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RESUMO

Miguel de Oliveira, que foi um dos maiores entusiastas do esporte (principalmente do
boxe) em Londrina e regido, costumava colecionar fotografias. Apos a sua morte em
2009, sua colecédo foi herdada pelos seus parentes e amigos que hoje dirigem a
Escola de Boxe do Londrina Esporte Clube e a Federagao Paranaense de Pugilismo
(ambas localizadas em Londrina). Composta por centenas de pecas nas quais estao
retratados (pelo menos em sua maioria) elementos referentes a pratica do pugilismo,
como eventos, campeonatos e disputas nas quais Miguel de Oliveira participou como
arbitro, treinador ou espectador ao longo das décadas de 1960 e 2000, nesta
pesquisa eu a tomo como fonte de estudo a fim de problematizar historicamente as
representacdes pugilisticas nela retratadas e relaciona-las com o conceito de
violéncia. Para tal, as fotos foram divididas em categorias que se referem a
momentos especificos na pratica do boxe, desde os treinamentos, o combate
propriamente dito até o anuncio do vencedor e o recebimento de prémios. Assim o
fiz, pois em cada um daqueles instantes h& configuracdes distintas que concernem
as mencionadas representacfes. Também é importante ressaltar que, uma vez que
h& uma miriade de formas por meio das quais a violéncia pode ser representada
(perpassando desde o campo fisico até o simbdlico), fez-se necessaria uma
abordagem interdisciplinar, portanto amparei minhas analises largamente em alguns
dos pressupostos de Eric Dunning, Norbert Elias, Pierre Bourdieu e Nilo Odalia
naquilo que concerne a polissemia que caracteriza o complexo conceito de violéncia
quando relacionado as praticas esportivas e suas representacdes. Quanto aos
resultados aqui obtidos, foi-me possivel identificar e problematizar uma série de
representacdes pugilisticas (além de suas transformacdes) presentes em cada uma
daquelas categorias. Desde refinamentos de conduta até aprimoramentos das
técnicas e materiais de seguranca, 0 boxe, ao que parece, caminhou junto ao
desenvolvimento da intolerancia social frente as brutalidades tidas como irracionais,
apesar de continuar a se fundamentar tanto na intimidacdo quanto na submisséo do
adversario.

Palavras-chave:Historia do boxe. Londrina. Fontes fotogréficas. Representacdes
pugilisticas. Violéncia.
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ABSTRACT

Miguel de Oliveira, who was one of the biggest sports enthusiasts in Londrina and in
its surroundings, used to collect photographies. After his death in 2009, his collection
were inherited by his friends and relatives who run nowadays the Londrina Sports
Club’s Boxing School and the Parana Pugilism Federation (they both are located in
Londrina). Composed by hundreds of photos in which it was portrayed (in most
cases, at least) elements concerning the practice of boxing in events, championships
or disputes where Oliveira has participated as a referee, coach or spectator during
the 1960’s and the 2000’s, in this research | have selected those photos as sources
of study and | used them to problematize historically the pugilistic representations
and to stablish a relation between those and the conception of violence. That is why |
have divided the photos into categories that concern some of the most important
moments in the boxing practice, like the trainings, the combats and the announces of
the winners and their awards. It seems that in each one of those instants, there are
distinct representative configurations. It is also important to remember that once there
Is a myriad of forms violence may be represented (physically and symbolically, for
example), it was essential to prepare an interdisciplinary study involving the
presumptions of Eric Dunning, Norbert Elias, Pierre Bourdieu and Nilo Odalia about
the polysemy that characterizes the complex conception of violence and its relation
with the sportive practices and its representations. About the results we have
obtained, it was possible to identify and problematize a bunch of pugilistic
representations (and its historical transformations) present in each one of those
categories. Through conducts refinements or the developing of techniques and safety
materials, the boxing seems to be walking towards the growing social intolerances
against the irrational brutalities, although this sport still is reasoned in both
intimidation and the submission of the adversary.

Keywords: Boxing history. Londrina.  Photographical sources. Pugilistic
representations. Violence.
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INTRODUCAO

Por meio desta pesquisa, busquei tecer uma investigacdo histérica
circunscrita aos anos 1970-2000 que, amparada na analise de uma colecao
fotografica, concerne a relacdo entre violéncia, representacdes pugilisticas e a
pratica esportiva (e, portanto, regulamentada) do boxe moderno® em Londrina. E isto
0 que almejo, apesar de pouco clarificador quando apresentado desta forma, de
supetdo. Buscando ser mais claro, iniciarei discorrendo sobre o préprio estudo da
Historia do Esporte, suas praticas e a sua relevancia para com o campo da Histéria.

De acordo com os historiadores Rafael Fortes e Victor Andrade de

Melo,

As préticas corporais institucionalizadas tém sua configuracéo
articulada com as dimensfes sociais, culturais, econémicas, politicas
de um dado contexto (que deve ser entendido no tempo e no
espaco).

Assim, lhes é possivel

Fazer parte do patrimbénio de um povo, da memdria afetiva dos
individuos e grupos, sendo também importantes ferramentas na
construcdo da ideia de nacdo e na formulacdo de identidades de

classe, género, etnia, entre outras. (FORTES; MELO, 2010, p. 24)
Sobre o campo da cultura, o universo pugilistico configura-se entre um de
seus mais frutiferos objetos de inspiracdo. Nas artes, por exemplo, literatura,
cinema, videogames, fotografia sdo apenas alguns dos varios e diversificados meios
a partir dos quais o boxe ou “nobre arte”, como esse esporte também é conhecido,
serve como pano de fundo para a estruturacdo de toda uma trama e/ou jogabilidade.
No entanto, 0 mesmo ndo acontece na Historia enquanto disciplina académica. No
excerto anterior, Fortes e Melo frisaram a intrinseca relacédo entre os esportes e uma
série de dimensdes (entre elas a cultural), mas isso ndo bastou para que, nas
ciéncias humanas, temas relacionados aos esportes deixassem de permanecer
repletos de hiatos, parcialmente explorados ou quase exclusivamente voltados para
o futebol. No Brasil, 0 senso comum poderia induzir-nos ao engano de considerar o
futebol como sendo o seu mais relevante (ou, talvez, o Unico a sé-lo). De fato, o

futebol é bastante popular, mas ndo podemos deixar de reconhecer que ele

! Aquele mesmo tipo de luta praticado por Adilson “Maguila” Rodrigues, Acelino “Popé” de Freitas,
Muhammad Ali e Rocky Balboa, o ficticio protagonista da franquia Rocky: um lutador
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representa apenas um elemento dentro do complexo arcabouco esportivo brasileiro.
Assim (e ainda falando em cultura), a fim de chamar atencéo para possibilidades de
estudos referentes aos esportes (e ndo somente ao futebol), chamo a atengao para

0 seguinte excerto:

Tirando as trocas de socos, comuns no seu modo de vida, [Tom
King] nunca ferira ninguém. E jamais fora visto puxando briga. Era
um profissional, e toda a disposi¢cdo brutal de que dava mostras se
limitava as suas apresentacdes profissionais. Fora do ringue, era um
homem lento, de natureza docil e, na juventude, quando ganhava
muito dinheiro, foi mais méo-aberta do que deveria. Nao guardava
rancor e tinha poucos inimigos. Para ele, lutar era um negocio. No
ringue, golpeava para ferir, golpeava para incapacitar, golpeava para
destruir;, mas sem animosidade. Era sua proposta de negdcio.
Plateias se reuniam e pagavam pelo espetaculo de dois homens
derrubando-se a socos. (LONDON, 2013, p. 96)

Esta € uma pequena parte de um famoso conto sobre pugilismo e, desde ja,
informo ao leitor que ndo sera a ultima vez que farei emprego da literatura para
deslanchar meu raciocinio. Analises literarias ndo constam entre meus objetivos e
seus empregos aqui terdo funcdes unicamente narrativas. Pois bem, no ultimo
trecho consta uma breve descricdo do perfil de um personagem de um dos contos
do escritor californiano Jack London. De acordo com ele, o boxeador Tom King
demonstra-se extremamente profissional (esportivamente falando) ao restringir todo
0 seu potencial de brutalidade fisica aos ringues. Aparentemente, esse personagem
encontra-se a par das normas de conduta que regem a realidade ficticia na qual ele
esta inserido (por mais estranho que isso soe). Refiro-me a aversao popular pela
violéncia gratuita que, de acordo com Norbert Elias, vem crescendo e sofisticando-se
conforme o passar dos anos na sociedade contemporanea ocidental (ELIAS, 1994).
Elias, todavia, ndo acredita que a extincdo da violéncia seja generalizadamente
almejada, muito pelo contrario. O que ele defende, na verdade, € que a aceitacdo da
violéncia veio se tornando cada vez mais criteriosa. Grosso modo, é como se
houvesse “local e hora” para tal. Reflitamos sobre o caso do boxe: no Brasil, pratica-
lo num local puablico, sem equipamentos adequados, métodos e regras
provavelmente provocaria alvorogos e acarretaria num processo por crime de lesao
corporal (BRASIL, 1940) ao passo em gque, numa academia, sob o pretexto de um
evento esportivo, iria se configurar como pratica desportiva legal.

Eis um dos pontos aos quais intentava chegar: a relagdo histérica entre

violéncia e boxe. No primeiro capitulo desta dissertacdo — no qual também sé&o
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estabelecidas reflexdes sobre o estado da arte e algumas possibilidades de estudo
concernentes a Historia do Esporte —, todo um topico foi dedicado a relacdo entre
violéncia e as praticas pugilisticas, mas parece-me necessario salientar desde ja a
impossibilidade conceitual de se separar esses dois elementos. E por isso que,
como sera demonstrado, varias das representacbes pugilisticas captadas
fotograficamente encontram-se elas proprias, e de diferentes formas, associadas a
violéncia. Isso se da porque no boxe o que estd em jogo é justamente a subjugacao
do adverséario por meio de golpes que podem ser desferidos unicamente com 0s
punhos. Ou seja, esse esporte ampara-se em violéncias do tipo fisica (devido aos
golpes) e simbdlica (também devido a busca pela subjugacao de outrem).

Diferentemente de um simples exercicio de identificacdao “é/ndao é violento”,
retomo a oracdo que inicia o paragrafo anterior e volto a destacar que, por meio
desta pesquisa, 0 que € almejado é a problematizacdo dos elementos mencionados
por meio de uma colecéo de fotografias que retratam lutas, lutadores ou eventos de
boxe, se ndo londrinenses, ao menos relacionados ao municipio de Londrina, o que
nos leva a outro importante ponto: a colecdo como uma (tentativa de) construcao de
memoria. Voltarei a tratar dela, mas antes pretendo discorrer sobre o inicio desta
pesquisa assim como sobre algumas das fontes que a fundamentaram.

Enquanto na condi¢cdo de graduando, iniciei-me nos estudos voltados para a
pratica do boxe em Londrina (MICALI JUNIOR, 2014), adquiri no Nucleo de
Documentacdo e Pesquisa Histérica (NDPH) da UEL uma série de matérias
periddicas microfilmadas sobre o tema, participei dos treinos realizados na Escola de
Boxe do Londrina Esporte Clube (LEC) e nela coletei uma série de entrevistas com
individuos ligados a esse esporte. Alguns deles sao frequentadores daquela
academia®, outros ndo. A partir de entdo, também passei contar com fontes de
estudo periddicas e orais e, buscando ser mais especifico quanto a esses
documentos, ressalto que todas aquelas que foram empregadas ao longo desta
pesquisa sdo algumas das fotografias que compdem a mencionada colecdo®;
trechos de entrevistas realizadas por mim com os professores de boxe da Escola de

Boxe do LEC, ex-policiais que praticaram o mesmo esporte na Academia da RP e

% Ao longo do texto, a Escola de Boxe do LEC sera tratada tanto por escola quanto por academia,
uma vez que, neste caso, os termos funcionam como sinénimos.

*As fotografias pertencentes a colegcdo aqui estudadas encontram-se circunscritas as décadas que
vao de 1970 a 2000. As de 1960 néo serdo abordadas, pois elas sdo apenas duas e nelas estédo
representadas cenas que se passaram no Rio de Janeiro e ndo concernem ao boxe.
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um ex-pugilista londrinense que foi campedo em diferentes categorias; além de
alguns microfilmes de matérias peridédicas do Folha de Londrina concernentes ao
boxe e que estado circunscritos as décadas de 1970 e 1990.

Voltarei a tratar destes dois ultimos tipos de fonte ao longo do segundo
capitulo, no qual também serdo abordadas as academias onde atuou o treinador
Miguel de Oliveira*, os espacos esportivos municipais além da contextualizacdo da
pratica do boxe em Londrina ao tomar a cidade como um fruto das intencionalidades
de seus cidadaos — funcionando, portanto, como uma ferramenta (MENESES, 2004).
Ja nesta parte introdutdria, ressaltarei aquilo que entendo por cada uma delas.
Sobre a historia oral, entendo-a como “[...] uma metodologia de pesquisa e de
constituicdo de fontes para o estudo da histéria contemporanea [...]” que consiste
“[...] na realizacdo de entrevistas gravadas com individuos que participaram de, ou
testemunharam, acontecimentos e conjunturas do passado e do presente”
(ALBERTI, 2008, p. 155). Desta maneira, € possivel entrevistar individuos de forma
a coletar seus relatos e buscar uma melhor compreensdo de suas lembrancas e
experiéncias.

Ja com relacdo ao estudo de fontes periddicas, tive em vista que

Os diversos materiais da Imprensa, jornais, revistas, almanaques,
panfletos, ndo existem para que os historiadores e cientistas sociais
facam pesquisa. Transformar um jornal ou revista em fonte historica
€ uma operacao de escolha e selecao feita pelo historiador e que
supfe seu tratamento tedrico e metodoldgico. Trata-se de entender a
Imprensa enquanto linguagem constitutiva do social, que detém uma
historicidade e particularidades proprias, e requer ser trabalhada e
compreendida como tal, desvendando, a cada momento, as relacdes
imprensa/sociedade, e 0os movimentos de constituicdo e instituicdo
do social que esta relacéo propde. (CRUZ; PEIXOTO, 2007, p. 258)

Enfim, apesar de cada tipo de fonte contar com suas respectivas
particularidades, elas compartiham de uma caracteristica que sempre lhes é
comum: ha intencionalidade(s) por tras de suas construcdes. Nesta pesquisa, fiz uso
de fontes orais, periodicas e, principalmente, fotograficas. Falarei mais sobre fontes
fotograficas no terceiro e ultimo capitulo, onde me aprofundarei nas peculiaridades

por tras do seu uso por parte do historiador. Ainda, € neste mesmo capitulo que sera

* Fundador da atual Escola de Boxe do LEC, entusiasta do esporte e técnico de pugilismo que, por
muitos anos, foi responsavel pelas equipes de boxe de Londrina e do Parand, tanto em torneios de
ambito regional quanto nacional e internacional. Também € digno de nota que, coincidentemente, ha
um lutador brasileiro de boxe com o mesmo nome. E importante que ambos ndo sejam confundidos.
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analisada a colecdo de Miguel de Oliveira sob duas perspectivas: 1) a mencionada
(tentativa de) construcdo de uma memoaria ligada a pratica do boxe em Londrina; 2)
as fotografias enquanto fontes para o estudo da representacdo pugilistica e a sua
relacdo para com a violéncia. Para melhor atender ao intuito desta Ultima
perspectiva, aquelas fontes imagéticas foram organizadas em seis categorias de
forma a tornarem-se mais claros alguns dos momentos-chave dentro do universo
pugilistico. Sdo eles: 1) o treino; 2) a propaganda da luta e, consequentemente, dos
proprios lutadores; 3) o momento “pré-luta” no qual o arbitro dita as ultimas
recomendacdes aos combatentes; 4) a luta propriamente dita; 5) o fim da luta e/ou o
altimo soar do gongo; 6) o momento de andncio e consagracdo do vencedor; que
foram trabalhados, respectivamente, nas seguintes categorias: 1) Treinos: o dia-a-
dia pugilistico; 2) En garde!: desafio e auto-propaganda; 3) Pré-luta:
recomendacdes, cumprimento e encarada; 4) Nobre arte: esgrima com os punhos; 5)
Soa 0 gongo. E o fim da luta; 6) Antincio do(s) vencedor(es): louros e lagrimas.

Retomando as mencionadas aulas de boxe, foi durante elas que passei a
conhecer a existéncia da colecao de fotografias que pertencia ao falecido fundador,
qgue foi um dos mais importantes entusiastas deste esporte na cidade e seu entorno,
por sinal. Guardadas em um saco plastico preto, daqueles comuns de lixo, aguelas
fotografias permaneceram pessimamente acomodadas por anos até que, em fins de
2015, eu as higienizei e acomodei com a finalidade estuda-las. Enquanto ainda as
analisava de forma prévia, descobri que a colecdo era composta por 706 pecas
datadas entre 1960 e 2000. Quanto aos locais nelas retratados, sdao 0s mais
diversos, desde singelas academias de boxe em Londrina até grandes nucleos
urbanos e seus robustos centros esportivos. O teor das fotografias ndo me
representou um mistério, afinal, elas pertenceram a Miguel de Oliveira que, ao longo
das décadas que compuseram sua carreira esportiva, viajou pelo Brasil em funcéo
de eventos, competicbes e torneios ligados ao esporte, principalmente ao boxe.
Desde o inicio, portanto, era de meu conhecimento a quem pertenciam as
fotografias, o contexto de sua producao e, ao menos, algumas das intencionalidades
por trds de sua producdo, afinal, € muito improvavel que um entusiasta viesse a
produzir, coletar e armazenar material que porventura viesse a depreciar ou
desvalorizar seu oficio.

Em 2009 Miguel de Oliveira faleceu, aos 66 anos, vitimado pelos efeitos

colaterais de um transplante de rins. A partir de entdo, sua antiga cole¢ao passou a
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pertencer aos atuais dirigentes da mencionada escola de boxe. Sdo eles quem me
permitiram o acesso a colecao e é por meio dessa mesma fonte (até entdo obscura)
que retomo os estudos voltados para a Histéria do Esporte. Sobre esta area, assim
como qualquer outra ela vem acompanhada de uma série de desafios tedrico-
metodoldgicos que lhe sao “intrinsecos”. A sua, nesse momento, talvez também diga
respeito ao fato de permanecer bastante lacunar e pouco consolidada enquanto
disciplina académica. Ja com relacéo as fontes de estudo referentes ao campo em
questéo, Leonardo Brand&o, um dos poucos historiadores brasileiros que investigam
O esporte e sua pratica, ressaltou que ha uma abundante e diversificada
disponibilidade delas, apesar de raramente encontrarem-se organizadas e dispostas
em arquivos, acervos ou centros de documentacgéo (2010a). Aqueles inclinados aos
estudos voltados a essa area, portanto, € importante que tenham em mente que 0s
papéis de historiador e de detetive-investigador muitas vezes se entrecruzarao,
afinal, serdo necesséarios o emprego de metodologias de analise pouco exploradas,
a realizacdo de coletas de entrevistas, a selecdo de matérias periddicas e/ou a
busca por fotografias cujo acesso, via de regra, ndo é precedido por consultas
catalogréficas.

Até aqui empenhei-me em discorrer sobre a Histéria do Esporte e suas
praticas, o objeto de estudo da presente pesquisa, o referencial tedrico-metodoldgico
empregado além dos motivos que me levaram a identificar um elemento que pode
contribuir para com a Historia. Ja de agora em diante até o fim deste tdpico
introdutério, minha escrita abrangera a atual situacdo da Escola de Boxe do LEC.
Também realizarei um breve exercicio de andlise envolvendo duas fotografias. A
finalidade deste ultimo serad oferecer ao leitor uma prévia daquilo que sera
encontrado no quarto e ultimo capitulo, no qual é realizado, de fato, o exercicio que
concerne a andlise de fontes.

Iniciemos pela escola de boxe. Enquanto se¢do do clube poliesportivo
Londrina Esporte Clube, essa academia se localiza hoje sob as arquibancadas do
estadio Vitorino Goncgalves Dias (VGD), que fica situado no municipio de Londrina,
localizado ao norte do estado do Parand. No mesmo espac¢o ocupado por ela
coexiste a Federacdo Paranaense de Pugilismo (FPP), que é a uUnica federacdo
esportiva paranaense associada a Confederacdo Brasileira de Boxe (CBBoxe).
Portanto, ao nos ocuparmos daquela colecédo de fotografias, tratamos ndo apenas

de registros fotograficos amadores concernentes a uma academia em especifico,
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mas também & FPP>. Ressalto que a condicéo de secéo de um clube poliesportivo e
a coexisténcia com uma federacdo esportiva representam relevantes informacdes
para nossa analise fotogréfica, afinal, em uma pesquisa historica ndo se pode
analisar um esporte em particular de forma independente do campo no qual ele esta
ou ndo inserido. “E preciso pensar o espaco das praticas esportivas como um
sistema no qual cada elemento recebe seu valor distintivo” (BOURDIEU, 2004, p.
208). Em outras palavras, faz-se necessario compreender o campo® ocupado por
determinado esporte dentro do universo esportivo, o qual, diga-se de passagem,
também né&o constitui um espaco auténomo, como se fosse uma ilhota isolada no
oceano. Ainda inspirado na metafora envolvendo a ilhazinha, acredito ser possivel
melhor refletir sobre a Escola de Boxe ao toméa-la como uma parcela de algo maior,
ou uma parte do continente. Como ja destacado, aquela escola encontra-se
associada a FPP, que por sua vez esta associada a CBBoxe, que por sua vez esta
associada ao Comité Olimpico Brasileiro (COB), que por sua vez esta associado ao
Ministério dos Esportes e assim por diante, alcancando em determinado momento
escalas a nivel intercontinental.

No paragrafo anterior mencionei varios niveis de relacdo, mas nessa secao
introdut6ria me ocuparei apenas daquela que abrange a Escola de Boxe e a FPP. A
fim de ser mais claro quanto a relacdo entre estas e as fontes fotograficas que

analisaremos adiante, chamo a atencao para a imagem a seguir:

> A FPP e a Escola de Boxe funcionam num mesmo espaco e séo dirigidas pelas mesmas pessoas
desde 1994.

® Pierre Bourdieu definiu o campo artistico como um “espaco de relagdes objetivas em referéncia aos
quais se acha objetivamente definida a relacdo entre cada agente e a sua prépria obra”
(BOURDIEU, 1989, p. 71). Quando fazemos uso dos conceitos de espago e campo, portanto, nés
nos referimos ao espaco de relagdes sociais.
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Imagem 1 — Miguel de Oliveira e seu pupilo participando do Campeonato Brasileiro
de Novos de 1981.

-

:

&

e ————————

Fonte: Colecdo da Escola de Boxe do LEC/ FPP. Fotografo desconhecido, 1981. 1 fot., 9,89x15 cm.

Exclusivamente neste momento ndo serdo problematizadas as
representacfes pugilisticas e nem sera explorada a sua relacdo para com a
violéncia. Na verdade, por meio das figuras 1 e 2 buscarei sensibilizar o leitor quanto
a importancia do processo de identificagdo de elementos definidores do espaco
social ocupado pelo boxe londrinense dentro do universo esportivo. Isto posto,
atentemo-nos a imagem 1. Nela estédo retratados Miguel de Oliveira (a direita) e seu
pupilo. O nome deste nos € desconhecido. O ano é 1981 e o Campeonato Brasileiro
de Novos desenrola-se em S&o Paulo, capital’. E possivel notar que ambos os
individuos centralizados nessa imagem portam uniformes azul-celeste e, ao prestar
ainda mais atencao, € possivel identificar o escudo do LEC estampado no centro de

seus torax.

" Estas informacdes estéo contidas no verso da fotografia.



19

Imagem 2 — Régis Ferreira vence José Nilton Soares no Palacio do Futebol em
Londrina.

Fonte: Colegdo da Escola de Boxe do LEC/FPP. Fotografo desconhecido, 1999. 1 fot. 10,16x14,98
cm.

Na imagem 2 o mesmo se repete. O lutador da esquerda, competindo pelo
Pirituba®, é José Nilton Soares e o da direita, vencedor da contenda e competindo
pelo LEC, € Regis Ferreira. Tanto a identidade do arbitro quanto a competicdo em
guestdo nos sao desconhecidas, mas sabemos que o evento se passa em outubro
de 1999 e a peleja se desenrola no Palécio do Futsal’, que fica localizado em
Londrina.

Como é possivel visualizar, o arbitro segura os punhos de ambos os lutadores
embora eleve somente o de Ferreira. Isso significa que a vitéria foi conquistada por
ele, mas é impossivel dizer como ela se deu'®. Ferreira veste calcdes e regata nas
cores branca e azul-escuro, que sdo as mesmas cores do LEC. Em seu peito as
estampas ndo estdo claras com excecdo de uma: a do mesmo clube, localizada no
centro de seu torax. As cores de um escudo esportivo ndo mudam, mas as dos
uniformes sim. Haja visto as dos times de futebol. Sejam os times sele¢cbes

® Refere-se & equipe de boxe da academia Pirituba, do distrito de Pirituba, S&o Paulo.

° Essas informacdes também estdo contidas no verso da fotografia.

No boxe sdo varios os critérios de vitéria. Pontuacdo, nocaute, nocaute técnico e desisténcia
constam entre os mais comuns. Para maiores informagfes, vide as regras técnicas contidas no
topico “Regulamento” do portal eletrénico da CBBOXE.
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nacionais ou clubes particulares, eles frequentemente entram em campo vestindo
novos designs, cores ou simbolos de novos patrocinadores. Agora chamo a atencao
para o seguinte: da mesma forma que na primeira imagem, na segunda também ha
a relacédo entre o LEC e as academias de Miguel de Oliveira, que é evidenciada por
meio do compartilhamento de simbolos que, nesse caso, estdo presentes nos
uniformes do técnico e dos lutadores. Isso se da, pois o LEC é um clube
poliesportivo e ha uma parceria firmada entre ele e as academias de Miguel desde
1980 que perdura até hoje (LONDRINA ESPORTE CLUBE, s/d).

Embora ndo seja uma caracteristica estritamente sua, o boxe € um esporte
dado a ser visto™. Logo, patrocinios, simbolos, posicdes corporais, enfim, uma
miriade de diferentes tipos de informagfes nos é representada pelos mais diversos
meios. Por intermédio das cores e dos simbolos presentes nas roupas do lutador, é
possivel identificar sua filiacdo, categoria além dos patrocinadores que investem em
sua carreira. Ja na pratica pugilistica propriamente dita, encaradas, exposicdo da
musculatura, posicdo dos bragos, ombros, pés e méos sao elementos que compdem
uma léxis cuja compreensao é essencial para que problematizemos determinadas
representacdes pugilisticas. Nao seria pertinente aprofundar-se nessas discussfes
agui, mas em suma, 0 que quero dizer € que por trds daqueles elementos
aparentemente tdo simples ha uma profusdo de componentes passiveis de
aprofundados e diversificados estudos.

Sobre aquelas possibilidades, é interessante a forma como o0 conceito
bourdiano de campo possibilita-nos ferramentas voltadas para a pesquisa na historia
dos esportes e suas praticas, afinal, nessa area do conhecimento suas respectivas
importancia e possibilidades de estudo circunscrevem-se em uma complexa teia de
inter-relacdes sociais. Para além da identificacdo de elementos concernentes ao
universo pugilistico e da relacdo entre Escola de Boxe e o LEC (que acreditamos

representar um dos indicadores referentes ao espac¢o ocupado ou ndo pela escola

! Apesar da aparente simplicidade/obviedade desta afirmacdo, chamamos a aten¢do para a
complexidade por tras do ato de colocar algo a mostra. Por que, quando, onde e como esse algo é
mostrado? Cada uma dessas questdes podem nos levar a um processo investigativo que esta
relacionado as intencionalidades que motivaram aquela acao. Da mesma forma que os lutadores de
boxe, jogadores de futebol também exercem seu oficio de forma a serem vistos, mas estariam
todos eles “mostrando-se” da mesma maneira? De acordo com Chartier, “As representagcdes do
mundo social assim construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnoéstico fundado na
razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢cdo de quem os utiliza” (CHARTIER,
1990, p. 17). Enfim, ao sabatinarmos a pratica/mostra pugilistica, também devemos nos ater aos
interesses daqueles que a motivaram e possibilitaram.
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de boxe no universo esportivo local), também se faz necessario o estabelecimento
de propriedades socioculturais que constituam paralelos entre os individuos e/ou
grupos sociais especificos e suas respectivas transformacdes e/ou permanéncias
ocorridas ao longo do tempo para que o estudo da histdria do boxe e sua pratica
sejam de fato dotados de historicidade. Dessa forma, e a fim de melhor recortar o
presente objeto de investigacdo (e também almejando maior clareza para nossos
argumentos), pautamo-nos nos seguintes questionamentos: como se dao as
representacBes pugilisticas na colecdo fotografica em questdo? E possivel o
estabelecimento de relagdes para com o conceito de violéncia? Levando em conta a
temporalidade quinquagenaria daquela colecdo, € possivel identificar
transformacdes e/ou permanéncias relacionadas as representacfes que se
encontram nela contidas? *

Finalmente, para uma melhor investigacdo das questfes presentes no fim do
paragrafo anterior, primeiro faz-se necessario o aprofundamento tanto no conceito
de violéncia quanto em discussbes concernentes as representacdes pugilisticas. O
que sao, no que consistem, como se déo e de que forma sdo ou néao identificados
em imagens sao perguntas que poderiam, isoladamente, gerar discussdes
particularmente extensas. Assim, tenderemos a manter esta investigagao
circunscrita a histéria londrinense do boxe por meio de fontes fotograficas, periddicas
e orais e girando em torno de, principalmente, quatro propriedades: pratica do

pugilismo em Londrina, representacdes pugilisticas, violéncia e imagens fotogréficas.

2 Aqui cabe uma ressalva. N&o abordaremos a relacéo entre representacdes pugilisticas, violéncia e
0s atos praticados fora dos ringues e/ou dos treinos, como no caso das conturbadas brigas entre
fas/espectadores cujos &nimos “incendiam-se”. Nosso recorte de estudo contempla os lutadores e
suas respectivas equipes em situacdes esportivas e regulamentadas. Ou seja, tratamos de treinos,
competicdes profissionais ou ndo, recebimento de prémios, propaganda esportiva, etc.
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1.SOBRE AQUILO QUE JA FOI FEITO E OUTRAS POSSIBILIDADES ESTUDO

Em 2006 e 2007, devido ao crescente numero de grupos de pesquisa
interessados na histéria dos esportes cadastrado no diretoério do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) a Associacdo Nacional dos
Professores Universitarios de Historia (ANPUH) solicitou aquela que incluisse a
“‘especialidade Histéria do Esporte em uma tabela de area de conhecimento”
(FORTES; MELO, 2010, p. 23), mas isso nao aconteceu. Devido as suas
escassezes bibliogréafica e referencial tedrico-metodologico, na Historia do Esporte
ainda ha muito que se fazer, e para que melhor a compreendamos como potencial
especialidade seréo investigadas suas possibilidades e limitagcbes ao passo em que
serdo pinceladas as transformacfes sofridas pela sua historiografia ao longo do
altimo século. Assim sera feito, pois devido ao significativo e crescente interesse
pelos esportes como objetos de estudo pareceu plausivel estabelecer uma relagéo
entre essa potencial especialidade e as proprias reformulacfes historiograficas do
século XX.

Uma série de novos problemas, abordagens e objetos passaram a fazer parte
do canone historiografico a partir da década de 1970, tendo o movimento que ficou
conhecido como Histéria Nova assumido o papel de “catalisador” em um processo
que culminou no enriquecimento do campo de atuagéo do historiador. Dessa forma,
multiplicou-se (aos historiadores) o numero de objetos de investigacdo passiveis de
estudo e interessantes a area e, dentre eles, 0s esportes e suas praticas (CARATTI,
2012). H& de se ressaltar, no entanto, que ndo houve uma revolugao historiografica
repentina e surgida do nada. O que houve, na verdade, foi um processo gradual que
atravessou grande parte do século XX e continua efervescente.

N&do somente no campo da Histéria, mas também em diferentes areas das
Ciéncias Humanas e Sociais, ainda existem hiatos, por exemplo, em questdes
referentes aos esportes os quais, de acordo com Leonardo Branddo, somente ha

pouco

[...] foram considerados objetos da histéria ou dignos de interesse do
historiador. Até bem pouco tempo atras seria muito dificil escrever
um texto cientifico em histéria sobre esportes, processos de
esportivizacao ou institucionalizacado de praticas corporais. Ndo que
faltassem fontes, o que ndo havia era a concepc¢ao, hoje ja bem mais
fortalecida, de que o esporte ultrapassa o mero jogo das atividades
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fisicas e pode, assim como as artes plasticas, a literatura, o teatro, o
cinema etc. contribuir para uma_melhor compreensdo cultural e
histérica das sociedades. (BRANDAO, 2010a, p. 202)

Neste trecho Leonardo Brandado levantou trés importantes tépicos referentes
aquele tipo de pesquisa: disponibilidade de fontes, possibilidades de estudo e a
juventude que caracteriza o campo. A seguir discorreremos mais sobre cada um
deles.

Iniciemos pela disponibilidade de fontes. No trecho anterior Brand&o sugeriu
que o numero de fontes disponiveis € suficiente. Por outro lado, seria imprudente
afirmar a existéncia de uma vasta e bem organizada gama daquela. De acordo com

Victor Andrade de Melo e Rafael Fortes

No cenério nacional, temos usado como fontes, majoritariamente,
documentos e periddicos. H4 ainda um grande desafio: a dificuldade
de acessar material diferenciado em funcdo da pouca organizacdo de
nossos arquivos, tanto das hemerotecas quanto das proprias
entidades esportivas. (FORTES; MELO, 2010, p. 30)

Ainda,

Outro desafio que deve ser assumido pelos pesquisadores é o uso
de fontes de diferentes naturezas, buscando ampliar os olhares
sobre o esporte: filmes, fotografias, obras de artes plasticas,
memdarias, obras literdrias, pecas dramatlrgicas (teatro e danca),
material publicitario, musicas, blogues. (FORTES; MELO, 2010, p.
31)

Fontes, portanto, estdo a disposicdo do pesquisador. No entanto, é
necessario ampliarmos nossos olhares para a Histéria do Esporte. J6natas Marques
Caratti, por exemplo, acredita que “[...] pode-se dizer que somente a partir da década
de 1970, na Franca, com a revolucao historiogréfica [...] € que o desporto tornou-se
atraente” (CARATTI, 2012, p. 512). O esporte e sua pratica enquanto objeto para a
Historia, entretanto, ndo se popularizou como um todo. Citando Fortes e Melo

novamente,

[...] houve um tempo em que falar em histéria do esporte no Brasil
praticamente significava falar da histéria do futebol [...] O quadro esta
mudando alvissareiramente, mas permanecem numerosos 0s temas,
modalidades esportivas e praticas corporais que requerem maior
atencdo e investimento dos historiadores brasileiros. Alids, mesmo
no que se refere ao futebol, poderiamos diversificar as investigacdes.
Um exemplo é o caso dos clubes pequenos, ainda pouco estudados.
(FORTES; MELO, 2010, p. 31)
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O campo da Histéria do Esporte apresenta-se de forma bastante “jovial”’,
passivel de uma série de diversas e empolgantes possibilidades de estudo. Partindo
desse pressuposto, torna-se digno de nota que os esportes (passiveis de diferentes
apropriacdes) podem significar mais do que hobbies e/ou passatempos. Ao discorrer
sobre usos e consumos de bens culturais, Michel de Certeau atentou-se para a ndo
passividade a partir da qual as préaticas, ideias, valores e produtos sdo apropriados e
ressignificados por parte dos anonimos sujeitos do cotidiano. Aqueles néao
necessariamente serdo empregados conforme suas pretensdes “originais’
(CERTEAU, 1998; SOUSA FILHO, 2002) e, para que sejamos mais claros, foi
selecionada uma das falas do historiador Flavio de Campos que, em entrevista

concedida a Folha de S&o Paulo, afirmou que os esportes se constituem em

[...] uma questdo de extraordinaria importancia para a pesquisa
académica. Uma chave interpretativa extremamente fecunda para a
analise das mais diversas formagfes sociais [...] parece-me dificil
compreender a sociedade brasileira negligenciando o papel
desempenhado pelo futebol e suas mais diversas expressdes ao
longo dos ultimos cem anos. (SCWARTZ, 2004, s/p)

Ainda, ressaltamos aquilo que entendemos por esporte:

[...] todas as formas de atividades fisicas que, por meio da
participacdo casual ou organizada, objetivam expressar ou promover
a forma fisica e o bem estar mental, formando relacdes sociais ou
obtendo resultados em competi¢cdes de todos os niveis. (MUSSINO
2002 apud DACOSTA, s/d, p. 19)

Feitas aquelas consideracdes, agora parece importante salientar que estudar
0 esporte a fim de melhor compreender o meio no qual ele se encontra circunscrito
ndo é nenhuma novidade, embora sejam iniciativas fragmentarias que ainda nao
constituem um campo. Em 1947 o jornalista Mario Filho publicou O negro no futebol
brasileiro, obra na qual discutiu “Miscigenag¢ao, harmonia social, identidade coletiva
[...]"” (HAAG, 2014, p. 5) a partir de um claro dialogo com Gilberto Freyre naquilo que
concerne ao procedimento de formagdo da nacionalidade brasileira associada ao
processo de miscigenacdo (FORTES; MELO, 2010; HAAG, 2014). Outros
pesquisadores como Inezil Penna Marinho (1956) e o préprio Gilberto Freyre (1938)

também j& haviam escrito sobre o futebol brasileiro, no entanto seus escritos e os de
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seus contemporaneos®® apresentam forte teor militante, ou seja, “[...] a histéria
servindo para provar e legitimar posicdes previamente estabelecidas; a preocupacéo
exacerbada com o levantamento de datas, nomes e fatos [...]" (FORTES; MELO,
2010, p. 19). Assim, apesar de contarmos com obras referentes a Histéria do
Esporte carecermos de trabalhos melhor embasados tedrico-metodologicamente do
ponto de vista da Histéria-problema.

Ainda com relacdo aquela escassez referencial, Peter Burke, ao investigar

“praticas” enquanto atuais paradigmas para a historiografia, afirmou que

[...] a histéria do esporte, que antes era tema de amadores, tornou-se
profissionalizada, um campo com suas préprias revistas, como
Internacional Journal for the History of Sport [...] Paradoxalmente, a
historia das praticas € uma das areas dos escritos historicos recentes
mais afetadas pela teoria social e cultural. Na perspectiva das
praticas, Norbert Elias, cujo interesse pela historia das maneiras a
mesa parecia excéntrico ha pouco tempo, agora esta solidamente
inserido na corrente principal das ideias. O trabalho de Bourdieu
sobre a distingdo inspirou muitos estudos a respeito da histéria do
consumo, enquanto a ideia de Foucault sobre uma sociedade
disciplinar em que eram adotadas novas praticas para reforcar a
obediéncia foi adaptada para estudar outras partes do mundo.
(BURKE, 2005, p. 78-79)

A partir da leitura dessa mesma obra de Peter Burke, Leonardo Brandao

deduziu que

[...] muitos historiadores europeus passaram a estudar com maior
intensidade as manifestacdes esportivas a partir das contribuicdes
tedricas de alguns pensadores, em especial as de Pierre Bourdieu,
Michel Foucault, Mikhail Bakhtin e Norbert Elias. As obras desses
guatro estudiosos, somadas as contribuicdes do historiador Roger
Chartier a  historiografia, = sobretudo  suas elaboracdes
complementares as nogdes de “praticas” e “representagdes”,
propiciaram novos caminhos a serem trilhados na constituicdo desse
dominio histérico. (BRANDAO, 2010b, p. 69)

Brand&do apresentou-nos cinco autores cujas pesquisas nao se voltam
especificamente ao estudo do esporte e sua pratica, mas que as abrangem e,
portanto, sdo fundamentais para a possibilidade de se estabelecer um dialogo
interdisciplinar entre esporte e as outras ciéncias. Dentre aqueles, conferimos
destaque aos trabalhos de Pierre Bourdieu e Norbert Elias. Aquele, devido a sua
teoria de campo por meio da qual é possivel investigar os esportes enquanto

¥ Ha varios outros trabalhos, como os de Fernando de Azevedo (1920), José Lins do Rego (2002),
Laurentino Lopes Bonorino (1931) e Tendrio D’Albuquerque (1939).
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espacos relativamente autbnomos, mas que também estéo sujeitos as forcas que se
aplicam ndo somente a eles; e este, cujos pressupostos sdo de fundamental
importancia para uma melhor compreensdo do desenvolvimento das atividades
esportivas a partir do refinamento de condutas e do autocontrole nas relagbes
sociais.

Finalmente, neste tépico foi discutida a relacdo entre o aprimoramento da
Historia-problema (que € um dos frutos das reformulacdes historiogréficas do século
XX) e o consequente surgimento de “solo fértil” para os mais diferentes tipos de
objetos de pesquisa para as ciéncias humanas. Os esportes e suas praticas sao
alguns desses exemplos. Ainda bastante lacunar, o campo do conhecimento que os
engloba vem crescendo, apesar dos seus varios hiatos remanescentes. No entanto,
ndo ha escassez de fontes. Muito pelo contrario. O que ha é uma ndo consagracao
da Historia do Esporte enquanto especialidade académica, e alguns dos reflexos
referentes a isso sdo uma série de auséncias naquilo que concerne a disponibilidade
de arquivos documentais organizados e referenciais tedrico-metodolégicos mais
numerosos e mais bem definidos. Nesse quesito, sdo o0s sociélogos e os filosofos os
gue mais se debrucaram sobre o tema, fornecendo a nos, pesquisadores do campo
historico, conceitos e “panos de fundos” por meio dos quais é-nos possibilitada a
realizacdo de estudos e investigacdes, apesar de raramente existirem discussoes

voltadas especificamente para 0os esportes e suas praticas.

1.1 VIOLENCIA E SUA ABRANGENCIA CONCEITUAL

Em seu O que é a violéncia o filésofo brasileiro Nilo Odélia adverte-nos de
que seu objeto de estudo ndo “esta dado”, ou seja, ele nédo é evidente por si sO e,
inclusive, algumas de suas manifestacdes sdo tdo sutis e bem manejadas que
acabam passando “por condigdes normais e naturais do viver humano” (ODALIA,
1983, p. 85). Peter Burke oferece-nos bons exemplos disso ao discorrer sobre o
emprego da violéncia enquanto mantenedora das diferencas e, consequentemente,
gerenciadora de identidades. Citaremos um exemplo. Houve uma ocasido na qual
esse mesmo autor destacou a aversdo de alguns russos setecentistas a
popularizacdo do tabaco e da pintura aos moldes holandeses em seu meio. “Os

tradicionalistas denunciaram ambos, o fumo como ‘o incenso do diabo’ e o novo
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estilo de pintar como irreligioso” (BURKE, 2009, p. 168). Diante disso, surgiram-nos
algumas questdes. Como se da, naquele caso, a manifestacdo da violéncia? No
rechaco as novidades por parte de um grupo tradicionalista ou na ameaga contra um
“status quo cultural”? Seriam ambos os casos? Seja como for, esse exercicio de
identificacdo revela-se uma tarefa e tanto. A definigdo de “violéncia”, entdo, nao
poderia deixar sé-la.

Ao longo deste tépico buscaremos chamar a atencao do leitor para a relagédo
entre a violéncia, o boxe e suas representacdes, ligacdo esta que aparentemente é
identificavel por meios dos gestos, poses e simbolos que estao/estiveram presentes
na pratica do pugilismo ao longo da historia. Para tanto, iniciaremos clarificando a

propria etimologia da palavra violéncia:

Tendo surgido no inicio do século XIll em francés, a palavra
“violéncia”, que deriva do latim vis, designando a “for¢a” ou o “vigor”,
caracteriza um ser humano com um carater colérico e brutal. Ela
define, também, uma relacdo de forca visando a submeter ou a
constranger outrem. Nos séculos seguintes, a civilizacdo ocidental
Ihe conferiu um lugar fundamental, seja para denunciar
profundamente seus excessos e chama-la de ilegitima, lembrando
gue a lei divina proibe matar outro homem, seja para lhe dar um
papel positivo, eminente, e caracteriza-la como legitima, para validar
a acao do cavaleiro, que derrama o sangue para defender a vilva e o
orfdo, ou tornar licitas guerras justas mantidas pelos reis cristdos
contra os infiéis [...] (MUCHEMBLED, 2012, p. 7)

Aquilo que foi escrito pelo historiador Robert Muchembled, apesar de situar-se
num contexto europeu medieval, parece sintonizado com a contemporaneidade. A
partir do ultimo trecho, pareceu-nos irresistivel imaginar a “substituicdo” daqueles
cavaleiros e reis por modernos atores sociais, como lutadores de boxe, por exemplo.
Retornando ao excerto anterior, Muchembled dizia que violéncia tem a ver com
demonstracdes de forca e vigor que podem ser direcionadas de forma legitima ou
nao contra algo ou alguém. No caso dos pugilistas, isso se da de iniUmeras maneiras
e as historicizagfes destas formas nos interessam.

E por falar em multiformidade,

Visto a violéncia ser um fenbmeno complexo, sua andlise, hoje, ndo
pode mais se restringir ao aspecto moral de relacbes diretas e nem
mesmo a alguns aspectos da economia, da politica ou da sociologia.
Ela atinge a totalidade da vida humana. Por isso, necessario se torna
um estudo interdisciplinar, pois cada ciéncia podera, direta ou
indiretamente, contribuir para a compreensdo da problemética.
Embora, a rigor, a violéncia ndo pertenca a nenhum campo
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especifico dos quadros cientificos. Como ato humano, podera ser
estudada por qualquer ciéncia. Evidentemente, cada uma a analisara
segundo seus conceitos, principios, objetivos e perspectivas.
(CARAM, 1978, p. 13)

Cientes daquele teor interdisciplinar, pesquisadores como Michel Foucault,
Fatima Regina Cecchetto, Luiz Henrique de Toledo ou os jA& mencionados Odalia,
Caram e Muchembled atentaram-se a pluralidade que caracteriza a violéncia.
“Violéncias”, portanto, manifestam-se de diferentes maneiras e configuram-se em
diferentes categorias, seja pelo meio religioso, social, politico, revolucionario além de
inOmeras outras e suas respectivas subcategorias. Investiga-las mais a fundo néo
nos interessa, entdo manteremos esta pesquisa voltada (mas néo restrita) a uma
instancia em especial: a esportiva. Ao que tudo indica, manifestacbes violentas
dentro do universo esportivo podem acontecer em dois niveis: fisica e simbdlica.
Tratemos primeiro desta e, para tal, recorreremos a Odalia uma vez mais.
Destacamos aquilo que, para ele, foi tido como um “caminho”, uma “pequenina
chama” por meio da qual é possivel iluminar o tema em questdo. Referimo-nos ao

ato da privagéo.

Com efeito, privar significa tirar, despojar, desapossar alguém de
alguma coisa. Todo ato de violéncia é exatamente isso. Ele nos
despoja de alguma coisa, de nossa vida, de nossos direitos como
pessoas e como cidaddos. A violéncia nos impede néo apenas de
ser o que gostariamos de ser, mas fundamentalmente nos realizar
como homens. (ODALIA, 1983, p. 86)

Bastante singelo, embora profundamente sofisticado, partir da relagéo entre
violéncia e privacdo a fim de que sejam realizados estudos concernentes aquela em
ambito simbdlico revela-se um método bastante interessante. No entanto, tendo
como pano de fundo o conceito de violéncia simbdlica'®, categoricamente todo e
qualquer esporte competitivo (como o vdlei, futebol e polo aquatico) pode ser
entendido como violento, afinal, por meio do(s) esporte(s) busca-se a vitéria em

detrimento de um oponente que sera morto simbolicamente (CECCHETTO, 2004) ao

“Por meio do estudo bourdiano, Alexandre Reis Rosa sintetizou o significado de violéncia simbolica
da seguinte maneira: “a violéncia de carater simbolico representa uma forma de violéncia invisivel
gue se impfBe numa relacdo do tipo subjugacdo-submisséo, cujo reconhecimento e cumplicidade
fazem dela uma violéncia silenciosa que se manifesta sutiimente nas relagBes sociais e resulta de
uma comunicagao cuja inscricdo é produzida num estado doxico [doxa significa “atitude natural da
vida diaria”] das coisas, em que a realidade e algumas de suas nuangas s&o vividas como naturais
e evidentes. Por depender da cumplicidade de quem a sofre, sugere-se que o dominado conspira e
confere uma traic&o contra si mesmo (BOURDIEU, 1999 apud ROSA, 2007, p. 40).
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ser relegado a condicdo de perdedor, sendo impedindo de ser aquilo que “gostaria
de ser”, portanto; ou seja, um campedo, um vencedor. Assim, € possivel tomar o
boxe e suas representacbes como elementos tdo simbolicamente violentos quanto
qualquer outro tipo de esporte competitivo.

Com relacdo as manifestacdes fisicas de violéncia, estas sdo mais bem
investigadas por Fatima Regina Cecchetto, que € cientista social e doutora em
saude publica. Ela oferece aos seus leitores uma intrigante abordagem sobre a
violéncia quando associada ao conceito de masculinidade ao passo em que também
analisa casos deste tipo envolvendo jovens lutadores “brigdes”, e ela o faz partindo

do seguinte pressuposto:

Falar de um esporte ou de uma arte marcial associada a violéncia é
falar do uso que alguns fazem de seus significados, pois esta claro
gue o pit boy, um tipo de lutador de jiu-jitsu que age em bando,
exibindo a brutalidade, ndo segue a filosofia da “arte da briga” a
risca, tampouco adota como filosofia administrar o conflito e suas
raizes. (CECCHETTO, 2004, p. 164)

Neste excerto Cecchetto sugeriu que a violéncia esportiva esta diretamente
ligada as formas como seus significados sdo empregados, estabelecendo ai um
paralelo para com Muchembled: dependendo da(s) sua(s) forma(s) de uso, a
violéncia pode ser legitima ou ndo. Seguindo essa linha de raciocinio, a luta
esportiva pode ser percebida de forma mais ou menos brutal. Isso pode variar de
acordo com a maneira como € praticada e, apesar de o ato de lutar contra alguém

|15

configurar-se de forma bruta, seu nivel™ pode ser mais ou menos intenso, ou seja,

ele € mensuravel e, dependendo dos patamares que porventura vier a alcancar,
poderé ser entendido como algo legal ou ilegal.

Cecchetto discorre sobre manifestacfes fisicas de violéncia, mas ela nao
deixa de se ater as questbes do simbdlico. De acordo com ela, em suma ha dois
niveis de representacdo que sao inferiveis por intermédio do estudo dos esportes de
luta e suas praticas: fisica, por causa da exibicdo de brutalidade em niveis variados,
e simbdlica, devido ao “ndo seguimento” de uma filosofia pacifista implicita a

determinados esportes de luta como o jiu-jitsu. De fato, sua andlise volta-se

®N&o ha um sistema de medidas unificado voltado para o célculo da brutalidade. Existem cédigos e
leis penais que preveem aquilo que se configura como crime de agresséo, é claro, mas isso nao
significa que a pratica de determinada luta, mesmo que acordada com eles, necessariamente sera
entendida como legitima. Essa discussédo esta ligada a constituicdo da pratica de lutas enquanto um
campo ou ndo. Essa reflexdo se encontra presente no terceiro capitulo desta pesquisa.
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especificamente para o Jiu Jitsu, mas embora sejam escassas as semelhancas entre
esse tipo de luta e o boxe, parece possivel estabelecer-lhes paralelos. A fim de que
sejamos mais claros trazemos a seguinte citacdo de Alexandre Fernandez Vaz: “o
combate no boxe nada tem a ver com descontrole e brutalidade [...] E, antes, o
momento de exibir a técnica e dominio do gesto dos pugilistas” (VAZ, 2007)%.
Essencialismos a parte, a fala de Vaz vai, de certo modo, ao encontro da de
Cecchetto naquilo que toca a possibilidade de as praticas dos esportes de luta se
ampararem em coédigos e etiquetas reguladoras e € a isso que acreditamos ser
possivel estabelecer um link que estabeleca uma relagéo entre o boxe e o jiu-jitsu.

Apesar de o Ultimo excerto apresentar certo dogmatismo, ele também sugere
uma representacao curiosa devido ao posicionamento daquele que o profere. Nesse
caso houve militncia favoravel em relagdo ao boxe, mas ndo podemos nos
esquecer de que também existem discordancias. Estas, no entanto, sdo apenas
mais algumas das variadas formas de se perceber um mesmo objeto ou tema. Ha
ainda uma infinidade de outras maneiras. Em seu Violéncia e estilos de
masculinidade, por exemplo, Fatima Regina Cecchetto apontou supostos desvios de
conduta dentro do universo das lutas. A partir daguelas mesmas entrevistas, a
pesquisadora foi capaz de identificar “casca-grossas” e “pitboys”, duas categorias de
praticantes de lutas que foram elencadas a partir da seguinte perspectiva: de um
lado estédo os “bons” e “esforcados” praticantes de luta que seguem as regras (0S
casca-grossas), do outro estdo os “maus” praticantes, aqueles que séo brigdes e
usam daquelas técnicas para causar pantomimas em bares, nas ruas e promover
confusBes (que sdo os pitboys). Para além dos que consideram as violéncias
esportivo-combativas legitimas ou néo, ha também aqueles que reconhecem nas
proprias técnicas, independentemente das motivacdes que levam ao seu emprego,
praticas virtuosas ou indecentes, ou seja, consideram-nas legitimamente violentas
ou ndo independentemente da existéncia de um pano de fundo esportivo.

Por meio daquela anélise € possivel notar a existéncia de pressuposi¢cdes que
concernem a formas corretas e incorretas do emprego das técnicas de determinada

luta esportiva, 0 que nos remete a uma das assercoes levantadas por Zygmunt

'®*Ha de se ressaltar que, entre quaisquer praticas e costumes, formas de apropriacdo sdo t&o
numerosas quanto o ndmero de pessoas (CERTEAU, 1996) que o fazem. Esportes, portanto,
podem (e sdo) recorrentemente empregados com fins hostis, mas qualquer academia e/ou evento
de lutas (assim como qualquer estabelecimento comercial e/ou promotora de eventos) que preze
pela legalidade de suas atividades busca manter-se dentro dos conformes estabelecidos em lei.
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Bauman. Por mais 6bvio que soe, “podemos dizer o que é o ‘crime’ porque temos
um codigo juridico que o ato criminoso infringe” (BAUMAN, 2008, p. 74). Na citacao
anterior, Bauman buscava “destrinchar’ as variadas percepcbes daquilo que
representa(ria) o “mal” na sociedade liquido-moderna. Aprofundar-se nessa
discussdo ndo consta entre nossos objetivos, mas a fala do socidlogo nos é
chamativa devido ao seguinte: ao ato de rotular é imprescindivel a pré-existéncia de
elementos definidores e comparativos. Trazendo aquela discussao para a presente
pesquisa, € possivel chegar a conclusdo de que, figurativamente falando, “o cédigo
juridico” mencionado por Bauman poderia ser representado pelo conjunto de regras
estabelecido pela Association Internationale de Boxe Amateur'’ (AIBA), que é a
associacdo regulamentadora do pugilismo e sua pratica em escala internacional e
sob a qual a CBBoxe esta submetida'®. A fim de proporcionar parametros ao leitor,
ressaltamos que da mesma forma que as equipes de futebol (pelo menos as que
prezam pela legalidade de seu funcionamento) estdo submetidas aos critérios da
Comissdo Brasileira de Futebol (CBF)'°, a CBBoxe, demais federacdes estaduais
brasileiras e academias também o estdo para com a AIBA. O que é certo ou errado
no boxe esportivo legalizado, portanto, € aquilo que se encontra previsto nas regras
estipuladas pela mesma instituicao.

Retomando a discusséo envolvendo Cecchetto, seguindo sua légica torna-se
perceptivel que, quando utilizadas para fins estritamente esportivos, as habilidades
combativas passam a representar, além de teor artistico, “civilidade”. Eric Dunning
compartilha dessa perspectiva, pois chegou a afirmar que dentro do universo dos
desportos “a violéncia é legitima no sentido de estar de acordo com as regras,
normas e valores socialmente prescritos” (DUNNING, 1992, p. 330). Ele assim o
afirmou tendo em vista o processo civilizatério descrito por Norbert Elias, que vé nas
lutas esportivas frutos dagqueles mesmos procedimentos (1992; 1994), mas é
importante salientar que mesmo regulamentadas e rigidamente acordadas com
regras e normas de seguranca, ndo ha consenso quanto a “esportividade”. Dessa
forma, o teor desportivo de lutas como o boxe sempre se encontra passivel de

relativizagdo, afinal, o contato bruto que é uma caracteristica sua esta diretamente

7 Associacdo Internacional de Boxe Amador.

®para maiores informacdes, as regras técnicas e competitivas da AIBA encontram-se
disponibilizadas no seguinte portal eletrdnico: <http://www.aiba.org/aiba-technical-competition-
rules/>.

Y Que, por sua vez, esta submetida as regras da Fédération Internationale de Football Association
(FIFA). Vide o portal eletronico da CBF: <http://www.cbf.com.br>.


http://www.aiba.org/aiba-technical-competition-rules/
http://www.aiba.org/aiba-technical-competition-rules/
http://www.cbf.com.br/
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associado as sempre possiveis lesdes, contusdes ou tragédias mais graves, 0 que
desagrada a muitos (GRAHAM, 2008; MELO; VAZ, 2006; SUGAR, 2005) e
possibilita percepcdes e apropriacdes pautadas em preconceitos, desaprecos,
indiferencas, etc. Retomaremos esse assunto, mas desde ja insistimos que
representacdes sdo variadas e estdo intimamente ligadas as diversas e mdultiplas
formas possiveis de apropriacdo de determinado objeto.

Voltando ao emprego indiscriminado das técnicas combativas tdo comuns
entre os pitboys, deduzimos que lhes haja um menor respaldo social e que sua
marginalizacdo se da em duas frentes: por parte dos esportistas compromissados
com as regras que, como nos apresentou Cecchetto, desaprovam o combate nao
esportivo, tomando-o como antiético, e juridico-socialmente, j& que, além de
crescente intolerancia contra demonstracdes descabidas de brutalidade (ELIAS,
1992; 1994), agressao fisica configura-se, tomando as leis brasileiras como
parametros, como crime de lesdo corporal e se encontra prevista no artigo 129 do
Cdédigo Penal Brasileiro (BRASIL, 1940).

Enfim, até aqui discutimos sobre as diferentes formas de se praticar uma luta
esportiva, as maneiras de percebé-la, a questdo de a violéncia fazer sentido apenas
diante de parametros (violento em relacdo a que?) além da polissemia que evolve o
conceito em questdo. No tépico a seguir voltaremos a tratar destes dois Ultimos
pontos, mas de uma forma diferente. NOs o faremos a partir de uma leitura na qual o
boxe é representado como um “dado a ser visto”, o que se assemelha a uma peca

teatral.

1.2 TEME A TEU PROXIMO E POR TI MESMO!

No topico anterior foi estabelecida uma série de paralelos entre a pratica do
boxe e a violéncia. J4 neste serd investigada a intrinseca relacdo entre as
representacdes pugilisticas e a violéncia em seus diferentes niveis. Antes, no
entanto, buscaremos esclarecer o porqué do titulo deste topico. Em suma, trata-se
de uma alusdo ao segundo capitulo do livro Violéncia (2014), de Slavoj Zizek. Os
estudos deste autor nada tém a ver com a pratica do boxe, mas € possivel o
estabelecimento de alguns dialogos entre eles e a presente pesquisa. Referimo-nos,
especificamente, a pressuposi¢cdo de que ha certos espacos sociais marcados por

“politicas do medo”. Buscando ser mais claros, propomos 0 seguinte exercicio de
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imaginacdo: substituamos o conturbado universo politico (que € marcado por
hipocrisias e levantes moralistas, que sdo uns dos objetos de estudo prediletos de
Zizek) pelo pugilistico. Feito isto, agora sugerimos que este universo seja imaginado
como um grande palco teatral onde cada um dos individuos exerce papéis
especificos. Ha a plateia alvorocada e muito ansiosa pelos resultados das lutas,
juizes bastante atentos e sentados bem préximos ao ringue a fim de nédo perderem
nenhum lance, treinadores seérios que ditam recomendacdes aos seus pupilos(as)
que, apds o soar do gongo, transubstanciar-se-do0 nos(as) protagonistas do evento.
Foquemos nos lutadores. Seja numa luta oficial, amadora, num grande complexo
esportivo, a céu aberto ou um simples treino entre colegas de uma mesma
pequenina academia, enfim, em todas estas situacdes algo continuara sempre
bastante presumivel: por se tratar de uma luta de boxe, havera troca de golpes. Essa
situacao, todavia, ndo é tdo simples quanto pode parecer, pois ha niveis e mais
niveis de violéncia dentro daquela disputa (aqui entendidas, sumariamente, como
“politicas de medo/temor”) que virdo a ser representadas na forma de uma contenda
esportiva (DUNNING, 1992).

O boxe é um dado a ser visto, logo ele € dotado de representacdes. Ele
proprio € uma representacado e, uma vez que seu objetivo fundamenta-se justamente
na subjugacgao de outrem, a questao do “temor” necessariamente girara em torno da
expressividade dos corpos dos combatentes seja na forma de gestos intimidatérios,
técnicas de luta, variados tipos de golpes, utilizacdo de equipamentos de combate e
métodos de defesa. Sdo aquelas as formas que chamamos de representacfes
pugilisticas.

Punhos e pés direcionados ao oponente sugerem, a0 mesmo tempo, a
precaucdo de alguém pronto para esquivar-se de um golpe, apara-lo ou mesmo o
iminente desferimento de um golpe potente. Por outro lado, olhares vorazes, cenhos
franzidos e musculos retesados evidenciam uma prévia daquilo que vir4 a culminar
numa saraivada de socos. Enfim, seria relativamente simples continuar uma longa
lista sobre o assunto, mas isso ndo enriqueceria nossa argumentacao. Talvez seja
mais importante destacar que tudo no boxe tem a ver com a busca pela vitoria por
intermédio de meios tidos, dentro do universo pugilistico, como viris e brutalmente

consentidos. A propdsito,
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O pugilismo é um curioso elo com o passado, pois ainda que tenha
sido bastante pasteurizado (lembremos que na Antiguidade Grega as
provas de pancracio sO se encerravam com a desisténcia completa
de um dos combatentes — o que n&o raramente ocorria apenas com
a morte — e que durante muitos anos havia poucas estruturas mais
eficazes para reduzir o impacto dos socos, como luvas e protetores
de cabeca, estes utilizados nos dias de hoje entre amadores), ainda
€ um esporte considerado muito violento, sendo marcante as
imagens sujas de corpos machucados, suor, sangue. (MELO; VAZ,
2006, p. 143)

O “sucesso de bilheteria” de uma mostra pugilistica estd intimamente
relacionado ao potencial de brutalidade esportiva e resisténcia fisica que seus
competidores tém a oferecer aqueles que os assistem, e estes elementos parecem
funcionar como uma espécie de capital simbdlico (BOURDIEU, 1989, 2007).
Voltaremos a tratar deste tema no ultimo capitulo desta pesquisa, mas ja convém
ressaltar que os marqueteiros e cronistas esportivos ja ha muito tempo fazem uso
desse tipo de capital como uma espécie de “catalisador’ para a mencionada politica
do medo. N&o é para menos que os lutadores recebem alcunhas como “Iron” Mike
Tyson, James “Bonechrusher” Smith ou “Brown Bomber”. Os apelidos dos lutadores,
como € possivel notar, fazem mencao a habilidades de luta que eles supostamente
possuem, seja naquilo que se refere a sua resisténcia fisica e emocional, ao seu
poder de ataque ou na sua capacidade de quebrar os 0ssos de alguém. Os apelidos
sdo criativos e engenhosos em sua diversidade, mas algo quase sempre lhes é
comum: busca-se provocar o temor no adversario e a admiracdo dos expectadores
e, assim, inflacionar a politica de medo que rege o meio pugilistico. O caso do
segundo lutador parece mais sintomatico. Apelidado de “quebra ossos”, isto (0 ato
de quebrar os ossos de alguém), apesar de bastante possivel numa luta, ndo reflete
0 objetivo primeiro de uma competicdo. De qualquer forma, o capital simbdlico do
qual goza James Smith sugere que, devido as suas qualidades como boxeador, 0s
0ssos dos oponentes provavelmente serdo quebrados e, apesar de toda uma clara
mitologia por trds deste apelido, fica-nos clara uma das férmulas que sdao bem
comuns ao universo pugilistico: boxe + lutadores temiveis + propaganda (aqui
entendida como politica do medo) = “casa cheia”.

Para além dos socos, ha muitos outros signos e representacdes pugilisticas
gue sao associados aos diferentes tipos de violéncia. Numa luta ha muito mais para
se identificar e especular do que os golpes, simplesmente. Quem vencera, por meio

de qual estratégia, golpe, em qual round, qual dos competidores esta mais em
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forma, quem é o mais resistente séo alguns dos elementos por meio dos quais torna-
se observavel a mencionada politica do medo: deve-se temer por si (uma vez que é
possivel ser atingido por um golpe poderoso a qualquer momento), temer o rival (qQue
apresenta-se forte, ladino e busca intermitentemente a desestabilizacdo do
adversario por meio de gestos e olhares mordazes) e também buscar ser temido, &
claro. Nao seria uma estratégia muito inteligente manter-se fora desse “jogo”.

Agora, mudando um pouco o nosso foco, ressaltamos que dentro do universo
do boxe, golpes ndo sao aplicados a torto e a direito. Nao. H4 uma série de
métodos, técnicas e objetivos que regem este esporte. Da mesma forma que no

xadrez,

Séo vérias as estratégias de combate em uma luta de boxe, esse
esporte que parece tao brutal para grande parte do publico, mas que
€ extremamente refinado do ponto de vista técnico [...] Alguns
lutadores partem logo para cima, tentando ja nos primeiro momentos
da peleja, nocautear, marcar ponto e/ou reduzir a0 maximo a
resisténcia do oponente. Outros, aqueles que absorvem melhor os
golpes, optam por aguardar um pouco mais para minar o adversario,
atacando-o mais fortemente no fim da luta, quando o oponente ja

estd mais cansado. (MELO; VAZ, 2006, p. 140)
De acordo com Eric Dunning, os desportos®® amparam-se na competitividade
e, dessa forma, possibilitam o aparecimento de violéncias e de agressodes
(DUNNING, 1992). Aqueles que se propdem a investigar a histéria dos esportes de
luta e suas praticas, portanto, € imprescindivel estar a par das questbes que
envolvem a violéncia e a sua “teatralizacédo”, ja que sua forma de manifestacédo
fisica, sob 0 modo de “representacdo de uma luta” ou “confronto simulado” entre dois
individuos ou grupos, representa um dos ingredientes centrais em um combate
esportivo (DUNNING, 1992). Todavia, e conforme demonstrado, o conceito de
violéncia oferece sérias dificuldades aqueles que se propdem a defini-lo, ja que pode
referir-se desde uma de suas formas mais populares de representacdo/manifestacéo

(como a agresséo fisica) até demonstracdes em nivel simbdlico tdo singelas que,

*®Norbert Elias define o desporto (qualquer que ele seja) da seguinte forma: “[...] atividade de grupo
organizada, centrada num confronto entre, pelo menos, duas partes. Exige certo tipo de esforco
fisico. Realiza-se de acordo com regras conhecidas, que definem os limites da violéncia que séo
autorizados, incluindo aquelas que definem se a forga fisica pode ser totalmente aplicada. As regras
determinam a configuragéo inicial dos jogadores e dos seus padrées dindmicos de acordo com o
desenrolar da prova. Mas todos os tipos de desportos tém funcBes especificas para os
participantes, para os espectadores ou para 0s respectivos paises em geral. Quando a forma de um
desporto fracassa na execucdo adequada destas funcdes, as regras podem ser modificadas”
(ELIAS, 1992, p. 230).
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aos olhos de um leigo desavisado, talvez até passassem despercebidas. Assim, a
fim de que melhor compreendamos tanto a sua complexidade quanto a sua
abrangéncia, recorreremos novamente a literatura. Dessa vez, no entanto,
trataremos de uma obra de Franz Kafka.

Em 1915, o mencionado romancista publicou uma de suas mais célebres
obras: A metamorfose. Apesar de seus varios atrativos, o que nela nos interessa é a
representacdo violenta contida tanto na trama vivenciada pelo protagonista (0
caixeiro viajante Gregor Samsa) quanto nas problematicas referentes a traducéo de
Die Verwandlung, que € o titulo original da obra. Nesse caso, acreditamos que a
violéncia permeia diferentes niveis que vao desde o enredo da obra propriamente
dito até sua interpretacdo e sua apreensdo, o que nos levou a identificar uma
caracteristica sua: versatilidade. Ao investigar a violéncia, Hanna Arendt chegou
justamente a conclusdo de que a natureza deste conceito € instrumental, pois assim
“‘como todos os meios, [ela] estd sempre a procura de orientacdo e de justificativas
pelo fim quem busca” (ARENDT, p. 32) Dessa forma (e devido ao seu carater
instrumental), faz sentido supor que a violéncia € historicamente condicionada, ja
que ela representa o(s) fruto(s) de um complexo processo de relacdes de forca(s)
que sdo impostas a determinado individuo/comunidade em determinados espaco-
tempo. Além do mais, instrumentos sdo (re)construidos e (re)apropriados de
diferentes formas ad infinitum.

Antes de voltarmos a Metamorfose, buscaremos, rapidamente, clarificar as
guestbes levantadas no paragrafo anterior. Para tal, propomos outro exercicio
imaginativo: imaginemos um gladiador romano do século | a.C. e um boxeador inglés
do inicio do século XX. Ambos encontram-se num fantasioso debate sobre o que
seria violento e brutal. Nesse interim, é de se esperar que eles chegassem a uma
série de impasses uma vez que suas atividades estariam circunscritas a realidades
separadas temporalmente por séculos. Esportividade, morte, assassinato além da
prépria violéncia, estes sdo apenas alguns conceitos que carregam “pesos
semanticos” completamente diferentes para aqueles que deles se apropriam. Talvez
a morte nao significasse para o boxeador inglés, imerso numa realidade permeada
pelos valores caracteristicos de uma Inglaterra novecentista, 0 mesmo que para o
gladiador que, num circo sanguinario, duela pela sua prépria vida enquanto diverte
uma plateia alvorocada que se deleita com 0 estropiamento que se passa diante de

seus olhos. Assim, para fechar essa discussdo, destacamos que, no caso do
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boxeador, em seu repertorio de representacées esportivo-combativas provavelmente
ndo constasse nada que viesse a dizer respeito a execu¢do de um oponente de
ringue da mesma forma que, para o gladiador, provavelmente ndo haveria tantas
representacfes concernentes as modernas concepcfes de civilidade ocidentais,
como a mera possibilidade de todos os competidores sairem de uma contenda vivos
e com seus membros intactos.

Retomemos ao drama sofrido por Gregor Samsa. Em um dia que deveria ser
como outro qualquer, ele acordou bem cedo como de costume. As fungdes de um
caixeiro viajante exigem que o individuo acorde muito antes que o sol nasca. No
entanto, tudo fugiu ao seu controle. De repente ele se viu transformado em um
inseto! Aparentemente ndo havia motivos para tal. Foi como num passe de magica
que a misteriosa transformacao aconteceu. A partir dai, o outrora amado e estimado
filho torna-se, aos olhos da propria familia com a qual morava, um tremendo
incbmodo; uma vergonha asquerosa. Gregor entdo passou a ser agredido, privado
de alimentacdo e condi¢cfes salubres até que morre. O termo escolhido pelo autor
para referir-se a bizarra transformacéo (se € que podemos chama-la assim), em
alemao, é ‘Verwandlung'. Mas, recorrendo ao cliché, como bem sabem os linguistas
tanto uma virgula quanto uma simples palavra “mudam” completamente o sentido de
uma oracao. As dificuldades tradutérias giram justamente em torno disso e, como o

afirma Celso Donizete Cruz,

O escritor argentino Jorge Luis Borges também criticava o titulo
consagrado nas tradugfes, argumentado que a lingua alema possui
a palavra “Metamorphose”, e Kafka a adotaria se sua intencao fosse
de fato privilegiar em sua narrativa a mutacao bioldgica o que nédo é o
caso. Na recepgdo em espanhol do século XXI, em consonancia com
0 reparo, propde-se uma nova traducao do titulo, La Transformacién,
nas edi¢cbes da Editorial Funambilista, de Madri, e da Debolsillo de
Barcelona [...] Em lingua inglesa, ja no final do século XX surgia uma
proposta conciliatéria, The transformation (metamorphosis), na
edicdo da Penguin Classics, de 1995 [...] houve também argumentos
contrarios & adocao de um novo titulo, todos no fundo receosos de
afrontar gratuitamente a tradi¢éo [...]. (CRUZ, 2009, p. 9-10)

Até aqui foi-nos possivel identificar trés formas de manifestacdo violenta.
Iniciemos discorrendo sobre as agressoes fisicas. Gregor ndo recebeu socos (tao
comuns ao universo pugilistico), mas pontapés. “Uma perninha [sua], alids, saira
seriamente machucada” (KAFKA, 2009, p. 53). Ja em outro momento, seu pai atirou-

Ihe uma macéa que penetrou em suas costas (KAFKA, 2009). Independente de como
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um golpe é desferido, agressdes fisicas representam uma das formas mais caricatas
de violéncia (ODALIA, 1983), mas ela ndo é a Gnica. A imposicdo da fome, sede,
higiene, humilhac&o, derrota, enfim, toda forma de privagdo também o é (ODALIA,
1983). Violéncia, portanto, ndo necessariamente se da por meio de injuria fisica e,
como mencionado, também é possivel manifesta-la a partir da privacdo, que é outro
ato polissémico. Pode-se privar alguém de ir, vir, ser, ter, estar, enfim, as
possibilidades sédo variadas e multiplas; se ndo infinitas. No boxe, como mencionado
varias vezes, busca-se a subjugacao do adversario (VAZ, 2007), ou seja, almeja-se
imposicdo da derrota a alguém, o que, por consequéncia, resulta na privacdo da
vitéria. Seguindo esse raciocinio, pode-se concluir que nesse esporte de luta o
objetivo principal da contenda gira em torno de varios tipos de violéncias, afinal,
nele, como levantado, vitéria implica em derrota e, com excecao dos incomuns
empates, um dos competidores é privado dos “louros”. A discussao, no entanto, nao
para por ai.

Outro paralelo entre as violéncias cometidas contra Gregor, o inseto, e 0s
lutadores de boxe? Enquanto que aquele, por se tratar de uma vergonha, foi mantido
(e violentado) bem longe do olhar de curiosos e da esfera publica, no boxe uma
caracteristica da violéncia que |he compete € justamente o contrario daquela.
Referimo-nos a sua exposicdo. Via de regra, uma luta profissional funciona da
mesma forma que um espetaculo pelo qual um determinado nimero de pessoas
paga pelo direito de se acomodar e assistir a um “show” que sera “apresentado” por
individuos que sdo remunerados para tal. Essa “luta espetaculo”, no entanto, ndo se
encerra nela mesma, pois os lutadores, treinadores e parceiros de equipe preparam-
se previamente, e as vezes com bastante antecedéncia. Levam-se semanas ou até
meses de treino para a realizagcdo de uma Unica luta. Ainda, promotores e seus
exércitos compostos por fotdgrafos, marqueteiros e colunistas ficardo encarregados
de arregimentar o maior publico pagante possivel. Muitos outros profissionais
participam do processo de realizacdo de um evento do tipo, mas aquilo que nos
interessa aqui sdo, especificamente, as representacdes pugilisticas. Na luta
propriamente dita, além de sua promocdo, praticamente tudo tem a ver com
posi¢cdes, técnicas e uso de equipamentos que concernem ao oficio pugilistico.
Manter os bracos bem proximos ao corpo tem como finalidade a protecédo contra os
golpes do adversério; a utilizacdo de luvas e protetores bucais servem para

resguardar maos, pulsos, dentes e maxilar; punhos em riste, amedrontadores, além
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de olhares rispidos e a utilizacdo de roupas folgadas, propicias para o combate agil,
enfim, estes sdo apenas alguns dos elementos que compdem um complexo sistema
de representacdes pugilisticas.

Sobre a terceira forma de manifestacdo da violéncia (e ela concerne a
questao da traducéo), no excerto referente aquilo que escreveu Celso Donizete Cruz
chamou-nos a atencdo a mengao sobre “deturpacbes” e “afrontas a tradigao”
cometidas contra a obra de Kafka por parte dos tradutores. ISso parece remeter
aquela pressuposicao de que ha “formas corretas e incorretas” de empregar as
habilidades combativas que foi mencionada por Cecchetto e, em outro sentido, por
Muchembled. De qualquer forma, Kafka morreu quando ainda era muito jovem e nao
viveu o0 suficiente para presenciar aquelas supostas perversdes que acometeriam
sua obra, mas como mencionado, seus leitores e tradutores acusaram uma seérie de
violéncias que foram cometidas contra os sentidos originais de seus escritos e as
descaracterizacbes que acometeram seus “significados primigénios”. Dito isto, é
possivel estabelecer ai um gancho de forma a adentrar-nos em discussdes que
concernem a apropriacdo. O ato de apropriar-se, a propésito, constitui um recorrente
tema de estudo para o historiador francés Roger Chartier que, inspirado na obra de

Michel de Certeau, afirmou o seguinte:

A apropriagdo, a nosso ver, visa uma historia social dos usos e das
interpretacbes referidas a suas determinagdes fundamentais e
inscritas nas praticas especificas que as produzem. Assim, voltar a
atencdo para as condicbes e 0s processos que, muito
concretamente, sustentam as operacdes de producéo do sentido (na
relacdo de leitura, mas em tantos outros também) é reconhecer,
contra a antiga historia intelectual, que nem as inteligéncias nem as
ideias sdo desencarnadas, e, contra pensamentos do universal, que
as categorias dadas como invariantes, sejam elas filoséficas ou
fenomenolégicas, devem ser construidas na descontinuidade das
trajetérias histéricas. (CHARTIER, 1991, p. 180)

Como nos revelou Donizete Cruz, alguns tradutores temiam afrontar as
tradicOes kafkianas. Esse temor aparentemente se pautava na possibilidade de,
durante o processo de traducdo, apropriacbes supostamente indevidas serem
cometidas, 0 que consequentemente perverteria e corromperia o texto original. Ha
de se ressaltar que aqui nos deparamos com um possivel entrave conceitual. Ao
tomarmos como pano de fundo as ideias de Certeau, Cecchetto e Muchembled,
surgiu-nos a questao: apropriacado e perversdo sdo conceitos que contradizem um

ao outro? De acordo com Certeau, uma vez sendo possivel apropriar-se de algo, o



40

gue ha como consequéncia ndo se configura como perversdao, mas como uma forma
uso, simplesmente (CERTEAU, 1998). J4 Muchembled e Cecchetto, ao tratarem da
violéncia, discorrem sobre a sua legitimidade a partir dos usos que dela sao feitos.
Seja na prética esportiva e/ou no mantenimento da seguranca publica, o emprego
dos diferentes tipos de violéncia, apesar de continuarem violentos (é claro), tornar-
se-ao, de certa forma, mais toleraveis caso estejam de acordo com regras e codigos
largamente reconhecidos (CECCHETTO, 2004; MUCHEMBLED, 2012).

Destacamos que aquela discrepancia em nada afeta a presente pesquisa. Ao
longo desta, sdo apontadas praticas que estdo ou ndo de acordo com regras pre-
estabelecidas, mas em momento algum questionamos suas respectivas
legitimidades, uma vez que elas (ou sua auséncia), nesse sentido, ndo interessam
ao oficio histérico. Dito aquilo, ressaltamos que, até aqui, foram investigadas
algumas das formas de se perceber e representar praticas esportivo-combativas
relacionadas ao boxe. No entanto, aquelas ndo sdo as Unicas e exclusivas formas
de fazé-lo. H&, por exemplo, aqueles que veem nos esportes de luta nada além de
praticas brutais e animalescas, independentemente da existéncia e cumprimento de
ideais pacificos, regras, leis, etc. Trataremos melhor desta questdo quando
discorrermos sobre como essa percepcéo pode influenciar o espaco ocupado pelo
boxe no campo (e no ndo-campo) esportivo brasileiro e londrinense. O destaque
sera voltado para este ultimo. Agora, atenhamo-nos no seguinte: tanto Vaz quanto
Cecchetto associaram algumas modalidades de luta com racionais formas de
expressdo técnico-combativas. E justamente ai que podemos identificar questées-
chave para esta pesquisa. O conjunto de técnicas pugilisticas, o autocontrole e a
aversao a brutalidade irracional (fatores esses que, de acordo com os dois ultimos
autores, dotam uma luta de teor artistico) constituem elementos que podem
influenciar as representaces pugilisticas contidas na colecdo fotogréfica aqui
estudada? Em geral, os diferentes universos esportivos compartiham de um
elemento que lhes € comum. Referimo-nos a realizacdo de apologias ao cultivo da
saude, espirito de equipe, disciplina e respeito mutuo. Num primeiro momento,
refletimos sobre a hipotese de estes componentes poderem ser identificados nas
mesmas fontes além da existéncia de possiveis indicios de violéncia naquelas
imagens, o que nos levou a recorrer a Cecchetto uma vez mais.

De acordo com a autora, ha tipos de classificacbes que correspondem aos

diferentes perfis simbdlicos de lutadores. Té-los em mente enquanto “langcamos” as
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questbes contidas no fim do paragrafo anterior as nossas fontes possivelmente

enrigueceria, e muito, a criticidade historica referente a presente pesquisa.

Além das habilidades especificas, a filosofia do esporte é
recorrentemente mencionada, colocando a figura do professor no
centro desse aprendizado, como o modelo com “autoridade” para o
ensinamento dessas técnicas dentro da ética esportiva. Nas
entrevistas com lutadores e professores, foram muito enfatizados
dois valores considerados necessarios para um bom lutador: a for¢a
e a técnica. Esta é mais salientada por aqueles que se veem como
atletas e assimilaram valores associados ao dominio das emocdes.
Incluem-se ai a resisténcia a dor, a inteligéncia, a sagacidade, o
conhecimento de um significativo nUmero de golpes e a precisdo de
aplica-los nas competi¢cdes. No entanto, esses atributos, na verdade,
complementares nessa luta marcial, possibilitam uma categorizacéo
dos lutadores, isto €, dependendo da énfase conferida ao manejo
especifico desses vetores da forca e da técnica [...] Essas nocdes
acham-se representadas por duas categorias classificatérias: o pit
boy e o “casca-grossa”. A primeira expressa a tendéncia a aceitagcao
gue a violéncia fisica ganhou entre esses grupos; a segunda refere-
se ao lutador experiente, icone de superioridade técnica e de
compromisso com a ética competitiva baseada em regras.
(CECCHETTO, 2004, p. 142-143)

Pit boy e “casca-grossa” sao denominagdes voltadas aos praticantes do jiu-
jitsu e ndo do boxe. Como ressaltado, Cecchetto trabalhou com aquela modalidade,
e ndo com essa. No entanto, as questdes levantadas pela antropdloga tambéem
dizem respeito a academia de boxe, cujo sistema organizacional apresenta uma
série de semelhangas ao de outras academias de diferentes modalidades. Cada tipo
de luta esportiva possui suas regras, equipamentos e especificidades, mas elas
também contam com uma série de elementos em comum, como a organizacao de
eventos, campeonatos, um sistema de ensino-aprendizagem envolvendo alunos e
professores/mestres, representacées combativas, politicas de medo, etc. Ndo nos
aprofundaremos mais nessas questdes, mas sim naquilo que se refere a violéncia,
que também € outro elemento bastante associado as diferentes modalidades
combativas. Ndo é de hoje que o esporte e a violéncia sdo postos num mesmo
plano. Mais do que nos casos dos jogos de tabuleiro e/ou logica (cujas
representacées costumam restringir-se ao campo simbdlico, apenas), os esportes de
luta vém sendo duramente criticados por alguns grupos, como veremos a seguir,
devido a sua brutalidade fisica. Indignado, o ja falecido Bert Randolph Sugar, que foi
jornalista e “historiador do boxe”, dedicou-se em alguns de seus artigos a responder
de forma bastante &cida aquelas acusacgfes, principalmente por meio de uma das
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mais renomadas revistas americanas especializadas em boxe, a Ring Magazine. Em
seu artigo Depois de cem anos, criticas ao boxe continuam a afiar velhas serras,

datado de novembro de 1992, Sugar nos revela que

Ao longo do ultimo século, o boxe foi 0 “saco de pancadas” predileto
daqueles autoproclamados reformistas que continuam a “meter seus
narizes” nos negocios dos outros. De volta a virada do século, o
esporte era praticado em somente trés estados estadunidenses, e
ilegalizado nos outros por varias razées — incluindo, ou ndo, a
proibicdo de que negros dividissem o ringue com brancos —, tendo
encarado, ainda, anualmente, uma série de clamores pela sua
abolicdo.” (SUGAR, 2003, p. 7, traducédo do autor)

O excerto acima serve como ponte para o capitulo que esta por vir, ja que
nele também serd discutido o espaco ocupado (ou nédo) pelo boxe no contexto
histérico esportivo londrinense. No presente tépico, buscamos nos aprofundar na
miriade de formas por meio das quais a violéncia e as representacdes pugilisticas
podem se associar. Em suma, o dialogo entre elas pareceu se fundamentar numa
especie de “politica do medo”, que € uma abstragcdo na qual esta circunscrita uma

série de elementos concernentes a violéncia e, dentre eles, a brutalidade esportiva.

L “Over the past century, boxing has been the favorite whipping boy of those so-called reformers who
continue to stick their No’s in other people’s business. Back at the turn of the century, the sport was
practiced in only three states, outlawed in others for various reasons — up to and including not
allowing blacks to appear in the same ring with whites — and has faced cries to abolish it over almost
each and every one in the intervening ninety-nine”.
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2.CONTEXTO HISTORICO E O ESPACO OCUPADO PELO BOXE EM LONDRINA

Ao longo desta pesquisa temos estudado a pratica do boxe em Londrina,
apontando e problematizando suas representacdes e 0s seus paralelos para com a
violéncia. Neste interim, deparamo-nos com uma seérie de questdes relacionadas
tanto a esse esporte e seus praticantes quanto aos locais aonde ele se da. Onde,
especificamente, acontecem essas lutas e treinos? Quem sdo seus praticantes e
adeptos? Ha campeonatos e torneios? Quem o0s organiza? Estas sdo algumas das
questbes que serdo abordadas neste capitulo e, para tal, serédo utilizados dois tipos
de fontes historicas: orais e periodicas.

Como sugerido, mas ainda nao investigado, em Londrina o pugilismo foi e &
praticado por diversas pessoas com variados motivos e em diferentes lugares, sejam
eles publicos ou privados. Assim como qualquer pratica, seja ela esportiva ou nao, o
boxe também € polissémico e heterogéneo uma vez que tudo em sua historia
encontra-se passivel de transformacfes e apropriagdes. Quanto a abordagem
dessas questdes e tendo como base o ponto de vista histérico, faz-se necessario
contextualiza-las. Pautados nas fontes mencionadas, entdo, selecionamos o
seguinte recorte: as academias nas quais atuou Miguel de Oliveira e o Ginasio de
Esportes Professor Darci Cortez”, ambos situados na cidade de Londrina das
décadas de 1970 a 2000. Sobre os motivos para tal recorte, ele se deve ao fato de
que, além das fontes com as quais trabalhamos ao longo desta pesquisa se
circunscreverem mais ou menos neste periodo e a colegéo fotografica ter pertencido
a Miguel de Oliveira, 0 gindsio em questdo, que aparece em muitas daquelas
fotografias, tem sido um espaco de destaque para a pratica do boxe em Londrina
uma vez que € ele o primeiro e o maior centro poliesportivo municipal. Ao seleciona-
lo, também tivemos em vista que sua fundag&o encontra-se inserida num processo
de modernizacdo urbana municipal por meio da qual fica explicitada a existéncia de
paralelos entre a condicdo artefatual de Londrina (MENESES, 2004) e 0 espaco
simbdlico-social que o boxe Ihe ocupa. Novamente sobre as fontes que
fundamentam este capitulo, sdo elas uma série de matérias periédicas e algumas

das entrevistas realizadas por mim com individuos que, de alguma forma, estiveram

2 Ginasio municipal “[...] comumente conhecido como Moringdo, em homenagem ao Pref. Dalton
Fonseca Paranagua, em cuja gesté@o o ginasio foi construido” (PREFEITURA DE LONDRINA, s/d,

s/p).
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e/ou estdo ligados ao boxe londrinense. Buscaremos clarificar estas questdes em
outro momento, porque agora sera investigado o perfil do municipio londrinense.
Apontaremos suas transformac¢des socioeconOmicas de forma a tornar mais
compreensiveis 0 onde e 0 como “se encaixou” a pratica do boxe no desenrolar de

sua historia.

2.1 UM ARTEFATO, VARIOS DISPOSITIVOS: LONDRINA E O ESTADIO MORINGAO

A histéria do municipio de Londrina, também devido a sua juventude, conta
com ampla documentacgédo fotogréfica, tais como aquelas que foram produzidas por
fotégrafos famosos como Hans Kopp, José Juliani, Haruo Ohara, Osvaldo Lite,
George Craig Smith entre outros. Dessa forma, € possivel acompanhar e melhor
compreender suas transformacfes paisagisticas, urbanisticas, tecnoldgicas, etc.
enquanto se identificam nelas a influéncia de suas praticas sociais vigentes. E
possivel inferir, por exemplo, que enquanto nas duas primeiras décadas desde sua
fundacao a producao agricola manteve-se diversificada e em pequena escala. Ja por
volta da década de 1950, quando alcanca a posi¢cao de capital mundial do café que
lhe era conferida, nota-se a continuidade de seu rapido crescimento populacional
seguido pela sua urbanizacdo, verticalizagdo e a expansdao do comércio
principalmente nas “proximidades da Avenida Parana, regido do comércio mais fino,
composto de comerciantes dos mais diversos ramos [...]” (GRASSIOTTO;
GRASSIOTTO, 2003, p. 109). Cultivava-se uma grande quantidade de café e havia
um pratico sistema de escoamento desse produto que, produzido aos borbotdes,
tinha como destino os portos de Santos/SP e Paranagua/PR. Nesse periodo, devido
a sua economia dinamica e o seu grande fluxo migratério, em Londrina alastraram-
se as malhas viaria e ferroviaria, aumentou-se o numero de hotéis, pousadas,
espacos de sociabilidade, o movimento aeroviario cresceu, enfim, a cidade
urbanizou-se rapidamente e assumiu as caracteristicas de uma metropole regional
(BENATTO; BONI; UNFRIED, 2013). Nas décadas seguintes, a economia entao
baseada principalmente no café foi sendo paulatinamente “desalojada por novas
atividades agropecuarias e industriais. Em 1970, havia 442 industrias em Londrina, a
maioria absoluta de pequeno porte, voltadas para a producdo de bens de consumo
nao duraveis e ocupando pouca mao de obra” (ARIAS NETO, 2008, p. 182). Ainda
na década de 1970, a cidade
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[...] j& contava com 230.000 habitantes e uma produ¢do agricola
voltada para o mercado externo. Nesta época criaram-se 0s
primeiros centros industriais que visavam o0 incentivo e a
coordenacgdo do desenvolvimento industrial da cidade. Houve uma
ampliacdo na prestacdo de servicos como educacgdo, sistema de
agua e esgoto, pavimentacdo, energia elétrica, comunicacdo, e a
criacdo do Parque Arthur Thomas, a construcdo da nova Catedral,
Ginasio de Esportes Moringdo, entre outras obras. (PREFEITURA
DE LONDRINA, 2007, p. 14)

Cidades séo frutos da agcdo humana. Sao frutos bastante polissémicos, por
sinal, pois sao constituidos por habitantes, edificios, ruas, pracas, veiculos, sistemas
de esgoto, etc. As cidades trazem consigo a complexidade de um sem numero de
fatores que dizem muito sobre elas assim como a reciproca também é verdadeira. O
historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses é um dos académicos que se ateve
a essa questao e, de acordo com ele, a cidade também “é coisa feita, fabricada, o
mais complexo artefato humano jamais produzido. Artefato, genericamente, € todo
segmento da natureza fisica socialmente apropriado, isto é, ao qual se impds,
segundo padrdes sociais, forma, fungéo, sentido [...]" (MENESES, 2004, p. 262). A
cidade é artefato, portanto Londrina também pode ser considerada dessa forma. No
penudltimo excerto que apresentamos, somos informados sobre uma série de
empreendimentos urbanos datados de 1970. S&o eles aprimoramentos voltados
para o sistema de ensino e educacao, eletricidade, esgoto e espacos de lazer e
sociabilidade. Cada uma dessas obras reflete os anseios e as demandas sociais que
funcionam como dispositivos da cidade artefato. Ao disponibiliza-las aos seus
cidadaos e turistas, Londrina mostra-se, de forma ainda mais clara, uma ferramenta,
um instrumento necessario as praticas sociais como o trabalho, o esporte, o lazer e
0 comércio. Foquemos no esporte. Para sermos mais especificos, na pratica do
boxe. Em Londrina esse desporto foi e € praticado em diferentes lugares, desde
domicilios, academias até ginasios como o Moringdo. Esse ginasio ja foi mencionado
nesta pesquisa, mas dessa vez trataremos dele (assim como de algumas academias
londrinenses) de forma mais aprofundada.

Foguemos no Gindsio. Oficialmente denominado Ginasio de Esportes
Professor Darci Cortez, ele foi inaugurado em 1972 e pelo menos dois dos motivos
para tal nos séo claros: houve demanda e meios logisticos para tal. Uma vez que por
parte da sociedade exista consideravel numero de inclinacbes pelos esportes, ao

governo municipal, detentor de fundos, estrutura e disposicdo suficientes resta a
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incumbéncia de atender a tal solicitacdo por meio de fomentos. No caso de
Londrina, edificou-se um espaco que até entdo |lhe era inexistente. A propdsito, essa
construcdo parece ir ao encontro do rapido processo de modernizagdo urbana que
Londrina vinha sofrendo; processo este que também gira em torno do campo
simbdlico. Sejamos mais claros e, para tal, chamamos a atencdo para o seguinte

excerto, que trata da construcdo do Estadio do Café:

O projeto de construgdo do Estddio do Café esteve associado a
hipétese de participacdo do Londrina Esporte Clube no Campeonato
Nacional (como era chamado o atual Campeonato Brasileiro). Isto é:
0 LEC s6 teria chance de ser convidado pela Confederacao Brasileira
de Futebol [CBF] a disputar o Nacional se pudesse dispor de um
grande estadio. (BONI; BRITO; AMARO, 2014, p. 109)

Inaugurado em 1976, aquele estadio possui capacidade para 45.000 pessoas
e é o segundo estadio de futebol que foi construido em Londrina. O primeiro é o
mencionado Estadio Vitorino Gongalves Dias, fundado em 1956. Aquele é maior que
este e, de acordo com o Ultimo excerto, a construcdo daquele também esta
associada a uma hipotética possibilidade de convite ao LEC, por parte da CBF, para
gue se juntasse ao seleto grupo de times que compunham o almejado Campeonato
Nacional, liga esta que historicamente vem sendo costumeiramente composta por
equipes mais ricas, geralmente das capitais?>. Ainda no campo das hipéteses, é
como se uma cidade interiorana que, almejando destacar-se no meio esportivo,
tivesse de investir em construcdes faradnicas®, travestindo-se entdo de capital
como um pré-requisito para adentrar ou pelo menos vislumbrar o “Olimpo esportivo”.

A data de inauguracao do Estadio do Café é bastante proxima a do Moringéo.
Apenas quatro anos as separam e ambas as construgbes configuram-se no
mencionado periodo londrinense que foi marcado por uma série de modernizacdes
estruturais. Ainda sobre a década de 1970, Londrina contava com um dos
aeroportos mais movimentados do pais, edificios arquitetonicamente bastante
complexos, um cinema ultramoderno (BENATTO; BONI; UNFRIED, 2013), mais de
duas centenas de milhares de habitantes, dois estadios de futebol e apenas alguns

modestos e esparsos espagos monoesportivos. E ai que surge o Moring&o e por se

para maiores informacdes, as estatistcas podem ser consultadas neste endereco:
http://www.tabbrasileirao.com/2016/05/todos-os-times-do-brasil-de-futebol-em-ordem-
alfabetica.html.

*Na citagdo da Prefeitura de Londrina (2007), fomos informados que, na década de 1970, Londrina
contava com aproximadamente 230.000 habitantes. J4 que o estadio comportava 45.000 pessoas,
isso significa que havia espaco para quase um quinto de toda populagdo municipal.


http://www.tabbrasileirao.com/2016/05/todos-os-times-do-brasil-de-futebol-em-ordem-alfabetica.html
http://www.tabbrasileirao.com/2016/05/todos-os-times-do-brasil-de-futebol-em-ordem-alfabetica.html
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tratar de um ginasio de esportes, no plural, nele sao praticadas multiplas
modalidades esportivas. Hoje?®>, em sua estrutura oval, 13.000 arquibancadas sdo
comportadas de forma que circundam uma quadra apta a pratica de futsal, volei,
basquete e uma série de diferentes tipos de danca; também é possibilitada a pratica
de variadas sortes de lutas, bastando, apenas, que nele sejam instalados ringues ou
tatames.

De acordo com o portal online da prefeitura londrinense, o Moringao foi
completamente reformado, mas mesmo no periodo de sua fundacao (devido ao seu
tamanho e condicdo de espaco publico) provavelmente ele ja era entendido como
point para praticantes e admiradores dos esportes ja que nenhuma outra estrutura a
igualava e, ainda hoje, ele se configura entre 0s quatro Unicos espacos esportivos
municipais®® capazes de comportar milhares de individuos (PREFEITURA DE
LONDRINA, s/d, s/p). E justamente neste ponto que é possivel “amarrar” a condi¢éo
artefatual de Londrina com a discusséo concernente a pratica do boxe enquanto um
habitus inserido no espaco onde se desenrolam relacdes sociais. A pratica do
pugilismo no Moringdo divide espaco com varias outras modalidades esportivas e,
dessa forma, pode-se entender aquele como um “laboratério” por meio do qual é
possivel vislumbrar e problematizar o conceito bourdiano de espaco social. Segundo

Bourdieu:

De maneira mais geral, o espac¢o de posi¢cdes sociais se retraduz em
um espaco de tomadas de posicdo pela intermediacdo do espaco de
disposicdes (ou do habitus); ou, em outros termos, ao sistema de
separagOes diferenciais, que definem as diferentes posi¢des nos dois
sistemas principais do espago social, corresponde um sistema de
separacfes diferenciais nas propriedades dos agentes (ou de
classes construidas como agentes), isto €, em suas praticas e nos
bens que possuem. A cada classe de posi¢cdes corresponde uma
classe de habitus e de suas capacidades geradoras, um conjunto
sistematico de bens e de propriedades, vinculadas entre si por uma
afinidade de estilo. (BOURDIEU, 2008, p. 21)

No ambito londrinense, seria a pratica do boxe um habitus segundo Bourdieu?
Caso a fosse, representaria um “conhecimento adquirido que indica uma disposi¢ao
incorporada [...] quase postural” (BOURDIEU, 1989, p. 61) que se encontra, de certo
modo, relacionado ao espaco de posi¢cdes sociais ocupados por agueles que estao

inseridos no universo pugilistico, ou seja, espectadores, boxeadores, treinadores,

%% A estrutura foi totalmente reformada entre 1994 e 1995 (PREFEITURA DE LONDRINA, s/d, s/p).
%% Os outros s&0 o VGD, o Estadio do Café e o Autédromo Internacional Ayrton Sena.
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arbitros, juizes, promotores, apostadores, entre outros. Uma vez que o habitus é
entendido “como [um] sistema das disposicOes socialmente constituidas que,
enquanto estruturas estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes”
(BOURDIEU, 2007, p. 191), ndo nos parece possivel estabelecer um paralelo
harmonioso com a pratica do boxe. Como ja demonstrado, o pugilismo como o
conhecemos, apesar dos seus quase dois séculos de existéncia, ndo possui espaco
assegurado dentro do universo dos esportes, haja visto 0s varios questionamentos
contra 0 seu proprio carater esportivo. Por meio dele héa, anualmente,
movimentacdes milionarias, sejam por meio de apostas, bolsas pagas aos atletas e
pay-per-views®’. Neste quesito o boxe é uma pratica/negécio bem estruturado, mas
pensando para além do quesito “dinheiro”; e diferentemente do futebol, cujo carater
desportivo é bastante reconhecido; vez ou outra o pugilismo se vé induzido a dar
explicacdes do tipo “ei, também sou um esporte!”.

Até aqui defendemos a condicdo artefatual do municipio de Londrina. Alias,
ela mais se parece com um multiartefato ou uma multiferramenta em constante
transformacao, uma vez que seus usos e desusos e também o de seus dispositivos
(como os estadios mencionados) encontram-se intimamente associados as
diferentes dinamicas sociais que nela operam. Findada essa tentativa de
pincelamento de um pano de fundo concernente a Londrina enquanto um palco onde
sdo operadas diferentes tipos de disposi¢cdes sociais, agora discorreremos sobre o
espacgo ai ocupado (ou ndo) pelo boxe e, para tal, como j& haviamos advertido o
leitor sera buscado amparo em fontes orais e periddicas. Neste topico, todavia,
trataremos somente das ultimas.

Nas dependéncias do NDPH da UEL encontra-se armazenada uma série de
matérias periddicas, tanto no original quanto em microfilme, concernentes a pratica
do boxe além de vérios outros temas. O periddico nos qual se encontram algumas
de nossas fontes € o Folha de Londrina, que € um veiculo de comunicacao
paranaense, natural da cidade que o denomina, pertencente ao Grupo Folha de
Comunicacdo (GRUPO FOLHA DE COMUNICACAO, S/D) e que vem atuando em
Londrina e regido desde a década de 1950. Por da andlise exclusivamente dos

"Em tradugéo literal, significa “pagar para ver”’. Consiste num sistema no qual paga-se pelo acesso
por determinada programacao televisiva especifica (como um evento de boxe).
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microfilmes de algumas de suas matérias sobre boxe?®, foi-nos possivel identificar
reportagens referentes ao pugilismo em ambito local, regional, nacional e
internacional. Nos primeiro e segundo casos, é clara a predominancia de coberturas
voltadas para os atletas paranaenses, muitos deles londrinenses e/ou pupilos do
falecido Miguel de Oliveira em disputas municipais, regionais, estaduais e nacionais.
Ja nos dois ultimos ambitos, o foco € voltado para boxeadores brasileiros cujas
carreiras foram marcadas por disputas internacionais e realizadas pelas grandes
organizacdes de boxe?®, como nos casos dos ex-boxeadores Eder Jofre, Adilson
“Maguila’, Miguel de Oliveira® e Acelino “Pop¢” de Freitas. Também ha reportagens
referentes a polémica carreira do ex-campedo dos pesos pesados, Mike Tyson.

Fizemos emprego do adjetivo “polémico”. Essa escolha esté relacionada ao
fato de que Mike Tyson e seus “feitos” foram trazidos a tona pela midia devido,
principalmente, as contravencdes que marcaram sua histéria dentro e fora dos
ringues. E interessante notar, no entanto, que as controvérsias levantadas pela
Folha de Londrina ndo estiveram restritas ao individuo em questdo, mas também ao
boxe enquanto uma estrutura estruturante que supostamente possibilitaria ou, ao
menos, facilitaria o aparecimento de selvagerias. Estas informacgdes, a nosso ver,
sao fundamentais para que melhor compreendamos o espaco social ocupado pelo
boxe. Inclusive, podemos citar alguns casos que nos pareceram bastante
sintomaticos. NOs o faremos a seguir.

Como destacado, foram publicadas matérias periddicas que relacionavam 0s
esportes de luta (como o boxe) as violéncias irracionais. Inclusive, nessas mesmas
matérias foram mencionadas tentativas de banimento do pugilismo, como na vez
quando foi noticiado o caso de uma acao policial contra a realizacdo de um evento
de lutas mistas que aconteceria em Curitiba, capital do Parana. Na ocasido, o evento
gue envolveria muasica reggae e combates entre lutadores de capoeira e um dos
tipos de boxe foi entendido por Jorge Ferreira, o entdo delegado da Delegacia de
Ordem Social, como uma afronta a lei, algo animalesco e, portanto, destituido de

8 As matérias periédicas com as quais trabalhamos encontravam-se todas elas em seu formato
original e microfiimadas. Os microfilmes ja se encontravam categorizados numa pasta intitulada
como “Boxe” e todos eles também ja estavam digitalizados. Adquirimos os arquivos digitais destes
materiais, que foram gravados num CD. E dessa forma que acessamos estes documentos
atualmente.

*%\/oltaremos a tratar delas no tépico a seguir.

% Como ja haviamos alertado, ha um lutador de boxe de mesmo nome.
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esportividade. “Vale-tudo ndo é esporte”, afirmou o delegado ao indeferir o alvara
que permitira a realizacdo do acontecimento (DA SUCURSAL, 1993).

Ainda na Folha de Londrina, novamente a luta esportiva viria a ser
sabatinada. Dessa vez, 0 caso envolveu a morte de um boxeador profissional inglés,
uma infelicidade ocorrida no dia 28 de abril de 1994 que abriu margem a calorosas
discussbes dentro do proprio parlamento inglés sobre o futuro desse esporte
naquele pais. Na ocasido houve politicos que clamaram por medidas de seguranca
mais rigidas, como tornar obrigatorio o uso de capacetes ou intensificar supervisdo
médica durante os combates. Também houve posicionamentos mais radicais, como
o daqueles que levantaram a hipétese de banir o esporte do territério nacional,
tornando-o uma pratica ilegal (PUGILISTA INGLES MORRE..., 1994).

Por fim, também houve uma ocasido na qual o jornalista Alberto Macedo que,
enquanto entrevistava Miguel de Oliveira, questionava-lhe sobre o campeonato
brasileiro de boxe amador de 1986 e sobre a suposta violéncia que caracterizava
esse esporte (MACEDO, 1986, p. 20). Miguel de Oliveira, por sua vez, explicou ao
entrevistador o porqué de néo considerar o pugilismo uma pratica animalesca. De
acordo com o treinador londrinense, “os dois lutadores estdo de comum acordo em
lutarem, sO este gesto mostra o motivo para a nao violéncia, a menos que eles
passem por cima do regulamento [...]" (MACEDO, 1986, p. 20).

Por meio da exposicdo daqueles trés casos, esperamos ter clarificado um
pouco mais as questdes que envolvem a conflituosa ocupacédo do espaco social por
parte do boxe assim como as variadas formas de percebé-lo enquanto pratica.
Nesse sentido, a entrevista realizada com Miguel de Oliveira pareceu-nos muito
sintomatica. O que significariam explicagdes como “determinado esporte nao é
violento desde que esteja de acordo com as regras” sendao um indicio da fragilidade
desse mesmo esporte dentro do universo esportivo? Em outras palavras, e uma vez
que o adjetivo “violento” parece ser utilizado aqui como algo contrario a
esportividade, se ha a necessidade em se afirmar seu carater desportivo, € porque
existe consideravel desconfianca quanto ao mesmo. Dessa forma, voltamos a nos
guestionar: a pratica do boxe, em Londrina, configura-se como um habitus? Ao que
tudo indica, ndo. Talvez um campo? Também ndo, mas isso ndo significa que se
constitua num nao-campo, afinal, esse esporte ndo € totalmente desestruturado.
Talvez seja possivel pensa-lo como um campo em processo de estruturacao.

Contando com praticantes, adeptos, regras, federacdes e sistemas de organizacao e
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teledifusdo bastante estruturados, consagrado ou ndo o boxe encontra-se inserido
no universo dos esportes, embora, como destacado, vez ou outra tenha sua
legitimidade esportiva posta em cheque. Assim, talvez possamos pensa-lo como um

proto-campo, ou, quem sabe, um “campo por vir a ser’. Segundo Roger Chartier,

Os campos, segundo Bourdieu, tém suas proprias regras, principios
e hierarquias. Séao definidos a partir dos conflitos e das tensdes no
gue diz respeito a sua propria delimitacao e construidos por redes de
relacbes ou de oposicdes entre 0s atores sociais que sao seus
membros. (CHARTIER, 2002, p. 140)

O campo, portanto, € definido a partir do jogo de inter-relacdes entre atores
sociais que disputam, promovem conflitos, tensdes e, de diferentes formas,
delimitam fronteiras mais ou menos precisas daquilo que &, ou daquilo que pode vir
a ser, um campo bem estruturado. No caso do boxe, sua pratica costuma ser
guestionada por outsiders. Em contrapartida, profissionais como Miguel de Oliveira e
Bert Sugar®® confirmaram a instabilidade do proto-campo pugilistico ao
simplesmente disporem-se a clarificar seu carater desportivo. Caso estivessem
seguros quanto ao “consenso” de que o boxe, assim como o futebol, o vblei ou a
férmula 1 é de fato um esporte, eles simplesmente néo o fariam, pois teoricamente
ndo haveria essa necessidade. Dito isto, surgem-nos algumas questdes: qual é o
perfil daqueles que, em Londrina, praticam o boxe? De que forma essas pessoas
utilizam e apropriam-se do Moringdo? E, novamente, qual € o espaco ocupado por
esse esporte nessa cidade?

Antes de nos atermos aquelas probleméticas, reforcamos: uma vez que o
Moringdo ndo € reservado exclusivamente a pratica do pugilismo, as ocorréncias
desta, naquele, tornam-se condicionadas a uma série de fatores concernentes a vida
em comunidade ou a cidade como um artefato. Assim como o espaco de lazer em
um edificio residencial, em um ginasio ndo ha como todos usufruirem de suas
dependéncias ao mesmo tempo. Seguindo essa mesma logica, 0 ginasio nao
comportara, em uma mesma situacao, torneios de futsal, handebol e boxe. Faz-se
necessario, portanto, prévio agendamento, organizagdo e estratégia mais apuradas
que a requerida no ficticio condominio, porque ndo se tratam de dezenas de

moradores, mas de milhares de individuos dividindo um mesmo espaco publico.

*! Tratamos de Bert Sugar no capitulo anterior.
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Também ressaltamos que a pratica do boxe em Londrina e no Brasil, tanto em
ambito profissional quanto amador®’, possui uma trajetéria bastante discreta e
alguns dos reflexos concernentes a esta sutileza foram identificamos por nés em
matérias do periddico regional Folha de Londrina. Como destacado, é por meio de
matérias de jornal e entrevistas®®> que nos amparamos, historicamente falando,
enquanto na elaboracdo do presente capitulo. Dando-lhe continuidade, entdo, a
partir daqui trataremos da cooperacéo®* envolvendo o ginasio Moring&do, Miguel de
Oliveira, seus pupilos e a Federacado Paranaense de Pugilismo.

2.2 ACADEMIAS E A FEDERACAO PARANAENSE DE PUGILISMO

Miguel de Oliveira atuou em duas academias de Londrina: a que ele mesmo
fundou (e que, desde a década de 1970 até agora, jA mudou de nome e de lugar) e
a Academia da Radio Patrulha (RP). Iniciemos por esta. Discorrer sobre ela é um
desafio, pois devido & sua escassez documental muitas de suas informagdes nos
sdo desconhecidas. No entanto, por meio de entrevistas realizadas com antigos
alunos pudemos saber um pouco mais sobre o seu vinculo com a Policia Militar do
Parana (PMPR) que, até 1977, ndo contava com a atual e espacosa sede do 5°
Batalh&o da Policia Militar (BPM), localizada em Londrina, na Rodovia Celso Garcia
Cid (POLICIA MILITAR DO PARANA, s/d, s/p). Até entdo, o BPM situava-se em um
espaco locado no Jardim Shagri-la e, provavelmente devido as suas dimensdes, era
obrigado a promover parte de suas atividades em outros locais.

Em entrevista, um dos alunos daquela antiga academia relatou o seguinte:

%20 conceito de “amador” aqui empregado pode induzir o leitor ao engano. Por definigdo, uma pratica
amadora é aquele que, sem remuneracdo, € realizada por gosto e/ou sem pretensdes
profissionalizantes. Todavia, o boxe amador refere-se a verséo olimpica do esporte. De fato ndo ha
remuneracao salarial, mas financiamentos federais como o Bolsa Atleta séo voltados para aqueles
gue estdo aptos a participar de competicdes em nivel nacional, internacional ou mesmo das
Olimpiadas (MINISTERIO DO ESPORTE, 2013, s/p). Ainda, é de praxe que os/as pugilistas
adquiram experiéncia nas categorias amadoras antes de aventurarem-se no universo profissional,
no qual se firmam contratos com promotoras particulares e quaisquer inexperiéncias podem
prejudicar permanentemente seus curriculos como lutadores.

*Enquanto na condigdo de aluno na Escola de Boxe do Londrina Esporte Clube, além dos treinos,
conversas e anotacBes também coletamos uma série de entrevistas com individuos que
estdo/estiverem inseridos nas mencionadas instituicbes, seja ensinando, organizando,
administrando, lutando, enfim.

*No sentido latino do termo, ou seja, referimo-nos a operacéo/realizacdo de algo em conjunto.
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Eu néo era obrigado a ir pra academia. Quem tinha que ir era o povo
da Radio Patrulha. Eu costumava ir |14, sabe? Ficava la na Sergipe.
Eu ia bastante la, mas ndo pra treinar. A gente ia la passar um
tempo, ver os amigos. Eu gostava de assistir os treinos |14, era bonito
[...]. (LIMA, 2014).

Lima € um ex-policial que aderiu a instituicio em 1975 e, por meio de sua
fala, € possivel identificar duas importantes informacdes: 1) a academia localizava-
se na Rua Sergipe, no centro de Londrina; 2) nela eram realizadas aulas de defesa
pessoal que eram obrigatdrias aos policiais de certos departamentos®. Em outras
palavras, o BPM e a academia situavam-se em lugares diferentes e, a alguns
policiais, como os da RP, restavam as obrigatérias visitas aguela academia como
uma forma de cumprimento de suas demandas trabalhistas policiais. Sobre esta

questao, o excerto abaixo nos é bastante elucidativo:

Tinham os horarios definidos pra cada tipo de luta. Vocé era obrigado
a participar s6 de um, mas se quisesse participar de mais, tudo bem.
Precisava ir 14 duas ou trés vezes por semana porque tinha que
assinar um livrinho. L& tinha um livrinho [...] L&, também, a pessoa se
preparava pra campeonato. Eu sabia que tinham campeonatos ‘fora’,
mas eu nao patrticipei de nenhum. (OLIVEIRA, 2014).

Oliveira também é ex-policial e, assim como Lima — que é seu ex-colega de
turma durante o curso preparatoério e, posteriormente, de profissdo —, ingressou na
policia em 1975, mas diferentemente de Lima, ele tinha como obrigacdo atender
semanalmente a academia, uma vez que integrava a RP.

Por meio das informacfes apresentadas, é possivel inferir que os policias que
atuavam “na rua” deveriam praticar, ao menos, uma das lutas esportivas oferecidas
naquela academia. Civis e policiais de outros setores, como o da banda musical,
também eram benvindos, embora aqueles tivessem de pagar mensalidade e estes
se encontrassem destituidos de quaisquer obrigacées>®. Oliveira também mencionou
um incerto numero de obrigatérias visitas semanais a academia. “Precisava ir la
duas ou trés vezes por semana”, disse ele antes de reportar a existéncia de certo
livreto. “Assinar um livrinho” e compromissos relacionados ao trabalho, com dia e

hora marcados; estes elementos sugerem-nos que o livrinho nada mais era que uma

* Ao longo da entrevista, Lima explicou que n&do era obrigado a frequentar as aulas, pois suas
funcdes diziam respeito somente a banda musical da policia.

% Quando questionado sobre quem frequentava os treinos, Lima afirmou o seguinte: “N&o tinha s6
PM nao, tinha civil também. A academia era vinculada a PM, sabe? Mas podia ir quem quisesse.
Pros PM’s era de graca, mas pros familiares e civis tinha que pagar mensalidade” (LIMA, 2014).
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forma de comprovar presenga no servico, ou seja, “‘bater o ponto”. Ainda, é
importante destacar que, além daquelas exigéncias, dentre as atribuicbes da
academia da RP constava o preparo de competidores. Como mencionou Oliveira,
naquela academia eram praticados diferentes tipos de lutas em momentos pré-
determinados e havia campeonatos “la fora”. Quando questionado sobre essa
afirmacé&o, Lima respondeu o seguinte: “Eu sei que tinha, mas eu nunca vi nenhum.
De boxe eu sei que tinha. Eles treinavam pra competi¢do. Eles viajavam pra ir
competir, pra fazer o nome da PM I& fora, mas eu néo sei te falar de nenhum. Eu sé
sei que tinha” (LIMA, 2014). “Fazer o nome da PM la fora”, “tinham campeonatos
fora”. Ao dizer aquilo Lima sugeriu que aconteciam disputas esportistas
exteriormente as dependéncias da academia ou, possivelmente, da cidade e mesmo
do Estado; afinal, sdo agentes da PMPR que, segundo ele, viajavam “para fora”
justamente para tal finalidade. Seja como for, fomos capazes de descobrir apenas
duas mencbes sobre a participacdo dos alunos daquela academia em torneios e
uma delas se encontra publicada no formato de matéria na edicdo de 2 de setembro
de 1986 do Folha de Londrina. Intitulada A lenda viva do boxe de Londrina, a
matéria se constitui numa entrevista que foi realizada com o Sargento Mauricio
Agostinho Pereira que, na época, indignado com os rumos que o boxe em Londrina
vinha tomando, rememorou o Campeonato Paranaense de 1978 disputado em
Ibiporéd/PR e criticou de forma severa as supostas injusticas cometidas contra seus
pupilos da RP nessa ocasido além de ter mencionado, bastante orgulhoso, o 1°
Campeonato Nacional de boxe que foi realizado em Londrina e promovido pela
mesma academia (A LENDA VIVA..., 1986, p. 18).

Até aqui discorremos sobre uma academia vinculada a PMPR na qual era
praticada uma série de modalidades de lutas esportivas e, dentre elas, o boxe.
Pode-se sugerir que a posi¢ao ocupada por ela, em Londrina, foi majoritariamente
institucional, uma vez que ela serviu como um espago preparatorio frequentado
principalmente por policiais estaduais sob regime de obrigatoriedade e, de forma
menos recorrente e facultativa, a civis e a outros militares que porventura tivessem
interesse em treinar, participar de campeonatos ou encontrar os amigos. Ela também
funcionou como um espaco de sociabilidade, portanto. Dentre as praticas
combativas |4 ofertadas, a do boxe ficava aos cuidados do treinador Sargento
Mauricio Augustinho Pereira, 0 mesmo que mencionamos agora ha pouco. Inclusive,

foi junto a ele que Miguel de Oliveira passou a lecionar boxe em Londrina,
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debutando naquela mesma academia. Essa experiéncia, segundo César Augusto
Pereira®’ (2014), impulsionou a carreira de Miguel de Oliveira como treinador, arbitro
e proprietario de academia(s).

Quanto a Academia da RP, com excecao daquela entrevista com o sargento,
ndo identificamos novas informacées suas apés 1975, A academia da RP ja ndo
existe e, como em 1977 o 5° BPM teve sua sede transferida para um novo e
espacoso local, estamos inclinados considerar que, paulatinamente, o vinculo entre
elas foi se findando ao passo em que as atividades foram transferidas. De acordo
com o portal online da PMPR, “A (atual) unidade dispde de estande de tiro, salas de
aula equipadas e estruturadas, campo de futebol e um espaco para eventos’
(POLICIA MILITAR DO PARANA, s/d, s/p), o que reforga nossa hipotese.

De qualquer forma, é naquele interim que Miguel de Oliveira, junto com o
extinto Clube Vila Nova de Futsal, instalou sua primeira academia, a Esporte Clube
Vila Nova (ECVN)*. Tendo funcionado até a primeira metade da década de 1990
(quando lhe foram alterados nome, local e parceria), esta € uma das primeiras
academias particulares de Londrina especializada em boxe que, como

demonstraremos, manteve um notavel “dialogo”*°

com o Moringao. Por “notavel”, no
entanto, ndo queremos induzir o leitor a considerar que sua frequéncia tenha sido
assidua. Muito pelo contrario. Apenas chamamos atencdo para o fato de que,
quando comparado a outros momentos da historia de Londrina, que representa um
espaco tradicionalmente “morno” para o desenvolvimento e popularizagao da pratica
profissional do pugilismo, o tal “dialogo” mostrou-se estatisticamente mais
recorrente.

Tratamos de uma instituicdo particular especializada em um esporte (o boxe);
logo, por intermédio dela, a discussdo que concerne a condicao artefatual de
Londrina “assume outros contornos”. Sobre os porqués disso, bem, o Moringéo,
como explicitado, constitui-se num espaco publico, regido pelo Estado, néo

necessariamente visa o0 lucro e nele sdo praticados os mais diferentes tipos de

¥ Bicampedo paranaense de boxe amador, atual técnico e diretor técnico da FPP, afilhado de Miguel
de Oliveira e professor da Escola de Boxe do Londrina Esporte Clube.

¥ No exemplar de 28/09/1979 da Folha de Londrina, hd uma matéria intitulada “Qual é a deles: gente
que luta boxe” por meio da qual somos informados da existéncia de duas academias de boxe em
Londrina. Uma delas é a Esporte Clube Vila Nova. O nome da outra ndo foi mencionado. Talvez
seja a Academia da RP, mas ndo encontramos evidéncias disso.

¥E digno de nota que ndo houve consenso, entre os entrevistados, sobre a localizacdo da academia,
embora as sugestdes sempre se enquadrem no centro da cidade.

“°0 termo aqui empregado diz respeito a cooperacao entre ginasio e escola de boxe.
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modalidades esportivas. Quanto a ECVN, sua direcado depende de Miguel de Oliveira
que, além de treinador, € empresario e seu proprietario. Ludico e subsisténcia
permeiam aquele estabelecimento; portanto, caso os servigos ofertados por ele nao
arregimentem publico pagante suficiente para que houvesse superavit, sua
bancarrota seria certa. Reforcamos: cidades séo artefatos condicionados pelos
diferentes tipos de elementos que a constituem, como espacos esportivos publicos e
privados. A escola de Miguel continua aberta, entdo os treinos de boxe por ela
oferecidos vém mantendo sua balanca financeira em niveis positivos. Em outras
palavras, em Londrina ha um fluxo harménico entre oferta e demanda pela pratica
do boxe, o que confirma a inser¢céo dessa escola no complexo jogo de inter-relacdes
sociais londrinense. A cidade € uma ferramenta viva, constantemente personalizada
a partir dos usos e desusos que os individuos dela fazem. Buscando exemplificar
esta questao, sugerimos que seja imaginada uma cidade com varias universidades,
como € o caso de Londrina. Numa cidade deste tipo, € compreensivel que haja nela
elementos condizentes ao perfil de seus cidaddos. No exemplo em questao, isso
pode se dar por meio de um notavel nimero de moradias estudantis, lanchonetes,
bares e outros espacos de sociabilidade que dialogam com o perfil dos cidadaos
universitarios. Seguindo essa mesma logica, € possivel imaginar a existéncia de
uma ou mais academias de boxe como sendo fruto(s) de demandas sociais. Da
mesma forma que a cidade-ferramenta (e inserida nela), a escola de boxe também é
passivel de usos e desusos que a configuram no espaco social (BOURDIEU, 2004).
Retomemos a discussédo sobre o processo de modernizacdo londrinense a fim
de que melhor compreendamos a sua relagdo para com a pratica pugilistica. Como
mencionado, o Moringéo foi fundado em 1972 e a ECVN entre o fim dessa mesma
década e o inicio dos anos 1980. Aproximadamente dez anos separam as
fundagbes dessas duas instituicbes que, localizadas na area central de Londrina,
viriam a atuar juntas por intermédio de eventos pugilisticos de relevo interestadual,

nacional, sul-americano e intercontinental*

. Sobre as fontes periddicas nas quais
identificamos informacdes referentes a pratica de boxe naquele ginasio, séo elas 16
matérias e artigos do Folha de Londrina, datadas entre 1981 e 1993. Ressaltamos
que o numero de matérias concerne especificamente as que abordam a participacao

de Miguel de Oliveira e/ou de seus pupilos em eventos pugilisticos realizados no

*! Vide as matérias periédicas contidas no referencial bibliogréfico desta dissertacao.
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Moringdo, seja arbitrando, organizando ou mesmo lutando. Essas mencfes, a
propédsito, circunscrevem-se ao periodo de atividades da ECVN: 1982 a 1993.
Assim, e por intermédio desses numeros, inclinamo-nos a acreditar que se situe ai 0
mencionado “maior dialogo” entre as tais academias e o Ginasio, pois é nesse
momento que o boxe torna-se mais evidenciado em Londrina. Foi justamente
guando ele mais esteve presente em um dos mais importantes espacos esportivos
da cidade. Referimo-nos ao Moringéo, € claro.

Chegamos a um ponto crucial em nossa investigacdo. No paragrafo anterior
foram mencionadas algumas matérias de jornal cujas publicacbes encontram-se
temporalmente circunscritas a um periodo composto por treze anos. Ainda, € digno
de nota que nem todas as matérias periddicas coletadas por nds serdo
apresentadas aqui. Mantivemos a preferéncia por aquelas que tratavam da pratica
esportiva em Londrina, e esse € o motivo pelo qual um numero que ja era
relativamente pequeno, como veremos, tornou-se ainda menor. Além do mais, em
Londrina houve outros eventos de boxe, em outros locais, nesse meio tempo, mas,
no Moringdo, nesse periodo, apenas oito foram cobertos pela Folha de Londrina*.
Assim (e uma vez que, nesse mesmo periédico, a cobertura jornalistica voltada para
o futebol se da diariamente), questionamo-nos sobre o que poderia significar um
ndamero aparentemente tdo escasso de matérias que nem ao menos foram escritas
por especialistas em boxe. Algumas possibilidades séo: 1) eventos pugilisticos
raramente sdo promovidos em Londrina; 2) na mesma cidade, eventos de boxe nao
costumam arregimentar publico o bastante para que se faca necessario o emprego
de uma estrutura tdo grande quanto o Moringdo; 3) o peridédico Folha de Londrina
nao costuma incluir matérias sobre boxe em suas publicacbes; 4) as trés
possibilidades anteriores estéo corretas.

Caso analisados, cada um dos pontos mencionados no paragrafo anterior
renderia longas discussofes, ja que dizem respeito a Histéria em ambitos cultural e
social em varios niveis (praticas, costumes, cultura, midia). No entanto, a opcéo de
namero quatro parece a mais plausivel, porque, como destacado, Londrina (e o
Brasil, de forma geral) representa um “espago morno” para a pratica profissional de

boxe, o que de certa forma lhe afeta em seu universo de praticas e consumos

“20s eventos s&o: Troféu Brasil de Boxe, em 1982; Maguila vs Mike White, em 1984; Titulo Brasileiro
de super galos, em 1984; Maguila vs Hughroy Currie, em 1984; Seletiva Centro-Sul, em 1987;
Titulo Sul-americano, em 1988; Noitada pugilistica, em 1992 e Titulo Brasileiro, em 1993.
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(BOURDIEU, 2004). Apesar de contar com equipes amadoras e profissionais, com
as mencionadas estruturas (ginasios, estadios e academias) e sediar a FPP,
Londrina, até o momento, desenvolveu uma pratica pugilistica bastante singela, o
que talvez explique sua escassa cobertura midiatica. Na verdade, ainda parece
bastante perigoso sugerir que aquela singeleza clarifique o interesse da midia pelo
tema, uma vez que o contrario também parece um caminho plausivel. Seja como for,
a fim de que melhor compreendéssemos aquela singeleza, nos nos ativemos a fala a
seguir, do escritor e colunista de boxe Henrique Matteucci, que vai justamente ao

encontro daquela problematica:

Num passado mais ou menos recente — inicio das atividades do
ginasio do Pacaembu — tivemos no profissionalismo alguns pugilistas
de padréo internacional, certamente tdo bons quanto os melhores do
mundo. Eles s6 ndo chegaram ao ranking e até mesmo as disputas
dos titulos mundiais porque, entdo, era minimo o intercambio com o
exterior. Nao tinhamos ligacdes com os grandes empresarios dos
Estados Unidos da América e com 0S europeus, mesmo porque 0S
meios de comunicacdo e de transporte eram muito precarios. E os
nossos pugilistas ficavam por aqui mesmo, lutando entre si, sem

possibilidade de projec¢éo internacional. (MATTEUCCI, 1988, p. 31)
A fala acima se volta para a Sdo Paulo da década de 1940, quando e onde o
ginasio Pacaembu foi fundado. Nesse periodo, de acordo com o autor, 0o boxe
brasileiro desenvolvia-se, a federacdo nacional organizava-se e bons lutadores
surgiam aos montes, mas existia nesse mesmo periodo um fator que “anuviava’ a
carreira de muitos esportistas e que se alonga até os dias de hoje: baixas
remuneracoes e a recorrente falta de patrocinios (MATTEUCCI, 1988; SARMIENTO,
2013; WACQUANT, 2002). Por meio do mesmo excerto, Matteucci também sugeriu
que a progressao na carreira pugilistica esta intimamente ligada a relacdo entre
lutadores/equipes e seus “contatos”, ou seja, ele chamou a atencdo para a
importancia de se criarem vinculos com influentes empresarios inseridos em
universos onde ja existe forte pratica pugilistica, como em alguns paises europeus e
nos Estados Unidos. Teoricamente, somente assim seria possivel ao lutador adquirir
notoriedade bastante para que posi¢cdes privilegiadas em prestigiosos rankings
fossem alcancadas e, consequentemente, surgissem polpudos e rentaveis contratos.
As décadas se passaram, meios de transporte e comunicacdo evoluiram

exponencialmente e a questao persistiu, mesmo nas supostas “Mecas” frisadas por
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Matteucci. Loic Wacquant em fins de 1980 e inicio dos anos 1990, enquanto em

didlogo com um de seus colegas de academia, apontou-a ha seguinte nota:

O gym [referindo-se a academia de boxe] é também, e, sobretudo,
uma maquina de sonhos. De gléria, de sucesso, de dinheiro, é claro.
Ganhar um milhdo de délares em uma noite... Que importa se a
bolsa® dos pugilistas que sdo chamados de boxistas “de clube” ndo
ultrapassa, a duras penas, as duzentas notas por uma luta de quatro
rounds, mil délares para um combate que encabeca um programa
atraente, em dez rounds, e um pouco mais se o Telemundo, uma
cadeia hispanéfona da cidade, digna-se a deslocar suas cameras.
Quem sabe se, com forca de vontade, perseveranca, sacrificios e
com conexdes bem feitas, talvez um dia... (WACQUANT, 2002, p.
276)

O trecho acima tem como matéria prima uma série de experiéncias
etnograficas vivenciadas em uma academia localizada em um bairro pobre de
Chicago, nos EUA. Apesar das realidades bastante diferentes, parece-nos possivel
estabelecer alguns paralelos com o boxe no Brasil e em Londrina. Como denunciado
por Wacquant, estabilidade financeira e pugilismo costumam n&o caminhar lado a
lado, mesmo em paises onde este esporte esta consolidado, como nos EUA. A nao
ser que participem de eventos organizados por ricas promotoras associadas a
grandes redes televisivas, os lutadores serao “boxistas de clube”, ou seja,
participardo de eventos pequenos e continuardo sendo mal remunerados. Ainda,
lutadores de categorias amadoras ndo sdo pagos para lutar**, ja& o lutador
profissional o é, mas é relativamente baixo o numero daqueles cujas bolsas e
patrocinios garantem-lhes a estabilidade financeira necessaria para que nao seja
necessario dedicar-se, simultaneamente, ao boxe e a outro emprego*. No Brasil, 0
universo pugilistico profissional talvez esteja em situagédo ainda mais precaria; afinal,
desde Eder Jofre (cuja atuacdo profissional se deu entre 1957 e 1976), apenas dois
outros lutadores brasileiros conquistaram titulos mundiais em uma das quatro
maiores federacfes internacionais de boxe profissional. Sdo eles Acelino “Popd”

Freitas e Miguel de Oliveira. Ou seja, o0 numero de brasileiros que superaram a

“30s lutadores que lutam na categoria profissional recebem determinada quantia monetaria a fim de
cobrir os eventuais gastos/investimentos concernentes ao seu oficio. Esse valor monetério é
conhecido como “bolsa”. Prémios, gratificacdes e uma série de outras situacbes podem interferir no
valor das bolsas dos lutadores, o que as torna bastante variaveis.

4 Cada pafs tem suas préprias regras e estruturas. No Brasil, a CBBoxe possui vinculos com a AIBA,
unicamente. Ou seja, todas as competicdes associadas a ela sdo de carater amador.

“*Em entrevista & Folha de Londrina de 28 de setembro de 1979, Miguel de Oliveira lamenta pelo fato
de que, usualmente, a maioria dos lutadores tem de conciliar emprego, estudos e treinos num
mesmo dia (GENTE QUE LUTA BOXE, 1979, p. 17).
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condicdo de “boxistas de clube” é muito baixo e, quando comparamos esses
nameros ao de estadunidenses, mexicanos e porto-riguenhos que o fizeram, a
disparidade torna-se ainda mais evidente (WORLD BOXING COUNCIL, WORLD
BOXING ASSOCIATION, WORLD BOXING ORGANISATION, s/d, s/p).

A fim de que sejamos mais claros, voltemos nossas atencfes para a seguinte
estatistica: nacionalidade/titulo de campedo Peso Pesado pelo World Boxing
Council. De 1964 até 1986, este cinturdo®® foi monopolizado por lutadores
estadunidenses até que o canadense Trevor Berbick sagrou-se campeao. Todavia,
ainda no mesmo ano, Berbick viria a sofrer aterradora derrota diante de Mike Tyson
e, hovamente, o cinturdo voltou a “pertencer” aos Estados Unidos quando, em 1993,
0 inglés Lenox Lewis conquistou-o. E possivel que um mesmo lutador mantenha
determinado titulo por alguns meses ou anos, quando finalmente é derrotado ou
aposenta-se, tornando-se emérito. No entanto, ao nos atermos as nacionalidades
dos campedes de quaisquer categorias de peso, de qualquer uma das quatro
grandes entidades pugilisticas, € possivel identificar a esmagadora presenca de
lutadores estadunidenses. No caso do World Boxing Council (WBC), desde sua
fundacdo em 1964, vinte e um lutadores pesos-pesados sagraram-se campedes. Por
vinte e cinco vezes o titulo “trocou de maos”. Em quinze dessas vezes, essas maos
eram de quatorze estadunidenses. Portanto, mais de 50% dos detentores deste
titulo sdo naturais dos EUA. Mais da metade das vezes em que o mesmo titulo
trocou de dono, essa pessoa era estadunidense. O “monopdlio” é estatisticamente
evidente.

Repetimos: dentre os pugilistas campedes mundiais pelas grandes entidades
de boxe constam trés brasileiros. Eder Jofre*’, Acelino “Popd” de Freitas*® e Miguel
de Oliveira®. Ao compararmos esse nimero de campe&es com o exemplo levantado
no paragrafo anterior, notamos diferencas consideraveis. No entanto, ressaltamos
que o fato de a histéria do boxe, em determinada unidade administrativa (seja pais,
estado ou cidade), contar com maior ou menor consolidagcdo enquanto pratica néo
representa, para uma pesquisa no campo da Historia, algo bom ou ruim, mas nos

oferece informagdes que concernem ao seu espaco ocupado dentro de determinado

**0O cinturdo representa o titulo de campeéo.

“"“Foi campedo dos galos de 1960 a 1965 pela World Boxing Association (WBA) e dos penas de
1973 a 1974 pelo WBC” (BALDINI, 2016, s/p).

“® Ao longo das décadas de 90 e 2000, foi “campeédo dos superpenas pelo WBC e pela WBA e duas
vezes campedo dos leves pela World Boxing Organization (WBO)” (BALDINI, 2017, s/p).

*9“Ha exatos 40 anos, ganhava o titulo mundial dos médios-ligeiros do WBC” (BALDINI, 2015, s/p).
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universo esportivo. Sobre como analisa-lo, retomamos aquilo que sugeriu Pierre
Bourdieu sobre manter em mente uma série de indicadores relativos aos perfis dos
praticantes, a distribuicdo de federacbes e academias. Voltemos a estes pontos
tendo em vista 0 caso das academias de Miguel de Oliveira.

Em 1994, uma parceria firmada entre Miguel de Oliveira e o Londrina Esporte
Clube traria profundas transformacées a ECVN. A partir de entdo, a renovada (e
renomeada) Escola de Boxe do LEC passou a funcionar sob as arquibancadas do
Estadio VGD, juntamente a FPP. Grosso modo, Escola e Federacdo sdo a mesma
instituicdo, embora ndo sejam a mesma coisa. Elas dividem o mesmo espaco fisico
e sao geridas pelas mesmas pessoas, mas possuem cada uma suas respectivas
funcBes. As federacbes (que sdo reguladas pela CBBoxe), sdo responséaveis pela
organizacdo, regulamentacéo e fiscalizacdo de eventos e competicbes esportivas
(CBBOXE, s/d, s/p). Ja a academia (que também pode organizar seus proprios

eventos) representa a

forja em que se modela o pugilista, a oficina em que se fabrica esse
corpo-arma e armadura que ele se apressa por lancar em confronto
no ringue, o cadinho em que séo polidas as habilidades técnicas e os
saberes estratégicos, cuja delicada reunido faz o lutador acabado,
enfim, o forno em que se alimenta a chama do desejo pugilistico e a
crenga coletiva no bom fundamento dos valores indigenas, sem o0s
guais ninguém iria se arriscar de modo duradouro entre as cordas.
(WACQUANT, 2002, p. 32)

E importante destacar que as federacées esportivas brasileiras passaram, ao
longo da segunda metade do século passado, por algumas reformulacdes que hoje

se encontram prescritas na Lei Pelé (BRASIL, 1998):

A Confederacéo Brasileira de Pugilismo, entidade muito mais eclética
gue a atual, durante varios anos administrou uma série de esportes
de combate, como Karaté, Judd, Capoeira, Artes Marciais, Luta Livre
e Greco-Romana. Até o momento em gue tais modalidades foram se
organizando e formando suas préprias entidades especificas [...] Na
Assembleia Geral Extraordinaria em 8 de maio de 1998, com a
reforma dos estatutos e adequacédo a Lei Pelé, a denominacao foi
alterada para Confederacao Brasileira de Boxe. (CBBOXE, s/d, s/p)

Por meio desse excerto € possivel constatar que a CBBoxe data de 1998. Até

entdo, sob a vaga alcunha de Confederacéo Brasileira de Pugilismo®, nela eram

*Boxe e pugilismo sdo sinbnimos apesar de que, etimologicamente falando, o segundo termo pode
ser empregado como referéncia a todas as lutas nas quais se utilizam as maos para golpear e/ou
defender-se.
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administradas uma série de modalidades combativo-esportistas diferentes e que
dividiam ao menos um elemento comum. Referimo-nos ao fato de que em todos os
esportes englobados por ela fazem-se uso dos punhos. Dai o emprego do termo
“‘pugilismo” de forma tdo genérica. Quanto a Londrina, seu caso nao difere muito

daquele:

Ela (a antiga federacao londrinense de lutas) ja foi na Guaporé ou no
Araguaia, |4 perto do terminal. N&o me recordo onde, mas ja foi em
outros lugares. Ja foi em Curitiba também [...] Como eu disse, a lei
Pelé autorizou. Antigamente havia uma Unica federacdo de esportes

z

ou de luta, ndo sei dizer ao certo. Isso € muito antigo. Todos os
esportes de luta era Ia, fechado. Dai, de acordo com uma portaria, as
federagBes tiveram que se desmembrar, tornando-se especificas. Ou
seja, ndo existia uma Federagéo Paranaense de Pugilismo, pois ela
fazia parte dessa entidade. (AUGUSTO PEREIRA, 2014)

As informacdes contidas na fala acima nos sao fundamentais, mas séo dignos
de nota os varios momentos em que o depoente mostrou-se um tanto quanto
impreciso. “Nao me recordo onde”, “ndo sei dizer ao certo”, “ja foi na Guaporé ou na
Araguaia”, todas estas duvidas talvez sejam reflexos da escassez documental sobre
o tema e/ou da juventude do depoente, uma vez que o0s atuais dirigentes e
esportistas da Escola de Boxe ainda eram criancas ou adolescentes no momento de
sua fundacéo. Para além daquelas imprecisbes, no entanto, algo nos parece certo:
entidades esportivas transformaram-se e continuam a fazé-lo. No caso de Londrina,
algumas de suas entidades esportivas tiveram seus nomes alterados,
desmembraram-se, foram transferidas para outras localiza¢gbes, enfim, com o passar
dos anos elas acompanharam uma série de mudancas em diferentes niveis, desde
estruturais até legislativos. Em Londrina, de acordo com César Augusto Pereira, a
hoje denominada FPP ja compds outra entidade maior, “emancipou-se”, foi
transferida para outra rua, cidade até que, em 1994, foi instalada sob as
arquibancadas do VGD, junto a Escola de Boxe, onde continua a funcionar até hoje.

Ainda, chamamos atencdo ao seguinte: diferentemente da Escola de Boxe, a
ECVN né&o dividiu espaco com qualquer federacdo esportiva. Nao havia, portanto,
essa aparente “centralizacdo” como a existe hoje. A partir de 1994, a unica
academia especializada em boxe de Londrina passou a compor um clube
poliesportivo, estando instalada no estadio dele e dividindo espaco com a entidade
gue a fiscaliza e regulamenta. O boxe nessa cidade, a partir de entdo, passou a

apresentar-se de forma “nuclear”, condensada, literalmente, em um mesmo saldo ao
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passo em que, como discutiremos a seguir, vé-se cada vez menos povoado por
atletas que buscam nele uma forma de profissionalizacao.

E por falar em profissionalizacdo, sédo varias as motivacbes que podem levar
o individuo a praticar o boxe. Defesa pessoal, fitness, inclinacdes violentas,
autoafirmacao, busca pelo autocontrole, apreco por brigas de rua, fama, riqueza,
enfim, a lista € imensa e continua-la fugiria aos nossos propdsitos. Assim, tomemos
como referéncia apenas duas das mencionadas possibilidades: fithess e
profissionalismo. Estas sempre estiveram presentes nas academias abordadas aqui,
seja em maior ou menor grau, conforme o passar das décadas. Na academia da RP
havia uma grande parcela de praticantes policiais que se mantinham fisicamente
preparados para situacbes de risco ou de combate. Enquadram-se na categoria
fithess, portanto, mas entre os policiais e civis que la frequentavam havia alguns

competidores. Ja na ECVN, de acordo com Miguel de Oliveira,

0 pessoal que nos procura é o mais variado, desde garotos que vem
para o aprendizado pedagdgico, passando pelos jovens com
intencdo competitivas, a senhores de certa idade para a simples
manutencdo da forma fisica. E tem até mocas em nimero bastante
elevado que se interessam pelo boxe, por diversos motivos.
(MACEDO, 1986, p. 20)

Datada de 1986, na fala de Oliveira, em entrevista & Folha de Londrina, foi
sugerido que os alunos da ECVN formavam um grupo bastante heterogéneo.
Questionado sobre o publico que atendia aos treinos, Oliveira destacou que havia
garotos, jovens, pessoas mais velhas e “até mocas”. Aparentemente estas ultimas
foram citadas de forma a provocar surpresa ao interlocutor, o que sugere a
costumeira baixa participacdo de mulheres jovens nesse esporte nesse periodo e,
consecutivamente, reforca a mencionada diversidade entre os alunos la presentes.
Todavia, como discutido, a ECVN também se situa no periodo em que o boxe
londrinense encontrava-se “mais efervescente” e, portanto, o espago ocupado por
ele permeia o fitness e o profissionalismo (com destaque para este), mas nao
institucional, como no caso da academia da RP. A Escola de Boxe, por outro lado,
conta com alunos cujos perfis diferem em alguns pontos das outras duas. Dito isto,

chamamos a atencao a fala de outro de nossos entrevistados:

Esta crescendo o nimero de gente querendo praticar, mas nés
estamos perdendo, principalmente aqui no Sul, os atletas. A maioria
qguer manter o fisico. Os filmes e a tevé tem sido bons para o boxe,
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pra nobre arte, porque tem tido mais procura, mas a formacéo de
atletas continua dificil. (EDILSON PEREIRA, 2014)

Edilson Pereira é pugilista profissional, campe&do em varios niveis®, treinador
na Escola de Boxe do LEC e ex-pupilo de Miguel de Oliveira. De acordo com ele, o
namero de praticantes fithess cresceu ao passo em que o de atletas diminuiu,
principalmente no sul do pais. Logo, é possivel constatar novas mudangas no perfil
daqueles que, em Londrina, praticam o boxe e, consecutivamente, 0 espaco
ocupado por este esporte também se transforma. Ainda de acordo com Edilson
Pereira, 0 nimero de alunos ndo diminuiu, mas sim o daqueles que buscam
profissionalizar-se. E o qué isso significa? Assim como todo processo historico,
nunca ha apenas um motivo, um gatilho desencadeador. De fato, o espaco ocupado
pelo boxe em Londrina mudou, uma vez que um consideravel nUmero de praticantes
vem se apropriando desse esporte tendo em vista novos propositos. Seria
empobrecedor a nossa pesquisa, todavia, ndo mencionar a provavel interferéncia,
por parte da expansdo das multiple martial arts (MMA), neste processo. Benedito
Donizeti, vulgo Japonés Preto, que é outro antigo pupilo de Miguel de Oliveira e ex-
campeéo brasileiro de boxe (outro de nossos entrevistados) afirmou que o pugilismo
€ apequenado por aquelas lutas esportivas. De acordo com ele, “MMA e muay thai
tdo dominando tudo. Eles pegam o ibope do boxe. O povo so fala disso ai. Eu nédo
sou muito chegado nao, porque é muito violento. O povo fala que boxe é violento,
mas esse MMA é dez vezes pior” (DONIZETI, 2014).

Ao que tudo indica, Donizeti acredita que o boxe vem perdendo seu espaco
como um todo. Tanto o tom quanto as palavras utilizadas por ele revelam seus
posicionamentos “pro-boxe” e “anti-MMA”. De acordo com ele, o “ibope [do boxe] é
pego” pelos outros. E como se algo estivesse sendo roubado ou tomado
indevidamente. J& Edilson Pereira mencionou transforma¢Bes mais pontuais e
menos dramaticas no espaco ocupado pelo boxe em Londrina. De acordo com ele,
nao houve diminuicdo de sua popularidade, mas hoje sédo outras as motivacées que
levam o individuo para a academia. Ha ainda uma terceira opinido que foi levantada
por Rafael Bandeira, que é professor na Escola de Boxe e membro titular da selecéo
paranaense de pugilismo. Em entrevista, quando questionado sobre supostas

perdas de popularidade e espaco dentro do universo esportivo, ele afirmou que

*! Dentre eles, Edilson conta com o titulo de campe&o amador brasileiro.
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O esporte ndo perdeu, na verdade. O que acontece, aqui no Brasil, &
gue a Globo foca s6 o MMA. O que a Globo passa € o que o Brasil
vé. Em qualquer outro pais, o boxe continua muito mais forte que o
MMA. As bolsas do boxe sdo melhores que as do MMA. Inclusive, os
dois atletas mais bem pagos do mundo s&o pugilistas. Sdo eles o
Maywheater e o Pacquiao seguidos pelo Tiger Woods [...] O boxe
tinha popularidade aqui, mas o que acontece é que o brasileiro ndo
gosta de esportes, mas sim de campedes. A partir do momento em
gue ndo ha campedes, eles param de apoiar. O vblei, por exemplo,
tinha muita midia. Agora que parou de ganhar, perdeu. Todos os
esportes onde o Brasil para de ganhar sdo esquecidos. O Cielo era
famoso, agora estd esquecido. Ninguém fala dele. O brasileiro nédo
gosta de apoiar o esporte. Nossa esperanca Sao 0S irmaos:
Yamaguchi e Esquiva. No entanto, eles sdo novos. A popularidade
deles pode vir s6 daqui dois ou trés anos [...] Eu acho que estagnou.
Bom, pode melhorar com os irméos. Caso eles ganhem, a Globo
pode focar de novo, dai o esporte pode explodir de novo, igual na
época do Popd. A midia era forte, por exemplo, na época do Maguila
e do Eder [...] (BANDEIRA, 2014)

Bandeira toca em outros pontos ndo levantados pelos dois udltimos
entrevistados. Além de mencionar o baixo numero de brasileiros a se destacaremm
no boxe, ele também tece uma relacdo, embora de forma bastante breve, entre o
espaco simbolico e midiatico ocupado pelo boxe no Brasil e o descaso, por parte dos
proprios brasileiros e uma de suas principais emissoras de televisdo, para com 0s
esportes nos quais ndo ha recorrentes conquistas. Ele também vé no pugilismo uma
pratica que, no momento, vé-se estagnada em ambito profissional no Brasil, mas
que pode reerguer-se ja que ha dois novos pugilistas brasileiros em cena e cujas
carreiras, até 0 momento, parecem bastante promissoras, afinal, eles se encontram
invictos. Bandeira ndo mencionou a suposta e generalizada “perda de ibope”
levantada por Donizete, pois acredita que o boxe mantém-se “forte” em outros
paises. Muito mais lucrativo e almejado que o proprio MMA, por sinal. No entanto,
sua fala encerra-se no ambito profissional. Ndo ha qualquer mencéo sobre a pratica
fithess destacada por Edilson Pereira, por exemplo.

Por fim, trazendo um adendo a discusséo, € interessante notar a forma como
0 numero de academias poliesportivas multiplicou-se (e continuam a fazé-lo) ao
passo em que as especializadas ndo acompanharam tal crescimento. Para que
sejamos mais claros, ressaltamos que as academias poliesportivas sdo aquelas que,
em um mesmo espaco, sao ofertadas aulas de musculagdo, de variadas lutas,
dancas, etc. Também ha4, em algumas delas, o preparo de competidores

profissionais, mas nota-se, majoritariamente, toda uma estrutura voltada para a
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demanda que se encontra particularmente “em alta”: referimo-nos ao fitness. Teria
isto a ver com supostos reflexos de conservadorismos (desvalorizacdo do lutador
profissional, embora haja apropriagdo de seus treinos como forma de
emagrecimento e/ou manutencdo da saude) ou seria um sintoma das demandas
sociais “modeladoras” da artefatualidade municipal? Acreditamos que a primeira
guestdo ndo faca muito sentido, pois a condicdo de esporte “violentissimo”, até
entdo conferido exclusivamente ao boxe, hoje pertence majoritariamente as MMA,
que sdo ofertadas e amparadas por uma série de academias e lojas esportivas que,
em Londrina, multiplicam-se exponencialmente junto as mencionadas academias
que oferecem multiplos esportes, acompanhando também o crescimento
internacional do principal promotor de eventos televisionados de MMA, o Ultimate
Fighting Championship (UFC)®2. Talvez seja esta uma nova transformacgdo no
espaco esportivo londrinense naquilo que concerne aos esportes de luta, no entanto,

nao trataremos aqui destas questoes.

20 UFC é uma organizacao de lutas marciais mistas que realiza eventos de Multiple Martial Arts ao
redor do mundo. MMA nao é um tipo de luta, mas um “ajuntamento” de varias modalidades. Um
lutador pode utilizar, por exemplo, ao mesmo tempo, técnicas do boxe, de judd, de caraté, de muay
thai, etc.



67

3.FOTOGRAFIAS: APROPRIACOES E REPRESENTACOES

Nesta pesquisa realizamos analises de imagens fotograficas de forma a
melhor compreender as representacdes pugilisticas nelas contidas e, ao fazé-las,
coube-nos uma série de cuidados metodologicos. Com relacdo as nossas fontes
imagéticas de estudo, destacamos que elas séo fotografias tiradas por diferentes
fotografos, em diferentes temporalidades e que registram eventos, treinos, torneios,
enfim, cenas concernentes ao universo pugilistico circunscrito as academias onde
atuou Miguel de Oliveira entre as décadas de 1970 e 2000. Ressaltamos: uma vez
gue aqui tomamos o campo histérico como pano de fundo, coube-nos definir aquilo
que compreendemos por representacdo, relaciona-la as imagens fotograficas além
de problematizar a fotografia enquanto uma construcdo passivel de multiplas
apropriacoes.

Ao aludir a Lewis Hine, Peter Burke destacou que “as fotografias ndo mentem
apesar de os mentirosos fotografarem” (BURKE, 2004, p.25). Em outras palavras,
assim como qualquer outro documento histérico a fotografia é sempre uma
construcdo, portanto ela também é fruto de escolhas e, por mais que ela nédo possa
mentir (ja que ela representa aquilo que é capturado no instante em que o gatilho da
maquina é disparado), as escolhas tomadas pelo fotégrafo (como cenarios, objetos,
angulos, emprego da luz, posicionamentos, etc.) podem sugerir ou reforcar
determinadas mensagens em detrimento de outras. Pode-se fotografar a praia de
Copacabana, omitir as submoradias em seu entorno e, assim, sugerir uma
“‘excelente” (e maquiada, diga-se de passagem) realidade social para aquele local.
Dessa forma, a fotografia €, antes de tudo, a representacéo das intencionalidades do
fotégrafo, um fruto da acdo humana cuja investigacdo de forma alguma nos

possibilita resgates do passado, pois

0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu [...] mas uma
escolha efetuada quer pelas forcas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a
ciéncia do passado e o tempo que passa, os historiadores. (LE
GOFF, 1990, p. 535)

Repetimos: ndo h4 meios de retomar o passado e, ao investigarmos fotos
relacionadas ao boxe, fazemos emprego do conceito de representacao

principalmente por dois fatores. Sao eles o tempo e 0 espaco. Ndo ousaremos nos
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adentrar em discussfes que interessam principalmente aos quimicos e aos fisicos,
mas como € sabido, uma série de reacdes mais bem estudadas pelas ciéncias
naturais sédo responsaveis pelo infinito nimero de diferentes tipos de transformacdes
que sao provocadas a todo momento e em todo lugar. Por exemplo, é por meio de
determinados processos que estrelas nascem e morrem, cadeias montanhosas sao
formadas e continentes ajeitam-se sob gigantescas placas tectdnicas. Ja entre as
mudancas mais rapidas e de menor escala (e sdo elas que mais nos interessam),
podemos citar o envelhecimento de uma pessoa, a decomposi¢cdo de uma casa de
madeira ou 0 desgaste da tinta amarela de suas paredes. Enfim, sejam aquelas
transformacdes microscoépicas ou ndo, gostariamos de chamar a atencao para o fato
de que aquilo ou aquele que é registrado deixara de ser exatamente o que era daqui
a vinte minutos, uma hora, trés dias ou dois anos. Esse tempo é relativo e o
momento em que estas transformacdes se tornardo visiveis a olho nu variarao,
evidentemente, mas, em suma, acreditamos que o tempo seja um fator digno de
mencao, pois 0 momento em que algo ou alguém é registrado configura-se numa
das escolhas do fotégrafo. Por que, por exemplo, fotografa-se uma bonita casa
amarela de madeira — como a que acabamos de imaginar — enquanto ela esta
novinha, mas o0 mesmo néo acontece quando sua pintura encontra-se arruinada e as
suas paredes estdo sujas? Talvez uma escolha como essa possa nao ser téao
inocente quanto parece. Sobre o fator espaco, bem, € importante manter em vista
que os fotégrafos também fazem escolhas ao registrar certos elementos, sob
determinadas perspectivas ou angulos, em detrimento de outros, e essa decisao
configura-se tanto o carater construtivo quanto representativo de uma fotografia. Ja
mencionamos 0 caso da cidade do Rio de Janeiro e como um enquadramento
fotografico seu pode omitir informacfes, destacar outras e, assim, construir uma
série de narrativas que, como fica claro, sdo bastante maleaveis. Ainda, individuos
também sado passiveis desse tipo de construcdo. Ndo € para menos que modelos e
musas fitness tém seus “melhores angulos” explorados pelos fotdgrafos.

Com relacdo a associacao entre representacédo e referente, Chartier entende-
a como a ‘relagdo entre uma imagem presente e um objeto ausente, uma valendo
pelo outro porque Ihe € homdloga” (CHARTIER, 1991, p. 184). A imagem esta
presente, o objeto intermediado, néo, e a representacdo deste por meio daquela s6
€ possivel gracas as suas condicbes homodlogas, ou seja, elas sdo semelhantes,

7

mas ndo idénticas. Em outras palavras, € importante que nos atenhamos néo



69

somente aquilo que as fotos retratam ou ndo, mas a todo um complexo processo
construtivo que as envolve além da sua recepcdo, afinal de contas, um dos objetivos
da imagem fotogréafica é ser vista. Com isso queremos dizer que na mencionada
relacdo imagem/objeto interessa-nos ndo somente o processo de construcdo de uma
representacdo imagética, mas também a forma como se da o seu processo de
apropriacao.

Sobre os dois ultimos conceitos mencionados (representacdo e apropriacao),
buscaremos ser mais claros sobre eles por meio do estabelecimento de paralelos
entre eles e um classico da literatura. Dessa vez o autor € Howard Phillips Lovecratft.
Em seu Um sussurro nas trevas, chegara aos ouvidos do ficticio académico
especialista em literatura e folclore, Albert N. Wilmarth, uma série de misteriosos
relatos envolvendo as grandes enchentes do estado estadunidense de Vermont
ocorridas em fins da década de 1920. De acordo com os boatos generalizados, as
aguas torrenciais haviam arrastado das entranhas das montanhas seres
monstruosos, aterradores e nunca antes vistos. Orientado tanto pelos critérios
quanto pelo rigor académico, o professor Wilmarth ndo se deixou levar (a0 menos

num primeiro momento) por aqueles relatos envolvendo o fantastico:

diferentes fontes tendiam a coincidir; embora o portento fosse
diminuido pelo fato de que as antigas lendas, outrora conhecidas por
toda a regido das colinas, forneciam uma descricdo morbidamente
vivida que poderia muito bem ter colorido a imaginacéo de todas as
testemunhas envolvidas. Conclui que as testemunhas [...] havia [...]
permitido que o folclore revestisse esses tristes objetos de uma aura
fantastica. (LOVECRAFT, 2010, p. 27-28)

Existem varias formas por meio das quais podemos acessar as
representacfes concernentes a coisas, objetos e acontecimentos. No nosso caso,
contamos com fotografias; algumas delas, inclusive, possuem informagdes escritas
em seus versos, como datas, nomes, eventos, localizacdo e resultados dos torneios.
Verbal ou visualmente, suas transfiguracbes podem ocorrer por intermédio de
representacdo, reproducdo e inscricdo que sao levantados, encenados e
enquadrados para exibicdo (MITCHELL, 2005). O primeiro contato entre a
personagem de Lovecraft e seu objeto de investigacdo (referimo-nos a presenca de
estranhas criaturas nas montanhas de Vermont) deu-se por meio de fontes orais, ou
seja, algo aconteceu e foi verbalizado para terceiros. Retomando a Chatrtier, existe ai

a relacédo entre uma imagem presente (o relato oral) e um objeto ausente (criaturas
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estranhas sendo arrastadas pelas aguas torrenciais). Ja no nosso caso, contamos,
respectivamente, com fotografias e uma série de diferentes situacdes envolvendo a
pratica do boxe. Aquelas ndo séo essas, mas uma vez firmada a relagdo entre elas
(o ato fotogréfico a faz), elas associaram-se, tornando-se homologas.

E interessante como Wilmarth ndo acatou aquelas informacées prontamente,
pois academicamente experto, ele ndo incorreu ao erro de desconsiderar o carater
evidencial dagueles rumores. Antes de tudo, ele reconheceu que os dados contidos
em uma fonte ndo sugerem verdades prontas e absolutas, mas evidéncias passiveis
de problematizagdes cientificas. “O folclore revestiu objetos n&o identificados de uma
aura fantastica”, pensou o professor Wilmarth ao buscar explicacées plausiveis para
a situacao e, sabedor das estérias e lendas comuns naquela regido, logo formulou a
hipétese de que aqueles boatos (representacbes orais) haviam sido fortemente
influenciados pela cultura popular local. Historiograficamente falando, na situacéo de
Wilmarth poderiamos formular a seguinte assercdo: a apropriacdo do ocorrido se
deu sob os auspicios do folclore local. Assim, objetos estranhos foram presenciados,
percebidos e comunicados a terceiros de forma oral.

Até aqui foi possivel constatar que uma série de elementos pode influenciar
tanto a producao quanto a apropriacdo de imagens e/ou fotografias. Com as nossas
fontes imagéticas o caso ndo poderia ser diferente. Ainda, ao nos questionarmos
sobre aquilo que pode ter intervindo no seu processo de producdo, elencamos os
seguintes elementos: 1) o contexto historico londrinense (nés o estudamos no
capitulo anterior); 2) os conhecimentos tacitos dos fotdgrafos naquilo que concerne a
fotografia e ao boxe. Sobre o elemento de numero dois, identificamos fotos
profissionais tiradas em estadio, com enquadramentos simétricos e perspectivas
proporcionais, muitas amadoras tiradas em academias, ginasios e nos mais
diferentes lugares. Algumas fotografias foram tiradas (tratando-se de um combate)
em momentos estratégicos, como quando o arbitro dita as disposi¢cdes bésicas, 0
obrigatério cumprimento durante o pré-luta e o dialogo entre lutador e treinador
durante o minuto do descanso no corner (0 que pode sugerir conhecimentos
pugilisticos prévios por parte do fotografo); retomando as fotografias amadoras,
acreditamos que de fato as séo, pois elas retratam individuos em seus momentos de
lazer, nos quartos de hotéis, nas mesas de restaurantes, treinando ou mesmo em

lutas oficiais, mas em varios momentos seus enquadramentos ndo compreenderam
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parte das pernas ou cabecas dos individuos nelas representados, o que acreditamos
reforcar a nossa hipotese.

Como discutimos, a fotografia representa aquilo que foi apropriado
previamente, e a propria analise daquelas imagens fotograficas é nova apropriacéo,
pois

A presenca e a circulacdo de uma representacdo (ensinada como o
cédigo da promocdo socioeconbmica por pregadores, por
educadores ou por vulgarizadores) nao indica de modo algum o que
ela é para seus usuarios. E ainda necessario analisar a sua
manipulacdo pelos praticantes que ndo a fabricam. SO entdo é que
se pode apreciar a diferenca ou a semelhanga entre a producéo da
imagem e a producdo secundéria que se esconde nos processos de
sua utilizacdo. (CERTEAU, 1998, p. 40)

De acordo com Chartier, “a relagao de representacao ¢é [...] perturbada pela
fraqueza da imaginacdo, que faz com que se tome o engodo pela verdade, que
considera os signos visiveis como indices seguros de uma realidade que nao o ¢é”
(CHARTIER, 1991, p. 185). Por intermédio deste excerto, € possivel depreender que
a representacdo é resultado de um processo de apropriacdo prévia. Para que algo
seja representado, € necessario que esse objeto seja percebido/apropriado (e esse
processo sofre influéncias da imaginacdo) para que sé entdo seja mediado
visualmente, imageticamente, etc. Novamente, destacamos que a representacao e
aquilo ou aquele que é representado ndo sdo a mesma coisa. H4 casos nos quais
parecem idénticos (como na fotografia), mas a representacdo € sempre uma
mensagem; ela passa por um processo de percepgdo e adaptagdo que visa sua

divulgacao:

[...] ndo se trata aqui de um modo tedrico de representagdo; trata-se
dessa imagem realizada em vista dessa significagéo [...] A imagem é
certamente mais imperativa do que a escrita, impondo a significagdo
de uma s6 vez, sem analisa-la e dispersa-la. Mas isso ja nao é uma
diferenca constitutiva. A imagem se transforma em escrita, a partir do
momento em que € significativa: como a escrita, ela exige uma lexis.
(BARTHES, 2003, p. 200-201)

Barthes vai mais a fundo naquela diferenciacdo ao ressaltar que, assim como
a escrita, a leitura de uma imagem também exige uma lexis, ou seja, um vocabulario.
Dessa forma (existindo aquela necessidade prévia), € possivel depreender que

mensagens ndo estdo dadas, pois sempre ha a possibilidade de elas serem mais ou

menos significativas, e € por isso que nossa atencdo volta-se para as probleméticas
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levantadas por Hans Belting (2007) naquilo que concerne as relacdes entre corpo,
midia e imagem. De que adiantaria, por exemplo, simplesmente identificarmos (ou
ndo) representacbes pugilisticas em nossas fontes fotograficas? Dessa forma,
estariamos desconsiderando todo o seu processo de construcéo e negligenciando o
processo de situacdo histérica daquilo que foi captado pela camera. O que é
fotografado esta repleto de simbolos. “A producao de imagens €, ela mesma, um ato
simbdlico que exige de nés uma maneira de percepgdo igualmente simbdlica que se
distingue notavelmente da percepcdo cotidiana de nossas imagens naturais”
(BELTING, 2007, p. 25). Dessa forma, para além da imagem e sua producdo, a
midia por meio da qual ela foi difundida e a forma como ela foi/esta disposta também
sao importantes dados a serem analisados.

Como mencionamos, na presente pesquisa trabalhamos com mais de sete
centenas de fotografias analégicas ndo emolduradas e que se encontravam em um
saco plastico preto. Pessimamente acomodados por muitos anos, varios daqueles
documentos estdo rasgados, manchados, raspados, enfim, sofreram 0s mais
diversos tipos de danos. Duas daquelas imagens encontram-se completamente
destruidas, o que nos levou a questionar 0 que motivou esse armazenamento tao
precario. As fotografias poderiam, simplesmente, ter sido descartadas, mas nao
foram. Poderiam ter sido doadas para que compusessem 0 acervo do museu em
construcdo do LEC, mas também nao foram. Isso nos levou a cogitar as seguintes
hipoteses: 1) os registros fotograficos, por terem pertencido a Miguel de Oliveira,
foram mantidos pelos seus amigos (apesar da forma como o fizeram); 2) em
Londrina, a demanda por documentos por meio dos quais € possivel investigar a
histéria do boxe néo € suficiente nem para exp6-los e nem para, ao menos, “tira-los
do saco”, o que nos leva a questionar sua condicdo de monumento.

Ao investigar a etimologia daquela palavra de origem latina (monumentum),
Jacques Le Goff constatou, a partir da raiz indo-europeia dela, que o termo remete a
um sinal do passado, algo que pode evoca-lo e, assim, perpetua-lo. Dando
continuidade a sua investigacdo etimologica, em um segundo momento ele se
concentrou em seus significados quando empregada por Marco Tulio Cicero (106-43
a.C.), concluindo que “o monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de
perpetuacao, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas” (LE GOFF, 1990,
p. 537). Esse ndo é o caso de nossas fontes, que eram monumentos incompletos

até o momento em que seu grau de deterioracdo alcangou niveis avancados.
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Guardadas como estavam (praticamente escondidas), ndo havia condicbes
suficientes para que elas evocassem quaisquer informacdes referentes ao passado,
ja que ndo estavam dadas a serem vistas. No entanto, assim como tudo o que é
fruto da acdo humana, fotografias séo tiradas, organizadas e/ou compiladas a partir
de intencionalidades. E por isso que, ao invés de afirmarmos que nossas fontes néo
alcancam a condicdo de monumento, acreditamos que elas o tenham feito
parcialmente.

Bourdieu (2008) também discorre sobre espacos sociais e simbdlicos,
discussbes estas que vao ao encontro das duas hipéteses levantadas no penultimo
paragrafo. Uma vez que uma cole¢cdo composta por centenas de fotografias, que
pertence tanto a uma federacéo esportiva quanto a uma das mais antigas escolas de
boxe da cidade, ndo se encontra minimamente acomodada, somos impelidos a
questionar sobre qual o espaco ocupado pelo boxe em Londrina. Esse espacgo, no
entanto, ndo se restringe ao campo esportivo, pois a pratica de um esporte pode
extrapolar o ludico, a diversdo, o bem-estar e inserir-se nos ambitos da saude e
seguranca publicas, econdmicos (inclusive em escala internacional), questdes
raciais, etc. Norman Mailer em seu A luta (2011), por exemplo, aprofunda-se nestas
e em muitas outras questdes ao relatar a peleja entre Muhammad Ali e George
Foreman, de 1974, no Zaire>.

Retomemos a Londrina. Ha pouco afirmamos que o pugilismo, nessa cidade,
ndo contava (e ainda ndo conta) com museus, centros de memoria, enfim,
monumentos e centros dedicados a compilacdo e exposicao de documentos, relatos,
objetos e informacdes ao seu respeito. Talvez isso também se deva ao fato de que
esse esporte, no que tange a cobertura midiatica, ndo goze da mesma popularidade
que outros desportos, como o futebol ou a féormula 1. Em outras palavras, no
contexto londrinense o espaco ocupado pelo pugilismo (tendo em vista o universo de

praticas e consumos circunscritos a esse municipio) ndo € suficiente para que os

**Diante da repercussao internacional causada na época, esse combate foi tido como “A Luta do
Século”. Batizada de Rumble in the jungle, a luta envolveu dois negros — um deles, militante dos
direitos dos negros e dos muculmanos — que se enfrentaram em um pais cuja populacdo é
majoritariamente negra (tal escolha fora simbolicamente estratégica), realizada sob os auspicios do
ditador Mobuto Sese Seko e que marcou a reconquista do cinturdo dos pesos pesados por
Muhammad Ali, cuja licenga de lutador havia sido cagada, em 1967, por ele ter se recusado a
participar na Guerra do Vietna. Ali, alegando seus principios éticos e religiosos, amparou sua
decisdo no fato de que nenhum vietcongue fizera-lhe qualquer mal. Por fim, seja econdémico,
politico, social ou racial, essa luta representa as inUmeras possibilidades por meio das quais o boxe
pode extrapolar o campo dos esportes e fazer parte de tantos outros.
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registros fotograficos de uma de suas maiores e mais antigas academias de boxe
saisse do obscurantismo; afinal, aparentemente ndo ha demanda bastante para tal.
N&o estamos afirmando, no entanto, que o boxe seja impopular, apenas que, naquilo
que tange a cobertura midiatica, o pugilismo em Londrina tem ocupado uma posicao
bastante singela. Seja por meio da televisédo, do radio ou dos jornais, sdo raras as
vezes em que o tema é trazido a tona.

Por fim, faz-se necessério reforgar alguns dos elementos ja mencionados em
outros capitulos a fim de que melhor compreendamos o pugilismo em contextos
nacional e regional, aléem de suas formas de representacdo. Hoje, ha muitas
federacbes de boxe profissional, mas apenas quatro entidades contam com
consideravel reputacdo internacional. Desde a segunda metade do século XX,
apenas trés brasileiros sagraram-se campedes por meio delas. Assim, a baixa
cobertura midiatica, o reduzido numero de campedfes além dos escassos recursos
voltados para investimentos no esporte sdo o0os elementos que compdem nNOSSO
cenario pugilistico e que estdo representadas em nossas fotografias. Por exemplo,
em nenhuma delas é possivel identificar a pompa ou glamour de um combate
realizado nos luxuosos cassinos de Las Vegas (como o Caesars Palace ou o0 MGM
Grand); ndo se véem tumultuados grupos de fotojornalistas que, contratados por
grandes jornais ou emissoras de televisdo internacionais, empurram-se para
conseguir os melhores angulos; também ndo ha propagandas de grandes marcas de
cerveja estampando na lona dos ringues. Por meio de nossas fontes, na verdade,
deparamo-nos com eventos e disputas bastante modestas. Seja em ginasios
esportivos ou em academias particulares, havendo patrocinadores ou nao, 0s
registros fotograficos mantiveram um padrao naquilo que concerne a simplicidade e

a sobriedade.

3.1 A COLECAO FOTOGRAFICA “ORGANIZADA” POR MIGUEL DE OLIVEIRA

A colecao de fotografias que pertencia a Miguel de Oliveira permaneceu em
um saco plastico preto de lixo comum por muito tempo. E dificil precisa-lo, mas
acreditamos que a colecéo ja se encontrava daquela forma desde antes da morte de
seu antigo proprietario, em setembro de 2009. A partir de entdo, a cole¢cdo nédo

contou com quaisquer procedimentos de armazenamento ou manutencéo
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apropriados, motivo pelo qual muitas das fotografias hoje se encontram rasgadas,
parcialmente apagadas ou roidas por camundongos. Elas também estavam sujas.
Muito sujas. Repletas de excrementos animais, tracas e uma grande quantidade de
poeira. S840 poucas as pecas que vém acompanhadas de anotacdes explicativas, 0
que facilitaria e muito a identificacdo das pessoas e situacdes nelas retratadas além
de sua temporalidade exata. Na verdade, algumas delas contam com informacoes
no verso, mas como mencionamos, elas s&o poucas e nem sempre as anotacgdes
sdo téo ricas quanto gostariamos que fossem.

Hoje as condicdes fisicas da colecdo ja ndo sdo preocupantes. Com excecao
de duas pecas que se encontram irrecuperaveis, as outras foi-nos possivel realizar
processos de higienizacdo, digitalizacdo e acomodacdo. Ja o espectro de suas
escassezes informativas, bem, este, ao que tudo indica, ainda nos “assombrara” por
algum tempo. Esse é o motivo pelo qual, para a presente analise, selecionamos
fotografias que vém acompanhadas de anotacfes. A propdsito, nds selecionamos
preferencialmente aquelas que contam com o maior numero de detalhes possivel.

Talvez ja tenha ficado claro que a histéria do boxe em Londrina, apesar de
acessivel por meio de diferentes tipos de fontes, continua bastante lacunar. Nesta
pesquisa, fizemos uso de fontes orais, periddicas e fotograficas mas, mesmo assim,
uma série de hiatos mostraram-se persistentes. Ainda, durante conversas
particulares com os antigos pupilos e o afilhado de Miguel de Oliveira, descobrimos
gue desagradava ao treinador falar sobre seu passado, e esse fator somado as
dificuldades de se encontrar antigos lutadores, treinadores, etc. que pudessem nos
esclarecer algumas questbes tornou-se um problema parcialmente contornavel
gracas, justamente, as informagdes contidas nas pecas que constituem a colecdo. E
interessante notar a forma como Miguel de Oliveira, tanto em entrevistas quanto nas
fotografias, mostrou-se constantemente em segundo plano. E como se ele de fato se
esforcasse para se manter um intermediario, um promulgador dos esportes, suas
praticas e inform¢des. O fato de nédo apreciar falar sobre si, mostrar-se disposto a
discutir sobre a pratica do esporte e a sua importancia além de ndo ter se
posicionado com “protagonista” em nenhuma das fotografias que compdem a sua
colecao reforcam nossa hipétese de que ele ignorava sua prépria promoc¢do. Ao que
tudo indica, seu comprometimento era para com 0 esporte, principalmente com o
pugilismo.

Dito aquilo, ressaltamos que voltaremos a falar sobre as pecas fotogréaficas de
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forma mais individualizada e, portanto, aprofundada, em outro momento, pois agora
elas serdo analisadas na sua forma coletiva, ou seja, enquanto um conjunto mais ou
menos coerente composto por parcelas que dialogam entre si. Tratamos de uma
colecdo privada, apesar de que podemos considera-la como tal somente apés o
momento em que elas foram tiradas de seu “esconderijo”. Assim o afirmamos tendo

em vista a seguinte definicdo daquilo que entedemos por colecao:

De modo geral, uma colecdo pode ser definida como um conjunto de
objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos,
espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc.) que um
individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir,
classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que,
com frequencia, € comunicada a um publico mais ou menos vasto,
seja esta uma colegcdo publica ou privada. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 32)

Miguel de Oliveira reuniu fotografias que datam desde a década de 1960,
qguando ele ainda era marinheiro e pugilista amador, até os anos 2000. Sua morte se
deu em 2009. E dificil especular quais eram 0s seus objetivos ao reunir estes
documentos. Algumas fotografias se encontravam em albuns incompletos. Outras
pareciam ter sido atiradas no saco plastico ao acaso. E como se representassem um
“‘entulho querido”, desejado e indesejado ao mesmo tempo, por mais estranho que
isso possa parecer. As questdes psicologicas relacionadas ao mantenimento de
objetos dotados de afeto, como aparentemente € o caso das fotografias em questao,
parece-nos um caminho possivel para melhor compreender essa relagdo um tanto
quanto dual para com a colecdo fotogréafica. Seja como for, e também da forma
como foi feita, aquelas fotografias resistiram a acdo do tempo e, agora, SOmos
capazes de estuda-las tomando-as como aquilo que Ulpiano T. Bezerra de Meneses
consideraria como cultura material, ou seja, fruto de processos cognitivos
encarnados (MENESES, 1998). Ainda tendo como base essa proposicdo de
Meneses, questionamo-nos sobre os tipos de informagdes que poderiamos inferir a
partir do estudo de nossos artefatos, seus usos e apropriagdes, especialmente em
se tratando de conteudo historico, (MENESES, 1998), e € ai que acreditamos situar-
se a importancia do processo de representacdo. Em outros topicos ja discutimos
sobre isto, entdo, tendo-os ainda em mente, podemos afirmar que tudo aquilo o que
€ intrinseco a um objeto diz respeito a sua natureza fisica, ou seja, seu peso, cor,

tamanho, formato, etc. J& com relacdo ao seu conteudo histérico, sua inferéncia
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dependera do estudo de uma série de outros elementos, como seus processos de

fabricacdo, suas apropriacdes e, principalmente, havera de reconhecermos que

o0 artefato ndo € um objeto inerte e passivo, mas um agente interativo
na vida sociocultural e na cognicao [...] a significacdo do artefato
reside tanto na sua faceta material quanto na performatica, em seus
padrdes gestuais de comportamento em relagéo ao espaco, tempo e
sociedade.* (MENESES, 1998, p. 91, traduc&o do autor)

Objetivamos investigar as representacdes pugilisticas presentes em
fotografias, mas nem todas aquelas pecas que compoem a colecédo retratam lutas de
boxe. Apesar de, em sua maioria, haver referéncias a essa modelidade de luta
esportiva, também existem fotografias relacionadas a outros esportes, como o
caraté, o taekwondo e a queda de braco. De fato, existem algumas poucas
fotografias que, aparentemente, possuem um dialogo fragil para com o resto da
colecdo, como € o caso de alguns retratos de pessoas que desconhecemos,
ginasios esportivos com piscinas além de quatro fotografias, em preto e branco,
tiradas durante o programa Qual € a musica, apresentado por ninguém menos do
que Silvio Santos. Todavia, como sera demonstrado mais adiante, o “fio condutor”
responsavel por estabelecer o paralelo entre, aproximandamente, 95% daquelas
fotografias € justamente ao conteudo histérico que concerne ao objeto de estudo
sobre o qual viemos nos debrucando ao longo de toda esta pesquisa.

Buscaremos ser mais claros sobre aquilo que compde a colecéo e, para tal,
as fotografias serdo quantificadas. Pois bem, como diziamos, sdo 706 pecas ao
todo. Seriam 708 caso duas delas n&o estivessem em frangalhos. Daquelas
fotografias, 26 delas contam com algum tipo de anotacéo, desde nomes de pessoas
e eventos, datas, circunstancias, dedicatérias ou letras que, para nds, sdo avulsas,
uma vez que desconhecemos seu significado. Talvez sejam as iniciais do home de
alguém.

Sobre os tipos de fotografias, eles sdo dos mais variados. Ha pecas grandes,
pequenas e meédias, em diferentes tipos de papel, qualidades e nitidezes. Ha
fotografias totalmente tremidas ao passo em que outras fazem jus ao
profissionalismo. Em algumas poucas, Miguel de Oliveira encontra-se retradado.
Nesse sentido, a cole¢cdo mais se parece com uma colcha de retalhos. E como se

**“an inert, passive object, but an interactive agent in sociocultural life and cognition (...) the

signification of the artifact resides in both the object as a self-enclosed material fact and in it’s
performative, ‘gestural’ patterns of behavior in relation to space, time and society”.
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fosse uma série de pedacinhos de tecidos diferentes, produzidos por diferentes
pessoas em diferentes momentos mas que, em determinado momento, foram
ajuntados de forma a produzir um todo. Esse todo, “a colcha” ou a cole¢gdo, como
preferir, apesar de poliforme, polissémica e multicolorida, alcanca seu ponto e
harmonia em pelo menos um elemento: a relacdo de seu antigo dono para com o
boxe. Tenha sido Miguel o fotégrafo ou ndo, como sera demonstrado, o foco desta
colecdo é o boxe, sua promocao além de uma aparente tentativa de construcdo de
memoria na qual Miguel, como mencionado, pareceu nao fazer questédo de incluir-se
como protagonista. A sua atencdo manteve-se a pratica do esporte, e ndo a
personagens em especifico. A seguir, essas questdes serdo melhor abordadas por
meio da analise das categorias construidas a partir da andlise das pecas que
compdem a colegao.

Pois bem, é importante destacar que foram elaboradas duas categorizacdes
diferentes: uma inicial, referente a totalidade da colecéo fotografica e outra, que é
fruto da primeira, referente a “linearidade” que acreditamos dizer respeito as etapas
que compdem um combate pugilistico, ou seja, aos momentos que vao desde o
treino, a preparacdo do lutador, a luta propriamente dita e o andncio de seus
resultados. Neste interim (da preparacdo até os anuncios), uma série de momentos
que consideramos bastante sintomaticos fundamentaram as estruturas que
delimitaram as categorias utilizadas para a elaboracdo da presente pesquisa.

Sobre a “categorizacdo maior”, ela abrange todas as 706 pecas fotograficas,
mas nem todas foram utilizadas nesta pesquisa, é claro. Analisar 706 documentos
imagéticos estenderia esta pesquisa por demais. Assim, ndo nos proponhos a
explicar os porqués da nao utilizacdo de todas as pecas, pois optamos por discorrer
sobre a escolha das que foram utilizadas. Isso sera feito, no entanto, somente noutro
momento, quando a segunda caterizagdo sera abordada. Agora, foquemos na
primeira categorizagdo. Composta por mais de sete centenas de documentos que
retratam eventos e individuos numa temporalidade que vai dos anos 1960 até os
2000, ha nessa colegao uma “efervescéncia”, uma bricolagem de elementos que,
apesar de suas respectivas singularidades, encontram seu ponto em comum no
universo pugilistico. Tdo amplo quanto o préprio conceito de universo ja o
pressupfe, isso significa, de forma bastante vaga, que nelas se encontram
retratadas as mais diferentes situacdes envolvendo espacos mais ou menos ligados

a esportividade, desde treinos, reunides, viagens, estadias em hotéis, passeios por
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centros esportivos, festas de familia envolvendo Miguel, seus pupilos e suas
respectivas familias, etc. Com relacdo as categorias e seu respectivo niumero de
componentes sdo as seguintes: Queda de braco (4); Caraté (2); Taekwondo (1);
Desenhos (2); Miguel de Oliveira na Marinha (2); Competicdes de boxe (502); En
garde (40); Lutadores famosos (8); Reunides (5); Treinos (36); Vida privada (85);
Diversas (19).

Como foi possivel notar, mais de 70% das fotografias retratam competicdes
de boxe. Também h& imagens de outras modalidades esportivas, mas seu numero é
porcentualmente infimo. Sao apenas 4 fotografias que retratam competicdes de
queda de braco realizadas no ginasio Moringdo, 2 de caraté e apenas 1 de
taekwondo. Sobre esta Ultima, apenas é possivel saber que se trata daguele esporte
devido as informacfes anotadas na fotografia, j& que nela estéo retratados troféus
apagados, aproximadamente uma dezena de espectadores e Miguel de Oliveira,
sentado sozinho ao lado dos prémios, 0 que nao nos revelaria muita coisa por si sO.
Para além da categoria competicdes de boxe, ha também as categorias En garde®®,
lutadores famosos, reunifes e treinos. Todas estas sdo autoexplicativas e dizem
respeito ao boxe. Sobre a Desenhos, trata-se de uma categoria composta por duas
figuras: um macaco vestido como boxeador e outra de dois pugilistas representados
por meio de linhas um tanto quanto surreais. Estas duas foram enquadradas e hoje
enfeitam as paredes da Escola de Boxe do LEC. Ja na categoria Vida privada
encontram-se retratadas as mais diferentes situacdes, desde almocos em familia,
viagens com os lutadores, estadias em hotéis até passeios por centros urbanos e
visitas a grandes centros esportivos. Em varias delas, como destacado, Miguel de
Oliveira encontra-se acompanhado por sua familia e/ou pupilos e colegas. Na
categoria Miguel e Oliveira na Marinha, ha duas fotografias suas e de seus
companheiros. Foi |4 onde ele praticou natagcdo e boxe, como nos revelou César
Augusto (2014). Finalmente, a categoria Diversos. Seu titulo ja revela seu teor.
Tratam-se de fotografias relacionadas a situagcdes desconhecidas, como retratos de
senhores bem vestidos, assinaturas de documentos além de 4 fotografias tiradas no
auditério de um dos programas que costumavam ser apresentados por Silvio Santos.
Esta categoria parece ser a Unica a ndo dialogar nem com o boxe e nem com outro

esporte. Composta por apenas 19 pecas, no entanto, ela representa pouco mais de

*° H4 todo um tépico voltado para esta categoria, como sera discutido adiante.
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2,6% do numero total de fotografias.

Discutimos sobre a categorizacdo inicial. Agora, abordaremos o segundo
processo. Este, como destacado mais de uma vez, € fruto de um processo anterior
e, como também mencionado, o que elaboramos foi uma classificacdo pautada
numa “linearidade” que acreditamos estar presente no universo pugilistico. N6s o
construimos a partir da categoria competicées de boxe, que € composta por 502
fotografias e, de acordo com nossa hipotese, é possivel melhor analisar as
representacdes pugilisticas a partir de fotografias tiradas em seus momentos chave.
Que momentos sdo esses? Bem, a propria suposicdo de sua existéncia consite
numa representacdo nossa. Seja como for, € assim que os imaginamos: treino(s),
promocédo da luta, momentos finais antes do inicio da luta, luta, fim da luta e antncio
de seus resultados. Tendo-os em vista, realizamos o tal segundo processo de
clasisficacédo voltado para uma parte daquela colecédo. Sua disposicao é a seguinte:
(1) Treinos: o dia-a-dia pugilistico; (2) En garde!: fotografia e significados pugilisticos;
(3) Pré-luta: recomendacdes, cumprimento e encarada; (4) Nobre arte: esgrima com
os punhos; (5) Soa o gongo. E o fim da luta. (6) Antncio do(s) vencedor(es): louros e
lagrimas.

Neste momento ndo nos aprofundaremos nas ultimas categorias levantadas.
Ha um tépico destinado especificamente para cada uma delas. Para finalizar,
gostariamos de ressaltar as questdes debatidas no inicio deste topico. Sobre as
fotografias por meio das quais construimos a presente pesquisa, sao elas
componentes de uma colecéo. Diferentemente daquilo que sugere o senso comum,
e ainda que o presente de fato constitua seu foco ordenador, as fotografias néo se
apresentam enquanto pecas a-funcionais e nem se resumem a “perfumarias
visuais”. Nao. Sua funcao, de acordo com Meneses, € justamente significar o tempo
(MENESES, 1998), uma vez que objetos histéricos (inclusive aqueles que se
encontram representados em fotografias) sdo de ordem intersubjetiva. Noés
“apreciamos fotografias, as colecionamos, organizamos albuns fotograficos, onde
narrativas engendram memorias” (MAUAD, 2005, s/p). As fotografias também séo,
portanto, frutos de intencionalidades, constru¢cées narrativas que culminam na
materializacdo de lugares de memdéria que, via de regra, costumam ultrapassar a
vida de seus produtores e usuarios originais (MENESES, 1998). Como diria Pierre
Nora, existe ai um sentimento que concerne a ndo espontaneidade da memoria e,

sendo elas bastante frageis diante das implacaveis “varreduras” provocadas pelo
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tempo, tornam-se necessarias as construcbes de arquivos, o mantenimento de
aniversarios e a compilacéo de fotografias (NORA, 1993), mesmo que estas Ultimas

sejam guardadas num saco de lixo.

3.1.1 Treinos: o dia-a-dia pugilistico

Enquanto discorria sobre alfabetizacdo visual, Joseph Catala Domenech

afirmou que

Na imagem, a condicdo polissémica que aparece em segundo lugar
na linguagem apresenta-se ao espectador de imediato, o que faz
com que seja confundida com a propria ambiguidade do mundo.
Mas, na realidade, isso € um engano, pois a imagem, inclusive a
mais simples, a mais puramente iconogréfica, € uma constru¢do que
se superpfe a realidade e sintetiza a ambivaléncia desta em uma
direcdo determinada. Por intermédio da lingua, vamos do exato ao
polissémico, enquanto com a imagem do polissémico nos dirigimos
ao concreto por um processo de compreensdo de sua estrutura
visual. (DOMENECH, 2011, p. 15)

Complexidade polissémica. Eis um elemento que, certamente, permeia todos
0s ambitos do conhecimento. A propoésito, ele também norteou as pesquisas do
sociblogo francés Loic Wacquant que, enquanto inclinado aos estudos sobre o boxe,
tomou a academia de lutas como ambiente de pesquisas e descreveu-a como “‘uma
instituicdo complexa e polissémica, sobrecarregada de fungdes e de representacdes
que ndo sao apreensiveis de imediato pelo observador, mesmo que ele esteja
avisado sobre a natureza do lugar” (WACQUANT, 2002, p. 31). A pesquisa de
Wacquant é bastante interessante para ndés porgue nossa pesquisa também vem
acompanhada de certos conhecimentos orgéanicos, e é também por meio destes que
serdo problematizados os significados circunscritos as nossas fontes imagéticas.

Iniciemos discutindo sobre a “rotina pugilistica” daqueles que se encontram
inseridos no universo boxe. Bastante solitdria quando comparada aos esportes
praticados em equipe, nela ndo ha, por exemplo, exercicios que podem ser
realizados com mais de uma pessoa ao mesmo tempo, afinal, em uma luta de boxe
envolvem-se somente dois lutadores. E claro, o praticante pode desfrutar da
companhia de outros durante um exercicio de corrida, dividindo um mesmo saco de

pancadas ou enquanto ouve os aconselhamentos e ensinamentos de um treinador,
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mas ndo ha formas de atuacdo conjunta como no futebol, no qual onze pessoas
compdem um time e dividem um mesmo objetivo.

Também ndo h&d um padrdo de treino, embora alguns exercicios sejam
universalmente difundidos. Pular cordas ou socar sacos de pancada sdo alguns
bons exemplos. Ainda, ha praticantes de boxe com os mais diferentes intuitos, desde
manter ou melhorar a saude até (por parte dos mais ambiciosos) tornar-se um
campedo bem sucedido. Assim, seria estapafurdio que a Escola de Boxe do LEC (ou
gualquer outra) estipulasse aos seus alunos uma rotina fixa e estatica, composta
exclusivamente de exercicios que vao ao encontro dos propdsitos de somente uma
parcela de seus alunos.

Enfim, com a finalidade de tornar a discussao sobre os treinos mais clara,

chamamos a atencéo para a imagem a seguir.

Imagem 3 — Sparring sem protecao.

Fonte: Colegéo da Escola de Boxe do LEC/ FPP. 1 fot., 10,33x15 cm. Fotografo desconhecido, entre
as décadas de 1980 e 1990.
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N&o fomos capazes de identificar os individuos presentes nesta fotografia®®. O
fotégrafo enquadrou-os de forma que apenas a metade de um rosto, parcialmente
virado contra a cémera, fica visivel. Esta evidente que ndo € uma fotografia
profissional, da mesma forma que este combate também nédo é. De acordo com as
regras técnicas da AIBA (2017), numa luta oficial os lutadores jamais usam calcas ou
camisas com manga. Quanto a localidade representada, trata-se da extinta ECVN (a
antiga academia de boxe de Miguel de Oliveira) que se localizava no Centro de
Londrina e que funcionou durante os anos 1977-1994, quando foi transferida para o
estadio VGD e onde permanece até hoje. Quanto ao fotdgrafo, também nao
pudemos identifica-lo. Talvez seja o proprio Miguel, afinal, embora ndo atuasse
profissionalmente na area, demonstrou apreco pelo oficio fotografico. Além do mais,
esses lutadores encontram-se na academia na qual ele era proprietario e treinador.

Diante das roupas e da aparente auséncia de um arbitro, deduzimos que se
trata de um treino de sparring®’, no qual dois colegas de academia estipulam um
nimero de assaltos® e, durante esse periodo, trocam golpes ao passo em que se
defendem. Ha treinos de sparring (também conhecidos como “luvinhas”) vigorosos,
destinados aos que irdo competir, mas nada o impede que seja brando, atendendo
entdo as necessidades daqueles que visam trocar alguns golpes sem correr 0 risco
de se machucar. O teor do sparring € pouco formal. Em um exercicio desse tipo, ndo
impera qualquer obrigacdo oficial. O conjunto de regras que compde o manual da
AIBA é voltado as competicdes, apenas. Nao ha qualquer mencdo sobre a sua
influéncia para os treinos, mas isso ndo significa que combatentes ndo estejam
submetidos a “convengao social pugilistica”, ou seja, grosso modo, eles devem
utilizar exclusivamente bracos e maos tanto para o ataque quanto para a defesa e
jamais desferir golpes baixos®®, agarrar-se ao adversario ou mesmo ataca-lo

enquanto este estiver caido®.

= importante ressaltar que estas trés imagens séo idénticas.

" A palavra sparring provém do verbo em inglés to spar conjugado no gertindio. To spar significa
“realizar os movimentos usados no boxe, seja para treinar ou para testar a velocidade das reacdes de
seu oponente” (OXFORD, 2005, p. 1466, tradugéo do autor).

*® Da mesma forma que no futebol, os boxeadores contam com periodos de atuacdo e descanso
engquanto em uma partida. No caso do boxe, os assaltos ou rounds equivalem a trés minutos para
homens e dois minutos para mulheres seguidos de um minuto de descanso, o que vale para ambos
0S Sexos.

% E permitido socar o oponente acima da cintura e no rosto. Todo golpe que foge a essas regras é
tido como sujo/baixo, ou seja, ilegal e passivel de adverténcia ou punigéo.

% Considera-se gue o lutador esteja caido quando ele ndo estiver apoiado sob as proprias pernas
e/ou estiver tocando ao menos uma das luvas no chéo.
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Tendo a foto sido posada ou ndo, é possivel visualizar nela certo
distanciamento entre os lutadores retratados. Esse afastamento é recomendado
para aqueles que desejam estudar os movimentos de seu oponente ou,
simplesmente, evitar uma saraivada de golpes, ja que ha condi¢ces bastantes para
distanciar-se do oponente rapidamente. Nao ha indicios de que nenhum dos
pugilistas esteja desrespeitando a mencionada convencéo, afinal, a fotografia sugere
movimento e dinamicidade, ou seja, nenhum desses esportistas encontra-se
encurralado e/ou indefeso. Esse “pé de igualde”, entdo, vai ao encontro ao teor
“vigoroso, porém justo” destacado por Brian Wenn (1989, s/p) ao referir-se aos
esportes de contato: “o Comité Nacional [australiano] de Combate a Violéncia
reconhece que esportes de contato rude podem ser praticados com integridade, que
a competicdo pode ser vigorosa e justa [...] sem que seja violenta”. No entanto, os
praticantes ndo estdo usando capacetes. Como ja informamos, ndo ha regras que
obriguem sua utilizacdo, mas recorrendo a um cliché, “seguranga nunca € demais”.
E dificil dizer o porqué da nao utilizacdo desse equipamento de protecéo tdo basico.
A academia ndo contava com capacetes suficientes para todos? Nao os havia em
tamanho adequado? Ou, simplesmente, os lutadores consideram 0 Seu usoO
dispensavel? Seja la qual tenha sido o motivo, uma coisa é certa: estes praticantes
ndo estdo usufruindo ao méximo da seguranca permitida para esse esporte.

Finalmente, p6de-se perceber que nos treinos de boxe existe uma série de
convencbes que sdo identificAveis por meio de representacfes principalmente
corporais. Neste topico, discorremos sobre os treinos de forma um tanto quanto
geral, mas nos aprofundamos num ponto em especifico: o exercicio de sparring e
algumas de suas representacdes. Esperamos ter deixado claro que esse tipo de
treino ndo se da de qualquer forma, ja que ele é regido por uma complexa malha de
normas e regras, muitas das quais ndo necessariamente sdo oficiais. Algumas delas,
nesse caso, nem ao menos sdo respeitadas (o que também se configura como uma
representacdo), 0 que nos parece ressaltar a pratica pugilistica enquanto algo
passivel de apropriacdo. Ainda, na fotografia em questédo os retratados usam calcas
compridas e um deles veste uma camisa com mangas, 0 que é proibido num
combate oficial. Todavia, os retratados utilizam luvas, parecem empregar somente
0os punhos para golpear, ndo ha indicios de brutalidade contra um oponente
visivelmente indefeso e eles ndo estdo socando-se abaixo da linha da cintura. Estas

ultimas sdo atitudes que seriam consideradas como “golpes baixos” (dai a
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expressdo). No topico a segquir, voltaremos a discorrer sobre representacfes
pugilisticas, mas num recorte circunscrito a outro momento dentro daquela

mencionada “linearidade”: referimo-nos a propaganda.

3.1.2 En garde!: desafio e auto-propaganda

No tépico anterior, tratamos de representacdes circunscritas a momentos de
treino de boxe. J& neste, focaremos em situacfes propagandisticas (tanto da luta
quanto do lutador). Entéo, iniciaremos recorrendo a Doménech uma vez mais. De

acordo com ele

Dentro da imagem, em sua prépria estrutura, instalam-se os
resultados de uma imaginagdo que também se divide nos ambitos
social e individual, pois pertence ao autor entendido ao mesmo
tempo como individuo e como fator da sociedade que o acolhe e o
produz. Essa imaginacdo embaralha valores e ideias em uma
configuragdo constante que vai do figurativo ao discursivo sem nunca
se deter definitivamente em um dos polos, exceto quando finalmente
se materializa em uma imagem. (DOMENECH, 2011, p. 20)

Imagens fotograficas sdo construidas a partir das intencionalidades
daquele(s) que as produzem. Embora nao intentemos nos aprofundar no seguinte
tema, acreditamos na importancia, nesse caso, de se desconstruir a ideia de
individuo, uma vez que “ninguém é o que é porque €”, pura e simplesmente. Todo
sujeito encontra-se inserido numa complexa teia de inter-relagdes sociais e, a partir
dela, sofre (em maior ou menor grau) os mais diferentes tipos de influéncias,
tornando-se, portanto, ao invés de individuo, um dividuo (HARARI, 2016), ou seja,
uma célula inserida em uma ou em mais “coletividades”. Qualquer produgao sua
traz, entdo, resquicios de bagagem cultural, e isto ndo € um traco especificamente
do ato fotografico, é claro, mas € importante ter aquilo em mente para que
interroguemos historicamente quaisquer imagens de forma adequada. Quando,
onde, como, por quem foi feita além de para qué e para quem se destina sdo apenas
alguns dos questionamentos sob os quais devemos submeter quaisquer tipos de
fontes, inclusive as fotogréficas, a fim de que ndo nos deixemos levar pela inocéncia,
tomando-as como “espelhos da realidade”, por exemplo.

Fotografias ndo costumam ser tiradas exclusivamente para quem as fez. Ha

excegOes, evidentemente, mas sempre ha nas fotografias um qué propagandistico.
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Por meio delas, busca-se, além de registar, propagar. Propaganda, entdo, serviria
como possivel resposta ao hipotético “para qué” levantado no paragrafo anterior. A
proposito, como nos revelou Bert Sugar ao mencionar John L. Sullivan (um dos mais
antigos idolos mundialmente conhecidos no mundo do boxe que levou uma carreira
bastante vitoriosa ao longo da segunda metade do século XIX), boxe e propaganda
caminham lado a lado jA ha mais de um século e a autopromoc¢ao de Sullivan nos
chamou a atencdo devido a sua biografia que, repleta de mitos e exageros, sugere
nitidamente a importancia da propaganda para o desenvolvimento da fama de um
lutador e, consecutivamente, para o crescimento do numero de fas dispostos a

pagarem para assistir suas lutas. “Meu nome & John L. Sullivan e eu posso acabar
com qualquer filho da puta deste recinto’, ele rugiria com a arrogancia viril que
espelhava aqueles tempos” ®* (SUGAR, 2003, p. 50, traduc&o do autor). Voltaremos
a tratar de Sullivan por meio de uma fotografia sua, mas agora nés nos manteremos
focados na questao da propaganda.

No inicio do século XX foi a vez de outro grande idolo estadunidense (Jack
Dempsey) de destacar a importancia da relacdo entre boxe, propaganda e midias de

comunicacao:

Nos finais de sua vida, disse Dempsey, que foi campedo de 1919 a
1926: “Fui um lutador bastante bom. Mas quem me tornou famoso
foram os jornalistas.” Dempsey compreendera que a época dourada
do esporte tinha sido inventada pela fase aurea da crénica esportiva.
(SCHAPP, 2007, p. 12)

Fotografia, propaganda e boxe. Na relacdo entre eles existe um lobby
centenario que se torna evidenciado por meio de um tipo especifico de fotografia.
Bastante caracteristico, n6s o disponibilizamos abaixo de forma a também atender
as nossas demandas por historicidade, ja que ele revela um elemento compartilhado

tanto pelo universo pugilistico oitocentista quanto pelo atual.

61“My name is John L. Sullivan and | can lick any sonofabitch in the house”, he would roar with a
swaggering virility that mirrored the times, time when [...]".
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Imagem 4 — O campedo de todos os campedes. “Espero merecer seu aprego. Do
seu John L. Sullivan”

| T CHANMPION OF ALL CHAMPIONS.

Fonte: Divisdo de fotografias e cépias da Library of Congress,Washington, D.C. 20540 USA. Colecao
Itens miscelaneos de alta demanda, foto n. 6600, 1898. 1 fot., P&B, 10,92x13,06 cm.

Norval Baitello Junior acredita que, “ao invés de buscar a projecdo de uma
Unica funcéo nas imagens de todas as épocas, convém muito mais compreender o
papel especifico exercido por elas em cada era distinta” (BAITELLO JUNIOR, 2007,
p. 2). Em nossa pesquisa, o processo de historicizacdo de fontes fotograficas nos
revelou suas transformacdes e permanéncias. Quanto a estas, acreditamos que o
teor propagandistico configure-se como um de seus principais elementos, pois,
como demonstraremos por intermédio das imagens dispostas a seguir, a imagem de
um lutador com os punhos em riste (representacdo pugilistica esta a qual
denominamos en garde) perdura jA ha mais de um século e mantém um mesmo
propésito: promover lutadores e suas lutas. Ja as formas como esse papel é
exercido transformaram-se, no entanto, e isto parece estar associado a crescente
indisposicéo social frente as varias formas de violéncia.

Embora a imagem 4 ndo tenha sido coletada junto as outras que se

encontravam na Escola de Boxe, acreditamos que, por meio dela e seu estilo, torna-
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se facilitada sua historicizacdo ao passo em que perscrutamos por algumas das
representacdes nela circunscritas. Datada de 23 de abril de 1898, esta fotografia de
John L. Sullivan, disponibilizada pela Library of Congress, foi tirada pelo fotégrafo
Richard K. Fox. Ha nela uma série de elementos que fazem mencao a uma suposta
demonstracao de potencial pugilistico-violento e, portanto, ela nos interessa. Sullivan
encontra-se com o0s punhos em riste, seu braco esquerdo esta bem estendido e ele
nao calga luvas. Essa posicao de luta, denominada guarda de ataque, concerne a
um estilo de boxe bastante antigo, de quando ainda ndo se usavam luvas e 0s
preceitos de Queensburry®® ainda eram pouco populares. Sullivan usa calcas
aparentemente maledveis e seu tronco estd nu. Atentemo-nos primeiro as calcgas.
Bastante diferentes das costumeiras vestimentas de um gentleman oitocentista, elas
denotam elasticidade e, caso assim o fossem, seria bastante l6gico, afinal, numa luta
de boxe, quanto maior a liberdade para movimentar-se, melhor. Quanto ao torso nu,
aqui cabem dois comentarios. Em primeiro lugar, mobilidade representa uma grande
vantagem. Em segundo lugar, somada aos punhos em riste, a guarda de luta e a
encarada ameacadora, a exposicdo de um corpo corpulento e/ou musculoso
compBe um amalgama cuja funcionalidade é clara: mostrar-se ameacador, dinamico

e perigoso. Em outras palavras, sugerir potencial violento®.

®2\/oltaremos a tratar destes preceitos, de forma mais aprofundada, no tépico seguinte.

% Aqui cabe um adendo. A fim de que anacronismos ndo sejam cometidos, ao analisarmos aquela
fotografia de Sullivan é importante termos em vista que as ciéncias voltadas para o esporte
transforam-se desde a época em que a foto foi tirada. Atualmente, os lutadores de boxe mantém-se
com baixissimos teores de gordura corporal a fim de que seus rendimentos ndo sejam
comprometidos, seus equipamentos sdo diferentes e, portanto, suas dindmicas de combate s&o
outras. E visivel que Sullivan ndo contou com dietas especiais ou tratamentos médicos e academias
tao sofisticadas quanto as de hoje. Em outras palavras, o boxeador do século XIX e outro do século
XXI diferem em muitos aspectos, sejam eles fisicos ou técnico-combativos. Todavia, 0 corpo de
Sullivan e sua pose compde um amalgama representativo que diz respeito a um lutador de boxe de
sua época. Como destacado, ele foi campedo mundial de boxe por alguns anos.
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Imagem 5 — Boxe feminino no Shopping Quintino, Londrina.
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Fonte: Colegdo da Escola de Boxe do LEC/ FPP. 1 fot., 10,6x15 cm. Fotografo desconhecido, década
de 2000.

Embora tenhamos descoberto poucas informacdes® sobre a imagem 5,
sabemos que nao se trata de uma competicdo, mas de uma demonstracdo ocorrida
no Shopping Quintino, localizado no Centro de Londrina, por volta de 2000. A
esquerda encontra-se Valéria, uma lutadora que “aventura-se” esporadicamente em
lutas de boxe. Este evento ndo contou com o apoio da Escola de Boxe, mas Miguel
de Oliveira estava la, s6 que como espectador. Agora, analisemos essa imagem
tendo a de numero 4 ainda em mente. Diferentemente de Sullivan, estas mulheres
apresentam uma “guarda mais fechada”, ou seja, seus bragos encontram-se mais
proximos ao corpo e a cabecga. Mais de um século separa estas fotografias e,
também, uma profunda reformulacdo técnico-metodolégica sofrida pelo boxe ao
longo desse meio tempo. NOs nos referimos as Regras de Queensburry que, apesar
de terem sido formuladas ainda na segunda metade do século XIX, elas vieram a
popularizar-se, de fato, somente ao longo da primeira metade do século XX. Até

entdo, ndo se utilizavam luvas, o que explica a posi¢ao de Sullivan com seus bracos

® Estas informacgdes foram obtidas por meio de um bate papo com César de Oliveira, que é o diretor
técnico da FPP. Ndo empregamos aqui o rigor concernente as pesquisas de Historia oral.
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tdo estendidos. Esse tipo de guarda sugere o intuito de manter o oponente afastado
de si ao passo em que é possivel soca-lo. Ja no caso das duas lutadoras no
Shopping Quintino (que sao praticantes do boxe com luvas), a dindmica de seu
esporte é diferente, pois jA ndo € mais necessario preocupar-se em juntar as maos
ao rosto a fim de defender-se e, consecutivamente, ferir-se com as articulagdes dos
préprios dedos devido a um golpe desferido pelo oponente. Atualmente, a utilizacdo
de luvas (que pesam entre 12 e 16 0z, dependendo das exigéncias de cada
evento) € obrigatéria e, além de serem macias o bastante para amortecer o impacto
dos golpes, elas também sdo volumosas o suficiente para cobrir boa parte da
cabeca, permitindo que antebracos e cotovelos protejam o tronco e a cintura.

Valores, estruturas e praticas que nao existem em determinados momentos
passam a existir em outros e vice-versa. Apontamos as transformacgdes ocorridas na
forma de se praticar o boxe e, agora, destacaremos de forma mais aprofundada
umas de suas mencionadas permanéncias. Da mesma forma que Sullivan, ambas
as mulheres (embora néo trajem vestimentas propicias a pratica do boxe) posam de
forma a sugerir seu potencial periculoso. Desta vez, no entanto, ambas encontram-
se frente a frente, encarando-se. Este constitui seu primeiro enfrentamento. O
combate ja esta definido, “onde, quando, como e com quem” encontram-se pré-
determinados e ha ai o teor propagandistico. A permanéncia sobre a qual nos
referimos ha pouco € justamente essa: o estilo de fotografia en garde, ou seja, um
estilo de imagem fotografica na qual esta/estdo representados o(s) lutador(es) em
guarda de combate, denotando potencial violento de forma a promoverem a si
proprios e, consecutivamente, suas lutas.

Ainda em se tratando de costumes sociais representados em fotografias, por
intermédio de seus estudos voltados para a antropologia da imagem, Domenéch

chegou a conclusao de que Hans Belting distinguiu

o visivel do visual para diferenciar aquilo que podemos ver porque os
orgdos de visdo nos permitem da forma histérica que essa
visibilidade adquire. Com isso, ele quer dizer que, se no principio
existe uma realidade absolutamente visivel, logo essa capacidade
global se amolda as caracteristicas de cada cultura, abrindo caminho
para o visual (DOMENECH, 2011, p. 43)

®*Onca (cuja abreviatura é 0z) é uma unidade de medida de massa. Uma onca equivale a 28,3495
gramas.
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Tomando as perspectivas de Belting como 6culo, visualizamos a fotografia de
Sullivan de duas maneiras: (1) visivel, pois identificamos um lutador grandalho. (2)
visual, pois também identificamos um lutador grandalhdo que, além de “poder acabar
com qualquer um”, também podia (e pdde), por meio de suas habilidades (somadas
as cronicas esportivas), atrair milhares de pessoas as suas lutas e, com isso, faturar
um bocado de ddlares. Ja na fotografia das lutadoras, aplicamos a mesma teoria.
Desconhecemos a forma como a fotografia delas foi empregada, mas é bastante
l6gico acreditar que foi utilizada com o propésito de promover o evento mencionado
no qual atuaram. Tenha sido anunciada (ou ndo) por meio de panfletos, cartazes ou
televisdo, € evidente que uma das intencionalidades dessa fotografia girou em torno
da promocé&o de uma luta feminina de boxe.

Por fim, identificamos teor intimidatério nas fotografias, ou seja,
representacdes pugilisticas concernentes a uma “violéncia-por-vir-a-ser’, o que é
bastante comum neste universo. Encaradas tensas e até mesmo situacdes de
descontrole (muitas das quais sdo encenadas) fazem parte do “repertério teatral” dos
lutadores que, além de combatentes, também séo profissionais da luta que precisam
vencer seus adversarios ao passo em que atraem pessoas dispostas a pagarem
para ver por isso. Ainda, ndo ha sinais de quaisquer tipos de desrespeito, como
manifestacbes de deboche, menosprezo ou sinais ofensivos. H& apenas
enfrentamento de ambos os lados, auséncia de contato fisico, olhares rispidos e
punhos em riste, 0 que pressupde vigor, desafio, inclinacdo a vitdria além de uma
promissora mostra de habilidade pugilistica. Isto tudo estd previsto nas regras do

boxe. Esta € uma das formas de promové-lo.
3.1.3 Pré-luta: recomendacfes, cumprimento e a encarada
No boxe € sempre muito dificil apurar “quandos e porqués”. Diferentemente

do futebol, que conta com um 6rgéo regulador forte e centralizado®, no boxe ha

dezenas®’ deles e, embora cada um siga uma série de preceitos comuns®, eles

% Referimo-nos a FIFA.

® Destes, como mencionado, sdo quatro as organizacdes que mais se destacam no cenario
international: a WBA, o WBC, a WBO e a Internation Boxing Federation (IBF).

68 Principalmente aqueles que se referem as Regras de Queensberry, as quais abordaremos de forma
mais aprofundada ao longo do texto.
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também contam com autonomia e peculiaridades cujas investigacdes mais apuradas
representariam tarefas bastante extensas.

Nos capitulos anteriores, dialogavamos sobre a teoria de Norbert Elias e os
processos civilizadores. Os esportes e, mais especificamente, o pugilismo,
oferecem-nos uma série de elementos cujas historicizacdes apresentam-se como
possiveis e promissores frutos daqueles mesmos procedimentos. Neste topico,
especificamente, abordaremos o0 momento que precede uma luta oficial de boxe,
gue é regulamentada e circunscrita aos ambitos profissional e/ou amador. Nesse
curto periodo de tempo que ndo dura mais que alguns poucos minutos, ha varios
elementos simbdlicos bastante sintomaticos, como a intimidacdo visual, o
cumprimento (que € obrigatério) como forma de respeito ao oponente e
demonstracdo de concordancia a ética esportiva e o recito, por parte do arbitro, de
algumas recomendacfes fundamentais ao combate esportivo. Esmiucaremos cada
um desses elementos agora e, para tanto, chamamos a atencdo para a imagem a

seguir:

Imagem 6 — Campeonato brasileiro de boxe. Londrina, 1977.

Fonte: Acolecdo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1 fot.,, 10, 84x15 cm. Fotégrafo desconhecido,
1977.
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A imagem 6 retrata um dos combates realizados durante o Campeonato
brasileiro de boxe em 1977. Tendo em vista a estrutura que abriga o evento (que foi
realizado em Londrina), acreditamos que ela pertenca ao Ginasio de Esportes
Moringdo, ja que, mesmo hoje, quarenta anos depois do momento em que a
fotografia foi tirada, continua a ser o Unico com tais proporcdes. Sobre a fotografia,
h& indicios de que ela ndo seja profissional, pois embora nela haja trés individuos
centralizados, seus pés foram “cortados” e nenhuma de suas faces esta clara.
Ambos os lutadores estdo com os rostos virados contra a camera, o boxeador de
calcbes pretos tem seus olhos e nuca ocultados por uma das cordas do ringue e 0
arbitro tem seu rosto completamente encoberto pelas luvas dos pugilistas. Bastante
proximo ao ringue e atento aos lutadores, o fotografo talvez seja o préprio Miguel de
Oliveira que, j4 nessa época, atuava como técnico de boxe e costumava manter
registros fotograficos dos eventos aos quais atendia e/ou participava (MACEDO,
1986, p. 20).

N&do fomos capazes identificar nem os lutadores e nem o arbitro, mas é
possivel depreender muito a partir das posicées em que os retratados se encontram.
Os boxeadores se cumprimentam, embora nem ao menos se olhem; permanecem
aparentemente atentos as recomendacdes do arbitro, mantendo seus olhares fixos a
ele. Tanto esse tipo de cumprimento (o toque de luvas) quanto o recito das
recomendacdes basicas que concernem as regras do boxe (como respeitar aos
comandos do &rbitro, manter sempre a guarda® e ndo desferir golpes ilegais)
tornaram-se medidas obrigatorias desde, aproximadamente, a segunda metade do
século XX. Tendo em vista o processo civilizador descrito por Norbert Elias,
acreditamos que seja possivel estabelecer relagdes diretamente proporcionais entre
aquelas demonstracdo de respeito, profissionalismo esportivo e a contemporanea e
crescente intolerdncia frente as violéncias tidas como irracionais. Antes que nos
aprofundemos naquelas rela¢des, no entanto, chamamos a atencdo para a imagem

de nimero 7:

® A “guarda”, nesse caso, refere-se a postura defensiva no boxe. Embora no seja obrigatdria, é
bastante recomendado aos lutadores que se mantenham da seguinte forma: luvas proximas ao
rosto, queixo baixo e cotovelos na altura das costelas.
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Imagem 770 — “Cumprimentem-se e lutem”.

Fonte: Colecgédo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1 fot., 8, 94x12, 8 cm Fotégrafo desconhecido, 1984.

Ha na fotografia acima varios dos mesmos elementos que se encontram
retratados na imagem 6. Dois pugilistas se cumprimentam (mas, dessa vez,
aparentemente atentos um ao outro) enquanto sao orientados pelo arbitro. O
momento registrado também € o mesmo. Trata-se dos instantes finais antes do inicio
da luta, quando os segundos’* sdo convidados a se retirar do ringue, permanecendo
somente os boxeadores e o arbitro. Novamente ndo pudemos identificar nenhum
dos retratados com excecdo de um: Miguel de Oliveira. Nesse caso, sabemos que
ele ndo é o fotégrafo, afinal, é ele quem, de costas, caminha rumo ao canto do
ringue.

Como ja destacado, a fim de que melhor analisemos e interpretemos essa
imagem faz-se necessario que estejamos atentos a influéncia de uma série de
intencionalidades que influenciou sua construgdo. Primeiramente, houve
subjetividades que motivaram a materializagado dessa fotografia, e estes podem “ter

partido do proprio fotégrafo que se viu motivado a registrar determinado tema do real

®Na parte inferior esquerda da fotografia ha dois borrdes. Aparentemente so frutos de um acidente,
entdo ndo nos ateremos a eles.

""No boxe, os segundos s&o os auxiliares dos boxeadores. Geralmente s&o técnicos ou preparadores
fisicos, mas a selecdo fica a critério do lutador. No fim de cada assalto/round, o lutador dirige-se
para o seu canto/corner, e é |4 que os segundos entram em acdo, seja hidratando o lutador,
orientando-o, motivando-o ou mesmo amortizando seus inchagos e sangramentos. O segundo que
€ responsavel por essa ultima atribuicdo também é conhecido como cutman.



95

ou de um terceiro que o incumbiu da tarefa” (KOSSQY, 2001, p. 45). Talvez esse
“terceiro” seja Miguel, o entdo dono das fotografias que, naquele momento, atuava
como treinador e ndo podia, ao mesmo tempo, ficar responsavel pelos registros
fotograficos. N&o pudemos identificar o fotégrafo e nem os trés individuos
enquadrados em primeiro plano, mas a partir de suas posicoes identificamos uma
série de outros elementos, como uma aparente mostra de cordialidade. O arbitro
parece pousar as maos gentilmente em ambas as espaduas dos lutadores enquanto
Ihes dita as recomendacdes. Os lutadores, por suas vezes, hdo se encaram em tom
intimidatério, mas cumprimentam-se, pelo que a imagem sugere, de forma
respeitosa, empregando ambos os punhos para “tocar as luvas” do oponente. Ao
menos € o0 que aparenta o lutador de calgbes azuis. Ja o de cal¢gdes amarelos, ndo é
possivel identificar se retribui os cumprimentos da mesma forma.

Por que esse momento em especifico foi registrado? Ao todo, o periodo que
denominamos como pré-luta ndo dura mais do que uns poucos minutos. Um, talvez
dois, no maximo. Dura apenas o bastante para que os lutadores se posicionem
frente a frente e, ladeados pelo arbitro, ouvem-lhe as mencionadas e breves
informacgdes ao passo em que se cumprimentam e rumam cada uma para seu canto
do ringue. O gongo é entdo soado e a luta se inicia.

O cumprimento, como j& foi possivel notar, configura-se num “tocar de luvas”
mais ou menos Vvigoroso, ou seja, os lutadores tocam as luvas um do outro de forma
a ser-lhe (ou pelo menos parecer-lhe) cortés. Apesar de ndo durar mais do que um
décimo de minuto, é esse um dos momentos que foi registrado. Mesmo significando
uma minuscula parcela do tempo total de uma luta, cA se encontra registrada em
fotografias. Retomando a fala de Kossoy, a materializacdo da fotografia sofre
influéncias do fotégrafo que, por sua vez, € ele proprio fruto de interferéncias
externas, entdo somos levados a deduzir que esse tipo de fotografia ndo € produto
do acaso, mas sim uma constru¢cdo complexa e intencional. Como discutimos em
outros topicos, o processo de apropriacdo se da das mais diferentes formas;
podendo ser mais ou menos significativo. No entanto, ao nos depararmos com 0
registro de um cumprimento pré-luta que dura poucos segundos, nos é possivel
identificar a subjetividade daquele que dispara o gatilho da camera. Alguém que, por
exemplo, detestasse esse esporte, registraria esse momento em detrimento de
outros que pudessem reforcar seu posicionamento? Acreditamos que ndo. De

gualquer forma, se a fotografia, de fato, indica ou n&o a cortesia entre lutadores, iSso
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€ muito relativo. Apesar de nos parecer que o fotografo buscou ressaltar essa leitura,
no fim das contas, além de ndo possuirmos meios de saber o que pensavam 0S
lutadores nagquele momento, tudo depende do olhar do observador e da forma como
ele se apropriara daquilo que fora representado (CERTEAU, 1998).

Feitos aqueles apontamentos, n0S 0s associamos ao mencionado processo
civilizatério proposto por Norbert Elias que, naquilo que se refere ao
desenvolvimento dos desportos e partindo de um longo recorte temporal que
engloba desde a antiguidade até a contemporaneidade sob uma perspectiva que
gira em torno do gradual e generalizado processo de monopolizacédo da violéncia por
parte dos estados europeus, explana os elementos que compdem sua teoria. De
acordo com o sociélogo alemédo (cuja investigagdo, nesse caso, gira largamente em
torno da Europa), o conturbado século XVIII foi o estopim para que, na Inglaterra,
fortalecesse-se o0 Estado por meio da concentracdo (em suas méaos) do monopdélio
da violéncia fisica além da centralizacdo politica e administrativa. Dessa forma,
tornar-se-ia possivel o estabelecimento de uma complexa teia de inter-relagbes que
conduziriam a um “refinamento” de condutas e padrdes sociais (ELIAS, 1992; 1994).

Estes resultados, todavia, acarretaram em outras consequéncias:

Um dos problemas cruciais com que se confrontavam as sociedades,
no decurso do processo de civilizagéo, era — e continua a ser — o de
encontrar um novo equilibrio entre o prazer e a restricdo. A
progressiva limitacdo de controlos reguladores sobre o
comportamento das pessoas e a formacdo da corresponde
consciéncia, a interiorizagdo das regras que regulam de forma mais
elaborada todas as esferas da vida, garantem as pessoas, has suas
relacbes entre si, maior seguranca e estabilidade, mas implicaram
também uma perda das satisfacdes agradaveis que se associavam a
formas de comportamento mais simples e espontaneas [...] (ELIAS,
1992, p. 244)

O excerto acima descreve um ininterrupto processo de intercambio
estabelecido entre Estado e populacdo onde esta oferece sua liberdade aquele que,
por sua vez, a garante seguridade como moeda de troca. Assim (inspirados em
Thomas Hobbes), acreditamos que “os peixinhos terceirizam grande parte do seu

potencial violento ao Leviatd”, o agora detentor legal da violéncia.

Na sociedade em geral, mesmo as pessoas abastadas e poderosas
se tornaram cada vez mais limitadas na sua capacidade de usar a
forca sem a autorizacao da lei, e na qual a sua consciéncia se tornou
mais sensivel a respeito do uso da for¢a bruta do acto de derramar
sangue. (ELIAS, 1992, p. 244)
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Embora ndo nos proponhamos investigar a seguinte questdo mais a fundo, é
importante trazé-la a tona: ndo ha “generalizado clamor popular” pela extincdo do
emprego da forca bruta. Apenas tornou-se a sua aceitagdo/apreciacdo mais
criteriosa. Por meio da obra A busca da excitagcdo, seus autores problematizaram
justamente a pratica regulamentada de violéncias fisicas como forma de lazer e
diversdo, ou seja, o emprego do esporte como forma legal de praticar violéncias.
Foquemos no boxe. O desenvolvimento de suas praticas se apresenta como
indicativo daquele aprimoramento critico, pois seu remodelamento técnico deu-se
justamente devido ao seu crescente carater marginal, um estigma que poderia
resultar, porventura, em sérios problemas com a justica (CARATTI, 2012; SUGAR,

2005) e, de acordo com o historiador William Joseph Baker

Em uma tentativa de “civilizar” o esporte, o 9° Marques de
Queensbury, um aristocrata inglés, apoiou e patrocinou um novo
conjunto de regras. As Regras de Queensbury de 1867 previam a
utilizacdo de luvas acolchoadas, a abolicdo de agarramentos e lutas
de chao, assaltos de trés minutos intercalados por um minuto de
descanso além da contagem de dez segundos iniciada no momento
em que um dos lutadores caia e, caso ndo levantasse nesse meio
tempo, a luta seria encerrada. (BAKER, 1988, p.172, tradugédo do
autor).”

O “processo civilizatério pugilistico” proposto pelo marqués de Queensbury
situa-se na segunda metade do século XIX, mas sua aplicacdo deu-se de forma
mais efetiva apenas cinco décadas depois. Foi entdo que o uso de luvas, a divisao
da luta em assaltos de trés minutos e uma série de outras medidas se tornou
obrigatoria tanto na Inglaterra quanto nos Estados Unidos e outros paises onde a
pratica pugilistica era popular. E o que isso tudo tem a ver com as imagens 6 e 7?
Acreditamos que o toque de luvas entre os pugilistas, a suposta cordialidade
presente na imagem de numero 7, o recito (por parte dos arbitros) das
recomendacdes aos lutadores, a escolha desse momento a ser registrado
fotograficamente e o fato de Miguel de Oliveira ter preservado esta fotografia
representam elementos que reafirmam a mencionada crescente intolerancia contra
as violéncias fisicas. Por volta da metade do século XX, como discutido, tornou-se

comum uma série de outras “etiquetas” cujas fungdes podem ser entendidas como

2In an attempt to “civilize” the sport, the Marquis of Queensbury, an English aristocrat, lent his name
and patronage to a new set of rules. The Queensbury Rules of 1867 called for the use of padded
gloves, the abolition of holding and wrestling, rounds of three minutes each with a minute’s rest
between, and a count of ten seconds over a fallen fighter.
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demonstracdes de autocontrole, civilidade e espirito esportivo, como aqueles
apontados nas imagens 6 e 7. Faz-se necessario, no entanto, que o historiador ndo
incorra no erro de tomar aquelas condutas e pequenas éticas como “coisas dadas”
elou livre de “dissonancias”. Ao que tudo indica, a préatica do boxe foi remodelada de
forma a melhor adaptar-se as demandadas concernentes aos locais onde era
praticado, mas divergéncias sdo inevitaveis. Apresentamos, por exemplo, casos
como o do delegado que proibiu o evento de lutas; a situagdo em que se discutiu,
em pleno parlamento britanico, a possibilidade de se proibir a pratica pugilistica em
territério nacional, além do momento em que Miguel de Oliveira foi impelido a
ressaltar o carater “violento, mas consentido”, do boxe.

No paragrafo anterior, buscou-se apresentar a pratica do boxe como um
elemento em constante transformacdo, passivel de adaptacdo, mas também de
permanéncias. Ndo é a toa que Elias fez uso da palavra “processo”, que remete a

um conjunto sequencial de acdes.

Aquilo que é ainda muito invulgar no presente € a atencdo a regras e
normas em desenvolvimento. O problema do como e do porqué
regras e normas se tornaram aquilo que elas sdo num dado
momento ndo é explorado, com frequéncia, de maneira sistematica.
Além disso, sem a investigacdo de tais processos, uma dimensao
completa da realidade social permanece fora de alcance. O estudo
sociolégico dos jogos-desporto, para além do seu interesse
intrinseco, desempenha também a funcdo de um projecto-piloto.
Encontram-se aqui, hum campo que é relativamente limitado e
acessivel, problemas de um tipo que muitas vezes surge noutras
areas maiores, mais complexas e menos acessiveis. Os estudos
sobre o desenvolvimento dos desportos proporcionam experiéncias
de vérias formas e, por vezes, conduzem a modelos tedricos que
podem contribuir para investigacdo dessas outras areas. O problema
do como e do porqué se desenvolveram regras € um exemplo. O
estudo estatico das regras ou normas, como algo definitivamente
adquirido, conduziu com frequéncia, no passado, e continua a
conduzir hoje, a um gquadro equivoco e, de algum modo, irrealista da
sociedade. (ELIAS, 1992, p. 227)

O excerto acima chama-nos a atencdo para a miséria investigativa voltada
para as regras € normas sob a perspectiva inerte. “O estudo estatico” daquelas
regras pode conduzir a enganos € anacronismos concernentes aos
grupos/sociedades estudados, ou seja, cabe ao investigador, dotado de
sensibilidade historica, historiciza-las a fim de que as compreendamos enquanto
fruto de um complexo processo histoérico, e ndo como algo que “surgiu do nada e

simplesmente esta 1a”. O boxe, até muito recentemente, foi tido como a forma de
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manifestagdo brutal e animalesca por exceléncia, mas com o advento dos grandes
eventos promovidos pelo UFC ainda nos anos 2000, aquela balanga “reconfigurou-
se”. Essa medigao poderia gerar outra pesquisa, portanto nés a deixemos para outro
momento.

A forma como a pratica do boxe desenvolveu-se apresenta uma série de
elementos parelhos a teoria de Elias. O processo civilizatério foi a forma por meio da
qual as lutas de boxe puderam continuar a ser realizadas sem que houvesse
obstrucdo legais. Violéncias, portanto, tiveram de ser amenizadas, mas néo
poderiam ser extintas uma vez que O esporte em questdo esta intimamente
associado a elas.

Ainda imersos naquela discussao, analisemos a imagem 8:

Imagem 8 — Intimidag&o, uma forma de pré-combate.

Fonte: Colecéo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1 fot., 10,14x15 cm. Fotdgrafo desconhecido, entre
as décadas de 1990 e 2000.

Nessa fotografia estdo retratados dois Iutadores, seus respectivos
acompanhantes (que provavelmente séo seus treinadores) e Miguel de Oliveira, que
atua como arbitro. A escuriddo é tamanha a ponto de nos impossibilitar a nitida

visualizacdo tanto da plateia quanto das arquibancadas, o que dificulta a
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identificacdo do local onde acontece o combate. Isso é caracteristico do uso de
flash. No ringue ha um anuncio do jornal Folha de Londrina, entdo é muito provavel
que o combate tenha acontecido em Londrina ou em sua regido metropolitana por
volta da década de 1990 ou inicio dos anos 2000. No mais, ndo pudemos identificar
0s nomes dos individuos retratados ou o evento competitivo em questéo.

Sobre a peleja, esta claro que se trata de uma luta oficial e profissional, pois
hé a presenca de um arbitro fardado e os lutadores ndo usam camisas regata, o que
é permitido somente no ambito profissional (AIBA, 2017).

Ainda, identificamos nessa imagem um elemento que a diferencia das
anteriores: a encarada. O individuo de boné virado para tras pousa uma das maos
no ombro do lutador de cal¢cbes pretos e, assim como a outra dupla, recebe as
recomendacfes do arbitro. Os lutadores, todavia, parecem voltar a maior parte de
suas atencdes nado para Miguel de Oliveira, mas para o combate simbdlico no qual
se encontram engajados. Nessa imagem, identificamos que ela sugere intimidacao
visual por parte dos/entre os lutadores, o que ndo € de se estranhar, pois essa €
uma forma bastante comum de desconcertar o adversario, prejudicando seu
desempenho antes mesmo que o combate fisico se inicie. Dificil pensar essa
intimidacdo ou em outras violéncias simbdlicas dentro do universo pugilistico sem
que “lron” Mike Tyson, ex-campedo de boxe peso pesado famoso pela sua
brutalidade, nos viesse a mente. Inclusive, chamamos atencdo a uma interessante
experiéncia dele que foi relatada em sua autobiografia. Era 1982 e o titulo da Junior
Olympics” estava em jogo. Na época, era Tyson seu detentor, portanto, cabia a ele
defendé-lo diante do grandalhdo Kelton Brown, seu desafiante. A situagao foi

relatada da seguinte maneira:

Quando entrei no ringue, meu adversario estava esperando por mim.
Era um cara branco de 1,98 chamado Kelton Brown. Eu me
recompus, invoquei minha coragem. Fomos para o centro do ringue
para receber as instrucfes, e cheguei tdo em cima da cara dele com
meu olhar malévolo, que o arbitro teve de me empurrar para tras e
me dar uma adverténcia antes mesmo de a luta comecar. O gongo
soou e fui para cima dele. Dentro de um minuto, eu estava lhe dando
uma surra tdo magistral, que seu corner jogou a toalha. Eu era entédo
bicampeé&o da Junior Olympics. (TYSON, 2014, p. 76)

8 A Junior Olympics é uma organizagéo estadunidense multi-esportiva e sem fins lucrativos. Maiores
informacdes estéo disponiveis em seu site oficial: < http://www.aaujrogames.org/>.
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Mike Tyson infringiu as leis ao quase iniciar um combate antes mesmo de
receber as instru¢cdes que devem precedé-lo, e foi punido por isso. Aqui ndo nos
interessa o0 sistema de punigcbes concernente ao esporte, mas o0 conjunto de
significados que giram em torno da intimidagdo. Até agora destacamos as “etiquetas”
dentro do universo pugilistico, ou seja, 0os elementos civilizatérios que agora o
compde. Intimidar (desde que ndo haja insultos ou contatos fisicos) ndo foge as leis
do boxe, mas também esté longe de ser uma manifestacdo pugilistica ndo violenta.
Tyson afirma ter “langado um olhar malévolo ao seu adversario”, talvez com a
finalidade de desconcerta-lo e, assim, prejudicar o desempenho dele. Intimida-se o
adversério visando vantagem sobre ele.

Como discutido, a transformag&o do boxe em um esporte mais civilizado foi a
forma por meio da qual sua permanéncia dentro de uma sociedade cada vez mais
sensivel as manifestacbes de violéncias foi mantida. Aprimorou-se aquela
sensibilidade, mas a intolerancia ndo se tornou generalizada, como o afirmam Melo

e Vaz:

Obviamente que esses esforcos “civilizatérios” e de controle nao
foram totalmente eficazes, devendo ser encarados menos a partir de
uma perspectiva linear e mais desde o ponto de vista de uma tenséo
constante e complexa entre as ideias de dominacao e resisténcia. Ai
talvez resida um dos grandes motivos da popularidade do esporte no
decorrer do século XX: € uma pratica social em que se permite uma
experiéncia de grande fruicAo mimética e estética; momentos de
intensa “imoralidade” no ambito de uma sociedade muito moralizante.
No decorrer do tempo, essa relacdo que sempre foi muito “erética”
vai se tornar cada vez mais “pornografica”’ pela predominancia de
recursos de imagem que explicitam cada centimetro e cada instante
das atividades esportivas [..] O boxe ainda que bastante
regulamentado, permanece muito popular exatamente pelas
situacbes e imagens de violéncia que oferece ao publico. (MELO;
VAZ, 2006, p. 144)

O excerto acima faz parte de um artigo no qual se discutem a relacdo entre
cinema, corpo e pugilismo. A violéncia, como visto, também figura entre seus
elementos de estudo e, com relagdo aos mecanismos de intimidacao discutidos até
agora (que sao bastante comuns, desde, pelo menos, a segunda metade do século
XX, quando as lutas de boxe passaram a ser largamente televisionadas) (MELO,;
VAZ, 2006), € possivel identificar uma dupla funcionalidade sua: atacar
simbolicamente o adversario e “fornecer doses legais de violéncia” aos espectadores

que, em partes intolerantes a violéncia fisica, anseiam-na até certa medida.
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Por fim, destacamos que no boxe sdo recorrentes os empregos de outras
formas de manifestacbes pugilisticas associadas a violéncia que ndo somente 0s
golpes trocados pelos combatentes. Em outras palavras, ha sim uma série de
demonstracdes associadas ao respeito e a seguranca dos lutadores, mas também
existem outras que estdo associadas a intimidacao e a busca pela desestabilizacdo
do oponente. Violéncias compdem esse esporte de variadas formas e em diferentes
niveis, mas elas préoprias também estdo sujeitas as transformacdes e

aprimoramentos de acordo passar dos anos (e, também, do imaginario social).

3.1.4 Nobre arte: esgrima com 0s punhos

Passemos para 0 momento no qual os boxeadores sobem ao ringue. E neste
instante que os lutadores, semelhos a gladiadores modernos que se encontram
diante da plateia e de “juizes-Césares” que se encontram posicionados bem
préximos ao ringue, colocam em pratica seu potencial violento de forma a
subjugarem seus adversarios e, assim, fazerem jus ao interesse prestado pelos seus
fas e expectadores. E nesse momento também que acontece a tdo esperada troca
de golpes entre os lutadores e, como mencionamos, houve toda uma preparacéo
para isso. Assim, € de se imaginar que, numa luta oficial, os mecanismos de defesa
e ataque ndo sejam utilizados a torto e a direita. E claro, seria inocéncia de nossa
parte esperar que todos o0s praticantes viessem a apresentar profundos
conhecimentos técnico-combativos. Assim como em qualquer outra area, ha aqueles
gue dominam mais ou menos as técnicas e métodos de seu oficio. De qualquer
forma, espera-se que o lutador domine a0 menos 0 necessario para que possa subir
ao ringue e, uma vez la, nao seja expulso por demonstrar impericia excessiva e/ou
ma fé por meio da aplicacdo de golpes ilegais. Enfim, aquilo que definird o que é
uma briga e o que é uma luta legal sédo justamente os elementos que aproximam o
boxe de uma “arte tida como nobre”, por parte daqueles que sao simpaticos a sua
pratica.

“Nobre arte”. E importante destacar que ao mencionar este termo ndo se
intenciona compactuar com quaisquer juizos de valores. Ao nos referirmos ao
combate pugilistico dessa forma, ndo o fazemos de forma a enaltecé-lo, mas sim de

Ihe fazer aluséo a partir de um termo que lhe é costumeiramente associado. Nobre
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arte esta para a pratica do boxe assim como “pelada” esta para a partida nao oficial
de futebol. Em ambos 0s casos, a histéria de suas etimologias poderiam gerar outras
pesquisas, mas diferentemente do caso do futebol, “nobre arte” parece ir ao
encontro de uma tentativa de transformacéo daquilo que era uma pratica violenta em
excesso em outra menos agressiva e mais criteriosa. Em outras palavras, parece-
nos possivel conjecturar uma relacdo entre as representacdes pugilisticas e uma
tentativa de enobrecé-las™.

Daremos continuidade aquela discussdo por meio do estudo de fotografias
que retratam lutas de boxe e algumas de suas representacdes e, como veremos,
elas estardo associadas a um complexo jogo que envolve atagues e defesas que
mais se parecem com uma “esgrima de punhos”.

Em uma luta oficial de boxe (seja ela amadora ou profissional), sobem ao
ringue dois desafiantes e um arbitro. Ha toda uma equipe “atras das cordas”, € claro,
mas ndo nos atentaremos a ela. O que nos interessa, neste momento, S840 0s
individuos que se digladiam e aquele que, muito préximo daqueles, mantém-se
como o “bastido das leis esportivas”, aplicando as regras que regem o combate e
advertindo e/ou punindo os competidores quando necessario. O papel do arbitro &
fundamental, pois ha situagdes em que os lutadores agem de ma fé, seja aplicando
golpes ilegais (como cabecadas, cotoveladas e agarramentos) ou ofendendo
verbalmente seu adversario. Quando isso acontece, dependendo da forma como o
arbitro venha a interpretar a situacdo, um simples aviso poderéa ser proferido, mas ha
casos mais graves quando se faz necesséria a retirada de pontos do infrator e, até
mesmo, sua desqualificagdo, como quando em 9 de novembro de 1996, diante dos
milhares de espectadores presentes no MGM Grand Garden Arena e dos milhdes de
assinantes do pay-per-view, Mike Tyson abocanhou e dilacerou a orelha de Evander
Holyfield. Ressaltamos que este é um caso isolado e bastante incomum. Via de
regra os combates sofrem tanta interferéncia por parte do arbitro quanto uma partida
de futebol também a sofre por parte do juiz. Aqui e acola pequenas faltas
(propositais ou ndo) acontecem e sdo rapidamente solucionadas para que o
combate/partida volte a acontecer o quanto antes, mas como mencionamos,

situacdes mais graves também podem acontecer.

"Por “enobrecimento” fazemos mencdo ao cumprimento das regras de Queensburry, que foram
mencionadas por Baker (1988), por parte dos pugilistas. O objetivo destas regras era justamente
tornar a pratica do boxe mais técnica e menos brutal.
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Feitas aquelas consideragbes, chamamos a atencdo para a imagem de

ndmero 9:

Imagem 9 — Luta amadora na Escola de Boxe.

Fonte:Colecéo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1 fot., 10,1x15 cm. Fotégrafo desconhecido, entre
1994 e inicio da década de 2000.

Na imagem acima se encontra retratado um combate amador e oficial. O uso
de capacetes’™ e a presenca de um arbitro’® sustentam nossa afirmacéo. Ainda
sobre o capacete, a sua utilizacdo parece-nos, para este topico, constituir-se numa
representacdo pugilistica bastante importante. Assim acreditamos, pois as
motivagdes que tornaram obrigatdrio o seu uso em 1984 e as que o revogaram em
2016 encontram-se repletas de probleméaticas que envolvem desde polémicas entre
instituicbes esportivas discordantes até questdes concernentes a violéncia.
Foquemos nestas ultimas e, para tanto, iniciemos por discorrer sobre o propésito do
equipamento de seguranca em questao. A utilizacdo de um capacete acolchoado
durante uma luta tem um objetivo claro: proteger a cabeca de quem o usa. O
emprego deste € bastante comum entre os lutadores na categoria amadora pré-

’ Seu uso deixou de ser obrigatério em 2016.
B E possivel identificar apenas um pedago da manga de sua camiseta atras da coluna.
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2016 e entre agueles que costumam treinar sparing, por exemplo, e buscam atenuar
0 impacto dos golpes sofridos.

Outro motivo para se utilizar o capacete (e este tem a ver tanto com a
violéncia quanto com a mencionada discordancia) diz respeito a juventude e a
inexperiéncia dos lutadores que se encontram na categoria amadora. Numa luta,
como ja frisamos um bocado de vezes, o principal objetivo é a subjugacdo do
adversario, e uma das formas mais almejadas de fazé-lo € por meio do nocaute, com
destaque para aqueles que sao provocados por devastadores socos desferidos
contra 0 queixo ou outra parte da mandibula do oponente. Com o0 capacete, essa
forma de vitéria torna-se menos provavel, o que, de um lado, protege o competidor
ao amenizar a violéncia do combate, mas de outro, pode mudar completamente a
dindmica da luta. Buscaremos ser mais claros. Imortalizado e supervalorizado pelos
filmes e romances, o nocaute, que se constitui num dos mais almejados critérios de
vitéria, vem acompanhado de uma grande carga de valor simbdlico. Além de

enriquecer e muito o cartel’’

de um lutador, o nocaute também pode lhe servir como
um trunfo quando instituicbes e/ou revistas especializadas selecionam e/ou premiam
0s protagonistas das prestigiosas “lutas do ano”. Ja numa luta com capacete, os
nocautes tornam-se mais incomuns, o que induz os lutadores a adotarem posturas
mais soObrias e cautelosas, pontuando por meio de golpes certeiros e evitando ser
atingido de forma a, no fim da luta, ter pontuado mais do que o oponente.
Ao que nos parece, a abolicdo do uso de capacetes no boxe amador funciona
como uma tentativa de aproximag¢ao do amadorismo ao profissionalismo de forma a,
com o aumento da carga de violéncia esportiva naquela categoria, atrair um maior
namero de expectadores avidos nao por lutas decididas a base de pontos, mas por
nocautes cinematograficos. Essa interpretacdo nos parece possivel uma vez que,
mesmo diante do grande niumero de vozes dissonantes, de acordo com uma matéria
do periodico O Estado de Sdo Paulo (BOXE CONFIRMA QUE..., 2016) a abolicao
dos capacetes foi, de fato, uma das estratégias da Aiba para aproximar o boxe
amador do profissional.
Retomemos a fotografia de numero 9, na qual estdo representados dois
lutadores que utilizam capacetes. No primeiro plano a esquerda, assistindo ao

70 cartel é uma espécie de curriculo pugilistico. Nele se encontram informages como os nomes dos
oponentes, nimero de vitorias, derrotas e além de informag8es concernentes a como se deu a
derrota/vitoria.
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combate, encontra-se Miguel de Oliveira, e a competicdo acontece nas atuais
dependéncias de sua Escola de Boxe, por volta dos anos 1994 e a primeira metade
da década de 2000. N&o identificamos nesta fotografia quaisquer indicios de
conduta antiesportiva. Nela, é possivel visualizar uma plateia atenta a peleja que é
travada entre dois competidores em aparente “pé de igualdade”. Sob uma
iluminacdo bastante precéaria’®, é possivel identificar que ambos encontram-se
eretos e concentrados aos movimentos um do outro. Enquanto o lutador de vestes
brancas golpeia, o de vermelhas defende-se, expondo a face direita enquanto afasta
o tronco a fim de néo ser atingido. Nesta fotografia, € possivel identificar uma série
de representacfes pugilisticas que vdo ao encontro da conduta esportiva legal:
equipamentos de seguranca sao utilizados pelos competidores amadores que,
supervisionados pelo arbitro, parecem, ao menos na foto, jogar de acordo com as
regras uma vez que enquanto um golpeia de forma correta, o lutador acuado
defende-se com os bracos, de frente para o oponente e ndo utiliza as pernas para

contra-atacar. O mesmo ja ndo acontece na imagem de numero 10:

8 Aparentemente, o fotégrafo fez uso do flash. Assim o deduzimos, pois aquilo que se encontra no
primeiro plano (Miguel de Oliveira e outra pessoa a sua direita, ambos de costas) esta iluminado,
mas a luta, que provavelmente era o foco do fotégrafo, ndo. Interpretamos essa situacdo como uma
impericia por parte do fotégrafo e, portanto, acreditamos que a fotografia seja amadora.
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Imagem 10 — Infragdo cometida durante uma competicdo amadora na Escola de
Boxe.

Fonte: Colecéo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1fot., 10,27x15 cm. Fotdgrafo desconhecido, entre
1994 e inicio da década de 2000.

Esta fotografia encontrava-se no mesmo album que a imagem de namero 9.
Este e outros indicios nos levam a crer que ambas as fotos retratam o mesmo
evento, apesar de, desta vez, o fotografo ter se posicionado na outra extremidade do
ringue. E possivel identificar Miguel de Oliveira logo atras da perna direita do arbitro.
O ponto de vista agora € outro, mas aparentemente Miguel se encontra no mesmo
lugar que o da fotografia anterior.

Foquemos nos lutadores. Todas as informacfes que nos levaram a
considerar a luta retratada na imagem anterior como amadora encontram-se
presentes na imagem de numero 10. S&o utilizadas regatas, capacetes, ha um
arbitro, etc. O que h& de diferente aqui é o fato de estar claro que o pugilista a
direita, com vestes amarelas, agarrou-se ao oponente de forma que ambos,
aparentemente, vieram a cair. Sobre o motivo da queda e tudo o que aconteceu no
seu desenrolar, podemos apenas conjecturar. Seriam as posi¢cées das pernas dos
lutadores indicios de uma joelhada desferida contra as partes intimas do lutador da
esquerda ou teria o lutador de amarelo, inspirado num dos golpes do judd,
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arquitetado a queda de seu oponente? Talvez o lutador de vermelho, com o tronco
inclinado, tenha investido contra seu oponente de forma a desferir-lhe uma forte
cabecada no rosto e/ou, num momento de descontrole, tentado leva-lo ao chao?
Sem maiores informacdes, torna-se impossivel precisar estas questdes, mas seja
como for, no boxe, assim como em outros esportes, acidentes acontecem (ou, pelo
menos, é o que os lutadores nos fazem parecer). Nao sdo raras as vezes em que
um lutador tropeca, escorrega ou desequilibra-se de alguma forma. Todavia, agarrar-
se ao oponente constitui uma violacéo as regras, sendo passivel de puni¢do. O ato
de agarrar o oponente, manobra esta também conhecida como clinch, mesmo sendo
recorrente, constitui numa penalidade passivel de adverténcias, mas por mais
estranho que pareca, essa conduta (que, de acordo com as regras, € proibida) &
largamente tolerada por arbitros das mais diversas federacdes. Tendrio
D’Albuquerque ja criticava a “normalidade” com a qual é tratado o clinch por grande
parte dos arbitros do Brasii e do mundo desde a década de 1930
(D’ALBUQUERQUE, 1930).

Por fim, através da analise das imagens de numeros 9 e 10 fomos capazes de
identificar diferentes representacdes pugilisticas mais ou menos relacionadas a
violéncia. NOs nos ativemos principalmente a utilizacdo do capacete e as condutas
que podem ser consideradas antiesportivas, como a utilizacdo das pernas para
derrubar o adversario e/ou agarrar-se a ele. Na imagem 10, além de agarrar seu
oponente, o lutador da direita manteve-se dessa forma, levando-o, aparentemente,
junto a si para o ch&do. Tenha sido proposital ou fruto de seus reflexos (buscando
nao cair), essas atitudes violam as regras que regem um combate oficial amador.
Agarrar-se ao oponente € estritamente proibido e € parte do protocolo pugilistico que
o arbitro dite as regras aos combatentes antes do inicio da luta. Aos lutadores é
informado, entre outras coisas, aquilo que é ou ndo permitido fazer. Ignorancia sobre
as regras, nesse caso, portanto, ndo pode ser considerada como uma justificativa
valida. A falta é clara. J& com relagdo ao uso do capacete, tomamos a sua
obrigatoriedade como uma das formas de tornar o boxe menos brutal. Como vimos,
criticas ja foram levantadas contra a ndo utilizacdo desse tipo de protecdo mesmo
entre os lutadores da categoria profissional. A abolicdo daquele material de
protecdo, no entanto, ndo € de causar estranheza. Como também ja discutimos, a
busca pela “extirpacao” da violéncia nao € e nunca foi uma realidade. O que se

busca, na verdade, é a “domesticacado” da violéncia, e ndo a sua extingdo. Dentro
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desta perspectiva, 0 boxe, assim como quaisquer outras praticas, encontra-se a
mercé de uma série de transformacfes que marcam sua historicidade. O fato de
determinado esporte tornar-se mais ou menos violento devido as transformacdes em
algumas das regras que o regem, portanto, configura-se como algo relativamente

normal.

3.1.5 Soa o0 gongo. E o fim da luta

J& abordamos os momentos de treino, a promoc¢édo da luta, os instantes finais
que a precedem e o tdo esperado combate. A duracdo destes momentos, no boxe,
podem variar de acordo com a temporalidade, categoria e sexo dos lutadores.
Buscaremos ser mais claros quanto a isso. Apesar de tantas variacbes, existe
naquelas situagcdes um elemento que representa uma permanéncia mais que
centenaria. Referimo-nos ao gongo. Numa luta de boxe, o soar deste instrumento
pode indicar trés situacfes distintas: o inicio e o fim de cada um dos assaltos que
compdem a luta além de chamar a atencdo para a divulgacdo dos resultados das
disputas a serem emitidos pela equipe de jurados. Sobre as duas primeiras
situacdes, ressaltamos que, consecutivamente, também s&o indicados o inicio e o
fim dos minutos de descanso que intercalam os assaltos, ou seja, termina-se um
round, inicia-se 0 minuto de descanso e vice-versa.

Caso a luta ndo termine em nocaute’®, nocaute técnico® ou em desisténcia, é
previsto que ela dure entre dez e doze rounds de trés minutos para homens e dois
para mulheres®. Essa contagem nem sempre funcionou dessa forma, pois, como
destacamos®, houve uma época em que ndo havia um ndmero limite de rounds. J&
hoje, terminado aquele espac¢o de tempo pré-determinado que € marcado por uma

frenética troca de socos, o gongo é soado e, como é bastante comum, os lutadores

" Acontece quando o lutador, inconsciente, cai ao chéo.

8 Acontece quando o lutador encontra-se consciente, mas sem condi¢des de continuar combatendo.

8 Esses ntmeros variaram de tal forma que tracar suas transformaces demandaria um esforco
hercileo. Até o inicio do século XX, era comum ndo haver um ndmero limite de assaltos. A luta
terminava somente quando um dos oponentes desistia e/ou ndo estivesse mais em condi¢des de
lutar. Ja por volta da década de 1980 (e tendo em vista que lutas valendo titulos costumam contar
com um maior ndmero de rounds), a duragdo era de até 15 assaltos. Hoje, o tempo é equivalente a
categoria do lutador (amadores lutam quatro assaltos e profissionais até doze), sendo que os
profissionais contam com uma espécie de “progressao” conforme avangam em suas carreiras:
lutadores novatos comecam em lutas de até quatro rounds, subindo para seis, oito e assim por
diante.

82V/ide a citacdo de Baker na pagina 98 da presente pesquisa.
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passam a acenar e/ou fazer gracejos para o publico com a finalidade de conquistar a
plateia e, assim, serem suficientemente ovacionados a ponto de “influenciar’ os
jurados em suas decisdes e pontuagcfes. Nao trataremos da hipotética efetividade
dessa estratégia, mas buscaremos identificar representacdes pugilisticas que se
encontram circunscritas em fotografias que retratam o exato momento quando, apos
0 ultimo soar do gongo, sdo anunciados o0s resultados e, consecutivamente, o
vencedor (ou o empate, 0 que € incomum).

Atentemo-nos a fotografia a seguir:

Imagem 11 — Combate no Shopping Quintino. Anuncio do vencedor.

Fonte:Colecdo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1 fot., 10,46x15,01 cm. Fotdgrafo desconhecido,
segunda metade da década de 2000.

Na imagem 11 esta retratado um combate amador realizado no Shopping
Quintino®, em Londrina, por volta da segunda metade da década de 2000. Tal
estimativa ampara-se no seguinte critério: entre os seis logos dos patrocinadores

que, parcialmente enquadrados, encontram-se estampados ao fundo da imagem,

80 logo desse estabelecimento encontra-se parcialmente enquadrado ao fundo da imagem, atras do
lutador da direita.
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identificamos numeros de telefone fixo com oito digitos. Tal regra, em Curitiba,
capital do Parand, passou a valer somente a partir de meados de 2005.

Como destacamos, nossas fontes fotograficas mantém um padréo naquilo
que concerne a simplicidade. O caso da imagem 11 ndo é diferente. Por meio de sua
analise, ndo identificamos quaisquer tracos de pompa ou exuberancias. Roupas,
equipamentos, ambiente, tudo se mostra bastante simples e soébrio. Assim o

afirmamos, pois, apesar de tratar-se de uma luta oficial, de caréater regional®

e com
uma série de patrocinios privados® e governamentais®, ela acontece em um espaco
adaptado no estacionamento de um shopping pequeno e o lutador que representa o
LEC nem ao menos utiliza sapatilhas especificas para o boxe, mas sim ténis e meias
compridas. Quanto ao fotografo, desconhecemos sua identidade, mas € possivel
notar que o0 momento retratado por ele € bastante estratégico: refere-se ao anuncio
do vencedor. Isso pode significar que o fotografo seja alguém que possua certos
conhecimentos sobre boxe, mas nao de fotografia profissional. Como é possivel
visualizar, ele desconsiderou a estética fotogréfica profissional porque, apesar de ter
captado a imagem de forma a enquadrar e deixar muito claros os rostos dos
envolvidos no combate, destes foram “cortadas” as pernas. E como se ele estivesse
interessado especificamente nas informages técnicas da luta: identidade dos
envolvidos x resultados.

O resultado, a proposito, é favoravel ao competidor londrinense, a quem
notamos um sutil maior interesse. Dentro do universo pugilistico, a imagem do
lutador vitorioso com os punhos levantados talvez lhe seja uma das mais icbnicas.
Hollywood explorou esse momento em varios de seus filmes sobre pugilismo, como
em Touro indomavel, Menina de ouro, A luta pela esperanca, O vencedor ou 0s seis
longas metragens que compdem a franquia Rocky, um lutador. Tamanho simbolismo
associado a esse momento em especifico € mais bem compreendido quando temos
em vista que, nele, esta representado um dos mais importantes objetivos de uma
luta de boxe: a vitoria. Vencer, teoricamente, € a meta do lutador, entdo, em uma
sociedade cada vez mais imagética como a nossa, o0 registro fotografico de um
pugilista com os bracos levantados em sinal de vitéria torna-se para o boxe aquilo

que um troféu reluzente significa para uma equipe de futebolistas.

8 Afinal, o arbitro porta um uniforme estampado, no canto esquerdo do térax, com uma araucaria, um
dos simbolos que representa o Estado do Parana.

% Como as empresas Color Painéis e Navega Tur.

8 Como a Fundacao de Esportes de Londrina (FEL).
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Ainda na imagem 11, ressaltamos que nela esta representada ndo somente a
vitéria no pugilismo, mas também sua condigdo inversa: a “derrota”. Selecionamos
essa imagem justamente por essa razdo: por intermédio dela nos é possivel
problematizar uma fotografia cuja composi¢cdo conta com elementos contraditérios
(embora nédo excludentes) além de um singelo maior destaque voltado aos
elementos que indicam a vitéria no pugilismo. A nossa esquerda, o individuo de
calcOes e camisa azuis (ambos estampados com escudos do LEC) encontra-se com
os dois bracos levantados: um é elevado pelo arbitro, que anuncia sua vitoria. Ja o
outro representa um sinal de comemoracdo, o que nos fornece um contraste
bastante interessante. Num primeiro momento, € como se a fotografia nos induzisse
a focar nos bragos que estdo estendidos para cima e, posteriormente, somos
compelidos a acompanhar uma imaginaria linha decrescente (representada pelas
espaduas do arbitro) que ruma em direcdo ao adversario perdedor. Repetimos:
estdo representadas nessa fotografia tanto a “vitéria” quanto a “derrota”, e essa
coexisténcia resulta em elementos que dao origem a outra representagdo: a
violéncia. Vitoria possui, dentro desse contexto especifico, bracos levantados (um
deles pelo arbitro) como seu homodlogo, enquanto que, dentro das mesmas
circunstancias, a derrota equivale ao punho que, mesmo segurado pelo arbitro,
mantém-se baixo, ndo passando da linha da cintura do lutador de regata branca.
Para que haja vitorioso é necessario que alguém perca. Tendo essa perspectiva
como pano de fundo, identificamos violéncia na imagem 11 justamente na
impossibilidade conceitual de que existam dois vitoriosos em uma mesma contenda.
No boxe, ou se perde, ou se empata ou se vence. No caso dessa fotografia, 0s
louros de um relegou a amarga derrota ao outro (ODALIA, 1983), o que, sob o ponto
de vista lacaniano, acarretou em um tipo de castracdo simbdlica, pois instaurou-se a
perda de uma coisa que “funda o sujeito enquanto sujeito desejante, isto &, referido
a uma falta. O desejo € sinbnimo de falta e incompletude, da mesma maneira que a
pulsdo é sinbnimo de insatisfacdo em relacdo ao gozo que ele almeja” (JORGE,
2017, s/p).

Por fim, reiteramos que representacdes pugilisticas relacionadas com a
violéncia se ddo ndo somente por meio do registro das agressoes fisicas e verbais.
E claro, como destacamos, numa luta de boxe ha sempre o contato fisico bruto, mas
nela também s&o constantes as violéncias simbdlicas que sdo retratadas

fotograficamente e cuja percepcdo necessariamente depende e esta associada a
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representacdo de outros elementos. Nesse caso, 0s papéis da vitoria e da derrota
justamente esse. Dentro de todo um contexto envolvendo boxe em Londrina na
temporalidade proposta, identificamos, portanto, uma representacdo de violéncia
simbdlica (BOURDIEU, 1999) em algo que, ao longo da histéria do boxe, configurou-
se como uma permanéncia praticamente imutavel: a busca pela vitoria por meio da
subjugacdo do adversario. Aquele que € subjugado representa para aquele que o
venceu o0 acréscimo de uma “unidade de vitéria” em seu cartel. Grosso modo,

“compra-se a gléria com desgraga” (PESSOA, s/d, p. 2).

3.1.6 Anuncio do(s) vencedores: louros e lagrimas

Chegamos aos momentos finais desta pesquisa, e eles também concernem
aos ultimos instantes de uma luta de boxe. Tudo isso ndo necessariamente implica
no fim do evento no qual o combate esta inserido, pois os resultados das lutas séo
anunciados logo apdés os seus términos. Todavia, seja no fim de uma luta em
especifico ou do evento pugilistico como um todo, em ambos 0s casos existem
particularidades representativas as quais buscaremos nos ater ao longo deste ultimo
tépico.

Da mesma forma que em todos os outros momentos chave que acreditamos
encontrarem-se circunscritos a pratica pugilistica, o seu fim também é dotado de
representacdes que lhe sdo peculiares. Sobre esse diferencial, ao que parece ele
conta com elementos que se configuram na forma de um interessante rito de
passagem que é dotado de uma série de diferentes tipos de simbolismos. Esses
simbolismos, embora diferentes dos outros ja estudados, também sdo compostos
por posi¢cdes corporais, sinais feitos com as maos e objetos cujas disposigdes “tém
lugar e vez”. A fim de que sejamos mais claros, pensemos novamente numa peca de
teatro. Em seu desfecho, os atores reinem-se no palco a fim de se reverenciarem
diante da platéia que os assistiu e que agora, teoricamente, esta a ovaciona-los.
Essa situacdo ndo acontece no inicio da peca por uma série de motivos, e, dentre
eles, devido ao fato de que ndo faz sentido algum agradecer a presenca de
espectadores que ainda ndo espectaram coisa alguma. Da mesma forma que no
teatro, entdo, algumas das representacdes que permeiam a mostra pugilistica
apenas passam a possuir significacbes mais coerentes enquanto em seu desfecho,

e isso inclui toda uma ambientac&o que € construida justamente para este fim.
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Cientes daquilo, chamamos a atencéo para a imagem a seguir:

Imagem 12 — Resultados do XIV JABS.

Fonte:Colecdo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1fot., 10,26x16,27 cm. Fotégrafo desconhecido,
2005.

Na imagem de namero 12, quatro individuos além de parte do que parece ser
a mao de uma quinta pessoa, enquadrada no canto inferior esquerdo da fotografia,
encontram-se retratados. Foquemos nos trés individuos que estdo de pé sobre o
pbdio. Além de encontrarem-se sobre essa estrutura, eles também usam medalhas e
estdo com os bracos levantados. Estes trés atos simbdlicos (usar uma medalha ao
redor do pescoco e elevar os bracos em cima de um pddio) somados as informacdes
contidas no proprio podio revela-nos que as trés pessoas em questdo sdo as
vencedoras da décima quarta edicdo de uma competicdo entitulada como “Jabs”
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(Jogos Abertos Brasileiros) que, a proposito, faz mencéo a um dos golpes referentes
a pratica do boxe®’.

Nessa fotografia, novamente foi utilizado o flash. E por isso que se tornou
claro e evidenciado tudo aquilo que se encontra no primeiro plano. J& com relacao
ao seu fundo, ndo vemos mais nada além de algumas arquibancadas imersas na
escuridao, o que dificulta a identificacdo de maiores informacdes sobre o espaco no
qual se desenrolaram os combates. Ainda, nenhuma anotacé&o foi feita na parte de
tras desta fotografia ou das outras que também foram tiradas neste mesmo evento,
entdo tivemos de recorrer a versao online do periddico Tribuna do Parana a fim de
descobrirmos maiores detalhes sobre essa competicdo. Assim o fizemos, pois nas
fontes periddicas as quais tivemos acesso por meio do NDPH n&o haviam quaisquer
referéncias sobre o evento em questdo. Feito aquilo, descobrimos que tudo se
passou em Campo Grande/MS ao longo dos dias 22 a 27 de maio de 2005. Naquela
ocasido, equipes que representavam varios estados brasileiros competiram, mas foi
a equipe de S&o Paulo que sagrou-se camped (PARANA TERMINA EM QUARTO...,
2005). No paragrafo a seguir, discutiremos mais sobre estas vitorias e suas formas.

Diferentemente do boxe profissional, os atletas brasileiros que competem na
categoria amadora podem lutar como integrantes de sele¢cdes municipais, estaduais,
nacional, etc. H& diferentes tipos de torneios que promovem, por exemplo,
enfrentamentos que podem funcionar nas formas de estado contra estado, municipio
contra municipo, estados da regido norte contra estados da regido sudeste e assim
por diante. As combinac¢des sdo inuUmeras, variadas e sdo organizadas de forma
bastante semelhante as competi¢cdes de futebol, que sdo categorizadas, também,
em niveis regionais, estaduais, nacionais, continentais e, por fim, o tdo almejado
mundial. A propoésito, na imagem 12 estdo representado os vencedores de uma
determinada categoria de peso. No boxe, todos os lutadores apenas podem lutar
contra oponentes que possuam pesos corporais parelhos aos seus. Nomenclaturas
e definicdes para as categorias de peso variaram e continuam a mudar®, mas a
regra que proibe a realizacdo de uma luta envolvendo um grandalhdo de 150 quilos
contra um oponente que ndo possui nem a metade desse peso, por exemplo,

mantém-se como uma permanéncia no universo pugilistico de forma a “igualar” as

80 jab é um dos golpes mais comuns num combate pugilistico. Trata-se de um golpe aplicado com a
ma&o ndo dominante. Seu emprego visa mais a rapidez do que a poténcia com a qual é desferido.

% Numeros e definicdes encontram-se disponiveis no manual de normas técnicas da AIBA (AIBA,
2017).
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chances dos lutadores, o que em teoria lhes faz justica e torna o combate um tanto
guanto mais civilizado.

Falavamos sobre categorias de peso. Cada selecdo conta com lutadores de
diferentes pesos de forma que uma mesma equipe pode competir em mais de uma
divisdo. Como diziamos, a imagem 12 trata dos resultados de uma categoria em
especifico. Desconhecemos qual seja, uma vez que € impossivel definir o peso de
alguém com precisdo apenas olhando para essa pessoa. De qualquer forma,
podemos notar que o vencedor desta categoria € um dos competidores que lutava
pela FPP. E possivel identificar-lhe o bras&o por tras da medalha. Desconhecemos o
nome de todos os retratados e também n&o fomos capazes de identificar a filiagdo
dos outros lutadores, uma vez que eles ndo portam brasfes ou simbolos que
pudessem revela-la, mas uma série de outros elementos representativos que sao
compartilhados por esses trés individuos nos séo bastante informativos. Voltaremos
a falar deles de forma que possamos melhor compreender as mencionadas
especificidades representativas deste momento chave, mas antes chamamos a

atencao para a imagem de numero 13:
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Imagem 13 — Resultados dos Jogos Abertos de 1984.

Fonte:Colecédo da Escola de Boxe do LEC/FPP. 1fot., 15,11x14,71 cm. Fotdgrafo desconhecido,
1984.

Propomos uma comparagao entre a imagem acima e aquela que a atencede.
Ambas tratam de um mesmo momento: o anuncio e premiacdo dos vencedores. No
entanto, diferentemente da imagem 12, a imagem 13 conta com datacdo em seu
canto inferior esquerdo®® além das seguintes anotacdes que se encontram na sua
parte de tras: “Jogos Abertos PR. 1984. Campedo — Londrina; Vice — Pitanga.
Miguel, Peldcio”. Por intermédio dessas informagcdes nos foi possivel identificar a
situacdo, datacdo além dos resultados e 0os nomes daqueles que representam as

equipes vencedoras. Referimo-nos a Miguel [de Oliveira] e Pellcio. Ainda na

89«10 set 84",
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imagem 13, o pddio parece ter espaco para trés pessoas, mas somente dois
individuos o ocupam. Miguel de Oliveira ocupa o local de destaque enquanto que
Pellcio ocupa a segunda colocacdo. Desconhecemos a razdo da ndo ocupacao do
terceiro espaco. Sobre os individuos que |4 se encontram, Miguel de Oliveira,
naquela ocasido, atuava como treinador da selecédo londrinense, e PelGcio como o
treinador da equipe de pitangueiras®. Faz sentido acreditar que esta pessoa seja 0
treinador da outra equipe, uma vez que as anotagdes “Miguel” (treinador) e
“‘Londrina” (equipe) dividem espago com “Pelucio” e “Pitanga”. Por que estdo os
técnicos e nao os lutadores no podio? Bem, como destacamos, uma mesma equipe
conta com varios lutadores de diferentes categorias. E provavel que eles n&o
coubessem num espac¢o tdo pequeno, entdo provavelmente os técnicos serviram-
Ihes como representantes de time.

Em ambas as situacfes aqueles que se encontram no podio portam objetos
qgue funcionam como indicativos de vitoria. Referimo-nos ao troféu e as medalhas.
Miguel de Olivera, por sua vez (e caso prestemos bastante atencdo a imagem),
recebe o maior troféu de alguém que provavelmente é o mestre de cerimbnia do
evento em questdo. E interessante imaginar o troféu enquanto um objeto que
representa a vitoria. O segundo lugar também é uma posicdo de destaque em uma
competicdo, € claro, mas o primeiro lugar Ihe é superior. Talvez isso explique o
porqué de o troféu de Miguel ser maior que o de seu rival. Seu triunfo € mais
grandioso, afinal de contas, e isso vem acompanhado de determinada carga
simbdlica. Grosso modo, todos os troféus representam vitéria, mas ha vitérias mais
“vitoriosas” do que outras, e isso pode ser ressaltado através do tamanho do troféu,
por exemplo.

Ja na imagem 12 ha uma representacdo menos “provocativa” e que faz
mencao a suposta civilidade que caracteriza o boxe. Referimo-nos ao fato de que,
embora todos os trés vencedores retratados estejam com os punhos levantados em
simbolo de vitéria, o atleta que competiu pela FPP segura os antebragcos de seus
adversarios como uma clara mostra de espirito esportivo. Ele os venceu, mas este
gesto parece simbolizar que, apesar de derrotados, seus rivais também séo dignos e
seus esforcos também merecem ser respeitados. Acreditamos que esta

representacdo seja bastante sintomatica porque a forma como ela aparentemente

Na anotacdo consta a palavra “Pitanga”. Acreditamos que se trate do municipio de Pitangueiras/PR.
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estd sendo explorada pelo fotégrafo pode possuir esse sentido somente nesse
momento. O vencedor aparentemente demonstra respeito aqueles que ele venceu
para alcancar o primeiro lugar. E impossivel dizer, com seguranca, se 0 primeiro
colocado o fez por vontade propria ou por recomendacdo de um fotdégrafo que
aparentemente se encontrava na direcdo para qual eles olhavam. Curiosamente,
todos focam em um mesmo local enquanto realizam uma das formas mais comuns
de se representar o carater desportivo do pugilismo. Enfim, parece fazer sentido
acreditar que isso foi realizado para ser visto, fotografado e monumentalizado (LE
GOFF, 1990; NORA, 1993).

Finalmente, destacamos que o anuncio dos vencedores e a premiacao que
acontecem ao fim de uma luta ou competicdo de boxe representa um rito de
passagem. E nesse momento que os louros passam a cingir as tezes dos campedes
enguanto outros ficam relegados a posicdes inferiores ou ndo se destacam nem ao
menos para ocupar um local no podio, que € ele proprio uma representacao. Alguns
estdo sobre ele, outros ndo e, no boxe, como talvez tenha sido possivel notar,
algumas vitérias sdo representadas como “mais vitoriosas” do que outras. Nao é a
toa que a altura do podio é decrescente, indo do mais alto primeiro lugar até rasa
terceira colocacdo. Buscando “amenizar” a violéncia simbdlica que esta sintuagao
pudesse porventura levantar, o primeiro colocado na imagem 12 parece ceder parte
de seus louros para seus adversario ao alcar-lhes os punhos para 0s céus,
aparentemente também chamando a gléria para eles. Essa viséo, € claro, constitui-
se numa construgdo. Troféus, medalhas e pddios também servem como objetos
representativos. J& a forma de utiliza-los, conforme debatemos neste tépico, pode

fazer mais ou menos sentido de acordo com “como” e “onde” sdo empregados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, uma série de elementos foram explorados e entre
0s principais deles encontram-se a historia do boxe em Londrina, as representacfes
pugilisticas que foram retratadas numa colecdo fotografica em especifico além do
conceito de violéncia. Enfim, por meio destes e outros ‘“ingredientes” é que
buscamos contribuir para com o campo da Histéria, principalmente a Histéria do
Esporte.

Ainda bastante lacunar, aquele Ultimo campo continua a manter o frescor que
€ caracteristico das areas de estudo que se encontram pouco exploradas e que
ainda se encontram repletas de hiatos, o que pode despertar dois sentimentos
distintos aqueles que nelas se aventuram: 1) instigamento, devido ao grande namero
de novidades e possibilidades de estudo; 2) disuassdo, devido as poucas
referéncias relacionadas com o tema e a quase inexisténcia de acervos bem
estruturados e organizados. Vale destacar que nos deparamos com ambas as
situacgoes.

Sobre as fontes, havia varias delas e de diversos tipos. Apesar de termos nos
mantido focados principalmente na mencionada colecao fotografica, também fizemos
uso de matérias periédicas e fontes orais provenientes de entrevistas que foram
realizadas por meio do método de Histéria oral. Através da critica voltada para cada
uma delas (referimo-nos as fontes de estudo), fomos capazes de melhor
compreender a histéria do boxe em Londrina em suas representacoes.

Como diziamos, houve momentos “disuassivos” durante a pesquisa.
Acreditamos que eles se deveram ao fato de que, em Londrina, a pratica do boxe
parece manter-se configurado, ja ha décadas, num “campo por vir a ser’. Essa
condicdo pode explicar alguns dos porqués de n&do terem havido condicbes
suficientes para que a histéria desse esporte fossem elaborados e/ou construidos
lugares de memdria mais marcantes. A propria colecdo fotografica com a qual
trabalhamos pode ser tomada como exemplo disso. Apesar de ela pertencer aos
dirigentes da Federacdo Parananese de Pugilismo e de uma das escolas de boxe
mais antigas da regido, aquelas fotografias, que sdo datadas de 1960 a 2000,
encontravam-se num saco plastico preto. E como se estivessem escondidas. Diante

desta situacdo, questionamo-nos se haveria uma situagcdo mais sintomatica para
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melhor compreender o espa¢o ocupado pela pratica do boxe e o mantenimento de
suas memorias no complexo espaco de disposi¢des sociais londrinense.

Além daquelas consideracdes que se referem ao contexto historico no qual
nosso objeto de estudo circunscreve-se, também nos ativemos as fotografias e a sua
analise critica, é claro. Composta por sete centenas de pecas, a colecdo foi
categorizada de forma a dialogar com momentos que tomamos como “momentos
chave” na pratica pugilistica. Em cada um deles, foi-nos possivel identificar uma
miriade de representacdes pugilisticas associadas, de diferentes formas, ao conceito
de violéncia. O boxe como o conhecemos transformou-se ao longo das décadas, e
estas mudancas (assim como algumas permanéncias) tornam-se evidenciadas por
meio das fotografias. Seja através de poses, gestos, utilizacdo ou ndo de
determinados equipamentos de seguranca, enfim, em cada uma daquelas
categorias fomos capazes de identificar representacds referentes ao universo do
boxe que dialogam de forma um tanto quanto fluida para com o processo civilizatério
estudado por Norbert Elias. Seja no combate, na promogéo da luta ou na divulgacao
dos resultados, nas entrelinhas de todas estas situagdes sempre estiveram
presentes os elementos que as dotavam daquilo que, de acordo com 0 senso
comum, seria uma luta violentissima de uma maior aceitabilidade, afinal, como bem
destacou Eric Dunning, o processo teorizado por Elias diz respeito & “domesticagao

da violéncia”, e ndo a sua extingao.
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