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SOUZA, Andréa do Prado. O documento fotografico na organizacdo do
conhecimento: O processo de transcodificagdo na classificacdo arquivistica. 2015.
128 f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Informacao) — Universidade Estadual de
Londrina - UEL, Londrina, 2015.

RESUMO

O papel da fotografia tem sido constantemente ampliado para além do album de
familia, permeando também a comprovacdo de fatos, eventos cotidianos e
histéricos. O volume crescente também implica em guarda, recuperacdo e uso
engquanto documento imagético. Ferramentas tem sido desenvolvidas e utilizadas,
muitas vezes guiadas por protocolos propostos para a guarda de documentos
escrito. Analisar a transcodificacdo destes materiais é instigante, principalmente por
ser um recurso informacional construido de multiplas possibilidades de leitura. Este
trabalho buscou questionar como se da o processo da transcodificacdo do
documento fotografico na organizacdo do conhecimento, em especial na
classificacdo arquivistica. Ressalta-se que € de extrema importancia o olhar do
profissional da informacdo durante o processo classificatério dos documentos
fotograficos para entendé-lo na sua amplitude com a maior exatiddo possivel e
assim prover a conversao das imagens para a linguagem dos sistemas de
organizacdo do conhecimento, dando ao usuario final subsidios para uma busca
efetiva e eficiente. Como objetivo principal este trabalho buscou estudar o processo
da transcodificacdo para a classificacdo do documento fotografico, assim como
verificar o processo, elencar os elementos para a classificacdo arquivistica e
categorizar os elementos a luz da analise de conteudo, metodologia adotada como
metodologia de investigagdo. O estudo proporcionou uma visdo sistémica do
processo de classificacdo da imagem enquanto documento e a importancia da
proveniéncia e da diploméatica para obter uma recuperacdo adequada dos
documentos fotograficos. Observo-se também que o usuério final da imagem néao
tem suas preocupacOes voltadas para a origem quando o contexto da imagem né&o
faz parte do seu cotidiano ou interesse. Este estudo, por fim, pretende contribuir com
as insercbes sobre o documento fotografico e sua classificagdo no ambito de
instituicdes informacionais no rito de classificacdo dos documentos imageéticos.

Palavras-chave: Documento fotografico. Classificagéo arquivistica.
Transcodificacdo. Organizacdo do conhecimento. Sistema de
organizacgéo do conhecimento.



SOUZA, Andréa do Prado. The photographic document in the organization of
knowledge: The transcoding process in archival rating. 2015. 128 p. Dissertacao
(Mestrado em Ciéncia da Informacao) — Universidade Estadual de Londrina - UEL,
Londrina, 2015.

ABSTRACT

The role of photography has been constantly expanded beyond the family album,
also permeating the proof of facts, everyday and historical events. The growing
volume also implies to save, to recovery and to use as imagery document.Tools have
been developed and used, often guided by proposed protocols for the care of written
documents. Analyze the transcoding of these materials is exciting, especially to be an
information resource built from multiple playback possibilities. This study aimed to
question how is the process of photographic document transcoding in the
organization of knowledge, especially in archival rating. Points out that it is extremely
important to eye professional information during the classification process of
photographic documents to understand it in its breadth as accurately as possible and
thus provide the conversion of images into the language of the organization systems
of knowledge, giving the end-user subsidies for effective and efficient search. The
main objective of this paper was studied the transcoding process for the classification
of the photographic document and verify the process, list the elements for archival
sorting and categorizing the elements through of the content analysis methodology
as a research methodology. The study provided a systemic view of the image
classification process as document and the importance of provenance and diplomatic
for a proper recovery of photographic documents. It was also noticed that the end
user image has its concerns facing the source image when the context is not part of
their daily lives or interest. This study ultimately aims to contribute to the inserts on
the photographic document and its classification under informational institutions in
the classification rite of imagistic documents.

Keywords: Photographic Document. Archival classification. Transcoding.
Knowledge organization. Knowledge organization system.
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1 INTRODUCAO

A fotografia € um canal de transmissdo de informacdo e é também um
elemento de representacdo que assegura que recortes da vida cotidiana sejam
mantidos para a posteridade, transmitindo mensagens codificadas no formato visual.

Tomando como referéncia a triade "emissor-canal-receptor” ja estabelecida
pela Comunicacdo, a fotografia € um elemento cada vez mais presente na vida
moderna e seus encantos e mistérios sdo sempre um convite ao leitor para uma
reflexdo de tudo que se pode ver ou imaginar na composicdo da imagem. E capaz,
ainda, de revelar diferentes significados e agregar conhecimentos distintos a partir
de percepc¢des sociais e culturais de cada individuo.

O jornal, que antes era apenas impresso com cédigos escritos, com o
desenvolvimento da fotografia passou a ser produzido com imagens que agregam
mais informacdes aos fatos, possibilitando a ampliacdo do significado da noticia e
ganhando maior destaque quando faz uso de fotografias, mostrando o produto em
seu uso real, dando parametros visuais e referenciais de tamanho, cor e proporcéo,
assumindo um papel mais préximo do leitor, com alto poder de convencimento.

O advento e evolucdo das tecnologias fizeram com que a fotografia
analdgica ou fotografia tradicional tivesse seu suporte expandido as midias digitais,
ampliando exponencialmente sua utilizagéo. A aplicacéo das fotos em suporte digital
passou a fazer parte do rol de varias profissées, seja do dentista, do cartografo, do
geografo, do agricultor, do bidlogo, do professor ou simplesmente como um suporte
de facil manejo para os eventos familiares. Em tempos de midias digitais, a
fotografia também se estabelece com forca total, impondo sua presenca em todos 0s
meios de transmissao de informacéo, sejam eles oficiais ou ndo oficiais, amadores
ou profissionais, entre outras definicdes possiveis para caracterizar grupos distintos
gue fazem uso da imagem fotografica.

Boni (2000) explica o papel da fotografia no processo de comunicacao,
chamando a atencdo para um fator a ser considerado no momento da leitura da

mensagem fotogréfica: a intencao do fotdégrafo. Na perspectiva do autor:
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A cadeia do processo comunicacional da fotografia, respeitando todas suas
etapas, nao fere o tripé da teoria da comunicacéo: o emissor (fotégrafo), o
canal (a fotografia) e o receptor (o leitor). Assim, através de uma fotografia
(produto), o fotografo (produtor) manifesta sua intencionalidade de
comunicacdo que pode - ou ndo - ser decodificada como ele intenciona pelo
leitor (receptor) (BONI, 2000, p. 41).

A intencdo esta no ato de fotografar, no momento escolhido pelo autor da
imagem, porém a intencdo do autor ndo se traduz necessariamente em mensagem
clara ao leitor (o receptor ou leitor).

Lunardelli (2007) faz uma reflexdo sobre a intencionalidade da comunicacao
e assegura que o emissor expressa um desejo de influenciar ou conseguir a adesao
do receptor sobre o que se quer afirmar e, que as formas de acao e interacdo variam
de acordo com o evento comunicativo.

Sob esse enfoque evidencia-se que cada usuario da imagem fara a sua
leitura, assim como a construcdo social do fotégrafo ird se refletir na imagem.
Custodio (1997 apud BONI, 2000), apresenta o conceito de traducdo, que o
fotografo tem no momento em que escolhe uma cena para registro.

O autor defende a palavra traducdes para definir os trabalhos fotograficos e
relata que ao cumprir uma pauta jornalistica, ou procurar cenas, pessoas e objetos
gue representem a ideia que tencionava registrar, procura elementos que possam
traduzir a ideia em imagem fotografica.

Relata ainda que a falta de dominio profundo da linguagem pode influenciar
na traducdo correta de seus sentimentos e percepcdes em imagens (CUSTODIO
apud BONI, 2000, p. 39).

Esta traducdo do momento, do espaco e do tempo ndo € definida apenas
pelo autor da imagem. O fotégrafo o faz criando um canal especifico de
comunicacao, que é a imagem, dando ao leitor plena liberdade de fazer sua propria
leitura.

Vale acrescentar que os estudos de linguagem indicam que fatores como a
percepcdo de mundo e, sobretudo a interacdo social, podem influenciar nos
elementos de traducéo de uma ideia ou imagem fotografica.

A leitura feita por leigos, por estudiosos, por amadores ou mesmo por
especialistas nem sempre esta alinhada ao proposto inicialmente pelo fotégrafo.



15

E uma traducdo o que os leitores leigos ou catedraticos fazem com as
fotografias quando as ‘léem’. E é uma traducdo o que o fotdgrafo faz
quando fotografa. Ndo € um registro, nem uma documentagdo. [...] A
fotografia, pronta, € uma traducao do olhar, tanto do fotdgrafo quanto do
leitor. Este ‘& uma traducdo da imagem retratada. Da mesma forma o
fotégrafo, ao fazer a fotografia, esta traduzindo o que vé (CUSTODIO apud
BONI, 2000, p. 44).

Em defesa das diversas possibilidades de leitura, Boni (2000) apresenta a
fotografia como um cddigo aberto e continuo, defendendo essa premissa porque
permite varias leituras e varias analises, sem levar em consideracdo grau de
instrucdo ou outro limitante, e continuo porque um mesmo leitor pode ler a
mensagem e encontrar novo significado a cada nova leitura.

Mas, por se tratar de uma forma peculiar de linguagem, composta de
codigos abertos e continuos, admite que “serdo tantas as leituras quanto forem os
leitores.” (BONI, 2000, p. 44).

Sendo a fotografia um canal visual, livre de simbolos pré-estabelecidos e de
manuais de decodificacdo, qualquer individuo podera fazer a leitura desta imagem e,
a partir de suas vivéncias, atribuir significado préprio a ela. Boni diz que “a fotografia
sempre permite uma leitura. Qualquer pessoa, de qualquer parte do mundo, falante
de qualquer idioma, alfabetizada ou ndo, desde que dotada do sentido sensorial da
visao, extrai dela alguma mensagem.” (BONI, 2000, p.13).

Mas o que fazer com todas estas possibilidades de leitura de uma anica
imagem? Como encontrar a fotografia ideal para ilustrar o que se quer representar e
torna-la atili como documento fotografico proporcionando uma recuperacéo
adequada?

Em relacdo a organizacdo do conhecimento, a fixagdo de uma imagem em
um suporte € uma acdo primordial para manter as interacdes sociais e perpetuar as
acOes humanas com certa nitidez.

Pode-se afirmar que no processo de organizacao desse material, a primeira
coisa que vem a mente de profissionais da informacao é a identificagdo dos termos
que possibilitardo materializacdo da cena, antes mesmo de qualquer tentativa de
desenvolver significados ou potencialidades implicitas na imagem.

Esta pratica se consolida em torno da disciplina Arquivistica que ao longo
dos anos lida com os desafios de identificar as fontes de informacéo (produto),
estabelecer relagbes concretas de vinculo com a origem (produtor) e informar o
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usuario (receptor) conferindo-lhe valor comprobatério ou documental do ponto de
vista institucional ou pessoal.

No ambito da Arquivistica, os elementos de transcodificacéo’na classificacdo
do documento fotografico poderdo evidenciar as relagdes inerentes ao processo de
criacdo da imagem, que subsidiardo, por sua vez, a ordenagcdo dos documentos e a
construcdo de significados, comparando a imagem a sua propria verdade, tanto na
dimensdo subjetiva quanto na objetiva, tornando acessivel o conhecimento
registrado.

A impossibilidade humana de acumulacdo e processamento de todo
conhecimento disponivel reforca a dependéncia cada vez maior de sistemas de
organizacdo do conhecimento. Nessa perspectiva a Ciéncia da Informacgéo tem dado
sua contribuicdo, provendo conceitos e métodos para organizar o conhecimento de
diferentes formas, mostrando-se um universo criativo, capaz de preservar a
autenticidade documental e explorar a riqueza de linguagens retratadas na imagem
fotogréfica enquanto canal de informacéo.

Em outras palavras, é possivel propiciar a organizacdo de materiais
fotograficos de modo que se possa recuperar o produto original e preservar seu teor
significativo. Nesta perspectiva, este trabalho propée uma investigacao tedrica sobre
a classificacdo da fotografia no universo dos arquivos e, consequentemente, a
identificacdo de seus elementos de transcodificacdo para fins de recuperacao

dessas informacdes por parte de seus usuarios e futuras geracoes.

1.1 PROBLEMA

O homem é capaz de produzir, transmitir e guardar as informacdes, néo
apenas as herdadas, mas também as adquiridas. O homem cria, manipula e
transforma informagédo em comunicagao, e seu processamento consiste em duas
fases: na producao seguida da distribuicdo. (FLUSSER, 1985, p. 27).

A Informacdo tem exercido um papel de influéncia crescente ao longo do
tempo nos diferentes aspectos da vida social. Através dela altera-se a forma de
visualizar o mundo. Além de permitir caminhar para novas descobertas, o0 consumo

informacional pressupde uma aprendizagem e um valor adquirido.

! O termo transcodificacdo, objeto do estudo, serd tratado no decorrer deste trabalho com a
apresentacéo do conceito e seu significado para a organizagdo do conhecimento.
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Culturalmente a informacédo tem sido transmitida entre outros modos, pela
fala, fato relatado por Burke como "uma juncdo de conhecimentos praticos e
populares" onde se transmitiam os acontecimentos vistos e vivenciados (BURKE,
2003).

Segundo Burke (2003), o advento da escrita, e principalmente da impresséo
criada por Gutenberg, d& inicio a formacédo historica dos "letrados", representados
pelos intelectuais que detinham o conhecimento dos cédigos que, qguando escritos e
estampados, poderiam ser lidos e compreendidos em tempos futuros.

Para atender ao aumento do nimero de intelectuais estabeleceu-se o oficio
de ensinar, ou oficio do saber. Essa demanda trouxe o conceito dos primeiros
espacos destinados a ensinar, como conhecemos hoje. Nesse primeiro momento,
porém, a funcdo desse oficio era apenas de reproduzir o conhecimento acumulado.

Amaral (2009) explica que nestes espacos de transmissao do conhecimento
acumulado, armazenados na forma de novos livros, que surgiram também as
bibliotecas, destinadas a responder pela busca de informagdo baseada
predominantemente em fontes documentais escritas e descreve também que, a
partir de 1920 as fotografias tornaram-se objeto comum como fontes de informacao
visual, consideradas como um documento de valor inestimavel para a pesquisa
historiogréfica, entrando assim na rotina de trabalhos de arquivos (AMARAL, 2009,
p. 24).

Desde entdo grandes centros se estabeleceram e mantém espacos proprios
para a guarda de imagens, que algumas vezes estdo associadas ao som e ao video,
como por exemplo, o0 Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo, Museu do Som e
da Imagem do Rio de Janeiro e Museu da Fotografia em Curitiba.

O reconhecimento da fotografia como fonte de informacédo para a histéria
trouxe um amadurecimento das praticas de organizacdo desses documentos que
passaram a ser uma das fases do trabalho do profissional da informacdo em
bibliotecas, arquivos e demais instituicbes informacionais. A organizacdo de
materiais fotograficos € um processo consideravelmente dificil, porém de suma
importancia social. Cabe ao profissional da Ciéncia da Informacédo transformar a
linguagem visual em outra linguagem ou cédigo para que assim possa facilitar a
recuperacado das informacgdes entre 0s Usuarios.

O ato de organizar o documento fotografico com a finalidade de

acessibilidade e uso da informacdo certamente demanda um conhecimento
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especializado para transcodifica-lo, dada a abrangéncia de possibilidades e grau de
abstracdo de uma imagem. E importante ressaltar que a Organizacdo do
Conhecimento alia-se a outras fontes de conhecimento para fortalecer o conceito de
transcodificacdo, abrangendo é&reas como a Matematica, LOgica, Filosofia,
Psicologia, Tecnologia da Informacdo, Artes Graficas, Comunicacéo,
Biblioteconomia e Administracdo, por exemplo, para as quais ja se demonstrou a
necessidade de transpor um conhecimento de uma linguagem para outra, para fins
de interacdo social, 0 que torna explicavel o problema norteador dessa pesquisa,
que € compreender como se da o processo de transcodificacdo na organizacao
do conhecimento, especialmente na classificacdo dos documentos
fotograficos para fins de recuperacéo de informacdes.

1.2 JUSTIFICATIVA

Observa-se um aumento exponencial da produgdo e consumo da cultura
imagética em nosso dia-a-dia.

Ahonen (2013) publicou no blog Communities Dominate Brands, que trata o
tema tecnologia, que o planeta tem aproximadamente 7,1 bilhBes de habitantes e
6,7 bilhdes de celulares habilitados (em 2012). 4,3 bilhdes (ou 60,1 %) da populacdo
tem celular (muitos com mais de um numero), enquanto que 600 milhdes nédo tem
acesso a energia elétrica e 800 milhdes de adultos sdo analfabetos (AHONEN,
2013).

Quando se trata de telefonia mével, ou celulares, os dados apontam que
todos os aparelhos estdo habilitados para o envio de mensagens, 83% deles tem
camera fotografica e 45% estdo habilitados para uma conexdo de internet com
tecnologia 3G (AHONEN, 2013).

Outro dado interessante apresentado por Ahonen (2013) séo as formas de
uso destes equipamentos tecnoldgicos. Ao olhar 150 vezes para o celular em um
dia, este ato se divide em algumas tarefas habituais, como mensagens recebidas (23
vezes ao dia), chamadas de voz (22 vezes ao dia), relégio (18 vezes ao dia), midias
sociais (9 vezes ao dia), alarme (8 vezes ao dia), camera fotografica (8 vezes ao
dia), calendario (5 vezes ao dia).

Com estes dados, é perfeitamente aceitavel a colocacdo de Tagg (2005)

guando descreve que, nos dias de hoje, a maioria de nés ndo passa um dia sem ver



19

fotografia. Temos maquinas fotograficas digitais com precos acessiveis, baterias
recarregaveis, com boa qualidade, resolucdo, zoom, efeitos e também imensos
cartdes de memoria para armazenamento. O avanco tecnoldgico possibilita e tornam
acessiveis acbes como a melhora da iluminacgéo, reducdo do mecanismo de flash
utilizando o LED e compartilhamento automatico na internet (TAGG, 2005).

Em relacdo a internet € imprescindivel citar as redes sociais, que prezam
pelos compartilhamentos de imagens diversas, que vao desde um final de semana
na praia, um aniversario infantil, o campeonato escolar até as fotos mais pessoais
feitas em lugares antes inusitados, como a sala de aula ou o préprio quarto de
dormir.

As redes sociais respondem pelo maior repositorio de imagens disponiveis
hoje, com volume crescente diariamente. Em 2011 o Facebook dispunha de 140
bilhGes de imagens armazenadas. A cultura do autorretrato criou recentemente o
verbete selfie no respeitado dicionario Oxford, definido como "uma fotografia que a
pessoa tira dela mesma, tipicamente com um smartphone ou webcam, carregada em
um site de midia social" (SELFIE, 2014).

O volume de fotografias produzido encontra suporte em dispositivos de
armazenamento (HD externo e pendrive) de alta capacidade. H4 também as opc¢bes
de armazenamento em nuvens, conhecido como cloud computing, 0 que torna mais
viavel e de facil utilizacdo, seja por smartphone, tablets ou computadores, de
qualquer ponto do planeta através de conexdo de internet (ex: Dropbox, Google
Drive, iCloud etc.), porém para os mais tradicionalistas ainda é possivel contar com o
album de fotos impressas,e é importante lembrar que os custos e personalizagfes
também favorecem o aumento da producdo e uso das imagens fotograficas (ex:
Nicephoto, Phooto, Snapfish, photoBox etc.).

A fotografia tornou-se um signo cuja finalidade é tanto a descricdo do
individuo como sua identidade social. Ter e mostrar suas fotos, em qualquer suporte,
fortalece a imagem do individuo frente a sociedade em que vive e reforca sua
identidade Unica como uma espécie de portador de um comprovante de participante
ativo no processo social e dentro dessa finalidade cada usuério define o proprio
espago para armazenamento, por exemplo, seja fisico, local, web ou mesmo nas
redes sociais do momento, estabelecendo, de forma pessoal, regras para atender as

necessidades de recuperacao de informacéo (TAGG, 2005).



20

Quando falamos de arquivos instituidos oficialmente, o processo de
recuperacdo de fotografia deve obedecer a principios basicos da Arquivistica e da
Ciéncia da Informacéo, proporcionando conceitos e métodos proprios, capazes de
atender as necessidades especificas dos usuérios. De acordo com Fernanda Ribeiro
(2011),

Arquivistica € uma disciplina aplicada do campo da Ciéncia da
Informagé&o, que estuda os arquivos, quer na sua estruturacdo interna
e na sua dinamica prépria, quer na interacdo com 0s outros sistemas
correlativos que coexistem no contexto envolvente (RIBEIRO, 2011,
p. 59).

Considerando a recuperacao das informacdes, € necessario defender a ideia
gue essa pratica extrai também significados linguisticos devendo, portanto, além de
otimizar o volume de material, deixar claros e objetivos os padrbes de recuperacéo,
0 que, por sua vez, € uma tarefa relativamente complexa do ponto de vista
arquivistico.

No trato com as imagens, 0Ss processos a ela relacionados passam pela
transcodificacdo, respaldados pelos principios da classificacdo, objetivando atender
plenamente o usuario destas imagens, facilitando sua recuperacéo e utilizacao.

Segundo Smit (1987), o publico consumidor da imagem espera agilidade e
precisdo na recuperacdo. A autora indica um universo de 30 imagens para
observacéo do usuério e sua posterior escolha, alertando que mais de 30 imagens
confundem o usuario e abaixo deste nimero a escolha se torna ineficiente pela falta
de diversidade de imagens (SMIT, 1987, p. 100).

Representar um conjunto de imagens eficientemente requer que 0 processo
de transcodificacdo seja feito por pessoa capacitada, com conhecimentos
apropriados para traduzir uma imagem em outra linguagem ou outros recursos de
representacdo na esfera da organizacdo do conhecimento. Este entendimento exige
apropriacdes de conhecimentos das areas em que a imagem esta inserida (contexto)
e das teorias advindas da Ciéncia da Informag&o.

A transcodificacdo é um fator intrinseco do processo de classificacdo do
documento fotografico, afinal, ao expressar-se o profissional da Ciéncia da
Informacao inevitavelmente € imbuido de representar a imagem com a finalidade de

disponibilizar a informagéo.
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Mas ha caréncia de trabalhos na area, pois sdo poucos os trabalhos que
tratam da organizacdo do documento fotogréafico dentro do aspecto da classificacédo
com fundamentagdo arquivistica, em que prevalece, entre outros, o principio da
proveniéncia e elementos diplomaticos, que tem como enfoque assegurar o carater
comprobatério deste registro informacional imageético.

A organizacdo do conhecimento é sugerida como caminho a ser trilhado
para identificar as contribuicdes no processo de transcodificacdo dos documentos
fotograficos com o propdésito de ampliar as possibilidades de recuperacdo. Desta
forma, o trabalho se propde a argumentar e contribuir com a evolucdo de
mecanismos e instrumentos de armazenamento, busca e recuperacdo de
documentos, para que a informacao contida no documento fotografico ndo se perca,
mantendo o carater, original, historico e evolutivo da sociedade, como um objeto de
comunicacao entre os seres humanos no fortalecimento das experiéncias e culturas
dos povos.

Espera-se contribuir para que o processo de transcodificacdo de
documentos fotogréaficos tenha o necessario embasamento na sua construcao,
corroborando para o fortalecimento dos modelos de classificagcdo arquivistica,
atendendo de forma plena o usuario que necessita da informacdo contida nas
fotografias.

Como motivador pessoal deste estudo, ressalta-se a constante presenca de
fotégrafos (pai, irméos e amigos) na trajetéria pessoal da autora, fazendo com que
sentisse, desde muito cedo, a necessidade de organizar os documentos imagéticos
para que outros pudessem usufruir destes materiais Unicos na passagem do tempo.
A preservacgédo deste trabalho intelectual é uma ag¢édo chave no desenvolvimento da
sociedade, pois assim € possivel transmitir conhecimento. Considerando o volume
crescente de imagens e as tecnologias presentes no dia a dia justifica-se a
necessidade premente de desenvolver ferramentas e métodos para assegurar a

autenticidade e a durabilidade destas informagdes.
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1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo Geral

Estudar o processo de transcodificagcdo na organizacdo do conhecimento e

sua contribuicdo para a classificacdo do documento fotogréfico.

1.3.2 Objetivos Especificos

e Verificar o processo de transcodificacdo de documentos fotogréaficos na

classificacéo arquivistica,

e Elencar os elementos de transcodificacdo para a classificacdo de

documentos fotograficos.

e Analisar e categorizar os elementos da transcodificacdo a luz da Analise

de Conteudo.

14 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A perspectiva de compreender e referenciar a construcdo do processo de
transcodificacdo tem como pressuposto uma Pesquisa Bibliografica de cunho
Exploratério, com abordagem qualitativa, utilizando a técnica de Analise de
Conteudo para organizar, analisar e interpretar os dados de forma sistemética.

De acordo com Lima e Mioto (2007), a Pesquisa Bibliografica tem sido
utilizada com grande frequéncia em estudos exploratérios ou descritivos, nos casos
em que o objeto de estudo proposto € pouco estudado, tornando dificil a formulacao
de hipoteses precisas e operacionalizaveis. Esse tipo de pesquisa possibilita um
amplo alcance de informaces, além de agregar os dados dispersos em inUmeras
publicacdes, auxiliando também na construcdo, ou na melhor definicdo do quadro
conceitual que envolve o objeto de estudo proposto (LIMA; MIOTO, 2007).

O objetivo da Pesquisa Bibliogréafica é fundamentar teoricamente o objeto de
estudo, contribuindo com elementos que subsidiam a analise futura dos dados
obtidos (LIMA; MIOTO, 2007).
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A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas e publicadas por meios escritos e eletrdnicos, como livros,
artigos cientificos e paginas de web site. Um trabalho cientifico inicia-se com uma
pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que j4 se estudou
sobre o assunto, porém existem pesquisas cientificas que se baseiam unicamente
na pesquisa bibliogréfica, procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo
de recolher informagdes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do
qual se procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Gil (2007) relata que a Pesquisa Bibliografica de cunho Exploratério "tem
como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema”.

A Pesquisa Bibliografica de cunho Exploratorio pode também ser definida
com “um estudo preliminar projetado para desenvolver ou refinar hipoteses, ou para
testar e definir os métodos de coleta de dados”. Ela é responsavel por procurar
padrdes, ideias ou hipGteses até entdo ndo levantadas ou observadas. Ela avaliara
guais conceitos serdo aplicados a um determinado problema ou se deverdo ser
buscadas novas teorias ou conceitos para a acdo pesquisada. (PIOVESAN;
TEMPORINI, 1995).

A Pesquisa Bibliografica de cunho exploratorio foi feita no Portal de
Periodicos da CAPES, no Sistema de Biblioteca da Universidade Estadual de
Londrina e da Universidade Estadual de Maring4, além de periodicos e bases de
dados especializadas em contetdos da Ciéncia da Informacdo e Organizacdo do
Conhecimento.

A busca foi feita por intermédio das palavras-chave diretamente ligadas ao
problema apresentado, como “transcodificacdo”, “transcodificacdo de fotografia”,
“representacdo imageética”, “organizacao de fotografia”, “classificacdo de fotografia”,
“transcricao”, “conversdo”, “codificacdo”, “traducao”, “transformacédo” e outras que
surgirem no decorrer da pesquisa. A pesquisa sera limitada as linguas portuguesa,
inglesa e espanhola. Com a Pesquisa Bibliografica de cunho exploratorio, os termos
e conceitos levantados serdo analisados sob a oética da analise de conteudo
proposta por Bardin (1997).

A anadlise de conteudo esteve presente desde as primeiras tentativas da
humanidade de interpretar os antigos escritos, como as tentativas de interpretar os
livros sagrados, por exemplo. Entretanto, somente na década de 1920 foi

sistematizada como método, devido aos estudos de Leavell sobre a propaganda
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empregada na primeira guerra mundial, adquirindo dessa forma, o carater de método
de investigacdo (TRIVINOS, 1987).

De acordo com Bardin (1997), a definicdo de analise de contetdo surge no
final dos anos 1940-1950, com Berelson, auxiliado por Lazarsfeld afirmando que a
analise de conteudo é "uma técnica de investigacdo que tem por finalidade a
descricdo objetiva, sistematica e quantitativa do conteddo manifesto da
comunicacao". (BARDIN, 1997, p. 18).

Posteriormente houve outras tentativas de aprimoramento dessa definicao,
aprofundando o significado, regras e principios do método. Em 1977, foi publicada
uma obra notavel sobre analise de contetdo, na qual o método foi configurado em
detalhes e que serve de orientacdo até os dias atuais.

A mesma autora relata como podemos compreender que método consiste
em um conjunto de técnicas de analise da comunicacao, por meio de procedimentos
sisteméaticos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens, indicadores
(quantitativos ou nao) que permitam a inferéncia de conhecimento relativo as
condicOes de producéao e recepcao dessas mensagens (BARDIN, 1977, p. 42).

De acordo com Triviflos (1987), é necessario tentar aprofundar a analise e
desvendar o conteudo, revelando ideologias e tendéncias das caracteristicas dos
fendmenos sociais que se analisam. Bardin (1997) e Trivifios (1987) apresentam
como forma de producdo desta andlise, trés fases que se organizam em polos
cronoldgicos:

Fase 1 — Pré-analise;

Fase 2 — Exploracdo do material ou descri¢do analitica; e

Fase 3 — Tratamento dos resultados obtidos ou interpretacéo referencial.

Bardin (1997) apresenta a primeira fase como "a fase da organizacao", que
€ 0 momento de colocar em ordem todo o material recolhido e sistematizar as ideias
iniciais para facilitar o desenvolvimento das outras fases que virdo. Trivifios (1987)
apresenta esta fase como o momento de formular os objetivos gerais da pesquisa,
estabelecer as hipéteses amplas e determinar o corpus da investigacdo. E a fase de
organizacdo propriamente dita e corresponde a um periodo de instituices, mas tem
por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a
conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas,
num plano de andlise (BARDIN, 1997; TRIVINOS, 1987).
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A segunda fase, chamada por Bardin de "exploracdo do material* e por
Trivinos de "descricdo analitica”, € uma fase longa e exaustiva, de analisar o
material coletado e dar a ele a devida codificagcdo, em razdo das definicbes
estabelecidas na fase anterior. Bardin descreve os procedimentos desta fase de
"codificacéo, classificacdo e categorizacdo" do material selecionado (BARDIN, 1997,
p. 101; TRIVINOS, 1987, p. 161).

A partir das leituras, os dados serdo classificados e agrupados conforme
suas proximidades nas é&reas de conhecimento e em uma linha cronolégica
crescente, de forma a entender a logica de desenvolvimento do conceito e suas
inter-relacbes com utilizacdo atual na organizacdo do conhecimento para a
classificagdo de documento fotogréfico.

A criacdo de categorias relacionadas ao objeto de pesquisa sera
estabelecida preparando o conjunto de dados para a analise a seguir. As categorias
elencadas para a pesquisa serdo divididas em: Conceito de Transcodificacao;
Processo de Transcodificagcdo e Elementos; Relagdes.

Na terceira fase, chamada por Trivifios (1987) de "interpretacéo referencial”
e por Bardin (1997) de "tratamento dos resultados obtidos" € o fechamento da
analise, quando os resultados se tornam significativos e validos. Trivifios explica que
nesta fase "deve-se aprofundar a andlise tratando de desvendar o conteldo latente
que eles possuem”. (BARDIN, 1997, p. 101; TRIVINOS, 1987, p. 162).

Nesta fase serdo produzidas sinteses coerentes e embasadas no enunciado,
que expressem o conjunto de significados presentes nas diversas categorias
analisadas, com suas inferéncias e interpretacoes acerca dos resultados obtidos.

Com isso, pretendemos construir solidamente uma discussao a respeito do
tema proposto e chegar a um resultado que contribua no aspecto tedrico dos
assuntos discutidos.

O trabalho esta dividido em sete se¢Bes. A primeira introduz a tematica
deste trabalho, com os elementos da justificativa, objetivos e procedimentos
metodoldgicos.

A segunda secdo apresenta o processo fotografico, desde o momento de
transicéo entre a arte manual (artista retratista) e o equipamento, com sua evolugéo
e adequacao junto a sociedade. Observou-se os fatores sociais da fotografia até o
momento em que imagem fotografica passa a ser reconhecida como documento. A

Ciéncia da Informacao agrega valores ao auxiliar o processo de organizacdo deste
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documento, com as formas de tratamentos para armazenamento e resgate das
informac0des contidas nos registros imagéticos.

A secdo trés trata do avanco tecnoldgico vivido pela nossa sociedade até
quando surgem os sistemas de organizacdo do conhecimento, estruturas para
organizacdo e promocdo do conhecimento. Estes sistemas sdo estabelecidos para
atender as necessidades informacionais nos ambitos sociais, culturais, empresariais,
governamentais entre outras, e sdo fundamentados pelos métodos e caracteristicas
da Ciéncia da Informacdo. Considerando que o homem sempre buscou meios e
formas de se organizar e comunicar, a padronizacdo e sistematizacdo do
conhecimento proposta pela Ciéncia da Informacédo, tendem a facilitar e permitir o
acesso seguro as informacées, promovendo a disponibilizacdo do conhecimento de
forma organizada e estruturada.

Ja a quarta secao sera dedicada a classificacdo arquivistica como sistema
de organizacdo e a sua relacdo com o documento fotografico. Entende-se a
classificagdo como um sistema hierarquico que estabelece e divide o conhecimento
em categorias, classes e subclasses, com o0 objetivo de manter em ordem as
informacdes. Se tratando especificamente do documento fotografico, a classificacao
arquivistica enquanto Sistemas de Organizacdo do Conhecimento detém principios e
métodos facilitadores, uma vez que o documento fotografico necessita de cuidados
especiais, principalmente no quesito delimitacdo das questdes especificas que uma
imagem pode representar. Neste sentido, a capacidade profissional do arquivista
junto aos principios arquivisticos vem subsidiar as diversas etapas da classificacao
do documento fotogréafico para que a informacdo ndo se perca e tenha tratamento
adequado, tornando o documento passivel de recuperagdo por usuario potencial.

Na quinta secdo sera abordo os elementos da transcodificacdo na
classificacdo arquivistica. Para elencar os elementos que possibilitam a classificacao
de documento fotografico é preciso entender o ato de transcodificar, de converter
uma imagem em outra linguagem que seja legivel em um instrumento de
classificacdo e que subsidie a busca do usuario por informacdes nestas imagens. A
partir dos elementos da classificacdo arquivistica, a literatura mostra a relevancia de
aprofundamento diplomatico para a gestdo do processo classificatério, desde o
estabelecimento do plano de classificagdo até a manutencdo dos registros formais

da sociedade, utilizados muitas vezes, como prova. A juncdo dos principios da
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classificacdo arquivistica com o aporte da diplomatica possibilita a autenticidade das
informacdes, bem como a gestao da vida util destes registros.

A andlise e as discussdes subsequentes terdo espaco na secdo seis. O
estudo possibilitou a exploracdo sobre o processo fotogréfico, a imagem fotografica
e suas influéncias na sociedade enquanto registro documental. O estudo também
contou com uma aplicacdo simulada para validar a hipétese do estudo, onde se
identificou a ndo preocupacéo do usuario com a origem e identificacdo da imagem,
seja ela para arquivo ou recuperacao posterior. Ficou demonstrado que a Ciéncia da
Informacao ainda ndo passou dos portdes da academia e chegou com métodos e
técnicas para auxiliar o usuario de fotografia no seu cotidiano. A importancia da
origem foi levantada apenas por aqueles que conheciam a situacdo geradora da
imagem. O estudo também levanta a importancia do arquivista, conhecedor dos
principios e fundamentos da arquivistica, associada aos métodos diplomaticos na
transcodificacdo desta imagem para fins de busca e recuperacdo, de modo que
garanta a autenticidade destes documentos. Observou-se que 0 usuario tem a
preocupacdo de fazer a leitura da imagem, mas é despreocupado com o carater
original da informacéo ali disposta. Cabe ao arquivista se firmar nas bases de
proveniéncia da imagem, disponibilizando mecanismos de busca para validacao
desta imagem enquanto informacao fidedigna e documento comprobatdrio.

Como forma de trazer os resultados da pesquisa para o cotidiano do
profissional da arquivistica, a sétima secéo ira apresentar as contribuicdes possiveis
para este campo, finalizando com as consideracbes resultantes deste estudo.
Buscou-se estruturar um exemplo de plano arquivistico a partir da imagem utilizada
no estudo exploratério para demonstrar a importancia do vinculo da imagem, a qual
relacdo ela pertence. A partir deste exemplo, buscou-se também estabelecer
relacbes com alguns dos principais elementos diplomaticos que sustentam a
continuidade deste registro e a sua marcagao no tempo, seja para a sociedade, para

uma instituicdo ou para apenas um individuo.
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2 OS PROCESSOS FOTOGRAFICOS

A fixacdo de uma imagem em um suporte faz parte da histéria do homem e
de seu desejo de manter vivo um momento, um lugar, uma pessoa, um
acontecimento. As comprovacOes destes desejos podem ser observadas nhas
pinturas pré-historicas, da antiguidade, da idade média, do renascimento, do periodo
barroco e também nas modernas e contemporaneas.

Os formatos, técnicas, personagens e suportes sao diferentes em cada um
dos periodos citados anteriormente, pois cada imagem carrega consigo a carga de
conhecimentos disponiveis naquele momento, o desenvolvimento social presente na
vida do autor, as transmissdes orais de acontecimentos recentes ou longinquos e
principalmente o olhar do fotégrafo.

Neste pequeno espaco de tempo em que se captura e imortaliza a imagem,
ela passa de uma minimalista visdo do autor/fotégrafo a um conceito documental,
regida pela necessidade social, histdrica ou mesmo comprobatéria perante as
autoridades legais.

A seguir serda apresentada a maquina fotografica, o equipamento
responsavel pela captura de cenas e seu caminhar por entre as artes e a
informac@o. Na maquina o fotografo deposita suas vontades e desejos, contando
com as qualidades fisicas e tecnoldgicas do equipamento ao mesmo tempo em que
traz para si a responsabilidade de capturar e transparecer a sensibilidade e a

percepcdo para a obtencédo da imagem desejada.

2.1 EQUIPAMENTOS FOTOGRAFICOS

Desde os primérdios a fotografia tem caminhado lado a lado com as artes
plasticas. Inicialmente os fotografos foram pintores ou desenhistas. No decorrer da
historia, a fotografia passa a substituir as pinturas e desenhos, obrigando a transi¢éao
para uma nova tarefa profissional, a de fotografo.

Até a era do renascimento, o desenho era a forma de representacéo do real
com o uso das imagens e os que tinham o dom e a formacgao adequada de desenhar
eram favorecidos.

Outra técnica utilizada antes do surgimento da fotografia é o fisionotraco,

utilizada para gravar a fisionomia das pessoas em uma placa de cobre, sendo ela
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mais rapida que o desenho feito a méo. Esta técnica € considerada a precursora
ideoldgica da fotografia (SOUGEZ, 2001).

A histéria dos processos Oticos que contribuiram para o surgimento da
fotografia inicia-se no Século V a.C, com a observacéo feita pelo fildsofo grego
Aristoteles (384-322 a.C.) sobre a producéo de imagens por meio da passagem da
luz solar através de um pequeno orificio em um ambiente escuro. A camera escura
foi utilizada por varios séculos, por iniumeras personalidades e com diversas
finalidades (PUPIM, 2010).

O aperfeicoamento da camera escura e do principio observado por
Aristoteles teve também a participacdo de Leonardo Da Vinci, por volta de 1515.
Nesta época surge a lente (de cristal) para melhorar a visdo do pintor e o uso dos
jogos de espelho para melhorar a nitidez destas reproducdes. Além de observar
fendbmenos solares, como os eclipses, a camera escura tinha a funcéo de facilitar
também os desenhos (SOUGEZ, 2001).

A camara clara, também chamada camera lucida, foi criada por Willian Hyde
Wollaston. No aparato, o pintor ajustava seu olho em um visor, enquadrava o objeto
e corria a mao pelo papel, tracando simultaneamente o que seu olho via. Era um
artificio para tirar do pintor o desnecessario da cena e manter em foco apenas o que
era necessario observar para que o quadro fosse pintado com perfeicdo. (PUPIM,
2010).

Com o aprendizado das técnicas e equipamentos da camara clara e da
escura e apods inameros estudos empiricos e da juncdo de dois processos
tecnolégicos, pertencentes a fisica e a quimica, é que surge a fotografia (PUPIM,
2010; SOUGEZ, 2001).

Nicéphore Niepce tinha uma vida abastada. Tinha também uma grande
inquietacdo, aplacada com experiéncias mecanicas e quimicas juntamente com seu
irmao. Desenvolveram assim a litografia, que é uma técnica de imprimir um desenho
em uma folha quimicamente tratada e replica-la no papel véarias vezes.

O segundo avanco de Nicéphore na area das imagens foi com a heliografia,
gue consiste em uma camera escura com um papel quimicamente tratado ao fundo
em que as imagens do exterior fixam-se no papel pelo processo fisico (passagem da
luz por uma pequena abertura) e quimico (papel tratado com cloreto de prata). Desta

forma, as imagens fixavam-se no papel, no formato ainda negativo.
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Louis-Jacques Mande Daguerre, pintor francés com dominio de técnicas
como perspectivas e jogo de luz € um nome importante da época do surgimento e
evolucdo da fotografia. Ao tomar conhecimento dos avancos dos irméos Niepce,
Daguerre solicitou provas dos seus avangos, 0 que nao foi bem recebido, nem tao
pouco atendido pelos irmdos. Apenas durante as dificuldades financeiras é que
Nicéphore se associou a Daguerre para o daguerreotipo, precursor no
desenvolvimento da fotografia, (SOUGEZ, 2001).

Com a criacao e popularizacéo do daguerreétipo, um aparelho capaz de fixar
uma imagem em um papel de forma rudimentar, o alcance da primitiva fotografia,
gue antes era da burguesia, passa também a classe operaria, se alastrando a todos
0s niveis e camadas sociais, conforme previsdo de 1839 de "La Revue Frangaise"
(SOUGEZ, 2001, p. 59-60).

Como o processo desenvolvido por Daguerre era de dominio publico, por
forca governamental francesa, logo surgiram versdes menores (0 daguerreotipo
pesava cerca de 50 kg), mais leves e com configuracdes de lentes melhores que as
originais, estas numeradas e assinadas pelo proprio Daguerre.

As copias do daguerreotipo e suas melhorias receberam atencdo, nao
apenas para o fator tamanho, peso ou conjunto de objetivas, mas também para o
processo quimico. Em 1839 eram necessarios até 40 minutos de exposi¢cdo para a
fixacdo de uma imagem. Com o desenvolvimento e pesquisas de outros inventores,
0 tempo passa a ser de até 3 minutos em 1841 e de até 40 segundos em 1842
(SOUGEZ, 2001).

As lentes das cameras também sofreram répidas melhorias e
desenvolvimentos no inicio dos anos de 1840. Franceses, alemdes e ingleses
desenvolveram lentes e jogos de lentes (convergentes e divergentes) para ampliar
as imagens captadas, ampliar os angulos de visédo e principalmente melhorarem a
nitidez das imagens.

Inicialmente a fotografia tinha papel importante quase que exclusivamente
em retratos pessoais e familiares e, com o passar tempo e a evolugao do processo,
passa a atender outras demandas como a arqueologia, a paisagem das cidades e as
ciéncias. Por volta de 1850 surge o fotografo de rua, oferecendo seus servigos a
todas as camadas da sociedade (SOUGEZ, 2001).

Quando o processo de criacdo e desenvolvimento passa por normatizacoes

e definicbes de modelos, como padronizacdo no tamanho das imagens obtidas,
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processos quimicos de revelacdo entre outros, a industria da fotografia toma
realmente forma e se profissionaliza. Em 1888 surge a empresa Kodak, com um
produto revoluciondrio: uma pequena maquina que substituiu as chapas de vidro
pelo papel e em um rolo obtinha-se 100 "paisagens" circulares. Apos 100
exposicdes, a maquina era enviada a fabrica, que processava o rolo e devolvia a
maquina com um novo rolo, as "paisagens” em negativo revelado e as copias
positivas. Nesta mesma época surgem também outras grandes multinacionais, como
a AGFA (alemd) e a Lumiere (francesa).

Em relacdo ao processo fotografico no Brasil, pode-se mencionar que,
oficialmente a fotografia chega em 1840, em um momento de discussdo da
Academia Imperial sobre os valores nacionais das artes. Como na Franca este €
também um assunto recorrente e a fotografia entra no debate retomando uma
posicdo ja estabelecida pela litografia, ndo alterando o estatuto de arte erudita no
Brasil (CHIARELLI, 2005).

A aceitagdo da fotografia no meio artistico ndo se fez de forma passiva.
Houve uma resisténcia inicial da qualidade das imagens produzidas de forma

“estranha” em contraponto daquelas feitas por pintores e artistas renomados.

Além de obscurecer os métodos tradicionais de producdo/reproducao
de retratos, como o desenho, a gravag