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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo investigar a insergdo do rap no ensino de
Histdria, considerando-o tanto como metodologia quanto como conteudo, e analisar
de que forma essa pratica social tem sido utilizada para dialogar com a
aprendizagem da Historia nas produgdes académica. Parte-se da compreensao do
rap ndo apenas como género musical periférico, mas como expressao artistica,
politica e social que, especialmente no contexto da comunidade negra, tem sido
utilizada para denunciar desigualdades estruturais, racismo, violéncia policial e
promover resisténcia cultural. Ao mesmo tempo, busca-se compreender como o
ensino de Histéria, tradicionalmente ancorado no canone europeu, vem sendo
ressignificado a partir das demandas sociais e das contribuicbes dos movimentos
negros. Este estudo responde as seguintes questées norteadoras: de que forma as
pesquisas e proposi¢cdes sobre o ensino de Histdéria incorporaram o rap como
metodologia e/ou conteudo? E, sobretudo, como o rap, enquanto expressao das
periferias, tem sido evocado para a construgdo de um ensino de Histéria critico,
inclusivo e capaz de articular memoaria, identidade e consciéncia social? A
investigacao evidencia o potencial do rap como recurso pedagodgico que amplia a
compreensao historica, fortalece a construcao de uma consciéncia critica e promove
a reflexdo sobre as relagbes étnico-raciais e as desigualdades estruturais na
sociedade brasileira. Para tanto, a pesquisa se apoia na analise de dissertagdes e
teses que exploram o ensino de Histéria articulado ao rap, com énfase na
identificacdo de abordagens pedagdgicas, implicagdes culturais e sociais, bem como
no mapeamento das praticas que efetivamente contribuem para um ensino mais
plural, decolonial e engajado socialmente. Assim, este trabalho posiciona o rap nao
apenas como recurso didatico, mas como instrumento critico capaz de interpelar o
proprio campo do ensino de Histéria, desafiando suas estruturas e ampliando os
horizontes da educacao contemporanea.

Palavras-chave: Rap. Ensino de Histéria. Educacao Antirracista. Cultura Hip-Hop.
Interculturalidade.



OLIVEIRA, Tamara Estanislau. Rhymes of Resistance: The Appropriation of Rap in
History Teaching. 2025. p. (Mestrado em Historia Social ) — Universidade Estadual
de Londrina, Londrina, 2025.

ABSTRACT

This study aims to investigate the incorporation of rap into History teaching,
considering it both as a methodology and as curricular content, and to analyze how
this social practice has been mobilized in academic research to foster historical
learning. The research is grounded in the understanding of rap not merely as a
peripheral musical genre, but as an artistic, political, and social expression that—
particularly within Black communities—has been used to denounce structural
inequalities, racism, police violence, and to promote cultural resistance. At the same
time, it examines how History teaching, traditionally anchored in a Eurocentric canon,
has been re-signified in response to social demands and the contributions of
Black movements.

The study addresses the following guiding questions: In what ways have research
and pedagogical proposals in History teaching incorporated rap as methodology
and/or content? Moreover, how has rap, as an expression of peripheral communities,
been invoked in the construction of a critical and inclusive History education
capable of articulating memory, identity, and social consciousness?

Methodologically, the research is based on the analysis of master's theses and
doctoral dissertations that articulate History teaching and rap. The analysis focuses
on identifying pedagogical approaches, as well as their cultural and social
implications, and on mapping practices that effectively contribute to a more plural,
decolonial, and socially engaged teaching of History.

The findings highlight the pedagogical potential of rap as a resource that expands
historical understanding, strengthens critical consciousness, and promotes reflection
on ethnic-racial relations and structural inequalities in Brazilian society. Ultimately,
this dissertation positions rap not merely as a didactic tool, but as a critical instrument
capable of challenging the very foundations of History teaching and expanding the
horizons of contemporary education.



Keywords: Rap. History Teaching. Anti-Racist Education. Hip-Hop Culture.
Interculturality.
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INTRODUGAO

O Rap nasce e se fortalece através da palavra, que, combinada ao ritmo,
confere sentido a essa expressao artistica. A palavra possui um peso fundamental
na construgdo das rimas, pois, embora o Rap tenha emergido no contexto da
diaspora africana, suas raizes estdo profundamente ligadas a tradigdes orais
ancestrais, como contacgao de historias, canticos de resisténcia e praticas de registro
histérico popular. E importante destacar que o Rap é um dos elementos da cultura
Hip Hop, que engloba também o breakdance, o graffiti e o DJ, compondo um
movimento cultural mais amplo que vai além da musica. Enquanto o Rap se
concentra na palavra falada e na construgao lirica, o Hip Hop constitui um universo
de praticas e expressdes que articulam corpo, som, imagem e identidade social,
funcionando como espaco de resisténcia, afirmacao cultural e producédo de sentido
para comunidades historicamente marginalizadas.

Segundo Cruz (2019), o hip-hop, em seus quatro elementos, incorpora
estéticas afro-diasporicas, perceptiveis nas rimas, performances e dancgas que
compdem essa cultura. Sua pesquisa sobre a formacdo do movimento revela que,
alem da Jamaica e dos Estados Unidos, as origens do Rap estdo conectadas a
praticas culturais da Africa tradicional, ressignificadas na contemporaneidade.

Nesse sentido, € possivel associar o Rap a Exu, orixa africano, guardido da
comunicagao e dos caminhos. Assim como Exu € a voz que liga diferentes mundos e
permite a troca de saberes, o Rap se estabelece como ferramenta de comunicacao e
resisténcia, amplificando historias e experiéncias das periferias.

Pensar sobre o Rap é situa-lo em um espacgo-tempo. No Brasil, esse espaco-
tempo se relaciona especialmente as periferias paulistas das décadas de 1980 e
1990, onde o género se consolidou como expressdo das vozes negras e
marginalizadas. Homens e mulheres negros que viveram essa trajetéria destacam,
em documentarios e entrevistas, que o Rap € um meio de expressdo que traduz a
realidade social e denuncia as desigualdades.

Escrevo estas linhas aproximadamente quarenta e cinco anos apds o
surgimento desse género artistico-politico. Ainda hoje, as letras e rimas do Rap
continuam ecoando as dores e desafios enfrentados pela comunidade negra. O Rap
permanece sendo uma arma de resisténcia, um grito de contestagcdo contra um
sistema de desigualdade.

Minha trajetoria até este trabalho comecga na época do ensino médio, quando
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estudava no Instituto Federal — campus Avaré. Foi nessa escola, por volta dos
quinze anos, que me reconheci como mulher e negra. A partir do contato com
intelectuais feministas, compreendi melhor os desafios e responsabilidades que me
atravessavam. Minha identidade racial, por sua vez, ja estava em constru¢cdo desde
a infancia, marcada por experiéncias de exclusdo e tentativas de
embranquecimento. Alisei os cabelos, reprimi minha personalidade e tentei me
adequar ao padrao eurocéntrico dominante, enquanto a sociedade insistia em me
definir como raivosa.

Durante o ensino médio, fui apresentada as ideias de Djamila Ribeiro e
conheci rappers negras como Karol Conka, que passaram a integrar minha playlist
junto a nomes ja conhecidos como Racionais MC's, Emicida, Fac¢cado Central e
Pacificadores. Foi nesse espaco escolar que, pela primeira vez, pude me afirmar
como mulher negra de forma positiva.

Na graduacdo em Historia pela Universidade Estadual do Parana — UENP,
aprofundei minhas referéncias tedricas sobre a comunidade negra e reafirmei minha
identidade. Durante minha participacdo na Iniciacdo Cientifica, o Rap se fez
presente, acompanhando-me desde a infancia até os primeiros passos como
pesquisadora. A partir do Rap cantado por mulheres negras e periféricas, desenvolvi
propostas pedagdgicas para o ensino de Histéria.

Hoje, no mestrado na Universidade Estadual de Londrina, o Rap continua a
guiar minha trajetéria académica, manifestando-se nas linhas deste trabalho. Entre a
graduacao e o mestrado, outra porta me foi aberta pelas maos de Exu: a sala de
aula. Ser professora ainda € um processo de construgao, um aprendizado constante.
No contexto brasileiro atual, marcado pelo avang¢o do conservadorismo, os desafios
sao cada vez maiores. Ainda assim, sigo tentando encontrar caminhos, utilizando
minha bagagem intelectual e experiéncias de vida para mediar debates em sala de
aula, nos quais o Rap se faz presente.

A utilizagdo do Rap em sala de aula esta inserida na contemporaneidade e
atende as demandas de uma sociedade marcada por desigualdades histéricas,
contemplando trabalhadores, mulheres, negros e indigenas. Essa relevancia é
reforgada pelas Leis n° 10.639/2003 e n°® 11.645/2008, que alteraram o Artigo 26-A
da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996),
tornando obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena nas

escolas de todos os niveis. Nesse contexto, o Rap se apresenta como um recurso
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pedagogico potente, capaz de articular memoria, identidade e experiéncia cultural,
promovendo uma educagao critica, inclusiva e antirracista, e contribuindo para a
construcdo de uma consciéncia histérica que dialogue com as trajetorias e
resisténcias de grupos historicamente marginalizados. Nesse sentido, o Rap se
mostra um recurso potente para promover uma educagao critica e inclusiva,
contribuindo para a construgédo de uma consciéncia historica antirracista.

Hoje, o ensino de Historia busca ir além de contar os acontecimentos do
passado de forma simples e linear. Em vez de mostrar a histéria como algo
harmonioso, ele destaca os conflitos, as desigualdades e as diferentes perspectivas
que marcaram o Brasil. O objetivo € ajudar os estudantes a entender as injustigcas e
disputas que ainda existem na sociedade, tornando-os mais criticos e preparados
para enfrentar a realidade.

Essa mudanga no ensino mostra um compromisso com a inclusao e a
valorizagcado de grupos que, por muito tempo, foram deixados de fora das narrativas
oficiais. Movimentos sociais, principalmente os movimentos negros e indigenas, tém
pressionado por uma educagao que reconheca suas histérias e contribuicdes,
tornando o aprendizado mais proximo da realidade dos alunos.

O presente estudo tem como objetivo compreender por que e como o Rap
tem sido evocado no ensino de Historia, considerando suas multiplas fungées. Como
voz, o Rap da expressao e visibilidade as experiéncias periféricas, permitindo que
narrativas historicamente marginalizadas encontrem espaco no contexto escolar.
Como representagcao de temas, articula questdes historicas, sociais e culturais,
oferecendo aos estudantes a possibilidade de refletir sobre racismo, desigualdade,
resisténcia e identidade. Finalmente, como ferramenta de mediagdo pedagdgica, o
Rap estrutura praticas educativas que promovem analise critica, formacédo de
consciéncia histoérica e valorizagdo da diversidade, funcionando como instrumento
ativo na construcdo do conhecimento. Nesse sentido, busca-se responder as
seguintes problematicas: de que maneira 0 Rap, enquanto expressao artistica e
politica das periferias, € mobilizado para a construgdo de um ensino de Historia que
dialogue com as experiéncias dos estudantes marginalizados; quais s&do os
principais usos sociais, politicos, conceituais e metodolégicos do Rap apontados
pelas pesquisas académicas; e de que forma as pesquisas e proposi¢cdes sobre o
ensino de Histdéria tém incorporado o Rap como metodologia e conteudo,
distinguindo seu papel como voz, representacao de temas e ferramenta pedagogica.
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Embora os termos 'recursos' e 'ferramentas' possam parecer proximos, neste estudo
optou-se por manter ferramenta para designar usos pedagogicos estratégicos e
intencionais, enquanto voz e representagcdo de temas indicam fungdes mais
simbdlicas e interpretativas do Rap no contexto do ensino de Histéria.

Para responder a essas questdes, realizei uma investigagcdo baseada na
analise de teses e dissertagdes publicadas entre os anos de 2017 — quando se
verificam os primeiros trabalhos que articulam o Rap e o Ensino de Histéria — e
2024. As buscas foram conduzidas no Banco de Teses e Dissertacbes da CAPES e
na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes. Saliento e justifico que o
recorte temporal adotado neste estudo, de 2017 a 2024, nao foi definido de forma
arbitraria, mas decorreu da propria disponibilidade das pesquisas sobre rap e ensino
de Histéria na pés-graduacdo. Ao realizar a busca por dissertagcdes e teses que
articulassem essas tematicas, observou-se que os trabalhos relevantes surgem, de
forma consistente, a partir de 2017, sendo esse periodo o que naturalmente delineou
o corpus do estudo’. Assim, o recorte temporal se apresenta como resultado da
prépria materialidade das produgdes académicas, garantindo que a analise se apoie
em um conjunto de pesquisas contemporaneas, alinhadas as discussbes atuais
sobre ensino de Histdria, cultura periférica e educagao critica.

Como metodologia, adotei a pesquisa em bases de dados académicas,
identificando e selecionando trabalhos que mencionam e analisam a relagao entre
Rap e Ensino de Histéria em seus titulos ou resumos. Apos essa selecao inicial,
realizei a tabulagcdo dos dados a partir de critérios que permitem compreender as
diferentes formas de abordagem do tema. Para a interpretagdo do material coletado,
fundamento-me nos procedimentos propostos por Laurence Bardin (1977) para a
analise de conteudo. De acordo com Bardin em sua obra classica Analise de
Conteudo, esse método consolidou-se ao longo do século XX como um recurso
relevante para o estudo das comunica¢gdes nas Ciéncias Humanas, sendo
compreendido como um “conjunto de técnicas de analise das comunicagbes”

(Bardin, 1977, p. 42). Dessa forma, a analise de conteudo caracteriza-se por reunir

! Embora existam producdes anteriores que articulam rap e educac¢io, como o trabalho de Marina de Sime3o
Lima (2005), essas pesquisas aparecem, em grande medida, vinculadas a discussGes mais amplas do campo
educacional. Nesta dissertacdo, optou-se por analisar especificamente trabalhos que articulam o rap ao ensino
de Histdria, razdo pela qual foi estabelecido um recorte temporal que privilegia produc¢Ges mais recentes. A
partir de 2017 observa-se uma maior incidéncia de pesquisas que tratam dessa interface de maneira mais
direta, atendendo aos critérios analiticos definidos para este estudo.
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diferentes procedimentos analiticos que podem ser aplicados a variados tipos de
materiais e objetivos de investigacdo. Nao se trata de um meétodo baseado em
regras rigidas ou etapas fixas, mas de um processo que demanda do pesquisador
decisbes metodologicas coerentes com o corpus documental e com as
problematicas que orientam o estudo (Franco, 2008, p. 13). Essa flexibilidade faz
com que a analise de conteudo seja especialmente pertinente em areas de pesquisa
ainda em desenvolvimento, nas quais se torna necessario articular analise empirica
e referencial tedrico. Nesse sentido, esse procedimento metodolégico tem sido
amplamente utilizado em pesquisas de carater exploratério e em campos de
conhecimento em processo de consolidagdao (Minayo, 2014, p. 308), aspectos que
justificam sua utilizagdo na presente investigagdo sobre as apropriagdes do rap no
Ensino de Historia.

A partir desse referencial metodoldgico, investiguei o0 Rap como objeto de
estudo, considerando pesquisas que tratam da historia do Hip-Hop, dos movimentos
culturais e de seu contexto social. Analisei o Rap como ferramenta pedagdgica por
meio da exploracdo das letras, da criacdo de rimas e da conducdo de debates,
visando compreender suas fungbes pedagodgicas e seus efeitos na construgdo do
conhecimento histérico. Também examinei o Rap como voz politica, a partir de
estudos que o identificam como meio de discussdo sobre racismo, desigualdade
social e violéncia policial.

Para operar essa analise, apoio-me também nas concepcgdes tedricas de
Roger Chartier, particularmente em sua nogao de apropriacao. Chartier (2002) situa
sua reflexdo no contexto de transformacdes da disciplina histérica, quando a Historia
institucionalizada, até entdo focada em problemas econdmicos, demograficos e
sociais, viu-se desafiada pelas ciéncias sociais. Como resposta, os historiadores
puseram em acao uma estratégia de captacao, lancando-se nas frentes abertas por
outros campos do saber, o que significou constituir novos territérios por meio da
anexacao dos territérios dos etndlogos, sociélogos e demografos (Chartier, 2002, p.
63). Dessa conjuntura, emerge um novo paradigma alicer¢ado tanto na tradigdo da
historia das economias e das sociedades quanto nos novos campos de pesquisa,
configurando-se a histéria cultural no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990.
Essa nova maneira de "fazer" histéria coloca os pesquisadores diante dos proprios
elementos com o intuito principal de identificar e analisar os modos como em

diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social € construida,
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pensada, dada a ler (Chartier, 2002, p. 16-17).

Para operar seu pensamento, Chartier fundamenta-se em duas concepcoes
centrais: representacao e apropriacao. Por representagéo, o autor considera a forma
como os individuos constroem intelectualmente a realidade que esta a sua volta,
sendo tais representac¢des sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as
forjam (Chartier, 2002, p. 17). Articulada a essa nogao, a apropriagéo diz respeito ao
modo como os leitores — ou, no caso desta pesquisa, 0os sujeitos do ensino de
Histéria — se apropriam dos discursos, das visbes sobre a realidade que estdo
postos, resultando em novas maneiras de ver o mundo e a si mesmo. Chartier realga
que o individuo que entende e se apodera do discurso ndo € um "sujeito universal”,
mas um ser situado historicamente, sendo que os mesmos textos podem motivar
diversas leituras em distintos contextos. O autor estabelece a leitura (apropriagao)
como tarefa ativa do sujeito: o sentido do texto ndo é dado de antemao, € produto da
atuacao do leitor, e a apropriagcéo nao € individual, mas social, institucional, cultural.

A perspectiva teorica proposta por Chartier de apropriagao faz-se precisa, ja
que se pretende analisar de que modo o ensino de Histéria esta se apropriando do
Rap. Algumas indagacdes nortearam a analise para compreender de que maneira
se da essa apropriagédo: de que apropriagdo estamos falando, de todo conjunto que
compde a musica — melodia, ritmo, harmonia e letra? Quais sdo os usos que se dao
a partir dessas apropriagdes? Considerando os debates em torno da Lei
10.639/2003, de que maneira a area do ensino de Historia tem se apropriado do rap
no contexto da obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira?

Esse processo metodolégico, articulando a analise de conteudo de Bardin ao
conceito de apropriagcao de Chartier, possibilitou uma analise critica e comparativa
das pesquisas ja realizadas, permitindo compreender como e por que o Rap tem
sido evocado no ensino de Historia, seja como expresséao artistica e politica, como
recurso pedagdgico ou como representacao de tematicas sociais.

Desta forma, o trabalho esta estruturado em trés capitulos. No primeiro
capitulo, examino a trajetéria do Rap, desde suas raizes nos Estados Unidos até sua
consolidagdo como fendbmeno global, destacando suas transformag¢des ao longo das
décadas e sua chegada ao Brasil. Analiso como essa manifestagdo cultural se insere
nas periferias brasileiras, tornando-se um meio de expressao e resisténcia da
juventude negra. Além de mapear esse percurso, investigo as tematicas centrais

presentes nas letras dos rappers brasileiros, enfatizando a negritude e as
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desigualdades sociais que permeiam suas narrativas. Dessa forma, o capitulo busca
demonstrar o Rap nao apenas como um género musical, mas como um importante
instrumento de denuncia e afirmacao identitaria no contexto brasileiro.

No segundo capitulo, examino a constituigdo do ensino de Histéria como
disciplina escolar, abordando suas transformagdes ao longo do tempo e os embates
que marcaram a definicdo de seus conteudos e objetivos. Analiso as disputas
curriculares que atravessam o ensino de Historia no Brasil, evidenciando como
diferentes projetos politicos e ideoldgicos influenciaram a construgdo das narrativas
historicas ensinadas nas escolas. Além disso, investigo o papel dos movimentos
sociais, em especial do Movimento Negro, na reivindicagdo de um ensino mais plural
e comprometido com a valorizagao das trajetérias historicamente marginalizadas. No
contexto dessas lutas, discuto as conquistas institucionais, com destaque para a Lei
10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-
brasileira, e sua importancia na promocdo de uma educagado antirracista e na
ressignificagao do curriculo escolar.

No terceiro capitulo desta dissertagdo, investigo como o Rap tem sido
evocado no ensino de Histéria a partir da analise de dissertacdes e tese que
abordam essa tematica. Por meio da sistematizacdo dessas pesquisas, busco
compreender as diferentes abordagens pedagdgicas que incorporam o Rap como
ferramenta de ensino, identificando as principais estratégias metodoldgicas
adotadas, como oficinas e analise de letras.

Além disso, examino as justificativas que sustentam a presenga do Rap no
ambiente escolar, considerando diferentes fungbes atribuidas a essa linguagem.
Como recurso didatico, o Rap é utilizado para facilitar a compreensao de conceitos
historicos, apoiar a analise de contextos sociais e estimular a criticidade dos
estudantes por meio da exploracédo de letras e rimas. Ao mesmo tempo, enquanto
expressdo da juventude periférica, o Rap revela experiéncias, narrativas e
identidades historicamente marginalizadas, dando voz as comunidades negras e
periféricas e promovendo reflexbes sobre desigualdade, resisténcia e pertencimento.
Por fim, como instrumento de mediagdo pedagdgica, o Rap atua como ponte entre
os conteudos escolares e a vivéncia dos estudantes, promovendo debates, oficinas
e praticas criativas que articulam memdria, cultura e construgdo coletiva do
conhecimento. Dessa forma, sua utilizagdo extrapola a dimensdo instrumental,

constituindo-se em elemento pedagodgico capaz de engajar, representar e formar
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cidadaos criticos.

Para estruturar essa analise de forma sistematica, utilizei tabulacées e
descritores que permitiram categorizar e interpretar os dados coletados,
evidenciando padrdes, tendéncias e lacunas nas producbes académicas sobre o
tema. Dessa forma, reafirma-se o objetivo central da pesquisa: compreender por que
e como o Rap tem sido evocado no ensino de Historia, seja como voz, como
representacdo de temas ou como ferramenta de mediagdo pedagdgica. A
organizagdo dessas informagcbes n&o apenas facilitou a analise, mas também
permitiu refletir de maneira mais aprofundada sobre os desafios e potencialidades
desse uso, destacando seu papel na construgdo de uma educagao critica e
inclusiva, com atencado especial a valorizagdo das narrativas afro-brasileiras e a
formacgao de uma consciéncia historica antirracista.

Essa reflexdo, entretanto, ndo se limita ao campo tedrico. Ainda na
adolescéncia, ao me reconhecer como mulher negra em uma sociedade atravessada
pelo racismo estrutural, encontrei no Rap n&o apenas um som, mas um refugio, uma
voz que ecoava minhas dores, minhas lutas e minhas esperancas. Na batida e na
palavra, percebi minha propria histéria e a forga de quem veio antes de mim.

Portanto, investigar o Rap e a cultura Hip-Hop transcende o exercicio
académico: € um compromisso com a construcdo de um ensino de Histéria que
valorize outras narrativas, amplie horizontes e contribua para a formagao de
cidaddos conscientes, criticos e engajados. Essa perspectiva conecta minha
experiéncia pessoal as escolhas metodoldgicas da pesquisa, legitimando a analise
das producdes académicas como instrumento de reflexdo sobre o potencial

emancipador do Rap na educacao histérica.
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1 RAP: DOS CAMINHOS MARGINAIS AO POTENCIAL EDUCATIVO

Da ponte pra ca antes de tudo é uma escola
minha meta é dez, nove e meio nem rola
meio ponto a ver, hum e morre um

meio certo ndo existe, truta, o ditado é comum
( Da ponte pra ca — Racionais MC’s)

Este capitulo, a partir de uma perspectiva historica, acompanha o
desenvolvimento do Rap ao longo do tempo, buscando fornecer subsidios para seu
entendimento enquanto expresséao artistico-politica com potencial educativo. Mais do
que uma forma de entretenimento, o Rap tem, ao longo das décadas, moldado
identidades, ampliado consciéncias e formado sujeitos nas suas multiplas dimensdes
— incluindo experiéncias periféricas, identidade racial, trajetdrias culturais e
engajamento politico.

O movimento Hip-Hop, do qual o Rap é parte central, se apresenta como uma
rede de praticas culturais e sociais — que inclui musica, grafite, danga e produgéo
estética — capazes de constituir espagos de resisténcia, protagonismo juvenil e
reflexdo critica. Nesse sentido, o Rap emerge como uma porta de entrada para a
construcdo de uma consciéncia social, racial e politica entre os jovens
contemporaneos, tornando-se, assim, um campo fértil para a educacio critica e

inclusiva

1.1 RAP: PALAVRA CANTADA E ANCESTRALIDADE

O Rap, em sua esséncia, toma vida por meio da palavra. A palavra, proferida,
aliada ao ritmo — a batida — é o que confere sentido a pratica da rima. Essa
centralidade da palavra na constituicdo do Rap dialoga com tradicbes de oralidade
presentes nas culturas africanas, nas quais o dizer possui forga criativa e profética,
capaz de transmitir historia, memoria e resisténcia. Apesar de o Rap ter surgido no

contexto da diaspora africana, sua esséncia carrega praticas ancestrais de



22

transmissao oral e expressdo coletiva, evidenciando como a musica e a palavra
articulam memoria, identidade e denuncia social.

Para Cruz (2019) O movimento hip-hop incorpora, em seus quatro elementos-
breakdance, o graffiti e o DJ-, estéticas afro-diasporicas. Essas influéncias s&o
evidentes nas rimas e performances dos rappers em suas apresentagdes nos
palcos, bem como nas dangas que fazem parte dessa cultura. Em sua pesquisa
sobre a formagao do hip-hop, o autor constata que, para além da Jamaica e dos
Estados Unidos, a raiz da histéria, do rap como movimento, tem sido associada a
praticas culturais do territério da Africa tradicional, recriadas na atualidade.

Dessa maneira, podemos refletir sobre as nascentes ancestrais das quais o
rap consome e se forma. Rap, portanto, é tradicao viva. Sobre isso, o autor, Amadou
Hampaté Ba, em seu livro Tradigdo Viva (2010), discorre que a tradi¢do oral € a
unidade cultural do continente africano, ou seja, mesmo dentre de cada
particularidade, os paises africanos tém como laco que os une a tradicdo da
oralidade. Falar de continente africano em sua completude é nos referirmos a
oralidade e a ancestralidade, caso contrario, jamais conseguiremos entendé-lo de
maneira harmonica e verdadeira.

Na perspectiva do autor, a modernidade falha, sempre que tenta diminuir a
importancia da oralidade. Uma vez que, a oralidade precede a escrita.

Para alguns estudiosos, o problema todo se resume em saber se é
possivel conceder a oralidade a mesma confianga que se concede a
escrita quando se trata do testemunho de fatos passados. No meu
entender, ndo é esta a maneira correta de se colocar o problema. O
testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo é mais que testemunho
humano, e vale o que vale o homem (HAMPATE BA, 2010, p.168).

O autor argumenta que a escrita ndo nasce sem a oralidade, tanto
historicamente quanto no contexto pessoal. As primeiras bibliotecas do mundo
foram, na verdade, o cérebro dos homens, onde o0s pensamentos eram
armazenados antes de serem transferidos para o papel. O escritor ou estudioso,
antes de documentar seus pensamentos, envolve-se em um dialogo interno,
rememorando os fatos como foram contados ou, se foram experiéncias proéprias,
narrando-os a si mesmo.

Por isso, Hampaté Ba, questiona a ideia de que a escrita seja
necessariamente um relato mais fidedigno da realidade do que o testemunho oral

transmitido de geracdo em geragdo. Ele aponta que as crénicas das guerras
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modernas exemplificam como cada grupo ou nagao vé os eventos a partir de suas
préprias paixdes, mentalidades, interesses e a necessidade de justificar suas
perspectivas. Além disso, os documentos escritos nem sempre estdo isentos de
falsificacbes ou alteragdes, sejam elas intencionais ou ndo, ocorridas ao longo do
tempo através das maos de diversos copistas.

Portanto, grande parte das sociedades africanas fazem da oralidade sua
heranga ancestral, onde a verbalizagao deve ser honrada, uma vez que a palavra é

entidade carregada de energia.

A tradigdo bambara do Komo ensina que a Palavra, Kuma, € uma
forca fundamental que emana do préprio Ser Supremo, Maa Ngala,
criador de todas as coisas. Ela € o instrumento da criagédo: "Aquilo
que Maa Ngala diz, é!", proclama o chantre do deus Komo
(HAMPATE BA, 2010, p.170).

Assim, o Rap, enquanto palavra cantada, constitui-se como herdeiro direto
das tradigdes de oralidade e ancestralidade africanas na diaspora, o que explica seu
poder de entonacao, repeticdo e impacto social. Nas tradigdes africanas, como nos
ensina Hampaté B4, a oralidade precede a escrita e carrega plena importancia
afetiva, geracional e educativa, sendo frequentemente marginalizada na
modernidade ocidental. Nesse contexto, a palavra do Rap ndao € apenas expressao
sonora: ela funciona como uma palavra profética, ou Peliri Porord, capaz de
anunciar, denunciar e mobilizar, consolidando-se como um veiculo de transmissao
de saberes, memorias e historias coletivas. Ao ser cantada, essa palavra encarna
ancestralidade, reafirma identidades e produz sentidos que vao além do
entretenimento, articulando memodria, critica social e poténcia educativa. Dessa
forma, o Rap mantém viva a tradicdo da palavra como instrumento de resisténcia,
transformacao e construgcao de consciéncia histérica, politica e cultural,-conectando
geracoes e territorios por meio de sua forgca sonora e discursiva.

A diaspora africana, caracterizada pela dispersao forcada dos povos africanos
pelos continentes, a servico dos colonizadores europeus, provocou significativas
transformacdes culturais em diversos paises, especialmente no Brasil. Os africanos
escravizados trouxeram consigo suas culturas, musicas, literaturas e crengas. A
oralidade foi uma das formas de compartilhamento de saberes e tradigdes que veio

com esses povos, assumindo novas configuragcdes neste territério.
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De acordo com Cruz (2019), os rappers remontam aos grandes sabios
africanos, os griots que, por meio da comunicagao, danga e cantos, ensinavam seus
valores culturais e religiosos, preservando a memoria das diversas comunidades
presente em Africa. Os rappers ressignificam esses ensinamentos através da musica
falada, retratando o cotidiano, denunciando injusticas sociais, educando e
incentivando os jovens a estudarem e respeitar os mais velhos. Tudo isso €
acompanhado pelos tambores eletrénicos tocados pelo DJ, que evocam os tambores
africanos.

Na tradicdo africana, os griots — narradores, musicos e guardides da
memoéria coletiva — desempenhavam um papel central na transmissdo de saberes,
historias e valores culturais por meio da oralidade, frequentemente acompanhados
de instrumentos de percussdo, como tambores e atabaques, que estruturavam a
comunicagao e reforgavam os lagos comunitarios (FINNEGAN, 1970). De maneira
analoga, os rappers contemporaneos articulam oralidade e ritmos percussivos para
se conectarem com suas comunidades, mantendo viva uma heranca cultural que
tem raizes na diaspora africana e se adapta as condi¢des sociais contemporaneas.
Essa continuidade reflete uma forma de saber popular que articula memoria, estética
e critica social, mostrando que as praticas orais de ontem e de hoje compartilham a
mesma funcao social de produzir e compartilhar experiéncias coletivas.

Assim, o rap, desde suas raizes, deve ser pensado como categoria artistico-
politica, que emergiu das comunidades negras como forma de denuncia de uma
realidade através da palavra. Surgindo na década de 1970 nos bairros
marginalizados de Nova York, como o Bronx, o rap se tornou uma ferramenta de
expressdo para aqueles que enfrentavam desigualdade, racismo e falta de
oportunidades (LEAL, 2007).

No cerne deste movimento estava a necessidade de reivindicar espacos,
contar historias de resisténcia e positivar a cultura negra. Por meio de rimas e
batidas, o rap se transformou em um veiculo de conscientizacado social, mobilizacao
politica e resisténcia. Este primeiro capitulo examinara como o rap se desenvolveu
ao longo das décadas, mantendo seu compromisso social e estabelecendo-se como

uma voz critica que desafia as estruturas de poder e as narrativas hegeménicas.

1.2 DAS ORIGENS A CONSOLIDACAO DO RAP CoMO FENOMENO GLOBAL
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O movimento hip-hop teve seu inicio na década de 1970, na Jamaica, durante
um periodo em que o pais enfrentava sérios problemas politicos e sociais. Ativistas
jamaicanos negros, muitos deles ligados ao movimento Rastafari e ao género
musical predominante no pais, o reggae, utilizavam a discotecagem em eventos de
entretenimento para proporcionar uma plataforma aos ativistas, cantores e qualquer
individuo que tivesse um discurso relevante, acompanhados pelos instrumentais dos
DJs (CRUZ,2019).

Esse fazer discursivo, combinado com instrumentais, mais tarde seria
reconhecido dentro do movimento hip-hop como cantar em cima de uma batida. A
medida que esse "falar" e "cantar" evoluiram para formas rimadas, os membros do
movimento Hip Hop passaram a utilizar o termo “rimar em cima de uma batida”.

Apesar dessa raiz, jamaicana, € nos Estados Unidos que o hip-hop, ira se
estruturar aos moldes como conhecemos hoje. Nesse sentido, o ponto de partida
desta analise é a juventude do Bronx que, afetada por um contexto de violéncia,
encontrou no movimento hip-hop, um meio de expressdo. Este movimento
proporcionou a esses jovens um meio para redefinir seu lugar no mundo, tanto como
individuos quanto como sujeitos de um coletivo (LEAL, 2008).

Tanto no Bronx como em outras localidades periféricas, uma intensa e
violenta luta pelos direitos civis eclodia para a comunidade negra estadunidense. Em
muitas localidades dos EUA, especialmente no Sul, onde a chaga da escravidao fora
mais acentuada, persistiam leis de segregacdo que perduraram até a década de
1960. A segregacao era evidente nos 6nibus, com assentos separados para brancos
e negros, e em muitos estabelecimentos, onde negros e negras eram proibidos de
adentrar. Até 1954, as escolas publicas eram divididas por raga, sendo reservadas
exclusivamente para brancos ou "pessoas de cor" (SILVERIO, 2002).

Durante um periodo de dez anos, entre 1965 e 1975, os EUA estiveram
envolvidos na Guerra Do Vietna, onde sofreram perdas significativas. Dezenas de
milhares de jovens americanos foram mortos, muitos ficaram mutilados e
traumatizados pela violéncia que testemunharam, e uma parcela consideravel
retornou viciada em drogas, especialmente heroina (ANDRADE, 1996).

Esse contexto gerou fortes reagdes internas, muitos soldados que retornaram
da guerra - negros e latinos - enfrentavam dificuldades de reintegracédo a sociedade
devido a discriminagao e a dificuldade em encontrar emprego (MESQUITA, 2004).
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Muitos acabaram marginalizados e o consumo de drogas, particularmente nas
periferias como Bronx e Harlem, aumentou consideravelmente.

Diante desse cenario de guerra e segregacao, grupos formados pela
comunidade negra se organizavam para lutar pela igualdade de direitos. Era o
tempo de Malcolm X, Martin Luther King e outros grandes lideres, cada qual
advogando por um caminho que julgavam mais adequado para a sua comunidade.

Dentro desse contexto, o movimento hip-hop moveu jovens negros e
caribenhos por meio de trés praticas culturais: danga, pintura e musica. A danga se
manifestou no break, as pinturas no grafite e a musica no rap. O hip-hop integrou
essas expressoes artisticas e se tornou um condutor para o comportamento e as
atitudes dos jovens. Esse movimento coletivo permitiu que eles reconstruissem sua
identidade de maneira positiva, apesar da violéncia cometida pelas instituicdes e dos
conflitos decorrentes das transformagdes urbanas.

Como uma expressao nascida das mazelas das periferias, a cultura hip-hop
se baseou em redes de vizinhanga, grupos de amigos, crews e posses?, e nas festas
de rua, que, nos anos 1970, estavam por toda parte no Bronx. Por isso, o hip-hop é
frequentemente descrito como uma experiéncia profundamente ligada ao ambiente
local. Tal cultura, se criou em resposta as necessidades e realidades da juventude
urbana, proporcionando um senso de pertencimento e uma voz coletiva para
aqueles que a sociedade frequentemente ignorava ou marginalizava (SILVA, 1998).

O hip-hop como uma forca de resisténcia, conscientizagdo e identidade,
passa a ser impulsionado por figuras visionarias como Afrika Bambaataa, que levou
a sério a missao de usar o rap e a arte para lutar contra a opressao e promover a
solidariedade. Bambaataa desempenhou um papel fundamental na disseminagao do
hip-hop e da cultura de rua ao fundar a Universal Zulu Nation, uma organizagao
dedicada a promover paz, unidade e educagao por meio do rap e da arte de rua.

Bambaataa, cujo nome de nascimento € Lance Taylor, mudou para Afrika
Bambaataa apés uma viagem ao continente africano. Ele escolheu esse nome para
homenagear Bhambatha, um chefe Zulu que liderou uma revolta armada contra
praticas econdmicas injustas na Africa do Sul no inicio do século XX. Inspirado por

este ato de resisténcia e pela solidariedade mostrada pelo personagem principal no

2 Organizagbes que congregam grupos e pessoas que praticam algum dos quatro
elementos do Hip Hop” (Felix, 2005, p. 64).
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filme Zulu (1964), que retrata a Batalha de Rorke’s Drift, Bambaataa retornou aos
EUA com uma visao clara de criar um movimento de resisténcia cultural.

De volta aos Estados Unidos, Bambaataa estabeleceu uma plataforma para
jovens marginalizados, incentivando a criatividade e promovendo uma consciéncia
politica libertadora. Ele reuniu rappers socialmente engajados, B-boys e B-girls,
grafiteiros e outros artistas urbanos, criando uma comunidade que usava a arte para
expressar a luta contra a injustica e a desigualdade.

A musica de Bambaataa, especialmente a iconica Planet Rock, continua
sendo um marco na evolugdo do hip-hop, exemplificando a fusdo de elementos
culturais e a capacidade de impactar socialmente. Com sua influéncia, o hip-hop
cresceu para se tornar um movimento global, mas sempre com raizes firmes em seu
papel como voz dos marginalizados. Bambaataa € reconhecido como um dos
pioneiros do hip-hop e um defensor dos direitos civis, que utilizou sua posicao para
lutar por justica social e conscientizagao cultural, deixando um legado que ainda
ressoa nos jovens da atualidade.

A partir da década de 1980, o rap ganhou grande espago e passou de uma
expressao juvenil local para um fendbmeno de vendas de discos e de um estilo de
vida, rapidamente absorvido pela industria cultural e pela grande midia norte-
americana. No entanto, o tipo de rap que impulsionou ainda nesse periodo foi
principalmente o chamado gangsta rap, uma variagcdo que surgiu nos Estados
Unidos e é caracterizada por sua conexdo com o universo do crime e das gangues,
onde o gangsta se torna uma figura central. Além disso, as letras do gangsta rap
costumam conter fortes referéncias ao conteudo sexual, miségino e ao uso de
drogas (SANTOS, 2017).

Nao se pode afirmar, por outro lado, que este estilo esta voltado somente
para as tematicas acima. Entre os maiores nomes desse estilo destacam-se 2Pac,
N.W.A., Compton's Most Wanted e Snoop Doggy Dogg, entre outros, cujas rimas
também abordavam desigualdades, racismo e o 6dio presente nas comunidades.

A influéncia do gangsta rap alcangou uma escala mundial devido ao poder da
industria fonografica e da midia, o que gerou um publico significativo para esse
estilo. O gangsta rap ganhou destaque em outros paises, tornando-se uma forma de
entretenimento controversa, mas extremamente popular. A mistura de temas ligados
ao crime, gangues e um estilo de vida considerado marginal acabou atraindo uma

grande audiéncia, tanto pela curiosidade quanto pela representacdo de uma
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realidade muitas vezes glamourizada. Com isso, 0 gangsta rap consolidou sua
posicdo como uma forga dominante na industria do rap.

A multiplicagdo do rap gangsta para outras partes do globo, estad conectada
com o processo de globalizagdo. Visto que a globalizagdo cria um modo de vida em
que a formacgao de identidades esta relacionada ao consumo de mercadorias. Para
Canclini (2005), esse fendbmeno é chamado de hibridismo, ou seja, o autor, parte do
pressuposto de que ndo existe uma cultura pura, € que 0s processos de
globalizagdo tendem a intensificar as mesclas interculturais. Canclini, ainda,
identifica a maneira de construir a identidade cultural a partir de uma determinada
tradicdo como um processo que favorece a construgao de formas de legitimagao da
dominacado politica. O fendmeno identificado por Canclini € complexo, pois a
globalizagdo pode ser vista como uma forma de americanizagédo, na medida em que
importamos produtos e praticas culturais que refletem a influéncia da colonizacéo.

Abordando essa problematica de uma perspectiva distinta, Stuart Hall (2003)
discute a questdo da identidade cultural a partir do conceito de diaspora, onde a
identidade n&o esta apenas na origem, mas também é forjada na didspora, marcada
pelo processo de colonizagao e escravidao do povo negro, que foi forcado a sair de
sua terra e reconstruir sua cultura em um contexto de dominacao estrangeira. Nesse
contexto, a identidade se encontra em um processo de tradugao cultural. Em vez de
buscar a identidade nas origens e tradi¢des do passado, a identidade diaspoérica
rearticula novas informagdes culturais de tal maneira que o resultado hibrido nao
pode mais ser separado de seus elementos "auténticos".

Assim, a globalizagdo, ao intensificar esses processos de hibridizagdo e
intercambio cultural, possibilita a formacédo de novas identidades a partir do rap. O
rap, originalmente um produto cultural das periferias urbanas dos Estados Unidos,
ao ser difundido globalmente, é recontextualizado e ressignificado, absorvendo
influéncias locais e gerando novas expressoes culturais hibridas que refletem as

realidades e experiéncias dos jovens em diversas partes do mundo.

1.3 O CASOBRASILEIRO: O RAP E AS PERIFERIAS PAULISTAS

Podemos afirmar, portanto, que o rap, embora tenha surgido como expressao

das periferias urbanas, se origina nas periferias de um pais imperialista. Esse dado é

fundamental para compreender sua circulagdo global. Ao emergir nos Estados
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Unidos — centro politico, econémico e cultural do capitalismo mundial — o rap se
constitui como uma linguagem de resisténcia interna a um império, mas que, ao se
difundir para outros contextos, como o brasileiro, chega mediado por relagdes
histéricas de poder marcadas pela clonialidade. Assim, sua entrada no Brasil ndo se
da de forma neutra ou horizontal, mas atravessada pela ldgica
colonizador/colonizado, na qual produtos culturais oriundos do Norte Global endem a
ocupar posi¢des de referéncia, legitimagéo e autoridade simbdlica.

Nesse sentido, embora o rap dialogue diretamente com experiéncias
periféricas brasileiras, sua apropriacao inicial ocorre sob forte influéncia estética,
linguistica e mercadologica do rap estadunidense, revelando as assimetrias proprias
da circulagao cultural em contextos pds-coloniais. Reconhecer esse processo nao
significa deslegitimar o rap como expressdo de resisténcia no Brasil, mas, ao
contrario, evidenciar os movimentos de trdugao, ressignificagcao e reterritorializagao
que artistas e coletivos periéricos realizam ao tensionar essa heranga colonial,
produzindo um rap situado, atravessado por experiéncias histéricas, raciais e sociais
proprias da realidade brasileira.

Essa situacdo remete as elaboracbdes da antropofagia, percepcéo oriunda do
movimento modernista brasileiro e assumida posteriormente por outras vertentes
culturais com o Teatro Oficina e o Tropicalismo.

Com uma esséncia profundamente nacionalista e antilusitana, o movimento
antropofagico exalta a cultura e a lingua brasileiras, rejeitando qualquer forma de
submissao ou imitacdo de modelos estrangeiros. Sob essa perspectiva, podemos
considerar que o0 movimento hip-hop bem como o rap, cada vez mais se
“abrasileirando”, ou seja, tomando modos e feicdes brasileiras nas tematicas
abordadas e no dialogo com outros ritmos e tradigdes musicais.

No Brasil, o rap e o movimento hip-hop vao ascender de maneira marcante
nas grandes periferias paulistas. Concentramo-nos na pratica do rap no estado de
Sao Paulo, uma vez que ha um consenso entre os autores e praticantes do
movimento hip-hop de que esse estilo musical e cultural floresceu de maneira
particularmente densa nessa regiao.

As periferias das grandes cidades, tanto no Brasil quanto em outros paises,
podem ser vistas como a continuagao dos principios de organizagdo dos quilombos,
comunidades formadas por africanos escravizados que fugiram da opressao e

construiram espacos de resisténcia e autonomia.
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A autora Maria Beatriz Nascimento em seu texto O conceito de Quilombo e a
Resisténcia Cultural Negra (Nascimento, 1985. In Rats, 2007), discorre que os
quilombos, ao longo da histéria, foram locais de preservacdo cultural, social e
politica, onde os negros podiam viver em liberdade, mantendo suas tradi¢cdes e
desenvolvendo formas de resisténcia contra a opressao colonial. De maneira
semelhante, as periferias contemporaneas funcionam como espacgos de resisténcia e
criagdo cultural, onde as comunidades marginalizadas desenvolvem suas proprias
formas de organizagéo, solidariedade e expressao artistica.

No contexto das periferias brasileiras, o rap emerge como uma voz potente
que canaliza as demandas sociais, as injusticas e as narrativas de quem vive a
margem da sociedade. Assim como os quilombos, que eram espagos de constru¢ao
de identidade e resisténcia, o rap € o movimento hip-hop em geral se configuram
como plataformas de articulagdo politica e cultural. Os rappers, com suas letras
incisivas e performances vibrantes, denunciam as desigualdades sociais, educam a
juventude e promovem a valorizagdo da cultura negra e periférica.

A analogia entre a organizagdo quilombola e a dinamica das periferias
modernas destaca a continuidade da luta por reconhecimento e justiga social. O rap,
nesse sentido, pode ser visto como uma manifestacdo contemporanea dos mesmos
principios de autonomia e resisténcia que caracterizaram os quilombos. Ele se torna
uma ferramenta poderosa de conscientizagcao e transformacéao social, conectando as
lutas do passado com as demandas presentes, projetando uma visao de futuro
baseada na equidade e no respeito a diversidade cultural.

Portanto, ao investigar o desenvolvimento do rap nas periferias, é
fundamental reconhecer que aos poucos vai se construindo uma profunda conexao
simbdlica com a tradigdo comunitaria quilombola. Ambos representam a resisténcia
e a criatividade dos povos negros diante da opresséao, reafirmando a importancia de
espacos autbnomos onde a cultura pode florescer e as vozes marginalizadas podem
ser ouvidas e valorizadas.

Sendo assim, a juventude periférica de 1982 testemunhou o emergir de uma
cultura urbana vibrante, onde o hip-hop, se destacava como uma expressao artistica
e de identidade para uma parte significativa dessa geragéo. No entanto, € importante
ressaltar que essa tendéncia ndo abarcava toda a juventude da época, mas sim um
segmento especifico que encontrava no rap uma forma de manifestacédo cultural e

de pertencimento. Foi somente a partir dos anos 1990 que o rap se tornou um
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fendbmeno de massa, alcangando uma audiéncia mais ampla e se consolidando
como parte integrante da cultura juvenil global. Este fendbmeno foi impulsionado pela
tradicdo dos bailes black que, desde os anos 1970, animavam as grandes
metropoles do pais ao som do soul e funk.

Em seu livro, Hermano Vianna (1994) ilustra a complexidade desses eventos.
Enquanto Grandmaster Flash comandava as primeiras festas do hip-hop para
milhares de pessoas em Nova York, no Rio de Janeiro ocorriam bailes soul
frequentados por até 15 mil pessoas pagantes. A partir dos “Bailes da Pesada’,
promovidos por Ademir Lemos e Big Boy, o movimento Black Power se disseminou
pelo Brasil, principalmente em S&o Paulo, Brasilia e Salvador. Os eventos da equipe
Soul Grand Prix destacavam-se pela proje¢do de slides com imagens de filmes
sobre a comunidade negra nos Estados Unidos, além de fotos de figuras negras
influentes, tanto brasileiras quanto estrangeiras.

No entanto, a medida que tal momento crescia, cunhava-se a expressao
Black Rio para descrever esse movimento e ao mesmo tempo, surgiram problemas
com as autoridades da ditadura militar. Pauldo, lider da equipe Black Power, Nirto e
Dom Filé, da Soul Grand Prix, chegaram a ser detidos pelo Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS), sob a suspeita de associagcdo com grupos revolucionarios
de esquerda. Contudo, eles refutaram essas alegacdes aos jornais, afirmando que
os eventos eram apenas para entretenimento e diversao.

Com o passar do tempo, entretanto, a tematica racial foi gradativamente
ganhando outras formas nos bailes no Rio de Janeiro. O soul e o funk deram lugar
ao Miami bass, posteriormente conhecido como Funk carioca. A auséncia do rap
nessa evolugdo, levanta questionamentos sobre as razbdes por tras dessa
disparidade entre o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, deixando até mesmo os estudiosos
confusos. Os bailes se tornaram uma marca registrada da Cidade Maravilhosa, com
estimativas indicando que mais de um milhdo de jovens participam semanalmente
dos mais de 500 eventos espalhados pela regiao metropolitana do Rio de Janeiro.

Na revista Pode Cré! numero 2, Dj Hum explora também uma ligagcao entre o
funk e rap em seu artigo intitulado: Funk, a esséncia do Rap. Ele discute como o
funk, como género musical, permeia e fundamenta a esséncia do Rap, fornecendo
uma base ritmica e uma expressao cultural que tange com as experiéncias das

comunidades urbanas. Essa analise revela a profunda interconexado entre os
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diversos géneros musicais e movimentos culturais que compdéem o panorama do
Hip-Hop brasileiro, enriquecendo ainda mais sua diversidade e complexidade:

O cabelo era black, calgcas boca-de-sino, sapatos plataforma, coletes,
jaquetas transadas com cores berrantes. O idolo da massa era nada
mais nada menos que James Brown (como ¢é até hoje). (...) Foi nessa
época que eu ouvi pela primeira vez um funk falado. Vocés podem
perguntar: ‘Funk falado?’ E isso mesmo! Quando o Rapper Dee Light
estourou no Brasil com a ‘Melé do Tagarela’, toda a Rapaziada que
curtia os bailes, da zona norte a sul e de leste a oeste, comentava
sobre o novo tipo de funk. A ideia de que um novo tipo de musica
estava invadindo o pais se confirmou quando estourou ‘The
breakers’, de Kurtis Blow. Como toda informacao no Brasil demora a
chegar (e até hoje é assim), ndo sabiamos que se tratava de um
movimento cultural, no qual o canto era o Rap, o tdo comentado jeito
de falar sobre a batida (DJ HUM, 1993, p. 7).

Nesse contexto de mudanca e transformagdes, alguns nomes sao, pelos
pesquisadores do periodo, citados e vistos como referéncia e pioneirismo. Como, por
exemplo, o pernambucano Nelson Triunfo. O mesmo, no ano de 1977, viaja a Sao
Paulo, para a casa de seu irmao, na intengcdo de manter um intercambio direto com
adeptos do soul, visto que a pratica do soul era de seu conhecimento. Um ano
depois, muda-se definitivamente para Sao Paulo e se envolve com as equipes de
som que promovem o ritmo soul, participando das rodas de danca nos bailes. Ele
cria neste periodo o grupo Funk e Cia, Grupo, popularmente conhecido pelos
movimentos do soul, inclusive, em aberturas de novela.

Neste momento, a estagdo de radio Bandeirantes FM (atualmente conhecida
como Band FM), assume a vanguarda a difundir de maneira diversificada selecéo de
musica negra, que posteriormente se tornaria a trilha sonora predominante para os
praticantes de break. Além disso, a radio é reconhecida como a pioneira na
veiculacdo de um programa dedicado ao Rap. Antes da pratica do dancgar o break,
ha a transicdo do ritmo Soul para a black music, fortalecendo, mesmo que de
maneira timida, as discotecas. A nova expressao artistica, foi denominada pela
midia como break dance, ganhando destaque nos holofotes quando o programa de
auditorio apresentado por Silvio Santos, na entdo extinta TVS, promove concursos
para divulgar essa novidade cultural. Mesmo sem uma compreensdo plena dos
movimentos dos b-boys, Nelson Triunfo aceita o desafio e comparece a emissora. A
partir desse momento, o programa Funk & Cia. se torna um veiculo para disseminar
o break nas ruas, estabelecendo sua base inicial em frente ao Teatro Municipal (cf.
BASTOS, 2008; BUZO, 2010; LIMA, 1999).



33

No mesmo periodo, um dancarino identificado como Ricardo, calgando ténis
All Star de trés cores distintas, faz sua aparigdo no ponto de encontro dos
praticantes de break na Rua 24 de Maio, apresentando os passos do black slide, o
que causa certo espanto entre os presentes. Ricardo, que havia residido em Nova
York e se envolvido com os b-boys do Bronx, traz consigo o dominio das técnicas do
top rock e do footwork, novidade para os dancarinos paulistanos. Posteriormente,
Ricardo fundaria o grupo Eletric Boogies, chegando a produzir um album e
participando de diversos programas televisivos. De acordo com relatos do b-boy
Raul, embora Ricardo ndo mantivesse uma presenga regular nas ruas junto aos
demais dancarinos, seu nome figura na lista dos pioneiros do hip-hop brasileiro.
Paralelamente, durante esse mesmo periodo, Robd é reconhecido como o primeiro
grafiteiro de Sdo Paulo, tornando-se uma figura seminal e uma refréncia crucial para
os futuros artistas da expressao urbana por meio da pintura.

Inicia-se também a turné do grupo Funk & Cia. por todo o territorio nacional,
com o intuito de promover essa nova forma de dancga. Além de Nelson Triunfo,
diversos outros individuos se destacam nesse cenario, contribuindo
significativamente para o registro da histéria do hip-hop no Brasil. Entre essas
personalidades estdo Billy, Star, Lila, Def Paul, Raul, Maguila, Moacir, Charlie,
Nayce, Tatu, Everaldo, André, Funcao, Maleir, Silvio, Jack, Vadao, ET e Pulguinha,
0s quais erguem a bandeira da cultura hip-hp em Sao Paulo. Simultaneamente,
nessa mesma época, a equipe de som Chic Show introduz o primeiro programa de
Rap do Brasil, intitulado Estudio 33, também transmitido pela radio Band FM (SP).

Em numerosos bairros periféricos e centrais, jovens se dedicavam a pratica
dos movimentos caracteristicos do break, seja de maneira individual, em pares, trios
ou em pequenos grupos. Inspirados pelos filmes estrangeiros sobre a cultura hip-
hop, adotavam a pratica de carregar consigo aparelhos de som portateis e se
vestiam com trajes esportivos de marcas renomadas como Adidas ou Nike,
complementados por 6culos de sol, bandanas ou bonés. Alguns também optavam
por luvas e jaquetas de couro, emulando o estilo e Michael Jackson, enquanto
outros incorporavam acessorios futuristas que evocavam os movimentos robéticos
da danca. Por conta da violéncia policial, a rua 24 de maio deixa de ser o ponto de
resisténcia e os sujeitos do movimento passam a procurar outro local para a

continuidade de tais praticas.
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Na busca por uma infraestrutura mais adequada, partem em busca de um
espago propicio para suas praticas. Preferencialmente, um local coberto para se
resguardarem da chuva, que também pudesse acomodar seu publico, considerando
que o festival de danca realizado na Praga da Sé, no Centro de Sdo Paulo, estava
atraindo novos adeptos. Apds tentativas falhas na estacdo do metré Tiradentes,
proxima a estacdo da Luz, onde foram expulsos pelos segurancgas, dirigem-se ao
Centro da cidade. E entdo que percebem que a estacdo Sdo Bento oferece a
estrutura necessaria para seus encontros. O local ja era frequentado por punks e
skatistas, os quais, apos algumas discussdes, passam a conviver harmoniosamente
com os b-boys, compartihando o mesmo espago. A partir desse momento, a
estacdo Sao Bento passa a ser frequentada pelas primeiras equipes, conhecidas
como crews: Street Warriors (composta por membros das areas de Sao Bento,
Pompéia e Cambuci), Back Spin (com integrantes do Parque Ibirapuera e Vila
Missionaria, onde o Rapper Thaide atuava como b-boy e o Dj Hum, posteriormente,
também se juntaria), Nacdo Zulu (originarios de Vila Sapopemba, Tatuapé e outras
partes da Zona Leste) e Crazy Crew (formada por dissidentes da Nag&o Zulu vindos
da Vila Carrao e de outros pontos da Zona Leste).

Em uma entrevista concedida a revista Sportswear, Thaide compartilha sua
trajetéria de envolvimento com a cultura hip-hop, dizendo que o inicio do hip-hop em
Sao Paulo foi impulsionado por Nelsdo Funk & Cia. Ele e alguns amigos eram
entusiastas da dancga soul e buscavamos algo mais desafiador. Assim, iniciaram os
primeiros passos no break. Naquela época, de acordo com Thaide, era
consideravelmente mais dificil obter informacdes relevantes sobre o movimento, e
frequentemente eram impedidos de dancgar nas ruas pela intervengao policial. Era
um momento em que usar boné em espagos publicos era malvisto, associado a
imagem de criminosos. Ingressar em ambientes fechados trajando agasalhos e ténis
também era uma forma de resistir.

Na estacdo Sao Bento, o movimento do grafite também comeca a crescer,
manifestando-se nas obras de artistas como Zeldo, Kase, Defkid, Puma, Os
Gémeos, Branco (Guerra de Cores) e Viché. Além disso, as primeiras incursdes no
universo das rimas de rap na Sdo Bento sao protagonizadas pelas vozes de Thaide,
Jr. Blow e Marrom. Em 1986 € langcado a primeira coletdnea de rap nacional pela
gravadora Kaskatas.
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A estacdo Sao Bento emerge como o ber¢co dos futuros portadores da
consciéncia, exemplificado por figuras como Mano Brown, lider do grupo de Rap

Racionais MCs, que relata sua introdugdo ao movimento

Eu arrumei um emprego de office-boy no Bras, num atelié de costura
e entregava paletés durante a semana, e aos sabados também.
Quando eu ia embora, pegar o 6nibus na Praca da Bandeira, as
vezes eu passava na 24 de maio e cortava caminho pela estacao
Sao Bento. Um dia, passando por I3, eu vi os caras dangando, mas
ai, eu nao era do movimento ainda (... Demorou uns dias, por acaso,
eu tava indo comprar o ingresso pra uma festa que ia ter no Clube do
Palmeiras, e quando eu passei por |4, tinha uma treta. Eram duas
gangues de dancarinos de break. Uns usavam roupa azul e outros
vermelha, e os caras tavam saindo na méao. Ai, quando eu cheguei
na quebrada, eu falei pro Blue: ‘mano, eu vi uns barato louco. Estilo
Nova York! Os caras com umas roupas bem loucas, com uns radio-
gravadorzao saindo na mao.” Ai, passou um tempo e eu e o Blue,
passamos la pra ver... E foi naquele dia: paramos e depois nunca
mais saimos de la, até o ultimo dia quando nés fomos la pra
Roosevelt. Nos fomos fiéis e sempre defendiamos. Defendiamos
mesmo sabendo que tinham divergéncias, muitas coisas que tinham
Ia, nds ndo gostavamos, nds queriamos que o barato fosse mais
favela, mais gueto. Entdo, quando eu comecei na Sao Bento, eu
comecei como ‘Zé Povinho’,olhando! E toda vez que eu passava na
Sao Bento, eu usava pizzante ainda e eles ndo gostavam” (...) Os
caras chamavam a gente de ‘dibir®’, porque eles eram informados
dos baratos dos Estados Unidos e eu n&o era. Eu era um preto
comum de periferia, que curtia uns bailes (Mano Brown, apud LEAL,
2007, p.152).

Em 1988 a gravadora Eldorado langa a coletanea Hip-Hop Cultura de Rua,
apresentando renomados expoentes do Rap nacional, tais como Thaide & Dj Hum,
O Credo, MC Jack e Codigo 13. Nesse periodo, o Partido dos Trabalhadores (PT)
assume o controle da Prefeitura de Sao Paulo, proporcionando um apoio
significativo ao movimento em ascens&o na capital. Simultaneamente, uma série de
jovens em todo o pais se envolve com o hip-hop: a Chic Show lanca a compilagao
"Som das Ruas", introduzindo figuras proeminentes como Sampa Crew, Ndee
Naldinho e Lino Criss. A regido da Sao Bento, além de servir como ponto de
encontro para b-boys e grafiteiros, comecga a abrigar também alguns Rappers.

Em 1988, as reunibes realizadas na regido da Sao Bento experimentaram
uma divisdo, levando ao afastamento dos Rappers, que posteriormente se
estabeleceram na Praca Roosevelt, localizada no centro da cidade. Este movimento

marcou o surgimento da geragdo Malcolm X, caracterizada por um estilo distinto de



36

vestimenta em comparagdo com os b-boys, e uma retdrica politica centrada na
conscientizagdo e mobilizagdo da comunidade negra. Esse processo, de criar uma
nova consciéncia pelo rap, pode ser entendida a partir do conceito de negritude do

autor Kabengele Munanga.

1.4 IDENTIDADES DIASPORICAS EM QUESTAO

Para Munanga (2009) pouco conseguimos definir exatamente sobre o que
consiste a identidade negra no Brasil, uma vez que, enquanto pessoas — negros ou
nao - somos diversas. Por conta disso, se a construcédo de uma identidade se da a
partir da tomada de consciéncia das diferengas entre "nés" e "outros", ndo é possivel
afirmar que essa consciéncia seja idéntica entre todos os negros, visto que
contextos de vivéncias socioculturais e econémicas sdo multiplos.

Partindo desse pressuposto, ndo podemos afirmar a existéncia de uma
mesma comunidade identitaria cultural entre grupos de negros que praticam e
circulam em comunidades religiosas diferentes, por exemplo, os que vivem em
comunidades de terreiros, de evangélicos ou de catdlicos etc., em comparagao com
a comunidade negra militante, ativista e politizada sobre a questdo do racismo, ou
com as comunidades remanescentes dos quilombos.

Para demonstrar essa diversidade contextual na qual as identidades se
formam, Munanga trabalha trés componentes essenciais na constru¢ao de uma
identidade ou de uma personalidade coletiva: o fator histérico, o fator linguistico e o

fator psicologico. De acordo com o autor:

A identidade cultural perfeita corresponderia a presenca simultanea
desses trés componentes no grupo ou no individuo. Mas isso seria
um caso ideal, pois na realidade encontram-se todas as transicbes
desde o caso ideal até o caso extremo da crise de identidade pelas
atenuagdes nos trés fatores distintivos. As combinagdes especificas
desses fatores oferecem todos os casos possiveis, individuais e
coletivos. Enquanto um fator interage plenamente, outro tem um
efeito muito fraco ou mesmo nulo. Como aconteceu com a perda da
lingua materna na diaspora (MUNANGA, 2009, p. 5).

O fator historico para o autor, parece o mais importante, na medida em que
constitui a coesao cultural que une os elementos diversos que formam um povo,
através do sentimento de continuidade historica vivido pelo conjunto de sua

coletividade. Para isso, o importante para uma coletividade é encontrar o fio
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condutor que a liga a seu passado ancestral 0 mais longinquo possivel. Por essa
razao, povos ao redor do mundo se esforgcam para conhecer e transmitir sua historia
e memoria as futuras geragdes. Este esforco € uma forma de preservar e fortalecer a
memoria coletiva e a identidade cultural. A escraviddo e a colonizagao
frequentemente utilizaram estratégias de afastamento e destruicdo da consciéncia
historica para desmantelar a memoria coletiva dos escravizados e colonizados,
minando assim sua coesao e resisténcia.

Apesar de reconhecer um passado histérico comum entre todos os negros da
diaspora, Munanga, sugere que a consciéncia desse passado varia entre diferentes
grupos. A consciéncia histérica parece ser mais forte em comunidades de base
religiosa, como nos terreiros de religides de matrizes-africana. Isso ocorre porque os
mitos de origem e fundacéo sao preservados através da oralidade e continuamente
atualizados, mantendo viva a memoria e a conexao com o passado ancestral.

Essa continuidade oral e ritualistica nos terreiros proporciona uma ligacéo
direta e viva com a heranca ancestral, reforcando a identidade e a coesdo da
comunidade. Dessa forma, a identificacdo historica € ndo apenas preservada, mas
também fortalecida, garantindo que a memaria coletiva e a identidade cultural sejam
transmitidas e vivenciadas pelas futuras geracdes. Neste contexto de religiosidades,
uma busca ou crise da identidade nao caberia, uma vez que:

Nas bases populares negras sem vinculos com as comunidades religiosas de
matriz africana, a consciéncia historica e, consequentemente, a identidade se
diluiriam nas questdes de sobrevivéncia que toma o passo sobre o resto e pode
desembocar num outro tipo de identidade: a da consciéncia do oprimido
economicamente e discriminado racialmente. Na militdncia negra ha uma tomada de
consciéncia aguda da perda da historia e, consequentemente, a busca simbdlica de
uma Africa idealizada (MUNANGA, 2009).Sobre o fator linguistico, apesar do
processo da colonialidade do poder, ser e saber, Munanga estabelece que nao se
pode dizer que foram totalmente desprovidos de nossa linguagem ancestral, pois
nos terreiros religiosos persiste uma linguagem inabitual que serve de comunicacao
entre os humanos e os deuses (orixas, inquices) que continua a ser um fator de
identidade. Em outras categorias, desenvolveram-se novas formas de linguagem e
comunicagao, como estilos de cabelos, penteados e géneros musicais, que servem

como marcas de identidade. Algumas comunidades rurais negras isoladas
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mantiveram estruturas linguisticas africanas, enriquecidas com vocabulos e
expressoes da lingua portuguesa.

O terceiro aspecto se encontra no ambito da ideologia. O fator psicolégico. O
fator psicoldgico, entre outros, nos leva a questionar se o temperamento do negro é
diferente do temperamento do branco e se isso pode ser considerado uma marca de
identidade. Se houver tal diferenga, ela deve ser explicada pelo contexto histérico e
pelas estruturas sociais do negro, e ndo por diferengas biolégicas, como
argumentam os racialistas.

Em ultima analise, a identidade de um grupo funciona como uma ideologia ao
permitir que seus membros se definam em contraste com os membros de outros
grupos, reforcando a solidariedade interna e a preservagdo do grupo como uma
entidade distinta. No entanto, essa identidade pode ser manipulada por uma
ideologia dominante que considera a busca por identidade como um desejo
separatista. Essa manipulagdo pode transformar a identidade em algo folclérico,
desprovido de reivindicagdes politicas.

Sobre a constru¢do de uma identidade negra, o autor indaga: de que
identidade se trata? Dessa identidade religiosa mantida nos terreiros religiosos? Da
identidade do grupo oprimido que vacila entre a consciéncia de classe e a de raga?
Ou da identidade politica de uma "raca" afastada de sua participacdo politica na
sociedade que ajudou a construir? Como se percebe, o conceito de identidade
recobre uma realidade muito mais complexa do que se pensa, englobando fatores
historicos, psicologicos, linguisticos, culturais, politico-ideolégicos e raciais
(MUNANGA, 2009, p. 9).

Respondendo as questdes levantadas, Kabengele Munanga coloca que, a
priori, € importante salientar que a negritude, embora tenha sua causa na cor de
pele, ndo € puramente de ordem bioldgica. Logo, a identidade negra ndo surge a
partir de uma tomada de consciéncia de maneira instantdnea, ou seja, nasce do
simples fato de tomar consciéncia da diferengca de pigmentagdo entre brancos e
negros ou negros e amarelos. A identidade negra — negritude- diz respeito ao
passado comum que liga, de maneira ou de outra, grupos humanos que, na visdo do

“branco”, sdo negros, nas palavras do autor:

A negritude ndo se refere somente a cultura dos povos portadores da
pele negra que de fato sdo todos culturalmente diferentes. Na
realidade, o que esses grupos humanos tém fundamentalmente em
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comum nao é como parece indicar, o termo Negritude a cor da pele,
mas sim o fato de terem sido na histdria vitimas das piores tentativas
de desumanizagdo e de terem sido suas culturas ndo apenas objeto
de politicas sistematicas de destruicdo, mas, mais do que isso, de ter
sido simplesmente negada a existéncia dessas culturas. Lembremos
que, nos primordios da colonizagéo, a Africa negra foi considerada
como um deserto cultural, e seus habitantes como o elo entre o
homem e o macaco (MUNANGA, 2009, p. 13).

Além de uma tomada de consciéncia de uma comunidade onde,
historicamente, todos foram vitimas de opressédo, inferiorizacdo e negacgédo da
humanidade pelo mundo ocidental, a negritude deve ser lida como afirmagéo de
uma identidade “outra” e solidariedade entre as vitimas.

A negritude torna-se uma convocagao constante para todos os herdeiros
dessa condicdo, incentivando-os a se engajar na luta pela reabilitacdo dos valores
de suas civilizagbes destruidas e de suas culturas negadas. Sob essa perspectiva,
para os homens e mulheres descendentes de africanos no Brasil e em outros
paises, a plena valorizacédo e aceitagdo de sua herancga africana é essencial para o
resgate de sua identidade coletiva. A negritude, assim, integra a luta para reconstruir
positivamente sua identidade, sendo um tema ainda relevante nos dias atuais.

Enquanto uma Unica pessoa continuar a ser caracterizada e
discriminada pela cor da pele escura, enquanto uma unica pessoa se
obstinar, por causa de sua diferenca, a langar sobre outra pessoa um
olhar globalizante que a desumaniza ou a desvaloriza, a negritude
devera ser o instrumento de combate para garantir a todos o0 mesmo
direito fundamental de desenvolvimento, a dignidade humana e o
respeito das culturas do mundo. A negritude fornece nesses tempos
de globalizagdo, um dos melhores antidotos contra as duas maneiras
de se perder: por segregacao cercada pelo particular e por diluicdo
no universal (CESAIRE, 1987, p. 5-33, apud MUNANGA, 2009, p.
14).

1.5 O RAP BRASILEIRO E SEUS CONTEUDOS: NEGRITUDE E DESIGUALDADE SOCIAL

Nilma Lino Gomes, em seu liviro O movimento negro educador: Saberes
construidos nas lutas por emancipagédo (2019), faz uma breve discussédo conceitual
sobre a compreensao do que € o movimento negro € como 0 mesmo atua como
(re)educador da sociedade. Ela afirma que participam dessa definigdo, grupos
politicos, académicos, culturais, artisticos e religiosos. Pela concepc¢éo da autora, o

movimento Hip hop € um dos coletivos que formam o movimento negro. Assim, o
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Rap, como parte do movimento Hip hop, atua como (re)educador da
sociedade. Conforme Segundo Pereira (2019), ao dialogar com Nilma Lino Gomes,
todas as vezes que a cultura negra e periférica ocupa novos espagos, iSsO
representa uma vitoria para as diversas frentes do Movimento Negro, compreendido
como um agente educador.

Ao analisarmos as letras do rap e considerarmos o conceito de movimento
negro proposto pela autora Nilma Lino Gomes, torna-se evidente o potencial esse
género musical. O rap, como uma cultura globalizada, passa por um processo de
transformacao e apropriagao ao chegar no Brasil. Esse processo de transformacgao e
apropriagdo o torna uma potente ferramenta para uma virada de paradigma,
emergindo como uma voz de resisténcia para a comunidade negra jovem e
periférica.

Através das letras do rap, sdo expressadas as experiéncias e lutas das
comunidades marginalizadas, oferecendo uma narrativa alternativa as visdes
estereotipadas e discriminatorias. Essas letras ndo apenas denunciam as injustigas
sociais e a violéncia sistémica enfrentadas pela populagdo negra, mas também
promovem a conscientizagao, a autoestima e a mobilizagao politica.

A questao racial ocupa um lugar estruturante no movimento hip-hop, em
funcdo de seu contexto histérico de surgimento e das experiéncias sociais que o
atravessam. No entanto, essa presenca ndo deve ser compreendida de forma
essencialista, como se houvesse uma negritude fixa ou homogénea que definisse o
movimento. Trata-se, antes, de reconhecer que o hip-hop mobiliza referéncias da
cultura negra e da  experiéncia histérica da populagdo  negra
na diaspora, criando um espago no qual identidades sao construidas, n
egociadas e ressignificadas. Nesse sentido, torna-se fundamental
compreender como 0s jovens envolvidos no movimento se veem, se definem e
constroem suas identidades individuais e coletivas, considerando que identidade
negra e cultura negra, embora profundamente relacionadas, ndo séo sinénimos. O
hip-hop, assim, nao expressa uma esséncia da negritude, mas funciona como um
territorio  simbdlico e politico onde diferentesformas de viver, narr
ar e reivindicar a experiéncia negra se tornam visiveis.

Desde o seu inicio, o Movimento hip-hop se alinha com a conscientizagdo da

negritude entre a populagéao negra, de forma similar ao Movimento Black Power nos

Estados Unidos. O movimento negro tem um papel crucial nesse processo, com 0
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rap atuando como uma ferramenta de afirmagdo e empoderamento do povo preto
(FELIX, 2018). Grupos de rap e MCs incorporam em suas composi¢cdes questdes
sociais e raciais que eles mesmos vivenciam, o que fortifica suas essas narrativas.

As questbdes de negritude, que sdo uma pauta constante nas letras de rap,
sdo vistas por Mano Brown, lider do grupo Racionais MC’s, como algo natural, mas
essencial devido a experiéncia cotidiana:

O lance é o seguinte [...]: o DNA da primeira ideia dos Racionais era
ja falando de raca negra, certo? [...] Sempre me enxerguei dentro da
cultura [negra], entdo pra gente € mais do que natural falar sobre
isso, ndo é uma militancia. [...] Isso vai sair, vai fluir. [...] A gente tinha
18 anos, nado tinha o grupo... e a gente ja falava sobre isso. Nao tinha
interesse econdmico nisso, a gente tinha sonhos, a gente ja falava
sobre a coisa da raga, do preconceito, da injustica. Ele [apontando
pra KL Jay] foi discriminado na empresa debaixo do meu bigode, eu
vi ele sofrer racismo [...] eu vi com meus olhos, no mercado de
trabalho, longe dos holofotes (BROWN, 2017).

Do préprio grupo Racionais MC’s, o mais influente grupo de rap do Brasil,
surgiu a musica: "Negro Drama". Composta em 2002, para o album "Nada como um
dia apds o outro dia", essa musica retrata a situagdo do negro em versos e rimas
que ressoaram profundamente entre a maioria dos jovens negros do pais, tornando-
se um hino a negritude das periferias, vielas e corticos. A letra incisiva nos leva a
refletir sobre como a sociedade se torna cega diante da realidade das comunidades
marginalizadas, muitas vezes invisibilizadas pelo poder publico. "Negro Drama"
denuncia o abismo social que a sociedade brasileira prefere ignorar, como
evidenciado no verso “Vocé deve estar pensando o que vocé tem a ver com isso”.

Quando Edi Rock entoa o verso “Eu visto preto, por dentro e por fora”, ele
afirma sua identidade diaspédrica, enquanto Mano Brown, na segunda parte da
musica, relata sua origem com a frase: “Familia brasileira, dois contra o0 mundo, mae
solteira de um promissor vagabundo [...] Mais um filho pardo, bastardo, sem pai”.
Essa situagdo € comum na maioria das comunidades pobres brasileiras, onde a
mulher negra frequentemente cria seus filhos sozinha. Ambos os compositores
reconhecem sua condi¢cédo de negros e os desafios que a cor da pele impde em uma
sociedade excludente e racista.

E notério, perpassando de maneira rapida por esse contexto de surgimento e
consolidacdo, que o rap, enquanto parte do movimento hip-hop, teve um impacto
significativo na reelaboragdo de uma identidade negra, redefinindo estilos de roupas,

estilos de vida e outras formas de insercdo em uma sociedade marcada pela
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discriminagao. Dentre os elementos que compdéem o movimento hip-hop, o rap se
firmou como o mais expressivo. Nas periferias, o rap foi adotado ndo apenas como
um género musical, mas também como um estilo de vida e uma forma de
consciéncia social. Em um periodo marcado por transformacgdes profundas,
refletidas na fragmentagao das instituicdes familiares, na violéncia urbana, no trafico
de drogas, no desemprego e na crise do sistema publico de ensino, o rap se tornou
uma fonte de lazer e, politcamente, uma forma para os jovens adquirirem
conhecimento sobre os problemas sociais e promoverem agdes praticas no plano
local.

Embora suas origens n&o sejam brasileiras, o rap tomou contornos de
brasilidades em resposta as transformacdes urbanas ocorridas em Sao Paulo. Nao
somente as tematicas das letras, explicitam isso, como também a forma como tal
categoria foi se transformando pela juventude. Torna-se um elemento essencial para
o desenvolvimento de novas relacbes entre pessoas ou coletivos. Essas
transformacdes e adaptagdes, ficam explicitas na cangdo do grupo Racionais MCs,

Capitulo 4, Versiculo 3, do album Sobrevivendo no Inferno

Sessenta por cento dos jovens de periferia sem antecedentes
criminais ja sofreram violéncia policial / A cada quatro
pessoas mortas pela policia, trés sao negras / Nas
universidades brasileiras apenas dois porcento dos alunos séao
negros / A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente
em Sao Paulo / Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente
(Racionais MCs, 1997).

Tais informagdes delineiam uma das caracteristicas principais das cancgdes
dos Racionais MCs: tornar explicita a realidade vivida nas periferias, com um foco
especial da cidade de Sdo Paulo. O grupo explora sua realidade social a partir de
dados que permeiam a vida dos individuos nesses locais, que sao frequentemente
mencionados nominalmente, como no caso de "Primo Preto". Esse personagem
anuncia os dados e se considera um sobrevivente por contrariar as estatisticas
apresentadas.

Outro exemplo de um grupo que passa a representar a realidade brasileira em
suas letras é o grupo Faccado Central, como podemos observar nos trechos da

musica Um lugar em decomposi¢do, de 1998
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No Brasil € muito facil morrer por lixo ou ser presidiario; Se tem rango
o Eduardo é santo, prato vazio o Eduardo é diabo; [...] Qualquer um
entope o cano e sai pra ver qual que é; Bebe o sangue de qualquer
playboy, troca com a rota, venha quem vier; Me coloco no lugar,
respeito os motivos; Tive todos ingredientes, motivos pra ser
bandido; [...] O motivo é o Brasil um lugar em decomposi¢ado; Que
nao incentiva, que nao valoriza, que nao da opcao; [...] Olha bem
para aquelas grades, para aquela gente; Nado nasceram criminosos
ou armados até os dentes; [...] Cuspir na cara de um moleque
enrolado num cobertor & muito facil; Mas trombar um adulto com um
38 na sua cabeca é mais embacado; [...] Ajoelhar na cruz? Ninguém
vai te ouvir. Aqui se colhe o que se planta é facil resumir (Um lugar
em decomposig¢ao, 1998).

Nesse contexto, podemos observar uma representacdo dos criminosos e de
sua violéncia como resultado de falta de opg¢do, moldada por uma série de
experiéncias traumaticas. A fome, a auséncia de incentivo e a desvalorizagao
desempenham um papel central nesse cenario. A letra desafia a visdao convencional
sobre os criminosos e jovens marginalizados que vivem nas ruas e nas prisdes,
desnaturalizando essa imagem. A violéncia € interpretada como uma reagdo a
violéncia sistémica, e ndo como um trago inerente e individual das classes pobres e
negras, como sugere o trecho: “aqui se colhe o que se planta, é facil resumir”.

Assim, no contexto do movimento negro, conforme delineado por Nilma Lino
Gomes, o rap se posiciona como uma ferramenta de reeducagao e empoderamento,
desafiando as estruturas de poder e contribuindo para a construgdo de uma
sociedade mais justa e igualitaria. Ao se tornar uma voz amplificada da resisténcia, o
rap possibilita a articulacdo de demandas por direitos civis, sociais e politicos,

fortalecendo a identidade e a coesao da comunidade negra.

1.6 O RAP E A QUESTAO DE GENERO

Apesar de seu carater antissistema, o movimento hip-hop, por muito tempo,
deixou invisivel a presenga das mulheres nesse espaco. As letras de rap cantadas
por homens frequentemente exibiam um tom sexista ao se referir as mulheres. De
acordo com Ferreira (2015) e Lima (2005), as mulheres nessas letras, eram
representadas de duas maneiras: a figura materna, aquela que geralmente cria seus
filhos sozinha, vista como santa e batalhadora; e outras mulheres consideradas
"vulgares". Isso revelou como o hip-hop, mesmo sendo um movimento de pauta

racial, carecia de pautas sobre mulheres. Uma vez que, tal movimento é periférico e
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majoritariamente negro, assim, as mulheres que incorporam nesse movimento,
também s&o em sua maioria, negras e periféricas.

Sunega e Santos (2009) apontam que as mulheres no hip-hop comegaram a
ganhar visibilidade na década de 1990. No entanto, sua participagdo ativa remonta
ao inicio dos anos 1980. Um exemplo € Sharylaine, uma mulher negra que teve
contato com a cultura hip-hop antes mesmo de ser assim denominada. Ela,
juntamente com outros icones do rap, como Mano Brown, Thaide e Rappin Hood,
"batia lata" na pragca Sdo Bento (LIMA, 2005). Além dela, outras mulheres como
Rubia, Rose MC, MC Regina e Cris Lady Rap foram protagonistas do rap nas
décadas de 1980 e 1990, trazendo em suas musicas temas como violéncia, drogas,
realidade feminina e direitos das mulheres (Ramos, 2016).

Durante esse periodo, algumas gravadoras independentes comegaram a
produzir coletaneas que incluiam mulheres. Apesar de ainda discretas, essas
coletaneas evidenciavam a presenca feminina no movimento hip hop: "Movimento
Hip Hop" (Rhythm & Blues, 1993), "Rappers Irmaos" (GP Records, 1993) e "Algo a
Dizer" (Zimbabwe, 1993), onde vozes femininas como as de Rubia, Luna e Lady Rap
podiam ser ouvidas. A coletanea "Elas por Elas" (Kaskatas, 1994) foi a primeira
composta inteiramente por rappers femininas, como Rose MC e Danny Dieis. No
entanto, essa coletdnea marcou o fim do ciclo de langamentos centrados
exclusivamente em mulheres (LIMA, 2015).

Atualmente, embora ainda com menor visibilidade do que os homens, as
mulheres do hip-hop estédo ativas e presentes. Algumas rappers se destacam, como
Karol Conka, Bia Ferreira, Flora Matos, Lorena, etc . Novos talentos continuam
surgindo, como Bia Doxum, Luana Hanse, o grupo Odisseia das Flores e Preta Rara.
Essas mulheres, em sua maioria, tiveram seu primeiro contato com o rap através
dos homens, mas todas sofreram algum tipo de opresséao, seja por serem mulheres,
pela cor da pele, orientacdo sexual, ou simplesmente por nao atenderem aos
padrdes impostos pela sociedade patriarcal- capitalista-racista.

Rubia, em entrevista a Lima (2015), relatou que, no inicio de sua carreira,
teve que se masculinizar, usando roupas mais largas e estilo mais masculino, para
ser levada a sério durante as apresentagdes com o grupo RPW. Muitas rappers
também destacam as dificuldades em encontrar estudios para gravar suas musicas

€ a pressao para serem perfeitas € ndo cometerem erros.



45

Vale mencionar que algumas mulheres comegaram suas carreiras em
grupos, mas enfrentaram obstaculos, como maternidade, a busca por empregos
formais ou até mesmo casamento, que as afastaram do rap. No entanto, mesmo
com todas as dificuldades, elas permanecem fortes e buscam apoiar e empoderar
outras mulheres que ingressam no movimento.

Projetos como o Classicas Hip-Hop, coordenado por Sharylaine, Rose MC e
Rubia, a websérie "Nossa Voz Ecoa", coordenada por Preta Rara, que conta a
histéria de rappers negras, e o coletivo Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop,
mostram que as mulheres estdo escrevendo suas proprias historias dentro do
movimento hip-hop, resistindo e reafirmando sua presenga no cenario. Esses
exemplos demonstram que as mulheres do hip-hop estdo determinadas a expandir
seu espacgo e continuar a construir um legado dentro do movimento.

A presenga das mulheres no movimento hip-hop revelasse como um
elemento central para compreender ndo apenas as transformacdes internas do
género, mas também sua relagdo com os avangos promovidos pelas lutas dos
movimentos sociais, em especial aqueles protagonizados por mulheres negras.
Desde a invisibilidade inicial até a progressiva conquista de espaco, essas mulheres
desafiaram estruturas patriarcais e racistas, reconfigurando o hip-hop ao introduzir
novas perspectivas, narrativas e experiéncias. Ainda que o feminismo negro
brasileiro, enquanto campo tedrico e politico, venha a se consolidar e ser nomeado
mais tardiamente, as praticas e vozes femininas no hip-hop ja expressavam, na
vivéncia cotidiana, denuncias e enfrentamentos que dialogam diretamente com seus
principios. Ao ocupar as ruas, os palcos e as rimas, mulheres negras transformaram
a palavra em instrumento de afirmacao, resisténcia e produgdo de consciéncia
critica, articulando raca, género e classe antes mesmo que essas categorias fossem
sistematizadas academicamente.

A auséncia de referéncias as mulheres que participaram da construgao inicial
do movimento hip-hop evidencia, por sua vez, uma lacuna persistente nas narrativas
sobre o género, revelando o apagamento das questbes de género em suas
memoérias. Como pratica cultural forjada nas ruas, o hip-hop foi historicamente
marcado por um imaginario patriarcal que o associou a masculinidade, restringindo o
reconhecimento da atuacao feminina. No campo do rap, esse cenario se expressou,
muitas vezes, por meio de letras que reproduziam violéncias simbdlicas contra as

mulheres, refletindo o machismo estrutural que atravessa a sociedade brasileira.
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Contudo, a presengca feminina no movimento nao apenas denunciou essas
violéncias, como também tensionou o proprio hip-hop, contribuindo para sua
ressignificagdo e para o fortalecimento de uma consciéncia critica que se aproxima
das formulagdes do feminismo negro, ao reivindicar o direito a voz, a existéncia e a
narrativa propria.

A trajetéria do hip-hop é marcada por questdes sociais profundas, refletindo
desigualdades raciais e de género, segregagao socioespacial e luta por direitos.
Neste contexto, o papel das mulheres foi fundamental para redefinir as dinamicas
internas do movimento. Elas criaram espacos de resisténcia, onde puderam
expressar suas realidades e lutas, enquanto enfrentavam o sexismo, racismo e
outros desafios inerentes a uma sociedade patriarcal-racista.

Em conclusdo, o papel das mulheres no hip-hop é um testemunho da
importancia da inclusdo e do reconhecimento da diversidade de experiéncias. O
movimento cresceu e se fortaleceu gracas a coragem e resisténcia dessas mulheres,
gue continuam a desafiar as normas e a moldar um futuro mais inclusivo para o hip-
hop. O legado que criaram e estdo criando serd uma inspiragdo para futuras
geragdes de artistas, incentivando a busca pela igualdade e justica dentro e fora do

cenario musical.

1.7 RAP E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIAIS TRASFORMADORES

No universo da cultura hip-hop, os jovens encontram um espago unico onde
praticas, representagdes, simbolos e rituais se tornam ferramentas para construirem
suas identidades (Dayrell, 2002). Fora do alcance dos olhares de pais, professores
ou chefes, eles assumem um papel central, moldando seu ambiente e criando uma
perspectiva propria sobre si mesmos e sobre 0 mundo ao redor. Neste cenario, o rap
se destaca como uma das atividades que mais despertam seu interesse e
engajamento.

Muitos desses jovens passaram de ouvintes a compositores de rap, formando
grupos com diversos estilos, compondo cancgdes, se apresentando em festas e
eventos e criando formas de explorar os recursos culturais da sociedade atual, indo
além do que estava posto no mercado. O rap, nas periferias, fez fervilhar uma nova
cultura liderado por grupos de jovens em sua maioria negros e periféricos. Ao

contrario do estere6tipo associado aos jovens dessas areas que, frequentemente, os
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vincula a violéncia e a marginalidade, eles se destacam como produtores de cultura.
Entre esses jovens, o se expressar pela musica € a forma cultural mais popular e, ao
seu redor, eles criam seus grupos, explorando diferentes géneros como rap e funk.
Dentro desses grupos, eles trocam experiéncias, experimentam, se divertem, criam,
sonham e, em esséncia, vivem a sua juventude de maneira unica.

Cabe agora prospectarmos um pouco do ensino de Historia no Brasil, a fim
de comecgar a compreender as demandas que fazem pesquisadores e professores
buscarem no rap um caminho para a aprendizagem intra e extraescolar mais

significativa.

2 ENSINO DE HISTORIA E DEMANDAS SOCIAIS: PERSPECTIVAS E DESAFIOS
ENTRE PROPOSIGCOES E INVESTIGAGOES

A valorizagdo da voz dos sujeitos no processo educativo, especialmente no
ensino de Histéria, representa uma mudanga significativa na forma como
entendemos o papel da educacdo na sociedade. Tradicionalmente, o ensino de
Histdria no Brasil, como em muitos outros paises, foi utilizado como um instrumento
de controle ideoldgico, alinhado aos interesses das elites dominantes, cujo objetivo
era legitimar uma narrativa que excluia as vozes marginalizadas, como as dos
negros, indigenas, trabalhadores e mulheres. Essa exclusao perpetuou uma historia
parcial e elitista, onde apenas os grandes eventos e figuras histéricas ligadas as
classes dominantes eram destacados.

No livro Curriculo: Territorio em Disputa, Miguel Arroyo aborda o direito ao
conhecimento de si mesmo como um aspecto fundamental da educacio. Ele
destaca que, apdés anos de formacgao escolar, tanto mestres quanto educandos
muitas vezes descobrem que pouco conhecem sobre si proprios. Arroyo questiona a
utilidade de um conhecimento que n&o contribui para esse autoconhecimento: “de
que nos servem conhecimentos que ndo nos ajudam a conhecer-nos?"
(ARROYO,2011).

Arroyo questiona a possibilidade de aprender a saber-se ou saber sobre si de
forma mais positiva, indo além do simples reconhecimento de uma histéria de
inferiorizacdo. Ele afirma que, embora seja importante entender como os grupos

historicamente marginalizados foram oprimidos e inferiorizados, é igualmente
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essencial que os educandos tenham acesso a outra perspectiva de sua historia.
Para Arroyo, isso significa abrir espago para que esses individuos conhegam uma
histéria na qual eles e seus coletivos foram e sao protagonistas, agentes de
dignidade e positividade.

Se saber-se inferiorizados em nossa historia € um direito que exige
explicacdes, sera necessario ir além e abrir espacos e tempos para
que conhegam outra histéria de que seus coletivos e eles(as)
educandos(as) foram e sao sujeitos. Que Ihes seja dado o direito a
saber-se sujeitos de uma historia positiva, de dignidade que também
faz p de toda a historia? Ao longo dos textos fomos destacando uma
rica diversidade de reacbes pedagodgicas de tantos docentes-
educadores que tentam se contrapor a tantas representagdes sociais
negativas (ARROYO, 2011, p. 279).

Para Miguel Arroyo (2011), o "saber outro" sobre si & possivel quando os
professores se interessam e colocam no centro da aula as narrativas dos proprios
alunos. Arroyo destaca que, no campo da histéria, ha uma preocupacgao crescente
em reconhecer os coletivos populares como sujeitos ativos da histéria, nd&o como um
peso negativo na narrativa nacional. Ele aponta que diversas pesquisas e
reconstrugdes historicas se dedicam a revelar a historia dos vencidos, mostrando as
lutas de resisténcia contra a segregacao, o preconceito, a escravidao, a ocupagao
de territérios e a destruicdo das formas tradicionais de produg¢do, como a agricultura
familiar.

Esses coletivos — trabalhadores, camponeses, povos indigenas, quilombolas,
moradores de favelas, sem-teto, sem-terra, entre outros — historicamente foram
vistos de forma inferiorizada. Contudo, ao longo de nossa histéria, esses grupos se
mostraram presentes e afirmativos na defesa de seus direitos. Arroyo questiona que
essa historia positiva ainda ndo tenha conquistado legitimidade nos curriculos
escolares, permanecendo em disputa por centralidade.

Ele observa que ha professores e coletivos docentes que buscam trazer a
tona essas imagens positivas, permitindo que os educandos garantam o direito de
se conhecerem e formarem imagens pessoais e coletivas afirmativas. Esses projetos
pedagdgicos valorizam as vivéncias dos alunos, colocando no centro de suas aulas
as experiéncias de sobrevivéncia, trabalho, estudo e a luta por uma vida mais digna
para si e suas comunidades.

Arroyo valoriza a diversidade de formas de narrar a historia, que é assumida

por professores sensiveis a essa realidade. Esses educadores, por compromisso
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pedagogico ou por fazerem parte dos mesmos coletivos, criam projetos que
ressignificam memoarias e promovem uma nova forma de contar a histéria nacional
— uma historia mais rica, por ser mais tensa e complexa. Assim, educadores e
educandos, ao conhecerem essa historia, passam a se reconhecer como cidadaos e
sujeitos legitimos, ndo mais como um fardo da nagéo.

A narrativa, proposta por Miguel Arroyo é também teorizada pelo autor Peter
McLaren. O autor, propde uma pedagogia critica que tome como ponto de partida os
problemas e necessidades dos alunos “Qualquer curriculo emancipatério deve
enfatizar a experiencia dos alunos” (McLaren, 1997, p. 248).

McLaren ressalta que os alunos s6 podem ter um aprendizado realmente
transformador quando os professores compreendem as multiplas maneiras pelas
quais eles constroem suas percepc¢des e identidades. A interacdo entre o ambiente
familiar, a comunidade e a vida cotidiana dos alunos € o que molda suas diferentes
vozes, e, portanto, os educadores precisam entender esses contextos para criar um
ensino relevante e emancipador. A proposta de McLaren, assim como a de Arroyo,
sugere que a educagado deve ser profundamente conectada as realidades dos
estudantes, permitindo que eles facam sentido de suas experiéncias e do mundo ao
seu redor.

Os alunos nao podem ter um aprendizado "proveitoso”, a menos que
os professores compreendam as varias maneiras que eles dispdem
para constituir suas percepcoes e identidades. Os professores
precisam entender como as experiencias produzidas nos varios
dominios da vida cotidiana produzem, por sua vez, as diferentes
vozes que os alunos empregam para dar sentido aos seus mundos e,
consequentemente, a sua existéncia na sociedade em geral
(McLaren, 1997, p. 249).

A pedagogia critica, conforme teorizada por Peter McLaren e Miguel Arroyo,
destaca a importdncia da voz dos educandos como elemento central para uma
educacdo emancipatoria. Ambos os autores sublinham que o processo educativo
nao pode ser efetivo sem que se leve em consideracao as experiéncias, historias e
narrativas que os estudantes trazem para a sala de aula. McLaren, ao discutir a
fragmentacdo gerada por pedagogias tecnocraticas e curriculos racionalizados,
alerta para o perigo de silenciar as vozes dos professores e alunos, retirando-os do
centro do processo pedagodgico. Ele defende, em linha com Arroyo, que qualquer

pedagogia transformadora deve ser construida em torno das experiéncias de vida
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dos individuos, pois sao elas que moldam a compreensao e o significado atribuido
ao mundo.

Para Arroyo, o direito ao saber-se é uma conquista que emerge das
experiéncias pessoais e coletivas dos educandos, que muitas vezes foram
historicamente marginalizados e invisibilizados. Assim, ao trazer essas vivéncias
para o centro das praticas pedagodgicas, Arroyo sugere que 0s alunos passam a se
reconhecer como sujeitos ativos de suas proprias histérias. McLaren reforgca essa
perspectiva ao argumentar que a "voz" dos alunos é um reflexo das suas interagdes
com o mundo, historicamente situada e culturalmente mediada. Ele afirma que a voz
individual dos estudantes deve ser entendida em sua especificidade cultural e
histérica, e que qualquer pedagogia critica precisa estar atenta a essas dinédmicas
para promover um ensino verdadeiramente inclusivo e libertador.

O conceito de voz, central tanto para McLaren quanto para Arroyo, sugere
que os alunos devem ter a oportunidade de expressar suas experiéncias e
percepcdes de maneira auténtica. Para McLaren, a voz € mais do que um simples
reflexo da realidade, mas sim uma forca constituinte que molda a forma como os
estudantes entendem e se engajam com o mundo. Da mesma forma, Arroyo
argumenta que o reconhecimento dessas vozes e narrativas permite que os
educandos se enxerguem de forma positiva, rompendo com os imaginarios de
inferioridade historicamente impostos.

Além disso, McLaren observa que as escolas, muitas vezes, falham em
permitir que estudantes de grupos subordinados ou em desvantagem econdmica
afirmem suas vozes, em grande parte porque os professores ndo compreendem
como essas vozes sao silenciadas pelas estruturas de poder dominantes. Para que
uma pedagogia critica seja eficaz, € necessario que os educadores desmistifiquem
as vozes hegemoOnicas que predominam na cultura escolar, promovendo a analise
critica das relagdes de poder que moldam as praticas pedagdgicas. Essa reflexdo é
também essencial na perspectiva de Arroyo, que advoga pela inclusao das historias
de resisténcia e luta dos alunos no curriculo, como uma forma de empodera-los.

Em ultima andlise, tanto MclLaren quanto Arroyo defendem que uma
pedagogia critica e emancipatéria deve se concentrar na promog¢ao de uma escuta
ativa das multiplas vozes dos educandos. Essa pratica pedagogica permite que
professores e alunos se tornem coautores do conhecimento, reconstruindo os

significados que dao forma as suas experiéncias cotidianas. Ao mesmo tempo,
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desafiar as praticas de silenciamento das vozes marginalizadas torna-se um passo
fundamental para a construgao de novas relagdes sociais mais justas e equitativas
dentro da escola e da sociedade.

O patrono da educacgéo Paulo Freire, em sua obra Pedagogia da autonomia,
nos diz que ensinar requer o saber escutar. E a escuta sensivel que possibilita
professores o falar com. O rap, como ja citado no inicio do texto é a arte-politica
usada pelos jovens para falar sobre suas realidades-experiéncias. O rap, quando
utilizado em sala, seja pelo Ensino de Histéria ou por outras disciplinas, pode, se for
intensdo do educador se tornar legitimador das experiencias daqueles que sao os
desalmados do sistema. Assim, “o educador que escuta aprende a dificil licao de
transformar o seu discurso, as vezes necessario, ao aluno, em uma fala com ele”
(FREIRE, 1996, p. 57).

Nesse capitulo, pretendo compreender os caminhos, lutas e insatisfacbes que

requereram do Ensino de Histodria a apropriacédo do Rap em sala.

2.1 A FORMACAO DA MODERNIDADE / COLONIALIDADE

Os estudos do Grupo Modernidade/Colonialidade demonstram como as
estruturas de colonialidade do poder, do ser e do saber impdem uma condigao de
subalternidade as mentes dos sujeitos localizados no Sul Global. Essas estruturas
coloniais, além de dominar territérios e economias, moldaram epistemologias e
identidades, perpetuando relagdes desiguais de poder. Esse processo se manifesta
na maneira como a Historia da Europa é ensinada como universal, difundida como a
unica e legitima versao da histéria global. Esse fendmeno reflete o que chamamos
de colonialidade do saber, em que o conhecimento produzido a partir de uma
perspectiva europeia € imposto como verdade universal, marginalizando e ignorando
outras formas de conhecimento e narrativas historicas.

A construcdo ideoldgica do discurso dominante, que enaltece o "homem
moderno" como a figura central do Renascimento e da ciéncia moderna, serviu como
ferramenta para a imposigcdo de uma cultura ocidental hegeménica, apresentada
como civilizadora e universalizadora. Esse discurso legitimou a exploragédo e o
controle de outros povos e territorios. Ao exaltar as conquistas e avangos europeus,

silencia e marginaliza diversas culturas e saberes nao ocidentais, contribuindo assim
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para a consolidagdo de uma visao eurocéntrica da histéria, que se tornou a narrativa
oficial.

Desse modo, a modernidade se estrutura a partir de uma divisdo desigual de
poder. Divisdo esta que a propria modernidade constréi e legitima, tendo como
justificativa a ideia de raga. O conceito de raga revela-se uma construgdo social
moderna, surgindo como uma forma de referenciar as diferengas visiveis de um
fendtipo entre conquistadores e conquistados.

Ao fazer essa separacdo, a ideia de raga cria, na América, sujeitos com
identidades novas, como o indigena e o negro, e redefine termos ja utilizados. O
termo “europeu”, com esse projeto civilizatorio, ndo € mais apenas uma localizagao
geografica, mas sim, sinbnimo de poder e civilizagao.

O conceito de raca foi pensado e usado como justificativa para legitimar as
dominacdes impostas pela conquista. E a partir da consolidacdo de tal ideia que a
Europa se projeta como uma nova identidade. Com a expanséao do colonialismo pelo
globo, a Europa, de maneira sagaz, cria uma nova visdo sobre conhecimento,
resultando na teorizagdo da ideia de raca como meio para a naturalizagdo das
relagbes impostas pela dominagédo entre europeus e ndo-europeus. Isso significou
um novo meio para fundamentar uma ideia ja consolidada de superioridade e
inferioridade. Desde entdo, a ideia de raca se mostrou o mais eficaz e duravel
instrumento de dominagao social universal, pois passou a influenciar também as
relagbes de género: os povos conquistados e dominados foram colocados em uma
posicdo de inferioridade natural e, consequentemente, seus tracos fisicos e suas
culturas foram desvalorizados (QUIJANO, 2005). Portanto, a raga se tornou um
critério importante para classificar o mundo em diferentes niveis de superioridade,
lugares e papéis na estrutura de poder.

A modernidade se elabora como um centro intelectual a partir da percepcao
de superioridade. Isso cria uma forma e um modo de produzir conhecimento
colonial/moderno, capitalista, cisnormativo e eurocéntrico. Esse modo de pensar e
produzir conhecimento € chamado de eurocentrismo. O eurocentrismo é uma
perspectiva de conhecimento que ignora todas as outras formas de saber fora de
seu espaco, criando uma dominacao também sobre os conhecimentos.

De fato, a colonizagdo da América, Africa, Asia e Oceania, mesmo com a
retirada das tropas entre os séculos XVIlII e XX, deixou uma heranca: a
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colonialidade. Quando se trata da heranga mais duradoura do colonialismo,
podemos classifica-la como sendo de poder, ser e saber.

A colonialidade do poder se manifesta logo com a saida fisica dos
colonizadores dos territorios “descobertos”, uma vez que a estrutura de poder do
Estado Moderno, nas Américas, mantém-se nas maos dos descendentes dos
colonizadores. Estados modernos sao uniformizadores, impdem um unico idioma e
apagam a diversidade cultural, incluindo a diversidade dos povos originarios aqui na
América e em varios outros lugares do mundo.

Essa composicdo de um Estado Moderno, nos moldes europeus, cria 0 que
se denomina colonialidade do ser, ou seja, o sentimento de subalternizacdo em
relagao ao colonizador. Esse sentimento se manifesta nas amplas relagcdes sociais e
culturais.

Por ultimo, mas ndo menos importante, temos a colonialidade do saber, sobre
a qual as disciplinas escolares foram forjadas. A Europa se coloca como o centro da
construgao da ciéncia, determinando como e o que é a ciéncia do homem moderno.

Isso norteia as epistemologias e subalterniza o diferente.

2.2 AFORMACAO DA HISTORIA COMO DISCIPLINA ESCOLAR

O fato é que as disciplinas escolares como hoje conhecemos foram forjadas
fundamentalmente no eurocentrismo. E a partir da formagéo do canone europeu que
prosseguiremos explicitando como o ensino de Histéria serve de instrumento social-
cultural.

A principio, devemos lembrar que a Historia como disciplina escolar, de
acordo com a definicdo de o que € uma disciplina escolar, nasce na Franca no
século XIX. Entretanto ndo significa que, de alguma maneira, antes do século XIX
nao se era ensinado algo similar ao que entendemos por Historia hoje. Ao contrario,
o ensinar historia vai se moldando e ganhando objetivos particulares em relacédo as
transformacdes dos periodos que a sociedade passa.

Durante o periodo denominado América portuguesa (1500-1822), a educagéao
brasileira estava sob a responsabilidade da Igreja Catdlica, especialmente dos
jesuitas (padres da Companhia de Jesus). Esses padres utilizavam o estudo da
Histéria a partir de textos classicos greco-romanos, como os de Tito Livio,
Xenofonte, Tacito e Tucidides, entre outros, para ensinar Gramatica, Retérica,
Humanidades, Filosofia e Teologia (PONTES; NICOLLI, 2019).
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No entanto, a Historia ensinada pelos jesuitas, ndo tinha o carater de uma
disciplina escolar como no século XIX, seu papel era fundamentalmente
instrumental, onde os objetivos eram exteriores a ela, ou seja, os alunos liam textos
histéricos, mas com objetivos de aprender outras disciplinas, e até mesmo outros
oficios que nao estavam ligados ao saber sobre o passado e muito menos sua
relagdo com o presente, dai o carater meramente instrumental.

As companhias jesuiticas, tinham como preocupacédo o ensinamento de ler,
escrever e transmitir a doutrina cristd principalmente aos povos indigenas. Ainda,
uma formacao superior ao ler e escrever era destinada aos filhos da elite colonial
para posteriormente buscarem uma formagéo superior ou eclesiastica em Portugal
ou em outro pais da Europa. Nota-se que, nesse inicio, a educagao era dividida
entre a educacgao para os filhos da elite e uma educacao para catequizar.

E possivel afirmar que os primeiros fundamentos da “disciplina” de Historia
consistiam em uma Histdria Biblica e Hagiografica, com objetivos claros de auxiliar
na catequese e na formacao moral baseada em valores catdlicos.

A conduta educacional conhecida como RatioStudiorum, estabelecida pelos
jesuitas, sustentou a forma de ensinar na América Portuguesa até 1759, sendo
substituida pela Reforma Pombalina. Mesmo com a reforma, os textos de Histéria
Sagrada e da Antiguidade Classica continuaram a predominar, sem disciplinar,
objetivando estudos gramaticais e retéricos.

Durante o século XIX, o mundo passa por diversas transformacdes que
impactam diretamente tanto a educagao como o ensino de histéria. Com a revolugao
industrial, além da necessidade de formar méo de obra qualificada, a escolarizacao,
de maneira geral, “passa a ser parte de um processo civilizador interferindo na
modificagdo/moralizagdo dos costumes, nos habitos e nos sentimentos dos
estudantes e, indiretamente, de suas familias” (MORENO, 2013. p 89).

E no século XIX que a Histdria se constitui como campo especifico, se
afastando da literatura e da filosofia. Nesse momento, seu ensino passa a ganhar
destaque e privilégio. Uma vez que ensinar e aprender histéria significa aprender
sobre a nacdo na qual se vive. A formacdo da ideia de nagdo no Brasil esta
intimamente ligada a construgdo de uma narrativa histérica oficial que serviu aos
interesses do Estado. Lilia Moritz Schwarcz, em As Barbas do Imperador, ilustra

como a figura de D. Pedro Il foi central na criagdo de uma identidade nacional.
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O monarca foi idealizado como um simbolo de estabilidade e progresso,
promovendo a nogdo de um Brasil imperial pacifico e unificado, o que legitimava a
dominagdo politica e cultural da elite branca. O Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (IHGB), criado em 1838, foi uma das principais ferramentas para moldar
essa narrativa, selecionando personagens e eventos que consolidavam a imagem
de uma nagdo baseada em um passado glorioso e herdis nacionais. Essa
abordagem excluia as populagdes indigenas, afrodescendentes e outros grupos
marginalizados, reforcando uma identidade homogénea e eurocéntrica.

A disciplina de Histéria, nesse contexto, desempenhou um papel crucial na

manutengdo dessa narrativa. Desde a fundagdo do Colégio Pedro Il em 1837, o
ensino de Historia foi estruturado para apoiar a construcdo de uma cidadania
alinhada aos valores do Estado, como afirma Luis Fernando Cerri em Didatica da
Histéria: uma leitura tedrica sobre a Historia na pratica. A historia ensinada nas
escolas promovia uma visao linear e factual, exaltando grandes feitos e personagens
que simbolizavam a unidade nacional e o progresso. Essa Historia factual, como
descrita por Cerri, serviu para inculcar uma visdo de mundo que legitimava a
estrutura social e politica vigente, favorecendo a continuidade de uma ordem elitista
e excludente. O uso da Histéria como ferramenta ideoldgica estava alinhado com os
interesses de uma elite que visava garantir a coesédo social sem desafiar as
hierarquias de poder (CERRI, 2010).
Além disso, Cerri aponta que o ensino de Histéria no Brasil carrega uma marca de
nascenga caracteristica de seu contexto aristocratico e escravocrata. Ele argumenta
que essa heranga colonial criou um codigo genético dificil de ser combatido,
moldando uma visao da Histéria como ferramenta de legitimagcéo e homogeneizagao
nacional, que privilegia uma identidade nacional assimiladora e colaboracionista.
Essa caracteristica é notavel até os dias atuais, perpetuando uma narrativa que
raramente desafia as estruturas de poder e que frequentemente invisibiliza as lutas e
os conflitos sociais que fazem parte da realidade histérica do pais.

A pratica do ensino da Histdria, tanto na Europa quanto no Brasil, foi moldada
por uma pedagogia que visava inculcar valores civicos nos alunos, preparando-os
para servir a patria. No contexto europeu, o ensino da historia esteve muitas vezes
associado a criacdo de cidadaos dispostos a lutar e morrer pela nagdo, como
observa Luis Fernando Cerri. Essa marca de nascenga, herdada das disputas

imperialistas europeias, também se manifestou no Brasil, onde a educagao civica e a
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exaltagcdo de figuras nacionais colaboraram para a formagdo de uma identidade

nacional que mantinha as estruturas de poder vigentes (CERRI, 2010).

2.3 ADISCIPLINA DE HISTORIA NO BRASIL E SEU ENSINO

No Brasil, o inicio desse ensino de Historia disciplinar e linear pode ser datado
ao ano de 1837, com a abertura do Colégio D. Pedro Il, na Corte da cidade do Rio
de Janeiro. A criacdo do Colégio D. Pedro Il esteve vinculada a um projeto muito
especifico: a formacado de um imaginario nacional capaz de sustentar a ideia de um
Brasil independente, ainda que profundamente marcado pelas continuidades do
periodo colonial. Nesse sentido, conforme analisa Guimaraes (1988), a
institucionalizagdo da Histéria no Brasil esteve diretamente associada a construgao
de uma narrativa nacional voltada a legitimagdo do Estado e de suas elites
dirigentes. Embora bastante distinta do imaginario republicano que se consolidaria
posteriormente, a abertura do Colégio D. Pedro Il no século XIX atribui ao ensino de
Historia um papel central na formagéo desse sentimento de nacgao.

Fica perceptivel que a criagado do Colégio D. Pedro Il reflete a necessidade de
consolidar uma identidade nacional alinhada aos interesses da monarquia, na qual a
construcao de um “Brasil independente” operava, na pratica, como uma extensao do
projeto imperial, centralizador e elitista. Guimaraes (1988) evidencia que esse
projeto de nagado esteve ancorado em uma concepgao de civilizagdo que tomava
como referéncia modelos europeus, silenciando conflitos internos e apagando
experiéncias histéricas de populagdes negras, indigenas e populares. A mentalidade
monarquica de nacao brasileira era pautada na ideia de unidade sob a figura do
imperador, simbolo maximo de estabilidade e poder, ao passo que a educagao
escolar, especialmente o ensino de Histéria, buscava reforgar a imagem de um pais
unificado, hierarquico e distante das tensdes sociais e regionais que marcaram o
Brasil oitocentista.

Por outro lado, o imaginario republicano, que comecga a ganhar forga ao longo
do século XIX, propunha uma concepcao distinta de nagao, mais proxima dos ideais
de cidadania e participagao politica ampliada. A republica, em tese, representaria
uma ruptura com o carater personalista e autoritario da monarquia, propondo um
modelo de governancga no qual a nagao seria representada por seus cidadaos, e nao

por uma figura central. No entanto, como também aponta Guimaraes (1988), essa
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transicdo nao se deu de forma linear ou democratica, uma vez que os discursos
sobre nacao, liberdade e cidadania permaneceram fortemente controlados pelas
elites intelectuais e politicas, tanto no periodo imperial quanto no republicano,
repercutindo diretamente na forma como a Historia foi ensinada e legitimada no
espaco escolar.

No ensino de Historia, essa disputa entre as duas visdes de nagdo — uma
monarquica e outra republicana — é sutil, mas perceptivel. Enquanto o Colégio D.
Pedro Il moldava uma juventude para sustentar o projeto monarquico, as novas
ideias republicanas, aos poucos, ganharam espacgo nas discussoes sobre o futuro do
Brasil.

Assim, naturalmente, para o imaginario da época, uma nagdao nao se
"constréi" nem se "legitima" sem que isso também acontega com seus lideres,
patronos e herois. Elza Nadai destacou que, no Brasil, o ensino de Histéria surgiu
sob a influéncia dos agentes responsaveis por formar a nagao, criando um passado
capaz de homogeneizar e unificar as agdes humanas na construgédo de uma cultura
nacional. Pelo curso natural dos acontecimentos, caberia a elite guiar os destinos da
nacao em processo de validagao (Nadai, 1988, p. 24-25).

Nas palavras de Elza Nadai:

(...) a historia inicialmente estudada no pais foi a histéria da Europa
Ocidental, apresentada como a verdadeira Histéria da Civilizagao. A
Historia patria surgia como seu apéndice, sem um corpo auténomo e
ocupando papel externamente secundario. Relegada aos anos finais
dos ginasios, com numero infimo de aulas, sem uma estrutura
propria, consistia em um repositério de biografias de homens ilustres,
de datas e de batalhas (NADAI 1986, p. 146).

Observemos aqui, a maneira como a colonialidade do saber age sobre o
ensino de Histdria no Brasil, apesar da independéncia, todo o ensino, como lido nas
palavras da autora Elza Nadai, sofre fortissima influéncia da Europa. O autor, Luis
Ernesto Barnabé (2019), em sua dissertacdo intitulada “A Histéria Antiga em
Compéndios Franceses e Brasileiros no Imperial Colégio de Pedro Il ou o Caso
Justiniano José da Rocha: Histéria, disciplina escolar e impressos (1820-1865)"
conta que os materiais — compéndios- usados para ministrar as aulas no D. Pedro II,
foram importados da Franca.

Com a consolidagao da republica e posteriormente a chegada do século XX, o

papel da disciplina Histéria, em especifico o0 seu ensino, mais uma vez se
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transfigura. Agora, tudo que é nacional deve ser cultuado, heréis mistificados e um
Brasil patriota criado. Certamente, ndo podemos deixar notar que todo esse
nacionalismo do herdi emoldurado esconde por tras o sangue retinto. Uma vez que,
esse nacionalismo, apaga indigenas, africanos e afrodescendentes, como se de
maneira alguma tivessem sidos agentes nessas terras.

Acontece que a década de 1930 foi marcada por criticas e tentativas de
ruptura com o ensino tradicional de Histéria. Esse periodo, caracterizado
politicamente no Brasil pela chamada Revolugdo de 1930, deu inicio a Era Vargas e
promoveu um movimento em defesa de uma educacao voltada para a formagao do
cidadao, como base para o progresso e desenvolvimento do pais.

Dessa forma, a Era Vargas foi marcada por diversas transformagdes nos
campos politico, econdmico, social e educacional. No campo educacional,
destacam-se duas importantes reformas: a Reforma Francisco Campos, em 1931, e
a Reforma Gustavo Capanema, em 1942.

A chamada “Reforma Francisco Campos” (1931) estabeleceu
oficialmente, em nivel nacional, a modernizacdo do ensino
secundario brasileiro, conferindo organicidade a cultura escolar do
ensino secundario por meio da fixagdo de uma série de medidas,
como o aumento do numero de anos do curso secundario e sua
divisdo em dois ciclos, a seriagdo do curriculo, a frequéncia
obrigatéria dos alunos as aulas, a imposicdo de um detalhado e
regular sistema de avaliagdo discente e a reestruturacao do sistema
de inspecao federal. Essas medidas procuravam produzir estudantes
secundaristas autorregulados e produtivos, em sintonia com a
sociedade disciplinar e capitalista que se consolidava, no Brasil, nos
anos de 1930. A Reforma Francisco Campos, desta forma, marca
uma inflexdo significativa na histéria do ensino secundario brasileiro,
pois ela rompe com estruturas seculares nesse nivel de
escolarizagao (DALLABRIDA, 2008, p. 185).

Com a implementacdo da Reforma Francisco Campos, o ensino de Histéria
foi transformado em uma ferramenta essencial para a educacao politica e civica
(DIAS, 2008). Essa reforma visava integrar os conhecimentos de Histéria Geral e do
Brasil através do estudo da Histdria da Civilizagdo, promovendo uma visdo mais
ampla e contextualizada dos acontecimentos histéricos. Além disso, a reforma
transferiu a responsabilidade pela elaboracdo dos curriculos e dos métodos de
ensino das escolas secundarias para o Ministério da Educagao, centralizando o
controle educacional nas maos do governo (Dallabrida, 2009, p. 186; Bittencourt,
2005, p. 31-32).
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A reforma educacional de 1931 teve como objetivo principal a formagao de
um habitus burgués entre os estudantes do ensino secundario, conforme descrito
por diversos estudiosos. Essa reforma também foi responsavel pela implementacao
da seriagdo dos curriculos, estabelecendo uma estrutura mais rigida e organizada
para o ensino (Dallabrida, 2009). Dessa forma, o ensino de Histéria passou a ser
nao apenas um meio de transmissdo de conhecimentos, mas também um
instrumento de formacdo civica e politica, moldando a percep¢cdo dos estudantes
sobre seu papel na sociedade e na nacgao.

Houve uma reafirmagdo da concepcao de Estado Nacional e uma busca
intensa por uma identidade nacional brasileira. Essa identidade tinha como objetivo
ocultar as desigualdades sociais presentes na sociedade. A ideia predominante era
que a elite fosse responsavel por promover as transformagdes sociais, enquanto o
povo era visto como uma massa cega a ser guiada por essa elite.

O modelo de ensino de Histéria adotado seguia a tradicdo francesa, dividindo-
se em quatro periodos: historia antiga, medieval, moderna e contemporénea. A
histéria do Brasil, por sua vez, ocupava uma posi¢ao secundaria, sendo ensinada
em conjunto com a histdéria europeia sob a disciplina intitulada Historia das
Civilizagdes (Bittencourt, 2005, p. 33-34; Fonseca, 2006, p. 49). Dessa forma, o
ensino de Histéria no Brasil refletia ndo apenas uma estrutura curricular especifica,
mas também uma visdo de mundo que destacava a supremacia europeia e relegava
a historia nacional a um papel coadjuvante.

Durante o periodo da ditadura estadonovista (1937-1945), o ensino de
Historia foi fortemente influenciado pela propaganda nacionalista. No auge do
governo de Getulio Vargas, o entdo ministro da Educacdo e Saude, Gustavo
Capanema, implementou uma segunda reforma educacional em 1942. Um aspecto
crucial dessa reforma foi a elevagao da Histéria do Brasil a categoria de disciplina
autbnoma.

Sob um regime ditatorial de carater nacionalista, o ensino de Histéria foi
moldado para promover uma consciéncia patridtica, enfatizando episddios e figuras
histéricas consideradas significativas. As novas geragbes deveriam nao apenas
conhecer seus direitos, mas, acima de tudo, compreender seus deveres para com a
patria. Implicitos na abordagem educacional estavam os principios da familia, da
tradicdo, da nacao e da patria.
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A colonizagao portuguesa comega a sofrer criticas, sendo apontada como
responsavel pelo atraso no desenvolvimento do Brasil devido as suas deficiéncias e
problemas administrativos. Essas criticas, entretanto, emergem com maior forgca em
campos intelectuais distintos ao ensino de Histéria. Nos anos 1940, Caio Prado
Junior ja tecia analises criticas sobre os impactos negativos da colonizagao,
enquanto nos anos 1950, Sérgio Buarque de Holanda, em sua obra, também
questionava as bases da colonizagao portuguesa. No entanto, essas reflexdes néo
se refletiam no ensino de Historia da época. Nos livros didaticos, conforme aponta a
tese do professor Jean Carlos Moreno, ndo havia espago para uma critica
aprofundada a colonizagéo. Pelo contrario, a depreciagdo dos povos indigenas era
explicita, reforgando um imaginario em que a colonizagéo portuguesa era vista como
um projeto de unidade étnica, cultural, administrativa e territorial, alinhado com a
ideologia da democracia racial, proposta por Gilberto Freyre. Esse contexto
promoveu uma visao idealizada da colonizagdo, apagando as desigualdades e
violéncias estruturais, enquanto as contribuicdes criticas de intelectuais como Caio
Prado Junior e Sérgio Buarque de Holanda eram marginalizadas nos curriculos
escolares.

Neste cenario, a figura do bandeirante se destacava como o grande
desbravador e conquistador do pais, simbolizando a expansdo e a construcdo do
territério nacional. Essa maneira de ensinar, tinha o claro objetivo de criar uma
narrativa historica que consolidasse a identidade nacional e o orgulho patridtico,
alinhando-se com os interesses do governo vigente do periodo.

Desde a décadas de 1950 o ensino de Histéria predominante no Brasil
permaneceu amplamente ancorado em concepgoes tradicionais e pouco inovadoras,
mesmo com algumas mudancgas politicas e sociais ocorrendo no pais. Nos anos
1950, apesar das criticas intelectuais a colonizagao, como as de Caio Prado Junior e
Sérgio Buarque de Holanda, essas reflexdes nao se refletiam de maneira
significativa nos conteudos escolares. A pratica pedagdgica ainda estava presa a
meétodos convencionais, com livros didaticos que perpetuavam uma narrativa linear e
biografica, centrada em figuras politicas e eventos de grande visibilidade, como
demonstram os estudos de Thais de Nivia de Lima Fonseca. A situagao se agravou
a partir de 1964 com o regime militar, que utilizou o ensino de Histéria como
ferramenta ideoldgica. As diretrizes educacionais, sob o controle do Estado,

enfatizavam a exaltagdo de figuras célebres ligadas ao novo regime e promoviam
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uma visao hierarquizada da sociedade, em que a obediéncia a ordem e a fidelidade
a patria eram maximas incontestaveis. O ensino foi moldado pela Doutrina de
Seguranga Nacional, eliminando qualquer espago para o desenvolvimento de uma
interpretacéo critica da Historia. Dessa forma, o curriculo escolar reproduzia uma
visdo harménica e estatica da sociedade, apagando as tensbes sociais e a
diversidade cultural que, de fato, existiam no pais.

Além disso, o regime impds disciplinas como "Educagdo Moral e Civica" e
"Organizacao Social e Politica Brasileira", ambas obrigatorias em todos os niveis de
ensino, cujo foco era reforgar o patriotismo e o culto aos simbolos nacionais. Essas
disciplinas tinham um claro papel moralizador, ao enfatizar a preservacdo da
unidade nacional e o fortalecimento dos valores tradicionais. O ensino de Histéria,
portanto, servia aos interesses do governo, retratando a sociedade brasileira como
naturalmente colaborativa e em harmonia, ocultando as lutas sociais e as
resisténcias, como as que comegavam a ganhar forga nas periferias urbanas e nas
discussdes sobre a histéria da cultura afro-brasileira.

Nos finais dos anos 1970, com a crise do regime militar e o processo de
redemocratizacao, surgiu a necessidade de reformular o ensino de Histoéria, que se
tornou mais evidente no inicio da década de 1980. Em alguns estados brasileiros,
comegaram a surgir propostas inovadoras que propunham novos programas e
metodologias. Essas mudancas refletem a abertura para novas formas de pensar a
realidade brasileira e trouxeram a possibilidade de incluir vozes e narrativas antes
excluidas, como as das comunidades indigenas e negras, 0 que conecta
diretamente com o debate sobre a importancia da Lei 10.639/03, que Vviria,

posteriormente, buscar transformar o ensino da historia afro-brasileira nas escolas.

2.4 A RECONQUISTA DA DEMOCRACIA, OS MOVIMENTOS SOCIAIS E O ENSINO DE HISTORIA

A censura imposta pela ditadura militar foi encerrada pela luta persistente da
sociedade brasileira, que se organizou em movimentos sociais para resistir a
truculéncia do regime. Houve Ilutas e manifestacbes prolongadas, que se
estenderam por muitos anos. O governo ditatorial terminou em 1985, mas deixou
marcas profundas na sociedade e no imaginario das pessoas.

Com a redemocratizagédo em 1985, inaugurava-se o “tempo do repensar”. A
disciplina histéria deixava de ajustar-se aos interesses do Estado autoritario para ser

colocada ao servico da sociedade democratica. Nesse momento, de abertura
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politica, outros personagens e sujeitos, passam a reivindicar um lugar na historia e
seu ensino através dos movimentos sociais. Diversos movimentos sociais surgiram
no final da década de 1970. Coletivos compostos por diferentes segmentos da
sociedade, incluindo professores, estudantes, trabalhadores, grupos religiosos,
feministas e organizacbes de pessoas negras. A intensidade com que esses
movimentos emergiam demonstrava a crescente influéncia politica em diversas
esferas da vida publica. Nesse contexto, a educagao comecgou a ser reconhecida
como um dos elementos essenciais nesse processo (MORENO, 2013).

Segundo Nilma Lino Gomes, “os movimentos sociais s&o produtores e
articuladores dos saberes construidos pelos grupos n&o-hegeménicos e contra-
hegémonicos da nossa sociedade. Atuam como pedagogos nas relagdes politicas e
sociais” (GOMES, 2019, p. 16). Um dos processos fundamentais neste caminho foi a
retomada do Movimento Negro Unificado nos finais dos anos 1970, que tem uma
conexao direta com o presente trabalho.

Analisar o Movimento Negro é discutir um agente politico que desenvolve,
organiza e conecta conhecimentos emancipatérios criados pela populagéo negra ao
longo da histdria social, politica, cultural e educacional do Brasil. Por isso, debater as
contribuigdes do Movimento Negro no campo da educagdo € fundamental para
entendermos as transformacgdes no ensino de Histéria.

Ao longo do século XX, contradizendo o pensamento vigente de passividade
associado a populagédo negra, surgiram diversas organizagdes dentro do Movimento
Negro. Um exemplo disso, nas décadas de 1910 e 1920, é a chamada Imprensa
Negra. Outros exemplos de movimentos sociais negros organizados sao a Frente
Negra Brasileira e o Teatro Experimental do Negro, que, nas décadas de 1930 e
1940, lutaram pelo reconhecimento pleno da populagao negra como cidadaos.

A educacao sempre foi vista como um elemento crucial pela populagdo negra,
especialmente desde a abolicdo, pois era entendida como um meio de superar a
exclusao social e o estigma da escravidao, enquanto as elites intelectuais e politicas
defendiam a escolarizagao dos negros para prepara-los para o trabalho e molda-los
como "bons cidadaos", essa educacdao muitas vezes reforcava a ideia de
inferioridade, dificultando a presencga dos negros nas escolas (GOMES, 2009).

O movimento negro, reconhecendo a importdncia da educacdo para a
emancipagao e a ascensao social, sempre pautou e priorizou a luta por uma

educacéo inclusiva e de qualidade. Essa valorizagao da educacéo justifica as agoes
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continuas das diversas frentes do movimento negro, que historicamente tem lutado

por acesso, equidade e representatividade no sistema educacional.

(...) a educagao tem merecido ateng&o especial das entidades negras
ao longo de sua trajetoria. Ela é compreendida pelo movimento negro
como um direito paulatinamente conquistado por aqueles que lutam
pela democracia, como uma possibilidade a mais de ascenséo social,
como aposta na producio de conhecimentos que valorizem o dialogo
entre os diferentes sujeitos sociais e suas culturas e com espaco de
formacado de cidaddos que se posicionem contra toda e qualquer
forma de discriminagcdo (GOMES, 2012, p. 735).
A importancia da educagao para a populagdo negra na primeira metade
do século XX é evidenciada pelo papel central que as liderangas negras deram a
esse tema, especialmente através da imprensa negra em Sao Paulo. Jornais como
O Alfinete, O Kosmos e Clarim d’Alvorada nao apenas divulgaram ideias, mas
também estavam diretamente ligados a organizagdes negras que se dedicavam a
promogao da educacio.

Diante da exclusdo das politicas publicas, a comunidade negra tomou a
iniciativa de criar suas proprias instituicdes educacionais, como a Escola Primaria no
Clube Negro Flor de Maio, a Escola dos Ferroviarios de Santa Maria, e a Escola da
Frente Negra Brasileira. Essas iniciativas demonstram o compromisso da populagao
negra com a propria escolarizagao.

Nas décadas de 1940 e 1950, a educacgao tornou-se um foco central dos
debates no movimento negro, caracterizando o que alguns estudiosos chamam de
"Renascimento Negro". Esse periodo foi marcado por uma intensa acao politica e
organizagao de grupos que lutavam contra a discriminagéo racial. Mesmo com a
repressao imposta pela ditadura militar a partir de 1964, as organiza¢des negras
continuaram a lutar pela inclusdo educacional, destacando-se a atuacdo do Teatro
Experimental do Negro (TEN), que manteve suas atividades até 1968. Essas agbes
sublinham a visdo da educacdo como um direito fundamental e um pilar na luta por
igualdade e justica social, justificando o foco continuo do movimento negro na pauta
educacional desde a aboli¢ao.

No ano de 1978 tem-se a criagdo do Movimento Negro Unificado. Para
Domingues (2007) este fato foi motivado pelos movimentos internacionais que se
desenrolavam e pelas circunstancias internas. Pelo ambiente externo, o protesto

negro brasileiro do periodo dialogou com as lutas em favor dos direitos civis dos
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negros estadunidenses, no qual apareceram liderangas como Martin Luther King,
Malcon X e organizagbes marxistas como os Panteras Negras, e com os
movimentos de libertacdo dos paises africanos, principalmente de lingua
portuguesa, como Guiné Bissau, Mogambique e Angola.

O Movimento Negro Unificado (MNU) foi impulsionado por essas agdes e
assumiu um discurso radical contra o racismo, assim como contra o sistema
capitalista. Tendo como objetivo a formagdo de liderangas, esses jovens
acreditavam que n&o poderia haver uma luta antirracista sem uma luta simultéanea
contra o capitalismo. Eles entendiam que o capitalismo se beneficiava do racismo e,
portanto, apenas com a derrubada desse sistema e a constru¢gao de uma sociedade
justa e igualitaria seria possivel superar o racismo.

A unido entre a luta de classes e a luta contra o racismo permitiu que os
grupos antirracistas ganhassem destaque entre os intelectuais afro-brasileiros,
superando as abordagens conformistas e assimilacionistas. Essa articulagédo
resultou na criagdo do Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial
(MUCDR), que realizou seu primeiro ato publico em repudio a discriminagédo de
quatro atletas negros no Clube de Regatas Tieté e a tortura e morte do trabalhador
negro Robson Silveira da Luz. Em 23 de julho de 1978, o movimento adicionou a
palavra "Negro" ao nome, tornando-se o Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacdo Racial (MNUCDR), e, posteriormente, simplificou o nome para
Movimento Negro Unificado (MNU) durante seu primeiro congresso. No programa de
agao, proposto no congresso, o movimento defendia:

(...) as seguintes reivindicacdes "minimas": desmistificacdo da
democracia racial brasileira; organizagdo politica da populagao
negra; transformagdao do Movimento Negro em movimento de
massas; formacdo de um amplo leque de aliangas na luta contra o
racismo e a exploragao do trabalhador; organizagéo para enfrentar a
violéncia policial; organizagéo nos sindicatos e partidos politicos; luta
pela introdugdo da Histéria da Africa e do Negro no Brasil nos
curriculos escolares, bem como a busca pelo apoio internacional
contra o racismo no pais (DOMINGUES, 2007, p. 114, grifos nossos).

Podemos observar que, para o MNU, assim como para outras frentes dos
Movimentos Negros, a educagéo € uma das vias para a superagao da desigualdade
racial. Além dos movimentos sociais, nesse nhovo momento de reabertura, o pais
enfrentava graves dificuldades econdmicas. O desemprego e a inflagdo estavam em
ascensao. De acordo com Moreno (2013), essa situagdo em que viviamos foi um
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dos motivos que levaram os agentes que pensavam a educagao escolar e o ensino
de Histéria a estabelecer como objetivo a importancia da conscientizacdo dos
estudantes, para que desenvolvessem uma percep¢ao dessa desigualdade e
pudessem atuar de forma coletiva e politica para supera-la. O objetivo era fomentar
um pensamento critico que confrontasse o nacionalismo exacerbado promovido pela
propaganda governamental.

Assim, na década de 1980, o ensino de Historia no Brasil comecgou a refletir
as transformacdes sociais e politicas que o pais atravessava, impulsionadas pelo
processo de redemocratizacdo e pela crise do regime militar: “ha periodos da
producao didatica mais abertos para a experimentagcdo e a ousadia. Na area de
Historia, as mudancas de regime politico podem implicar grandes revisbes dos
conteudos escolares, como aconteceu, em parte, na década de 1980” (MORENO,
2013).

Esse periodo foi marcado por uma crescente conscientizagdo da necessidade
de incluir, no ensino, as vozes historicamente silenciadas e subalternizadas. Livros
didaticos e curriculos passaram a buscar uma narrativa histérica mais plural, que
contemplasse sujeitos como os trabalhadores, negros, indigenas e mulheres —
grupos que, até entdo, ocupavam posi¢gdes marginalizadas na construgdo da
historiografia tradicional brasileira.

A inclusdo desses novos sujeitos na narrativa histérica representou uma
ruptura com as antigas concepgdes que, durante décadas, privilegiaram as elites
politicas e figuras célebres. Essa nova abordagem buscava ndo apenas recontar a
histéria do Brasil a partir das experiéncias de diversos grupos sociais, mas também
oferecer ferramentas para uma analise critica da sociedade, promovendo uma
educacao que incentivasse o questionamento e a reflexao sobre as desigualdades
sociais e raciais.

A década de 1980 marca, portanto, o inicio de uma reconfiguragado do ensino
de Histdria que, embora ainda em processo, abriu caminho para a valorizagao das
multiplas contribuicbes de diferentes povos e culturas que compdem a sociedade
brasileira. E visivel que nos processos politicos de redemocratizacdo do Brasil, tanto
na Constituinte de 1988 quanto na elaboracdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (Lei 9394/96), houve participagdo marcante da militdncia negra:

“com o fim da ditadura e a partir dos anos 80 emerge um outro perfil de organizagao
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negra que atua de forma mais incisiva na denuncia ao racismo presente na estrutura
social, politica, econémica e educacional brasileira” (GOMES, 2009, p.46).

Em 1995, em comemoracao aos 300 anos de Zumbi, foi realizada em Brasilia,
no dia 20 de novembro, a Marcha Zumbi dos Palmares contra o Racismo, pela
Cidadania e a Vida, organizada pelo MNU, com a participagdo de varios setores da
sociedade civil. A marcha reuniu cerca de 30 mil pessoas, e durante o evento, foi
entregue ao entdo presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, o
Programa para a Superagdo do Racismo e da Desigualdade Racial. No ano
seguinte, em 1996, foi criado o Grupo de Trabalho Interministerial para a Valorizacao
da Populagao Negra.

Na busca pela efetivacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional foram elaborados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) no ano de
1997. Os PCNs de Histéria e Geografia para o 3° e 4° ciclo —, trazem o seguinte
capitulo Abordagem de questbes sociais urgentes: os temas transversais, que de
acordo com o documento tinham por abordar questdes sociais que afetam
diretamente a vida dos alunos e com as quais eles se deparam em seu cotidiano. A
proposta de tratar essas tematicas de maneira transversal na escola busca garantir
que elas sejam abordadas em sua complexidade, sem ficarem limitadas a uma unica
disciplina, permitindo uma compreensdo mais ampla e integrada das questdes
sociais (BRASIL, 1998).

No mesmo capitulo, o documento traz como tematica a Pluralidade
Cultural, onde “para viver democraticamente em uma sociedade plural é preciso
respeitar e valorizar a diversidade étnica e cultural que a constitui” (BRASIL, 1998, p.
68).

Entretanto, para Gomes (2009) os debates sobre a questao racial entre
0 movimento negro e o0s 6rgdaos do governo evidenciam um processo de
enfraquecimento das reivindicagbes politicas. Essas demandas acabam sendo
abordadas de forma incompleta e distorcida nos textos legais. Compreender esse
processo ajuda a entender o carater genérico do antigo artigo 26 da LDB, que so6 foi
revisado e modificado com a Lei 10.639/03. Entre os temas transversais dos PCN a
Pluralidade Cultural, e as questdes da diversidade foram contempladas dentro de

uma perspectiva universalista de educacgao.

2.5ALEI10.639/03 E AS NOVAS CONQUISTAS DO MOVIMENTO NEGRO
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A trajetdria historica de lutas e conquistas da populagdo negra em defesa da
educacao atribui a Lei 10.639/03 e suas diretrizes curriculares nacionais uma
legitimidade politica, pedagogica e uma ampla participagao. A lei no 10.639 altera a
lei no 9.394/96 (LDB) nos seus artigos 26 e 79, e torna obrigatéria a inclus&o no
curriculo oficial de ensino da tematica Histéria e Cultura Afro-brasileira.

O texto da lei € direto e especifico em relagdo aos objetivos da alteragao,
tornando obrigatério o ensino da Historia e da Cultura Afro-brasileira. O que antes
era vago e abrangia diversos grupos agora esta claramente definido. Os paragrafos

detalham de maneira clara e precisa o que se espera:

§ 10 - O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacéao da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas
areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil;

§ 20 - Os conteludos referentes a Histéria e Cultura Afro-brasileira
serao ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

Outro marco significativo nas legislagbes educacionais foi a aprovagao
unanime, em 10 de marco de 2004, pelo Conselho Nacional de Educagao, das
"Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histodria e Cultura Afro-Brasileira e Africana” (BRASIL, 2004).

Em 2008, a Lei n°® 11.645, de 10 de margo, reforgcou a relevancia da cultura
africana para o Brasil, estendendo também a obrigatoriedade de estudos sobre os
povos indigenas, seguindo os mesmos principios da Lei 10.639/2003, reconhecendo
as nagdes indigenas como parte essencial da formagéao cultural brasileira.

Assim, é evidente que a década de 1990 e as primeiras décadas dos anos
2000 representaram um periodo significativo de avancos no ensino de Histéria, com
a inclusdo de uma diversidade maior de personagens e narrativas, pelo menos nas
prescricdes. O ensino de Histéria, que no século XIX, quando a disciplina foi
formalizada, seguia predominantemente os moldes europeus e era centrado na
memorizagao, comegou a se transformar a partir das lutas e reivindicagdes dos
movimentos negros, culminando na promulgag¢ao da Lei 10.639/03, que incorporou
temas e figuras historicamente marginalizados.

Analisar o ensino de Historia no Brasil € compreender que, desde os tempos

dos jesuitas, a disciplina — que, embora ainda ndo formalizada como tal, ja era um
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instrumento de formacdo de mentalidades — tem sido utilizada para atender as
demandas dos diferentes periodos histéricos. Desde entdo, o ensino de Histdria tem
servido aos interesses de uma elite que buscava construir um Estado-nacdo com
forte ligagdo a Europa, moldando o imaginario nacional de acordo com os valores e
objetivos dessa classe dirigente. Podemos afirmar que, em termos de tematicas e
metodologias, o ensino de Histéria avangou significativamente. Com o fim da
ditadura e a transigao para a democracia, o ensino de Histéria no Brasil passou por
um processo de renovacdo, impulsionado pelas novas demandas sociais. Essas
exigéncias, vindas principalmente daqueles que foram historicamente
marginalizados e invisibilizados, como as camadas populares e 0os grupos étnico-
raciais, demandaram uma reconfiguracdo das tematicas abordadas nas aulas de
Historia. O objetivo principal passou a ser a formagéo de cidadaos criticos, capazes
de se perceberem como sujeitos ativos em sua propria historia. Para isso, era
fundamental que os alunos se vissem representados nas narrativas historicas,
rompendo com a tradicdo de um conhecimento histérico meramente contemplativo e
distante.

A nova abordagem propunha uma maior interagdo dos estudantes com o
conteudo histérico, incentivando a andlise critica das fontes e o estudo da historia
local. Nao se tratava de formar "mini-historiadores", mas de combater a passividade
e promover uma participagao ativa dos alunos no processo de aprendizagem. Nesse
contexto, a experiéncia de vida dos estudantes e as realidades de suas
comunidades se tornaram referéncias centrais para o ensino, estabelecendo uma
conexao constante entre passado e presente.

Além disso, o ensino de Histéria passou a enfatizar as contradicdes e os
conflitos sociais, desafiando a visdo simplista de uma sociedade harmdnica e isenta
de tensbes. A ideia era que os estudantes compreendessem as desigualdades e os
interesses divergentes que marcaram a trajetéria histérica do Brasil, tornando-se
assim mais conscientes e preparados para enfrentar as contradicdes da sociedade
contemporanea. Esse movimento de renovagao curricular e metodoldgica no ensino
de Histéria refletia um compromisso com a democratizacdo do conhecimento e com
a inclusao daqueles que, por muito tempo, tiveram suas vozes silenciadas nas

narrativas oficiais.

2.6 RAP, DECOLONIALIDADE E PRODUGCAO DE SABERES INSURGENTES
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A decolonialidade, enquanto perspectiva critica, propde o enfrentamento das
estruturas de poder e conhecimento herdadas do colonialismo, que permanecem
operando nas sociedades contemporaneas por meio da naturalizacao de hierarquias
raciais, culturais e epistémicas. No campo do conhecimento histérico, essas
estruturas se manifestam na centralidade de narrativas eurocentradas, na
valorizagao quase exclusiva da escrita como forma legitima de registro do passado e
na marginalizacdo de saberes produzidos fora dos espagos académicos. E nesse
cenario que o Rap pode ser compreendido ndo apenas como expressao cultural,
mas como uma pratica de produgdo de saberes insurgentes, que tensiona
diretamente a logica colonial do conhecimento.

O Rap emerge de contextos marcados pela experiéncia da diaspora africana,
da segregacao racial e da exclusao social, configurando-se como uma linguagem
que articula memoria, denuncia e elaboragdo histérica a partir da vivéncia dos
sujeitos subalternizados. Ao privilegiar a palavra falada, a oralidade e a narrativa em
primeira pessoa, o Rap confronta a colonialidade do saber ao reivindicar outras
formas de produzir, transmitir e legitimar conhecimento. Como vimos anteriormente,
essa centralidade da oralidade, longe de representar auséncia de rigor ou
superficialidade, remete a tradicdes ancestrais africanas nas quais a palavra é
portadora de memoria, ética e responsabilidade coletiva, como aponta Hampaté Ba
(2010). Assim, o Rap reinscreve a oralidade como pratica epistemoldgica valida,
deslocando a escrita de sua posigao hegemaonica.

Além disso, o Rap opera uma critica a colonialidade do poder ao expor as
continuidades histéricas da desigualdade racial, da violéncia estatal e da exclusao
econbmica, frequentemente invisibilizadas pelas narrativas historicas tradicionais.
Suas letras funcionam como registros do tempo presente, construidos a partir do
cotidiano das periferias urbanas, estabelecendo conexdes entre passado e presente
e evidenciando como as herangas do colonialismo se atualizam nas estruturas
sociais contemporaneas. Nesse sentido, o Rap produz uma leitura historica que nao
se limita a descricdo de eventos, mas interpreta processos, denuncia permanéncias
e reivindica reconhecimento.

No ambito da colonialidade do ser, o Rap também assume um papel
fundamental ao afirmar identidades historicamente negadas ou inferiorizadas. Ao

narrar experiéncias negras e periféricas a partir de uma perspectiva afirmativa, o
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Rap rompe com representagcbes estigmatizadas e constroi imagens de dignidade,
pertencimento e agéncia. Essa dimensao é particularmente relevante quando se
considera o espago escolar, onde, por muito tempo, os sujeitos oriundos desses
contextos foram apresentados apenas como Vvitimas, problemas sociais ou
auséncias na narrativa histérica. O Rap, ao contrario, apresenta esses sujeitos como
produtores de cultura, pensamento e interpretagao histoérica.

Quando incorporado ao ensino de Historia, o Rap amplia as possibilidades de
abordagem do conhecimento histérico ao tensionar os limites do curriculo tradicional.
Conforme argumenta Miguel Arroyo (2011), o direito ao conhecimento de si € um
elemento central de uma educagdo comprometida com a dignidade dos sujeitos. Ao
trabalhar com o Rap em sala de aula, o ensino de Histéria pode criar espacos para
que os estudantes reconhecam suas préprias experiéncias e as de seus coletivos
como parte legitima da histéria, deslocando a centralidade de narrativas que
tradicionalmente excluem essas vozes. Nesse processo, o Rap nao atua apenas
como recurso didatico, mas como linguagem capaz de provocar identificagao,
reflexdo critica e engajamento.

A pedagogia critica, conforme formulada por Peter McLaren (1997), reforca
essa perspectiva ao defender que qualquer curriculo emancipatério deve partir das
experiéncias concretas dos alunos. O Rap, ao articular linguagem, ritmo e narrativa
social, dialoga diretamente com os universos simbdlicos juvenis, permitindo que o
ensino de Historia se conecte as formas pelas quais os estudantes produzem
sentido sobre o mundo. Essa aproximacgao permite a ressignificacdo da concepgéao
de conteudo a partir de outras chaves interpretativas, mais plurais e menos
hierarquizadas.

Desse modo, a apropriagao do Rap pode ser compreendida como uma pratica
decolonial no ensino de Historia na medida em que contribui para a desestabilizagao
das epistemologias hegeménicas, amplia o repertério de fontes historicas e
reconhece saberes historicamente marginalizados como produtores de
conhecimento valido. Ao ser inserido no espaco escolar, o Rap tensiona as fronteiras
entre cultura e conhecimento académico, promovendo uma abordagem histérica
mais sensivel as desigualdades, as disputas de memoria e as multiplas formas de
narrar o passado. Trata-se, portanto, de uma ferramenta potente para a construgao

de um ensino de Histodria critico, plural e comprometido com a justiga social.
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Entende-se, assim, que a busca pela insergao do rap nas novas demandas do
ensino de Histéria representa uma poderosa ferramenta pedagdgica e cultural,
alinhada com os objetivos de promover uma educagdo critica, inclusiva e
socialmente relevante. O rap, como expressao artistica e politica das periferias
urbanas, ressoa profundamente com as experiéncias vividas pelos estudantes
marginalizados, oferecendo uma linguagem acessivel e significativa para discutir
temas como racismo, desigualdade social, violéncia e resisténcia.

A partir dessa reflexao, visto que as novas demandas sociais dos movimentos
negros estdo presentes no ensino da disciplina e pretendendo atingir os objetivos
propostos, analisaremos a seguir as formas como as pesquisas e proposi¢des sobre

0 ensino de historia faz seus usos do rap.
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3 RAP, ENSINO DE HISTORIA E PRODUGAO ACADEMICA:
PROCEDIMENTOS DE ANALISE E INTERPRETAGAO

Iniciamos este capitulo explicitando os caminhos metodoldgicos adotados na
pesquisa, apresentando os critérios de seleg¢ao e delimitagdo do corpus, bem como
os procedimentos de analise que orientaram a investigagao e as discussodes dela
decorrentes. O propodsito central consiste em mapear e analisar os modos pelos
quais o rap tem sido apropriado em teses e dissertacées que dialogam com o Ensino
de Histdria, a partir de um levantamento sistematico realizado em bancos de dados
académicos.

Para tanto, foram identificados, tabulados e analisados trabalhos que
estabelecem intersecdes entre o rap e o Ensino de Histdria, considerando que a
propria leitura dessas produgdes revelou elementos fundamentais para a
compreensao dos sentidos atribuidos ao rap no contexto da disciplina. Nesse
processo, a analise nao partiu de categorias previamente fixadas, mas construiu-se
de forma progressiva, a medida que temas recorrentes, abordagens pedagodgicas e
posicionamentos tedricos emergiam do contato com o corpus. Essa abordagem
aproxima-se do que Gomes (2016, p. 79) denomina "categorias emergentes" ou
"categorias nao aprioristicas", nas quais a sistematizagao ocorre a partir da imersao
no material empirico, em contraponto a aplicagéo de categorias definidas a priori.

A metodologia adotada foi organizada em duas etapas principais, seguindo a
orientagcdo de Bardin (1977) quanto a organizagcao da analise, que compreende: (a)
pré-analise, (b) exploracdo do material e (c) tratamento dos resultados — adaptadas,
neste estudo, para: (1) selegdo e delimitagcdo do corpus, a partir de critérios
previamente definidos, tais como a presenga explicita do rap como objeto de
reflexdo no campo do Ensino de Histéria e a natureza académica das producdes,
restritas a teses e dissertagbes; e (2) analise propriamente dita dos trabalhos
selecionados, orientada pela identificagdo de regularidades discursivas, categorias
tematicas e estratégias de mobilizagdo do rap enquanto recurso pedagogico, objeto

cultural ou elemento de critica social.
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A analise foi estruturada a partir do préprio desenvolvimento da pesquisa,
uma vez que, no interior dos textos académicos analisados, emergiram categorias
significativas que passaram a orientar a reflexdo. Esse movimento permitiu
compreender ndo apenas o conteudo manifesto das produgdes, mas também os
modos pelos quais determinados sentidos sao construidos, legitimados ou
tensionados no discurso académico sobre o rap e o Ensino de Histéria.

Nesse sentido, a metodologia adotada fundamenta-se na anadlise de
conteudo, compreendida como um procedimento capaz de evidenciar como
determinadas concepg¢des teodricas, escolhas pedagdgicas e perspectivas politicas
atravessam as produg¢des analisadas. Conforme indicam Caregnato e Mutti (2006),
esse meétodo possibilita organizar e interpretar sistematicamente diferentes tipos de
materiais, permitindo identificar recorréncias, categorias e sentidos presentes nos
documentos investigados. A partir dessa abordagem, buscou-se compreender as
regularidades tematicas presentes nas pesquisas analisadas, situando-as no interior
das discussdes e disputas epistemoldgicas do campo do Ensino de Historia.

Dessa forma, este capitulo inicia-se como uma mediacdo necessaria entre as
reflexdes e conceitualizagdes apresentadas nos capitulos anteriores e a analise do
material empirico, possibilitando articular teoria, método e objeto de pesquisa.

A analise de conteudo consolidou-se, ao longo do século XX, como um
importante procedimento metodolégico para o estudo das comunicagdes nas
ciéncias humanas. Conforme sistematizado por Laurence Bardin (1977) em sua obra
seminal Analise de Conteudo, sua historia esta profundamente vinculada as
iniciativas desenvolvidas nos Estados Unidos, especialmente a partir das primeiras
décadas do século passado, quando diferentes areas passaram a demandar
instrumentos mais estruturados para compreender mensagens, discursos e textos
produzidos em contextos diversos. Bardin (1977, p. 42) define a analise de conteudo
como um "conjunto de técnicas de analise das comunicagdes". A analise de
conteudo afirma-se, assim, como um conjunto de técnicas flexiveis, adaptaveis a
diferentes tipos de comunicagao e objetivos de pesquisa. Como argumenta Franco
(2008, p. 13), "ndo ha férmulas prontas nem receitas de bolo" na analise de
conteudo, o que exige do pesquisador escolhas metodoldgicas especificas de
acordo com o material analisado e com as questdes que orientam a pesquisa. Essa
caracteristica torna a analise de conteudo particularmente adequada para campos
de estudo ainda pouco sistematizados, nos quais € necessario articular exploragao
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empirica e fundamentacao tedrica. Conforme observa Minayo (2014, p. 308), a
analise de conteudo "se mostra eficaz em pesquisas exploratorias e em campos de
conhecimento em consolidagédo", caracteristica que justifica sua adogao neste
estudo sobre as apropriagcdes do rap no Ensino de Historia.

Ao investigar como e por que o rap tem sido apropriado pelo Ensino de
Histdria, a partir da analise de teses e dissertagdes, torna-se fundamental dispor de
um procedimento metodolégico capaz de ir além da leitura imediata dos textos
académicos. A anadlise de conteudo permite identificar regularidades, categorias
recorrentes, siléncios, énfases e deslocamentos discursivos presentes nessas
producgdes, possibilitando compreender ndo apenas o que é dito sobre o rap, mas
como ele é mobilizado pedagogicamente e quais sentidos lhe sdo atribuidos no
campo do Ensino de Histéria. Para tanto, a operacionalizagdo da analise de
conteudo nesta pesquisa seguiu as trés fases fundamentais propostas por Bardin
(1977), adaptadas a natureza do corpus e aos objetivos do estudo.

A primeira fase, denominada pré-analise, consistiu na organizagao do material
e na sistematizacdo das ideias iniciais. Iniciamos com uma leitura flutuante,
estabelecendo um primeiro contato com as teses e dissertagcdes selecionadas,
deixando-nos impregnar pelo conteudo dos textos e pelas primeiras impressoes,
procedimento que Bardin (1977, p. 96) descreve como "conhecer o texto deixando-
se invadir por impressdes e orientagdes". Em seguida, procedemos a escolha dos
documentos, definindo o corpus definitivo da pesquisa, composto por 1 teses e 26
dissertacdo que atendiam aos critérios estabelecidos: presenca explicita do rap
como objeto de reflexdo, vinculo com o campo do Ensino de Histéria e produgdo em
programas de pos-graduacao reconhecidos pela CAPES. Na sequéncia, realizamos
a formulacao de hipoteses e objetivos, ainda que de forma nao rigida, estabelecendo
0s eixos norteadores da analise: compreender os sentidos atribuidos ao rap,
identificar as estratégias pedagdgicas propostas e mapear as concepgdes de Ensino
de Histéria mobilizadas. Por fim, elaboramos indicadores provisorios, definindo
temas que poderiam orientar a analise, como "rap como recurso didatico", "rap como
expressao identitaria" e "rap como critica social".

A segunda fase, de exploragdo do material, constituiu 0 momento mais longo
e trabalhoso do processo, correspondendo a administracéo sistematica das decisdes
tomadas na pré-analise. Para esta pesquisa, a exploragao foi organizada por meio

da construcdo de uma tabela, no qual cada trabalho foi tabulado e identificado
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(autor, titulo, ano, programa), um resumo estruturado com os objetivos declarados,
referencial tedrico e metodologia, além da delimitacdo de unidades de registro —
excertos que mencionavam diretamente o rap, definicbes propostas, justificativas
para sua utilizagdo e relatos de experiéncias pedagogicas. A titulo de exemplo, no
capitulo 2 da dissertagdo de Mesquita (2018), intitulado "Oficina: hip-hop, identidade
e historia", identificou-se a seguinte unidade de registro: “Outro aluno disse que a
parte que mais chamou a sua atencéo e fez ele lembrar das aulas de histéria foi
'Governo e photoshop social'®, onde ele disse que havia se lembrado da Revolta da
Vacina no Rio de Janeiro no inicio do séc. XX” (p. 56). Na etapa de codificagao,
procedemos a transformacéo dos dados brutos em unidades passiveis de descri¢ao
e analise, identificando unidades de registro (recortes semanticos minimos, como
palavras, temas, personagens, acontecimentos) e unidades de contexto (segmentos
mais amplos que permitiam compreender as unidades de registro em seu ambiente
textual).

A terceira fase, de tratamento dos resultados e interpretagao, compreendeu o
processo de inferéncia e interpretagao, articulando os achados da analise com o
referencial tedrico e com as questdes de pesquisa. Inicialmente, submetemos as
categorias a procedimentos de quantificacdo simples (frequéncia de aparicdo) e
andlise qualitativa (presencga, intensidade, direcdo dos enunciados). Em seguida,
buscamos ultrapassar a descricdo para alcangar a compreensao dos significados
subjacentes, por meio da inferéncia. Por exemplo, a alta frequéncia da categoria "rap
como recurso didatico" em detrimento de "rap como critica social" permitiu inferir
que, por vezes, as apropriagdes académicas do rap tendem a "domesticar" sua
poténcia politica, enquadrando-o prioritariamente como instrumento de ensino. Por
fim, na etapa de interpretacdo, os resultados foram confrontados com o quadro
tedrico construido nos capitulos anteriores, estabelecendo conexdes entre os dados
empiricos e as questdes mais amplas sobre curriculo, cultura e poder. Desse modo,
o0 método ndo se limitou a um exercicio técnico, mas constituiu um instrumento
critico, capaz de sustentar interpretacbes fundamentadas sobre os processos de

apropriacao do rap no Ensino de Histéria e suas implicagdes pedagdgicas, politicas

3 A expressdao “governo Photoshop”, mencionada pelo aluno durante a atividade, faz
referéncia a musica Eu S6 Pe¢o a Deus, do grupo de rap brasileiro Inquérito, presente no
album /deologia (2017). Na cangao, a expressao aparece como critica a constru¢ao de uma
imagem idealizada do pais e da agdo governamental, contrastando discurso oficial e
realidade social.
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e epistemolodgicas. Como argumenta Chizzotti (2018, p. 98), a analise de conteudo,
quando bem operacionalizada, "ultrapassa a descricdo para alcangar a interpretagao

critica das condi¢des de producdo dos textos e suas implicagdes sociopoliticas".

3.1 CORPUS E ESCOPO — TRILHANDO O CAMINHO

Tudo se iniciou no planejamento da pesquisa. Em um primeiro momento,
definiu-se em quais repositérios e bancos de dados seriam realizadas as buscas,
considerando a necessidade de reunir produgdes académicas consolidadas e
diretamente relacionadas ao campo do Ensino de Historia. Foram selecionados,
assim, a Biblioteca Digital de Teses e Dissertacées da USP (BDTD-USP), o Banco
de Teses e Dissertagdes da CAPES, o Banco Digital da UNESP, os repositorios
institucionais da UNICAMP e da UEL, o Google Académico e o Banco de Dados do
ProfHistdria.

A escolha desses repositérios fundamenta-se em trés aspectos principais: (a)
a abrangéncia nacional, uma vez que tanto a CAPES quanto a BDTD reunem
trabalhos de diversas instituicdes brasileiras, garantindo diversidade regional; (b) a
relevancia académica, considerando que universidades como USP, UNESP e
UNICAMP possuem tradicdo consolidada nas areas de Historia e Educacgao; (c) a
especificidade tematica, especialmente no caso do ProfHistoria, cujas produgdes
estdo diretamente vinculadas ao ensino da disciplina; e da linha Histéria & Ensino da
UEL.

Apos a definigdo dos repositorios, estabeleceram-se palavras-chave
estratégicas para a realizagdo das buscas, visto que esses bancos de dados operam
a partir de mecanismos especificos de indexagao. As combinagdes utilizadas foram:
“Rap” AND “ensino de Histéria”; “hip hop” AND “educacéo histérica”; “cultura hip hop”
AND “ensino de Histdria”; e “musica” AND “ensino de Historia” AND “rap”.

Os trabalhos selecionados atenderam aos seguintes critérios: presenga das
expressdes Rap e/ou Ensino de Histéria no titulo, resumo ou palavras-chave;
pertencimento ao género académico teses ou dissertagdes; e disponibilidade do
texto integral em formato digital. O recorte temporal foi definido a posteriori, a partir
do levantamento completo do corpus, considerando a especificidade desse tipo de

produgao académica. Foram excluidos os trabalhos que mencionavam o rap apenas
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de forma tangencial ou que nao estabeleciam relacdo direta com o ensino de
Histéria, bem como aqueles indisponiveis para consulta integral.

A opcgao por teses e dissertacdes como corpus desta pesquisa fundamenta-se
também na compreensdo de que essas produgdes constituem discursos académicos
situados no campo do Ensino de Historia, entendido como um espaco de produgao
de sentidos sobre o passado escolarizado. Conforme aponta Jorn Risen (2001), o
ensino de Historia ndo se limita a transmissdo de conteudos, mas envolve a
construcdo de orientacbes temporais e narrativas que conferem sentido a
experiéncia historica dos sujeitos. No mesmo caminho, Maria Auxiliadora Schmidt
(2009; 2012) ressalta que o Ensino de Histéria produz saberes especificos,
articulando historiografia, cultura histérica e praticas pedagdgicas, o que confere
centralidade as escolhas de linguagens, fontes e metodologias mobilizadas no
espaco escolar. Nesse contexto, o rap, enquanto manifestagao cultural e linguagem
marcada por narrativas de memoria, denuncia social e identidade, adentra o campo
do Ensino de Histéria como um elemento que tensiona narrativas histéricas
tradicionais, frequentemente eurocéntricas e silenciadoras de experiéncias
subalternizadas. Assim, analisar como o rap € apropriado nas teses e dissertacoes
permite compreender ndo apenas seu uso pedagogico, mas também os sentidos
historicos, politicos e culturais que lhe sdo atribuidos, revelando disputas em torno
do que se ensina, de como se ensina e de quais vozes s&o legitimadas no ensino da
disciplina.

A anadlise dos trabalhos selecionados foi organizada em duas etapas
complementares. Inicialmente, realizou-se uma leitura exploratéria dos resumos,
introdugdes e conclusdes, com o objetivo de identificar o lugar ocupado pelo rap em
cada pesquisa, bem como as justificativas apresentadas para sua utilizagdo no
ensino de Historia.

Em seguida, elaborou-se uma planilha geral para sistematizar as informacdes
centrais dos trabalhos, tais como: ano de defesa, autor(a), titulo, instituicdo, nivel
(mestrado ou doutorado), objetivos, formas de utilizagdo do rap e finalidades
atribuidas a sua mobilizagdo. Essa etapa permitiu uma visdo panoramica do corpus
e possibilitou a identificagdo de regularidades e recorréncias.

Depois dessa sistematizagao inicial, foram construidas categorias analiticas
de forma indutiva, isto é, a partir da leitura dos proprios textos, conforme proposto

pela Anadlise de Conteudo (BARDIN, 1997). Essas categorias permitiram
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compreender como o rap foi apropriado nas pesquisas, seja como recurso didatico,
linguagem histérica, instrumento politico-pedagodgico ou estratégia de aproximagéao

com a realidade dos estudantes.

3.2 AUTILIZACAO DO RAP NAS PESQUISAS ACADEMICAS SOBRE O ENSINO DE HISTORIA.

Ao apresentar os trabalhos levantados que articulam rap e Ensino de Histéria,
este topico busca ir além de uma descricdo quantitativa do corpus, propondo uma
reflexdo sobre os sentidos histéricos mobilizados por essas produgdes académicas.
As tabelas aqui apresentadas ndo sao compreendidas apenas como instrumentos
organizacionais, mas como dispositivos analiticos que permitem visualizar
tendéncias, recorréncias e deslocamentos no campo do Ensino de Histéria. Assim,
conhecer os trabalhos implica perguntar ndo apenas quando e onde essas
pesquisas foram produzidas, mas, sobretudo, que tipos de histérias essas cangoes
narram e quais sentidos histoéricos sao acionados quando o rap € incorporado como
linguagem pedagogica. Iniciamos a analise e discussdo com o recorte temporal.
Para compreender a distribuicdo temporal das pesquisas analisadas, apresenta-se,
a seqguir, a Tabela 1, que organiza os trabalhos de acordo com 0 ano de publicagao.
(Tabela 1)

Tabela 1:Distribuigcao temporal dos trabalhos analisados

A

no
2017

p{IiE: W Jamine Patricia Mulher negra, hip hop e educagao: PUC-MG Dissertagao

Autor(a) Titulo Instituicao Tipo
Guedes Miranda uma historia de resisténcia

p{ bW Kleber Galvdo de A pedagogia hip hop e o ensino Dissertagao
Siqueira Junior culturalmente relevante em Historia

p[IiE: W Nilva Aparecida  Verso e prosa no ensino de Historia: UNESP Dissertagao
Gongalves para ficar mais claro eu escureci



- Pereira
p[XB Grazielly Alves
Pereira

p[i B Pedro Henrique

Mesquita

Sandro José
Celeste

2019

Rafael Elias de
Queiroz Ferreira

2019

Janaina de Jesus
Lopes Santana

2019

Matheus De
Andrade Gomes

2019

Pedro Henrique
da Costa
Carvalho
Cristiano
Aparecido
Mendes

Matheus
Valduga Martins

Edvaldo Andrade

Rogério de Lima
Silva

Aurélio Inacio
Faria

Zenildo Leal

Luana Alana
Mendonca de
Lima

Kleber Galvao de
Siqueira Junior

Resisténcias Afro-Brasileiras no ensino
de Histdria: A sala de aula e as letras de
RAP

Nas batidas dos beats e na cadencia do
Flow: hip-hop, ensino de Histéria e
identidade racial

Ensino de histdria, cancado e
identidades afro brasileiras: o rap como
possibilidade

Da rima a raga: narrativarap e
consciéncia historica na poesia de Pelé
do manifesto

Pelo som e pela cor: o movimento hip
hop como forma de ampliacdo do
debate étnico-racial nos ambientes
educacionais.

“Os locutores do inferno”:
representacdes de violéncias no rap do
Facgdo Central (1995-2006)

A educacgao brasileira nas composicoes
do rap nacional

A escola como palco de uma guerra
ndo declarada: discurso anticordial do
rap e da literatura periférica no ensino
de historia

"Educacdo é compromisso, nao é
viagem": Tematicas para o ensino de
Histéria em albuns musicais nacionais
(2017-2019)

Repensando o ensino de Historia
através da cultura Hip-hop

Oficinas pedagdgicas e experiéncias
contribui¢des do Rap para o ensino de
Histdria dos povos Guarani

Mdsica, Decolonialidade e Ensino de
Histdria: perspectivas a partir do rap
indigena.

Ensino de Histdria entre rimas e
ressignificagcdes: Histdéria da Republica
Brasileira através do RAP.

Critica da Razdo Negra e Racionais
MCs: a cultura do rap no
enfrentamento ao necropoder

A pedagogia hip hop e as narrativas da
liberdade

UNIFESP

UFRN

UFSC

UFPA

UNIOEST

UNB

PUC-SP
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Rafael Mautone  Cultura Hip Hop para o ensino de Unila Dissertagao
Ferreira historia antirracista: edu cabilidades Salle
nos anos finais de Ensino Fundamental
Victor Lima O rap na experiéncia de fazer-se UFMT Dissertagao
ﬁ docente de Histdria
ﬁ Lurian Endo "Magonaria": entrecruzando a histéria  UFSC Dissertagao
Gonzaga do Brasil e a histéria da Africa com o
rap de Azagaia
Pedro Henrique O rap na experiéncia de fazer-se UERJ Dissertagao
ﬁ Corréa Rodrigues docente de Historia
Matheus dos Os intelectuais mediadores e o Ensino UFG Dissertagao
Santos Martins de Histdria: o rap como pensamento de
fronteira
André Isaac E o que foi pedo, vai dd bom” —o rap UFC Dissertacao
Santos De Sousa  periférico de fortaleza e as
possibilidades de um ensino de histéria
para o letramento racial

Fonte: Elaboragao prépria, a partir de dados coletados em repositérios de teses e dissertagdes
(CAPES, BDTD, bibliotecas digitais institucionais).

A Tabela 1, ao delimitar o recorte temporal das teses e dissertagcdes
analisadas, revela que as primeiras pesquisas de pos-graduagao stricto sensu,
encontradas pelos descritores utilizados, que estabelecem de forma explicita a
intersecgéo entre rap e Ensino de Historia, datam de 2017. Tal constatagdo suscita
uma indagacéo central para esta dissertagao: considerando que o rap se consolida
no Brasil desde a década de 1980 como uma expressao politico-cultural marcada
pela denuncia das desigualdades sociais, do racismo estrutural e da violéncia
urbana, por que sua incorporacdo sistematica ao Ensino de Histéria ocorre de
maneira relativamente tardia, mesmo apds a promulgacéo da Lei n° 10.639/20037?

Essa pergunta desloca o debate de uma perspectiva meramente cronoldgica
para uma reflexdo mais profunda sobre os critérios de legitimagao do saber histérico
escolar. Conforme argumenta Morais (2017, p. 26), ao tratar as can¢des como fontes
histdricas, € preciso assumir que elas "carregam consigo informagdes cruciais sobre
a sociedade e seus conflitos e, também sao frutos das dindmicas do processo
historico". No entanto, a autora reconhece que a legitimacdo dessas fontes no
campo académico nao € automatica, dependendo de "uma estratégia eficiente de
aproximacado entre o aluno e o estudo da Histéria a partir da identificagcdo e
significagao que os préprios adolescentes possuem dessa linguagem" (MORAIS,
2017, p. 30). Essa observagdo ajuda a compreender por que, embora o rap

estivesse presente no cotidiano juvenil, sua incorporagdo no debate académico
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ocorreu de forma gradual, demandando um processo mais lento de reconhecimento
no campo das pesquisas.

Nesse mesmo sentido, Montemezzo (2018, p. 7) destaca que o rap, enquanto
"manifestagdo da cultura Hip Hop, surgida no final do século XX nos EUA, fruto da
resisténcia do povo negro", pode ser mobilizado para "refletirmos sobre as relagbes
étnico-raciais na escola". Contudo, a autora também aponta que essa mobilizagcéo
enfrenta desafios, pois "lidar com esse tipo de tematica em sala de aula € mexer em
aspectos frageis da histéria dos estudantes, que vivenciam cotidianamente casos de
racismo" (MONTEMEZZO, 2018, p. 12). Essa tensao entre o potencial pedagogico
do rap e as dificuldades de sua implementacédo ajuda a explicar a demora em sua
legitimacao académica.

A pesquisa de Mesquita (2018) reforca essa perspectiva ao articular o rap ao
desenvolvimento da consciéncia historica. Para o autor, "a apropriacdo do
movimento hip-hop mostra-se desafiadora e necessaria por ser uma linguagem que
permeia o cotidiano do aluno no ambiente extra escola" (MESQUITA, 2018, p. 16).
Ao buscar "construir referéncias do que ele escuta, danga e o que ele vé nos muros
grafitados, fazendo um paralelo com a Histéria", Mesquita (2018, p. 16) evidencia
que o rap opera como mediador entre a experiéncia dos estudantes e o
conhecimento historico escolar.

Ao observar o conjunto de dissertacdes e teses levantadas, percebe-se que o
rap € mobilizado de maneiras distintas, mas recorrentes, no Ensino de Histéria. Em
muitos trabalhos, ele aparece como linguagem capaz de aproximar os conteudos
historicos da experiéncia dos estudantes, especialmente daqueles oriundos das
periferias urbanas. Conforme destaca Mesquita (2018, p. 27), ao dialogar com a
teoria da consciéncia historica de Jorn Rusen, "a questido de instrumentalizar os
alunos para uma consciéncia significativa da historia é importante, pois a Histéria se
relaciona com o sujeito para além do espaco escolar; ela esta presente no seu dia-a-
dia". O rap, nesse contexto, atua como ponte entre essa historia vivida e a histéria
ensinada.

Em outros trabalhos, o rap é tratado como fonte histérica, permitindo analisar
representacdes sobre o passado, o presente e o futuro a partir das narrativas
produzidas por artistas negros, periféricos e, em alguns casos, indigenas. Como
observa Morais (2017, p. 26), "ao tratar as cangdes como fontes é preciso assumir

que estas carregam consigo informagdes cruciais sobre a sociedade e seus



82

conflitos". A autora enfatiza que as cangdes "nao apenas refletem o seu tempo, mas
sao construidas a partir dele", constituindo-se como "uma das vozes a ser ouvida"
(MORAIS, 2017, p. 26). Essa perspectiva metodolégica fundamenta a analise das
letras de rap como documentos que expressam experiéncias historicas situadas.

Ha ainda pesquisas que compreendem o rap como pratica pedagaogica critica,
alinhada a propostas de educacao antirracista, decolonial e culturalmente relevante.
Montemezzo (2018, p. 7) explicita que seu trabalho busca, por meio do rap, "pensar
juntamente com os estudantes, o quanto as relagdes sociais atuais do Brasil sdo
fruto do processo de escravizagdo do povo negro ao longo da histéria". A autora
destaca a importancia de "educar para o combate do racismo e das praticas
discriminatérias em consonéncia com a Lei 10.639/03" (MONTEMEZZO, 2018, p. 7),
posicionando o rap como ferramenta pedagdgica fundamental nesse processo.

Essas diferentes formas de apropriacao revelam que as cangdes analisadas
nao apenas ilustram conteudos previamente definidos, mas produzem sentidos
histéricos préprios. Ao narrar experiéncias de violéncia, exclusdo, resisténcia e luta,
o rap constréi interpretacbes do tempo histérico que tensionam narrativas
tradicionais, frequentemente centradas em sujeitos brancos, elites politicas e
versoes oficiais do passado. Como bem sintetiza Mesquita (2018, p. 38), "através da
utilizacdo das musicas dos rappers como fonte, em paralelo ao estudo da Historia da
Africa, surge uma proposta de ensino significativo da Histéria na busca de um ideal
de educacao emancipadora e que relacione a histéria com a vida". Nesse sentido, as
cangdes funcionam como espacgos de producado de histéria, nos quais memoria,
identidade e critica social se entrelagam.

Do ponto de vista do Ensino de Histdria, essa mobilizagdo do rap indica uma
ampliacdo das linguagens consideradas legitimas para a construgdo do
conhecimento histérico escolar. Dialogando com autores como Jorn Rusen,
Mesquita (2018, p. 27) compreende a consciéncia histérica como "uma forma de
orientagao temporal que articula passado, presente e futuro". O rap, nos trabalhos
analisados, atua como mediador dessa orientacdo, oferecendo aos estudantes
narrativas que fazem sentido a partir de suas experiéncias concretas.

Assim, ao conhecer os trabalhos analisados, torna-se possivel afirmar que as
histérias contadas por essas cangdes sdo, majoritariamente, histérias de resisténcia,
denuncia e afirmacgao identitaria. Sao historias que deslocam o foco da Histéria

escolar tradicional e colocam no centro sujeitos historicamente silenciados. A analise
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desse conjunto de pesquisas evidencia que o rap, ao adentrar o campo do Ensino
de Historia, ndo apenas amplia o repertério metodoldégico dos docentes, mas
tensiona os proprios fundamentos epistemolégicos do que se entende por
conhecimento histérico escolar.

Esses levantamentos e questdes aparecem quando adentramos a analise do
que chamamos aqui de fundamentagdes teodricas, ou seja, bases conceituais nas

quais os trabalhos se sustentam.

Tabela 2: Fundamentacgao Teodrica

Autor(a)

Principais Autores utilizados

Miriam Hermeto, Marcos Napolitano,
Morais José Geraldo Vinci de Moraes

Pierre Bourdieu, Conceicdo Evaristo
Guedes Miranda

Nilma Lino Gomes, Frantz Fanon, Sueli
Montemezzo Carneiro

Marc Lamont Hill, Axel Honneth,
Siqueira Jr. Kabengele Munanga

Edward Palmer Thompson, Peter Burke

Jean-Paul Bronckart, Laurence Bardin
Pereira

Boaventura de Sousa Santos, Nilma
Pereira Lino Gomes, Marcos Napolitano

Jorn Rusen, Stuart Hall, Frantz Fanon
Mesquita

Marcos Napolitano, Stuart Hall, Circe
Celeste Bittencourt

Jom Rusen
Queiroz

Nilma Lino Gomes, Bell Hooks, Stuart
L. Santana Hall

Frantz Fanon, Joseph-Achille Mbembe,
Andrade Gomes Bell Hooks

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno

Miguel Gonzalez Arroyo, Nilma Lino
Mendes Gomes

Circe Maria Fernandes Bittencour

Edward Palmer Thompson, Paulo Freire

Rogério de Lima Marcos Napolitano, Catherine Walsh,
Silva Paulo Freire

I A LG EH R i - Paulo Freire

Conceitos-chave
Cangao como documento;
cultura histoérica
Identidade negra; racismo
estrutural
Branquitude; negritude;
educacao antirracista
identidade negra

Rap como fonte histdrica;
juventude periférica

Rap como resisténcia;
representatividade negra
Cultura periférica;
resisténcia cultural
Curriculo descolonizado;
democracia racial
Identidade; resisténcia;
diversidade

Consciéncia historica;
narrativa

Educagao antirracista;
pertencimento

Violéncia estrutural;
resisténcia

tradicional; juventude
periférica

Cultura periférica;
descolonizacgao

Ensino de Historia;
interdisciplinaridade

Rap e politica; educacao
popular

Descolonizagao;
diversidade indigena
Rap indigena;
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I descolonizag&o
Zenildo Leal Boaventura de Sousa Santos, Miguel Ressignificagao da
Arroyo historia
Joseph-Achille Mbembe Necropolitica; resisténcia
Mendoncga
Theodor Adorno, Angela Davis Educacdo emancipatdria
Siqueira Jr.
Alfonso Torres Carrillo, Juarez Dayrell Cultura Hip Hop;
Ferreira Sentipensar
Angela Figueiredo, Frantz Fanon, Paulo  Consciéncia histérica;
Freire colonialismo
Frantz Fanon, Anibal Quijano, Walter Interculturalidade critica
Gonzaga Benjamin
Miguel Arroyo, Nilma Lino Gomes Epistemologia do rap
Rodrigues
Anibal Quijano, Paulo Freire, Theodor Resisténcia:
Santos Martins Adorno protagonismo
— Letramento racial; ensino
Sousa antirracista

Fonte: Elaboragao propria, a partir de dados coletados em repositérios de teses e dissertagoes
(CAPES, BDTD, bibliotecas digitais institucionais).

A diversidade de referenciais ou fundamentos tedricos mobilizados nos
trabalhos analisados revela que a apropriagdo do rap no Ensino de Historia ndo se
da de forma unica. Ao contrario, trata-se de uma escolha situada em disputas
epistemoldgicas, politicas e pedagodgicas mais amplas, que dizem respeito aos
critérios de legitimidade do conhecimento historico escolar, as hierarquias de saber e
aos projetos de formacgao histérica em disputa no interior do campo.

As opgdes tedricas evidenciam um esfor¢o recorrente de ruptura com
tradicdes eurocéntricas, normativas e excludentes, ao mesmo tempo em que
revelam tensdes internas proprias de um campo que se encontra em processo de
transicdo e consolidagdo epistemologica, no qual distintas matrizes tedricas
coexistem de forma n&o pacifica.

O rap nao € mobilizado apenas como recurso didatico ou estratégia de
engajamento discente, mas como linguagem histérica, capaz de expressar
interpretacbes do passado, elaborar diagndsticos criticos do presente e projetar
expectativas de futuro. As cangbes analisadas nos trabalhos operam como
narrativas histéricas que produzem orientagcdo para a agao, evidenciando conflitos
sociais, disputas de memoria, experiéncias de desigualdade e formas de resisténcia
historicamente silenciadas nas narrativas escolares tradicionais.

Victor Pévoas Juca Corréa Lima (2023b) demonstra essa poténcia ao analisar

as musicas "Macgonaria" e "Homem Bomba" do rapper mogambicano Azagaia. Em
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"Maconaria", Azagaia utiliza o sarcasmo para denunciar a hipocrisia da colonizagao
justificada pela fé crista, enquanto uma oragdo em bantu valoriza a lingua ancestral
africana. Lima (2023b) mostra como a musica opera como narrativa histérica que
conecta o passado colonial com o presente neocolonial. A musica, assim, néo
apenas narra o passado, mas diagnostica o presente e projeta possibilidades de
futuro.

Luana Alana Mendonga de Lima (2023a), por sua vez, analisa como o
Racionais MC's opera essa mesma linguagem histérica no contexto brasileiro. Em
"Homem na Estrada" (1993), o grupo descreve a trajetéria de um ex-presidiario que,
mesmo tentando reconstruir a vida, € assassinado pela policia. Lima (2023a),
demonstra como a musica funciona como "testemunho do massacre", denunciando
a necropolitica e a seletividade penal. A letra ndo € mera descricdo, mas narrativa
historica que revela as continuidades da violéncia colonial no tempo presente.

No contexto da necropolitica, corpos racializados estédo
constantemente em risco iminente de morte, pois sdo considerados
pelo Estado como “mataveis” devido ao padrao divisor da raga. No
mundo contemporaneo, portanto, convivemos com estruturas que
tem como objetivo promover e provocar a destruicdo de
determinados grupos através da organizagdo social, politica e
espacial do que Mbembe (e Fanon) definem como “mundos de
morte”, ou seja, formas de existéncia nas quais especificas
populacbes estdo submetidas a condi¢des inumanas de vida,
caracterizados como “mortos-vivos” (na fazenda e na colbnia; e na
contemporaneidade, p. ex., na cracolandia em SP), onde “as
fronteiras entre resisténcia e suicidio, sacrificio e redencao, martirio e
liberdade desaparecem” (Mbembe, 2016, p. 146) (LIMA, 2023, p.
49a).

Como vemos, ha uma presenca significativa de referenciais anticoloniais,

como Frantz Fanon, decoloniais, como Anibal Quijano, Boaventura de Sousa
Santos, oriundos da pedagogia critica, como Paulo Freire e Miguel Arroyo, e do
pensamento negro brasileiro como Sueli Carneiro e Nilma Lino Gomes. Essa
combinacao tedrica revela uma tentativa de responder a um duplo movimento do
campo: por um lado, dialogar com categorias consolidadas no Ensino de Historia,
amplamente reconhecidas no meio académico; por outro, tensionar seus limites a
partir da critica a colonialidade do saber, as hierarquias raciais e as formas histéricas
de exclusao epistemoldgica que estruturaram a produgao do conhecimento historico.
O trabalho de Rafael Mautone Ferreira (2023) traz outra contribuicdo
metodolégica ao campo ao propor uma sistematizacdo decolonial das praticas
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educacionais com a Cultura Hip Hop. Diferentemente dos demais autores, que
focam na analise das letras, na formagao docente ou na aprendizagem histérica dos
estudantes, o autor se dedica a sistematizar a prépria pratica pedagdgica, criando
um metodo para que experiéncias antirracistas possam ser registradas, analisadas e
aprimoradas.

Sua fundamentacido tedrica ancora-se em autores como Alfonso Torres
Carrillo e Oscar Jara, que desenvolvem metodologias de sistematizagcdo de
experiéncias junto a movimentos sociais e educacionais. Ferreira compreende a

sistematizacdo como

una modalidad de conocimiento de caracter colectivo, sobre practicas
de intervencion y accidén social que, a partir del reconocimiento e
interpretacion critica de los sentidos y logicas que la constituyen,
busca potenciarlas y contribuir a la teorizacion del campo tematico en
el que se inscribe (CARRILLO, 2004, p. 73 apud FERREIRA, 2023,
p. 73).

Essa opcao tedrica revela uma escolha politica: trata-se de produzir
conhecimento a partir da pratica e com os sujeitos envolvidos, rompendo com a
l6gica positivista que separa pesquisador e objeto.

O autor explicita essa ruptura ao adotar a Concepcao Metodoldgica Dialética,
que entende a realidade como processo histérico-social, com suas contradigdes e
potencialidades transformadoras. Como ele escreve, essa concepgdo "€ uma
maneira de conceber a realidade, de aproximar-se dela para conhecé-la e de atuar
sobre ela para transforma-la. E, por isso, uma maneira integral de pensar e de viver:
uma filosofia" (JARA, 2006, p. 46 apud FERREIRA, 2023, p. 74). Ao contrario da
imparcialidade positivista, que "ndo interroga as causas profundas dos fenémenos,
portanto, n&o critica a ordem estabelecida e nem se pergunta se é possivel muda-la
por outra melhor" (p. 74), a perspectiva dialética assume o compromisso com a
transformacao social.

Essa escolha metodolégica alinha-se diretamente com os referenciais
decoloniais presentes nos outros trabalhos. Assim como Lurian Gonzaga propde a
"pedagogia Mano Brown" e Kleber Galvao articula Adorno com Lélia Gonzalez,

Ferreira constréi um fazer decolonial em educagao que
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promoveu, tanto na apresentagao dos conteudos, na disposicdo em
roda da sala de aula, horizontalidade nas dinamicas, como nas
formas de avaliagdo, uma proposta que rompa com o positivismo
racionalista da valorizagdo excessiva na prova escrita individual (p.
75-76).

O fazer decolonial, para ele, é produzido "com a pratica docente e a analise
da mesma durante e depois dos processos" (p. 76). Assim, operacionaliza essa
perspectiva por meio da sistematizacdo em cinco tempos estabelecidos por Oscar
Jara (2006): ponto de partida, perguntas iniciais, recuperagdo do processo vivido,
reflexdo de fundo e pontos de chegada. Essa organizacdo permite "objetivar o
vivido", expor o produto da pratica e "apropriar-nos das aprendizagens de outras
praticas" (p. 74). O resultado é uma pesquisa que ndo apenas analisa o uso da
cultura Hip Hop no Ensino de Histdria, mas que produz conhecimento a partir dessa
experiéncia, valorizando as vozes de educandas e educandos — identificados com
nomes de flores e frutos para preservar suas identidades (p. 80).

Kleber Galvao de Siqueira Junior (2023) parte de Theodor Adorno (1995) e do
conceito de "elaboracdo do passado" para pensar a necessidade de a sociedade
brasileira enfrentar criticamente as barbaries do periodo escravista. Mas avanga ao
dialogar com Kabengele Munanga (2015) sobre a importancia do ensino de histéria
da Africa e com Lélia Gonzalez (1983, 1988) sobre o "pretogués" e a "neurose
cultural brasileira". Essa articulacdo permite a Kleber mostrar como o rap pode
funcionar como ferramenta de "elaboracéo critica" do passado, ao mesmo tempo em

que valoriza epistemologias africanas e afro-brasileiras historicamente silenciadas:

E justamente sobre a necessidade de se elaborar o passado
criticamente, a luz do debate inspirado por Adorno (1995) e Davis
(2016), que discutiremos ao longo desta tese sobre a importancia de
se promover uma reflexao culturalmente relevante sobre a histéria do
Brasil, especialmente sobre as suas raizes africanas e sobre a
histéria das populagbes afro-brasileiras e indigenas, com estudantes
do ensino basico, tendo em vista a construgdo de praticas
pedagogicas que efetivem as diretrizes apontadas pelas Leis
10.639/2003 e 11.645/2008, promovendo uma educagéo
emancipatoria e socialmente relevante (Junior, 2023, p. 28)

Lurian Endo Gonzaga (2023) também mobiliza esse referencial de forma
potente. Ele utiliza Anibal Quijano (2005) para pensar a colonialidade do poder e a
invisibilidade sociolégica dos nao-europeus, e Catherine Walsh (2009, 2013) para

fundamentar sua proposta de "pedagogia Mano Brown" como pedagogia decolonial.



88

Gonzaga demonstra como o rap opera como epistemologia periférica que preenche
lacunas deixadas pela formagdo académica eurocentrada: "tudo que eu aprendi
sobre a questao racial no Brasil, todo o meu letramento racial, foi por meio do rap,
nao foi por meio académico, foi por meio das letras do Racionais, do Cambio Negro,
do GOG" (p. 94).

Gonzaga, ao analisar as narrativas de professores de histéria que tém o rap
como referéncia, demonstra como essa linguagem opera como epistemologia
periférica que preenche lacunas deixadas pela formacdo académica eurocentrada. O
relato de Jacson, um dos narradores, € emblematico nesse sentido: ele afirma que,
antes de ingressar na universidade aos 27 anos, "nunca tinha lido um livro
completo", e que foi a partir do contato com a obra do rapper MV Bill — "A Guerra
Nao Declarada Na Visao De Um Favelado" — que se motivou a buscar os estudos e,
posteriormente, tornar-se professor de Histéria (GONZAGA, 2023, p. 95-96). Como o
proprio Jacson sintetiza, "tudo que eu aprendi sobre a questao racial no Brasil, todo
0 meu letramento racial, foi por meio do rap, néo foi por meio académico" (p. 94).
Essa fala evidencia o carater formativo do rap, que pode “preencher lacunas de
aprendizados académicos e escolares” (p. 98), atuando como uma pedagogia
decolonial que parte das experiéncias periféricas para a construcdo de
conhecimento.

A presenca de Anibal Quijano permite compreender o Ensino de Historia
como um campo atravessado pela colonialidade do saber, na medida em que
determinadas formas de conhecimento, linguagens, temporalidades e narrativas
historicas foram historicamente hierarquizadas e racializadas. Nessa perspectiva, o
rap emerge nos trabalhos analisados como produgdo cultural que desafia essa
hierarquia, ao colocar em circulagao narrativas oriundas das periferias urbanas,
rompendo com padrbes eurocéntricos de interpretagdo da historia brasileira e
afirmando outras experiéncias historicas, outros regimes de temporalidade e outras
formas de narrar o passado.

E, novamente, Lurian Gonzaga (2023) quem explicita essa dimensdo ao
problematizar a auséncia do rap nos curriculos de licenciatura: "Vemos Vygotsky,
Piaget, Paulo Freire e cadé o Mano Brown nas referéncias das universidades? Cadé
o Sabotage? Cadé o Djonga? Cadé o Emicida? Cadé a periferia na universidade?"

(p. 122). Essa indagagéao revela como a colonialidade do saber opera na formagao
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docente, excluindo epistemologias periféricas que poderiam dialogar diretamente
com a realidade dos estudantes.

Victor Lima (2023b) aprofunda essa perspectiva ao analisar o rap
mogambicano de Azagaia. Em 'Macgonaria', ele mostra como o artista utiliza trés
formas de expressdo — a oracgao cristd (ironizando a colonizagao), a oracédo em
bantu (valorizando a lingua ancestral) e o rap em portugués — para denunciar a
hipocrisia da colonizagéo justificada pela fé cristd. Essa multiplicidade linguistica
desafia a monocultura epistémica europeia e afirma outras formas de contar a
histéria. Na analise de 'Homem Bomba', Lima (2023b) destaca como Azagaia
denuncia as problematicas enfrentadas pelas mulheres mogambicanas, alinhando-se
as discussdes de Angela Davis sobre a 'inter-relagdo entre sexismo, racismo e
exploragdo da classe trabalhadora' (DAVIS, 2017, p. 84). Ao fazer referéncia aos
lideres da descolonizagcdo — Samora Machel, Mondlane —, Azagaia demarca seu
posicionamento politico anticolonial, refletindo as permanéncias da colonialidade na
sociedade mogambicana contemporanea. Observa-se que “descolonizar as praticas
€ pensar na fala, nos gestos, nos movimentos dos corpos e trazer um autor de um
outro lugar, para refletir o 1a e ca” (p. 93), perspectiva que dialoga com propostas de
pedagogia decolonial presentes nos demais trabalhos analisados.

Nessa terceira forma da musica é onde ele escreve a narrativa
histérica, demarcando criticas e contextualizando o passado
dialogando com o presente, abordando as formas de dominagao
consolidadas apés periodo colonial, como o capitalismo, religido e
consumismo como a heranga histérica da colonialidade e da
dominacao. Ao falar que formaram outras ‘'africas de pretos no
mundo, descendentes de escravos nos guetos do mundo’, é a
expressdo maxima da desigualdade social imposta pelos que
dominaram e subjugaram o continente africano ao mando do
colonizador, e construiram uma comunidade periférica que sofre de
diversas formas de violéncia impostas pelas consequéncias da
sociedade capitalista/patriarcal/ocidental-céntrico/cristao-
céntrico/moderno/colonial (LIMA, 2023, p. 87-88).

Kleber Galvao de Siqueira Junior (2023), por sua vez, incorpora Conceigao
Evaristo e o conceito de "escrevivéncia" para pensar como os estudantes, ao serem
estimulados a escrever sobre suas experiéncias a partir do rap, também resistem ao
epistemicidio e afirmam suas proprias narrativas histéricas. Para o autor, a
escrevivéncia opera na medida em que "contar histérias absolutamente particulares,
mas que remetem a outras experiéncias coletivizadas" (SOARES, 2017, p.
206 apud SIQUEIRA JUNIOR, 2023, p. 82) torna-se um ato de resisténcia, pois
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"escrever sobre a propria experiéncia é resistir, & existir" (SIQUEIRA JUNIOR, 2023,
p. 82). Nesse mesmo sentido, Nilma Lino Gomes aparece como referéncia
fundamental para compreender o Movimento Negro como educador e produtor de
saberes historicos, culturais e pedagdgicos. Os trabalhos analisados dialogam com a
ideia de que o rap integra um conjunto de pedagogias negras que ensinam fora da
escola, mas que produzem aprendizagens profundas sobre histéria, identidade,
pertencimento e resisténcia. Ao adentrar o espago escolar, o rap carrega consigo
essas experiéncias formativas, produzidas em contextos de luta e organizagao
coletiva, desestabilizando curriculos historicamente marcados pela branquitude, pela
linearidade temporal e pela exclusédo de sujeitos racializados.

A referéncia a Miguel Arroyo em um dos trabalhos refor¢ca essa leitura ao
situar 0 ensino como pratica social atravessada por sujeitos concretos, conflitos
sociais e pedagogias insurgentes. Arroyo contribui para pensar o rap como
linguagem que emerge das vivéncias de sujeitos historicamente negados pelo
sistema educacional, mas que constroem saberes potentes sobre o mundo, a
sociedade e a historia. Nessa perspectiva, o rap ndo apenas "entra" na escola como
conteudo ou recurso, mas interroga o proprio projeto de escolarizagcao, seus critérios
de normalizacdo, seus dispositivos de exclusao e os sujeitos que historicamente se
reconhece como legitimos produtores de conhecimento.

Siqueira Junior (2023) explicita essa dimensao ao narrar a experiéncia com o
grafite na EMEF Célia Regina. O trabalho relata que, quando os grafites sobre
personalidades negras foram apagados no dia seguinte a sua producao, isso revelou
como a escola ainda opera com dispositivos de exclusdo e silenciamento. O
episodio, longe de ser um acidente, é interpretado pelo autor, a luz de Lélia
Gonzalez, como manifestacdo da "neurose cultural brasileira" e da tentativa
recorrente de apagamento da histéria e da memdria negra.

Apesar dos resultados positivos com a turma, do visivel envolvimento
dos estudantes nas atividades teédricas e principalmente nas praticas,
do interesse despertado nos colegas de outras turmas, da
valorizagdo das docéncias compartilhadas por parte do professor
Fabio Candido e da professora Fabiana Lima e do aparente apoio da
direcao da escola na época, infelizmente logo apds a finalizagéo das
atividades, na verdade logo no dia seguinte, a maioria dos grafites
realizados pelas alunas e alunos foram literalmente apagados
(SIQUEIRA JUNIOR, 2023, p. 108).
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Luana Lima (2023a) também tensiona essa questdo ao mostrar como o rap
do Racionais MC's opera como "pedagogia politica" que forma sujeitos periféricos
para resistir as violéncias do Estado e construir identidades positivas.

As referéncias a Frantz Fanon em dois trabalhos evidenciam a compreensao
do rap como linguagem de ruptura, denuncia e elaboragao critica da experiéncia
colonial. Nestas obras, Fanon possibilita interpretar as cangbées como expressao de
uma consciéncia historica que expde os efeitos subjetivos e materiais da
colonialidade, do racismo estrutural e da violéncia social sobre os corpos e as
subjetividades negras. O rap aparece, assim, como pratica discursiva contra-
hegemodnica, capaz de desestabilizar narrativas oficiais, tensionar identidades
fixadas e revelar as continuidades da experiéncia colonial no tempo presente.

Victor Corréa Lima (2023) mobiliza Fanon para pensar a descolonizagao de
Mocambique e a formagao do pensamento politico dos quadros da FRELIMO. Ele
mostra como a violéncia colonial produziu sujeitos que, ao elaborarem criticamente
essa experiéncia, construiram projetos de libertagdo. O rap de Azagaia, nesse
sentido, € herdeiro dessa tradicdo de luta e resisténcia.

Luana Lima (2023) utiliza Fanon para pensar a violéncia como caminho
necessario para a libertagédo, citando a passagem: "mata-te, mas que eu enriqueca
[...] mata-te, mas que o pais se enriquega" (FANON, 1961, p. 201 apud LUANA, p.
49). Ela mostra como o Racionais MC's opera essa mesma logica de denuncia e

elaboracao critica da violéncia colonial.

Tabela 3: Eixos tematicos e disputas na apropriacdo do rap no Ensino de Historia

Michele Valentim Morais Ensino de Historia; musica como documento historico;
cultura e politica

Jamine Patricia Guedes Capital cultural; violéncia simbolica; escrevivéncia; mulheres

Miranda negras

eI R AR ey I\ DS/l Educacao antirracista; branquitude; negritude; identidades
negras

R ESIVETRI NG I Il Ensino de Historia; musica como documento; linguagem
Jr. estética

Michele Perciliano Ensino de Historia; masica como documento; cultura e
politica

Nilva Ap. G. Pereira Rap como resisténcia; escuta; reflexdo critica

Grazielly Alves Pereira Questionamento do curriculo eurocentrado

Pedro H. Mesquita Escuta sensivel; acolhimento escolar
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Sandro J. Celeste Capital cultural; escrevivéncia; mulheres negras
Rafael E. de Queiroz Linguagem juvenil; ampliacao do contetido escolar
Janaina de J. L. Santana Escuta sensivel; acolhimento escolar

Matheus de A. Gomes Capital cultural; escrevivéncia; mulheres negras
Pedro H. da Costa C. de Escuta sensivel; acolhimento escolar

Jesus

Cristiano A. Mendes Escuta sensivel; acolhimento escolar

Matheus V. Martins Questionamento do curriculo eurocentrado
Edvaldo Andrade Linguagem juvenil; amplia¢do do conteudo escolar
Rogério de L. Silva Ensino de Historia; musica como documento; cultura e
politica

Aurélio Inacio Faria Ensino de Historia; masica como documento; cultura e
politica

Zenildo Leal Rap como resisténcia e reconhecimento

Luana A. Mendong¢a Linguagem juvenil; amplia¢do do conteudo escolar
Rafael Mautone Ferreira Linguagem juvenil; ampliagdo do conteudo escolar
Victor Lima Questionamento do curriculo eurocentrado

Lurian Endo Gonzaga Escuta sensivel; acolhimento escolar

ISV s O g BT LW I I Rap como resisténcia; escuta critica

Matheus dos S. Martins Escuta; resisténcia; reflexdo critica

André L. S. de Sousa Rap como resisténcia e reconhecimento

Fonte: Elaboragao propria, a partir de dados coletados em repositérios de teses e dissertagdes
(CAPES, BDTD, bibliotecas digitais institucionais).

A sistematizacédo dos temas recorrentes nas dissertagdes e tese que articulam
rap e Ensino de Histdria, apresentada na Tabela 3, permite compreender que essa
producdo académica nao se limita a "aplicar" o rap como recurso didatico. Pelo
contrario, ela evidencia multiplas formas de apropriagdo dessa linguagem, que
envolvem escolhas tedricas, metodologicas e politicas. Para analisar essas
apropriagdes, o conceito de Roger Chartier (1990) mostra-se particularmente util.

Chartier compreende a apropriacdo ndo como recepgado passiva, mas
como pratica de producdo de sentidos, na qual os leitores (ou, no caso, 0s
pesquisadores e professores) reinterpretam os textos a partir de seus préprios
referenciais, contextos e interesses. Apropriar-se €, portanto, dar novo significado, &
inscrever um objeto cultural em novas tramas de sentido. No campo do Ensino de
Historia, a apropriagao do rap envolve disputas sobre o que ele significa, como deve
ser usado e quais vozes ele pode legitimar.

A Tabela 3 revela que as pesquisas se apropriam do rap a partir de diferentes
eixos tematicos, que podem ser agrupados em quatro grandes movimentos:

1. O rap como documento histérico e fonte para o ensino. Um conjunto
expressivo de trabalhos — como os de Michele Valentim Morais, Michele

Perciliano, Rogério de L. Silva, Aurélio Inacio Faria e Kleber Galvdo de Siqueira
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Jr. — mobiliza o rap a partir da compreensao de que a musica pode ser tratada
como documento histérico. Essa apropriacdo insere-se em uma disputa
historiografica mais ampla: a ampliagdo do conceito de fonte para além do
documento escrito oficial.

Nesse trabalho, a letra da cangdo é mobilizada como material de
analise em sala de aula, sendo interpretada pelos estudantes a partir
de conceitos discutidos na disciplina. Como aponta a dissertagao, os
alunos foram convidados a “interpretar a letra a luz dos conceitos
histéricos trabalhados em sala” (PERCILIANO, 2018, p. 48).

Nesses trabalhos, o rap ndo € apenas ilustragdo ou recurso motivador,
mas fonte que permite aos estudantes acessar outras narrativas sobre o passado e
o presente. As letras sdo analisadas como registros de experiéncias histéricas
marcadas pela desigualdade, pelo racismo e pela exclusao social. Essa apropriacéo
dialoga com a Histéria Cultural que, como aponta Chartier (1990), busca
compreender como 0s sujeitos comuns produzem sentido sobre o mundo por meio
de praticas culturais.

2. O rap como linguagem de resisténcia e critica social. Outro eixo tematico
forte € 0 que compreende o rap como expressao de resisténcia, denuncia e busca
por reconhecimento. Trabalhos como os de Nilva Ap. G. Pereira, Zenildo Leal, André
I. S. de Sousa e Pedro H. Corréa Rodrigues enfatizam a capacidade do rap de
nomear a violéncia estrutural, o racismo e a exclusdo, revelando continuidades
historicas entre passado e presente.

Essa apropriacdo aproxima o rap de uma tradigdo de culturas politicas
populares, na qual a musica atua como forma de construir consciéncia coletiva. Ao
incorporar essas narrativas, o Ensino de Historia passa a dialogar com experiéncias
vividas por sujeitos que, muitas vezes, ndo se reconhecem nas narrativas escolares
tradicionais. Apropriar-se do rap como resisténcia €, também, tensionar o curriculo e
afirmar a legitimidade de saberes produzidos fora dos espacos académicos.

3. O rap na construgcdo de identidades e como estratégia de acolhimento
escolar. Um terceiro eixo, bastante presente na tabela, € o que articula o rap a
praticas de escuta sensivel, acolhimento e construcido de identidades. Autores
como Pedro H. Mesquita, Janaina de J. L. Santana, Lurian Endo Gonzaga, Pedro H.
da Costa C. de Jesus e Cristiano A. Mendes enfatizam a importancia de criar
espacos em que os estudantes se sintam reconhecidos e valorizados. O rap

funciona como mediador do didlogo entre escola e juventude, permitindo que temas
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como racismo, violéncia e desigualdade sejam abordados de forma significativa. A
apropriagao aqui nao € apenas tematica, mas relacional: trata-se de usar o rap para
construir vinculos, para ouvir o que os estudantes tém a dizer e para validar suas
experiéncias como parte do processo de ensino-aprendizagem.

Essa perspectiva dialoga com a nog¢ao chartieriana de que a apropriagao
envolve sempre uma negociagao entre o texto e o leitor, entre o que o rap diz e o
que os estudantes podem fazer com ele no contexto escolar.

4. O rap no questionamento do curriculo eurocentrado e na educagéo
antirracista. Um quarto eixo agrupa trabalhos que mobilizam o rap
para problematizar o eurocentrismo curricular e para implementar praticas
antirracistas. Pesquisas como as de Laura Ferrari Montemezzo, Grazielly Alves
Pereira, Matheus V. Martins e Victor Lima situam o rap como ferramenta capaz de
articular historia, identidade e pertencimento, em consonancia com as Leis
10.639/03 e 11.645/08.

Essa apropriagao evidencia que o rap nao € apenas um "tema" a ser incluido,
mas uma linguagem que desestabiliza hierarquias epistemologicas. Ao trazer para a
sala de aula narrativas produzidas por sujeitos negros e periféricos, esses trabalhos
questionam a universalidade das narrativas europeias e afirmam a pluralidade de
experiéncias historicas que constituem o Brasil.

Chartier (1990) ajuda a compreender que a apropriagcdo nunca € neutra:
ela inscreve os objetos culturais em novas hierarquias e disputas. No caso do rap,
apropriar-se dele para uma educagéao antirracista significa disputar o sentido do que
€ ensinar Historia, deslocando o centro do curriculo e afirmando outras vozes como
legitimas.

Por fim, um eixo que atravessa varios trabalhos — como os de Rafael E. de
Queiroz, Edvaldo Andrade, Luana A. Mendonca e Rafael Mautone Ferreira — é a
compreensao do rap como linguagem proxima dos jovens, capaz de ampliar o
interesse e o engajamento com os conteudos historicos.

Essa apropriagdo, embora legitima, corre o risco de reduzir o rap a um
"recurso motivador" se nao vier acompanhado de uma reflexdo mais profunda sobre
seu conteudo critico. No entanto, os trabalhos listados indicam que, mesmo quando
o foco esta na linguagem juvenil, ha uma preocupagao em ampliar o repertério de
fontes e debates em sala de aula, conectando os temas historicos a realidade dos

estudantes.
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A analise dos temas sistematizados na Tabela 3 evidencia que a presenga do
rap no Ensino de Histéria se estrutura a partir de disputas pedagodgicas,
historiograficas e epistemoldgicas. Essas disputas ndo dizem respeito apenas a
escolha de conteudos ou metodologias, mas ao sentido social do ensino de Historia,
ao estatuto do conhecimento escolar e as vozes que historicamente foram
autorizadas — ou silenciadas — na producao do saber.

O conceito de apropriacdo de Roger Chartier (1990) permite compreender
que cada um desses eixos tematicos nao é simplesmente uma "aplicagdo" do rap,
mas uma reinterpretacdo dessa linguagem a partir de diferentes referenciais e
finalidades. Apropriar-se do rap como documento, como resisténcia, como
acolhimento ou como critica ao eurocentrismo sdo modos distintos de inscrever o
rap no campo do Ensino de Historia, cada um deles carregado de implicagbes
tedricas e politicas.

A tabela revela, ainda, que o rap tem sido apropriado de forma plural e
multifacetada, o que indica a vitalidade do campo e a capacidade dessa linguagem
de dialogar com diferentes demandas educacionais. No entanto, como sera discutido
adiante, ha também lacunas nesse processo de apropriagdo — temas e abordagens

ainda pouco explorados, que apontam horizontes para futuras investigagdes.

3.3 LACUNAS E POSSIBILIDADES.

Tabela 4: Lacunas

Aspecto em falta ou pouco Observagao
abordado

A maioria dos trabalhos

ndo aborda recortes de

género, feminismo ou

LGBTQIA+.

Género e sexualidade

Grafite, break, DJing sdo

E - .
lementos do hip-hop além do rap pouco explorados

Raras analises interligam
Interseccionalidade classe, raca e género de
forma articulada.
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Poucos trabalhos tratam o

Analise musical (ritmo, forma, rap enquanto linguagem
estrutura) sonora e poética
complexa.

Falta de sistematizacdo de
resultados das praticas
pedagodgicas.

Avaliagao dos impactos das
praticas

Fonte: Elaboragao propria, a partir de dados coletados em repositérios de teses e dissertagbes
(CAPES, BDTD, bibliotecas digitais institucionais).

A anadlise das dissertagbes e teses sistematizadas permite identificar um
conjunto de lacunas recorrentes na forma como o rap tem sido apropriado pelo
Ensino de Histéria. Tais lacunas nao devem ser compreendidas como meras
auséncias tematicas, mas como expressoes de limites historicos, epistemoldgicos e
institucionais que atravessam tanto o campo do Ensino de Histdria quanto a propria
escolarizagao de saberes contra-hegemonicos.

A primeira lacuna refere-se a escassa abordagem das questdes de género e
sexualidade. Embora o rap dialogue historicamente com pautas relacionadas as
masculinidades, ao feminismo negro e as dissidéncias sexuais, a maioria dos
trabalhos analisados ndo mobiliza esses recortes de forma sistematica. Essa
auséncia revela um limite importante da apropriagdo pedagdgica do rap no Ensino
de Histdria, que tende a priorizar as dimensdes raciais e de classe em detrimento
das articulagbes entre raga, género e sexualidade.

Do ponto de vista histérico, essa lacuna pode ser interpretada como efeito de
um curriculo que, embora tensionado por politicas como a Lei 10.639/03, ainda
opera sob forte regulacdo normativa quando se trata de género e sexualidade.
Enquanto a discussao racial encontrou respaldo legal e institucional, os debates
sobre diversidade sexual tornaram-se alvo de disputas publicas intensas, o que
impacta diretamente as escolhas dos pesquisadores.

Autoras como bell hooks (1995) e Patricia Hill Collins (2019) permitem
compreender que as experiéncias historicas de sujeitos negros ndo podem ser
dissociadas das relagdes de género. A incorporagédo do rap no Ensino de Histéria,
quando desprovida de uma abordagem interseccional, corre o risco de reproduzir
silenciamentos internos, privilegiando determinadas experiéncias em detrimento de

outras.
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A segunda lacuna diz respeito a exploracao limitada dos elementos do hip-
hop para além do rap. Grafite, break e DJ, que compdem historicamente a cultura
hip-hop como um todo articulado, aparecem de forma residual nas pesquisas
analisadas. Essa centralidade do rap pode ser explicada, em parte, pela prépria
tradicdo disciplinar do Ensino de Historia, que privilegia linguagens verbais e
narrativas textuais.

Autores como Stuart Hall (2013) e Paul Gilroy (2001) permitem compreender
a cultura como campo de disputas simbdlicas, no qual diferentes linguagens
produzem sentidos historicos. A incorporagéao restrita do rap, dissociada dos demais
elementos do hip-hop, tende a fragmentar uma cultura que nasce, justamente, da
articulagao entre palavra, corpo, imagem e som.

A terceira lacuna refere-se a auséncia de anadlises interseccionais mais
densas. Embora muitos trabalhos mobilizem categorias como racga, classe e
identidade, raramente essas dimensdes aparecem articuladas de forma consistente.
Em geral, observa-se a soma de categorias, € ndo a analise das intersecc¢des entre
elas.

Kimberlé Crenshaw (2002) permite afirmar que a auséncia de uma
abordagem interseccional compromete a compreensdo plena das narrativas
produzidas por sujeitos periféricos, especialmente mulheres negras e jovens das
periferias urbanas. No Ensino de Histéria, a incorporagdo do rap sem essa chave
analitica corre o risco de reduzir a poténcia critica dessas narrativas.

A quarta lacuna identifica a escassa andlise do rap enquanto linguagem
sonora e poética complexa. A maioria dos trabalhos privilegia o conteudo das letras,
tratando-as como textos escritos, o que reforga uma apropriagéo do rap centrada na
dimensdo tematica. Poucos estudos se dedicam a analise do ritmo, do flow, da
batida, da performance e da oralidade.

Paul Zumthor (1993) e Jacques Attali (1985) permitem compreender a musica
e a oralidade como formas de producdo de conhecimento histérico, nas quais o
corpo, a repeticdo e a sonoridade desempenham papel central. Ao negligenciar
esses aspectos, parte das pesquisas analisadas reduz a complexidade do rap,
aproximando-o de um texto escrito convencional.

A quinta lacuna destaca a auséncia de avaliagbes sistematizadas sobre os
impactos das praticas pedagogicas que utilizam o rap. Embora muitos trabalhos
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proponham sequéncias didaticas, intervengdes e projetos, poucos se dedicam a
analisar os efeitos dessas praticas a médio e longo prazo.

Bernard Charlot (2000) e Gimeno Sacristan (2000) permitem compreender a
relagdo com o saber e o curriculo como processos complexos, que ndo se esgotam
na proposi¢cdo de praticas inovadoras. Avaliar impactos implica acompanhar

transformacgdes na forma como os estudantes se percebem como sujeitos historicos.

3.4 REPENSANDO OS SILENCIOS E EXCLUSOES NO ENSINO DE HISTORIA.

A anadlise desenvolvida neste capitulo partiu de um percurso metodologico
que buscou articular a sistematizagdo quantitativa com a interpretacdo qualitativa
dos discursos académicos sobre rap e Ensino de Historia. A opgcao pela analise de
conteudo, ancorada em Bardin (1977 permitiu ndo apenas identificar regularidades,
mas também compreender as condicbes de produgdo desses discursos e 0s
sentidos que neles circulam.

A construgdo do corpus, detalhada ao longo do capitulo, revelou que as
pesquisas que articulam rap e Ensino de Histéria comegam a aparecer de forma
mais sistematica a partir de 2017. Essa constatacdo, longe de ser meramente
cronoldgica, evidencia um deslocamento geracional no campo: pesquisadores que
cresceram ouvindo rap passam a ocupar espagos académicos e a interrogar a
histéria a partir de outras linguagens e experiéncias. Como mostram os trabalhos de
Morais (2017), Mesquita (2018) e Montemezzo (2018), a aproximagao com o rap nao
€ apenas metodoldgica, mas existencial — € a histéria que se conta a partir de
dentro, a partir de quem viveu as experiéncias narradas nas cancoes.

A diversidade de referenciais tedricos mobilizados, sistematizada na Tabela 2,
revela um campo em disputa. De um lado, a presenca de autores como Rusen,
Thompson e Adorno indica a tentativa de dialogar com tradicbes consolidadas da
teoria da histéria e da critica cultural. De outro, a recorréncia de Fanon, Quijano,
Freire, Gomes e Arroyo aponta para um esforgo deliberado de ruptura com o
eurocentrismo e de afirmacao de epistemologias outras, gestadas nas margens do
sistema. Essa tensdo entre canone e margem, entre tradicdo e insurgéncia, €
constitutiva do campo e revela seu carater movedico e politicamente situado.

As pesquisas de Victor Lima (2023b) e Luana Lima (2023a) exemplificam

essa poténcia. Victor mostra como o rapper mogambicano Azagaia, ao alternar entre
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0 portugués, o bantu e a ironia com a oragao crista, constréi uma narrativa historica
que desestabiliza a colonialidade e afirma a resisténcia africana. Luana, por sua vez,
demonstra como o Racionais MC's opera como "testemunho do massacre",
denunciando a necropolitica e a seletividade penal que incidem sobre corpos negros
nas periferias brasileiras. Em ambos os casos, o rap nao é recurso, € fonte — e fonte
que produz histdria, que elabora o passado e projeta futuros possiveis.

Zenildo Leal (2022) Ao mobilizar a musica “Mae Africa”, do grupo Consciéncia
Humana, para trabalhar o periodo republicano desloca o eixo interpretativo da
escravidao e da abolicdo de uma abordagem juridico-institucional para uma narrativa
centrada na experiéncia negra. A letra explicita a violéncia do trafico atlantico e
descreve 0 navio negreiro como um espago de desumanizagdo, no qual homens e
mulheres foram tratados como mercadoria.

O Brasil foi o pais que mais recebeu pessoas escravizadas do
continente africano. Milhdes de africanos foram arrancados de seu
continente, ocasionando a desorganizagdo dessas sociedades, de
suas tradicdes e de seus lacos familiares. O grupo Consciéncia
Humana da zona leste da capital paulista narra tal fato, se colocando
como parte: Os europeus usavam transportes romanticos Para o
trafico de seres humanos E dentro de um pordo um grito surgia E
dentro daquele navio, negros eles traziam Navio negreiro de Angola
chegou Um ato de covardia Tristeza para o nosso povo e pra eles
uma grande alegria Negras, negros enganados vendidos como
mercadoria Mulheres negras espancadas Sé de pensar nesse ato
meu corpo arrepia (CONSCIENCIA HUMANA, 1993 apud LEAL,
2022, p. 65)

A Tabela 3 sistematizou os eixos tematicos que emergem dessas pesquisas,

revelando multiplas apropriacbes do rap: como documento historico, como
linguagem de resisténcia, como pratica de acolhimento e escuta sensivel, como
ferramenta de questionamento do curriculo eurocentrado. O conceito de apropriagao
de Roger Chartier (1990) mostrou-se fundamental para compreender que cada uma
dessas formas de mobilizar o rap ndo € uma simples "aplicagdo", mas uma
reinterpretacdo que inscreve o0 objeto cultural em novas tramas de sentido.
Apropriar-se do rap €, assim, um ato criativo e politicamente situado.

No entanto, como revela a Tabela 4, ha lacunas significativas nesse processo
de apropriagdo. A escassa abordagem das questdes de género e sexualidade, a
pouca exploragao dos demais elementos do hip-hop (grafite, break, DJ), a fragilidade
das analises interseccionais, a limitada atencdo a dimensao sonora e performatica
do rap e a auséncia de avaliagdes sistematizadas dos impactos pedagdgicos

indicam que o campo ainda tem horizontes a explorar. Autoras como bell hooks,



100

Patricia Hill Collins e Kimberlé Crenshaw oferecem categorias para pensar essas
auséncias nao como falhas individuais, mas como expressdes de limites histéricos e
institucionais que regulam o que pode ser dito e pesquisado no interior da academia.
O capitulo evidenciou, assim, que o rap, ao adentrar o Ensino de Historia, nao
apenas amplia o repertério metodoldgico dos professores, mas tensiona os préprios
fundamentos do que se entende por conhecimento histérico escolar. As pesquisas
analisadas mostram que o rap € linguagem que interpela, que desloca, que faz
pensar. E, ao fazé-lo, convoca o campo a revisitar suas hierarquias, seus siléncios e

suas exclusoes.

4 Ressonancias Histéricas: Reflexdes Finais sobre o Ensino de Histéria e o
Rap

Chegar até aqui ndo foi facil. Esta pesquisa, como toda trajetéria académica
vivida nas margens, carrega marcas de um percurso que nao comegou no mestrado
e nem termina com estas linhas. Ao longo destes capitulos, busquei compreender
como o rap — essa expressao cultural negra e periférica, nascida nos guetos do
Bronx e reinventada nas vielas das cidades brasileiras — foi apropriado por um
campo disciplinar historicamente europeu, institucionalizado no século XIX e durante
muito tempo comprometido com narrativas eurocéntricas, elitistas e excludentes: o
ensino de historia.

O caminho percorrido nos trés capitulos permitiu construir essa compreensao
de forma articulada, partindo da histéria do rap, passando pela histéria do ensino de
histéria e chegando a analise de como as pesquisas académicas tém mobilizado
essa linguagem em sala de aula.

No primeiro capitulo, busquei reconstruir a trajetéria do rap e do movimento
hip-hop, desde sua emergéncia nos Estados Unidos, como resposta da juventude
negra do Bronx a desassisténcia estatal, a violéncia policial e ao abandono social,
até sua chegada e consolidacdo no Brasil. Mostrei como, por aqui, o rap se
encontrou com as demandas do Movimento Negro brasileiro e com as experiéncias
das periferias urbanas, constituindo-se como "trilha sonora do gueto" — espacgo de
denuncia, resisténcia e produgdo de conhecimento. A criminalizacdo do rap,
analisada a partir dos casos de MV Bill e Facgao Central, revelou que o incbmodo

nao era com a violéncia das letras, mas com a violéncia da verdade que elas
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expunham. O "crime do raciocinio" era justamente o de fazer pensar, de articular
memoria e presente, de denunciar que a Republica prometida a poucos nunca
chegou para muitos.

No segundo capitulo, examinei a trajetéria do ensino de histéria como
disciplina escolar, desde sua institucionalizagao na Europa do século XIX até seus
desdobramentos no Brasil. Mostrei como o ensino de historia nasceu comprometido
com a formacgao de identidades, com a legitimagao de Estados e com a transmisséo
de narrativas eurocéntricas que silenciavam sujeitos colonizados, escravizados e
subalternizados. A partir das discussdes decoloniais e das leis 10.639/03 e
11.645/08, evidenciei as tensdes e disputas que atravessam o campo: entre
narrativas hegeménicas e contra-narrativas, entre curriculos prescritos e praticas
insurgentes, entre a historia dos vencedores e a histéria dos "debaixos".

No terceiro capitulo, analisei como o rap tem sido apropriado nas teses e
dissertagdes produzidas no campo do ensino de histéria. A partir de um
levantamento sistematico em repositérios académicos, construi um corpus de 27
trabalhos — 26 dissertacdes e 1 tese — defendidos entre 2017 e 2024. A analise
revelou que a presencga do rap no ensino de historia se estrutura a partir de multiplas
formas de apropriagdo: como documento histérico, como linguagem de resisténcia,
como pratica de escuta sensivel, como ferramenta de educacéo antirracista, como
expressao poética complexa.

A Tabela 1, com a distribuicdo temporal dos trabalhos, evidenciou que as
pesquisas sobre rap e ensino de histéria comecam a aparecer de forma mais
sistematica a partir de 2017, indicando que a legitimagdo académica dessa
linguagem é relativamente recente, mesmo considerando que o rap esta presente no
Brasil desde a década de 1980.

A Tabela 2, com a fundamentacdo tedrica dos trabalhos, revelou a
diversidade de referenciais mobilizados: autores como Frantz Fanon, Nilma Lino
Gomes, Paulo Freire, Stuart Hall, Achille Mbembe, Anibal Quijano e bell hooks
aparecem com frequéncia, indicando um esforgo de dialogo entre a tradigcao critica, o
pensamento decolonial e a pedagogia freiriana.

A Tabela 3 sistematizou os eixos tematicos, evidenciando que os
pesquisadores nao "aplicam" o rap como recurso didatico, mas o reinterpretam a
partir de seus referenciais tedricos, seus problemas de pesquisa e seus contextos

institucionais. A luz do conceito de apropriacdo de Roger Chartier, foi possivel
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compreender que cada trabalho inscreve o rap em novas tramas de sentido: Michele
Valentim Morais e Michele Perciliano o fazem pela via do documento historico; Nilva
Pereira e Zenildo Leal pela resisténcia; Pedro Mesquita e Lurian Gonzaga pela
escuta sensivel; Laura Montemezzo e Victor Lima pela educagéo antirracista; Rafael
Mautone Ferreira e Luana Mendonga pela linguagem juvenil.

A anadlise também permitiu identificar lacunas recorrentes no campo: a
escassa abordagem das questdes de género e sexualidade; a exploragéo limitada
dos demais elementos do hip-hop (grafite, break, DJ); a fragilidade das analises
interseccionais; a pouca atencdo a dimensao sonora e performatica do rap; e a
auséncia de avaliagdes sistematizadas dos impactos pedagogicos. Essas lacunas,
longe de fragilizarem o campo, apontam horizontes fecundos para futuras
investigacgoes.

O que esta pesquisa permitiu compreender, afinal, sobre a apropriagcéo do rap
pelo ensino de histéria? Primeiro, que essa apropriagao nao € unica, mas sim, feita a
partir de varias perspectivas. Quando um professor ou pesquisador mobiliza o rap
em sala de aula, ele esta fazendo escolhas que envolvem disputas sobre o que é
fonte historica legitima, sobre quais vozes podem narrar o passado, sobre que
histérias merecem ser contadas. O rap, ao adentrar o ensino de historia, tensiona o
curriculo eurocéntrico, desestabiliza hierarquias epistemoldgicas e coloca no centro
sujeitos historicamente silenciados.

Segundo, que o rap opera como linguagem histérica — nao apenas no
sentido de "falar sobre" a histéria, mas de produzir interpretacbes do passado,
diagnosticos do presente e projegdes de futuro. Como mostraram Luana Lima ao
analisar o Racionais MC's, Victor Lima ao estudar Azagaia, e tantos outros
pesquisadores, as letras de rap constroem narrativas historicas que conectam a
escravidao ao encarceramento em massa, a colonizagdo a desigualdade social, a
ditadura a violéncia policial. Sdo narrativas que ensinam histéria fora da escola e
que, ao entrarem na escola, ensinam de outras formas.

Terceiro, que a presenga do rap no ensino de histéria esta diretamente ligada
a transformagbes geracionais no campo académico. Os trabalhos analisados séo,
em sua maioria, de pesquisadores que cresceram ouvindo rap, que tiveram essa
linguagem incorporada ao seu repertorio cultural desde a juventude. O rap que, para
geracbes mais antigas, poderia ser percebido como manifestagcdo marginal ou

estritamente juvenil, passou a integrar, para esses sujeitos, um repertorio legitimo de
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interpretacdo do mundo social. O crescimento das pesquisas sobre rap e ensino de
historia, nesse sentido, ndo indica apenas uma ampliagdo tematica, mas uma
transformacéao nas condi¢des historicas de possibilidade da prépria pesquisa.

Quarto, que o ensino de histéria, ao se abrir para o rap, esta também se
abrindo para outras epistemologias, outras pedagogias, outras formas de produzir
conhecimento. Trabalhos como o de Rafael Mautone Ferreira, com sua proposta de
"educabilidades" e sistematizacdo decolonial de praticas; o de Kleber Galvao de
Siqueira Junior, articulando Adorno, Lélia Gonzalez e Conceicdo Evaristo; o de
Lurian Gonzaga, propondo uma "pedagogia Mano Brown"; o de Matheus dos Santos
Martins, com a categoria "intelectuais mediadores" — todos evidenciam que o rap
nao € apenas conteudo, mas meétodo: uma forma de ensinar que parte da
experiéncia periférica, valoriza saberes ancestrais e afirma a centralidade das
relagdes étnico-raciais na produgao do conhecimento historico.

Esta dissertagdo também €, de certa forma, um exercicio de escrevivéncia.
Como aponta Concei¢ao Evaristo, escrever a propria experiéncia é resistir, & existir.
O exercicio de sankofa — voltar as raizes para construir sobre elas — nao foi um
adorno, mas a propria condicao de possibilidade desta pesquisa. Revisitar a historia
do movimento hip-hop permitiu compreender que o rap ndo € apenas objeto de
estudo, mas linguagem que me formou como sujeita, como professora, como
pesquisadora. Como disse Lurian Gonzaga ao citar um de seus narradores, "tudo
que eu aprendi sobre a questao racial no Brasil, todo o meu letramento racial, foi por
meio do rap, nao foi por meio académico".

As limitacbes deste trabalho sdo reconhecidas. A analise poderia ter se
aprofundado em mais Raps, em mais autores, em mais dimensdes da cultura hip-
hop. As lacunas identificadas — género, interseccionalidade, analise sonora,
avaliagdo de impactos — sdo também lacunas desta pesquisa, que nao teve
pretensdo de esgotar o campo, mas de contribuir para sua consolidacdo. Fica o
desejo de que outras pesquisas, outras vozes, outras apropriagdes venham a
explorar esses caminhos.

Fica também a certeza de que o rap continuara sendo, como tem sido nas
ultimas décadas, trilha sonora da resisténcia e escola paralela para milhares de
jovens que, como eu, encontraram nas rimas a possibilidade de compreender o
mundo e de lutar por um lugar nele. Que a escola formal — essa instituicdo tao

atravessada por contradicbes — saiba escutar o que o rap tem a dizer.
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Como ensina Paulo Freire, ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua propria produgdo ou a sua construgcado. O rap, nesse

sentido, é pura possibilidade
"Se a historia € nossa, deixa que nois escreve".

Esta dissertagao €, também, uma tentativa de responder a esse chamado.
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