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Popular, I know about popular.
Popular, Mika

Computadores fazem arte
Artistas fazem dinheiro
Computadores avancam
Artistas pegam carona
Cientistas criam o novo
Artistas levam a fama

Computadores fazem arte, Fred
Zero Quatro
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movimento. 2016. 238 f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2016.

RESUMO

O debate sobre o uso das midias ¢ um tema antigo entre os grupos ligados as poéticas orais.
Tanto o uso delas no registro da pesquisa de campo quanto nas adapta¢des mididticas de
narrativas orais para outros formatos como a televisdo, teatro ou outros meios
multimididticos. Algumas dessas questdes vém sendo discutidas desde o comeco do uso dos
primeiros gravadores, qui¢d, desde o uso da caneta e do papel, concomitante a performance
oral. Retomo esta discuss@o nesta tese a partir da adaptacdo das narrativas orais coletadas pelo
Projeto IFNOPAP (O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia
Paraense) que deram origem ao CD-ROM Caleidoscopio Amazénico: uma aventura em
imagens e cores [1999], desenvolvido pela equipe do mesmo projeto vinculado a UFPA
(Universidade Federal do Para) com recursos da UNESCO (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization). Nesta tese ¢ feito um confronto entre midia e oralidade,
pensando nos seguintes aspectos: a) As no¢des de Etnotexto com “E” maitsculo e etnotexto
com “e¢” mintusculo (PELEN, 2001) e de que forma, nos processos de transposi¢des midiaticas
(RAJEWSKY, 2012), um vai transformando-se no outro; b) os métodos de pesquisa adotados
em pocticas orais e sua relagdo com o processo de desenraizamento das narrativas; c¢) a
transformagdo das narrativas orais e o percurso movente (ZUMTHOR, 1993) pelo qual
passaram até a formagao do produto final. Discuto a questao do método de coleta, gravagdo e
transcricdo do Projeto IFNOPAP, e o uso de midias nesse processo ndo apenas no que
concerne a existéncia material dos registros, mas tendo em conta a propria performance como
uma midia que usa o corpo € a voz como objeto de media¢do (midia) e como um comego do
processo de desenraizamento. Trato das transcrigdes e a relagdo das mesmas com o
imaginario da regido, o seu significado e o que podem representar dentro das multiplas
comunidades da Amazonia paraense, fazendo uso ndo somente das narrativas que deram
origem ao Caleidoscopio, mas de outras do acervo do IFNOPAP, com vistas a entender o
percurso movente das mesmas. Analiso as recriagdes escritas em comparacdo com as
transcri¢cdes e as inumeras variantes das mesmas histérias para entender o que as narrativas
perderam em termos de espontaneidade ou ganharam em recursos midiaticos nesse processo.
Trabalho efetivamente com os sons, as imagens € as animag¢des em simbiose ndo apenas com
esses elementos, mas estabelecendo comparagdes com os processos que precederam a
constru¢do do CD-ROM como adaptagdo mididtica. Outras teorias como da Hibridacao
(CANCLINI, 2015) e da Multimodalidade (KRESS, 2001) serviram de arcabougo tedrico
deste estudo. Os objetivos propostos foram alcangados seguindo o método cartografico
(DELEUZE; GUATTARI, 1993).

Palavras-chave: Etnotexto. Transposi¢ao Midiatica. Desenraizamento. Oralidade. Movéncia.
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ABSTRACT

The debate on the use of media is an old topic among groups linked to oral poetry. Both the
use of them in the record of field research as the media adaptations of oral narratives to other
formats like television, theater or other multimediatic means. Some of these issues have been
discussed since the beginning of use of the first recorders, perhaps, from the use of pen and
paper, concomitant to oral performance. I return to this discussion in this thesis from the
adaptation of oral narratives collected by IFNOPAP Project (O Imagindrio nas Formas
Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense) giving rise to the CD-ROM Caleidoscépio
Amazonico: uma aventura em imagens e cores [1999], developed by the same project team
linked to the UFPA (Universidade Federal do Para) with UNESCO resources (United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization). This thesis made a confrontation between
the media and oral communication, thinking the following: a) The notions of Etnotexto with
"E" capital and etnotexto with "and" tiny (Pelen, 2001) and how, in the transposition process
media ( Rajewsky, 2012), one will becoming the other; b) the research methods used in oral
poetry and its relationship with the uprooting process of narrative; c¢) transformation of oral
narrative and the moving path (ZUMTHOR, 1993) by which passed until the formation of the
final product. We discuss the question of the collection method, recording and transcription of
IFNOPAP design, and the use of media in this process not only with regard to the material
existence of records, but taking into account the performance itself as a media that uses the
body and voice as mediation object (media) and as a start of the uprooting process. Care of
transcripts and the relationship of the same with the imagery of the region, its meaning and
what it may represent within multiple communities of Parda Amazon, making use not only of
the narratives that gave rise to the kaleidoscope, but from other IFNOPAP the acquis, in order
to understand the moving path thereof. Analyze the recreations written compared to the
transcripts and the countless variants of the same stories to understand what the narratives lost
in terms of spontaneity or gained in media resources in this process. Working effectively with
the sounds, images and animations not only in symbiosis with these elements, but making
comparisons with the processes that preceded the construction of the CD-ROM as media
adaptation. Other theories as the Hybridization (CANCLINI, 2015) and multimodality (Kress,
2001) served as the theoretical outline of this study. The proposed objectives were achieved
following the mapping method (Deleuze, Guattari, 1993).

Keywords: Etnotexto. Transposition media. Rootlessness. Orality. Moving route.
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le mouvemen. 2016. 238 p. Theése (Doctorat en Lettres) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2016.

RESUME

Le débat sur I'utilisation des médias est un vieux sujet parmi les groupes liés a la poésie orale.
Tant l'utilisation d'entre eux dans le dossier de recherche sur le terrain que les adaptations des
médias de récits oraux a d'autres formats tels que la télévision, le théatre ou d'autres moyens
multimédiatiques. Certaines de ces questions ont été discutées depuis le début de 'utilisation
des premiers enregistreurs, peut-étre, de 1'utilisation du stylo et du papier, de la performance
orale concomitante. Je reviens a cette discussion dans cette thése de l'adaptation des récits
oraux recueillis par IFNOPAP Project (O Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares
da Amazonia Paraense) donnant de naissance au CD-ROM Caleidoscopio Amaz6nico: uma
aventura em imagens e cores [1999], développé par la méme équipe de projet lié a 'UFPA
(Université fédérale du Pard) avec les ressources de 'UNESCO (Organisation des Nations
Unies pour I'éducation, la science et la culture). Cette thése a fait une confrontation entre les
médias et la communication orale, la pensée de ce qui suit: a) Les notions de Etnotexto avec
le capital "E" et etnotexto avec "et" minuscule (Pelen, 2001) et comment, dans les médias de
processus de transposition ( Rajewsky, 2012), on va devenir l'autre; b) les méthodes de
recherche utilisées dans la poésie orale et sa relation avec le processus de déracinement du
récit; c¢) la transformation de la narration orale et la voie de déplacement (ZUMTHOR, 1993),
par lequel passait jusqu'a la formation du produit final. Nous discutons de la question de la
méthode de collecte, I'enregistrement et la transcription de la conception de IFNOPAP, et
l'utilisation des médias dans ce processus non seulement a I'égard de I'existence matérielle des
dossiers, mais en tenant compte de la performance elle-méme comme un média qui utilise le
corps et la voix comme objet de médiation (médias) et comme un début du processus de
déracinement. Soins des transcriptions et la relation de la méme chose avec 1'image de la
région, sa signification et ce qu'il peut représenter au sein de plusieurs communautés de Para
Amazon, en utilisant non seulement des récits qui ont donné lieu au kaléidoscope, mais
d'autres IFNOPAP l'acquis, afin de comprendre la trajectoire de déplacement de celui-ci.
Analyser les récréations €crites par rapport aux relevés de notes et les innombrables variantes
des mémes histoires pour comprendre ce que les récits perdus en termes de spontanéité ou
acquises dans les ressources des médias dans ce processus. Travailler efficacement avec les
sons, les images et les animations non seulement en symbiose avec ces éléments, mais de faire
des comparaisons avec les processus qui ont précédé la construction du CD-ROM comme
l'adaptation des médias. D'autres théories comme le Hybridation (CANCLINI, 2015) et de la
multimodalité (Kress, 2001) a servi de cadre théorique de cette étude. Les objectifs proposés
ont été obtenus selon la méthode de cartographie (Deleuze, Guattari, 1993).

Mots-clés: Etnotexto. médias Transposition. Le déracinement. Oralité. Déménagement
itinéraire.
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APRESENTACAO

DAS ESTRADAS QUE PERCORREMOS

“- Por que razdo apagamos a estrada, meu pai?
- Nunca vi estrada que néo fosse triste.”
Antes de nascer 0 mundo, Mia Couto

“Quem ouve desde menino

Aprende a acreditar

Que o vento sopra o destino”
Caminhos do mar, Dorival Caymmi

Em 1999 ingressei na Licenciatura em Letras Portugués/Alemédo na Universidade
Federal do Pard (UFPA) por amor a leitura desde os primeiros anos de vida. Naquela época
viviamos anos dificeis — ndo tdo dificeis quanto outros periodos da histéria nacional —, o pais
passava por uma reestruturacdo e o governo Fernando Henrique Cardoso impetrava uma
politica equivocada de sucateamento de bens publicos para a venda dos mesmos ao capital
privado. Nesse tempo meu pai havia perdido o emprego depois da privatizacdo macica das
empresas de telecomunicacdes estatais e eu, um garoto de dezessete, ainda que estudante do
primeiro ano procurava, sem sucesso, um emprego ou uma bolsa em projeto de pesquisa para

ajudar nas contas da casa — viviamos uma crise de desemprego.

Depois de um ano de curso e duas greves de aproximadamente seis meses cada — que
me serviram somente para pegar 0s maiores livros das bibliotecas central e setoriais e
“devora-los” durante aqueles meses de “estiagem” — ainda desempregado, decidi prestar
vestibular novamente, dessa vez, para o curso de Processamento de Dados no Centro
Universitario do Para (CESUPA). Julgava que um curso na area de Exatas me abriria mais
portas para o mercado de trabalho, e, de fato, abriu. Nesse meio tempo ndo houve um Unico
dia em que estivesse sem um trabalho que ndo me permitisse sustentar a mim mesmo e ajudar

em casa.

Terminado o curso de trés anos, decidi voltar a Licenciatura em Letras simplesmente
porque achava que mais de um ano de curso e de investimento publico ndo poderiam ser
simplesmente jogados fora, apesar de estar completamente desacreditado quanto as
perspectivas de trabalho e emprego. Por via das ddvidas, eu me matriculara em um curso de

Especializagdo em Marketing pela Universidade da Amazonia (UNAMA).
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No primeiro dia de aula, em Literatura Portuguesa Il, apos dois anos afastado, lembro
de ter avisado a professora Germana Sales que precisaria me ausentar uma semana por més
para o curso de especializacdo em outra Universidade. E, mais uma vez, aquele curso na area

de Informética me abriu mais uma porta, uma que eu jamais poderia imaginar que abriria.

Depois de perguntar em que era formado, aquela professora me ofereceu uma bolsa
para trabalhar no projeto Multiletras que propunha uma relagdo até entdo nada débvia para
mim: Letras e Tecnologia. No dia seguinte conheci a “madre superiora” (como era chamada
pelas demais): a professora Maria do Socorro Simdes. Logo fiquei responsavel pelo site do
grupo e tudo o mais relacionado a area de Informatica. Em pouco tempo fiz o site
(MULTILETRAS, 2005), um logotipo e fiquei responsavel por tudo que era referente a

tecnologia do projeto.

Um trabalho levou a outro e, em pouco tempo, numa terra de cegos 0 meu Unico olho
me levou a criar fama como o “menino da Informética do curso de Letras”. Isso fez com que
boa parte da minha trajetoria académica fosse pautada nesses dois pilares, as Letras e a

Tecnologia, na Especializacdo que se seguiu a Graduacdo, o Mestrado e agora o Doutorado.

No ano de 2005 fui convidado pela professora Socorro Simdes para trabalhar no
projeto integrado “Ougca os mitos”. Minha fun¢@o naquele momento seria a de editoragdo de
um livro com base em um CD-ROM feito em 1999. Na sala de reunides do extinto “Portal da
Amazonia” vi a professora Socorro tirar da sua gaveta aquele pequeno disco e colocar no seu
computador para mostrar o Caleidoscopio Amazdnico. Foi 0 meu primeiro contato com
aquele que seria hoje 0 meu objeto de estudo nesta tese. Esse material foi feito com recursos
da UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) ¢ da
UNAMAZ (Associacao de Universidades Amazdnicas) que visou a divulgacdo de obras de
dominio publico como narrativas orais amazdnicas contidas em CD-ROM, e apresenta quinze
narrativas amazonicas recontadas por pesquisadores do Projeto IFNOPAP (O Imaginario nas

Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense).

Obtive uma copia do material e durante alguns dias li, reli, escutei e re-escutei cada
uma daquelas historietas completamente fascinado porque me via em muitas delas.
Reencontrava em cada uma delas o passado, a infancia, parentes, amigos, Cameta, Belém e
vovl, em meio as personagens que ja estavam no meu subconsciente e com quem me deparei
com prazer frente a uma proposta que eu nunca havia visto. Tal qual a cronista paraense
Eneida de Morais lembrando-se dos tipos populares de seu tempo, quando relembro de

“minha infancia, imediatamente eles surgem arrastando trapos, descal¢os uns, mal calgados
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outros, vozes guturais em alguns, aqui e ali vozes claras, figuras fisicas diversas, homens e
mulheres, gordos e magros, todos vivendo além da fronteira da razdo” (MORAES, 1990, p.
57).

Naquele mesmo ano recebi outro convite da mesma professora para fazer parte da
equipe de organizacdo do IX Encontro IFNOPAP. Fomos ao Marajo e, entre as cidades de
Soure, Salvaterra e Cachoeira do Arari, entrei em contato com o mundo académico das
poéticas orais. Conheci professores que reencontrei em todos os encontros posteriores, fiz
amizades para toda a vida, mas, principalmente, me reaproximei do (ou me reencontrei com
0) cotidiano de algumas comunidades tdo proximas geograficamente e tdo distantes de mim

até entdo.

Como na noite em que sentei com alguns professores em um bar em frente ao trapiche
de Soure, onde estava ancorado o barco da nossa comitiva. O professor Frederico Augusto
Garcia Fernandes, que hoje é meu orientador, conversava com um senhor de uma maneira
bem amigavel e proxima quando me viu e disse: “vem c4, senta aqui. Voc€ quer conhecer a
narrativa oral da Amazonia, entdo senta aqui...”. E foi mais um momento de revelagéo:
passamos boa parte da noite escutando historias de fogo fatuo, matintas, carrocas fantasmas,
mulheres cheirosas, e tantas outras que me fizeram quebrar um ritual quase “sagrado” que me

levava todas as noites a Praia do Pesqueiro, para conversar, beber e paquerar.

Foi naquele momento que o “menino da Informética” que namorava com livros
impressos durante os tempos de greve na universidade, virou um homem. Naquele instante vi
outra beleza, nem mais nem menos bonita que a do livro impresso, nem mais nem menos
bonita que a do CD-ROM, mas que emprestava boa parte dela a um e a outro. Vi a beleza,
ainda com todos os “dedos” que até hoje tenho sobre o assunto, brotar ante os meus olhos e,
em especial, ante aos meus ouvidos, e eu me perguntava como “aquilo” foi parar “naquele”
lugar, como aquele cancioneiro foi parar naquele disco compacto, daquela forma, naquele

formato e com qual objetivo?

Muitos anos adiante no primeiro ano do Curso de Doutorado em Letras, durante a
disciplina de Oralidade e Literatura, a quildmetros de distancia daquela cidadezinha do
interior do Para, tive contato com as ideias de um autor, apresentado por aquele mesmo
professor que me proporcionou aquele verdadeiro contato com as narrativas orais in natura,
chamado Jean-Noél Pelen. As teorias desse autor, em especial do Etnotexto, se encaixaram
bem ao que havia pensado de inicio e aperfeicoado nas reunides que ja tivera com o meu atual

orientador.
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Nessas reunides definimos as bases para o que hoje apresentamos como um produto
acabado — levando em consideragéo os limites de uma tese — mas em eterna construcao, pois
todo e qualquer conhecimento nunca estara acabado enquanto houver gente disposta a
redimensiona-lo e ressignifica-lo, adequando as teorias utilizadas em outros projetos e

situacOes de producdo de conhecimento mais adequados ao tempo, ao lugar e ao fazer.

Durante algum tempo, j& em Londrina, eu discutia com uma colega — hoje amiga —
sobre a relevancia do meu objeto e se ele se perpetuaria. A pergunta desta amiga se referia ao
fato do CD-ROM ter sido criado em 1999 e com recursos tecnoldgicos tidos como
ultrapassados. Respondi a este questionamento dizendo que havia, sim, relevancia em analisar
algo como o Caleidoscopio ainda que hoje tenhamos midias muito mais modernas e com
recursos muito mais interessantes. O motivo reside no fato de que a relevancia do trabalho
ndo estd s6 no objeto, mas, também, no estudo engendrado a partir do esmiucamento dos

processos que vao desde a coleta até o produto final.

Ainda que tenhamos mudancga em muitos aspectos do quesito tecnologia, ha uma série
de processos que eu procuro descrever que, com toda a certeza, poderdo ajudar a entender
outras midias que usaram como base narrativas de qualquer regido ou comunidade ao redor do
mundo. Portanto, se qualquer outro estudo se dedicar a entender melhor o percurso movente
de narrativas presentes em dispositivos midiaticos — que “tém como objetivo neutralizar o
poder profanatdrio da linguagem como meio puro” (AGAMBEN, 2005, p. 76) — e, ainda que
surjam outros mais e mais modernos, meu trabalho ainda podera servir como referéncia de
estudo, tendo em vista que o envelhecimento das midias carrega consigo técnicas avancadas

de registro, porém raras vezes alteram seus paradigmas ideologicos iniciais.

Outros aspectos importantes desta tese sdo o de discutir dois temas caros aos estudos
das poéticas orais: 0 uso das tecnologias na coleta de campo e a adaptacdo de narrativas a
outros meios. Desde 0 uso dos primeiros gravadores — talvez, desconfio, desde o uso da
caneta e do papel na presenca do informante — que se discute 0 uso de equipamentos que
proporcionem o registro da performance - “realizacdo poética plena” segundo Zumthor (2005,
p. 87) — oral e/ou gestual. As discussdes versam desde a maneira como usa-los até
necessidade de usa-los. Sabendo que essa discussdo esta longe de ser esgotada, trago-a a luz
nesta tese, bem como discuto o processo de adaptacdo das narrativas orais a outras midias

distintas e suas especificidades.

Quando comecei com as minhas primeiras elucubracdes acerca de como fazer este

estudo deparei-me, obviamente, com muitas davidas. Por outro lado, também muitas certezas
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que se desfizeram ante meus olhos. Mas o0 maior beneficio que consigo com esta tese de
doutorado é o da duvida. Davidas quanto a tudo que as teorias ndo me foram capazes de

responder. Davida quanto as proprias davidas para as quais busquei resposta e nao encontrei.

No primeiro capitulo, por exemplo, envolto em minhas certezas, cheguei a pensar que
com a analise dos métodos de coleta do Projeto IFNOPAP eu poderia encontrar um ponto de
inicio de desenraizamento das poesias orais. Ainda que acredite que é justamente na coleta
das narrativas que elas comecan a sofrer esse processo, ndo tive como mensurar isso de forma
a identificar as diferengas existentes entre uma narrativa completamente enraizada e outra
num comego de um processo de desenraizamento. Tenho a narrativa no comeco desse
processo, mas ndo tenho a narrativa in natura para estabelecer uma comparacdo. E foi quase
um absurdo de minha parte achar que encontraria uma diferenciacdo. Cada enunciagdo é uma

enunciacdo, as performances dos narradores orais sdo Unicas e ndo se repetem.

Entrando no segundo capitulo, tratei do inicio do percurso movente das narrativas
orais coletadas pelo IFNOPAP a partir das transcric@es feitas pelos pesquisadores do Projeto.
Neste momento, conceitos como memdria, imaginario, identidade e cultura irdo subsidiar a
minha analise destas narrativas transcritas. Fiz uso, nesse capitulo, tanto das narrativas que
foram publicadas na série Pard conta... quanto as narrativas que encontrei no acervo do
projeto IFNOPAP.

A principio, o desafio maior estava em como organizar a analise de uma maneira que
ndo ficasse cansativa aos leitores, tampouco que a prejudicassem tornando-a rasteira ou
inadequada. Ledo engano: na verdade, o0 meu desafio estava em retratar de forma adequada
esse percurso. Tao apegado estava a ideia de texto escrito, ndo me dei conta de que antes de se
tornarem escritos, eles eram audios e antes disso eram vozes de pessoas de carne e 0sso, com

suas proéprias vidas, em determinados lugares com suas especificidades.

Ao citar o titulo de algum dos livros da série de coletaneas ou de alguma narrativa em
especifico, utilizei italico tendo em vista que cada narrativa € uma espécie de obra e pertence

a um autor especifico e diferente dos organizadores da coletanea.

A partir dai, procurei entender o contexto de enunciagdo: quem eram os informantes?
Quem eram os pesquisadores? Onde viviam? Quais as caracteristicas desses lugares onde
viviam? Escutei algumas das gravacfes, pude sentir as vozes que davam vida aquelas
historias, pude imaginar as pessoas conversando. Pude associar aquelas vozes com as vozes
gue ja escutei na vida, e assim criei imagens na minha mente ndo apenas de como as pessoas

eram naquela época, mas como poderiam estar hoje, mais velhas. Escutei os ruidos dos
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ambientes onde foram feitas as gravacgdes: redes balangavam, TVs estavam ligadas, cachorros
latiam, criangas brincavam. Visualizei como esses ambientes seriam. Com ajuda da Internet
pude ver onde algumas destas pessoas viviam, suas ruas, 0 entorno, 0 aspecto da casa,

vislumbrei como esses ambientes seriam ha vinte anos.

Vale destacar, no entanto, que me preocupei demasiado com 0 texto escrito no
comeco; em principio, pensei somente em como organiza-lo de acordo com teorias sociais e
antropoldgicas que ndo davam conta de explicar, naquele momento, sobre o Etnotexto de
onde vieram aqueles textos. No entanto, desvencilhei-me dessa ideia e busquei entender a

oralidade na propria oralidade.

Na terceira parte, relaciono as recriacdes feitas a partir das transcri¢es analisadas no
capitulo anterior. Esse € mais 0 ponto do percurso movente que encaminha essas narrativas
para um maior desenraizamento, além de ser um ponto de ruptura ainda maior, pois sera o
comeco da criacdo do CD-ROM. Utilizo tabelas para comparar as narrativas com as originais

para que o leitor tenha como observar melhor as mudancas.

No ultimo capitulo, tratei das narracdes em audio, da musica de fundo, das imagens e
das animacdes em consonancia com o texto escrito, e em que medida essas animacgdes podem
distanciar-se ainda mais ndo apenas do Etnotexto, mas do préprio texto escrito em que
surgiram, ja que demonstram outro ponto de vista: o dos técnicos que deram vida as narrativas

em imagem e movimento.

Dividi o quarto capitulo em trés subcapitulos distintos: Som, Imagem e Movimento,
sem hierarquizar um ou outro. Todavia ndo poderia analisa-los separadamente, tendo em vista

que o suporte virtual € um s6, que envolve esses trés aspectos.

Em se tratando de som, trabalhei tanto com a analise da performance sonora da
narradora Ursula Vidal quanto com a composicdo de TO Teixeira. No que concerne as
imagens, analisei todo o projeto visual do CD-ROM levando em consideracao, inclusive, as
imagens presentes nos links de hipertexto de cada uma das narrativas, agregando o
movimento a analise das animagdes e tratei da sua composi¢do grafica em consonancia com

todos 0s sons e imagens.

Nesse capitulo, o conceito de hibridacdo do ponto de vista de Néstor Canclini (2015)
foi de grande utilidade ndo s para a analise dos elementos visual, auditivo e escrito, mas do
ponto de vista de uma analise macroscopica do dispositivo em relagdo a cultura que procura
representar e a fusdo do popular e mididtico reorientados num novo produto e uma nova

circulacdo com hipertextos e recursos audiovisuais.
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Infelizmente, a falta de tempo e os limites impostos por esta tese ndo me permitiram
analisar as tradugdes em inglés, francés e espanhol das narrativas em questdo e as vozes dos
locutores que emprestaram as suas para o Caleidoscépio. Se tenho quinze narrativas no CD-
ROM, as andlises multiplicaram o trabalho por cinco, ja que juntando isso as transcri¢des, as
recriacdes, aos sons, & imagética e ao movimento, tive um bom trabalho. Se, por acaso aliasse
isso a trés versbes em diferentes linguas, o trabalho teria que ser multiplicado por oito,
consequentemente ou teria uma tese insuficiente em termos de andlise ou levaria muito mais
do que os quatro anos de que dispus para analisar tudo. Quem sabe num pds-doutorado
poderei rever estes textos, com outros olhos e, assim fazer novas analises com um pouco mais

de tempo.

A julgar pela proposta inicial de anélise do processo de movéncia do etnotexto desde
sua enunciacao, singular e irrepetivel (AGAMBEN, 2005, p.164), até o produto final que é o
CD-ROM, a abordagem sincronica ndo daria conta de analisar detalhadamente cada uma das
facetas deste processo. Prendi-me ao produto final acabado, quando muito voltando aqui e ali
a alguns dos processos acima para tentar melhor entendé-lo. Por outro lado, a abordagem
diacrbnica me faria voltar ao passado dos textos que, hoje, encontram-se em multimidia e
acabaria por deixar em segundo plano a prépria multimidialidade dos textos apresentados no

dispositivo eletronico.

Portanto, dei prioridade a uma abordagem cartografica cuja esséncia remete a um
constante processo de formacao do conhecimento, que tem suas raizes no passado (lembrando
a diacronia), realiza-se no presente (lembrando a sincronia), mas leva em consideracgéo o fazer
gue va se desenvolvendo e tem possibilidade latente de realizacdo no futuro. Ou, como diriam
Deleuze e Guattari “o mapa ¢ aberto, conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente” (1993, p.23). Desta forma, a
maneira de um mapa, analisando os caminhos percorridos pelos que me sucederam, pretendo
ndo apenas seguir esse percurso, mas atualiza-lo com o meu proprio estudo e minha propria

forca produtiva académica.

Sendo o objeto de estudo um texto que agrega muitas midias distintas, feito a partir de
narrativas orais, vou seguindo o seu percurso temporal (momento eminentemente diacrénico
da analise) como um mapa que aponta para varias direcdes, ainda que pressuponha a
sequéncia de um unico caminho — que leva a transcrigdo dos textos orais —, paro no presente

do texto e sua existéncia material presumindo o passado (momento eminentemente sincronico
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da andlise) até o mundo de possibilidades que se constrdi a partir da vivéncia do objeto e suas
mediagdes.

E, por falar em mediacdo, muitos sdo 0s autores e as teorias que versam sobre midias e
a relacdo entre elas. Cabe aqui abrir um espaco somente para discutir essa questdo e
estabelecer o meu ponto de vista diante da profusdo de elementos tedricos que se fazem
presentes nos meios académicos. Vou comegar pelo conceito de midia, que por si s6 ja €
bastante complexo e que, se ndo explorado corretamente, pode tornar este estudo confuso

99 (194 2 13 2 13 v

quando nos deparamos com seus derivados prefixais como “inter”, “intra”, “trans”, “mix”,

199 ¢

“multi”, “re”...

E dificil resistir & tentacdo de retornar a raiz etimolégica do termo latino medium ou ao
termo em inglés media ja que, em ambos os casos, significa “meio”. Mas a verdade é que
nenhum desses d& conta de entender esse termo sob o ponto de vista que pretendo comecar a
vé-lo a partir do primeiro capitulo.

Quase todos os teodricos e estudiosos das midias, nas mais diversas areas do
conhecimento, associam 0 termo “midia” ao suporte fisico, & representacdo material, a
materialidade do saber. Todos esses termos remetem quase que imediatamente ao plano fisico
palpavel, algo que se possa tocar e/ou ver. E eles ndo estdo de todo errados. Todavia em
poucas referéncias que li encontrei mencdo a voz no seu contexto mais prosaico de

enunciagcdo como midia.

A voz estd quase sempre associada a outras midias como nas representacdes teatral,
musical, cinematogréfica... No entanto — e isso é até certo ponto compreensivel — nos
esquecemos dela no dia a dia, na transmissao de saberes e crengas, na comunicagdo imediata e
sem muito planejamento. Por mais espontanea que possa parecer, ela ndo deixa de ser uma
midia, ainda que associada muitas vezes a gestos e olhares ao ponto de quase nos

esquecermos que estes elementos em conjunto fazem parte do processo de comunicagao.

Um dos poucos autores gue trata 0 som em sua existéncia material de forma explicita é
Marshall McLuhan (1969) em O meio sdo as massagens quando afirma que o simples fato do
som se tornar visivel no momento em que deixa de existir € um grande exemplo desse
modelo de existéncia que desnuda novas e opostas formas exatamente quando as formas que a

antecedem atingem o rendimento maximo (MCLUHAN, 1969, p. 27)

Zumthor (2005, p.63), em Escritura e Nomadismo, por conseguinte, faz observacoes
acerca da voz como midia em detrimento da escrita. Ele afirma que a voz ultrapassa e muito

os limites estreitos da lingua e seus efeitos graficos. Ainda que esta tese tenha como base
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primordialmente o ponto de vista dos autores acima em nenhum momento ela se prestara a

uma hierarquizagdo de qualquer meio ainda que este seja a voz.

Os estudiosos do grupo de Materialidades da Literatura da Universidade de Coimbra
com quem tive contato durante os meses de estagio doutoral no exterior, por outro lado,
preferem fazer uma distincdo entre media e midia, acusando 0s meios naturais de propagacéo

do saber como media, e 0s ndo naturais em especifico como sendo midias.

Todavia, prefiro acreditar que qualquer meio que transmita mensagem € por si s6 uma
midia. Concordo, nesse sentido, mais uma vez com McLuhan (1969) quando afirma que o
meio propriamente dito seria 0 que ndo transmite mensagem, citando como exemplo a luz
elétrica que seria, segundo ele, informacdo em estado puro, mas sem mensagem. E com
Zumthor (2005) ao afirmar que o corpo, por sua propria materialidade socializa a performance

e 0 gesto 0 projeta nesse espaco.

Estabelecendo essa premissa basica — ou quem sabe apenas relembrando o ébvio —
posso seguir o estudo das midias a partir do ponto de vista (ou pontos de vista) dos tedricos e
estudiosos que me precedem sem esquecer 0 meu proprio ponto de vista e a forma como esse

esta associado aqueles.

Bolter e Grusin em seu livro Remediation (2000) trabalham com o conceito de
remediacdo, segundo o qual as midias subsequentes a outras ao mesmo tempo em que
concorrem e rivalizam entre si, rendem homenagem as anteriores, tal qual o jornal impresso e
os sites de informagdo. Os segundos rendem homenagem aos primeiros quando utilizam
estrutura similar, a0 mesmo tempo em que concorrem pelo espaco de leitura na vida das
pessoas. Essas novas midias procuram curar (remediar) as anteriores a partir das novas
tecnologias que vao surgindo. Dessa forma, o problema de atualizacdo das noticias que antes
tinham que esperar o langamento de outra tiragem € curada no novo suporte que tem a seu

favor o imediatismo da tecnologia das redes de computadores.

O problema dessa abordagem em relagdo as midias reside no fato de que essas novas
modalidades nem sempre — ou ndo exclusivamente — trazem apenas vantagens: elas podem
retomar problemas anteriores ou agregar novos problemas ao uso das midias. Tomando como
exemplo o livro impresso e o digital, o primeiro tinha como desvantagem a questdo do espaco

e do tempo, ao passo que o segundo quase acabou com esse problema.

Todavia o livro digital trouxe de volta — pelo menos nos primeiros anos da
popularizacdo do computador pessoal uma caracteristica em comum que remonta aos antigos

rolos de pergaminho da antiguidade: a rolagem de um documento. Assim, se 0S antigos
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pergaminhos necessitavam ser rolados para ser lidos, o desconforto de utilizar uma barra de

rolagem em sites simulou — sem se dar conta imediatamente disso — esse mesmo empecilho.

Outro problema gerado por esta definicdo é a sugestdo, por menor que seja, de que
uma nova midia — e, por conseguinte outra cultura gerada ou modificada a partir desta — possa
ser melhor que outra anterior ou paralela cronologicamente que ndo possua 0S Mesmos
recursos. Determinada defini¢cdo entra em choque com qualquer um dos pontos de vista dos
estudos das poéticas orais.

Por outro lado, pertinente o conceito de intermidialidade de Irina Rajewsky (2012) em
seu artigo Intermidialidade, intertextualidade e ‘“‘remediacdo”: uma perspectiva literaria
sobre a intermidialidade, no qual aponta uma diferenca entre o sentido restrito e o amplo do
termo, em especial quando tratar do processo de criagdo do CD-ROM propriamente dito. Num
sentido amplo, seriam todos os fendmenos que, de alguma forma, acontecem entre as midias e
seus cruzamentos e fronteiras. A autora aponta trés sentidos restritos: o de “transposigdo
midiatica”, o de “combina¢do de midias” e o de “referéncias intermidiaticas”. Tendo em vista
a perspectiva de analise que pretendo engendrar nesta tese, os dois primeiros parecem servir

melhor.

Ela cita como exemplos de “transposi¢do midiatica” as adapta¢des cinematograficas e
romantizacdes, a qualidade intermidiatica esta relacionada com o modo de criagdo de um
produto de midia ou de seu substrato em outra midia. Essa perspectiva estaria voltada para a
produgdo: “o texto ou o filme ‘originais’ sdo a ‘fonte’ do novo produto de midia, cuja
formagdo é baseada num processo de transformagdo especifico da midia” (RAJEWSKY,
2012, p. 24).

Segundo ela, a combinacdo abrangeria fenbmenos como Operas, filmes, teatro,
performance, manuscritos com iluminuras, instalagdbes em computador, artes sonoras,

quadrinhos etc. Esses fenomenos poderiam ser chamados de “configuragdes multimidias”,

“mixmidias” e “intermidias” (RAJEWSKY, 2012, p. 24-25).

A intermidialidade dessas categorias estaria diretamente relacionada ao proprio
processo de combinagdo de duas ou mais midias aceitas como distintas em sua propria
materialidade, ajudando a formar o significado do produto final que pode ser uma integracéo
de um género Unico e indissociavel — como no caso da dpera, por exemplo —, ou até mesmo a

mera contiguidade de duas ou mais manifestagdes materiais.

Para entender melhor esses processos de combinacdo de midias, recorro a Claus
Cliver (2006) cujo artigo publicado na revista Aletria, “Inter textus/ inter artes/ inter media”
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trata, dentre outras coisas, das diferencas entre um texto multimidia e outro mixmidia,
afirmando que o primeiro “compde-se de textos separdveis e separadamente coerentes,
compostos em midias diferentes”, ja o segundo conteria ‘“signos complexos em midias
diferentes que ndo alcangariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto” (2006, p.
19). Dessa forma, vejo o Caleidoscépio Amazbdnico tanto como uma sequéncia de
transposicGes midiaticas da oralidade para a escrita e da escrita para a hiperescrita (processo

de construcdo do hipertexto), quanto uma mescla de elementos multimidia e mixmidia.

Entretanto, ndo é privilégio do dispositivo eletronico ser uma midia. Tendo em vista 0s
processos que serdo descritos neste e nos capitulos posteriores, em cada uma das etapas existe
midiatizacdo. Seja na coleta feita pelo pesquisador que registra tudo em fita — e, antes disso, a
prépria poesia oral em sua enuncia¢do no seio da comunidade —, seja na transcricdo que passa
para os arquivos digitais (de outra maneira) 0 mesmo conteudo, seja na producdo do CD-ROM
gue agrega multiplas midias como visto acima, eles sdo todos elementos midiaticos que, por

sua vez, fazem referéncia a performance oral e gestual.

A interacdo das novas tecnologias com a cultura anterior as torna parte de um processo
muito maior do que aquele que elas desencadearam ou manejam (CANCLINI, 2015, p. 309).
Com isso h4d um alargamento dos limites entre um grupo e outro. O académico e o popular
ndo tém mais as mesmas delimitacdes. Essa € uma das discussdes que dou inicio no primeiro
capitulo quando tratarei do método de coleta e a relacdo entre pesquisador, gravador e

informante.

Por fim, para a realizacdo deste estudo utilizei narrativas coletadas por pesquisadores
que me antecederam. Nao participei do processo, apenas analiso o ‘“fazer” alheio com o
mesmo respeito e a dedicacdo que o faria se eu proprio tivesse realizado a coleta. Da mesma

forma realizo a analise das transcri¢des e da confec¢do do CD-ROM até o produto final.

No entanto, ndo me limito aos grandes e renomados autores com que tive contato
durante esses anos de estudo: faco uso da minha propria experiéncia enquanto cidadao
paraense que percorreu boa parte do Estado, e toda e qualquer referéncia que me tenha feito
entender a regido em que vivo. Por isso, serd comum aos leitores o uso de trechos de livros de
autores da regido (de ficcdo ou ndo) ou cantores e poetas que guiaram meus caminhos durante
toda a vida, além, é claro, de toda e qualquer narrativa coletada pelo Projeto IFNOPAP que

tenha alguma relacéo tematica com as que analiso.

Faco apenas uma constatacdo para alertar aos menos avisados de que posso nao ter

participado da pesquisa de campo, posso ter perdido boa parte da beleza que existe em ter
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escutado, no original, cada uma daquelas histérias, mas o apreco e admiragdo que sinto por
cada uma delas e pelo trabalho de entrevista, respectivamente, ndo é muito diferente dos que
vieram antes de mim e “colocaram a mao na massa” para que hoje eu tenha o que dizer e
fazer. Portanto, o0 meu fazer é completamente dependente do que foi feito pelos inUmeros
pesquisadores que me precederam, ndo so eles, mas os técnicos de Informatica e toda a equipe
de producéo que deu vida ao Caleidoscopio Amazonico.

N&o conheci pessoalmente nenhum dos narradores que dao voz as narrativas que
analiso neste trabalho. N&o vivenciei a troca de olhares que os meus colegas pesquisadores
vivenciaram. Faltou-me olhar o ambiente ao redor da performance oral, os gestos feitos por
cada um deles. Mas recuso-me a transformar esta apresentacdo num capitulo de negativas, tal
qual a personagem de Machado de Assis (1960) em Memorias Postumas de Bras Cubas. Nao!

Eu conhego essas pessoas.

Ainda que boa parte delas j& tenha falecido, prefiro ndo pensa-las assim. Prefiro
acreditar que elas vivem em mim, que sdo partes do que sou hoje. Dona Sebastiana de
Abaetetuba é minha avé contando histérias. Mary Maia de Belém é minha prima mais velha
“me metendo” medo. E eu? Eu sou aquele pobre homem que saiu para cagar e pegar lenha em
dia santo e parou, por acaso, para assistir a um jogo e quando dei por mim, meu machado ja
estava enferrujado e meus dez anos de IFNOPAP e quatro anos de doutoramento ja tinham

passado! Quando dei por mim tinha virado um encantado.

N&o estive 14, mas escuto desde menino, por isso aprendi a acreditar. Ndo é a toa que
escolhi a cancdo de Dorival Caymmi para a epigrafe desta apresentacdo. Nao apenas na rainha
do mar, como no primeiro verso da cangdo, mas em todos os encantados da Amazonia e todas
as pessoas que ddo vida a eles e/ou desenvolvem a regido de alguma forma. Em outras
palavras, eu acredito neste estudo que por vezes pode trazer um pouco do recalque académico
e suas verdades inescapaveis, mas nem eu nem Silvestre Vitalicio, personagem de Mia Couto,

nunca vimos estrada que néo fosse triste.
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CAPITULO I

ANTES DO PERCURSO

“O homem coletivo sente a necessidade de lutar”
Mondlogo ao pé do ouvido, Chico Science

Segundo Jean-Noél Pelen (2001), existe um Etnotexto com “E” maiusculo, que seria
uma lingua de legitimacdo da comunidade: aquilo que reflete habitos, usos, costumes,
religido, imaginario em que a “comunidade se espelha, se reproduz, se codifica e se decifra, se
desenrola e, principalmente, se garante e se legitima” (PELEN, 2001, p. 73). Por outro lado, o
etnotexto com “e” minusculo seriam as multiplas manifestagcdes, consideradas imperfeitas se
comparadas com o Etnotexto. Esse suposto etnotexto seria somente um trago (ou tragos) do

Etnotexto fora do contexto de produgédo e de enunciagdo propriamente ditos.

Em cada um dos momentos do percurso que leva até a construcdo do Caleidoscépio
tém-se um paulatino desenraizamento das narrativas orais. Por isso pergunto-me se o produto
final ainda tem o mesmo sentido para os membros da comunidade amazdnica paraense. Fora
do contexto Etnotextual, o etnotexto mantém sua forca de legitimacdo? Essa € uma das
perguntas que norteiam este estudo.

Nesse sentido € importante voltar ao comeco, ou melhor, até onde o método de
investigacdo nos permite retornar. Sabe-se que o CD-ROM Caleidoscopio Amazonico é um
produto acabado, fechado dentro dos limites do formato de arquivo no qual se encontra, e que
toma por base as narrativas do Projeto IFNOPAP. Sabe-se, também, que nédo é possivel voltar
ao instante da enunciacdo por parte do informante, quando o mesmo conta uma histéria com
base em algum acontecimento cotidiano, momento (performatico) Unico em que ocorre 0
“exercicio fonico” realizado no emprego da linguagem quando “se enraiza toda poesia”
(ZUMTHOR, 2010, p. 8).

Restou-me voltar ao comeco académico, quando o pesquisador sai dos muros da
universidade e vai a campo coletar narrativas munido de um gravador ou qualquer outro

instrumento que Ihe permita registrar a “conta¢ao”. Esse momento no qual o pesquisador se

1 Alguns pequenos trechos deste capitulo foram publicados na Revista Boitata, nimeros 14 e 17 de 2012 e 2014,
respectivamente.
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encontra diante do informante ¢ lhe diz “me conte uma histdria!”, em pouco se iguala ao
momento sui generis da “contagao” contextualizada pelo que surge a partir de uma duvida ou

de um ato falho, por exemplo, cometido no ambiente doméstico.

Para melhor entendimento do que digo, cito como exemplo o dia em que fui a Vitdria
(ES) visitar uma tia e, dentre muitas lembrancas e amenidades que discutiamos, nos vieram as
lembrangas da “Velha Jovita”, como chamavamos minha avd. Como antes disso eu havia lhe
explicado o meu objeto de estudo do Doutorado, fez questédo de lembrar-se do dia em que,
ainda jovem, ela estava indo até a janela de sua antiga casa no municipio de Cameta (PA) para
ver 0 movimento dos transeuntes quando minha avé contou a historia da procissao das almas
gue levavam consigo as pessoas que ficavam nas janelas de suas casas bisbilhotando a vida

alheia.

Observe que dificilmente em uma entrevista eu poderia substituir um momento como
esse, por mais que, enquanto pesquisador/entrevistador eu me envolva e consiga a confianca
do entrevistado. A minha relacdo com esse entrevistado é de amizade recente e, a menos que
eu cometesse uma gafe como essa que minha tia cometeu quando jovem, dificilmente teremos

um momento tdo espontaneo e parecido com o que acabei de citar.

Para que isso aconteca € preciso um tempo consideravel de gestacdo do convivio com
a comunidade para que determinadas situacbes como a descrita acima surjam sem a

necessidade de imposicdo, persuasdo ou pressao.

Peter Burke, em Cultura popular na Idade Moderna (2010), salvaguardadas as
devidas proporcoes, talvez resuma esse sentimento de alguns pesquisadores afirmando que:
“Queremos saber sobre apresentacdes artisticas, mas o que sobrevive sdo textos; queremos ver
essas apresentacdes através dos olhos dos artesdos e camponeses, mas somos obrigados a
enxerga-los com os olhos de forasteiros letrados” (BURKE, 2010, p. 101). Se levarmos em
consideracdo o fato de que boa parte das gravacdes se perdeu devido & mé conservacéo e 0

clima desfavoravel, estas palavras de Peter Burke parecem ainda mais acertadas.

Pesquisador e informante participam de um “jogo”. O primeiro pede ao segundo um
objeto para o0 seu estudo: uma narrativa, esperando 0 maximo de espontaneidade. O segundo
da ao primeiro o que seu conhecimento de mundo lhe diz para dar: uma narrativa do seu
cancioneiro pessoal, esforcando-se para parecer espontaneo, mesmo com a presenca de uma
pessoa oriunda do ambiente académico — um “doutor” talvez pense o informante — munido de

um aparato tecnoldgico.



34

Citando como exemplo a tradi¢do oral dos talhadores esquimés, Edmund Carpenter
diz que o contador fala como “muitos-para-muitos” e ndo como ‘“‘pessoa-para-pessoa”
(CARPENTER apud MCLUHAN, 1972, p. 103), por isso pode-se ouvir a obra de arte de
qualquer direcdo igualmente bem, pois ela dirige-se a todos. Talvez essa seja a principal
diferenga entre a enunciacdo — produto da interacdo entre dois individuos socialmente

organizados (BAKTHIN, 1999) — intermediada pelo gravador e a escutada pelo entrevistador.

Arrisco-me a dizer que o narrador acaba falando de “muitos-para-pessoa”, porque 0
entrevistador ndo pertence a nenhuma comunidade especificamente — ainda que viva em
muitas comunidades: familiares, académicas etc, mas nenhuma nos mesmos moldes daquela a
qual se apresenta como visitante — e 0s pesquisadores que melhor conseguem se envolver com
a comunidade e seus membros, de forma mais préxima, estardo cada vez mais préximos da

relacdo “muitos-para-muitos” descrita por Carpenter.

A raz8o porque consideramos dificil compreender os mitos estd justamente no fato
deles ndo excluirem qualquer faceta da experiéncia — como no caso da minha tia, que descrevi
anteriormente — como fazem as culturas alfabetizadas. Todos os niveis de significacdo sdo
simultaneos, talvez por isso seja tdo dificil a alguns pesquisadores, que ndao compartilham
dessas singularidades do cotidiano, entender a plenitude e a esséncia do que foi dito.

O valor da experiéncia é destacado por Walter Benjamin em seu renomado capitulo
“O narrador”, em Magia e técnica, arte e politica, no qual afirma que ela é a fonte a que
recorreram todos os narradores (BENJAMIN, 1994 [1936], p. 198), dai a importancia da
escuta das narrativas, é a partir dessa experiéncia que elas se legitimam e se mantém na

contemporaneidade.

Portanto, entender como se deu isso em se tratando do Projeto IFNOPAP é entender o
comego do processo de desenraizamento — processo inverso ao enraizamento descrito por
Simone Weil (1946, p. 411) como “a necessidade mais importante ¢ mais desconhecida da
alma humana” fruto da participacao real ativa e natural na existéncia de uma coletividade— e
afastamento que as narrativas sofreram até a producdo de um objeto tecnologico como a
gravacdo do Compact Disc em questdo. Para tanto, analisarei 0 método de coleta utilizado e
em quais pontos ele mais afasta a narrativa original do produto final ou se, em algum

momento, tal método procura preservar 0 maximo possivel do objeto de estudo.

Por isso deve haver, nesse jogo, uma troca entre entrevistador e entrevistado. Sem
isso, ndo ha como o pesquisador ter um olhar, do ponto de vista dos membros da comunidade,

ao passo que a performance do narrador sera, por conseguinte cada vez mais espontanea e
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proxima do cotidiano quanto maior for o nivel de envolvimento do entrevistador. O
pesquisador deve vivenciar o dia a dia da comunidade se envolver ao ponto de ele mesmo se
confundir com os demais. De preferéncia, ao ponto de ele mesmo se questionar sobre a sua
prépria identidade. A pesquisa de campo deve ser uma experiéncia indelével. Nessa altura o
pesquisador j& terd esquecido — nem que por alguns instantes — as palavras entrevista,
entrevistador, e até mesmo a palavra pesquisador. Elas ja serdo substituidas por termos
regionais tais como compadre, comadre, mano, maninho ou qualquer denomina¢do comum

gue se use nas inUmeras comunidades existentes.

Se isso é possivel, ndo posso afirmar com exatiddo. Deste ponto de vista do qual
observo s posso afirmar que o pesquisador pode e deve buscar essa forma de ver o mundo e
0 proprio trabalho académico. Tal postura facilitard a convivéncia e permitird que observe

performances mais expontaneas.

Dado isto, passo a uma breve apresentacdo do IFNOPAP, abordando questdes que

vem desde o principio do trabalho até a busca/encontro com o método.

IFNOPAP: do principio ao método

O Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazbnia Paraense
(IFNOPAP) comecou a ser idealizado no ano de 1993, em meio & disciplina “Mito e
Literatura” do Curso de Mestrado em Letras da Universidade Federal do Para. Nos Gltimos
dias da disciplina, a professora Zélia Amador de Deus, entdo coordenadora do Centro de
Letras, inquiriu a professora Maria do Socorro Simdes sobre a completa inexisténcia dos
mitos amazonicos na disciplina em questdo, em detrimento dos mitos gregos e latinos. Foi ai
que aquela professora do Curso de Mestrado em Letras da UFPA se deu conta da
incongruéncia que era uma amazonida nascida em Manaus e residente em Belém do Para ndo

ter ideia do que s&o os mitos e lendas da Regido em que vive.

Aquela altura, o Secretario de Educacio do municipio de Belém (PA) era o professor
Jodo de Jesus Paes Loureiro, que acabara de voltar do seu Doutorado em Cultura Amazonica
na Université Paris-Sorbonne, sob o titulo O espelho quebrado e o imaginéario, sob a
orientacdo de Michel Maffesoli, e havia convidado o professor Gilbert Durand para uma

conferéncia em Belém. Durante a palestra do professor em Filosofia e Sociologia da
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Université de Grenoble, Durand se dizia impressionado com o fato de ndo haver nenhuma

pesquisa na Amazonia brasileira tratando de imaginario amazénico.

Foi ai que a professora Socorro Simdes juntou as duas deixas: mito e imaginério. E
aproveitando a estrutura multicampi da UFPA nas principais mesorregites forjou a frase
“mapeando o que se conta no Para”, com o intuito de fazer um levantamento do que haveria

de mito e imaginario nas narrativas amazonicas.

Naquele mesmo ano, ela submeteu um projeto ao Centro de Letras da Universidade,
gue negou veementemente a proposta alegando que seria muito mais da area de Antropologia
do que propriamente de Letras. Isso fez com que a professora repensasse sua estratégia. Foi ai
que surgiu o IFNOPAP: o “I” de Imagindrio (que a mesma ndo abriu mao); o “F” e o “N” de
Formas Narrativas (que permitiria manter-se na area de Letras); o “O” de Orais; o “P” de
Populares; o “A” de Amazonia (Regido estudada) e “P” de Paraense para delimitar a
abrangéncia, para que ndo extrapolasse os limites do possivel, levando em conta questfes

como recursos humanos e financeiros.

Em 1994, o Projeto foi aprovado, mas, ainda no segundo semestre de 1993, mesmo
sem recursos publicos e ainda desacreditado pelo diretor de pesquisa, a professora Maria do
Socorro Simdes, que nessa época era coordenadora da P6s-Graduagdo em Letras, comprou,
com recursos proprios, dez gravadores e cem fitas K7 na Zona Franca de Manaus, e conseguiu
uma das salas de pesquisa do Curso de Mestrado. Assim, comegaram as primeiras coletas de

narrativas em Belém com a ajuda de voluntarios das areas de Letras e Informatica.

Um ano depois, com base na intuicdo e pouco conhecimento metodoldgico sobre a
coleta de narrativas, foi apresentado aquele mesmo diretor de pesquisa — que havia
desacreditado antes — um prototipo do que seria o livro Belém conta... (1995b) e, uma semana
depois, além do apoio do diretor, j& se contava com trés computadores novos para 0

desenvolvimento das atividades.

Em 1997, o Projeto contava com 37 bolsistas pelos oito campi avancados do interior
do Para (Belém, Santarém, Braganca, Altamira, Maraba, Abaetetuba, Castanhal e Soure) e a
ajuda de uma grande quantidade de pesquisadores das areas de Linguisticas e Estudos
Literarios desses lugares. Ainda naquele ano, realizou-se em Belém o primeiro encontro do
grupo sobre “Narrativa oral e imaginario amazonico”. Em 1998 este ja era 0 maior projeto
integrado da Universidade Federal do Para, agregando vinte e dois subprojetos em varias

areas, e nove livros langados.
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Em 1999, realizou-se o primeiro encontro embarcado, sob o titulo “Encontro, memoria
e comunidade: entre o rio ¢ a floresta” quando o catamara saiu de Belém e foi até a cidade de
Santarém. A viagem de barco e o “lema”, “entre o rio ¢ a floresta” viraram marcas registradas
do Projeto, além da publicacdo, naquele mesmo ano, do objeto deste estudo: o Caleidoscopio

Amazonico.

Atualmente, o Projeto possui um acervo com cerca de mais de 5 mil narrativas, com a
participagdo de aproximadamente 2 mil informantes. Ao longo desses anos de trabalho, ja
participaram 130 estudantes que fizeram a recolha e produziram trabalhos académicos a partir
desse material. O IFNOPAP recebeu, nesses anos, cerca de 80 bolsas de Iniciacdo Cientifica
(ICPIPES/ CNPq) e conta com 20 professores que estdo diretamente envolvidos com a
pesquisa.

Essas narrativas estdo paulatinamente sendo disponibilizadas por mim no Portal de
Poéticas Orais que é coordenado pelo professor Dr. Frederico Augusto Garcia Fernandes
(UEL) e desde 2012 (ainda que, no inicio, de forma experimental) disponibiliza narrativas
orais, videos, noticias e  trabalhos académicos on-line pelo site:

<http://www.portaldepoeticasorais.com.br/>.

O trabalho € lento tendo em vista que, em primeiro lugar, por tratar-se de um Portal, 0
contetdo deve ser disponibilizado com certa regularidade (e ndo todo de uma vez) e, em
segundo, porque as narrativas se encontram organizadas por fitas, o que faz com que haja um
esforco de edicdo para separa-las em histdrias e juntd-las as suas respectivas transcricdes.
Como algumas poucas ainda se encontram com pequenos problemas que comprometem a
qualidade, faco o possivel para melhorar o dudio usando recursos como o programa Audacity,

especifico para edicdo de audios.

O Portal ajuda tanto aos pesquisadores — que precisam desse material para um possivel
objeto de estudo, ou simplesmente compara-lo ao seu —, como na divulgacdo do IFNOPAP
pelo Brasil e porque ndo dizer, no mundo, gragas a rede mundial de computadores. Hoje, com
0 desmembramento do IFNOPAP, surgiu o Campus Flutuante que redimensionou as
pretensdes do Projeto e inclui ainda mais areas do conhecimento como a Geologia, a Biologia,
a Biblioteconomia, dentre outros. O Projeto deu origem, até o presente momento, a 28
trabalhos de pos-graduacdo (entre teses e dissertagdes) e um sem-numero de trabalhos de

concluséo de curso e monografias (Anexo A)

Em uma amigavel troca de e-mails, perguntei a professora Socorro qual a relacdo do

Projeto com a Associacdo Nacional de Pos-graduagdo em Linguistica e Literatura (ANPOLL)
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e qual a importancia do Grupo de Trabalho (GT) de Literatura Oral para o processo de
legitimacgdo do IFNOPAP e eis que a resposta transcrevo tal qual me foi dada:

A relacdo IFNOPAP/ANPOLL deu-se da seguinte maneira:
qguando iniciei o Projeto, por acaso, estava como Coordenadora da
Pds de Letras, na UFPA. Numa visita do nosso representante de
area, da CAPES, Dr. Marchuschi, fui convidada para ir a
ANPOLL, para discussdes relativas a Pos, e durante uma reunido
alguém (Dr. Braulio do Nascimento) perguntou quem era Maria
do Socorro, que fazia pesquisa com oralidade no Para.
Identifiquei-me, dai me convidaram para participar das reunides
do GT, o que fiz com prazer e passei a ter uma convivéncia
interessante com 0os membros do GT. Em 1995, fizemos uma
reunido intermediaria do GT, em Belém, que foi um sucesso, com
participagdo dos nossos icones de oralidade: Jerusa, Braulio do
Nascimento, Roberto Benjamin, Doralice Alcoforado... enfim...
gente que ndo acabava mais. Dois anos depois fui eleita
coordenadora do GT. Sem davida, que essa anual convivéncia
com membros do GT, favoreceu, em muito, o nosso IFNOPAP,
nao apenas com a participacdo nos eventos, mas em cursos que
promovemos na UFPA, em bancas de Defesa do Mestrado e até de
Doutorado; por exemplo, fiz parte da Banca de Doutorado de
Megan Duque Parry Estrada, orientanda de Marchuschi, na UFPE.
Muitos artigos foram publicados, nas edi¢cfes anuais dos nossos
eventos, por membros do GT. (SIMOES, 2014, SN).

N&do ha duvidas que o GT de Literatura Oral foi importante para o processo de
legitimacdo do IFNOPAP. A participacdo de membros da ANPOLL, que até hoje contribuem
direta ou indiretamente, seja fazendo parte da comissdo editorial ou marcando presenca nos
eventos e bancas relacionadas ao Projeto, enriquece cada vez mais ndo sé os encontros anuais,

mas a formacéo académica dos seus membros.

O método

Saindo da contextualizag&o historica, analisarei os métodos utilizados pelo IFNOPAP
com base, em especial, mas ndo exclusivamente, no documento fornecido pela coordenagéo
do Projeto: Achegas para técnica e ética da coleta (1994). O documento é dividido em trés
partes: “a proposito do entrevistador”, “a propdsito do informante” e “a propodsito da

gravagao”. O ultimo item divide-se em “antes”, “durante” e “depois” da entrevista.

Em Na captura da voz (2004), Maria Inés de Almeida e Sonia Queiroz acusam quatro

momentos na historia das edi¢des do conto oral popular no Brasil: o dos pioneiros, que
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conviveram com as primeiras maquinas impressoras no pais entre os anos de 1881 e 1920, os
quais priorizavam muito mais a coleta do que a reflexdo analitica; a dos folcloristas, em
grande parte por iniciativa e recursos proprios; os antropologos ja vinculados as instituicdes
superiores nos primeiros anos da Universidade brasileira que primavam pelo rigor
metodoldgico, dando énfase ao registro de informagfes sobre o contador e na fidelidade ao
dialeto da narracdo, gragas aos equipamentos de gravacdo ja desenvolvidos o suficiente
naquela época; e os pesquisadores universitarios ligados aos programas de P6s-Graduacdo nas
areas de Ciéncias Humanas e Letras, em especial a partir das décadas de 1970 e 1980, que
voltam sua atencdo para cena performética gracas ao desenvolvimento das teorias da
enunciacao e do videofilme. (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 123).

E interessante notar que as autoras fazem essa divisdo historica levando em
consideracdo ndo apenas a questdo do método, — seja uma coletédnea impressa (ou digital) ou
um estudo critico sobre as narrativas coletadas — mas mediacdo também como ponto

preponderante no processo.

Neste aspecto, os estudos das fontes primarias e dos seus métodos de coleta, em
conjunto com andlise da importancia do processo de mediagcdo, me ajudam a entender melhor
ndo apenas o produto final, que no caso de Caleidoscopio é um dispositivo eletrbnico, mas

da-me aporte tedrico para entender o inicio do processo que desembocara no CD-ROM.

O que primeiro chamou atencdo nesta espécie de “pequeno manual” elaborado pelo
IFNOPAP foi o nome dado a ele: “achegas”, que segundo Vilhena era um termo muito usado
pelos folcloristas para publicacdes curtas — de cerca de trés laudas datilografadas — e indicava
“que o autor pretendia apresentar hipoOteses gerais sobre um problema, aproximar-Se
ligeiramente de um assunto, ou somente acrescentar algumas informacdes a um debate”
(VILHENA, 1997, p. 177). O termo, outrora utilizado para aqueles pequenos artigos, foi bem
empregado para esse documento — também em trés laudas — que trata de maneira geral de

algumas (poucas) regras para a coleta de narrativas.

Segundo a professora Maria do Socorro Simdes, em entrevista concedida para mim no
dia 06 de janeiro de 2014, as achegas foram feitas em partes com base na intuicdo dos
professores que participavam do projeto, e em partes com métodos cientificos orientados pelo
professor Cristophe Golder que, na época, acabara de defender a sua tese de doutorado em
semidtica pela Université de Franche-Comté, cujo tema versava sobre o bumba-meu-boi do

Maranhdo.

Assim, faz-se necessario discorrer um pouco mais sobre o entrevistador.
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A proposito do entrevistador

A primeira orientacdo dada nessa primeira parte das achegas é: “a pesquisa de campo
consistird, em principio, na coleta de narrativas tal como nos forem repassadas,
espontancamente” (ACHEGAS [...], 1994, p.1). Todavia o documento em questdo fora
produzido em uma fase do projeto posterior ao que descrevemos anteriormente, quando se

utilizavam recursos préprios para a coleta.

Portanto, € comum encontrar em fitas e transcri¢des, registros de interrupgdes dos
entrevistadores ou ainda, observacgdes feitas pelos transcritores que afirmam que a narrativa

ndo pode ser completada como no trecho que se segue:

Essa histéria é apenas uma parte de uma longa e fascinante
narrativa que se perdeu devido ao ensaio solicitado pela
informante, a qual temia uma ma performance, por isso nos
proibiu de grava-la. O cansa¢go também colaborou, pois a mesma
ja havia contado outras narrativas, sempre seguidas de um ensaio.
A incipiéncia desta pesquisadora fez com que a narrativa fosse
contada de forma fragmentada. A tentativa de recompor o quadro
da narrativa anterior e refletida nas varias intervencgBes feitas.
(PORTAL DE POETICAS ORAIS, 2013, SN)

Esta citacdo era uma nota de rodapé que retirei da narrativa O tejo do jacaré,
publicada, por mim, no Portal de Poéticas Orais. Ela mostra uma declarada incipiéncia da
pesquisadora que permitiu um “ensaio” por parte da informante — 0 que, provavelmente, tirou
boa parte da espontaneidade da narrativa — e uma “contag@o” fragmentada que a pesquisadora

tentou recuperar através de intervencoes.

A midiatizagdo dessas pequenas incipiéncias é importante para o redimensionamento
das andlises, ndo apenas as minhas, mas as de pesquisadores anteriores ou posteriores a mim.
A midia escrita, mesmo com as suas limitacfes, pode fornecer um quadro do ponto de vista da
pesquisadora/entrevistadora/transcritora, como no caso de determinados aspectos que ficaram
de fora do audio, a exemplo da nota feita por Verusa Mourdo, pesquisadora do IFNOPAP.
Essa midiatizacdo de acontecimentos registrados pelo escrito corrobora, no meu caso, a tese
inicial de que entre o Etnotexto e a intervengdo puramente académica ha, em casos como esse,

0 comeco de um processo de desenraizamento e silenciamento.

No entanto, é importante reiterar que esse processo sé ocorrera nesta fase se o

pesquisador insistir em ter uma postura distante em relacdo ao entrevistado. Nesse sentido, o
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gravador deixa de ser um aliado tirando a atengdo daquele que conta e o transportando para
outra ambientacdo que ndo € a do seu cotidiano.

Se a pesquisadora tivesse confiado menos no gravador e mais na sua propria memoria,
a recomposicdo do quadro da narrativa em questdo talvez fosse mais bem sucedida.
Confiando demasiadamente no equipamento, o registro acabou se perdendo e, com isso, o que

serviria para um registro fiel acabou atrapalhando a pesquisadora.

A orientacdo seguinte diz que “a espontancidade estabelecer-se-a a partir das atitudes

do proprio pesquisador” e € complementada pelas seguintes:

— 0 entrevistador deve ser: discreto, habilidoso, elegante, atento.
Evitar ser importuno. Deixar o informante & vontade. Evitar que o
informante se desvie dos propdsitos da pesquisa;

— 0 entrevistador é, tdo-somente, o coletor das narrativas, do que
se conclui que deve falar o minimo e ouvir (gravar) o maximo.
(ACHEGAS [...], 1994, p. 1)

Nessas orientagdes, pode-se perceber a preocupacdo da equipe organizadora em
preservar a espontaneidade a partir da postura do préprio entrevistador, mas sem se
aprofundar ou dar exemplos de como proceder em casos que possam ser recorrentes. Como
essas instrucdes foram dadas pela equipe da capital em visita as localidades no decorrer de
uma espécie de minicurso, é possivel que essas e muitas outras dividas tenham sido sanadas.
Abaixo desses itens referentes ao entrevistador, podemos ver a seguinte observagao: “este ndo
é um documento acabado. Ha orientacGes basicas indispensaveis e ha orientacbes que podem,

eventualmente, ser adaptadas as circunstancias” (ACHEGAS [...], Loc. cit.).

Essa adverténcia da aos pesquisadores de campo uma liberdade muito grande para
trabalharem da maneira que melhor Ihes convier, 0 que demonstra a preocupacédo do projeto
em ndo deixar os voluntarios presos a uma tnica forma de fazer. Se cada enunciacédo é Unica,
cada recepcao também € Unica e ndo pode estar presa a uma maneira ou a uma postura Gnica

de receber o texto.

Todavia, levando em consideragdo somente o que estd escrito na citagdo acima: “o

entrevistador €, tdo somente, o coletor” ndo ha como o pesquisador ndo se colocar numa

redoma de vidro académica e se isolar das pessoas com as quais esta tentando conviver.

O penualtimo item trata do trabalho em grupo (dois ou trés membros). Neste caso, a
preocupacdo estava no caso de o pesquisador ser de outra localidade (como a capital, por

exemplo) e ndo conhecer as pessoas e lugares por onde passaria. Segundo a coordenadora do
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Projeto, essa orientacdo foi cumprida por rarissimos pesquisadores tendo em vista que carecia
de coletores que, na maioria das vezes, eram da localidade ou conheciam as regiGes onde

trabalharam.

Em todo caso, a situacdo devera levar a conversa a s6s, como no caso de idosos que
vivem sOs e donas de casa recatadas que prefiram discricdo dos seus lares. Mas, em muitos
casos, a presenca de outras pessoas é imprescindivel para alguns contadores de historias. E 0
que afirma Frederico Fernandes em Entre histdrias e tererés: “O auditorio também ¢ parte
importante durante uma performance. A titulo de exemplo, sdo comuns rituais entre os
indigenas para contar mitos, lendas e sonhos” (2002, p. 27). Mais adiante o autor transporta a
discussdo para 0 universo do pantaneiro dizendo que o contar historias ndo é atribuicdo de
apenas uma pessoa; nesse momento, articula-se uma circunstancia na qual o publico e o
narrador compartilham de um mesmo mundo, operam cddigos comuns, fazem leituras e
podem revezar na impostacdo da voz com o objetivo de convencer (FERNANDES, 2002, p.
28).

Em sua tese de doutorado, o autor afirma que sua experiéncia em campo mostrou que
o narrador oral, em geral, pede a presenca de alguém (amigo ou familiar) para escuta-lo, o que

as vezes é como uma condicao para comecar a entrevista.

Retornando as achegas, o Ultimo e enigmatico aviso, “deixar a emogdo na UFPA”, se
refere ao envolvimento do entrevistador com o que é contado pelo informante. O
entrevistador ndo poderia ser indiferente ao que se conta, mas também ndo poderia se

envolver a ponto de prejudicar a espontaneidade do que se estava contando.

Essa observacdo lembra as de Renato Almeida (1965) que, através do seu Manual de
coleta folclorica, esclarece que se deve rir — quando o que se conta tiver essa intencdo — e
evita-lo quando nédo for o momento; deve-se apertar as médos ou abracar quando a ocasiao lhe
permitir um ou outro; aceitar tudo o que lhe oferecerem ou inventar uma desculpa
convincente para ndo aceita-lo; conhecer bem o povo e saber como leva-lo; ter um contato
prévio com o mesmo, em especial com o do campo e ndo se apresentar com ares de

superioridade.

Para o autor acima, deve-se evitar qualquer “saliéncia”, além de que se deve cuidar do
modo de trajar, “sendo o mais modesto possivel”, dispensando joias e maquiagem excessiva
para ndo tirar a atengdo do entrevistado. Por fim, deve-se aceitar tudo o que se diz como
normal sem se escandalizar, censurar ou tentar ensinar (ALMEIDA, 1965, p. 26).
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Ainda que este autor pregue um contato prévio com o narrador oral, Frederico
Fernandes alerta para o risco dessa abordagem “cimentar uma linha divisoria entre o popular e
0 académico”, e vai além afirmando que numa pesquisa como essa “qualquer tentativa de
afastamento interfere nos resultados” (FERNANDES, 2003, p. 33). Fernandes finaliza seu o
raciocinio afirmando ter se sentido parte do objeto por interagir com a narrativa.

Alguns estudiosos mais distantes no tempo como Maynarde de Aradjo ja pensavam,
de certa forma, sob essa perspectiva. Esse autor dizia, dentre outras coisas que, 0 que garante
0 sucesso de uma entrevista € a abordagem do coletor que, se bem feita e bem sucedida,
“provocara confissdes, ‘destravara a lingua’ e uma verdadeira torrente de informaces jorrara
pela palavra” (ARAUJO, 1964, p. 413-414).

Esses encontros deveriam ser permeados pela amizade, o companheirismo, 0 amor, 0
respeito, a afinidade, para que haja identificagdo com o outro e consequentemente confianca o
suficiente para que a conversa flua. A opinido de Maynard de Aradjo destoa da dos outros
folcloristas que pregam o distanciamento do entrevistado com vistas a uma analise mais

metodica (e fria) em relagdo ao objeto de estudo.

Mario Cezar Leite (2003, p. 25) em Aguas Encantadas do Chacororé: natureza,
cultura, paisagens e mitos do Pantanal afirma que durante a pesquisa de campo, buscou o
envolvimento com os narradores “evitando criar para eles a representacao, e ideia, de que os
estivesse olhando como meros objetos de pesquisa no papel ‘rigoroso’ de pesquisador e seus

entrevistados, com perguntas rigidamente delimitadas”.

Segundo o autor esse distanciamento acarretaria o silenciamento dos aspectos mais
prosaicos das relagdes proximas. O estudioso descreve que, para evitar isso, houve um
periodo relativamente longo de construcdo dessa proximidade que possibilitou o afloramento

de assuntos relacionados a “vivéncia, alegrias, tristezas e experiéncias” (LEITE, 2003, p. 25).

As experiéncias recentes de Frederico Fernandes e Mario Cesar Leite demonstram o
quanto é importante o contato prévio com a comunidade e o estabelecimento de uma relacao
de cumplicidade para que as situagdes do cotidiano facam surgir expontaneamente as

narrativas sem a pressao do académico tentando registrar o popular em midia.

Tendo em vista este pequeno panorama acerca do entrevistador, vejamos o informante.
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A proposito do informante

A primeira orientacdo deste item afirma que se deve comecar a coleta através dos
conhecidos e com autoridades (prefeitos, religiosos, médicos, professores), colher

informacdes e passar, a partir dai, a entrevistar os demais membros da comunidade.

As professoras Maria Inés Almeida e Sénia Queiroz (2004), chamam a atencéo para
outros aspectos relativos & escolha do informante: o interesse dos pesquisadores. De acordo
com elas, as pesquisas interessadas nos contos orais sdo diferentes das dos linguistas,
interessados em registrar os fendmenos fonéticos, que quase sempre descartam os idosos em
funcdo de recorrentes problemas de diccdo. Ja os estudiosos da literatura, interessados na

naturalidade das performances, costumam dar preferéncia a eles.

No segundo item das achegas, temos: “nao limitar a figura do informante: faixa etaria;
origem geografica; classe social; profissdo; religido”. Em relagdo a origem geografica, a
professora Socorro Simdes afirma em entrevista que a Unica restricdo estaria em que a pessoa

deveria viver no Para ha pelo menos dois anos.

Mas, pergunto-me: qual o tempo necessario para alguém criar vinculos com um
determinado local ou regido? Isso depende da relacdo que o individuo tem com o seu proprio
lugar de origem. Por exemplo, vivi quatro anos em Londrina (PR) e, mesmo amando a cidade
e respeitando as suas idiossincrasias, ndo me sinto paranaense e me arrisco a dizer que nunca
deixarei de ser um paraense. Ainda que viva o resto da minha existéncia no Parana, sempre
serei um paraense que vive no sul do pais, o que ndo inviabilizaria uma entrevista comigo na

posicao de um narrador oral.

Essa oscilagcdo entre as identidades de origem e destino as vezes leva o migrante a
falar com espontaneidade a partir de varios lugares, passando de um discurso a outro ou
descentrando-se da sua historia e desempenhando varios papeis incompativeis e contraditorios
sem com isso ser dialético. Nesse sentido, o0 ca e o la, o ontem e o hoje reforcam a atitude
enunciativa e podem tramar narrativas bifrontes. (CORNEJO POLAR, 1996, p. 841 apud
CANCLINI, 2015, p. 26).

Pensando nisso, é quase impossivel ndo lembrar mais uma vez de Walter Benjamin
(1994 [1936], p. 198) quando afirma que existem dois grupos de narradores “que se

interpenetram de multiplas maneiras” : o viajante e o residente, cada um deles “alimenta” o
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outro. Tanto o viajante que carrega consigo o imaginario de onde provém e de lugares por
onde passou deixa a sua marca no imaginario local, quanto o narrador residente empresta um
pouco do que conhece ao viajante para a formacdo do seu cancioneiro. Nesse aspecto, viajante
e residente, sdo as duas faces de uma mesma moeda, suas histdrias de vida e suas narrativas se
complementam mutuamente e cooperam uma com a outra na formagdo do cancioneiro de um

e de outro.

Esse tipo de midia oral que sdo as narrativas, como visto anteriormente, se faz a partir
dessas multiplas incidéncias e cada narrador decide, dentro de seu horizonte de expectativas o
gue deseja passar adiante e, independente da origem e do tempo de convivéncia, isso ndo
significaria, necessariamente, que o que foi contado va parar no cancioneiro de um ou de

outro contador/ouvinte.

Assim, se o objetivo era “mapear o que se conta N0 Para” (grifo meu), 0 narrador que
esteja “no” Para por menor que seja sua estadia, sendo um narrador, ja interfere na “paisagem
oral” — “a polifonia presente nos relatos e que podem vir de muitas fontes” (FERNANDES,
2007, p.77) - deixando sua marca indelével no que circula ou ira circular nas rodas de amigos
ou na casas de familias de onde tentamos escutar o que se diz. Afinal, a polifonia é um grande
indicador dessas narrativas, € uma afinidade estabelecida entre diversos participes sociais e
gue emana da extensdo do signo ideoldgico, que deflagra diferentes arranjos em choque tais

como unido, complemento, oposi¢cdo (BAKHTIN, 1999).

No final deste item, hd um conjunto de observacbes referentes as solicitacdes dos

informantes

— Pagamento: deixar claro que se trata de estudo e ndo de
atividades com fins lucrativos. Se o informante quiser objetos em
troca das informacdes, o pesquisador tentard resolver a questdo
da maneira mais adequada.

— SugestBes sentimentais: agir com recato, discricdo e evitar
constrangimentos.

— Procurar atender o informante se se tratar de troca de
informacdes. (ACHEGAS [...], 1994, p. 3).

As observagdes acima resumem boa parte do que foi dito nesse item. Na questdo do
pagamento, se por um lado ndo se diz exatamente o que fazer no caso da insisténcia do
pagamento, por outro deixa o entrevistador a vontade para resolver a questdo da maneira mais

conveniente. Em relacdo as sugestes de carater sentimental, a orientagdo reitera o que foi
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dito a proposito de “deixar as emogdes na UFPA”. Por fim, as trocas de informagdes ndo so

sdo aceitas como sdo recomendadas.

Essas trocas de informacdes sdo importantes tanto para a pessoa que conta — que tera
mais confianca no pesquisador e contard com mais desenvoltura as suas historias — como para
0 pesquisador que podera entender um pouco melhor o cotidiano da comunidade. Ou seja,
para que a midia oral se aproxime da plenitude Etnotextual é preciso que o pesquisador
misture-se ao seu objeto de pesquisa, esquecendo inclusive a palavra objeto — que por si s6 ja
carrega um ranco académico de distanciamento -, assim serd possivel esvanecer um pouco 0s

olhos de forasteiro letrado.

Com isso, a posi¢do de ouvinte participante da situacdo e produtor de sentidos se
consolida ao ponto desta experiéncia midiatica envolver de tal forma que ndo se possa mais

sair e, no meio dessa experiéncia Unica, ja sera ruidoso voltar aos apontamentos de pesquisa.

E preciso dar conta, entdo, da gravagao.

A proposito da gravacao

O que foi gravado é o momento posterior a performance. Ela se desprende da fase
anterior ja no instante performatico, quando o relato do contador chega ao fim, e é registrado
seja em fita k7 de audio e/ou video, seja em qualquer midia que v& ser levada a um ambiente
académico onde sera estudada ou transcrita.

A transmissdo em midia implica na subscri¢do em arquivos sonoros, deixando o texto
liberto das amarras do tempo. No momento da performance, a poesia oral a cancdo existem
concomitantemente no presente e virtualmente num futuro dependente da existéncia material
do disco ou da fita. Ao fim da performance, o poema/cancdo ganha mais uma dimensao que é
0 passado. (ZUMTHOR, 2010, p. 6)

Existe um momento (presente) no qual a narragdo acontece — tal qual o momento da
encenagdo teatral. Quando esse momento ¢ gravado em midia, ele passa a ter um passado
arraigado e dependente da existéncia material do instrumento de armazenamento. Com isso, 0
oral ganha uma das qualidades do escrito que é a sua permanéncia no tempo (ZUMTHOR,
2005, p. 127).

O registro em fita elimina a performance corporal do narrador oral no processo. Se,

por um lado, fica-se com um registro oral cristalizado em meio magnético, por outro, a midia
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em questdo ndo da conta de registrar os gestos e as expressdes faciais nem de quem conta nem
de quem escuta — e que sdo também elementos importantes na constituicdo do momento de
contacdo. Esse ¢ o momento em que um aparelho que é “cego” e “surdo” toma o lugar do
performer. E certo que o ouvinte o relaciona a um ser humano existente em alguma parte, mas
sem outros aportes além da voz ndo ha convite a participar, a pessoa que escuta recria na

Imaginacao esses elementos ausentes da performance. (ZUMTHOR, 2010, p.268)

Nas Achegas (1994), a gravacdo é um item que se divide em “Antes”, “Durante” e
“Depois” e que se refere a questdes meramente técnicas. No “antes”, tém-se orientacfes que
tratam sobre reunir o material necessario (caneta, papel, gravador, pilhas, fitas, maquina
fotografica, filmes), examinar e testar as fitas e o gravador, além de assinalar a referéncia na
fita que se fosse utilizar. Ainda que parecam detalnes meramente técnicos eles sdo
importantes para o processo de mediacdo da oralidade. Saber o momento certo de ligar o
gravador € — na visdo de um leigo como eu — quase uma arte da camuflagem. Estar pronto
para gravar a qualquer momento evita que performances orais ndo sejam midiatizadas.
Todavia, 0 excesso de instrumentos também pode causar intimidacdo. O pesquisador deve
estar com o minimo possivel deles e fazer anotagcdes do que a sua memoria registrou como

importante posteriormente.

Observo trés premissas neste processo: a) 0 pesquisador € participante e produtor de
sentido na performance; b) a memoria coletiva se organiza de maneira a selecionar o que lhe
for conveniente; ¢) o pesquisador procura ver e entender tudo do ponto de vista do
informante. Ora, se 0 pesquisador procura ouvir do ponto de vista da comunidade é
importante que ele participe enquanto ouvinte e produtor de sentido, para que obtenha o
minimo de éxito. Sua memoria também deve se incluir e funcionar como a da comunidade.
Seus apontamentos posteriores devem estar permeados do que a sua memoria seletiva e
inconsciente registrarem. Assim, o pesquisador podera estar mais proximo do que imagina

dos olhos e ouvidos que quer tanto ter como seus.

A referéncia as méaquinas fotograficas tinha como pressuposto, segundo Socorro
Simdes, que as mesmas nado atrapalhassem a performance, para isso os fotografos teriam que
trabalhar da forma mais discreta possivel. As cameras de videos ndo chegaram a ser usadas
devido a falta de recursos. Entretanto, ndo sei até que ponto o uso dessas midias € salutar no

registro da contacéo.

Elas sdo importantes, obviamente, para que 0s registros se tornem mais fieis ao

momento de enunciagdo, disso ndo tenho ddvidas. Mas esses equipamentos normalmente séo
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grandes e pesados, ocupam um espaco Vvisual consideravel, algumas vezes sdo desajeitados e
as pessoas que os manipulam — ainda que possuam alguma espécie de técnica de apagar a
prépria presenca em meio as pessoas — fazem ainda menos parte da comunidade que o
pesquisador que procura conviver antes de fazer o seu trabalho ou o faz convivendo antes com

as pessoas.

E importante ressaltar que essas pessoas conseguem apagar a sua presenca porque
nossa cultura urbana estd acostumada a ignorar determinados atores do cotidiano como
faxineiros, gargons, copeiros, mendigos... O programa Fantéstico da Rede Globo de televisao
promoveu um experimento, certa vez, em que colocou famosos atores do seu quadro em
situacbes similares e os mesmos ndo foram reconhecidos. Infelizmente, ndo encontrei

referéncia ao programa nem nos sites de busca nem nos sites de videos.

Além disso, falta aos meios de registro em video uma certa “tatilidade”, ou seja, 0
contato virtual que existe quando ha a presenca fisioldgica real ao ponto de, por conta disso,
ndo ser uma performance efetivamente teatral (ZUMTHOR, 2005, p. 70).

Sou a favor de, no caso de o pesquisador desejar usar algum equipamento de gravacéo,
que use celulares e smartphones para esse trabalho, hoje em dia. Ainda que os puristas da
midia em imagem e som ndo concordem, esses equipamentos sdo pequenos, simples (para
guem os usa com frequéncia) e ndo causam tanto estranhamento nos dias de hoje. As
qualidades de sons e imagens sdo muito melhores do que ja foram e o Gnico incémodo seria o

registro amador, 0 que € um preco a Se pagar por um pouco mais de espontaneidade.

No subitem “Durante”, exige-se do entrevistador que grave na fita inicialmente os
dados pessoais do informante, o local, a data e hora da gravacdo, além de verificar se o
microfone estd bem posicionado em relacdo a ele, controlar o avanco da fita e vira-la em

momento de interrupcdo demorada para que a mesma ndo o interrompa engquanto narra.

A orientacdo acima deixa clara ndo somente a preocupacdo com a qualidade do
registro, mas sua localizag&o no acervo. Em meio a uma cultura cada vez mais mediada, esta
preocupacéo torna-se cada vez mais relevante. Os registros tendem a ser cada vez maiores e
diversificados e, naquele tempo, ainda que com fitas K7 essa ja era uma preocupacgédo

pertinente.

A Ultima orientacdo deste subitem avisa que ndo se deve interromper a gravacgao
mesmo durante conversas paralelas, afinal, a performance oral ndo pode ser interrompida pelo
pesquisador. Esta € uma observacdo interessante, tendo em vista que tudo o mais que acontece

durante aquele momento ajuda a entender melhor o contexto de enunciagdo. Redes
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balangando, criancas brincando, televisor ligado, sé&o elementos importantes para a imerséo no
momento de contagdo mediada por &udio, ainda que seja de uma maneira mecanica,

desencarnada e distante.

Nesse subitem também ha algumas observagdes sobre “anotar em folha de papel
informacBes que julgar interessantes e/ou perguntas para esclarecimentos posteriores, sem
nunca interromper a gravacgdo para fazer isso e so falar se for inquirido pelo informante”
(ACHEGAS [...], 1994, p. 3). Isso faz-me lembrar das observacdes sobre o uso de
apontamentos de Renato Almeida (1965), que afirmava que isso deveria ser feito com 0 uso

de fichas e com o auxilio do caderno de anotacGes — 0 mais importante segundo o autor.

Pode-se observar que tal orientacdo, em alguns casos, foi cumprida quando
observamos a nota de rodapé da narrativa O tejo, historia contada por Dona Francisca Paulina

Cardoso e publicada no livro Belém conta... (1995b):

[1] A digressdo feita a partir deste ponto, foi devido a confusédo
com os nomes das personagens. A informante acabou repassando
para seus ouvintes (a entrevistadora, alguns vizinhos e familiares)
a responsabilidade de esclarecer a questao.

(...)

[3]Nos dois paragrafos a seguir, a informante diminui o tom da
voz para mostrar que a personagem estava falando consigo
mesma.

[4]Instrumento construido com galhos de arvore, € utilizado por
cacadores para transportar caca.

[5]A informante reproduziu a fala da personagem, dizendo
[méio].

[6]A informante bate com a mao fechada, na mesa, para confirmar
sua colocacéo.

[7]“Tejo” segundo a informante é o que se da a lagartos. Também
chamado de “Teju”.

[8][Viu...1], [fil...']: onomatopéias que denotam movimento
veloz. Sdo seguidas por gesto: a informante levanta o brago
direito e o mergulha no ar. (PORTAL DE POETICAS ORAIS,
2013, SN)

Observo que a pesquisadora Veruza Mourdo, responsavel pela gravacao e transcri¢ao
desta narrativa faz referéncia a maneira como a senhora conta, 0s recursos que ela utiliza e a
ajuda ou interrupcdo que a mesma teve durante a “contagdo”. 1SS0 comprova que nenhuma
midia € melhor que a outra. Como visto, se a gravacdo em &udio apaga a performance

corporal, a midia escrita pode retoma-la de alguma forma.


http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref3
http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref4
http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref5
http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref6
http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref7
http://www.portaldepoeticasorais.com.br/site/?pg=escutar&id_audio=34#_ftnref8
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As orientacdes para 0 momento ap6s a gravagdo resumem-se em ‘“reformular as
questdes que ficaram pendentes durante a narrativa” com vistas, dentre outras coisas, a fazer o
glossario e/ou as notas explicativas com a recomendacdo de “proteger a fita imediatamente
apoOs a gravacdo total (narrativas, perguntas ¢ respostas posteriores)” (ACHEGAS [...], 1994,
p.3).

Renato Almeida ja tratava disso em seu tempo. Aconselhava a ndo interromper uma
descricdo, deveria-se tomar nota e perguntar depois, tomando o cuidado de n&o dizer que nédo
entendeu algo e sim dizendo que achou interessante, assim, fazendo o interlocutor ndo
perceber que ndo foi claro. E importante esclarecer, as observacdes deste autor foram feitas
em um periodo em que o0 uso das tecnologias de gravacdo ndo era corrente, por isso, muitas
das observagdes em seu manual tem a ver com o0 uso de caneta e papel, mesmo o autor
preconizando a possibilidade do uso de gravadores, fotografias e cameras de videos. Ha ainda

a indicacdo de nunca fazer acareagdes do tipo: “a mim contaram diferente a mesma historia”

(ALMEIDA, 1965, p. 28).

Sobre a ndo interrupcdo durante uma descricao, tal atitude é bastante relativa, por isso
ndo pode ser categorizada. As interrupcBes podem ser necessarias e contribuir para a
formacdo do arquétipo que é “toda a virtualidade preexistente a produgdo textual”
(ZUMTHOR, 1993, p. 145). O entrevistado e/ou qualquer outra pessoa que esteja no papel de
interlocutor no momento da enunciacdo gravada podem contribuir para o andamento e/ou

desfecho da narrativa.

O gravador representa um marco importante para os estudos nas mais diversas areas
do conhecimento, mas ndo apenas isso: segundo Almeida e Queiroz (2004, p. 135), esse e
outros instrumentos proporcionaram uma nova forma de interacdo entre oralidade e escrita.
De acordo com elas o gravador é mencionado pela primeira vez como instrumento na coleta
de narrativas orais na década de setenta. Na década de oitenta o uso ja era generalizado e as

filmagens e fotografias somente no final do século XX.

No entanto, a passagem de um modo a outro de recep¢do representa uma mudanca
cultural consideravel, ja que “a poesia oral, teatralizada, engaja o ouvinte por inteiro na
performance” ja “a poesia oral midiatizada, deixa insensivel alguma parte dela” (2010, p. 272)
e retira dessa boa parte da sua sensualidade (ZUMTHOR, 2005, p. 70).

A narrativa oral, antes de ser midiatizada estd num presente, mas esse tempo é
representado também pelo proprio ritmo de vida da comunidade. N&o é a toa que Hendow

Packard chama atencdo para o que pensavam Beidelman, Leach e Lévi-Strauss, que as
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tradigdes orais refletem muito mais valores do presente que qualquer tipo de curiosidade sobre
0 passado (PACKARD apud ONG, 1998, p. 60).

Esse é mais um ponto preponderante no desenraizamento. Ao contar uma histéria do
seu repertdrio a uma pessoa que ndo faz parte da comunidade em que vive, a narrativa comeca
seu processo de desenraizamento — claro que esta € uma verdade ainda maior para o
pesquisador que insiste no distanciamento em relacdo a fonte. Na gravacdo ha outro processo:
o de fossilizacdo, tendo em vista que a mesma permanecera estatica e presa aqueles momentos

da gravagéo ou de anotacéo.

Todavia, a voz modificada pela midia ndo deixa de ser, por conta disso, uma voz, e
ndo difere da antiga sendo por algumas de suas modalidades. Entdo o traco comum nessas
vozes midiatizadas é que ndo ha respostas. Elas sdo despersonalizadas devido a sua
reiterabilidade que Ihes confere uma vocagdo comunitaria em termos de cultura de massa
concebida a partir de uma tradicdo erudita escrita e elitista, assegurada pela inddstria e
difundida pelo comércio que acabam por limitar a espontaneidade da voz. A socialidade é aos
poucos substituida pela hipersocialidade das redes de telecomunicacdes. Essa mobilidade
espacial e temporal da mensagem aumenta a distancia entre a producdo e 0 consumo.
(ZUMTHOR, 2010, p. 27)

Como havia afirmado no inicio do capitulo, os momentos de interacdo no seio da
comunidade sdo diferentes dos das gravacdes: no fim da gravacéo a narrativa desloca-se para
um passado e com ela todo o seu potencial de personalizacdo. Ela torna-se um produto
pertencente as massas, ainda que possivel gracas a cultura erudita, mas, mais do que isso,
torna-se um produto comercializavel que passa por um processo industrial que a deixa

“endurecida” dentro desses limites.

Um contraponto € o que pensa Hans Magnus Enzensberger (2003), para quem uma
nova midia ndo é orientada para a contemplagéo ou para a tradi¢cdo, mas sim para a a¢éo, para
0 presente. Sua atitude para com o tempo é completamente oposta aquela da cultura burguesa,
que era possessiva e voltada para a eternidade. Por isso ndo se deve olhar para ela como uma
mera forma de consumo. Ele representa uma forma de producédo socializada que necessita de
um reforco artificial de medidas econdmicas e administrativas, como o esforco dos membros
da equipe do projeto em divulgar o CD-ROM pelas cidades do interior do Para e a propria
iniciativa do prefeito de Obidos (PA) em comprar 1 mil exemplares para distribuir nas escolas

municipais.

A partir de tudo isso, € necessario refletir acerca da transcricgéo.
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A proposito da transcrigéo

Se a entrevista — quando feita com distanciamento - por si sé ja tira a poesia oral do
seu ambiente e a gravacdo, além de distancia-la das suas raizes, “fossiliza-a” em uma
performance Unica que pode se repetir rigorosamente da mesma forma toda vez que alguém
apertar o play, a transcricdo, por sua vez, transporta essa narrativa para um sistema de signos

distinto.

Por isso, a decisdo da equipe de pesquisadores de como fazer é importante. Os
pesquisadores do projeto decidiram respeitar o modo de falar do contador, tentando adequa-lo
a transcri¢do, recriando em texto escrito os momentos de oscilagdo e pausa, por exemplo,
usando reticéncias nesse caso ou colchetes quando nao € possivel para o pesquisador entender
0 que foi dito. Apesar disso, a transcri¢do deixa passar muitas das caracteristicas do perfil

linguistico da comunidade.

Quando a midia é escrita, ela retoma, numa outra perspectiva, alguns elementos da
performance corporal — claro, desde que isso tenha chamado a atencdo do pesquisador. Gestos
podem ser registrados em notas de rodapé — que também servem de glossario para 0s termos
mais especificos da regido — bem como explica¢des, do ponto de vista do pesquisador, acerca
dos sons e gestos e o que eles significam. Por outro lado, a performance do ouvinte (ou dos
ouvintes) ndo € registrada, deixando passar uma parte da construcdo do todo performatico.

A reformulacdo da midia numa outra, em um sistema de signos distinto exclui o
elemento sonoro e retoma, dentro dos seus limites, o gestual. Mas nem todos os elementos da
oralidade sdo totalmente excluidos. No exemplo visto no item anterior, a pesquisadora registra
as onomatopéias que denotam movimento veloz e que sdo seguidas por gesto: “a informante
levanta o braco direito e 0 mergulha no ar”, o que configura uma retomada ou reforma do oral
no escrito. A remodelacdo em formato distinto do anterior, a maneira como se relaciona
dialeticamente com outras linguagens — como no caso das transcri¢gdes — inclui um movimento
na direcdo contréria. A midia anterior se adapta também e, em se tratando de uma oralidade

secundaria, ela também se atualiza conforme o surgimento das novas midias.

Numa oralidade primaria, a retroalimentacéo se da (ou se dava) do oral para o oral, de
midia a midia, como “mediacdo da mediacdo” — termo que tomo emprestado de Bolter e
Grusin (2000) —, as fontes orais sdo reabastecidas por outras fontes orais. J& na oralidade

secundaria, por definicdo, h4 uma impregnacdo de outras midias que a mantém atualizada.
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Assim foi com a cultura escrita, o radio, a televisdo e agora a era digital, a rede mundial de
computadores e as redes sociais.

N&o héa qualquer referéncia ao processo de transcricdo das narrativas nas Achegas, mas
em entrevista concedida no dia 24 de julho 2012, a professora Socorro Simdes afirma que o
critério de transcricdo nao levou em consideracdo os fatores fonéticos porque o objetivo do
Projeto era outro que ndo necessariamente o linguistico. Entdo, a transcricdo foi feita a
maneira de um ditado escolar, respeitando a gramaética da lingua portuguesa, sendo que, ao
final da entrevista, as palavras que o entrevistador ndo compreendesse seriam perguntadas ao

entrevistado para a formacéo do glossario.

Os signos ja ndo sdo mais orais ou gestuais. Agora, eles, ainda que tentem a viva forca
respeitar o ritmo — através de virgulas, travessdes, pontos etc — e 0 modo de falar, devem
respeitar, antes de tudo, uma convencéo, que é a da lingua e a da gramética. Tal mudanca faz
com que a narrativa perca grande parte de sua faceta oral— gragas as regras institucionalizadas

da lingua escrita.

Quando as palavras sao escritas passam a fazer parte do mundo visual, tornando-se
coisas estaticas e perdem assim o dinamismo que é caracteristico da audicdo da palavra
falada. Com isso, perdem muito do elemento pessoal (entretons emotivos) na medida em que
a palavra ouvida se dirige mais comumente a nds proprios, enquanto interlocutores, de forma
direta. As palavras, quando escritas juntam-se a um mundo de relativa indiferenca para com o
receptor (CAROTHER apud MCLUHAN, 1967 [1959], p. 43)

Nesse distanciamento entre o “conhecer” e o “conhecido” a escrita estabelece
condigdes para “objetividade, no sentido de um desprendimento ou distanciamento
individual” (ONG, 1998, p. 57). No entanto, o suporte escrito contribui para “a permanéncia
da voz” (ZUMTHOR, 1985), por isso nem a representacdo escrita nem a iconica conseguem
aprisiona-la, ja que ela se renova “continuamente emprestando-lhe novas cores, novas
perspectivas” (ALBAN apud ALMEIDA; QUEIROZ, 2004 [1982], p. 142).

E possivel entendermos esse processo de transposicdo dos contos orais para a pagina
impressa como uma traducdo intralingual e intersemidtica e aplicar a transcricdo as mesmas
observagdes que se fazem para a traducéo, pois, transcrever € uma forma de traduzir; assim
como na traducéo, na transcricdo tambeém néo existe um texto original — que seria, para os que
defendem a fidelidade, o texto oral da performance (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 167).

Tendo isso em mente, o coletor responsavel pela transcricdo inscrevera ali também sua

leitura. Sua escuta sera sempre seletiva de alguma forma, processando escolhas ditadas pelo
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método cientifico, pela estética da época, afetos, sonoridades de alguma forma saudosista para
a memoria inconsciente numa superposicdo de textos ligeiramente distintos dos anteriores
(traducbes de tradugdes), Unicos, ainda que sejam a traducao de outros textos. (ALMEIDA,
QUEIROZ, 2004, p. 167).

Se a escuta é seletiva ainda que com o gravador ligado e com todas as repeti¢fes que o
transcritor queira ou necessite para fazer, entdo o seu trabalho sempre serd uma tradugdo. Por
isso reafirmo que, nos casos em que o pesquisador se sinta a vontade junto a comunidade,
pode-se prescindir da midia intermediaria que é o gravador e passar direto da midiatizacdo

oral para a escrita do texto académico.

Tal afirmacéo parece estranha vinda de um pesquisador que trafega entre as areas de
letras e tecnologia, mas acredito que se pode abrir méo do gravador e fazer a transcricdo com
base na prépria memdria do pesquisador. Se afirmo desde o inicio que a melhor forma de
fazer a pesquisa de campo em poéticas orais é aproximando-se ao méximo do objeto de
pesquisa — ao ponto de esquecer a palavra objeto — e se 0 ouvinte participa da construcdo do
texto, o pesquisador e a sua transcricdo devem se aproximar também da maneira como

funciona a memoria daquela comunidade.

Se a memodria coletiva tende a ser auto-seletiva e excluir espontaneamente elementos
que ndo lhe sejam convenientes em tempo e espago determinados, assim deve agir a memoria
do pesquisador e seu registro no papel ou computador: um Gltimo sopro da memdria coletiva,
um ultimo mergulho na interiorizacdo e que ficard estancada na midia escrita em sua Unica

forma cristalizada para sempre em livros, teses, artigos...

Nesse caso, sendo o pesquisador o autor da reconstru¢do do momento performaético e,
ele proprio participe desse momento, cabe a ele recriar esse momento a partir de tudo aquilo
que lhe chamou aten¢é@o ao ponto de ficar registrado na sua memoria que, agora, vai registrar
consciente ou inconscientemente os detalhes da histéria e da performance que julgar
pertinentes. Assim, elementos como gestos, pausas cénicas, olhares e interacdes vdo depender

da propria memoria do pesquisador para serem recontados em trabalhos académicos.

O pesquisador deve se tornar paulatinamente o narrador viajante de que trata Walter
Benjamin e levar consigo ndo o que coletou, descreveu ou observou mas o que aprendeu,

escutou e participou.

A performance e apresentacao oral tendem a se esvaecer (mas nao apagar totalmente)
a cada processo que distancie a narrativa do momento em que se conta uma historia no

convivio familiar a porta de casa, ou numa roda de amigos pertencentes a uma mesma
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comunidade, ou qualquer situacdo de comunicacdo espontanea e carregada de um contexto

unico que permite legitimar a propria comunidade como tal.

Pensando nisso, no livro Belém conta... (1995b) o depoimento da pesquisadora Tania

Pereira me chamou atencao:

Mais um pouco de conversa e vem 0 aceite, a abertura da porta,
qguase um ritual. Chegamos a sala, a sua vida, as suas historias.
Mais um pouco ¢ estaremos em sua cozinha, com o copo d’agua,
o cafezinho, até o almoco. E escutamos uma infinidade de
historias, entremeadas pela apresentagdo de um filho, de um
vizinho, “quase-parente”. Nem todos sdo assim. Existem aqueles
que insistem em manter alheia, aos nossos olhos, a sua
intimidade. Ndo tem importdncia: seu santuario serd sempre
respeitado. Basta-nos a maneira, hd uma ambiguidade: ndo somos
um deles. Somos intrusos em seu ninho. Mas, de repente, nos
sentimos como que fazendo parte do seu mundo. (SIMOES;
GOLDER, 1996, p. 180)

Através da percepcdo destas pesquisadoras do Projeto, confirmo algumas das
hipbteses que aventei neste capitulo: a de que o pesquisador € um ser estranho — pelo menos
num primeiro momento — quando chega a comunidade — ainda que more na mesma cidade,
portanto, proximo geograficamente — e mexe com a rotina da casa do entrevistado. Mas esse
estranhamento se esvai — a0 menos na percepcdo da pesquisadora — e 0 pesquisador, de

repente, se vé fazendo parte do mundo em que havia entrado como intruso.

Essa citacdo é bastante significativa e mostra que, independente de qualquer método
de pesquisa, treinamento ou orientacdo, o pesquisador é um elemento importante e sua atitude
¢ 0 que vai definir, em maior ou menor grau, o envolvimento com a comunidade. Sua
iniciativa e seu desejo de integracdo vao proporcionar que ele faga parte — mesmo que por um

ou alguns dias — do cotidiano das pessoas que entrevista.

No mesmo livro, a pesquisadora Luiza Lima conta como conheceu, por acaso, uma das
pessoas que lhe contou a histdria da menina que ficou emparedada na igreja da Sé na Cidade
Velha, em Belém, depois de fazer ma criacdo para a mée. Certa de que a histéria fosse
verdadeira ou querendo comprovar a sua veracidade a pesquisadora foi até a igreja e tentou
falar com o sacerdote sobre a historia. Ndo satisfeita com a resposta negativa do padre que,
inclusive, lhe deu uma bronca por acreditar “nessas bobagens que so existem na mente desse
povo” (SIMOES; GOLDER, 1996, p. 180), ela voltou & mesma igreja no dia seguinte e tentou
falar com um dos fiéis que conversava com o padre, mas desistiu, pois havia dois policiais na

porta da igreja e ela ficou com medo de ser presa.
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Esse depoimento é um exemplo do quanto trabalhar com narrativas orais pode
envolver o pesquisador ao ponto que ele creia e tente desvendar os mistérios que giram em
torno de uma historia, e como um recurso comum a esses narradores como o de assegurar a
veracidade do que diz afirmando, por exemplo, “vai 14 ver que ta 1a” podem envolver o

ouvinte e facilitar a crenca no que € dito.

Isso difere de uma histéria que muito se conta nos meios académicos sobre uma
pesquisadora que foi para uma tribo indigena e observava atentamente tudo que os habitantes
faziam. Seguia, olhava e anotava cada acdo das pessoas, tal qual um bi6logo investigando a

vida animal.

Certa vez, ela se afastou em direcdo a floresta para fazer suas necessidades
fisiolégicas. Quando terminou, levantou as calcas, olhou para frente e viu todas as pessoas da
tribo observando. E possivel que os indios pensassem que fosse um habito comum dos
“brancos” observar atentamente tudo o que os outros faziam e procuraram ser gentis com a

visitante respeitando seus habitos culturais.

Essa histéria ensina que ndo somos bidlogos: tratamos com pessoas e culturas
distintas. Ndo podemos somente observar. Se quisermos entender determinados habitos e
costumes e sua esséncia, ndo podemos nos distanciar; temos que procurar viver o que

estudamos.

Diferente da pesquisa biol6gica em que a entrada de um ser de outra espécie mexe
com o equilibrio dos seres vivos de espécies diferentes, a pesquisa cultural pode e deve
envolver o pesquisador — coisa que a prépria diferenca entre espécimes sequer permitiria —

com seu objeto de estudo.

Com isso todos ganham muito mais, mas ganha ainda mais o pesquisador que passa
por uma experiéncia antropoldgica sui generis. Certo € que aquela pesquisadora aprendeu
muito mais com os indios que estudara do que os indios que absorveram um habito académico

e equivocado.

Neste capitulo tratei dos métodos de coleta e gravacao feitas pelo Projeto IFNOPAP
com vistas a entender melhor esse processo e se interferiria num distanciamento que
culminaria no produto final, o CD-ROM do Calidoscopio Amazénico. Houve perdas e sempre
havera num processo como esse. Mas, como ndo posso mensurar o que se “perdeu” e de que
forma exatamente isso aconteceu, admitirei como ponto preponderante desse distanciamento
as transcricOes realizadas pelos pesquisadores do projeto que serdo mais estudadas no

préximo capitulo.
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CAPITULO 1

O COMECO DE UM PERCURSO

“Nos interessa o que nao foi impresso”
O exército de um homem s6, Humberto Gessinger

Como visto anteriormente, a escrita e todas as outras midias subsequentes a ela
alteraram o paradigma dos sentidos de recepcdo e de representacdo. Se, desde o nivel
onomatopéico, o ouvido € 0 nosso primeiro sentido de acesso a aquisi¢do da linguagem e do
mundo, com a escrita passamos ao registro visual e a reconstrucdo fonética, ocultando-se a
dimensdo intima do corpo sonoro - “impulsos corporais geradores de agdes vocais” segundo
Fernando Aleixo (2002, p.35) — de quem fala (TEIXEIRA, 2012).

No entanto, como observado no Capitulo I, ainda que reforme a midia oral em uma
nova midia escrita, a transposicdo de uma midia oral em uma transcricdo € também
reformadora da performance corporal quando os pesquisadores/transcritores descrevem 0s

gestos e agOes dos contadores no momento da gravacao.

Se no momento da contacdo e na gravacdo a midia sonora se mistura ao texto oral ao
ponto de ndo ser possivel dissocia-los em uma analise — a mixmidia de Claus Cluver (2006) —,
0 mesmo ndo acontece com a transcricdo que separou o texto do oral. Considero como
mixmidias as midias anteriores porque tanto o texto oral como a performance oral coexistem e
acontecem (como dito no inicio do primeiro capitulo) num momento de contag¢do Unico, da
mesma forma que a gravacdo, cuja principal diferenca é o fato de estar encapsulada nos

limites desta propria midia.

Entretanto, a transcri¢cdo ndo pode ser confundida com o texto oral, tampouco com a
performance oral. Ela é a transposicdo daquela numa nova midia reformada e independe — em
seu potencial de midia —, depois de concluida, das demais que a precederam. Considerarei,
portanto, como comego do percurso movente esse momento em gque posso mensurar, por meio
da analise dessa midia, com um pouco mais de precisao as perdas e ganhos que as narrativas
sofreram nesse processo de criacdo e, em especial, recriacdo das historias contadas pelos

narradores orais da Amazonia paraense.
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Por “movéncia”, Paul Zumthor em A letra e a voz: a “literatura” medieval (1993),
entende ser “o dominio da variante” quando a tradi¢do faz uso da voz como seu instrumento.
O autor afirma, no entanto, que esses fatos s6 podem ser analisados indiretamente através de
muitos manuscritos ou versdes em lingua estrangeira. O medievalista conclui que a movéncia

pode ser muito diferente de género a género, de texto a texto ou de século a século.

No processo de construcdo do dispositivo eletrdnico ndo houve uma separacdo de
séculos entre os textos gravados e a producdo do produto final. Houve, sim, uma mudanga de
género e de texto com uma clara “intervocalidade” — relacdo entre vozes em diferentes
manifestacbes (ZUMTHOR, 1993, p. 144) — entre eles, permanecendo de forma clara a
esséncia do arquétipo utilizado para a criacao das versdes do Caleidoscépio e que pode ser

percebida também na mudanca ainda mais “brusca” para as versdes animadas.

Portanto, a sua maneira e de acordo com as possibilidades tecnoldgicas disponiveis no
ano de 1999, admito neste estudo que as narrativas do Caleidoscopio Amaz6nico passaram
por um processo de movéncia. Ndo exatamente 0 mesmo processo por que passaram e passam
as inumeras narrativas dos incontaveis narradores orais no decorrer dos séculos. Foi uma
mudanga muito mais pontual — e talvez por isso mais brusca —, fruto de um esforgo coletivo

de pesquisadores e técnicos do Projeto IFNOPAP.

Dentro destas transcricdes, muitas especificidades poderiam ser analisadas pelos
cientistas da Linguagem voltados para Antropologia. No entanto, meu objetivo ndo é a
dissecacdo linguistica, ainda que acredite que uma das maneiras de afirmacdo da identidade
seja por via da lingua em uso, pois essa mesma situacdo pode indicar uma série de
semelhancas e diferencas coletivas. Além de correr o risco de que tal analise mude o foco da
pesquisa, a metodologia de transcri¢do, como descrevi no Capitulo I, ndo a permitiria — ja que,
como visto, foi feito a maneira de uma redacéo escolar e sem o uso de caracteres do Alfabeto

Linguistico Internacional.

O material em questdo pode render infindaveis analises dos muitos aspectos que
ajudam a entender uma possivel “identidade amazdnica” do caboclo paraense € como essa
identidade — se é que ela existe ou pode ser vista no objeto deste estudo — pode acabar se
diluindo em meio aos processos de confeccdo do CD-ROM. Essa identidade pode estar
inserida numa questdo maior chamada de “identidade nacional”, a qual ¢ fragmentada e com
muitas faces (regionais) que, se manifestam, inclusive na lingua, no dialeto e no sotaque.
Objetos de representacfes mentais que podem ser usadas como estratégias de representacao

simbdlica. Nesse sentido, 0 que esta em jogo é a regido como objeto de disputa entre
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cientistas geografos, historiadores, etndlogos, economistas e socidlogos. (BOURDIEU, 2002,
p.113).

No entanto, o homem da Amazbnia é marcado por diferencas coletivas e essas
diferencas, sdo caracterizadas por meio de tracos distintivos, reais ou inventados, herdados ou
adquiridos, genéticos ou ambientais, naturais ou construidos, por grupos de pertencimento ao
longo de fronteiras demarcatorias de raga, etnia, origem, sexo e género, idade, nacionalidade
ou regido. (PIERUCCI, 1999).

Essas caracteristicas definem a inclusdo ou excluséo, superioridade ou inferioridade de
um grupo em relacdo aos outros, com base em marcas ou atributos empiricos, sensiveis,
muitas vezes visiveis, de diferencas tornadas expressivas atraves de exercicios sociais
operados cotidianamente por grupos que ora destacam ora ignoram ou eclipsam essas

diferencas.

Com isso esses grupos acabam negando sua influéncia ou determinagdo no
comportamento, no carater, no sucesso ou no fracasso de cada individuo, de modo a destacar
0s contrastes, tanto quanto ignora-los e tratar igualmente os dispares, pode estigmatizar
pessoas e grupos, barrando ou restringindo seu ingresso as oportunidades na coletividade.
(PIERUCCI, 1999, p. 104-106)

Stuart Hall (2003) aponta trés conceitos distintos de identidade: o primeiro, o do
sujeito do Iluminismo cuja identidade seria una e continua ao longo da vida. A segunda
concepgdo é a do sujeito socioldgico cuja identidade seria formada na relacdo do individuo
com outras pessoas, as quais mediariam a sua relagdo com o meio (suas identidades e mundos
culturais). No terceiro conceito de identidade, conhecido como a do sujeito pds-moderno, o
sujeito assume diferentes identidades, que ndo séo unicas, nem completas e nem unificadas no

“eu” do individuo.

Esse deslocamento desarticula as identidades do passado ao passo que proporciona
novas possibilidades de identificacdo e, consequentemente, a criagéo de novos sujeitos. Cinco
formas de pensar contribuiram para o que o autor chama de descentramento do sujeito. O
primeiro estaria associado a redescoberta, na década de 1960, do pensamento marxista; o
segundo viria da descoberta do inconsciente por Freud; o terceiro estaria relacionado aos
estudos de Ferdinand Saussure; o quarto, aos trabalhos de Michael Foucault; o quinto
descentramento estaria associado ao movimento feminista e a critica teérica como movimento

social.
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O resgate de componentes culturais distintos interfere na adicdo que busca totalizar,
pela afinidade unificadora os tracos de identidade cultural. A consequéncia desta operacao
seria as relagdes que formam um espaco de significacdo descentrada onde o nacional e o
macrorregional como tracos de identidade de uma determinada cultura, sé assumem valor de
referéncia quando transpassados pela heterogeneidade que constitui o que os torna singulares
no conjunto das representacdes simbdlicas em que se inserem. (MIRANDA, 1996, p. 19).

A identidade é um processo de construcdo de significados com base em um atributo
cultural ou na inter-relagdo de atributos culturais. Para um Unico ator, pode haver identidades
maultiplas que geram tensdo e contradi¢do. Esses atores constroem sua propria identidade por
um processo de individualizacéo e a partir da matéria-prima fornecida pela historia, geografia,
biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias
pessoais, pelos aparatos de poder e revelagGes de cunho religioso. As identidades seriam,
portanto, fonte de significado para os atores. (CASTELLS, 1999)

Castells aponta trés tipos de identidade. A legitimadora, a qual seria introduzida pelas
instituicGes dominantes, como instrumento de controle e dominagdo dos atores. A identidade
de resisténcia, criada por atores que se encontram em posicdes desvalorizadas e formam
resisténcia a dominagdo das instituicGes legitimadoras. A terceira identidade seria a de
projeto, cujos atores sociais constroem uma identidade capaz de redefinir sua posicdo na
sociedade, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural ao seu alcance. No entanto, o
autor afirma que as identidades de resisténcia podem vir a se tornar identidades de projetos,
ao passo que as de projeto podem vir a se tornar identidades legitimadoras, essas, por sua vez,
estdo na origem da sociedade civil. Ou seja: “nenhuma identidade se encerra em si mesma,

uma vez que estdo incluidas num contexto historico” (CASTELLS, 1999, p. 25).

Muitos autores concordam com o fato de a pds-modernidade ter subvertido as
identidades, principalmente a nacional através da globalizagcdo. O reordenamento da cultura
que hoje denominamos pds-moderno implica uma reformulagdo radical das relagcdes entre
tradicdo e modernidade, entre o culto, o popular e 0 massivo, que vai muito além do que
busca 0o mercado. Supde, também, trocas na constituicdo das identidades coletivas, na
articulacdo do nacional e do estrangeiro, e em quase todos os dilemas da modernidade
latinoamericana de que venhamos tratando. (CANCLINI, 1990, p. 233-237)

Essa reordenacédo entre 0 moderno e o tradicional, entre o culto, o popular e 0 massivo

supde também a constituicdo de identidades coletivas como a popular no folclore, fruto da
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cultura local e comunitaria, mas também da Antropologia com a investigacdo participativa da

sociologia urbana.

Afirmar e recuperar a identidade popular implicaria o resgate da soberania sobre esses
espacos. As midias também refletem esse processo — tanto a prépria midia original quanto a
transposta em outro formato —, tendo em vista que elas se retroalimentam e, com isso, ha essa

reordenacdo entre o moderno e o tradicional (CANCLINI, 1990).

No campo da narrativa, a representacao ficcional pode levar a identificacdo do que se
estd contando com a realidade empirica por meio de metaforas e alegorias. Homi Bhabha
(1998) fala, por exemplo, da metéfora da identidade nacional italiana que Johann Wolfgang
Von Goethe produz em sua narrativa Viagem a Italia, em 1786, a partir da paisagem e de um
dia tipicamente italianos. A memoria, assim como a identidade, é uma constru¢do ao mesmo

tempo individual e coletiva.

A memoria € sempre construida em grupo, mas é também feita a partir dos sujeitos.
Cada individuo tem suas proprias lembrangas. Seus pontos de vista ajudam a compor 0
quadro coletivo. A memoria individual interfere na coletiva e vice-versa. Nossas experiéncias,
ainda que solitarias, carregam as memorias daqueles que nos precederam e a memoria dos
grupos dos quais faziam parte. Da mesma forma, temos uma identidade individual que ajuda a
formar uma ou varias coletividades (HALBWACHS, 2006).

Existem trés critérios que constituem a memoria: acontecimentos, personagens e
lugares, conhecidos direta ou indiretamente que podem fazer referéncia a acontecimentos,
personagens e lugares reais, empiricamente fundamentados em fatos concretos. A memoria é
seletiva e negocia uma conciliacdo entre a memoria coletiva e a individual. Elas, portanto,

fazem associagdes ou dissociagOes que Ihes forem mais vantajosas. (POLLAK, 1992).

Vendo por esse angulo, a cultura € um tipo de memoria identitaria ja que ela ndo € um
depdsito de informagdes, ao contrario, € um mecanismo organizado de modo muito intricado
que mantém informacGes, preparando sucessivamente 0S processos mais vantajosos e
compativeis, recebendo o que é novo, codificando, decodificando e traduzindo mensagens
para outro sistema de signos. (LOTMAN, 1975, p. 291).

Como qualquer narrativa, as transcri¢cdes utilizadas neste capitulo constituem objetos
da memodria de homens e mulheres. Logo, sdéo mecanismos seus de identificacdo enquanto
individuos, ao mesmo tempo em que fazem dessas pessoas elementos de uma comunidade,

um conjunto de sujeitos que compartilham vivéncias e experiéncias, ou seja, sua cultura.
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E preciso que o individuo seja “integrado a um espaco cultural e social determinado”
para que seja um homem do “aqui e agora”. Essa integracdo deve ser constantemente
confirmada e “a literatura oral, praticamente toda a literatura oral é a expressao dessas regras,
das exigéncias e saberes da memoria da comunidade, e, a0 mesmo tempo, é ela que as
instaura, as ratifica, é ela que é a memoria” (PELEN, 1996, p. 66, grifo meu). Sendo uma
midia, essa literatura oral € 0 mecanismo de media¢do que a memoria e, por conseguinte, as

culturas fazem uso para se perpetuarem.

Essa memoria da literatura oral se manifesta através do imaginario. “O conjunto das
relacBes de imagens que constituem o capital pensado do homo sapiens [...] define-se como
uma representacdo incontornavel, a faculdade da simbolizacdo de onde todos os medos, todas
as esperancas e seus frutos culturais jorram continuamente desde os cerca de um milh&o e

meio de anos que o homo erectus ficou em pé na face da Terra” (DURAND, 2000, p. 14).

O mito é um sistema dindmico de simbolos e arquétipos sob o impulso de um esquema
e tende a compor-se em narrativa. O mito € um esboco de racionalizacdo, dado que utiliza o
fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias.
(DURAND, 2002, p. 62-63).

O arquétipo é a esséncia do mito e a variabilidade desse mesmo mito se da pela
palavra. O imaginario é a fonte de onde vém os arquétipos. A memaria é um contingente mais
amplo que abarca o imaginario (que é coletivo) e a experiéncia individual. A cultura faz uso
da memoria para se perpetuar, o que promove a identificacdo e o descentramento do sujeito. A
movéncia é a forca que conserva o arquétipo em tempos e espacos distintos. Ela é a ponte que
0 imaginario precisa para atravessar multiplas memérias individuais e coletivas, para fazer
parte de culturas diferentes e, ainda assim, proporcionar a identificacdo dos sujeitos separados
no tempo e no espago que, ao se depararem com a mediacdo performatizada oralmente,

entram em contato com a experiéncia estético-antropoldgica personificada em narrativa.

Por exemplo, o mito da Oiara na Amazdnia possui um arquétipo que é a sua propria
esséncia, o que faz com que se identifique uma narrativa como sendo uma narrativa de Oiara
— atraves de elementos como canto, beleza, seducdo etc. — mas, cada uma das narrativas
contadas é uma variagdo desse arquétipo presente no imaginario amazoénico, o qual congrega
muitos outros que sdo repassados através da memdria individual e coletiva. Essa meméria
realizada nas praticas e nos costumes forma a cultura amazoénica, que reflete a identificacao
do povo sobre si mesmo e em relagdo aos outros, ajudando a criar uma identidade regional

gue ajudara a formar o que poderiamos chamar de identidade brasileira... A movéncia é a
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forca que fez com que a lenda das sereias da antiguidade cléssica (registradas em Homero, por
exemplo) atravessasse 0 tempo e transpusesse 0 espaco fisico até chegar & Amazonia paraense
— e em varias partes do mundo — e se incorporasse a cultura local — sem deixar de fazer parte
da cultura e da histéria antigas —, assumindo novo corpo e nova realidade no imaginario
amazonico através do arquétipo que deu origem as varias versées do mito da Oiara que sdo
midiatizadas pela performance oral dos narradores amazOnicos e que a partir dessas

sucessivas re-midiatizacdes é capaz de promover o prazer estético.

Nesse sentido, ndo é possivel falar de identidades como se se tratassem apenas de um
aglomerado de tracos precisos, nem afirméa-las como o &mago de uma etnia ou de uma nagéo
e, sim, que nesse processo ha uma série de escolhas de elementos de distintas épocas
(CANCLINI, 2015, p. 23).

Da Amazonia caleidoscopica ao Caleidoscdpio Amazénico

E importante situar o leitor desta tese quanto a alguns aspectos da regido onde foram
escutadas as narrativas que deram origem ao CD-ROM. Isso é essencial para entender um
pouco melhor determinadas peculiaridades que ajudam a formar a identidade e o imaginario
amazonicos a partir de suas narrativas, ja que para entender qualquer item cultural precisa-se
situa-lo no contexto, o que inclui seu entorno fisico ou cenario social, publico ou privado,
dentro ou fora de casa, pois esse espaco fisico ajuda a estruturar os eventos que nele ocorrem.
(BURKE, 2010, p. 153)

Por isso, a partir da bacia amazonica, faco um breve histérico da regido apenas como
ponto de partida para, entdo, adentrar a Amazonia paraense e 0s municipios onde foram

coletadas as narrativas em questéo.

Para isso, comego retomando a frase “navegando entre o rio ¢ a floresta”, que observei
no capitulo anterior ser o lema que define o Projeto IFNOPAP. N&o por acaso a ideia de agua
parece acompanhar a prépria historia da regido tanto quanto a ideia de floresta. E, nos ultimos
anos, a crise hidrica parece reforcar essa imagem, ja que a falta de agua em S&o Paulo
contrasta com a abundancia dos mananciais amazonicos. Sem contar 0s estudos recentes,
como o relatério de Antonio Nobre (2014) — pesquisador do INPE (Instituto de Pesquisas

Espaciais) — que associa 0s desmatamentos na Amazonia e a falta de &gua em no Sudeste.



64

Foram a partir dos rios que despontaram as primeiras narrativas que chegavam ao
Velho Mundo sobre o eldorado, as amazonas e os “selvagens”. Foram, possivelmente, a partir
deles que muitas das cosmogonias indigenas surgiram antes mesmo da chegada dos europeus.
N&o por acaso, a pajelanca cabocla — de forte influéncia indigena — retratada em 1998 pela
escola de samba Beija-flor de Nilopolis (RJ) a partir do livro da Pajé marajoara Zeneida Lima,
O mundo mistico dos caruanas e a revolta de sua ave (1991), diz: “Contam que no inicio do
mundo/somente agua existia aqui” (BABY et al., 1998). Também as cosmogonias Parakana
(habitantes tradicionais do interflivio Pacaja-Tocantins), por exemplo, sempre acusam O
surgimento dos awaeté — “gente de verdade”, ja que eles ndo se autodenominam como
Parakand — a partir de uma grande enchente (ALMEIDA-SILVA, 2005).

Assim, temos uma “nacao das aguas”, ja que somos formados por “oito paises que
compartilham referentes comuns, tendo como centro o rio e a selva” e que, ainda assim
possuem as suas especificidades, como as imagens de um caleidoscopio que se alternam a
cada posicdo e ponto de vista que sdo observados (PIZARRO, 2012, p. 18). “Os centros
produtores de energias miticas sdo a agua, o boto, a serpente, a selva ou a montanha, no caso
dos Andes” e “os lugares importantes da natureza tém um espirito protetor, que é a chamada
Mae”. Por isso € comum na regido a mde da selva e a mae d’agua, criaturas que auxiliam no
equilibrio fisico e encantado (PIZARRO, 2012, p. 244).

Dentro da Amazonia brasileira temos o Estado do Para, segundo maior da Federacéo e
0 mais populoso da regido. Na época das Grandes Navegacdes, a extensao territorial que
agora possui 1.247.954,666 km? fazia parte da América espanhola — gracas ao Tratado de
Tordesilhas —, até que em 1616 os portugueses construiram um forte (Forte do Presépio) onde

hoje é a capital, Belém, na época chamada de Nossa Senhora de Belém do Grao Para.

Dai em diante o modelo de colonizacéo seguiu 0 padrdo portugués: extrativista, com
as drogas do sertdo, - um dos primeiros ciclo porque passou a coldnia e consistia na extracao
de castanhas-do-Pard, cacau e guarana — e com a tentativa de escravizacdo dos indios.
Depois, com a chegada dos jesuitas, a catequizagdo. Em seguida, a politica pombalina e a
chegada dos escravos, a miscigenagdo e a expansao do territdrio.

Em meados do século XIX houve um levante contra o governo portugués chamado de
Movimento da Cabanagem, quando a populacdo mais pobre do Estado foi a luta e pegou em
armas pela emancipacdo. Como todos os levantes brasileiros, os revolucionarios foram

massacrados.
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No final do século XIX e inicio do XX, o Para viveu um periodo aureo: o chamado
Boom da Borracha. Das docas de Belém saia toda a producdo de borracha do norte do pais

para o mundo. Nessa época, Belém e Manaus viraram grandes pdlos econdmicos e culturais.

Durante a ditadura militar brasileira, o Estado e a Regido Norte foram integrados ao
restante do pais sob os lemas “Terra sem homens para homens sem terra” e “Integrar para nao
entregar”. O primeiro lema motivou milhares de nordestinos a migrarem para a regido quando
foram ofertadas frentes de trabalho na construcdo de obras farabnicas como as rodovias
Belém-Brasilia (BR-316) e Transamazdnica (BR-230), principais obras que foram norteadas

pelo segundo lema.

Na ocasido, centenas de nordestinos morreram em decorréncia de doencgas tropicais,
como se a floresta estivesse a se vingar e a reagir contra este processo de desbravamento que

causou tantos impactos ambientais.

A realidade contrastava com a propaganda militar que queria povoar a Amazonia. Os
militares vendiam a ideia de um paraiso no meio da floresta, muito parecido com as lendas do
El dorado que atrairam tantos exploradores a regido. No lugar das lendas, a tecnologia do
videotape e da imprensa regulada pelo Estado autoritario ajudaram a divulgar um pretenso
paraiso inexplorado. O uso dessa midia, que estava a se popularizar na época, de forma

tendenciosa, auxiliou no recrutamento de mais pessoas para a regiéo.

A megalomania militar era tanta que se dizia que a Transamazonica seria a segunda
obra do engenho humano a ser vista do espaco depois da Muralha da China. O jornalista
Ldcio Flavio Pinto, no documentéario Amazonia Revelada (2005), preferiu definir essa ideia da
seguinte forma: “A diferenga ¢ que a Muralha da China foi feita com a iluséo de deter os
barbaros e a Transamazonica foi a estrada dos barbaros. A penetracdo da barbarie na
Amazonia” (CNPq/DENIT, 2005). A Belém-Brasilia até hoje & uma importante rodovia para
todo o Brasil, em especial para o escoamento da produgdo do Estado, mas a Transamazonica
tornou-se um grande “elefante branco” que apodrece e aos poucos ¢ reivindicada pela propria

floresta que a consome.

Atualmente, o Estado do Pard possui seis mesorregides: Metropolitana, Nordeste,
Sudoeste, Sudeste, Marajo e Baixo Amazonas. Além delas, tem ainda 22 microrregides:
Almeirim, Altamira, Arari, Belém, Bragantina, Cameta, Castanhal, Conceicdo do Araguaia,
Furos de Breves, Guama, ltaituba, Maraba, Obidos, Paragominas, Parauapebas, Portel,
Redencdo, Salgado, Santarém, S&o Félix do Xingu, Tomé-Acu e Tucurui.
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No ano de 1996, quando ainda se coletavam narrativas do IFNOPAP, o censo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) constatou que a populagdo estadual
paraense era de 5.510.849, enquanto a densidade demogréfica total era de 4,39 pessoas por
km?. Era, portanto, extenso, porém pouco povoado. As maiores densidades demograficas
ficavam (e permanecem) na regido metropolitana com 1.069,351 em Belém e 1.782,952 por
km? em Ananindeua, cidade dormitério conurbada com a capital e cuja extensdo territorial é

bem menor.

Neste mesmo ano, 0s maiores movimentos migratorios externos foram os vindos do
nordeste do pais (IBGE, 1996). S6 do Maranhdo, de um total de 103.446 pessoas, foram
74.885 as que sairam do Estado vizinho em busca de melhores condi¢des de vida no Pard. A
emigracdo de pessoas vindas de outros da Regido Norte (segundo maior fluxo emigratorio)
era de 28.305. Somando estes com outros da federacdo (com excecdo do nordeste) tinha-se
um total de 64.729 emigrantes. Um fluxo que somado era ainda menor que o do Maranh&o
sozinho. Junto com essas pessoas, nao € dificil imaginar o arsenal de narrativas que levaram
consigo e que esses narradores, outrora viajantes que se tornaram residentes. A0S poucos,
através das suas performances orais, eles ajudaram a formar o imaginario amaz6nico tal qual
se apresenta. Em 1996, a populacdo de Belém era de 1.144.312. Cerca de um quinto da

populacdo, portanto, vivia na capital.

Belém, onde foram coletadas A freira sem cabeca e A moca do taxi fica na regido
metropolitana e na microrregido de Belém. Possui 68 bairros divididos entre oito distritos
administrativos: Belém (DABEL), Bengui (DABEN), Entroncamento (DAENT), Guamé
(DAGUA), Icoaraci (DAICO), Mosqueiro (DAMOS), Outeiro (DAOUT) e Sacramenta
(DASAC).

Como dito anteriormente, a capital foi criada a partir do Forte do Presépio e, em pouco
tempo, tornou-se a mais importante da Provincia do Gréo-Para e Maranhdo. Nestes 400 anos
de existéncia, a cidade passou por levantes anti-regenciais como a Cabanagem, no século
XIX, e periodos aureos, no inicio do século XX, como o do apogeu da borracha. Desde a
criacdo do Estado do Para, Belém sempre foi a capital, salvo no periodo do Levante da
Cabanagem, quando a cidade foi tomada pelos cabanos, e Cameta foi provisoriamente a

capital.

Também na regido metropolitana — porém na microrregido de Castanhal — da cidade
de Castanhal vieram A carrocinha fantasma e O fundo do rio. No censo de 1996, a cidade

possuia 117.380 pessoas e uma densidade populacional de 114,028 pessoas por km2, Este é
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um importante municipio para o Estado — esté entre os cinco maiores. Surgiu a partir de um
povoamento Tupinamba que se formou a partir do Igarapé Castanhal — de onde saiu 0 nome

da cidade —, mas cresceu bastante gracas a ferrovia Belém-Braganca.

Outro ciclo de crescimento comecou a partir da criacdo da Belém-Brasilia ja que fica
no corredor rodovidrio que leva a varios pontos do litoral e € também conhecida pela
qualidade de vida, o que Ihe rendeu o titulo de “cidade modelo” dado pela populacdo. N&o ha
como chegar ao litoral saindo de Belém sem passar por essa importante cidade que hoje é
dividida ao meio pela BR-316 e gira em torno dela. Gragas a sua posicao estratégica que
facilita 0 escoamento da producdo ha algumas industrias, em especial, de alimentos. Quem
chega do sentido Belém-Brasilia depara-se com um Cristo Redentor que € uma das suas

marcas.

Saindo da regido metropolitana, Abaetetuba — de onde vieram as narrativas de Rosa e
Bela e triste — fica na mesorregido nordeste e na microrregido de Cameta, localizada as
margens do Rio Maratauira, que é um afluente do Rio Tocantins. Em 1996, possuia 106.738
habitantes e uma densidade demografica de 66,137 pessoas por km?. O municipio
compreende dois distritos: Abaetetuba e a Vila de Beja. Este segundo é conhecido como o
local onde a cidade comecgou, no ano de 1724, como um pequeno povoado ligado a capital.
Foi criado o municipio apenas em 1881(IBGE, 1996). Com um falar da microrregido de
Cameta, a cidade é também bastante conhecida como produtora de uma das melhores

cachacas do Estado.

Na apresentacdo do livro Abaetetuba conta... (1996), o coordenador do campus da

UFPA de Abaetetuba, José Carneiro Queiroz afirma que, naquela época, a cidade possuia

[...]sistema de abastecimento de agua que atende cerca de 60% da
cidade. O fornecimento de energia elétrica é feito pelo linhdo da
Eletronorte vindo da hidroelétrica de Tucurui. Possui agéncia de
Correios e Telégrafos e uma telefonia de boa qualidade,
permitindo ligacdes automaticas locais de DDD e DDI. [...]
Dispondo de rodovias estaduais. Abaetetuba se liga com varios
municipios, tais como: Moju, Acard, Sd&o Domingos do Capim,
Igarapé-Miri e Barcarena. A vila de Beja, com sua praia de rio, é
0 ponto de maior atracdo turistica durante o veraneio. O
transporte principal da populagéo é o rodo-fluvial feito através do
porto de Arapari, em Barcarena. (SIMOES; GOLDER, 1996, p.5-
6)

De Braganca, que fica na regido nordeste assim como Abaetetuba, na microrregido

bragantina sairam O lobisomem e Uma certa alianca. Segundo o censo de 1996, a cidade
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contava com 84.826 habitantes e uma densidade demografica de 36,186 habitantes por kmz2.
Localizada as margens do rio Caeté, os primeiros a chegar a regido foram os franceses
liderados por Daniel La Touche, em 8 de julho de 1813, que encontraram com 0s indios
Tupinambas. Em 1634 a regido pertencia ao municipio de Gurupi quando foi fundado o
povoado de Braganga, que foi elevado a condigdo de municipio em 1858. Atualmente, este é 0
maior polo pesqueiro do Estado. Por conta disso, a UFPA oferece alguns cursos de graduagdo

e p6s-graduacao na area de Biologia Marinha, Engenharia de Pesca e Oceanografia.

Além das praias oceanicas, 0 que chama atencdo na cidade € a arquitetura portuguesa
dos casardes antigos do centro da cidade. “A pérola do Caeté”, como € conhecido o
municipio, também é famoso pela producdo de farinha de mandioca, base da alimentacéo
paraense, exportada para todo o Estado e principalmente responsdvel por abastecer as

inimeras feiras livres de Belém.

Saindo do nordeste do Pard em direcdo ao oeste, temos Santarém, de onde sairam as
narrativas de Célia e o boto cor-de-rosa e Parece mentira mas ndo é. Fica no Baixo
Amazonas, na microrregido de Santarém a 800 km das principais capitais da Amazonia,
Belém e Manaus, na confluéncia entre os rios Tapajos e Amazonas. E o segundo maior
aglomerado urbano do Pard. Em 1996, a populagdo estimada era de 242.755 habitantes e a
densidade demogréafica de 9,940 habitantes por km?, sendo até hoje o terceiro municipio mais
populoso do Estado e o sétimo da regido norte. Santarém, além do grande potencial turistico
devido a praia de Alter-do-Chdo, a pérola do Tapajos, também conta com forte atividade

pesqueira, além de algumas industrias e uma agricultura predominantemente familiar.

Em 1626, o desbravador Pedro Teixeira chegou a Aldeia dos Tupulicus. Os indios
dessa aldeia receberam bem os visitantes porque ja haviam tido contato com os espanhdis
antes deles. A Aldeia dos Tapajés foi fundada em 1661 pelo padre jesuita Jodo Felipe
Bettendorff que construiu ali uma capela de Nossa Senhora da Concei¢do. O primeiro
povoamento depois dos indigenas teve fins missionarios e recebeu inclusive a visita do padre
Anténio Vieira em 1658. Outras povoacgdes surgiram ao redor da primeira, como as de S&o
José dos Matapus em 1922 (hoje conhecida como Pinhel), Tupinambarana ou Santo Inacio em
1737 (hoje, Boim) e Borari em 1738 (atual Alter-do-Chao).

Santarém também é um dos lugares onde o separatismo & mais forte. No Ultimo
plebiscito de separacdo, 98% dos habitantes da cidade votaram a favor da criacdo do Estado
do Tapajos. No entanto, apenas 20% da populacdo votou a favor da criacdo de Tapajos e

Carajas. Os impetos separatistas e processos de “desidentificagdo” dos santarenos sdo fortes.
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No dia 9 de janeiro de 2015, assistindo ao programa “Mais Vocé” da Rede Globo de
televisdo, reparei que além das particularidades da culinria tapajonica, muitos pratos
reconhecidamente paraenses tinham seus nomes alterados. O arroz paraense, feito com tucupi
e jambu recebera o nome de “arroz tapajonico”, uma negacdo clara de tudo que lembre o
Estado do Para e, ao mesmo tempo, uma tentativa de “forgar” a criacdo de uma identidade
propria e independente da paraense. Até mesmo a castanha-do-para, nome pelo qual é
conhecida na maior parte do Brasil, foi chamada por eles no programa de “castanha-da-
amazonia” (GLOBOTYV, 2015).

Observando isso imediatamente me veio em mente o grande poeta e compositor
popular Ruy Barata, santareno nato (mas paraense antes de tudo) que na composicao de Porto
caribe dizia: “Sou de um pais que se chama Para”. Pergunto-me 0 que Rui diria, se vivo
estivesse (passados mais de vinte anos de sua morte), e visse esse programa da Rede Globo ou

ainda se tivesse que votar num plebiscito pela divisao do Estado.

Altamira fica no sudoeste, na microrregido de mesmo nome e até 2009 era conhecido
como 0 maior municipio do mundo em extensao territorial, com uma area de 159.695,938
kmz2, 0 que ultrapassa varios paises como Portugal, Islandia, Irlanda, Suica, entre outros. Nesta
cidade foram coletadas as narrativas de O machado enferrujado e A cobra grande. Com essa
populacdo de 78.782 habitantes e esse territdrio bastante extenso, em 1996 Altamira tinha — e
ainda hoje tem — uma das menores densidades populacionais do Estado com 0,488 pessoas

por km?2.

A cidade é atravessada pela rodovia Transamazonica no sentido leste-oeste numa
extensdo de 60 km. A principal caracteristica do municipio é a hidrografia: Altamira fica as
margens do rio Xingu, com sua série de afluentes e cachoeiras. Gragas a isso, ficou conhecida
como a “princesinha do Xingu”. A regido ja era ocupada por missfes jesuiticas desde 1750;
apenas em 1874 foi criado um municipio na regido que se chamava Souzel e sé em 1911 foi
criado o municipio de Altamira, devido a necessidade de povoamento de uma area tdo ampla

e considerada desabitada.

A agricultura de arroz, cacau, feijdo, milho e pimenta-do-reino, a pecuaria, a extragcao
de borracha e de castanha-do-pard sdo as principais atividades econdmicas do municipio
desde o boom da borracha no inicio do século passado. No entanto, os problemas de

infraestrutura dificultam o escoamento da producéo até hoje.

Em 1972, foi inaugurado em Altamira o marco zero da Rodovia Transamazénica (BR-

230) pelo presidente Emilio Garrastazu Médici. A partir dai comecou um periodo de grande
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exploracdo da floresta amazonica, com assentamentos de colonos e abertura de vias terrestres,
algumas ja abandonadas e outras que deram origem a alguns municipios da regido -
Medicilandia (clara homenagem ao entdo presidente), Anapu, Vitoria do Xingu etc.).
Atualmente, as atencBes do mundo inteiro voltaram-se para Altamira gracas a polémica

construcdo da Hidroelétrica de Belo Monte.

Saindo do oeste e indo em direcdo ao leste, temos a cidade de Marab4, na mesorregido
sudeste e na microrregido com o mesmo nome da cidade. Estando cerca de 500 km da capital,
a cidade fica no encontro do rio Tocantins com o Itacaitnas. No ano de 1996, a cidade possuia
150.095 habitantes e uma densidade demografica 9,902 pessoas por km2. E o quarto maior
PIB do Para e possui um IDH considerado médio pelo PNUD/2010. De la sairam as narrativas

de O encantado e Rainha do mar.

O povoamento da regido se deu no final do século XIX com a chegada de goianos e
maranhenses. Em 1913, a cidade se emancipou do municipio de Baido. Nessa época a cidade
e a regido viviam do extrativismo vegetal. A descoberta da Provincia Mineral de Carajas
atraiu pessoas do Brasil inteiro, em especial, goianos, maranhenses e mineiros, e por isso a
cidade sofreu um crescimento acelerado. A presenca de mineiros e goianos na regido é tanta
que, nas proximidades de Maraba, foi criada uma cidade chamada Paragominas que é a fusdo
do nome de trés Estados: Para, Goias e Minas Gerais. O proprio nome Maraba (mayr — aba)

significa: “o filho da india com o estrangeiro”.

Nas Gltimas duas décadas, a cidade se inseriu na polémica da divisao, pois seria ela a
capital do pretenso Estado do Carajas. As pessoas da regido alegam, dentre outras coisas —
incluindo as questdes econémicas que sdo o real e mais forte motivo —, que existe pouca
identificacdo da populacdo com o restante do Pard, devido a colonizacdo da regido que foi
feita, em sua maioria, por pessoas de outros lugares com particularidades culturais bastante

significativas.

As narrativas escolhidas para formarem o CD-ROM Caleidoscopio Amazdnico séo
representativas dessas cinco principais mesorregides. O objetivo, segundo a professora
Socorro Simdes, era justamente este: abarcar essas mesorregides e mostrar como a Amazonia
paraense é multifacetada, como um grande caleidoscopio cheio de imagens e cores gque se

alternam constantemente.

Adiante analiso as narrativas em questdo tomando como base, quando possivel, as

particularidades das regides de onde vieram, mas, também, escutando os audios das gravagdes
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das narrativas sempre que possivel, bem como olhando com cuidado para as anotagdes feitas

pelos pesquisadores.

Nesse sentido, concordo com Robert Darnton (1996 [1984], p. 32-33) em O grande
massacre de gatos e outros episodios da historia cultural francesa, para quem “o maior
obstaculo ¢ a impossibilidade de escutar as narrativas” do Antigo Regime. Segundo o
estudioso, “por mais exatas que Sejam as versoes escritas dos contos ndo podem transmitir os
efeitos que devem ter dado vida” as narrativas. “As pausas dramaticas, as miradas maliciosas,
o uso dos gestos para criar cenas ¢ o uso de sons para pontuar as a¢des”: alguns desses
elementos tentam ser representados fazendo-se uso de alguns artificios textuais e extra
textuais que citei no capitulo anterior. Todavia, ainda assim, nenhum simbolo escrito

consegue substituir a enunciagdo propriamente dita.

Com a leitura e a escuta simultaneas, pretendo tentar mesclar as minhas percepgdes
com as dos pesquisadores e, com isso, tentar reformular a minha percepgdo para néo cair no
engano de so analisar as transcricdes que chegaram até mim sem, pelo menos, tentar entender
seu contexto minimo de producdo e gravacdo. Informacdes como idade, sexo e local, bem
como toda e qualquer informacdo que ao leitor tradicional parece acesséria, para mim terdo

status de informacdo primordial para analise.

Diante de incertezas quanto a enunciacdo propriamente dita destes narradores orais,
sigo os conselhos do historiador americano mais uma vez, que desaconselha “claborar uma
interpretagdo com base numa tnica versao de um tnico conto” (DARNTON, 1996, p. 33). Por
isso, para tentar entender as narrativas, farei uso de outras do Projeto IFNOPAP, comecando
pelas da regido onde foram coletadas, depois pelas de outras regides e, em ultima instancia,
textos de autores como Inglés de Souza (2004) e Walcyr Monteiro (2007) que tomaram por
base o imaginario popular dos lugares onde nasceram e/ou viveram para criar suas obras,
tanto o primeiro que a partir de suas reminiscéncias de infancia criou muitos dos Contos

amazonicos, quanto o segundo que pesquisou as narrativas da Belém da década de 1970.

Pretendo usar, também, outros autores e ainda, composi¢des musicais, poemas,
crénicas, além, é claro, de estudiosos da Antropologia e das Letras que possam, ainda que
indiretamente, me ajudar a entender melhor o que leio e escuto. Com isso, “é possivel
comparar o conto com outras histérias”, podendo “distinguir caracteristicas gerais, temas

centrais e elementos difusos de estilo e tom” (DARNTON, 1996, p. 33).
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As transcricoes

Quando comecei a escrever este capitulo ndo me dei conta da importancia que ouvir as
narrativas teria para o meu trabalho. Quando escuto, ndo entendo como consegui escrever
tanto sem antes fazer isso e me pergunto como (e por qué?) ndo me passou pela cabeca fazé-

lo.

Pois bem, escuto e, por sorte, encontro o arquivo sem uma separagdo clara entre as
varias histdrias e surpreendo-me, tdo acostumado que estava a Ié-las separadamente, ao
perceber que as narrativas nunca foram separadas, mas fazem parte de uma grande
narrativa/conversa, com um fluxo continuo e ininterrupto, entre o narrador e o entrevistador, e
que os editores decidiram separar as historias para quem sabe melhor estuda-las ou publicé-

las.

Nessa divisdo ja percebo com clareza uma ruptura um pouco mais dréstica com 0
Etnotexto, porque, além de tird-la de seu contexto maior, que € o seio da comunidade e suas
relacGes mais prosaicas, retirou-se também do contexto imediato e discursivo do qual fazem

parte.

Um trecho escrito descontextualizado ndo é mais significativo do que um trecho néo
identificado de fita de audio — provavelmente menos porque a quantidade de pistas de onde
veio (através dos sotaques e sons de fundo) é menor. Podemos vislumbrar esse problema se
considerarmos as dificuldades porque passam os arquedlogos ao interpretarem fragmentos de
textos. A interpretacdo repousa ndo apenas em decodificar signos, mas em reconstruir o
contexto de uso em que foi significativo ao enunciado — muitas vezes um contexto muito
particular como o de um celeiro de um fazendeiro ou a casa de um comerciante
(BAZERMAN, 2013, p.11)

Antes de contar a histéria de Rosa, por exemplo, narrativa que foi originalmente
publicada na coletanea Abaetetuba conta... (1995a), Dona Sebastiana Rodrigues falava sobre
a ilha da Pacoca, e, como uma extenséo dessa historia, surge Rosa numa espécie de “por falar
nisso”.

No livro, ndo se tem qualquer dado sobre a informante que ndo seja o0 seu nome. Mas,
nos arquivos do Projeto encontro algumas outras informacdes como sua idade, seu endereco e
0 mais importante: alguns detalhes da contacao desta historia que me permitiram vislumbrar a

situacdo em que se encontravam as duas.
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Dona Sebastiana, uma mulher de 64 anos de idade, residente no bairro de S&o
Lourengo, afastado do centro da cidade, se embalava em sua rede enquanto contava suas
historias para Cléa M. Silva, pesquisadora do projeto. Além disso, gesticulava e repetia vérias
vezes algumas coisas; na percepcdo de Cléa, Sebastiana era muito detalhista. Fago questdo de,
sempre que possivel, expor essas informagdes devido a importancia do portador individual da
tradicdo que tem sua maneira particular de contar suas historias (SCHLEGEL; SCOTT apud
BURKE, 2010, p. 159).

Com a ajuda do Google Street View encontro o enderego da informante: a casa dela é a
com arbustos na frente (Figura 1). A imagem é de 2012, mas ainda que estejamos quatro anos
adiantados em relacdo a ela e que 19 anos ja tenham se passado desde que as narrativas foram
coletadas, é possivel que muito pouco tenha mudado desde entdo: o muro baixo, a calcada
carcomida, a vala entupida, a pequena ponte de madeira, a rua de picarra e as criangas

brincando ao fundo demonstram como, no interior, a vida e a geografia tém ritmos diferentes.

Do lado esquerdo, uma casa com paredes recém rebocadas; a esquerda outra casa com
um segundo andar recém construido e um terceiro andar de madeira, como que improvisado,
parecem ser as Unicas mudancas que a vizinhanca teve nos Gltimos anos. E possivel que néo
houvesse arbusto naquele tempo ou que ele fosse bem mais discreto do que hoje é. A casa, ao

que parece tem um espaco grande entre o portdo e a residéncia.

Contiguo a esse espaco tem-se uma “bailca” — pequeno estabelecimento comercial —
abandonada que provavelmente faz parte da residéncia. A folha de zinco no portdo, rés ao
chéo, indica que a casa possui um cachorro — e provavelmente tinha naquela época também.
No quintal, acaizeiros e uma caixa d’agua terminam de compor o cenario onde possivelmente
Dona Sebastiana mora. N&o sei se ela ainda esta viva; caso esteja, provavelmente estara com
cerca de 85 anos. Prefiro acreditar que ainda esteja — os registros nada dizem sobre isso —,

velhinha, balangando-se na sua rede. Essa possibilidade me conforta.
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Voltar ao Mapa

Figura 1: casa e vizinhanca de Dona Sebastiana em Abaetetuba. Fonte: Google StreetView (2012).

Escutando a voz da narradora, lembro de minha avo paterna (moradora do baixo
Tocantins), tamanha a similaridade do timbre e a agitacdo ao falar, diferente da minha avo
materna que tinha uma voz mais doce e suave. Assim formo uma imagem mental e quase que
entro na situacdo. Imagino todos os gestos que minha avo fazia quando contava historias, em
qualquer referéncia a espago geografico distante escuto o “la” alongado indicando a distancia
aproximada em quilometros e o “ali” com o biquinho nos labios tipico da microrregido de
Cameta, que quanto maior, mais distante esta o lugar em relacdo ao local de onde a pessoa
fala e, de tdo acentuado, faz com que as pessoas da capital digam que la se fala francés ou que

a regido teve uma colonizagéo francesa.

Com isso ja me sinto um pouco mais a vontade para falar da narrativa em questéo que,
segundo a contadora, aconteceu com duas tias e dois tios dela — refletindo muito mais uma
historia oral de vida (BOM MEIHY, 1996), do que propriamente um mito ou lenda da regiao.
Mais parece que esses elementos se incorporaram nessa historia familiar do que o contrario, o
gue da maior destaque a histéria da familia de Dona Sebastiana como podemos observar no

trecho inicial da narrativa;

E quando a minha av6 casou, ela morava pra la, pro lado do
Carronife, que eu ndo seu como... Pra onde é. Diziam Carronife
pro lugar que ela morava.

Que quando ela casou, eles moravam pra la. Eram duas tias
minhas que tinham casado com dois tios meus. Ai, eles casaram
pra 14 e vieram embora. Uma esta... A, a, uma estava gestante. A
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Ana estava gestante e a Rosa ndo estava gestante. Ela estava com
um més de gestante na barriga, com a filha na barriga.

E vieram embora.

De onde eles enxergavam aquele navio alumiado. Porque tinha a
Cléa. De primeiro, todo mundo via aquele navio alumiado de
tudo, musica, tudo! (SIMOES; GOLDER, 1995a, p. 166, grifos
meus).

Observando o trecho acima ¢é possivel dizer que “no universo mitico dos homens e
mulheres amazonicos, ha lugares da natureza que sdo centrais, aos quais estdo associados
personagens e historias. A histdria concreta também se torna mito e, as vezes, se fecha em
universos superpostos [...]” (PIZARRO, 2012, p. 244). Assim, a maxima de Jerzy GrotowskKi
(1993, p. 75), “tu eres de algun tempo, de algun lugar (eres hijo de algien)” se faz presente ao
mesmo tempo em que se mistura com nossa subjetividade para formar o novo, que nesse caso
é coletivo. Ou seja, “os elementos individuais adquirem significado social na medida em que
as pessoas correspondem a necessidades coletivas; e estas agindo, permitem por sua vez que
os individuos possam exprimir-se, encontrando repercussdo no grupo” (CANDIDO, 2014, p.
35).

N&do por acaso na narrativa imediatamente anterior, intitulada A ilha (SIMOES;
GOLDER, 1995a), Dona Sebastiana explica as particularidades desta porcdo de terra
encantada, inclusive explicando a sua génese a partir de trés anhingas — plantas aquaticas
comuns na regido - que foram crescendo até virarem ilhas flutuantes que sdo chamadas de
periants ou marapatas (LOUREIRO, 2001). A medida que foi crescendo, segundo o relato, o

tio da informante foi plantando e criando animais domésticos.

E recorrente na microrregido de Cameta narrativas que fazem referéncia a Pacoca.
Além das j4 citadas, temos O navio, Pacoca, A ilha da cobra (SIMOES; GOLDER, 1995a) e
muitas outras. Portanto, ilha € um lugar que existe, mas que, por algum motivo, sofreu algum
tipo de “encanti”, como dizem as pessoas da regido, e hoje € um espaco limitrofe entre o
mundo real e o imaginario/espiritual, lugar preferido do imaginario da regido. Cobras grandes,
pogos magicos e toda sorte de encantados sdo ditos moradores de la. As ilhas encantadas

(FARES, 2006) representam um espago de ecumenismo entre o natural e o cultural.

Na narrativa de Rosa, 0 barco onde estavam os tios e as tias da narradora passa pela
Pacoca que estava “alumiada”. Os homens pedem as suas esposas para que voltem para dentro
da tolda, especialmente a mulher que estava gravida. A outra, como ndo sabia que estava

gravida, acabou saindo da tolda e viu a Pacoca transformada num grande navio em festa.
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Nesse momento percebo uma relagdo com uma das lendas que povoam 0s mares: a do “navio
fantasma”. Em muitas versdes um navio abandonado e repleto de almas penadas vagueia
pelos mares e, para atrair mais almas para |4, se transforma num belo navio em festa. A

tentacdo pela diversao é similar ao rebolico causado pela Pacoca iluminada.

Alguns equivocos na transcricdo deixam a narrativa um pouco confusa. Por sorte,
tenho as gravacdes e posso escuté-las, diferente dos leitores do livro que ficaram sem entender
que no ultimo paragrafo da transcricdo onde se Ié “de onde eles enxergavam” como consta,
deveria ser “De longe eles enxergavam”. Também no final da primeira linha do ultimo
paragrafo ha um vocativo a pesquisadora que nao fica claro na transcrigdo “Porque tinha,
Cléia, de primeiro”; como foi transcrito inicialmente, o ponto em seguida parece dar um corte

desnecessario a narrativa.

Se a pesquisadora tivesse confiado um pouco mais na sua propria memoria — na
hipétese, claro, de que tenha sido um equivoco dela — talvez esse problema néo tivesse

acontecido.

Mas ha que se relativizar essa relagdo com o gravador. O “pra 1a” grifado no texto, por
parece dizer que, como é comum na regido, tal lugar é realmente muito distante. A voz acaba
dando outra dimensdo a palavra. Hoje posso escutar essa narrativa e perceber isso. No
entanto, a transcricdo priorizou o escrito deixando de lado essas nuances em que o texto oral

se apoia.

Minha avo teria revirado os olhos a medida que o “l1a” fosse se prolongando. Mas nédo
tenho como saber se essa expressdo foi acompanhada de um arregalar de olhos ou um abano
invertido da méo. O gesto que ajuda quase sempre na contagdo ndo chamou a atencdo da

transcritora mais do que o registro em audio.

Em nenhum momento afirmo que o recurso € desnecessario ou ineficaz. Ele tem
utilidade e, sem ele, ndo poderia escutar a historia em questdo e observar detalhes como 0s
que descrevo acima. Todavia, ainda acredito que a reconstrugédo do texto a partir do ponto de
vista do pesquisador que conviveu e viveu aquele momento junto aos narradores orais é mais

interessante que a gravacao em si.

Em seguida:

— Olha, ndo sai de dentro da tolda, porque a Pacoca esta
alumiada.
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Ela agarrou e saiu. Mas ela também ndo saiu de pirraca. Ela saiu
porgue ela ndo sabia que estava gestante. Ela tinha um més de
gestante. Ela saiu e olhou tudinho. Tinha gente dancando, tinha
musica tocando, tinha gente comendo, tinha gente bebendo, tinha
foguete, tinha tudo quanto! Estava o navio achapado de gente,
numa maior festa! E ela viu tudinho (SIMOES; GOLDER, 1995a,
p. 166-167, Grifo meu).

Jaime Regan (1993) em Hacia la tierra sin mal: la religién del Pueblo en la Amazénia
trata da aparicdo de uma embarcacdo muito parecida na Amazobnia peruana. Segundo ele,
lanchas fantasmas viajam de noite e desaparecem na agua. Essas embarcacGes sdo dirigidas
por Yacurunas ou Botos levando pessoas e animais. Os que chegam perto normalmente séo

acometidos por enfermidades ou paralisia. (REGAN, 1993, p. 156).

Apesar da similaridade, a ilha da Pacoca quando transformada em embarcacdo, ndo
deixa transparecer quem a dirige segundo o relato de Dona Sebastiana. A proximidade com o
barco na narrativa paraense parece ndo desencadear nenhuma enfermidade, todavia uma
mulher gravida jamais pode olha-la. Mas, por que s6 as mulheres gravidas ndo poderiam ver a

Pacoca?

Jean-Noél Pelen acusa cinco “orienta¢fes” aplicadas ao texto poético oral, dentre elas
temos o fato de que o etnotexto deve “definir as principais regras de comportamento que a
comunidade deve observar para sobreviver como comunidade humana, distinta dos animais”
(PELEN, 2001, p. 65). Isso demonstra uma regra de comportamento de um grupo humano

especifico e que coincide com o de muitas outras sociedades pautadas na figura masculina.

Observa-se uma proibicdo, um tabu em relacdo as mulheres que demonstra ndo apenas
o lugar que o feminino ocupa. Numa sociedade patriarcal onde a figura masculina exerce o
seu poder de muitas formas, ou como diria Joan Scott, “0 género é uma primeira maneira de
dar significado as relagdes de poder [...], 0 género & um primeiro campo no seio do qual, ou
por meio do qual, o poder é articulado” (SCOTT, 1992, p. 64-65).

O fato de uma delas estar gravida pode ter a ver com a pureza atribuida as mulheres
gestantes e, portanto, observar uma ilha encantada como a Pacoca, que usa uma festa como
arma de seducdo para aliciar pelo seu encanto quem se aproximasse dela— tal qual o canto das
sereias da antiguidade — pode ser um perigo. Isso pode interferir no pressuposto estado de

graca em que uma mulher gravida se encontra.

A informante defende a tia dizendo que ela ndo havia saido de “pirraga”, ainda que

tenha demonstrado teimosia ao sair da tolda. Esta correcdo talvez se deva pelo fato de ambas
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serem (narradora e personagem) mulheres e da mesma familia e fica ainda mais evidente

quando se escuta a voz de Dona Sebastiana e o pesar com que faz a afirmacéo.

No entanto as frases seguintes sdo ditas de forma muito rapida até a enumeracgdo dos
itens que haviam no suposto navio. Esses sdo ditos de forma pausada como se as frases
anteriores fossem apenas um adendo a numeracgéo (que era o0 que chamava a atencao de todos)
fosse 0 mais importante. A narradora, por meio da voz tenta envolver o espectador no clima
de mistério que ronda a histéria dando énfase e chamando a atencdo do espectador para

aqueles elementos enumerados (gente, musica, danga, comida).

Em meio ao ruido da rede balancando e algum aparelho eletrdnico ligado em outro
comodo — ao que parece um radio ou televisdo —, Dona Sebastiana vai contando o que
aconteceu com a sua tia depois de ver a ilha iluminada. No seu sotaque peculiar a regido do
Baixo Tocantins e Abaetetuba, 0 seu “o0” tem sempre som de “u” e oS “e” se alternam entre
um timbre aberto ¢ o som de “i”. Isso tudo acompanhado de eventuais murmurios de “sim”
emitidos por Cléia, provavelmente indicando que a narrativa poderia seguir seu curso sem

interrupcdes:

Ela teve a filha dela. Era uma menina. Ela criou esta moga. N&o
se juntava com ninguém (ndo fala com ninguém). S4, sé tinha
transa com a mae. Sé conversava com a mae dela, com o pai, mas
ndo tinha colega, ndo tinha amigo, ndo tinha nada.

Ela cresceu. Quando ela pegou doze anos, ela pegava uma faca e
safa pro mato. Quando ela vinha de |4, ela vinha com tudo que era
raiz perfumada. Mas um perfume que bons olhos podiam fazer [
] ver.

Agora ela fazia aquele perfume dela, todas aquelas coisas. Ela
dava pra quem ela queria.

Agora, toda noite de sexta-feira, ela ia pro trapiche. Porque a
casa deles era com o trapiche grande, 14 fora. Casa do interior. L&
fora no trapiche, ela ia com uma xicara de cachaga na méo.

Agora, ela cantava, assobiava, dancava, chamava toda gente dela.
Fazia tudo o que ela tinha de fazer e jogava aquela (xicara) 2
cachaca na agua e vinha embora.

Quando era na outra sexta-feira de novo. (SIMOES; GOLDER,
19954, p. 167, parénteses e grifos meus)

Na verdade, ndo ha qualquer relacdo logica — dentro das ldgicas conceituais,
estruturais, cientificas ou aristotélicas... na qual nossa sociedade letrada esta inserida e se

pauta — que explique com absoluta preciséo a relacdo entre a ilha da Pacoca e o fato de Rosa

2 Na transcrigdo original ndo constam os elementos entre parénteses. Deste ponto em diante farei uso deste
recurso sempre que perceber que algo se perdeu ou foi omitido na transcrigéo.
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ter nascido com seus supostos poderes. A logica que guia tal afirmacédo é a da comunidade, tal
qual os muitos tabus alimentares na regido que acabam por criar lendas como as descritas por
Amarilis Tupiassu em Morrer de Ginja com acai (2002). Tais lendas ndo tém explicacédo

cientifica, mas ensinam a manter os codigos e tabus de uma determinada sociedade.

A moca, gracas ao episddio acontecido com a mae, nasceu com poderes de criar
esséncias e remédios utilizando como matéria-prima a natureza ao seu redor. Mais adiante, a
narradora chega a conclusdo de que a menina era, na verdade, um pajé, que € uma espécie de
curandeiro e feiticeiro da comunidade. Ele é o lider espiritual, conhece os elementos e seus
potenciais para a cura de enfermidades. O pajé conhece também o sobrenatural, os seres da
floresta e usa-0s ou anula-os conforme a necessidade: curar a quem precisa ou prejudicar

quem o desafia.

Envolto no chiado do falar paraense e a sintaxe peculiar do interior do Para a narrativa

segue:

Quando foi um dia, adoeceu um... O av0 dela. Adoeceu o avd
dela, e disseram que iam buscar o pajé, porque ndo tinha médico
nesse tempo. lam buscar o pajé. Foram buscar o pajé.

O pajé chegou la. Pajé de pena e maraca, como era de primeiro.
Eles batiam pena, batiam maraca, gritavam, pulavam, bebiam
cachacga, faziam tudo quanto! Pra tirar a doenca, o feitico que
tinham posto no av6 dela, que estava doente de doenca. Quando
acabava, era doencga, ndo era feitico. Era! Ndo se podia tratar de
outro jeito, era assim.

Al, ele chegou la e disse:

— Eu quero uma moga, que estd no quarto bordando.

Eles disseram:

— Que mocga?

Chegaram 14, era ela. O nome dela era Rosa. Era Rosa. Chegaram

14, ela disse que nédo ia, de jeito nenhum pra la. Mas que ndo
fizessem isso pra ela, que ela ndo ia pra la, porque ela nado disse.

[...] Ai, ele foi, olha, com a pena e 0 maraca pra cima dela. Ja
ouviste? Agora ele chamava aqueles filhos, que eles diziam, e
amarrava um corddo. Amarrava outro corddo. Eu sei que ele
amarrou todinho os guias dela. Quando foi cinco horas da manha,
ele sentou. Foi embora pra... Ele morava no Abaeté. Sentou e foi
embora pro rio Abaeté. [...]O pajé matou ela. Porque se ela
ficasse... — ja ouviste? — pra fazer servico todinho. Ela ia, néo
havia quem ganhasse ela, porque era uma estrela guiada por Deus.
J& ouviste? Porque ela era de nascenca. (SIMOES; GOLDER,
19954, p. 168-170, grifos meus)
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Em meio a audicdo, me deparo com outro problema da transcricdo que sempre me
deixou confuso: no final do paragrafo seguinte ao didlogo (no trecho grifado) percebo que ao
invés de “ela ndo ia para 14, porque ela nao disse” temos “ela ndo ia para la, porque ela nao
era disso”. Observe que isso muda radicalmente a visdo que antes tinha da menina Rosa e 0
rumo que a historia toma. Por equivoco da transcricdo ndo se sabe exatamente o porqué de
Rosa ndo querer acompanhar o pajé — como se ela simplesmente ndo quisesse dizer —; por
outro lado desfazendo o equivoco, podemos perceber que ela ndo queria ser pajé, ela possuia

0s poderes, mas nao queria ser pajé (ela ndo era disso).

O mais intrigante é que essa versao com esse equivoco foi publicada no livro, mas na
versdo dos arquivos do projeto consta “ela ndo disso”, um equivoco menor e que
possivelmente nédo interferiria no sentido do texto porque poderiamos inferir a falta do verbo
ser. Pode ser que o revisor deva ter lido e achado que a pesquisadora havia errado, sem
escutar a narrativa — até porque naguela época estavam todas em centenas de fitas guardadas

dentro da sala do projeto — achou que deveria ser um “disse” no lugar do “disso”.

Quando afirma “ela disse que ndo ia, de jeito nenhum pra 14” a entonagdo com que diz
isso tem como intuito simular o proprio fervor com que Rosa teria dito as mesmas palavras,
como se a narradora desse voz a personagem e ndo fosse mais ela a dizer e sim a propria

protagonista.

No fim, ndo podendo ajudar o seu avd, o pajé foi chamado. No entanto, ele pede que a
menina o acompanhe. Recusando-se a ir com o pajé, ele acaba amarrando “os guias dela”. Ele
arroga seu direito de ser inquestiondvel nesses assuntos gracas aos seus dotes como
curandeiro e feiticeiro. Ao se deparar com uma menina, tdo jovem e do sexo feminino,
exercendo uma funcdo que, segundo Heraldo Maués (1992), é normalmente de pessoas do
sexo masculino, ele trata de elimina-la, tendo em vista que alguém tdo jovem e com tantos
poderes poderia vir a suplantar o seu sobre aquela comunidade. Ele, portanto, é a lei que,
segundo Pelen (1996, p.60), a literatura oral reflete porque “enuncia e confirma a ordem
estabelecida, da qual ela é o reflexo”.

A proxima narrativa tem como titulo Bela e triste e é contada por Odenilda R. dos
Santos e transcrita por Ruth Elena Dias. A transcricdo também foi publicada no livro
Abaetetuba conta... (1995a). Nos registros do projeto, encontramos algumas parcas
observacdes da pesquisadora sobre a pessoa que conta que ndao constam no livro. Odenilda é

uma jovem estudante que reside numa travessa proxima ao centro em Abaetetuba.
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N&o é muita coisa, mas ja conjecturo algumas possiveis imagens mentais de uma
jovem estudante do interior do Pard nos anos 1990 que more mais préximo ao centro da
cidade. Talvez tenha tragos indigenas, talvez seja vaidosa. Lembro das minhas primas do
interior quando eram jovens, suas girias e maneiras de falar me vém em mente na tentativa de
“ver” a narradora, e também tento me colocar no lugar de Ruth. Como eu abordaria uma moga
caso fosse uma mulher pesquisadora e vivesse numa cidade do interior do Estado? Tento ser

Ruth por alguns momentos antes de comecar a escutar o que Odenilda ird me contar.

Nos registros, antes da transcricdo propriamente dita, Ruth faz uma pequena
introdu¢do que ndo consta no livro: “Abaetetuba apresenta muitos locais que Se constituem
em lendas folcloricas no municipio. Leia a narrativa e conheca uma das historias que
compdem a lenda do ‘Pogo da Moga’”. No livro Abaetetuba conta... (1995a), o titulo é
mudado para Bela e triste. Deste ponto em diante, mergulho na narrativa:

Essa historia quem contou foi um senhor que morava no local.

A historia diz que, uma vez, um senhor, quando andava pelo
mato, descobriu, viu de longe, olhou para o lugar e pensou que
fosse um gramado.

Quando ele chegou mais perto, foi olhar, era um poco de agua
colorida, muito lindo por sinal.

Ele chegou isso era, era umas trés horas da tarde. Ai, ele viu que
era abundante de peixe tartaruga, tudo quanto era tipo de peixes e
animais, ali por perto.

Ai, ele pensou em voltar para pescar, a noite. (SIMOES;
GOLDER, 1995a, p. 127)

Antes de contar a historia propriamente dita Odenilda se exime da responsabilidade
sobre tudo que diz, recurso comum entre narradores orais: “O meu avd, pai do meu pai, até
hoje conta” (1995a, p. 60); “Meu pai me contava o caso” (1995a, p. 117); “A minha avd
contava uma historia para nés que era assim” (1995a,p. 132) para citar alguns poucos
exemplos retirados do préprio livro. Nesses casos 0 narrador se diz apenas um mero
reprodutor de uma histdria que, em tese, pertence a outrem. E isso também faz parte da ja
citada experiéncia da qual se refere Benjamin; quem experencia uma histéria, a faz a partir da
escuta de outro, nunca de si proprio, € sempre do contato com aquilo que escutou e vem

reproduzir.

Esse mesmo recurso, comum na oralidade, era largamente usado pelos romanticos
pelo mesmo motivo. Basta lembrar um trecho do prefacio ao leitor escrito por José de Alencar

em Senhora:
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Este livro, como os dois que o precederam, ndo sdo da propria
lavra do escritor, a quem geralmente os atribuem.

A historia é verdadeira; e a narracdo vem de pessoa que recebeu
diretamente, e em circunstancias que ignoro a confidéncia dos
principais atores deste drama curioso (ALENCAR, p. 11, 1988
[1875]).

Além de Alencar, para quem a pratica era comum — neste prefacio mesmo afirma que
ja havia usado nos dois livros anteriores — outros autores costumavam usar recurso parecido
como o portugués Camilo Castelo Branco (1984) em Amor de perdicéo ao afirmar que lera os
assentamentos no cartorio das cadeias da Relagdo do Porto o nome de seu tio Simdo Anténio
Botelho.

Todos esses sdo indices de oralidade (ZUMTHOR, 2013) e atestam as vezes em que a
escrita se apropria de recursos da oralidade para dar ares de verdade a narrativa ficcional,
invertendo a ordem estabelecida de que somente o escrito tem valor como verdade

documental e irrefutavel.

Hé& determinadas expressdes linguisticas e discursivas que demonstram e identificam
as narrativas em questdo, que lhes ddo uma marca de pertencimento jd que “a lingua,
enquanto pratica de fala cria e identifica o pertencimento ao grupo social” (JUPP; ROBERTS;
COOK-GUMPERZ, 1982, p. 232-256.). Além disso, na lingua em fala ha uma
tradicionalidade no estilo cuja identidade ndo é a de uma “estrutura logica acronica: ela
caracteriza o esquematismo da inteligéncia narrativa tal como ela se constitui uma historia
cumulativa e sedimentada. Por isso, essa identidade é trans-historica e ndo intemporal”.
(RICOEUR, 1995, p. 26).

As palavras do filsofo sdo corroboradas pela professora Socorro Simdes que afirma

que

A aceitacdo pacifica da inter-relacdo entre dois mundos, o do
natural e do sobrenatural, manifesta-se na enunciagdo com marcas
impressivas de testemunhos da verdade do tipo: ‘“eu vi”,
“aconteceu com o meu av6”, “ele conta até hoje”, “a azagaia
ainda estd atrds da minha porta”, “foi veridica mesmo, todo
mundo conhece”, “e o Raimundo, esse meu marido, viu uma
matinta”. (SIMOES, 2011, p. 21)
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Retornando ao enredo da narrativa, o espago encontrado pela personagem é mais um
lugar onde agua e mata comungam. Depois de encontrar um pogo abundante de animais e ndo
conseguir pescar nele, a personagem encontra uma moca muito bonita, com cabelos
compridos e lisos, nua e sentada em uma pedra, que lhe diz que guarda o poco e que 0s
animais que la vivem ndo podem ser tocados. No entanto, ela pede ajuda ao pescador para ser
“desencantada”. A moga precisava de alguém para lhe retirar o encantamento que a prendia a
missao de proteger o poco repleto de animais. As palavras magicas, se ditas a meia-noite por
um homem corajoso seguidas de um ritual que consistia em jogar agua benta na cabeca e para

tras, seriam suficientes para desenfeitica-la.

No entanto, a Unica condicdo que imp0s a ele era que ndo contasse nada do que havia
acontecido. O homem néo se conteve e acabou contando sobre a conversa que teve com a
moga a um amigo e, em poucos minutos, o pescador morreu. E interessante notar que o
procedimento para desencantar a moga, tirando as palavras magicas, € bastante similar ao que
Rosa fazia todas as sextas-feiras. E, portanto, um ritual de pajelanca, ao que parece, comum
na regido de Abaetetuba de onde foram coletadas tanto a narrativa de Rosa quanto a de Bela e
triste.

Sobre a mulher e o porqué de ela estar 1& no meio da floresta na condi¢do em que se
encontrava, nada é especificado pela narrativa. E possivel que ela estivesse pagando por
algum erro que possa ter cometido engquanto pessoa, sujeita as regras de comportamento da
comunidade em que vivia e, por conseguinte, da natureza ao seu redor, esses “encantados-da-
mata” que podem “mundiar” (fazer mal) as pessoas e proteger a floresta (MAUES, 1992, p.
204). Nesse caso, 0 homem sofreu por desrespeitar uma regra que lhe impds a moca
encantada. Ndo sei em que contexto a histdria se aplica, mas posso supor que, pelo final
tragico da personagem e suas circunstancias, ensina ndo ser prudente deixar de guardar um

segredo.

O final da histdria é bastante comum nas narrativas orais amazonicas. Quase nunca se
consegue desfazer um feitico, por desrespeito a alguma regra — o que geralmente leva a
personagem a morte —, que pode acontecer pela falta de coragem do encarregado da missédo, o
que sempre redobra 0 encanto daquele ser. Esse “nao conseguir” pode ser devido a
incapacidade de se explicar a existéncia de uma pessoa que outrora era encantada. 1sso da a
narrativa um ar de mistério ainda maior. A falta de uma comprovacédo fisica — a pessoa
desencantada que deveria morar e viver em um lugar “real” e ter um enderego onde possa ser

encontrada — faz com que determinados questionamentos nao precisem ser comprovados.
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Em A ilha da cobra (SIMOES; GOLDER, 1995a), a personagem que deveria
desencantar a ilha (provavelmente da Pacoca) e se dizia corajosa o suficiente para fazé-lo,
também nao consegue “executar o servigo” e, além de redobrar os encantos da ilha, acaba
morrendo de uma forte dor de cabeca. Em Encanto de Honorato (SIMOES; GOLDER,
1995a), a cobra grande também pede & mée que compre uma faca nova e a sangre para que 0
desencante; sem coragem de executar a tarefa, a mae acaba redobrando o encanto do filho,

gue nunca mais aparece na forma humana.

O mesmo acontece em O canto da mulher loira, a narrativa contada por Sandra de
Jesus Leal Corréa que trata da historia de um pescador que, na praia do “Vai quem quer”, na
Ilha de Cotijuba, no municipio de Belém, escuta uma bela cancao vinda de uma mulher muito
bonita que estava com um espelho admirando-se sentada em uma pedra. No inicio da
narrativa pode-se observar a mesma formula narrativa que exime a responsabilidade do

narrador sobre o que esta sendo narrado. Uma senhora é indicada como autora do “causo’:

Bem, isso foi um causo que uma senhora contou. Ela falou que foi
veridico, la na ilha do Cotijuba. Que foram dois senhores pescar.
Eram pescadores mesmo e, quando eles chegaram 14, nesta ilha,
no “Vai Quem Quer”. Eles pescando... Ai, um ouviu um canto
muito bonito. Aquele canto, um canto lindo mesmo, e ele disse
[...] (SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 43)

A mocga se dizia “encantada” e pediu ao pescador que lhe retirasse 0 encanto.
Entretanto, mesmo fazendo todos os procedimentos que a mulher loira havia lhe pedido, no

ultimo instante 0 homem sente medo e acaba ndo concluindo a tarefa.

Esses seres sdo normalmente “invisiveis” aos olhos dos simples mortais; mas podem
manifestar-se de formas diversas. A partir dessas formas distintas de manifestacédo, eles séo
pensados em trés contextos, recebendo, por isso, denominag6es diferentes. Sdo chamados de
“bichos do fundo” quando se manifestam nos rios e igarapés, sob a forma de cobras, peixes,
botos e jacarés. Nessa condicdo, eles sdo pensados como perigosos, pois podem provocar
“mau olhado” ou “flechada de bicho” nas pessoas comuns. Caso se manifestem sob forma

humana, nos manguezais ou nas praias, sdo chamados de “oiaras”. (MAUES, 2005, p. 7)

Essa criatura, descrita tal qual uma sereia, pede ao pescador que Ihe desencante, tal

qual a outra figura “bela ¢ triste” de Abaetetuba.
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Ele conversou com ela e foi embora. Quando foi no dia em que
ela marcou, ele veio. Como eles saem de madrugada para pescar,
neste dia ele saiu mais cedo. A mulher dele disse:

— Poxa, Fulano, tu vais saindo tdo cedo.

Entdo, ele falou que ndo era para falar para ninguém aquilo. N&o
era para contar nem para o amigo dele. Ai quando chegou naquele
dia, ele levou a corda e ajeitou aquele pau bem grande mesmo, e a
mulher dele:

— Para qué isso?
Ele:

— Nao, eu vou levar, que eu vou ver se eu faco uma pesca
boa.(SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 44)

Como visto, esse é um tema recorrente: ndo conseguir realizar o desencantamento. E
comum algo acontecer antes do ritual de “desencanto”. O ndo cumprimento do ritual termina
por redobrar o encanto da moca. Nao desencantada e com encantos redobrados, ela aparece

anos depois para 0 mesmo pescador dizendo “vocé redobrou meus encantos”.

A moca do pogo e a mulher loira das duas Ultimas narrativas ndo sdo 0s Unicos
elementos femininos que seduzem os homens na Amazodnia para tentarem se desencantar ou
leva-los para o fundo como as oiaras. Esse é um tema recorrente também. Nem todas s&o
loiras, nem todas vivem em pogos ou estdo associadas a agua. Na narrativa d’A bela loira do
rio (1995c) sim, mas em grande parte das historias da Mulher Cheirosa de Soure, no Marajé,

~

nao.

Outra narrativa do dispositivo eletrdnico que trata de oiaras é A rainha do mar, cuja
narrativa original é contada por Maria José da Silva e coletada por Jovina Cristina Soares.
Todavia a tonica dessa histdria ndo é a sedugdo. Quem é levada para o fundo é a filha pequena
de uma mulher. Anos depois, a oiara aparece e diz que a menina nunca fora sua filha e sim da
prépria Rainha, mas na mesma noite a filha aparece em um sonho e diz que nunca ira
esquecer-se da mée que a havia criado nos primeiros anos de vida. Como ndo consegui a

transcricdo original ndo poderei fazer uma analise mais aprofundada dessa narrativa.

Alguns dos encantados da Amazonia (como a Loira e a Bela) refletem um “jogo” entre
homens e mulheres através da representacdo da seducdo de ambos. A sexualidade a “flor-da-
pele” é revestida em uma aparéncia tida como irresistivel ou pela nudez ou seminudez
agucgada pelo canto. Assim acontece com as “oiaras” descritas por Jodo de Jesus Paes Paes

Loureiro (2001):
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[...] atrai os mogos e os fascina, mostrando-lhes seu rosto
belissimo a flor das aguas e deixando submersa a cauda de peixe.
Para seduzi-los, faz promessas de todos os géneros. Para
aumentar o estado de encantamento, canta belas melodias com
voz maviosa. Convida-o0s a ir com ela para o fundo das aguas do
rio —onde se localiza a encantaria — sob a promessa de uma eterna
bem-aventuranca em seu paléacio onde a vida é de uma felicidade
sem-fim. Quem tiver visto seu rosto uma vez jamais poderd
esquecé-lo. Pode até, no primeiro momento, resistir-lhe aos
encantos por medo ou precaucdo. No entanto, mais cedo ou mais
tarde, acabard por se atirar no rio em sua busca, levado pelo
desejo ardoroso de juntar seu corpo ao dela. (LOUREIRO, 2001,
p. 260)

Em O canto da mulher loira, a seminudez e a beleza aliadas ao canto transformam-se

em armas de seducdo poderosissimas a que o pescador, reles ser ndo encantado, ndo consegue

fugir. Envolto nessa méagica relacdo, o pobre homem nédo tem alternativa a ndo ser dizer sim

ao que ela lhe pede:

Aquele canto, um canto lindo mesmo, e ele disse:

— Quem ¢é que esta cantando? Af, ele foi, foi, foi... Ele deixou o
outro la e foi remando para onde vinha aquela musica e aquele
canto tdo maravilhoso. Quando ele viu, uma mulher muito bonita.
Uma mulher loira dos cabelos muito lindo. Aqui em cima dela
ficavam os seios e para baixo era aquele rabo grande, e ela com
espelho, assim, se penteando e cantando... cantando e cantando. .
. quando ela viu, ele, ela falou com ele. (SIMOES; GOLDER,
1995hb, p. 43)

Mas a seducdo ndo existe somente da mulher para o homem. A representacdo do

homem também seduz no imaginario amazénico. E o que acontece em Célia e o boto cor-de-
rosa: a relagdo inverte-se. Esse “Don Juan das aguas” (LOUREIRO, 2001, p. 208) da

Amazonia usa de sua beleza — loiro e de olhos azuis — para levar Célia para o seu mundo, no

fundo do rio. A moga “panema” (enfeiticada), quando volta, ndo consegue levar a sua vida

adiante sem pensar no seu grande amor do fundo, que é o boto. Segundo Paes Loureiro, 0

boto

[...] pode surgir em uma festa de danca, sem que ninguém o
conhecga ou tenha convidado. Destaca-se pela habilidade na danga
e pelas maneiras elegantes como se apresenta vestido. Ele pode,
de outra maneira, aparecer no quarto e deitar-se na rede com a
mulher que pretende seduzir e amar. Pode também engravidar as
mulheres que, estando menstruadas (ou enluadas, segundo a
palavra da linguagem cabocla de origem indigena) o tiverem
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olhado de perto, seja do tombadilho de um barco, seja de algum
lugar a beira do rio. (LOUREIRO, 2001, p. 209)

Loureiro trabalha um pouco apegado ao senso comum e pouco se desvencilha dele. Na
verdade, existem inumeras variacGes dessa mesma lenda. Existem botos sedutores, botos
sequestradores, botos chupadores de sangue, “botas” que atacam homens e até mesmo botos

homossexuais.

Alguns causam admiracéo, outros medos. Uns foram encantados para pagar peniténcia
em relacdo a algo que fizeram enquanto eram gente, outros, no entanto, séo filhos de botos
com mulheres seduzidas. Existem ainda os botos que se casam com “botas” e tem seus

pequenos botinhos.

Determinados botos atacam, enquanto que outros s6 observam, outros ainda sdo
apenas observados de relance e ha ainda os que nem vistos sdo: apenas o barulho na agua
depois de avistar alguém andando sozinho pela beirada do rio j& € o suficiente. Existem,
ainda, botos que sdo meros coadjuvantes de histdrias de pescadores que se dizem levados para
o fundo do rio por outros botos, para tirar os seus proprios arpbes que foram parar

acidentalmente nas costas dos animais.

Ocorre de botos levarem suas vitimas para o fundo do rio, mas ha os que apenas fazem
o “mal” e retornam ao seu mundo das profundezas. Nem todas as pessoas caem nos Seus
encantos. H& mulheres que batem no peito orgulhosas dizendo que resistiram e ndo “trairam”
os seus maridos, diferente do senso comum que afirma que um encontro com um boto é

sempre “fatal” para uma mulher que se vé seduzida.

Davi, personagem de O boto e o rapaz no livro Santarém conta... (1995c) tem
encontros todas as noites com uma bota que o visita. Diferente da bota que ataca a
personagem de Chapéu virado (LAREDO, 1997), novela de Salom&o Laredo, e o deixa
“mundiado”. Um boto homossexual, por outro lado, tirava os cal¢des de jovens rapazes em
Um boto diferente (1995c).

Santarém conta... (1995c) traz outras amostras sobre a relacdo entre humanos e rios.
Em A parturiente, uma parteira é levada para o fundo do rio por um boto para fazer o parto de
uma bota que da a luz um pequeno botinho. Da mesma forma que a parteira foi levada para o
fundo do rio, os pescadores de Os pescadores e 0 boto e de Parece mentira mas nao é sdo

levados por outros botos para os lugares mais profundos dos rios onde estavam pescando para
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retirarem as suas azagaias das costas dos animais. H& botos que assoviam, como em SO pode

ser (1995¢) pelo que sdo comumente conhecidas as matintas.

Um boto inusitado, que mais parece vampiro, chupa o sangue de uma moga todas as
noites até quase mata-la em O boto chupador (1995a). Inusitado, também, é o boto que visita
Dona Sebastiana Rodrigues — a mesma pessoa que conta a historia de Rosa — e somente a
observa em Estranho Observador e a sua avdo em Aquele Homem...nas narrativas de
Abaetetuba conta...(1995a).

Indo mais uma vez para cultura escrita, mas, por certo, recheada das reminiscéncias da
infancia do autor no interior do Para, um boto envolto no realismo fantastico comum no final
do século XIX, tém-se o d’O baile do judeu presente nos Contos amazonicos de Inglés de
Sousa (2004). Neste conto todos o0s elementos comuns as mais tradicionais historias de boto
estdo presentes: seducdo, danca, chapéu, moga, jovem etc. A leitura de Inglés de Sousa sugere
que o boto que leva a moga consigo para o fundo do rio é, na verdade, o namorado da mesma,
cujos pais proibiram o namoro. Admitindo-se essa hipétese, ndo ha como afirmar com certeza

se 0 rapaz ja era um boto ou tornou-se boto depois da proibicdo dos pais da moca.

Em Santarém conta... (1995c), Célia e o boto cor-de-rosa registrada pela
pesquisadora Edigleide Silva Cunha, tem inicio quando o indio Galiby relata um fato que

aconteceu consigo e acaba dando voz a outro narrador:

Eu estive numa casa, numa casa chamada... num lugar chamado
Anapu.

Eu moro... parei uns quatro meses naquele rio. Entdo, teve uma
moga |4, que, conversando comigo, ela me disse:

“— Vocé sabia, que teve uma prima minha que casou com o boto?

2

A, eu disse:
— Como?
Ela disse:

“— Porque de noite, sabe, a gente ia... meu tio apagava a luz...”.
Ela contando...”. Ai, entdo, chegava um rapaz muito bonito.
Loiro, de olho azul, né. E essa moca estava as vezes dormindo. E
esse rapaz chegava, chamava ela. Ela levantava e, por fim, ele
levou uma vez. Da outra, ela ndo voltou mais. (SIMOES;
GOLDER, 1995¢c, p. 99)

Em seguida, € relatado o fato por um segundo narrador, que entra na historia para
contar o que aconteceu com uma prima que fora levada por um homem muito bonito, loiro e

de olhos azuis.
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A descricdo fisica do encantado reflete, quem sabe, uma particularidade da
colonizagdo. O esteridtipo do europeu se destaca nos tracos da personagem e alegoriza, a
relacdo de poder entre o colonizador e colonizado. Homens eram mandados para diversas
partes do Brasil com vistas a administrar, proteger e povoar as novas terras. E possivel que
este conjunto de tragos (tdo diferente da dos silviculas de entdo) tenha permanecido no
imaginério e esteja associado ao poder de seducgdo pelo diferente.

Ai, a mae dela chamou o pai dela e foram e deram o alarme. E a
menina tinha ido embora pro rio. Ai, ficaram naquele negdcio:
sera que o boto carregou? Ou ficou? Ou cobra? Alguma coisa.

“— Passados os dias”, diz a moga pra mim...Diz que passados os
dias a mocga apareceu.

Eu disse:

— Como vocé viu?

Ela disse:

— Por que eu estive no fundo com o meu namorado. Ele é muito
bonito.

E, e eufi] ], cheguei até a conhecer essa jovem. Eu

perguntei pra ela, se no fundo tem cidade. Ela disse;

“— Tem Galiby, porgque esse rapaz que me levou era muito bonito,
esse, esse boto.”

Entdo, esse boto, ele, ele, principalmente o boto vermelho, né, ele
¢ acostumado. Por isso o que 0 muita gente mata ele pra tirar o
olho dele pra chama de mulher. Muitas pess[ ], muitas pessoas
matam a bota pra tirar a parte...\Vou falar o portugués certo:pra
tirar a vagina. (SIMOES; GOLDER, 1995c, p. 100)

O relato alterna entre as lembrangas do indio em relagdo a moca que contou a historia
e o proprio Galiby que afirma ter conhecido Célia. E possivel que esse seja um recurso do
narrador para legitimar o seu discurso e dar maiores ares de realidade a histéria, como dito nas

palavras de Simdes vistas anteriormente.

A narrativa dita pelo indio Galiby conta a historia de Célia, uma moga que passou
meses desaparecida e, quando reapareceu, dizia ter estado no fundo do rio com um boto cor-
de-rosa que seria seu namorado. Depois de passar horas olhando para o rio, todos os dias, 0s
pais decidiram se mudar e, no caminho para outra cidade, as pessoas viam um boto seguindo a

sua embarcacao.

A moga havia tido um encontro com o sobrenatural; havia conhecido o mundo

encantado dos seres que vivem nas profundezas. Segundo o antropologo Heraldo Maués,
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Os “encantados-do-fundo” sdo designados como “bichos-do-
fundo”, “oiaras” ou “caruanas”. A denominac¢do “bicho-do-fundo”
provém da crenca de que os “encantados” podem se manifestar
sob a forma de diferentes animais aquaticos, que vivem “no
fundo” dos rios, como peixes, cobras, botos, etc. Manifestando-
se, porém, com forma humana, geralmente nas zonas de “mangai”
(manguezais), a margem dos rios e igarapés, os “encantados”
surgem na condi¢do de “oiaras”.

Outra faceta dos “encantados” ¢ a sua “malineza”. Concebidos
como seres perigosos, podem provocar doengas nos Sseres
humanos, além de outros males. Por isso, € necessario ter cautela
com eles, ndo s6 pedindo a protecdo divina contra os males que
podem provocar, como adotando atitudes respeitosas no momento
em gue se passa pelos locais onde costumam manifestar-se, assim
como quando se esta assistindo ao trabalho de um pajé.

Os “encantados-do-fundo” podem provocar “doen¢as”, como 0
“mau-olhado”, a “flechada-de-bicho”, a “corrente-do-fundo” e,
ainda, manifestando-se na forma de um boto que se transforma
num belo rapaz, sdo capazes de possuir sexualmente as mulheres.
Além disso, sdo também perigosos por costumarem atrair as
pessoas para suas moradas “no fundo”, onde elas também se
transformardo em “encantados”. (MAUES, 2005, p. 76)

E o0 que acontece com Célia. Ao que parece, o amor pelo boto e a sua aparente apatia
sdo provocados por um desses seres do fundo de que trata Maués, segundo o que acredita a
pajelanca cabocla. Foi seduzida uma vez e levada; quem sabe se fosse levada mais uma vez,

se transformaria em um ser “encantado” — 0 que possivelmente aconteceu.

E comum as narrativas de botos serem associadas a uma “desculpa” que as familias
dao aos parentes e amigos quando uma moca aparece gravida ou quando uma crian¢a nao tem
0 pai presente. No entanto, esse ndo € o Unico recurso para justificar uma gravidez repentina.
Em A mulher dos bichos (1995c), mais um exemplo do mesmo livro, a personagem tira um
embua — Artropode conhecido também como bicho-bola — pequeno de dentro das calgas e
decide usar a mesma roupa para sair. Depois de uns meses a barriga comecga a crescer e 0S

irmaos descobrem que ela esta gravida.

Resumir as inimeras versdes da lenda do boto a uma simples desculpa para justificar a
gravidez das mocas ou associar a figura do boto somente com a do cafajeste conquistador, &
desmerecer uma das mais significativas lendas da Amazonia. O boto é uma instituicdo
representativa da propria regifo e seu povo. E um encantado que vai além da sua figura mais
conhecida, que é a do cetdceo amazdnico. Ha botos que podem se transformar em qualquer
coisa, como galinhas no quintal, para se aproximar melhor das mocas de familias, por

exemplo. E o que acontece em Aquele trogo de Santarém conta... (1995c).
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E, por falar em boto, uma imagem agrada-me particularmente:

Figura 2: Anatomia de um boto de Halisson Janior (2014).

O artista Halisson Janior produziu essa imagem durante o XVI Encontro Nacional
IFNOPAP no ano de 2014. Nela, a principio, o que se vé € o estere6tipo do boto tal qual o
conhecemos: roupas brancas, chapéu na cabeca, ar de mistério. No entanto, o artista
conseguiu captar algo além do estere6tipo: o boto de Janior vai se desfazendo (ou se
formando) a partir da propria paisagem. O braco se confunde com o préprio rio, como no
comeco (ou no fim) de um processo de fusdo. A pintura conseguiu captar de forma metaférica
a propria esséncia do encantado, que pode até comecar (ou terminar) com o estere6tipo mais
conhecido, mas que passa, invariavelmente, por onde as pessoas transitam: entre o rio e a
floresta.

Quem se aventura pelas profundezas e também tem um encontro com um boto é o

narrador de Parece mentira, mas ndo € (1995c) A narrativa em primeira pessoa, contada pelo
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senhor Francisco Bezerra e transcrita pela pesquisadora Edigleida S. Cunha, conta que o

narrador saiu para pescar.

Sem conseguir nada, acaba acertando um arpdo em um boto que foge. Minutos depois,
um senhor vestido de branco pede para que ele o siga até o fundo do rio para tirar a azagaia
que Seu Francisco havia atirado no boto. Chegando ao fundo do rio, o narrador encontra com
o doutor que é um tracaja (pequeno cagado). Depois de pegar seu instrumento de pesca de
volta, ele € acompanhado pelo doutor. Sem ter pescado nada para alimentar os seus filhos, 0

narrador pede desculpas e leva o tracaja consigo.

O tema dessa narrativa me faz lembrar o que diz Anténio Candido em Literatura e
sociedade, que “uma boa parte da poética do homem primitivo se liga ao drama permanente
da sobrevivéncia imediata do grupo pela exploracdo do meio” (2014, p.67). Esse tema serve

como estimulo a criacdo literaria ndo apenas nessa, mas em Bela e triste também.

Nessa historia hd uma descricdo detalhada do “fundo” do rio que se pode ver abaixo.
O ambiente repleto dos seres que nele habita desperta mais uma vez no narrador a sua
necessidade bésica de sustento dele e da familia. Todavia hd& um momento de transi¢cdo em

que o narrador teve que ficar de olhos fechados:

— E, aqui, mestre. Feche os olhos, mas ndo abra enquanto eu néo
mandar.

Parou a canoa, né? Fechei os olhos. Ai, de repente eu senti
aquela... aquela zoada, aquela coisa, aaaam, uma coisa me
levando, me rodando, assim, ndo sei como. Afundando na agua,
mas eu ndo sentia a 4gua. Uma coisa estranha, né? Que eu nao sei
como é que eu posso explicar aquilo, né? Ai, parou l4... tipo uma
cachoeira, assim: caindo sobre mim, me levando. Quando eu abri
os olhos, que eu abri, estava num lugar estranho. Eu... eu sabia
que estava dentro d’agua, mas para mim estava tudo bem. Era
como se estivesse aqui, fora. la passando um peixe. Os peixinhos
passando por mim! Ah! que bacana ! Peixe, pirarucuzdo, xuuum...
Ah! Falei assim:

“— Ah! Aqui eu me criava.”

Tracaja, tudo, tudo quanto é peixe, peixinho, cardume de
peixinho, peixdo, tracaja. Tudo tinha I4&. Ai... lugar lindo, tinha
umas furnas de pedra, assim, umas pedras...

— Bom... é por aqui .
Ali, saimos andando...

Néao! Negocio de respiracdao! Que nada! Parece que, naquela
ocasido, eu tinha até branquias, guelras. (SIMOES; GOLDER,
1995¢c, p. 42, grifo meu)
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Na descri¢do acima, o “fundo” é um lugar em que a pessoa que ¢ levada ndo precisa de
uma metamorfose, ndo precisa se transformar num dos seres que |4 habitam. O pescador relata
essa experiéncia como algo normal, um espaco onde vivem 0s seres do rio. O informante
descreve com detalhes a sua impressdo sonora da experiéncia na transicao entre este mundo e

o “fundo”.

Esse é um tema, ao que parece, recorrente também entre as narrativas orais da
microrregido de Santarém. No livro Santarém conta... (1995c) podemos encontrar outras duas
historias bastante similares: Acredite se quiser e Os pescadores e o0 boto. A primeira,

inclusive, com um desfecho muito parecido com Parece mentira mas néo €.

Essas narrativas sao permeadas pela experiéncia cotidiana, como a pescaria diaria para
sustento da familia, e “fazem referéncia as atividades e objetos fortemente impregnados de
valor pelo grupo” ao ponto de “virar matéria de poesia, pelo fato de representar para o grupo
algo singularmente prezado, o que garante seu impacto emocional” (CANDIDO, 2014, p. 40-
41).

Tal qual os outros exemplos de marcas de enunciacdo que procuram demonstrar a
verdade do gue se conta — visto anteriormente em Bela e triste (1995a) e O canto da mulher
loira (1995b) — o narrador de Parece mentira mas nao é (1995c), afirma ainda ter o arpédo

guardado em casa:

Puxei a peixeira de pescador... “aguenta ai boto”, meti a peixeira
assim, rés a zagaia, sabe? Puxei, veio a zagaia e... 14 o doutor
arranjou umas folhas, estancou o sangue. Ai, o boto j& comecou a
melhorar. Ah! Muito bem e tal. Meti a minha faca na bainha e...

— E agora?

— Bom, agora eu vou lhe levar la em cima.

— Est& bom, j& estd tudo bem, tudo resolvido, ja foi tirado...
Ainda trouxe a minha zagaia. Até hoje eu tenho ela Ia em casa.
Ai, vamos |4, de novo. Foi aquele processo, inverso.

— Feche os olhos que nds vamos pra cima d’agua. (SIMOES,
GOLDER, 1995c, p. 49)

Algo similar é descrito por Luciana Hartmann no artigo Memoria, mentira e
esquecimento entre contadores de “causos” galchos publicado na coletdnea Cartografias da
voz. A estudiosa, tratando dos contadores gauchos, observa que é comum entre eles a
necessidade de uma comprovacao da mentira que, naquele caso, vem através de “formulas

especiais que abrem e fecham as narrativas” tais como “mas eu conto assim, de verdade
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mesmo” (2011,p. 181). Essa é a verdade da linguagem que por sua vez é diferente da verdade
da mensagem, tendo em vista que a mensagem pode ser questionada, mas a linguagem e suas
nuances nao pode ser julgada. (LOTMAN, 1975)

Ja na narrativa da cidade de Castanhal que trata da Carrocinha Fantasma de
Marapanim que atravessa a cidade em dia de finados, toda iluminada e entra na Igreja de S&o
Raimundo, onde desaparece, observa-se uma histdria imersa em significados que associam

elementos nem sempre antagonicos, passado e presente, luz e escuriddo, medo e religiosidade:

Quando Marapanim néo tinha luz, s6 era de lampido, havia uma
carrocinha que saia do cemitério. E quando as pessoas se
aproximavam, ela desaparecia e aparecia depois que as pessoas se
distanciavam, né. Ela era toda iluminada. Ela ia embora e rumava
para a lgreja mais antiga do municipio, que é a Igreja de Séo
Raimundo. L& ela tomava o rumo da porta principal. A porta se
abria, a carrocinha entrava e |4 desaparecia. (ACERVO
IFNOPAP, 1994, SN)

Juntando a escuriddo a determinadas datas funebres, como o dia de finados e um
elemento religioso como a igreja, a imaginacdo de homens e mulheres de lugares isolados

deixam fluir narrativas como a da carrocinha fantasma.

Eles dizem que eram as almas penadas que iam fazer peniténcia.
Isso perdurou muito tempo, né, essa lenda da carrocinha. Préximo
dia de finados isso acontecia. Isso até por volta de 1940 ainda
acontecia. Depois veio 0 progresso e espantou isso tudo.
(ACERVO IFNOPAP, 1994, SN).

A despeito de outras tantas igrejas e capelas existentes na cidade de Marapanim a
escolha do imaginario popular pela Igreja de Sdo Raimundo Nonato ndo me parece aleatoria.
O Santo é conhecido como o que resgata almas. Essa particularidade da hagiografia, que
afirma sua vocagdo para a conversdo das almas vivas, acabou combinando com a
possibilidade de resgate de almas penadas que assumem a forma da carroca iluminada e

correm em direcdo ao templo em homenagem ao padre espanhol.

O progresso representado pela chegada da luz elétrica e o fim dos lampibes a gas
representam uma cultura que se modifica e ndo encontra mais lugar para esse tipo de
narrativa. As palavras do narrador oral carregam um saudosismo de tempos que ndo voltarao.
N&o necessariamente pelo progresso em si, mas pela mudanca de mentalidade que ele

proporciona.
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Essa narrativa também pode ser escutada em muitas cidades do interior do Para, com
algumas poucas varia¢des. Quando estive no Marajé (PA) em 2005, na ocasido do encontro
anual do Projeto IFNOPAP, escutei algumas narrativas de carrocinhas fantasmas. Um dia,
acompanhei um grupo de jovens cineastas que faziam um documentario sobre as lendas no
Marajo. Nesse dia, fomos atras de algumas pessoas indicadas pela comunidade local como
sendo bons contadores de histdrias.

Visitamos algumas pessoas de idade (cerca de 60 anos) e todas foram categoricas em
dizer que fazia mais de vinte anos que nenhuma delas via ou ouvia uma carrocinha fantasma
transitando pelas ruas de Soure (maior cidade da Ilha do Marajé). Quando perguntdvamos
pelo som que essas carrogas faziam, uns nos diziam que eram barulhos de correntes se
arrastando pelas ruas, outros diziam que era um som de 0ssos batendo no ch&o. Os que viam
diziam ora que ela era feita de madeira, ora feita de grandes 0ssos como fémures humanos. Na
narrativa coletada em Castanhal, a carrocinha era iluminada e contrastava com a escuriddo da
noite. Coincidéncia ou ndo, ao que parece, ambas as carrocinhas (a de Castanhal e a do
Marajo) foram espantadas pela modernidade da luz elétrica, que deixa tudo mais claro a noite
e ofusca o brilho que emanava dela.

Em Fundo do rio outro fator, derivado do progresso, afugenta os seres encantados: as

mudancas na topografia das encostas dos rios da Amazonia:

A gente escutava, eu era menina. Tinha uma parte do terreno que
é na beira do rio, assim. A gente olhava segura numa arvore que
tinha. A gente olhava, assim, dentro d’agua, a gente olhava,
brincando. Escutava galo cantar no fundo. O galo cantava no
fundo.

— Mas como pode ser isso? E entdo diziam os antigos.

A minha bisavo dizia que ali tinha um negdcio encantado. Isso eu
escutei muitas vezes, quando tem um carpinteiro trabalhando num
lugar, batendo um martelo assim, aquela coisa. Isso a gente ouvia
no fundo também, a gente aqui em cima escutava aquilo no fundo.
Agora ndo tem, desmoronou tudo. Aquilo ali modificou tudo. As
ribanceiras foram caindo, caindo... O rio ndo estd mais fundo
como era. A gente ia pescar pra |4, e jA ndo é mais fundo como
era. Era fundo antigamente, mas agora ndo é mais. (ACERVO
IFNOPAP, 1994, SN)

Nessa historia a narradora afirma que sempre escutava, quando crianga, 0s animais que
viviam nas profundezas, mas, com a queda das ribanceiras, a encosta dos rios ficou mais rasa.
Sabe-se que a acdo do homem nas encostas dos rios, desmatando, construindo habitacGes e

ruas facilita a acdo da erosdo e, com isso, mais seres encantados véo desaparecendo.
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E interessante notar que ambas as narrativas que carregam em si as consequéncias da
modernidade vieram de Castanhal. Essa cidade, como demonstrei anteriormente com os dados
dos IBGE, é uma das mais desenvolvidas do Estado. Sua posicdo estratégica e industria
refletem um crescimento acima da média do Para e causam impactos nas narrativas orais dos
seus arredores. Nesse sentido destaco os estudos de um colega e amigo com quem tive a
oportunidade de trabalhar na Escola Superior da Amazénia (ESAMAZ) como professor: José
Victor Neto, que fez seu trabalho de conclusdo de curso Memoria insone: narrativas orais
dos vigias de Castanhal (2005) — sob a orientacdo de outra grande colega e amiga, Analice

Felizola (in memoriam) — sobre as narrativas orais dos vigias de Castanhal.

N&o sdo apenas os seres do mundo em que vivemos gque se perdem com 0s impactos
ambientais: a “fauna encantada” de seres sobrenaturais também vai se “estinguindo” do
imaginario das pessoas na medida em que as cidades crescem, a poluicdo aumenta e a
modernidade urbana se acelera. De repente, esses seres imaginarios passam a ndo mais
caberem no cancioneiro popular e dai a cultura popular vai, aos poucos, se apropriando de
outros elementos — como, por exemplo, mogas que andam de taxi no lugar de carrocinhas
iluminadas — e deixando outros em segundo plano, até o completo desaparecimento. Outras
vezes, esta mesma cultura, por algum motivo, pode decidir retomar aquele elemento outrora

esquecido.

Nesse sentido, essas mudancas no imaginario amazonico fazem com que esse universo
mitico enfrente a modernizagdo em distintas frentes, periodos e maneiras. No entanto, 0s
encantados seguem ocupando um lugar importante na vida das comunidades que se defrontam
com essa modernizacdo e 0s mitos acabam por se transformar através de outros tipos de
elaboracdo discursiva (PIZZARRO, 2012, p. 193).

Da mesma forma, o documentario de Sebastido Sepulveda (2008) sobre a comunidade
quilombola do Areal (PA) — cujo espago que da nome ao povoamento é considerado
encantado pelos moradores — trata da mudanca no estilo de vida que a construcdo de uma

moderna ponte pode acarretar na vida das pessoas e dos seres encantados que la moram.

Mia Couto (2011) em ensaio intitulado “Rios, cobras de camisas de dormir”, exposto
durante a conferéncia no Ciclo de Biologia na Noite da Universidade de Aveiro em 2006 e
publicado em E se Obama fosse africano afirma que é comum as pessoas Ihe perguntarem
como um biélogo pode ser um escritor de literatura. Mas, na opinido do autor, o espanto
maior é dele porque, segundo o escritor, a relacdo é obvia ja que nenhum rio é simplesmente

um curso de agua esgotavel e sim uma entidade maultipla e vasta que inclui margens, areas de
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inundacdo, zonas de captacdo, flora, fauna, relagcdes ecoldgicas e, também, os espiritos, as
lendas e historias. (COUTO, 2011, p. 52-53).

Confesso que essa relagdo para mim, hoje, parece um pouco mais légica. E da
simbiose entre a comunidade, a topografia e a biologia que nascem as lendas e 0s mitos. Se
um desses elementos esta em desequilibrio, a possibilidade de um ser encantado se “perder”
aumenta consubstancialmente. Para entender a dindmica de um rio, é preciso entender muito
mais do que a sua topografia e a vida que nele corre. Para entender um rio, é preciso entender

a comunidade que dele faz uso, as lendas e mitos que correm por aquelas aguas.

Saindo do corredor viario de Castanhal, O lobisomem, de Braganga, trata de um
homem que saia todas as noites de casa para assustar as redondezas. Sua mulher, desconfiada,
decide segui-lo e é atacada por um animal que morde a sua saia enquanto ela subia em um
muro. No dia seguinte, conta a histéria ao marido, que adormece em seu colo. Enquanto ele

dorme, ela observa que alguns fios de sua saia se encontravam entre os dentes dele.

Esta narrativa fora contada por Otdvio Sousa da Silva e coletada por Sindomar
Rodrigues da Silva. Todavia ndo encontrei qualquer informacdo sobre como a historia foi
contada, tampouco consegui escutar a gravacdo original. O que me resta é trabalhar apenas
com a transcrigdo e todos os outros recursos de que disponho (ACERVO IFNOPAP, 1994,
SN). Eis o inicio da narrativa:

Era um homem que virava lobisomem. E ele vivia sempre fazendo
visagem naquele pedaco daquela estrada, de onde ele morava.

Ai, quando foi nesse dia... Toda noite ele saia de noite. Al, a
mulher disse:

— Hoje eu vou descobrir pra onde é que esse homem sai toda
noite. (ACERVO IFNOPAP, 1994, SN )

Esta é, por certo, uma das muitas lendas do Velho Mundo que chegaram até nds
outros, e adaptaram-se ao contexto amazonico. Na maior parte das vezes cada cultura retira de
um fundo comum materiais literarios que ndo lhe pertencem originalmente, mas dos quais ela
se apropria e 0s muda a sua maneira e o0 que pode ser um mito numa pode vir a ser um conto

em outra comunidade e vice-versa (PELEN, 2001, p. 52).

E foi o que aconteceu: a cultura amazénica se apropriou dessa lenda e criou suas
préprias versbes com multiplas variabilidades. Essa memoria cultural € um mecanismo
complexo conservando o que lhe é vantajoso dependendo do momento e do lugar onde se

adapta. A apropriagdo, por sua vez, é caracter presente nas narrativas orais, faz parte de sua
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formacdo e, mais do que isso, € elemento constitutivo de sua contemporaneidade, é o que
torna a narrativa oral sempre viva; ou seja, a partir do momento em que a cultura amazonica
apropria-se dessas lendas, faz surgir também as suas, num movimento proprio da oralidade,

que se reinventa a partir das escutas, dos que vieram antes.

Mas, as narrativas podem sofrer também mudancas inesperadas. Na Amazonia ndo ha
lobos (animal que deu origem ao mito do Velho Mundo) e os amazdnidas contam em muitas
versOes, como em O Lobisomem de Abaetetuba conta... (1995a), que, na verdade, nem sempre
esse encantado é relacionado a uma dupla identidade: alguém que, de dia, € um homem com
uma vida normal e, de noite, lobisomem. Algumas vezes é s6 um som ou vulto no meio da

escuridao da noite ou é apenas um porco, Como acontece na mesma narrativa mencionada.

Por vezes, o lobisomem além de ndo ser um lobo, ndo é um homem. Diferente do
Senso comum que retrata, na maioria das vezes, o ser como sendo apenas do sexo masculino,
em A empregada, mais um exemplo do mesmo livro, ele é um porco de noite e de dia uma
mulher. Existem versdes ainda em que 0 nome gue se usa para ele é Capelobo (PORTAL DE
POETICAS ORAIS, 2013), como na narrativa que publiquei no Portal de Poéticas Orais com

0 mesmo nome.

As matintas pereras podem virar porcos também. A professora Josebel Akel Fares, em
sua dissertacdo de mestrado Imagens da mitopoética amaz6nica: um memorial das matintas
pereras, defendida em 1997, acusa a existéncia de matintas terrestres — diferente das matintas
aéreas que se transformam em aves — e essas se transformam em porcos. Walcyr Monteiro
(2007) em Visagens e assombracdes de Belém afirma que a diferenca entre um lobisomem e
uma matinta estaria no fato de que os lobisomens s&o homens e as matintas, mulheres.
Todavia em A empregada a criatura € uma mulher de dia, mas, ainda assim, é descrita como

um lobisomem. O narrador afirma “ela era um lobisomem”.

A narrativa que deu origem a versdo do Caleidoscépio Amazonico comeca dizendo
gue o homem era lobisomem — 0 que quebra com qualquer suspense. Nesta narrativa o0 que
impressiona ndo é o fato dele ser um lobisomem, mas a maneira como sua esposa teve a

certeza de que ele o era.

Ai, ela saiu. Quando ela saiu..., quando ela viu, foi aquela coisa
vindo em procura dela. Com toda carreira, derrubando..., era
batendo lata, era casco de cavalo, era aquela coisa toda, ndo vixe!

Ai, ela correu e se trepou na cerca. Ai, a coisa agarrou na saia
dela e puxando para derrubar ela, puxando para derrubar ela. Mas
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ndo p6de, num sabe? Mas rasgou a saia dela e os fiapos ficou nos
dentes dele. (IFNOPAP, 1994, SN)

Na narrativa ndo ha como ter certeza se 0 homem se transformava em lobo ou em
porco. O trecho acima pode indicar, quando afirma que era “casco de cavalo” que o animal
tinha cascos como cavalos (0 que 0 aproximaria de um porco) ou Sse 0 Som que se escutava era
na verdade de cavalos correndo assustados pela presenca do encantado, o que faria com que

admitissemos a possibilidade de ser um lobo.

Em nenhuma das narrativas de lobisomem que li ha a lua como elemento primordial
para a metamorfose. A narrativa em questdo nao especifica nenhum elemento, além da prépria
noite, que tenha o poder de transformar. Ao contrario, o narrador deixa claro que o lobisomem

aparecia todas as noites, independente de ser lua cheia ou néo.

No final, o que me chama atencdo é o fato de a personagem ndo virar mais lobisomem
desde o dia em que a mulher descobriu. E como se o fato de ser descoberto tivesse
desencantado o homem, o que difere de outras narrativas como Bela e triste e O canto da

mulher loira em que um ritual é exigido.

Deitou no colo dela e ela foi catar ele. Ele foi indo, foi indo e
dormiu. Quando ele dormiu, ela viu os fiapos da saia dela nos
dentes do homem. Ai, quando ele acordou, ela contou pra ele, ela
contou pra ele, disse:

— Olhe, naquela noite que eu sai e cheguei correndo, que um
bicho, eu ndo sei o que foi..., nos seu dentes estavam os fiapos da
minha saia e eu creio que foi vocé que virou alguma coisa e
pegou na minha saia.

Ali, desse dia em diante ele ndo virou mais. (ACERVO IFNOPAP,
1994, SN)

Na narrativa d’O lobisomem, ainda que a historia ndo comece com tracos de
legitimacdo, antes do desfecho vemos uma afirmagdo de veracidade: “Isso foi passado sério

mesmo” que tem o intuito de convencer o interlocutor:

Quando foi no outro dia, meio dia, ela foi contar pra ele e ele se
deitou na perna dela. Ai, quando ela acabou de contar ele dormiu.

Ai, quando ele dormiu..., que abriu a boca, ela viu os fiapos da
saia dela nos dentes dele, pregado nos dentes do homem. (Isso foi
passado sério mesmo). (ACERVO IFNOPAP, 1994, SN)
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Em Uma certa alianga, a narrativa, contada pela informante Leonice Corréa Campelo
da cidade de Braganca e coletada pela pesquisadora Silene Brito, trata da historia de um casal
que possuia uma filha. Antes de morrer, a mée da garota entregou a alianca para 0 proprio

marido e lhe disse que em quem a alianca servisse, ele deveria se casar.

Para espanto de todos, foi no dedo da filha do casal que a alianca coube. Desesperada,
a menina pede ajuda & Nossa Senhora, sua madrinha. Esta Ihe indica o que fazer para se livrar
do compromisso: ordena que ela mande preparar trés vestidos e manda uma burrinha para
leva-la embora. Chegando ao lugar indicado, a burrinha morre a e mocinha faz um manto com

0 couro, o que lhe facilita escapar da cidade sem ser reconhecida.

Ela consegue emprego em uma casa onde ha um moco jovem e solteiro. Esse rapaz vai
para uma festa e 14 conhece uma moca por quem se apaixona, mas, terminada a festa, ndo
consegue encontra-la. Passa o tempo até o dia em que ele descobre que esta pessoa que ama &,
na verdade, a moga que veste pele de burro e trabalha na sua casa. Depois disso, eles se casam

e vivem felizes para sempre.

A relacdo desta narrativa com Pele de asno de Charles Perrault (2012[1697]) € clara.
Na Franca do Antigo Regime num “dos primeiros contos do ciclo de Cinderela, a heroina
torna-se empregada domeéstica, a fim de impedir o pai de forca-la a se casar com ele”
(DARTON, 1998, p. 28).

Todavia Perrault havia realmente recolhido seu material da tradicdo oral,
provavelmente tomando por base as histdrias que contava a baba do seu filho. Retocou essas
historias para atender ao gosto dos cortesdes que frequentavam os salfes aos quais enderecou
a primeira versdo de Mamae Ganso, Contes de ma mere [’oyre, de 1867. Com isso, mudou
algumas das caracteristicas da classe camponesa francesa. Passado tempo essas historias
voltaram a tradicdo oral devido a didspora huguenote e dentro dessa retornando ao livro mais
uma vez. (DARTON, 1998, p. 24-25).

Vale destacar, que essas recolhas de materiais da tradicdo oral por parte de escritores
consagrados ndo denotam uma preocupacdo em nomear as fontes, diferente desta tese, que
desde o inicio, procura descrever quem contou, quando, em que contexto. Analisar as
narrativas do Caleidoscdpio Amazdnico ndo é apenas um trabalho de justificativa das histdrias
a partir de tedricos consagrados, mas também de trazer a tona as vozes de quem conta e que

fazem a narrativa de fato acontecer e poder ser analisada.

Retomando a narrativa, pode-se dizer que esse € mais um caso em que as fronteiras

geograficas e politicas e entre a oralidade e a escrita acabaram sendo transpostas. “Ha uma
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dindmica entre relatos orais, a escrita, e novos relatos orais dai advindos formando uma cadeia
inesgotavel de fontes de inspira¢do para as narrativas populares” (HARTMANN, 2011, p.
175). Ou seja, neste caso, a escuta dos registros disponiveis no IFNOPAP, aliada as
transcricGes, me possibilita a criacdo de novos relatos orais; analisar o que foi transcrito e
passar esta analise para o papel ja é, de certa forma, um exercicio de transcriacdo, na medida
em que ndo se consegue ser totalmente fiel aquilo que se escutou e se leu. H4, a subjetividade

do pesquisador que, em hipdtese alguma, pode ser dispensada.

E o que acontece com a narrativa que circulava no Antigo Regime francés: foi
registrada e adaptada por Perrault e retornou a oralidade atraveés de uma oralidade secundaria
(ONG, 2002). Se no conto de Perrault a ajuda vem de uma fada, por exemplo, nessa versao
paraense quem ajuda a moca é Nossa Senhora. Além disso, como mostrarei adiante, alguns
elementos como o burro e a alianga calham com a religiosidade crista catélica particularmente

forte na regido.

Quando li a primeira vez, a narrativa nao continha qualquer informacdo sobre
narrador, pesquisador ou detalhes da contacdo. No entanto, encontrei entre os arquivos do
projeto um documento que, ao que parece, seria um esboco do livro, ndo publicado, Braganca
conta... . Nesse documento ha todas essas informacdes.

Ali, ele foi comprar a pilula e ela ficou Ia.

E nisso que ele comprar ela “olha” foi embora.

Chegou em casa , tirou... tirou a roupinha dela e vestiu a capinha
e se deitou.

[Ele foi 1&4] ela se deitou, ele chegou correndo de novo,
aperreadinho que ele ndo tinha achado ela. (ACERVO IFNOPAP,
1994, SN, grifo meu)

Na nota referente a palavra “olha”, a pesquisadora Silene Brito indica um gesto feito
com as maos por Leonice Corréa indicando um afastamento rapido da personagem. Além
desse gesto, em outro trecho a nota de rodapé especifica o sentido de uma das expressdes ditas

pela informante:

Ai, ele foi buscar dgua. Pegou o copo com agua. Quando ela...Ele
foi buscar agua e ela “olha” veio embora. Mas ele foi rapido, que
quando ele... ela tocou o pé na carreira ¢ ele veio embora para
casa. Que quando ela chegou em casa, ndo deu tempo dela tirar o
vestido. Ela chegou e s6 pegou mesmo a capa e se enrolou e
“brucu”, na rede dela. (ACERVO IFNOPAP, 1994, SN, grifo
meu)
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E interessante notar no trecho acima e em outros que além da nota de rodapé
indicando o significado das palavras — como “brucu”, que indica “a rapidez com que ela se
jogou na rede” — a pesquisadora usa aspas para chamar a atencdo para a palavra em si. Os
demais pesquisadores ndo utilizaram o mesmo recurso em suas transcrigdes. Em outro trecho
é possivel observar que a proposta inicial de transcri¢cdo — que consistia em escrever como um

ditado escolar, seguindo a norma culta padrao — ndo foi cumprida:

— Olha toma a minha alianca, mas tu s6 vai casd com a moga que
tivé essa alianca no dedo...tudo bem, ela vai morrer mas néo era
pra casa com outra mulher que ndo desse aquela alian¢a no dedo
tudo bem, que quando passou um més, ele pegou comegou a sair
atras de mulher, pra casa, ai ndo achava, uma que desse a alianca
no dedo... (ACERVO IFNOPAP, 1994, SN)

A forma “casar”, no infinitivo, por exemplo, que sofre, em muitas regides do Brasil
um processo linguistico comum que transforma a palavra em “casd” ¢ registrada. Mesmo
desvirtuando a proposta inicial das transcricdes do Projeto, o uso destas e de outras formas
coloquiais comuns da fala acabam aproximando um pouco mais a escrita — ja tdo distante da

fala — da forma oral.

Retornando ao enredo, nesta narrativa o sobrenatural assume a forma da religiosidade
cristd catolica. A crenca em Nossa Senhora, por exemplo, faz parte do cotidiano na
Amazonia. Nao € a toa que o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, padroeira do Estado do Par3,
é a maior procissao religiosa do pais, tamanha a relagdo do povo com o catolicismo. Outro
elemento do catolicismo popular é o burro, animal considerado sagrado devido as suas muitas
incursdes biblicas, como a do animal que carregou Jesus até Jerusalém e Maria, gravida do
menino Jesus, até Belém. As hagiografias de Sdo Francisco de Assis contam que o santo tinha
um burrinho que o acompanhou por toda a vida e, quando Francisco o agradeceu pelos seus

préstimos, o burrinho chorou.

Os asnos tém uma simbologia para os cristdos, em especial para os catélicos, por
representar a ajuda que homens e mulheres precisam em momentos dificeis. Ainda que na
época do regime aristocratico francés e de Charles Perrault a religiosidade cristd ndo fosse a
tbnica das narrativas desse ciclo de Cinderela, o elemento comum (o burro) facilitou uma

identificacdo com a religiosidade cristd catolica comum na regido.

Outras narrativas do acervo IFNOPAP tém como personagem um burro ou uma

burrinha como a da narrativa em questdo. Em grande parte delas, quando o animal ndo é
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apenas um coadjuvante — como em Compadre pobre e compadre rico (ANEXO B) — dentre
outros bichos caseiros ele é o que esta associado a ajuda para fugir de uma situacédo dificil
como um casamento indesejado ou ajuda financeira. Tal é o caso de uma narrativa sem titulo,
identificada apenas por seu codigo ED02CYcen280195-X1 (ANEXO B), em que um homem
muito pobre ganha, de um desconhecido, uma burrinha que lhe dava dinheiro toda vez que
batia nela.

O Caleidoscopio Amazdnico conta com duas lendas urbanas bastante conhecidas em
Belém e que estdo presentes na coletanea Belém conta... (1995b) a primeira foi contada por
Mary Maia e transcrita pela professora Socorro Simfes. Esta € uma das histdrias que é

especialmente conhecida pelos alunos e ex-alunos do Colégio Gentil:

No Colégio Gentil, que ele é localizado na... Av. Magalhdes
Barata... é isso... Magalhdes Barata. Ele... era antigamente um
internato, hoje em dia ndo funciona mais como um internato, é
um colégio normal e... mais antigamente ele era um internato pra
mocas que... de todos os lugares: mocgas pobres, do interior e
haviam muitas freirinhas 14... (SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 23)

Publiquei o audio dessa narrativa no Portal de Poéticas Orais (2013) e, em contraste
com a maior parte das demais, nesta é possivel observar algumas coisas. Em primeiro lugar, o
sotaque da narradora deixa claro, aos habituados como eu, que se trata de uma pessoa que
vive na capital. Em segundo lugar, o som é bem mais limpo e nitido. Quase ndo ha
interferéncias externas como criangas, televisdo ou eco. Ndo ha aqueles cortes comuns em
fitas antigas, sinal de que esta fita teve um tratamento diferenciado das demais, possivelmente

por pertencer a coordenadora do projeto.

Chamou-me atencdo, também, 0 som forte que chega a “estourar” a caixa de som do
gravador em alguns momentos; além da voz intensa da informante, a distancia entre a boca e
0 gravador parece minima. Era como se ela estivesse segurando o gravador e ndo o tivesse
colocado em cima de uma mesa, ou gque estivesse na mao da pesquisadora. Em qualquer das

hipbteses isso representa uma quebra na informalidade.

Tive contato com muitos dos arquivos de audio digitalizados do Projeto para organiza-
los e publica-los no Portal de Poéticas Orais. Nesta ocasido pude escutar muitos arquivos de
varios pesquisadores/informantes. Num deles, o que continha outro audio da mesma narradora

em questdo, antes de comecar a contar uma histéria que se passava em Vigia, cidade do
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interior do Estado, Mary Maia afirma: “Aqui volta a falar a informante Mary Maia”
(ACERVO IFNOPAP, 1994).

Noutra fita a pesquisadora, antes da gravacdo das historias, registra com a propria voz
0 nome da moca — inclusive chamando-a de “informante” na sua presenca — 0 endereco e a
profissdo. Ela, estando do lado da pesquisadora quando disse que ela seria uma informante,
achou que deveria se denominar assim na presenca da mesma. Isso € proprio dos informantes
em contato com entrevistadores, sobretudo da academia. H4 uma necessidade, mesmo que
inconsciente, de que o entrevistado valorize a sua fala e, para que isso aconteca, € necessario
gue o sujeito se marque como alguém de grande importancia, € uma auto-valorizacdo no

sentido de que sua colabora¢do ndo seja diminuida.

Em outra transcri¢do de outra narrativa de Mary Maia, a pesquisadora Socorro Simdes

faz uma nota de rodapé com as seguintes informacdes:

A informante chama-se Mary Maria, tem 20 anos, é paraense,
residente em Belém, na Rua Benjamin Constant, no. ... ap. ... E
estudante de Medicina, na Fundacdo Educacional do Pard. As
histérias foram narradas na noite do dia 13 de setembro de 1994,
na residéncia da pesquisadora. (ACERVO IFNOPAP, 1994, SN)

Substitui propositalmente as informacdes que especificam o enderego por pontos para
ndo expo-la ou expor a sua privacidade. No trecho, observo que a pesquisadora ndo foi ao
encontro dela: a narradora foi até a casa da pesquisadora, que mora em Belém também. Com
todas essas informacdes percebo que, desde a gravacao, a narrativa em questdo ja sofreu um

distanciamento maior do que as demais.

Voltando ao enredo, a historia, na voz de Mary e na transcri¢cdo de Simdes ganha
informacdes histéricas como o fato de o colégio ja ter sido internato. Eu ndo tinha tal dado
sobre a escola e nunca conheci seus detalhes. Soube apenas que uma freira assombrava 0s

corredores, o que de imediato associei ao fato do Colégio Gentil ser gerenciado por freiras.

Em seguida:

E ... nessa ocasido, havia uma freira, que ela sempre ficava la na
frente. Tem um gramado bonito 14 na frente... ela sempre sentava
14 na frente pra ler ou pra meditar... alguma coisa... E... sempre
havia um marinheiro que passava pela frente do colégio e ficava
sentado, as vezes, na grade que tem no colégio. Ai, sempre na
mesma hora. A freirinha comecou a se apaixonar pelo marinheiro,
e... toda vez, toda hora, — eu ndo sei direito a hora — mas... toda
hora... a hora marcada, ele ia |4 e ele passava. E as freiras
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descobriram... desse... dessa paixdo da freira pelo... pelo
marinheiro, e ela comecou a adoecer, também, e ela adoeceu e foi
piorando cada vez mais, e ela faleceu.

E... comecaram a dizer que ela faleceu por amor ao marinheiro
e... hoje em dia, no colégio, hd a lenda da freira sem cabeca, que
perdeu a cabeca por amor ao marinheiro. (SIMOES; GOLDER,
1995b, p. 23-24)

No relato, ha uma explicacdo para uma lenda conhecida da cidade. Uma freirinha
perdera a cabeca por amor, e sua alma sem sossego vagava pelos corredores. Todavia insisto
na questdo do sentido que essa historia teria se ndo fosse contada a um pesquisador do
IFNOPAP e sim a um garoto do colégio que se aventurasse a matar aulas e saisse sozinho
pelos corredores da escola. Nesse caso 0 ensinamento estaria presente e a narrativa faria total

sentido para aquele garoto.

O que chama aten¢do, tanto no audio quanto na transcricdo € a quantidade de
oscilacdes que se destacam a contacdo de Mary, marcada pelas reticéncias. 1sso se deve talvez
pelo desconforto da moca seja pelo uso muito préximo do gravador ou pelo ambiente em que
foi feita a gravacdo. Quem sabe esse espaco, por ser a casa da interlocutora, ndo a deixasse a

vontade.

N&o encontrei outros registros do arquétipo da freira sem cabeca do Colégio Gentil,
inclusive entre as muitas narrativas coletadas pelo projeto em Belém. No entanto, um tema
recorrente em narrativas orais de Belém é o de padres sem cabeca que assombram cemitérios
ou cruzeiros. Uma delas, identificada pelo codigo VO1-VIII (ANEXO B), é a de um padre que
assombra um cemitério. Walcyr Monteiro (1997) na narrativa O cruzeiro do Telégrafo conta
sobre a aparicdo de um padre sem cabega no antigo cruzeiro - grande cruz de madeira — que

ficava no bairro do Telégrafo em Belém.

A segunda lenda urbana é também bastante famosa na cidade. A historia da moga que
pega um taxi encontra-se no livro Belém conta... (1995b) é dita por Graca Santana sob a
transcrigdo de Lucia S. da Silva. O enredo conta que uma moca pega um taxi em Belém e
indica o caminho da sua casa, S0 que pede ao motorista que passe no dia seguinte para pegar o
dinheiro. No outro dia, 0 motorista passa na casa e aponta a moga do retrato como sendo a
passageira do dia anterior, ao que a dona da casa afirma que ela ja havia morrido ha trinta

anos.

Antes de Graca Santana comecar a contar, a pesquisadora provoca-a para que conte

especificamente a narrativa em questdo: “— E essa mocga do taxi”. A provocagdo ja representa
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uma quebra de fluidez na contagdo e uma tentativa da pesquisadora de fazer com que a

informante conte, nada mais, nada menos do que a narrativa desejada.

Para diminuir os impactos da presenca de um pesquisador — ainda que ele more na
mesma cidade (e estou falando de uma grande metropole) — o ideal seria que procurasse
conviver com o narrador — no caso dele permitir essa abertura e deixar fluir, em meio a essa
convivéncia. A partir do momento em que a pesquisadora impele Dona Graca a lhe contar
uma histdria especifica, aquele momento Unico, fruto das relacfes mais prosaicas, desaparece
e a historia vira uma historia pela histéria, um conteddo no vasto arsenal do imaginario
urbano paraense. No entanto, em se tratando de uma cidade grande, como Belém, onde os
ambientes de contacdo sdo cada vez mais escassos, esperar gque as narrativas surjam

espontaneamente pode ser uma tarefa um tanto quanto dificil.

Por outro lado, se um taxista que decida a contragosto da sua esposa fazer uma corrida
tarde da noite e escutasse dela essa histdria ou a simples lembranca dela como: “olha, cuidado
com a moca do taxi”, essa historia faria sentido e seria um Etnotexto com “E” maitsculo.
Dessa forma, ndo consigo vé-la sendo como uma reproducao imperfeita e sem muito sentido

[IPN2]

para a comunidade de onde vem, um etnotexto com ‘“€” minusculo.

Um recurso que procura atestar a veracidade do que se conta também ¢é utilizado. A
citacdo de nomes de ruas ou locais onde aconteceu o fato ¢ comum nas muitas versoes d’A

moca do taxi :

— N&o, a moga do té&xi, eram as historias que corriam, né, aqui em
Belém mesmo, que ela morava na Alcindo Cacela, que ela pegava
um taxi. Em determinada hora, pedia para o motorista leva-la até
a casa, né. S6 que uma vez, um dos motoristas, ele, ele, saltou a
passageira, parece que ela pediu pra ele vir receber no outro dia e
ele veio e ele disse [...] (SIMOES, GOLDER, 1995b, p. 33)

A narrativa oral transcrita conserva boa parte dos tracos comuns aos narradores orais
como a “eximi¢ao” de responsabilidade sobre a historia, dizendo que ela é uma das que
corriam pela cidade e a indicagdo do nome da rua sem precisar o local exato. Ela morava na
Alcindo Cacela, mas ndo se sabe o endereco preciso. Dizendo 0 nome da rua em que vivia a
moca, a narradora torna a historia mais verossimil e, ao mesmo tempo, nao se compromete ao

ponto de dizer o numero da residéncia onde vivia a personagem.

Essa é uma das muitas versdes da mesma narrativa. Em algumas, a mocga aparece no

dia do aniversario quando, segundo consta, 0 pai costumava leva-la para passear pelas ruas da
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cidade. Em outras, a moca aparece em dia de finados. Existem versdes que contam que ela
apanha o taxi em frente ao cemitério de Santa Isabel no bairro do Guama. Outras, que sai do
cemitério da Soledade no bairro de Nazaré. Outras ainda, afirmam que ela toma o taxi em um

ponto aleatorio.

Ela, na maioria das vezes, pede para ser deixada na casa dos pais. Esse local é,
também, bastante variavel: Avenida José Malcher; Avenida Nazaré; Avenida Alcindo Cacela
... Algumas narrativas contam que ela sai da casa dos pais e vai até o cemitério. H& outras
variagdes, menos conhecidas, que descrevem a sua aparicao repentina dentro de alguns onibus

da linha urbana.

A moca, a despeito das multiplas versdes, possui uma figura real consagrada como
sendo a original: Josephina Comte. Grande parte das narrativas cita, inclusive, 0 nome de
Josephina como sendo a moca do taxi. A fotografia abaixo é do timulo dela no cemitério de
Santa Isabel, que fica na Avenida José Bonifacio.

Figura 3: foto do timulo de Josephina Comte no Cemitério de Santa Isabel em Belém.
Fonte: Bico; Miller (2013).

O sobrinho de Josephina, o empresario Jorge Comte, em entrevista ao portal G1 Para
(BICO; MULLER, 2013), afirma que a tia morreu com diagndstico de tuberculose em 1931
aos 16 anos de idade. Segundo ele, era comum os mortos serem levados em carros

envidracados — que davam para ver o caixao — direto do hospital ao cemitério. Todavia, 0 pai
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da moca pediu que o caixao fosse primeiro para a casa da familia e depois para o cemitério, o

que teria mexido com o imaginario das pessoas.

Outro fato inusitado relatado por Jorge, é que, no meio do caminho, quando o carro
passou em um buraco a tampa do caixao se abriu 0 que fez com que as pessoas acreditassem
que ela fosse uma alma penada que saia do préprio timulo. Mas o fato mais inusitado dito
pelo sobrinho de Josephina é que o avo dele teria mandado fazer o timulo na Italia com uma
foto da moca. No entanto, a foto que foi enviada ndo possuia o broche de carro que aparece na
fotografia da lapide, ela voltou assim da Italia, o que a consagrou como sendo a moga do taxi

de Belém do Para.

Todavia muitas e muitas versdes ainda existem sobre a misteriosa historia da moga do
taxi. Ha4 quem diga que ela foi atropelada por um taxi numa terca-feira de carnaval em Belém.
Existem historias que dizem que era uma moga pobre cujo maior sonho era andar de carro. Ha
versdes, inclusive, que misturam a moga do taxi com a Cinderela das historias infantis, que sai

as pressas de uma festa e, ao invés da carruagem, pega um taxi.

As versdes que dizem que Josephina é a moca do taxi sdo as mais conhecidas. Até
hoje o timulo da mocga é dos mais visitados do Cemitério de Santa Isabel. Em dias de finados,
as pessoas deixam velas, flores e oracdes em seu timulo e existem até relatos de milagres

atribuidos a nossa mais famosa passageira de taxi.

N&o foram encontradas outras trés narrativas pertencentes ao Projeto IFNOPAP que
poderiam ter dado, especificamente, origem a versdo presente no CD-ROM Caleidoscopio
(AROUCK; PRADO, 1999) das histérias de A cobra grande, O machado enferrujado, O
encantado. A principio acreditei que essas seriam criagcBes (e ndo recriagbes) a partir do
imaginario da regido, mas encontrei um arquivo em Microsoft Word intitulado A propdsito do
Caleidoscopio (ANEXO C) que mostra as narrativas originais do Caleidoscopio e
informagdes sobre os narradores e os pesquisadores das histdrias que deram origem aquela
versdo. Nao poderei, todavia, me ater a uma narrativa em especifico, tratarei das multiplas
versdes existentes da lenda da cobra grande e dos castigos impetrados aos que decidem

trabalhar em dias santos.

A historia d’A cobra grande foi coletada por Dilma Rodrigues Sales e contada por
Abel da Conceicdo Pereira que, segundo os registros do banco de dados do Projeto, naquela
época tinha 64 anos e era maranhense, lavrador e analfabeto. Segundo o mesmo arquivo, O
machado enferrujado foi coletada por Sandra Silva e contada por Antbnio Semeéo Batista,

cujas informacGes ndo consegui obter. Ainda tomando por base o arquivo, O encantado foi
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contada por Luisa Lopes e coletada por Jovina Cristina Soares, entretanto ndo obtive qualquer
outra informacéo das mesmas. A pesquisadora entrevistou Maria José da Silva — que contou a

historia que deu origem a Rainha do mar (ANEXO C).

Em relacdo ao tema das cobras como as de A cobra grande e O encantado, existem
dois grandes tipos: as cobras inertes que habitam os subterraneos das cidades (e que, quando
se mexerem um dia terdo o poder de destruir as cidades onde vivem) e as cobras encantadas
(quase sempre nascidas de uma mulher da comunidade). A primeira é mais comum em
cidades maiores que 0s pequenos interiores ou regides metropolitanas; as historias sobre as

segundas podem ser encontradas tanto em pequenos lugarejos quanto em grandes cidades.

Em Belém mesmo “pipocam” historias de grandes cobras que habitam o subterraneo,
algumas delas com a cabeca na Basilica e calda na Catedral da cidade. Outras invertem a
posicdo — cabeca na Catedral, calda na Basilica. Ha versdes que alternam entre grandes e
famosas igrejas da cidade. E assim acontece em outras tantas cidades do Estado do Para:
guase sempre essas cobras sdo associadas a templos catélicos. Existem versdes dessas cobras
no meio da mata, cobras que vivem tempo o suficiente, sem cacadores ou predadores, para se
tornarem grandes cobras. Essas também tém seus encantos. Elas podem “mundiar” pessoas,

enfeiticando-as e fazendo-as se perderam no meio da mata.

Outra grande versdo de cobras grandes é a de um ser encantado que nasceu de uma
mulher ndo encantada, muitas vezes por uma peniténcia da mesma. Algumas versdes desta
cobra afirmam que a flechada da mae d’agua desencadeou o feitico e engravidou a mulher que
deu a luz a serpente. Outras versdes afirmam que as cobras sdo filhas de méaes com gravidezes

indesejadas que jogaram seus filhos nos rios.

Ha relatos de tentativas de desencantamento quase sempre frustradas. Pode aparecer
em lugares encantados, como a ilha da Pacoca ou em rios e florestas de toda a regiéo.
Historias de sedugdo por cobras machos ou cobras fémeas também sdo comuns. Cobras irmas,
solitarias ou enamoradas surgem com frequéncia no imaginario amazénico. Algumas até
seduzem mulheres, tal qual botos em bailes, quando dangcam muito bem. Os nomes podem

variar entre cobra grande, cobra Norato, Honorato, Norato, Noratinho, boidna...

A narrativa d’O machado enferrujado — cuja transcricao original ndo foi encontrada -
tem como arquétipo o “dia santo” quando ninguém pode trabalhar com risco de sofrer as
consequéncias desse ato. Existem muitas narrativas que tratam desse tema, grande parte delas
relacionadas a seres como 0 curupira ou 0 acaud, que penitenciam as pessoas que se arriscam

a desafiar essa regra de convivéncia das multiplas comunidades da Amazonia. No geral, ¢
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comum as pessoas se perderem pela floresta como castigo ou como em Acaud de Inglés de
Souza (2004), em que a personagem principal, pelo mesmo motivo, se perde na floresta e
encontra uma crianca, leva-a para casa e quem sofre é a sua filha com as perseguicdes desse

encantado.

Conforme discutido anteriormente, a midia oral Etnotextual faz uso da memdria
coletiva para se retroalimentar. Mas, como estamos falando de uma cultura oral secundaria, é
possivel que alguns desses elementos de retroalimentacdo advenham de uma cultura letrada e
seus derivados a medida em que “surgem possibilidades de comunicagdo entre os grupos”,
pois, “se de um lado ela radica em experiéncias peculiares ao grupo, de outro encarna certos
temas da mais acentuada intemporadidade” (CANDIDO, 2014, p. 55). Sejam quais forem
essas midias que sdo referenciadas na oralidade, essa € uma decisdo da prépria coletividade.

Nesses grupos rusticos & margem da escrita e das modernas técnicas de comunicagéao e
menos nitida a distancia entre artistas e receptores. Ndo ha um publico propriamente dito. O
pequeno numero de membros da comunidade e a relacdo intima entre os demais aspectos da
vida em sociedade e as manifestacdes artisticas acaba por englobar a todos na execucdo de

cantos e dancas, seja a intervencgéo de outros artistas. (CANDIDO, 2014, p.44).

Essas manifestagBes se conectam essencialmente a transmissdo imediata, por contato
direto (CANDIDO, 2014, p.45). O mesmo contato que o estudioso deve se empenhar em ter
com os membros da comunidade e encurtar a distancia do abismo que ha entre ele e o outro.

O aparelho de gravacao acaba aumentando as beiradas desse precipicio.

Para tentar diminuir essa distancia ja tdo latente procurei aproximar-me dessas
referéncias buscando entender a oralidade na propria oralidade. Assim, a partir de uma das
suas possiveis bases de retroalimentacéo, pude entender um pouco melhor a relagédo existente
entre elas. Sem verdades epidérmicas pouco satisfatorias (CANDIDO, 2014), ou anélises
superficiais que levassem em consideracdo teorias distantes. Ao mesmo tempo, tomei 0
cuidado de fazer uma analise que abarcasse as fungdes social e ideoldgica sem perder de vista

sua integridade estética.

Como, reitero, ndo tive acesso a maioria dos audios das narrativas — e, em alguns
casos, nem as transcri¢des — ndo pude fazer uma anélise do ponto de vista da linguagem oral e
suas nuances em todos os textos e a consciéncia linguistica do narrador. As pausas cénicas, as
entonacdes e aceleragcdes ndo puderam ser analisadas com cuidado nesses casos deixando a

anélise comprometida nesse quesito.
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Ainda assim reafirmo a importancia do pesquisador ndo apenas como o responsavel
pelo registro, mas, também, em sua posi¢cdo em relagdo ao outro, conduzindo ou se deixando
conduzir durante a narragdo. O gravador pode tirar boa parte da espontaneidade da contacéo e,
com isso, apagar boa parte dos recursos cénicos que um informante possa vir a utilizar quando

conta.

No proximo capitulo estabeleco a comparacéo direta de algumas dessas versées com
as contadas no Caleidoscopio Amazénico, ja que, como dito, ndo encontrei nenhuma similar
que me permitisse definir com a mesma precisdo como fiz com as demais. Para esses casos

utilizarei o arquétipo comum (e que conhec¢o) das narrativas para complementar a analise.
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CAPITULO Il

EM MEIO AO PERCURSO

“Facamos da interrup¢do um caminho novo.
Da queda um passo de danca,

do medo uma escada,

do sonho uma ponte, da procura um encontro!”
O encontro marcado, Fernando Sabino

Neste capitulo tomarei como base as versdes recriadas das narrativas que analisei no
Capitulo Il. Assim como no anterior tratei de elementos externos ao texto, como anotacdes,
impressdes e observacbes dos pesquisadores responsaveis, utilizarei, neste momento, as
informagdes contidas nas ligacbes de hipertexto presentes nas versées do Caleidoscopio

Amazonico.

Aqui, tem-se 0 comeco do processo de construgdo do que Lev Manovich (2003, p. 16-
17) chama de “novas midias”, que s@o objetos culturais que utilizam a tecnologia da
computacdo para a distribuicdo e exibicdo. Tudo o que sera feito, deste ponto em diante, tera

como objetivo a analise do dispositivo de armazenamento midiatico.

O elemento que talvez seja mais determinante dessas novas midias é justamente o
hipertexto, que sera definido por McLuhan (1977) como a rede de ligacdes que, mediante a
utilizacdo de programas de computador adaptados a uma linguagem especifica (HTML —
Hipertext Markup Linguage) multicomunicacional e hipermidiatica, permite a ligacdo desde
elementos textuais como estudos criticos e bibliografias até imagens, sons e filmes, de forma

ndo linear.

N&o gostaria de pensar nesses novos textos criados a partir dos anteriores como
interrupgdes no percurso por onde se movem, mas encontrar 0 caminho nNovo que esses
arquétipos seguiram. Mesmo porque cada texto € um dito concreto e Unico que nédo se repete,
e, mesmo a despeito da semelhanca, ha sempre um novo contexto que modifica suas relacdes
de sentido (ROJO, 2015). Por isso, ainda que 0s textos apresentados guardem grandes
semelhancas com os textos originais, eles serdo sempre outros textos, criados e lidos em

contexto diverso.
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Nesta procura por diferencas e semelhangas, ndo pretendo fazer desta analise um mero
desencontro entre o0 passado e o presente, entre 0 etnotexto e o texto, mas um encontro entre
dois mundos distintos que emprestam a um e a outro um pouco de sua beleza. Nem melhor,
nem pior, somente diferente. Quero, como Fernando Sabino, transformar as quedas em passos
de danca, e dos meus proprios medos fazer uma escada que leve as minhas andlises a

caminhos de confluéncia.

N&o me preocuparei com as diferengas, algumas vezes oObvias, existentes entre 0s
textos, tais como: repeticOes e desvios a norma culta, comuns na fala, e que procuram ser
simulados na transcricdo — que por si s0 ja demonstram o desenraizamento da narrativa — e
sim, tentarei analisar as adaptacGes que levaram ou ndo em consideracdo o perfil cultural da

sociedade em questao.

N&o que considere a discussdo desimportante ou desinteressante, ao contrério, essa
importancia é tanta que Peter Burke (2010, p.45) a observa na diferenca entre as versdes orais
e escritas das narrativas coletadas pelos irmdos Grimm: quando ressalta 0 que se perdeu na
traducdo dos contos orais e o fato de que, na Alemanha daquela época, a lingua das classes
médias era literalmente distante da dos artesdos e teria sido ininteligiveis para quem se
destinava o livro. O processo tradutorio era, portanto, imprescindivel, ainda que envolvesse
distor¢des. Algumas estorias foram expurgadas, pois, de outra forma, teriam chocado seus
novos leitores. As particularidades individuais do relato foram atenuadas, de modo a dar um
estilo uniforme ao conjunto. Onde as diferentes versdes do mesmo conto se complementavam,
0s Grimm as consturaram em um Unico texto a partir da teoria de que quem criava ndo era o
individuo, mas “o povo”.

Salvaguardadas as devidas proporgdes e tendo em vista que nenhum dos dialetos
falados no Brasil se sobrepdem a norma culta, ou seja, nem uma nem outra possui diferengas
o suficiente para causar qualquer tipo de ininteligéncia, o processo descrito por Peter Burke
(2010) é similar ao que ocorreu com o Caleidoscopio. Essa adequacdo a norma culta também
causou distorgdes. As idiossincrasias individuais também foram atenuadas. Ha um estilo
uniforme a coletanea, assim como em alguns casos varias versdes de uma mesma narrativa
foram amalgamadas tendo como fio condutor uma narrativa especifica — como no caso de A

moca do taxi.
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Em todas as narrativas hd um apagamento que ja havia comecado nas transcrigdes e se
agrava na produgdo do CD-ROM. Quem as contou primeiramente? Quem S80 essas pessoas?
Idade? Homem ou mulher? Agora essas informacdes foram simplesmente omitidas para dar
um ar de impessoalidade a producdo. Na apresentacdo aparecem 0s municipios de onde
vieram, mas de qual localidade? Qual comunidade? Qual bairro? Nenhuma dessas perguntas
tém resposta no Caleidoscopio. Estes nomes, locais e pessoas viraram estatisticas e foram
escondidos por tras de temas escolhidos para representarem, em conjunto, a Amazonia

paraense.

As narrativas do Caleidoscopio

A primeira narrativa que analisarei é a de Rosa. O enredo é exatamente 0 mesmo
descrito no Capitulo 1, o arquétipo se mantém quase que inalterado. Todavia a maneira como
a narrativa se realiza na versao escrita do CD-ROM ¢, como em todos os textos analisados,
um pouco diferente. Em alguns outros textos, a diferenca em relacdo ao enredo é um pouco
maior e, em alguns casos, 0s textos sdo realmente outros, bem distintos dos originais — quando

ha originais para tomar como ponto de partida.

Sempre que houver esses originais eu os colocarei em paralelo com os textos do
Dispositivo Eletrénico ainda que ja os tenha citado no capitulo anterior. Assim o leitor podera
acompanhar a comparacao entre um e outro e observar melhor as semelhancas e diferencas.
Para melhor organizar essa disposicdo de textos, farei uso de tabelas sempre colocando do

lado esquerdo o texto que estd no Caleidoscépio e do lado direito a transcricéo.

A narrativa comega com a viagem de uma familia que se depara com a ilha encantada
da Pacoca. Antes da analise dos trechos, € importante ressaltar que as palavras que se
encontram em italico representam ligacOes de hipertexto do Caleidoscopio que aqui estdo sem
os links, mas que procuram refazer o caminho de leitura que o CD-ROM oferece:
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Dois casais vinham do Carronife para a
cidade, numa pequena embarcacdo. Era noite
e, a grande distancia, viram como que uma luz
atravessando o0 rio. Ao aproximarem-se
perceberam que era uma espécie de navio e la
parecia haver uma animada festa: ouviam-se
gargalhadas, barulho de pratos, copos e
talheres, conversas. Um grande burburinho
indicava que todos estavam comemorando
algum acontecimento (AROUCK; PRADO,
1999, SN)

E quando a minha avo casou, ela morava
pra 14, pro lado do Carronife, que eu ndo seu
como... Pra onde é. Diziam Carronife pro lugar que
ela morava.

Que quando ela casou, eles moravam pra
I&. Eram duas tias minhas que tinham casado com
dois tios meus. Ai, eles casaram pra |4 e vieram
embora. Uma esta... A, a, uma estava gestante. A
Ana estava gestante e a Rosa ndo estava gestante.
Ela estava com um més de gestante na barriga, com
a filha na barriga.

E vieram embora.

De onde eles enxergavam aquele navio
alumiado. Porque tinha a Cléa.De primeiro, todo
mundo via aquele navio alumiado de tudo, mdsica,
tudo! (SIMOES; GOLDER, 1995, p. 166).

Tabela 1: Rosa

Abrindo o link da palavra “embarcagdo”, ha uma definicdo do termo:

Nome com que se designa um veiculo provido dos meios
necessarios a navega¢do aqudtica, destinados ao transporte de
pessoas ou carga, ou para fins especiais. Deve sua flutuacdo ao
volume de agua que seu casco desloca, e ao formato deste. E,
geralmente, construido de madeira ou de chapas de aco.

Chama-se também, barco, nave ou navio. A embarcacdo de
tamanho reduzido é chamado bote (AROUCK; PRADO, 1999,
SN).

O senso comum n&o acusa problemas no entendimento da palavra “embarcagéo”. A

mesma encontra-se no léxico da lingua portuguesa em qualquer regido do Brasil, entdo, por

que no CD-ROM ela precisou de uma explicacdo para o seu significado? Podemos supor que

para as versdes em outras linguas a explicacdo em torno do nome poderia se fazer necessaria,

ou entdo, que o link sirva como pretexto para se tratar do meio de transporte mais comum na

regido. O que reforca tal ideia é a apresentacdo do Caleidoscopio:

Com o langamento deste primeiro CD-ROM iniciamos uma série
de produtos de dominio publico oferecidos ao mundo pelos paises
da grande Amazb6nia participantes da Associacdo das
Universidades Amazénicas (UNAMAZ), com apoio da UNESCO.
E este caleidoscOpio com certeza preservard no imaginario
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mundial histérias, sons e imagens com alto risco de desaparecer.
E um excelente exemplo do uso das tecnologias de informacao
para a preservacdo de obras de valor internacional.

Trata-se portanto de um trabalho de largo alcance tanto para os
habitantes da grande Amazdnia como para o0 mundo em geral.
Esperamos que o exemplo ora mostrado possa incitar o apoio de
instituicbes nacionais e internacionais, tanto do setor publico
qguanto do privado, a apoiar a continuacdo da presente colegdo
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

Observando a apresentacdo do Dispositivo, vemos que suas pretensdes sao em escala

mundial e, portanto, o publico-alvo ndo é o brasileiro em especifico, mas pessoas e

instituicGes de outros paises, o que explica, em partes, alguns hiperlinks parecerem tdo 6bvios

aos falantes da lingua portuguesa.

Nesse trecho pode-se observar que foram suprimidas algumas marcas que davam a

narrativa um certo tom de “histéria oral de vida” (BOM MEIHY, 1996, p.16). Expressoes

como “minha av6”, “duas tias minhas”, “dois tios meus” passam a nao mais figurar na versao

do Caleidoscopio Amazonico. E de se supor que a supressdo de tais marcas afasta o texto de

uma possivel etnotextualidade, tendo em vista que o relato de uma experiéncia acontecida em

uma familia foi substituido pela impessoalidade da expressdo pura e simples “dois casais”

logo no inicio do texto.

O trecho seguinte da continuidade:

Os esposos que vinham na pequena
embarcacdo pediram as suas mulheres que
procurassem ndo olhar para aquele navio. E
sobretudo a que estava gestante. Essa que esperava
um bebé de sete meses, recolheu-se a um pequeno
camarote, para evitar a tentacdo de olhar para o
navio. A outra meio teimosa, e porque nao achava
gue algo justificasse deixar de olhar aquela
animacdo, aproximou-se do balaustre e apreciou
tudo aquilo. Entdo o seu marido alertou-a para o
fato de que ela estava tendo uma ilusdo: ndo havia
nada de navio e festa. Na verdade, toda aquela
aparicdo era, apenas, a encantada ilha da Pacoca.
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

— Olha, ndo sai de dentro da tolda,
porgue a Pacoca esta alumiada.

Ela agarrou e saiu. Mas ela também néo
saiu de pirraca. Ela saiu porque ela ndo sabia
que estava gestante. Ela tinha um més de
gestante. Ela saiu e olhou tudinho. Tinha gente
dangando, tinha musica tocando, tinha gente
comendo, tinha gente bebendo, tinha foguete,
tinha tudo quanto! Estava o navio achapado de
gente, numa maior festa! E ela viu tudinho
(SIMOES; GOLDER, 1995a, p. 166-167).

Tabela 2: segundo trecho de Rosa
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Entre uma versao e outra, houve uma mudanca de palavras que acaba acarretando uma
interpretacdo diferente sobre a embarcacdo. Acima pode-se ver que se usa a expressdo
“pequeno camarote” enquanto que no original a palavra era “tolda”. No primeiro caso a
expressao indica um tamanho diferente para o barco. Barcos com pequenos camarotes Sao
maiores que barcos com somente tolda. Por conseguinte, iSSo sugere que ndo era uma
embarcacgdo familiar (onde s6 estavam membros da familia) ou a familia era realmente muito
abastada para ter um barco com camarote. Barquinhos com toldas séo realmente pequenos e
levam poucas pessoas. Barcos com camarote sdo maiores e costumam levar bem mais pessoas
em distancias maiores. Normalmente quem possui mais recursos viaja em camarotes. A
distancia entre o Carronife e Abaetetuba ndo parece a mais adequada para um barco com

camarote. Todavia isso passa despercebido pelos leitores que ndo conhecem a regido.

Ainda no excerto retirado do Dispositivo, observa-se a mesma proibi¢do contida na
transcricdo. O tabu em relacdo as mulheres demonstra mais uma vez o lugar que o feminino

ocupa naquela sociedade.

E interessante notar que na versio “caleidoscopica” a mulher que foi ver a ilha é
chamada de teimosa pelo narrador porque foi avisada para ndo olhar. Na transcricdo, a
narradora defende a mulher dizendo que a mesma nao havia saido de “pirragca”, ainda que a

mesma tenha demonstrado teimosia ao sair da tolda.

No caso da transcricdo, 0 termo que aparecia em destaque, “achapado”, ndo se
encontra nos dicionarios de lingua portuguesa por ser um termo especifico da regido
amazénica e muito utilizado na localidade de onde a narrativa vem. Entdo, diferentemente do
Caleidoscépio, que aparentemente foi pensado para um publico estrangeiro, as transcricbes
levam possivelmente a outro pablico que conhece boa parte do Iéxico que é utilizado, mas que
poderia ter problemas com expressdes mais especificas. Tais termos foram omitidos ou

substituidos no Caleidoscopio.

Em seguida, o resultado do encontro com a ilha da Pacoca:
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A moga teimosa, tampouco, sabia que
estava gravida de um més e o0 quanto a sua atitude
teria influéncia na vida do seu filho.

Na verdade, nasceu uma filha e chamou-
se Rosa.

Ela era uma menina muito especial.

Sempre recolhida, menina de poucas
palavras, Rosa quase ndo tinha amigos. Quase
toda a sua comunicacdo se fazia, apenas, com a
maée.

Desde muito cedo pegou o habito de ir ao
mato e de |4 trazer ervas aromaticas. Ficava horas
fazendo infusdes, ajustando odores, testando
esséncias e disso resultavam deliciosos perfumes.

Ao dom de fazer perfumes somou-se o de
produzir remédios caseiros e, dessa maneira, Rosa
ia ajudando os que eram acometidos de algum
mal menos complicado.

Apesar de ter uma vida distante das
diversdes da comunidade, as sextas-feiras, Rosa
transmudava-se. Pegava uma xicara de cachaga e
dirigia-se ao trapiche. L& chegando, dancava,
cantava e assobiava e depois atirava a cachaga ao
rio, em seguida, voltava o seu ensimesmamento .
Foi sempre assim... (AROUCK; PRADO, 1999,
SN, grifos meus)

Ela teve a filha dela. Era uma menina. Ela
criou esta moga. Ndo se juntava com ninguém
(ndo fala com ninguém). S0, sé tinha transa com a
mée. SO conversava com a mde dela, com o pai,
mas néo tinha colega, ndo tinha amigo, ndo tinha
nada.

Ela cresceu. Quando ela pegou doze anos,
ela pegava uma faca e saia pro mato. Quando ela
vinha de I4, ela vinha com tudo que era raiz
perfumada. Mas um perfume que bons olhos
podiam fazer [ ] ver.

Agora ela fazia aquele perfume dela,
todas aquelas coisas. Ela dava pra quem ela
queria.

Agora, toda noite de sexta-feira, ela ia
pro trapiche. Porque a casa deles era com o
trapiche grande, 14 fora. Casa do interior. L4 fora
no trapiche, ela ia com uma xicara de cachaga na
mé&o.

Agora, ela cantava, assobiava, dancava,
chamava toda gente dela. Fazia tudo o que ela
tinha de fazer e jogava aquela (xicara) cachaca na
agua e vinha embora.

_ Quando era na outra sexta-feira de novo.
(SIMOES; GOLDER, 1995a, p. 167, parénteses
meus)

Tabela 3: terceiro trecho de Rosa

E interessante notar que a sinestesia que Dona Sebastiana cria ao narrar “que bons

olhos podiam fazer [...] ver” é esquecida no Caleidoscopio e substituida por: “deliciosos

perfumes”. Na transcrigéo, o recurso que misturava sensagdes olfativas e visuais foi desfeito.

No préximo excerto, o final:
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Um dia o seu av0 adoeceu. Ficou muito
fraquinho e resolveram chamar um pajé para
cura-lo, porque ela ndo conseguiu ajuda-lo com as
beberagens. Depois de fazer todos os seus rituais
para salvar o avd, o pajé dirigiu-se a mée de Rosa
e disse:

— Eu quero a menina que esta no quarto.

Tratava-se de Rosa. Os pais se negaram a
entrega-la. Entdo o pajé utilizando-se dos seus
poderes, artificios e instrumentos — penas e
maracas — “amarrou os guias” da moga.

A partir daquele dia Rosa comegou a
definhar. Foi perdendo as forcas e a vontade de
viver. N&o se interessou mais pelas ervas
aromaticas, nem pelos perfumes e remédios que
antes produzia.

Todos lamentaram que uma moca
morresse aos dezoito anos s6 porque tinha dons
especiais e se revelasse mais poderosa que um
pajé (AROUCK; PRADO, 1999, SN)

Quando foi um dia, adoeceu um... O avd
dela. Adoeceu o avd dela, e disseram que iam
buscar o pajé, porque ndo tinha médico nesse
tempo. lam buscar o pajé. Foram buscar o pajeé.

O pajé chegou l4. Pajé de pena e maraca,
como era de primeiro. Eles batiam pena, batiam
maracd, gritavam, pulavam, bebiam cachaca,
faziam tudo quanto! Pra tirar a doenca, o feitico
gue tinham posto no avd dela, que estava doente
de doenga. Quando acabava, era doenca, ndo era
feitico. Era! Nao se podia tratar de outro jeito, era
assim.

Al ele chegou 4 e disse:

— Eu quero uma moga, que esta no quarto
bordando.

Eles disseram:
— Que moca?

Chegaram 1[4, era ela. O nome dela era
Rosa. Era Rosa. Chegaram |4, ela disse que néo
ia, de jeito nenhum pra 1a. Mas que ndo fizessem
isso pra ela, que ela ndo ia pra 14, porque ela ndo
disse.

[..] A, ele foi, olha, com a pena e o
maracd pra cima dela. J& ouviste? Agora ele
chamava aqueles filhos, que eles diziam, e
amarrava um corddo. Amarrava outro corddo. Eu
sei que ele amarrou todinho os guias dela.
Quando foi cinco horas da manhg, ele sentou. Foi
embora pra... Ele morava no Abaeté. Sentou e foi
embora pro rio Abaeté. [...] O pajé matou ela.
Porque se ela ficasse... — ja ouviste? — pra fazer
servico todinho. Ela ia, ndo havia quem ganhasse
ela, porque era uma estrela guiada por Deus. J&
ouviste? Porque ela era de nascenca. (SIMOES;
GOLDER, 1995a, p. 168-170)

Tabela 4: quarto trecho de Rosa

No fim, ndo podendo ajudar o seu avd, o pajé foi chamado. No entanto, ele pede que a

menina 0 acompanhe. Recusando-se a ir com 0 pajé ele acaba amarrando “os guias dela”.

Como podemos observar na versao do Caleidoscopio a palavra “pajé” foi marcada. Abrindo o

link, encontramos o seguinte:
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Chefe espiritual das tribos indigenas do Brasil, misto de
sacerdote (xamad), profeta e médico-feiticeiro. O pajé é, antes de
tudo, o depositario da ciéncia tradicional, a autoridade méxima e
o conselheiro universal. Administrava os conhecimentos médicos,
receitando ervas, raizes, cascas, algumas sementes e flores com
0S quais preparavam poés, cozimentos e infusdes.

Sua funcdo religiosa mais frequente era o encantamento mistico
para expulsar os espiritos da moléstia usando o canto magico, um
ritual adequado a batida ritmica dos maracds. (AROUCK;
PRADO, 1999, SN)

Como observei no capitulo anterior, a moca era uma pajé de nascenca. No entanto, o
pajé, que é uma figura tipica da Amazonia, tem apenas alguns tragos comuns com 0s antigos

Xamas.

Sobre os hébitos dos Xamas, Nicolau Sevcenko (1998, p. 126) diz que o xama é
apenas o veiculo dessa presenca eminente, aquele que cede 0 seu corpo para que O espirito
sagrado se materialize e se manifeste diante dos homens — ele ¢ o “energéumenoos”, aquele
que é possuido pelos génios. Dai porque sua natureza é diferente da dos outros membros da
comunidade. E afastado, fechado, solitario, acanhado, sexualmente ambiguo, o olhar sempre
perdido, o corpo marcado, esquelético, sempre coberto de pinturas e simbolos magicos.
Obedece a proibicdes e preceitos alimentares, jejuando, ingerindo e inalando substancias

toxicas que o levam a sonhos, alucinac@es e estados de deslumbre.

Em relacdo a figura da garota Rosa, é possivel observar boa parte das caracteristicas
descritas por Sevcenko: ela era arredia, ndo tinha amigos, nao falava com ninguém, s6 com a

mae, ingeria cachaga e depois ofertava a bebida como num ritual, todas as sextas-feiras.

Mas, ainda segundo Sevcenko, “Cabe ao xama imprimir nos homens as feigdes
indeléveis da identidade social da cultura a que pertencem. Através dele, e s6 através dele, 0s
homens se encontram com os deuses, consigo mesmo e entre si” (SEVCENKO, 1998, p. 126).
Todavia, nos tempos atuais, ele ja perdeu boa parte do poder que tinha e das func¢Bes que
desempenhava. Acontece que quando esse pajé é associado diretamente a figura do xama,
percebo muito mais uma tentativa de identificagdo do mesmo com uma figura genérica e
conhecida por vérias culturas diferentes do que, propriamente, uma tentativa de defini-lo

como é.

O pajé da Amazdnia ndo é exatamente como um xama. Ndo é um conselheiro
universal. Ele ndo decide mais sobre questdes de guerra e paz. Ele ndo é mais a Unica forma
de encontro com o sagrado, tendo em vista a colonizacdo portuguesa e as inumeras aldeias

jesuiticas que se formaram — como a de Santarém, por exemplo, vista no capitulo anterior — e
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0 avancgo neste século das igrejas evangélicas, pentecostais e neopentecostais, como mostra

Sebastido Sepulveda (2008) em seu documentério O Areal.

Talvez os pajés de tribos indigenas estejam mais para 0 xama do que 0s pajés que
vivem e tém contato direto com os caboclos. Eles ndo sdo mais os depositarios de todo o saber
da comunidade. N&o sdo os unicos a saberem contar historias. Os idosos podem e exercem
esse papel tdo bem quanto. Enquanto isso, 0 pajé se preocupa com as doengas do corpo e da

alma.

Na versdo mencionada, observo uma pequena mudanga no final da narrativa. No
original, quem ndo queria ir “de jeito nenhum” era Rosa. Na transcri¢do, a vontade da moga
ndo € especificada, quem nao entrega a filha, nesse caso sdo 0s pais — o que modifica
consubstancialmente o sentido da narrativa. No primeiro caso, entende-se que 0s pais ndo se
opdem a vontade do pajé, sinal de que eles reconhecem a autoridade dele. No segundo caso,

isso se perde e a autoridade do pajé parece ignorada.

No caso da transcrigdo, 0 pajé pune os pais de Rosa para deixar claro a sua autoridade.
Na recriacdo da mesma narrativa, em especial no Gltimo periodo — “Todos lamentaram que
uma moga morresse aos dezoito anos s6 porque tinha dons especiais e se revelasse mais
poderosa que um pajé” — o que fica claro € que, na verdade, a moga morreu pela inveja (ou
medo) que o paje teria de Rosa. Provavelmente, essa versdo diversa da transcrigdo se deve ao
primeiro equivoco ocorrido na transcricdo de que tratei no capitulo anterior. Esse efeito

domind acabou gerando uma recriacao diversa.

Na versdo caleidoscépica de O canto da mulher loira,o texto comega com:

Aquela senhora conta essa histéria e diz
que é veridica.

Aconteceu na Regido do Cotijuba. La
foram dois homens pescar. Eles eram pescadores
mesmo e quando chegaram l4... a ilha chamava-se
“Vai quem quer”... Eles 14 pescando, de repente,
ouviram um canto bonito! Aquele canto era lindo
mesmo! Um canto que ndo existia de tao lindo...

Ai um deles perguntou:
— Quem € que esta cantando?

E o tempo passou...
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

sem resposta.

Bem, isso foi um causo que uma senhora
contou. Ela falou que foi veridico, 14 na ilha do
Cotijuba. Que foram dois senhores pescar. Eram
pescadores mesmo e, quando eles chegaram I3,
nesta ilha, no “Vai Quem Quer”. Eles pescando...
Ai, um ouviu um canto muito bonito. Aquele
canto, um canto lindo mesmo, e ele disse

— Quem € que esta cantando ai? Ele foi,
foi, foi. (SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 43)

Tabela 5: O canto da mulher loira
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Na primeira frase “Aquela senhora conta essa histéria e diz que ¢ veridica” em
comparagdo com a versdo transcrita “Bem, isso foi um causo que uma senhora contou”, ¢
interessante observar que a mesma formula narrativa que exime a responsabilidade do
narrador sobre 0 que esta sendo narrado é utilizada, todavia de maneiras diferentes. No
primeiro caso, o pronome demonstrativo “aquela” é utilizado na funcdo de pronome
indefinido. Este “aquela” ndo aponta ninguém em especial. O autor da recriacdo se aproveita
da impessoalidade da variante de prestigio para fazer este jogo com o leitor.

No segundo caso, uma senhora é indicada como autora do causo. A expressao “uma
senhora” tem a mesma carga semantica, nesse caso, de “aquela senhora”. Tendo em vista que
no momento da gravacdo o entrevistado tinha o académico bem na sua frente, ndo seria
possivel usar esse recurso, pois, normalmente, na fala, se deve apontar para a pessoa a quem

se refere como “aquela”.

A expressdo “Regido do Cotijuba” encontra-se em destaque porque € um hiperlink.
Clicando nele, abre-se uma janela com informacdes sobre o lugar, uma foto da vila de

Cotijuba e da praia do “Vai Quem Quer””:

A ilha de Cotijuba esta localizada a cerca de uma hora do centro
de Belém por via fluvial. Antiga colénia penal do Estado, hoje é
um paraiso ao alcance de qualquer visitante.

No programa bésico da visita a ilha estd um charmoso passeio de
charrete no qual o visitante tera a oportunidade de conhecer toda
a sua extensdo com city-tour pelos locais histéricos, como a
colbnia penal, além das belas praias desertas. Cotijuba também
oferece ao visitante caminhadas por trilhas ecoldgicas.

A ilha possui um hotel de selva e algumas pousadas que oferecem
hospedagem aconchegante.(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

Qualquer pessoa que resida na cidade de Belém, conhece (ainda que apenas tenha
ouvido falar) a ilha de Cotijuba. Ndo haveria necessidade de incluir um link para explicar
onde fica, 0 acesso e as atracdes se 0 CD-ROM tivesse sido feito para circular na capital do
Estado. Inclusive, adjetivos e informacgdes excessivamente turisticas podem ser observadas

tais como “paraiso”, “charmoso”, “passeio de charrete” ¢ “city-tour” reforcam a ideia de que

0 objeto ndo foi feito exclusivamente para o publico local.
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Como na versdo original, o pescador, depois de encontrar com a mulher loira que

cantava tdo bem, descobre que a moga, metade mulher e metade peixe, era encantada. A bela

mulher lhe pede ajuda para desfazer o encanto. Dando continuidade:

Ele deixou o companheiro pescando e se
dirigiu para o lugar de onde vinha o canto. Aquela
musica era maravilhosa. Depois de remar um
pouco, ele viu... Era uma mulher muito bonita.
Uma linda mulher loira de cabelos longos e
ondulados. Os cabelos caiam sobre os ombros e
guase cobriam os seios. Aqui em cima ficavam os
seios e para baixo o seu corpo se transformava em
uma longa cauda de peixe.

Ela estava sentada sobre um rochedo e
segurava um espelho em que se refletia toda
aquela beleza. E penteava-se e penteava-se... E
cantava e cantava...

Em minutos ela percebeu que estava
sendo observada, entdo falou com o pescador,
que, encantado, ndo conseguia desgrudar os olhos
daquela beleza de mulher. Mulher? Bem, ele ja
ndo estava tdo certo de que se tratava de uma
mulher. Ela disse:

— Oi, 0 que o senhor esta fazendo aqui?
— Eu vim pescar.
Ai ela disse:

— Eu sou encantada. Eu fiquei encantada
aqui, mas o senhor pode me salvar.

— Posso?

— Pode! O senhor pode me salvar
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

Ele deixou o outro I4 e foi remando para
onde vinha aquela musica e aquele canto tdo
maravilhoso, quando ele viu uma mulher muito
bonita, uma mulher loira dos cabelos muito lindo

Aqui em cima da dela ficava os seios e
para baixo era aquele rabo grande e ela com
espelho, assim, se penteando e cantando...
cantando e cantando ...quando ela viu ele, ela
falou com ele, ela disse:

— Oi ,0 que o senhor estd fazendo por
aqui?

— Eu vim pescar.
Ai ela disse:

— Eu sou encantada, eu sou moga e
fiquei encantada aqui, mas o senhor pode me
salvar.

Al ele disse:
— Posso?
Af ela disse:

= Pode, o senhor pode me salvar
(SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 43)

Tabela 6: segundo trecho d’O canto da mulher loira

Uma informacdo que foi omitida na recriacdo é a afirmacdo da prépria mulher loira

que dizia: “sou moca e fiquei encantada aqui”. A mulher se diz moga. Num primeiro

momento a afirmacdo categoriza algo que fica subentendido na versdo do Caleidoscopio: a

que ela, antes de estar 14, era uma moga como outra qualquer. Ainda que o verbo esteja no

presente, ele indica algo no passado (debreamento verbal), mas que para a personagem ainda

é uma acéo presente. Ela se julga, quem sabe, moca, ainda que para quem a veja isso pareca

estar num estado passado.
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Nos muitos interiores brasileiros a palavra “moc¢a” indica virgindade, o que pode
justificar o seu encantamento por conta da “pureza” que a virgindade sugere em muitas
culturas. Em outras culturas brasileiras a palavra pode significar a mesma pureza atrelada a
possibilidade da garota se tornar adulta e pronta para o sexo. O pescador poderia ser 0 homem
que a tiraria do seu encanto e, quem sabe a tomaria como esposa, como muitos contos de

fadas que podem ter penetrado no imaginario popular da Amazénia de uma forma indireta.

O autor desta versédo usa as referéncias que possui para recriar a narrativa, dando o seu
toque pessoal e transparecendo o seu préprio arcabouco imaginativo. Eu, como leitor desta
versdo e produtor de sentido, também faco uso das minhas referéncias para ler o texto/midia

numa nova interpretacdo, que € o que entendo por ela nesta tese.

No trecho posterior a enumeracéo de procedimentos para fazer o desencanto:

Depois dessa conversa 0 pescador Ele conversou com ela e foi embora.

despediu-se da mulher loira e foi embora. No dia
marcado ele voltou.

Os pescadores sempre saem de
madrugada para pescar, mas ele, nesse dia, saiu
mais cedo. Entdo a mulher dele reclamou:

— Poxa fulano, tu vais saindo tdo cedo.

Nesse momento, o pescador lembrou que
a moca loira pediu que ele ndo contasse para
ninguém sobre o0 encontro e o trato feito. Quando
pegou a corda, a madeira e a tesoura, a esposa
dele perguntou:

— Para que isso?

— Para fazer uma boa pesca. Ele
respondeu e se foi (AROUCK; PRADO, 1999,
SN)

Quando foi no dia em que ela marcou, ele veio.
Como eles saem de madrugada para pescar, neste
dia ele saiu mais cedo. A mulher dele disse:

— Poxa, Fulano, tu vais saindo t&o cedo.

Entdo, ele falou que ndo era para falar
para ninguém aquilo. Nao era para contar nem
para 0 amigo dele. Ai quando chegou naquele dia,
ele levou a corda e ajeitou aquele pau bem grande
mesmo, e a mulher dele:

— Para qué isso?

Ele:

— Né&o, eu vou levar, que eu vou ver se eu

faco uma pesca boa (SIMOES; GOLDER, 1995b,
p. 44).

Tabela 7: terceiro trecho d’O canto da mulher loira

E provavel que, como em alguns hiperlinks de Rosa, os organizadores do Projeto
tenham se preocupado em demonstrar ao publico — talvez pensando nas pessoas de outros
paises ou regides— que a pesca € uma das principais atividades dos caboclos da regido
amazonica, que ainda tem territorios inexplorados e vive, em grande parte, de culturas de

subsisténcia.
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No caminho, o pescador ia recordando as
palavras da mulher loira: “a primeira 0 senhor
corta, a segunda joga a corda, a terceira,
cacetada...”

Chegando no lugar marcado, ele ficou
aguardando, de repente... 14 vem a primeira onda,
ele cortou. Quando veio a segunda, ele jogou a
corda, a agua dava, assim, na cintura dele; a
terceira ja era muito grande, cobria ele. Entdo o
pescador ficou com medo e correu... correu...

Ai ele ouviu aquela voz:
— Redobraste meus encantos.
O tempo passoul...

Um dia ele voltou aquele lugar para
pescar. O mesmo canto foi ouvido e a mesma
VOZ:

— Vocé redobrou meus encantos...

(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

E inventou 14 uma conversa e saiu de casa
e ele ouviu aquilo e ndo apareceu nesse dia e ela
marcou lugar tudinho aqui.

— Assim e quando der a primeira o
senhor corta, a segunda jogue a corda e a terceira
a cacetada.

Quando veio a primeira onda, ele deu a
tercadada. Quando foi na segunda, veio aquela
primeira que veio assim na cintura dele, a
segunda veio na altura dele que cobria ele e a
terceira ja vinha muito grande, grande demais que
ele ficou com medo e abriu. Correu, correu, ai ela
disse:

—Redobrasse 0s meus encantos.

Ali ela falou isso, ele correu com medo e
ndo fez. Entdo, depois disso, ele contou para as
pessoas, que era isso. E quando foi depois
disso,ele foi de novo pescar e ele ouviu aquele
canto, de novo, muito bonito.Ele foi l1a com ela e
ela disse:

— Vocé ndo teve coragem, né?

— E porgue eu vi a onda muito grande e
ia me levar e agora ndo tem jeito, o senhor
redobrou meus encantos (SIMOES; GOLDER,
1995b, p. 44).

Tabela 8: quarto trecho d’O canto da mulher loira

Tanto no trecho acima quanto em outros, a diferenca entre as narrativas reside somente

na variante padrdo da lingua portuguesa e suas nuances. O conteido é o0 mesmo, o que faz

com que a versdo final permaneca com boa parte da esséncia da narrativa. Os procedimentos

para desencantamento e o desfecho que ndo termina com o0 encanto da moga, todos 0s

elementos tdo recorrentes em narrativas orais da Amazonia paraense permanecem na versao

recontada no CD-ROM.

Em Bela e triste, a diferenca que mais chama atenc¢éo é o uso de um vocabulario muito

mais distante em relagdo a versdo original transcrita. Logo no inicio do texto, tem-se:
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A histéria conta que, certa vez, ele se
distanciou dos lugares ja conhecidos e deparou-se
com um verdadeiro paraiso, tal a beleza local: um

Essa historia quem contou foi um senhor
gue morava no local.

A histéria diz que, uma vez, um senhor,

vasto gramado se distendia a perder de vista,
arvores colossais e um multicolorido de flores
silvestres encantavam a qualquer um. De repente,
0 seu olhar foi ao encontro de uma visdo
deslumbrante — um poco de &gua colorida. Dentre
as tantas belezas, ja contempladas, nas suas
investidas pela mata, nada se assemelhava aquela
descoberta.

Aos poucos, diante do seu olhar, foram
desfilando as maravilhas daquele poco particular:
peixes, de todos os tamanhos, formatos, espécies
e coloridos, vegetacdo, crustdceos, moluscos,
quel6nios... (AROUCK; PRADO, 1999, SN)

guando andava pelo mato, descobriu, viu de
longe, olhou para o lugar e pensou que fosse um
gramado.

Quando ele chegou mais perto, foi olhar,
era um poc¢o de agua colorida, muito lindo por
sinal.

Ele chegou, isso era, era umas trés horas
da tarde. Ai, ele viu que era abundante de peixe
tartaruga, tudo quanto era tipo de peixes e
animais, ali por perto.

Al, ele pensou em voltar para pescar, a
noite. (SIMOES; GOLDER, 1995a, p. 127)

Tabela 9: Bela e triste

Expressdes como ‘“‘aragem amena”, “distendia”, “colossais”, “multicolorido”,
“silvestres”, “paraiso”, “deslumbrante”, “crusticeos”, “moluscos”, “quelonios”, para citar
alguns exemplos sdo de um bucolismo exagerado. Os adjetivos usados, na sua maioria,
reforcam determinados esteredtipos sobre a Amazonia vista por pessoas que nela ndo residem.
Os substantivos e verbos, quando ndo sdo comuns a uma pessoa cuja cultura escrita € algo
presente e constante, sdo quase que sO vistos em manuais de Biologia. Ou seja, nesta
narrativa, ha um uso excessivos de termos e expressdes distantes do narrador oral que a havia

dito.

A versdo do Caleidoscopio Amazdnico comega omitindo um recurso comum a
narradores orais que é o de comecar a narrativa se eximindo da responsabilidade de contar a
histéria: “Essa historia quem me contou foi um senhor, que morava no local”. O senhor “que
morava no local” nao existe mais na versao final. A narrativa vai direto a personagem que
nessa variante ganha uma descrigdo de habitos e gostos que outrora ndo possuia: “Aquele
senhor tinha o habito de andar pelas paragens mais distantes. Ele gostava de estar em contato

com a aragem amena e o cheiro agradavel do mato”.
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Na transcricdo, em nenhum momento essas caracteristicas sdo explicitas: a historia diz
que, uma vez, um senhor, quando andava pelo mato, descobriu, viu de longe, olhou para o
lugar e pensou que fosse um gramado. No caso escrito, 0 homem € visto como um apreciador
da natureza; no caso transcrito, 0 homem somente andava pelo mato como um nativo, que
transita simplesmente — ndo é o que parece nessa versdo: um homem da cidade deslumbrado
com a vida no campo. A visdo sobre a mesma personagem muda entre um texto e outro, 0
que, dentre outras coisas torna aquele que foi inspirado e construido, outra forma livre com

base no primeiro.

Depois de voltar ao pogo com seus equipamentos de pesca, 0 homem nao consegue
pescar nada. Antes de ir embora, sente um arrepio e percebe uma mulher que se diz encantada
e que Ihe pede ajuda para desfazer o seu encanto. Tanto na versdo digital quanto na transcrita,
a moga pede que ele volte & meia-noite com uma porcéo de agua benta para jogar na cabeca e
atirar para tras o restante e, por fim, ndo contar nada a ninguém. Todavia na versao recriada a
moga pede ao homem que diga a seguinte frase: “Moca do pog¢o, apareca para mim e liberte-

se desse encanto. Eu sou um homem corajoso e s6 eu poderei te libertar”.

Na transcricdo essas palavras “magicas” ndo sdo ditas pela Bela, somente o
procedimento e a restricdo de ndo contar a ninguém. Elas parecem aproximar propositalmente
a narrativa de contos maravilhosos como uma das formulas descritas por Wladimir Propp
(2006) usadas em contos de fadas, ja que, de uma forma ou de outra, essas narrativas
classicas, escutadas pelos sujeitos e externalizadas com base na sua experiéncia e status

social, acabam por se misturar, por refletir nas histdrias contadas em espacos contemporaneos.

Depois disso, a narrativa segue seu curso normal com os mesmos fatos se repetindo,
como na transcricdo. No final da versdo do CD-ROM, o lugar é dito como “encantado”,
entretanto o termo usado pela informante inicialmente foi “sagrado”. A moga era encantada
mas o lugar era sagrado, o que pode mudar a maneira de ver o proprio poco, ou talvez o termo

sagrado tenha sido usado como sinénimo de encantado.

Em Célia e o boto cor-de-rosa (AROUCK; PRADO, 1999), narrativa contada pelo
indio Galiby, como visto, € uma reminiscéncia que reconta algo que lhe foi dito pela prima de
uma moca, que se chamava Célia e que foi atacada por um boto. Todavia no CD-ROM,
Galiby desaparece completamente e mais essa narrativa ganha ares de impessoalidade. Nao é
mais uma historia contada por alguém a outrem. E somente uma narrativa que vai direto ao

tema central.
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Ele era loiro e de olhos azuis e ela ndo
resistiu aos seus encantos...

Certa noite, ela estava dormindo. Ele veio
sorrateiramente e a levou.

Durante meses procuraram por Célia. Ela
ndo foi encontrada em nenhum lugar.

Quando ja desistiam de encontra-
la, ela apareceu (AROUCK; PRADO,
1999, SN.

Eu estive numa casa, numa casa chamada...
num lugar chamado Anapu.

Eu moro... parei uns quatro mese naquele
rio. Entdo, teve uma moca 4, que, conversando
comigo, ela me disse:

“- Vocé sabia, que teve uma prima minha
que casou com o boto?”

Al eu disse:
- Como?
Ela disse:

“- Porque de noite, sabe, a gente ia... meu
tio apagava a luz...” Ela contando...”Ai, entdo,
chegava um rapaz muito bonito. Loiro, de olho
azul, né. E essa moca estava as vezes dormindo.
E esse rapaz chegava, chamava ela. Ela levantava
e, por fim, ele levou uma vez. Da outra, ela ndo
voltou mais.

A, a mae dela chamou o pai dela e foram
e deram o alarme. E a menina tinha ido embora
pro rio. Ai, ficaram naquele negdcio: sera que o
boto carregou? Ou ficou? Ou cobra? Alguma
coisa.

“-Passados os dias”, diz a moga pra
mim...Diz que passados o0s dias a moga apareceu.

Eu disse:
- Como vocé viu?
Ela disse:

- Por que eu estive no fundo
com o meu namorado. Ele é muito bonito
(SIMOES; GOLDER, 1995c, p. 99-100).

Tabela 10: Célia e o boto cor-de-rosa

Junto com a contacgdo da narrativa, o informante dialoga com a pesquisadora e explica

particularidades da cultura amaz6nica como a caca do boto macho para retirar os olhos e

“chamar mulheres”, e a caca da fémea para a retirada dos orgdos genitais para “chamar
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homem” através de esséncias que sdo vendidas em feiras livres pelas muitas vendedoras dos

“cheiros cheirosos” do Para, o que foi omitido na recriagéo.

- Onde vocé estava?
Perguntavam.

- Estive no fundo do rio,
namorado.

com meu

Aquela moca mudou. Desde que ela
voltou, ndo foi mais a mesma. O seu olhar estava
sempre tdo distante. O rio era o alvo de todas as
suas atengfes. Entdo, os seus pais resolveram sair
daguele lugar (AROUCK; PRADO, 1999, SN).

Entéo, esse boto, ele, ele, principalmente o
boto vermelho, né, ele é acostumado. Por isso o
gue 0 muita gente mata ele pra tirar o olho dele
pra chama de mulher. Muitas pess[ ], muitas
pessoas matam a bota pra tirar a parte... Vou
falar o portugués certo: pra tirar a vagina.

Quando ela
voltou do fundo, a vida daquela moga ela.... SO
que ela ndo era mais aquela. Aquela pessoa,
como era dentro dela, de antes, né: dada com
todas as pessoas. Quando ela voltou, ela ja ndo
era... Ela ja tinha... O jeito mesmo dela, era
conviver no fundo (SIMOES; GOLDER, 1995c,
p. 100).

Tabela 11: segundo trecho de Célia e 0 boto cor-de-rosa

Ainda que o arquétipo da narrativa permaneca basicamente 0 mesmo, outros detalhes

foram omitidos. As caracteristicas fisicas de Célia ndo sdo destacadas pelo Caleidoscopio, o

que acaba realcando ainda mais a beleza fisica do boto, como se s6 ele fosse bonito. A moca,

na transcri¢cdo, ¢ descrita como “bonita demais”, morena de cabelo pixaim. Como essa

narrativa € uma das poucas que tiveram versdo animada, a beleza de Célia é retomada nas

imagens criadas pela ilustradora do projeto e que analizarei mais adiante no quarto capitulo.
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Na viagem que empreenderam para uma
outra localidade, aconteceu o inesperado.

Enquanto viajavam rumo a Igarapé-Mirim,
proximo de Belém, todos perceberam que um
boto acompanhava a embarcacao.

Certa noite, ante o olhar de todos, Célia
levantou-se de sua rede e atirou-se no rio. Foi ao
encontro do seu namorado: o boto cor-de-rosa
(AROUCK; PRADO, 1999, SN).

E ela passou a morar... Os pais dela tiraram
ela daquele lugar. Queriam mandar ela para
Belém, e ela disse que ndo ia. Entdo, ela disse:

“- Minha filha, vocé que ir, de qualquer
maneira.”

Ai, a mie dela e mais oum irmdo que ela
tem, que eu conheci, também, 14, no rio Anapu,
botaram ela no barco chamado [ ], chamava-
se Santa Terezinha. E,esse barco fazia linha
Belém - Igarapé Mirim, 1&. E ela foi pra esse
lugar, pra Belém. Quando chegou de meia
viagem...ela contou que o boto ia seguindo ela,
mesmo assim... Ela ndo parava na rede.

Quando o pessoal viu ela caiu n’agua. Ai
pararam o barco, né. Ficaram rodando, pra ver se
ele boiava, mas ela ndo boiou. Ai, o irmdo dela
foi e disse:

- Olha, vamos seguir. Seguimos a viagem,
porque ela ndo pertence pra gente.

Al, o [pesso]:

- “Mas ela vai boiar. A mog¢a morreu
afogada.”

Ele isse:
- Néo, pode deixar. Ela vai aparecer.

“- Como que vai aparecer?” O dono do
barco ficou com tanta preocupacdo. Com medo.
E queria saber como que ela ia aparecer.

Al o rapaz chegou em Belém e telefonou de
Belém pra lgarapé Miri, pra casa da tia dele,
dizendo que a irma tinha caido n’agua. Ai, 1a o
pai dela, jA sabendo com a mae, ndo se
preocuparam, porgue ela ndo era filha mesmo,
mais da casa.

E, eu quero dizer pra vocés, que isso ai, é
uma coisa que acontece.

Olha, s0, que, para terminar, essa moga eu
nao sei se ela ainda esta vivendo com o dito, 0
dito namorado dela. Mas, eu creio que ela ainda
esta, porque ela, ela dali ndo saia pra parte
nenhuma. Agora, a familia dela queria se mudar
de la. Vendeu o terreno pra ir embora. Mas, onde,
ela ndo foi.

Eu acredito que, até hoje, ela esteja com o
namorado dela no fundo.

(- E o senhor lembra o nome dela?)

- Lembro. O nome dela chama-se Célia. Ela
era morena, cabelo meio pixaim. Ela era moga
tdo bo... bonita demais, sabe? Era muito bonita.

Uma das filhas que eu conheci, era a mais
bonita que tinha das outras. Entdo, as irmds dela,
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quando tinha festa na casa, assim... quando tinha
festa, que o pai dela fazia o saldo, ele vinha
dancar com ela. Mas era um dos rapazes mais
cobicados, ali no rio. Era esse dito rapaz que
chegava. E os proprios rapazes que chegavam
diziam assim:

- “Olha, chegou o Principe.”
Chamavam pra ele de Principe.

E, ai, foram descobrir que era o boto. O
boto Ncor—de—rosa, esse que é do Amazonas
(SIMOES; GOLDER, 1995c, p. 100-101).

Tabela 12: final de Célia e o boto cor-de-rosa

O que aconteceu depois que Célia se jogou ao rio também néo € dito nessa versao. Os
pais aceitaram, no original, que a filha fosse ao encontro do namorado no fundo do rio
“porque ela ndo era mais filha mesmo, mais da casa” e a irma mais velha de Célia recebia a
visita do mesmo boto — chamado de “principe” pelas outras irmas — que a tirava para dancar
em todas as festas organizadas pelo pai. A impressdo paterna deixava transparecer algo que se
perde na recria¢do. Ela “ndo era mais da casa”: ela havia se tornado um encantado, tal qual

descreve Maués (2005) e a que faco referéncia no capitulo anterior.

Os links de hipertexto em “Igarapé-Miri”, “Belém” e “rede” mostram imagens e
informacdes sobre as cidades — em especial “Belém” e suas informacdes turisticas — e sobre o
objeto “rede”, dizendo para que serve e do que é feito. J& em “boto”, hd a seguinte

contextualizagdo sobre o seu mito:

O boto como mito, é encantado e nas primeiras horas da noite se
transforma em gente.

Aparece nas festas vestindo roupa branca, e por causa do orificio
que possui na cabega, estd sempre de chapéu. Outra caracteristica
prépria deste mito é o forte cheiro de peixe que ele exala.
Durante as festas procura dancar com as mog¢as mais jovens e
bonitas. Levando-as para passear e estas sempre ficam gravidas,
razdo pela qual é tido como pai das criancas com paternidade
desconhecida.

Antes da madrugada pula na &gua e volta a forma primitiva
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)
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O link d& informacdes sobre 0 mito do boto que seduz mulheres (ou seja, 0 mito mais

conhecido) cujo enredo a narrativa em questdo abarca. O hipertexto esclarece ainda alguns

detalhes do arquétipo, como o cheiro, 0 uso do chapéu e os horarios em que se transforma.

A outra narrativa baseada em outra histéria de Santarém, Parece mentira mas nao é,

assim como a anterior também comeca com uma série de adjetivos elogiosos sobre a beleza

do lugar:

As noites no Tapajos sdo quase
indescritiveis... Se elas sdo de luar, entdo,
¢ quase uma visdo divina... O brilho das
aguas verdes transparentes confundem-se
com o prateado do limpido luar do interior
do Médio Amazonas. O encanto dessa
paisagem melhor se define, quando

Era noite, que eu sai para pescar...
Tinha um capinzal sobre a &agua, muito
bonito. A lua clara, que era uma
maravilha! (SIMOES; GOLDER, 1995c, p.
45).

emoldurada pela vegetacdo que cresce a
beira d’ agua. (AROUCK; PRADO, 1999,
SN)

Tabela 13: Parece mentira mas nao é

O titulo da narrativa permanece 0 mesmo desde a transcricdo, todavia aqui também se
perde a experiéncia particular em primeira pessoa do narrador que vivenciou 0 que aconteceu.
Nesse caso, parece-me que o problema é ainda maior. No capitulo anterior tratei do titulo que,
a partir da negacéo, acaba reafirmando uma particularidade da historia: a mentira. A pessoa

que deu o titulo a narrativa demonstra o seu juizo de valor sobre ela.

No entanto, 0 bom mentiroso — talvez o melhor deles — trata de fatos que aconteceram
consigo. Podemos tomar como exemplo Fernandes, narrador protagonista do artigo “O

grande mentiroso”, de Janaina Amado ja que

Fernandes misturara acontecimentos e personagens, entre si e com
outros, ficticios ou inexistentes na Revolta do Formoso; embaralhara
tempos e espacos, numa formidavel demonstracdo de desprezo pela
histéria e pela geografia: criara trechos longos, aparentemente sem
relagdo com o movimento social, ou com qualquer evento histérico
(AMADO, 1996, p.226).
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A partir disso, o narrador pode assegurar com a sua propria palavra os fatos que
contam. Minha avlé costumava encerrar as historias que ela mesma vivenciou dizendo
“palavra de honra”. Uma série de animag¢do baseada em lendas brasileiras e exibida no Canal
Cultura traz no seu titulo essa formula de veracidade, Juro que vi, € tem um narrador —
normalmente um ator famoso como Matheus Nachtergaele, Paulo Betti, dentre outros — que
conta a histdria, mas sempre garante — como uma formula de “eximi¢do” de responsabilidade

— que essa fora contada por outra pessoa que, por sua vez, assegurara: “Juro que vi”

(AVELAR; GLENES, 2010).

Junto com a perda do narrador em primeira pessoa, outra formula de veracidade
também se perde. Nesta versdo ndo ha mais a figura do narrador que assegura com convicgao
que a zagaia que usou para arpoar 0 boto ainda esta na sua casa atrds da porta da cozinha.
Novamente, esta sera uma historia em que somente o enredo permanece e muitas das nuances

se perde.

Até mesmo a forca do titulo se esvaece em meio a esse fato. Quando a histdria vai para
a terceira pessoa, boa parte da forca elocutiva se esvai e toma ares de fantasiosa demais para
permanecer no mundo real. Além disso, falta o aporte do narrador que nos puxa para dentro
da narrativa ou que consegue traga-la para a nossa realidade. A narrativa deixa de ser
mentirosa e passa a ser real dentro de si mesma como num ciclo imaginativo fechado por

dentro, que ndo inclui e tampouco envolve o interlocutor.

A historia segue o curso. Mas, assim como a histéria de Célia, esta também sofreu
algumas simplificacbes como, por exemplo, os detalhes da imersdo e da percep¢do do
pescador no momento em que Vai até as profundezas do rio. Esta falta faz com que a narrativa
perca mais uma vez a sua forca de mentira, tendo em vista que o bom mentiroso é aquele que
conta detalhes da mentira. Todavia, mesmo com todas as adaptacdes, o autor desta versao da
voz a personagem original da narrativa. Quando conta que depois do homem retornar decide
levar para casa o “doutor” que era um tracaja para as criangas comerem, abre aspas e enuncia
0 que foi dito na voz do narrador original: “naquele dia ndés comemos o doutor, no duro”

(AROUCK; PRADO, 1999, SN).

As ligacdes de hipertexto trazem informagdes sobre a regido do Tapajos e alguns
objetos e animais citados no texto. Chama atencdo o uso de mais um link para a palavra
“boto” tendo em vista que a mesma ja havia sido marcada em hipertexto na historia de Célia e
0 boto cor-de-rosa. Clicando no link, tem-se algumas informacGes sobre o animal boto, como

nome cientifico, espécie e local onde vive.
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Além disso, ¢ dito que “Aos botos estdo associadas varias lendas amazonicas, entre as
quais a de uma doenca nervosa, que denominam de Uiara. Ela acomete aos que negam favores
a esses animais” (AROUCK; PRADO, 1999, SN). Essa informacéo é importante porque a
partir dela entende-se um pouco melhor o porqué do homem néo ter pensado duas vezes em

ter ajudado o boto que estava ferido.

Na historia da A carrocinha fantasma ha poucas mudangas quanto a versdo inicial.
Além do 6bvio — a mudanca linguistica — uma informac&o a mais é adicionada. Se no original
eram apenas lampiBes que iluminavam a cidade, no CD-ROM h4 a indicagdo de que esses
lampides eram a gas. Isso talvez demonstre que o responsavel pela adaptacdo tinha
conhecimento do tipo de lampido usado na cidade ou nas cidades do interior do Para de
maneira geral, seja por reminiscéncia suas ou porque procurou se informar sobre isso em

livros ou documentos de época.

Tanto Parece mentira mas ndo é quanto A carrocinha fantasma mostram que essas
ndo sdo simples re-mediacdes de um texto no outro. Tanto ao adicionar informacdes — como o
link que trata de outras particularidades da lenda do boto ou o fato dos lampides serem a gas —
a mediacdo traz a tona reminiscéncias do proprio autor, de fatos histéricos ou de elementos da

cultura amazonica que outrora ndo eram claramente ditos.

Nesta versdo ocorre uma contradicdo que ndo acontece no original. No inicio deste,
diz-se “os moradores da cidade assistiam, todas as noites, a um espetaculo: saia do cemitério
uma carrocinha, toda iluminada”. Todavia, no final se diz que “até por volta de 1940, isso
acontecia sempre, as vésperas do dia de finados. Dai se dizer que eram as almas penadas que
vinham fazer as suas peniténcias”. Na transcrigdo nem a expressdo “todas as noites” nem
qualquer outra similar aparece, o que desfaz a ambiguidade que acidentalmente acabou

acontecendo nesta.
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Houve um tempo em que ndo havia luz
em Marapanim.

As ruas eram iluminadas por lampido a
gas.

Os moradores da cidade assistiam, todas
as noites, a um espetaculo : saia do cemitério
uma carrocinha, toda iluminada.

Quando as pessoas se aproximavam dela,
silenciava o trotar dos cavalos e a batida das
rodas nos pedregulhos soltos da rua. A luz
apagava-se e a visdo desaparecia.

Os mais antigos diziam que ela rumava
para os lados da igreja de Sdo Raimundo. A porta
do templo se abria, a carrocinha entrava e
desaparecia...

Quando Marapanim ndo tinha luz, s6
era de lampido, havia uma carrocinha que saia
do cemitério. E quando as pessoas se
aproximavam, ela desaparecia e aparecia depois
que as pessoas se distanciavam, né. Ela era toda
iluminada. Ela ia embora e rumava para a Igreja
mais antiga do municipio, que é a Igreja de Sao
Raimundo. L4 ela tomava o rumo da porta
principal. A porta se abria, a carrocinha entrava
e la desaparecia.

Eles dizem que eram as almas
penadas que iam fazer peniténcia. Isso perdurou
muito tempo, né, essa lenda da carrocinha.
Proximo dia de finados isso acontecia. 1sso até
por volta de 1940 ainda acontecia. Depois veio
0 progresso e espantou isso tudo. (ACERVO

Até por volta de 1940, isso acontecia IFNOPAP, 1994, SN)

sempre, as vésperas do dia de finados. Dai se
dizer que eram as almas penadas que vinham
fazer as suas peniténcias.

Entdo, veio o progresso e espantou a
carrocinha iluminada que desfilava pelas ruas de
Marapanim. (AROUCK; PRADO, 1999, SN)

Tabela 14: A carrocinha fantasma

Outra mudanca que altera o sentido do que foi dito inicialmente pela narradora oral
esta em “entdo, veio o progresso e espantou a carrocinha iluminada que desfilava pelas ruas
de Marapanim”. Ela havia dito simplesmente que o progresso havia “espantado tudo isso”.
Quando usou essa expressao, possivelmente nao se referia somente a carrocinha, mas a toda e
qualquer lenda ou mito que precisa da escuriddo ou de um ambiente menos urbano para
“sobreviver”. Usando essa expressdo, a narradora faz uma reflexdo sobre o que é progresso e
seu impacto sobre o imaginario local, o que acaba por entrar na discussdo realizada no

capitulo anterior, onde trato dessa questdo em outras duas narrativas desse corpus.

O link “Marapanim” abre uma janela com informagdes sobre a cidade:

Municipio do Estado do Para, localiza-se na zona fisiografica do
Salgado. Dista 117 Km em linha reta da capital estadual e possui as
seguintes coordenadas geograficas: 0°42°52>> de longitude w. gr.
Acha-se a trés metros de altitude e possui um clima equatorial super
Umido. Seus principais acidentes geograficos sdo os rios Marapanim,
Simoa, Cuinarana, Mau e Pramad. Sua area € de 620 Km. Limita-se ao
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norte com o oceano Altantico, ao Sul com Sao Francisco do Parg, a
Leste com Magalhées Barata e a Oeste com Curuca.

Quanto ao aspecto cultural, o municipio dispde de uma biblioteca
publica mantida pela prefeitura, em convénio com o Insituto Nacional
do livro. Existe também no municipio uma danga tradicional: o
“Carimb0”, que ¢ genuinamente popular.

A producdo de origem vegetal é representada pela extracdo da fibra de
Uacima, casca de mangue, resina, breu, carvdo vegetal e madeira
bruta. De origem animal, por peixes de diversas espécies, banha de
porco, mel de abelha, cera de abelha e grude de peixe.

Realiza-se anualmente na cidade a festividade em louvor a Nossa
Senhora da Vitdria, padroeira do municipio. E uma festa tradicional e
popular a0 mesmo tempo. Comeca com a transladacdo e o cirio,
duracdo desta festividade sdo de 8 dias.

Os habitantes do lugar recebem a denominagdo de “marapanimenses”.
Marapanim €é topdnimo indigena. De origem tupi, podera ser
decomposto nos étimos: mard = mbaré (mar, 4gua) e panim = pana + i
(borboletinha). Significacdo — “Borboletinhas d’agua ou do mar”).

A informacgdo detalhada sobre altitude e longitude, além das suas fronteiras e limites
parece voltada para gedgrafos. As informacBes sobre os aspectos culturais e econdmicos
aparentam de serem de interesse de cientistas sociais, ao passo que o aspecto etmoldgico estdo
voltados aos estudos linguisticos. De uma forma ou de outra esse hiperlink denuncia um
desejo de alcancar um publico académico. Tratarei, no quarto capitulo, do link “Lampido a

gas” quando tratar da imagem dos mesmos na representacao visual da narrativa.

J& em relacdo a narrativa d’O Lobisomem, a histdria no Dispositivo comega assim

Era um homem virava

Aquela estrada era sempre evitada
pelos notivagos da regido. Dizia-se que
dos lugares mais soturnos do caminho
vinham barulhos estranhos, e isso deixava
a todos curiosos sobre o que acontecia
naquelas noites. Era comum as pessoas
encontrarem no dia seguinte, as noites
assombradas, pegadas estranhas, a
vegetacdo machucada e grandes clareiras
em torno da estrada (AROUCK; PRADO,
1999, SN)

que
lobisomem. E ele vivia sempre fazendo
visagem naquele pedaco daquela estrada,
de onde ele morava (ACERVO IFNOPAP,
1994, SN).

Tabela 15: O Lobisomem
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Todavia, na versdo original, a afirmacdo categdrica de “era um homem que Vvirava
lobisomem” ¢ simplesmente substituida pelo titulo, recurso pertinente para a recriagdo tendo
em vista que no momento da contacdo e na transcricdo ndo ha titulo. Ele foi dado pelo
organizador da coletanea (SIMOES; GOLDER, 1995a; 1995b; 1995c) e/ou pelo recriador

com base no proprio enredo da narrativa.

Além do vocabulario um pouco mais rebuscado (“notivagos”, “soturnos” etc.), o
trecho inclui determinados detalhes que a entrevistada ndo teria dito como as informacdes de
outrem sobre os barulhos, a curiosidade e o soturno. Na verdade, no original as impressoes e
as percepcdes sdo somente da personagem principal. Informacdes posteriores como no trecho:
“sempre curiosas para descobrir o mistério da estrada, nos arredores de Braganca, as pessoas
comegaram a investigar os seus proprios vizinhos e até mesmo os parentes” também sdo

informagdes que ndo constam no texto.

No trecho seguinte:

Certa noite, uma senhora observou
gue 0 seu marido estava todo preparado
para sair. Ela perguntou o que ele ia fazer,
numa noite tdo esquisita como aquela, sem

Ai, quando foi nesse dia... Toda
noite ele saia de noite. Ai, a mulher disse:

Hoje eu vou descobrir pra onde é que esse
homem sai toda noite.

uma viva alma e cheia de siléncio. Ele néo
respondeu e saiu apressadamente
(AROUCK; PRADO, 1999, SN)

(ACERVO IFNOPAP, 1994, SN )

Tabela 16: segundo trecho d’O Lobisomem

Outra informacdo modificada foi a da frequéncia com que o homem saia de casa. Na
transcrigdo se dizia que o homem saia todas as noites de casa e em nenhuma ocasido a esposa
perguntou para onde ele iria; simplesmente, numa noite qualquer, decidiu seguir o marido.
Essa ultima modificacdo combina com as modificacdes anteriores, j& que nesta versao era
comum desconfiar de tudo e de todos. No original, a esposa sé desconfiou do marido porque
reparou que ele saia todas as noites e ndo ha como dizer se ela desconfiou do fato de ele ser

um lobisomem ou se achava que, de repente, 0 marido teria outro segredo.

Se por um lado outras informag6es sdo adicionadas a historia, por outro, informacdes
sdo omitidas, tais como 0s sons que a personagem escutava quando o bicho a perseguia, a

exemplo dos cascos de cavalo que outrora deixava duvidas sobre a natureza do animal, se
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porco ou lobo. Toda essa diferenciacdo em relagdo a versdo anterior faz parte do processo de

moveéncia pontual a que esta narrativa foi submetida.

Todavia, a omissdo dessa informacdo acaba por aproximar a visdo do ser ao
esteredtipo do lobisomem. Quem ndo conhece a lenda paraense vai fazer, de imediato, a
relacdo que o senso comum faz sobre os lobisomens. Ainda que, entre o omitir € o
acrescentar, muitas modifica¢fes tenham sido feitas nesta narrativa, mantém-se uma das suas
facetas: a do suspense quanto & forma que a personagem descobriu que 0 seu marido tinha

quando era um lobisomem.

Em Uma certa alianga (AROUCK; PRADO, 1999) mais uma vez a narrativa comega
com um casal que tem uma filha muito bonita. A mae morre e pede ao marido que se case
somente com a pessoa em quem couber a sua alianca. De forma um pouco mais resumida, a

versdo conta que a filha decidiu experimentar o anel e este coube em seu dedo.

E interessante notar que apesar da reducéo esta é uma das narrativas em que menos se
alterou o enredo. Depois de chorar e se negar a casar com o proprio pai, a moga recebe a visita
de Nossa Senhora que lhe da instrugdes de como proceder. Em seu auxilio, manda um burro
que lhe ajuda a fugir e pede a menina que o mate. Sem coragem de matar o burro, o proprio
animal pede que ela corte sua unha, o que faz com que ele morra e ela use a sua pele como

disfarce.

Com pequenas alteracfes quanto a estrutura e ao discurso, que é direto no original e
indireto na versdo e vice-versa, a narrativa segue o seu rumo com ‘“Pele-de-burro” — nome
pelo qual era chamada — conseguindo um emprego em uma fazenda cuidando dos animais até

gue é convidada a trabalhar na casa do filho dos donos do lugar onde morava.

Tal qual a versdo transcrita, a semelhanca com o arquétipo de Cinderela permanece. O
rapaz vai a uma festa de trés dias ¢ encontra “Pele-de-burro” com cada um dos vestidos que
Nossa Senhora havia pedido que ela mandasse fazer em cada dia diferente da festa. Em cada
um dos dias, ele pergunta pelo endereco dela e ela da trés enderegos diferentes, todos falsos.
Até o dia em que ele descobre que “Pele-de-burro” é, na verdade, a mulher que ele ama. Eles

se casam e vivem felizes para sempre.

Se em Uma certa alianga houve uma reducdo na estrutura da narrativa, em A freira
sem cabeca aconteceu o contrario. A historia foi “esticada” com informagdes e impressoes
sobre o local, 0 movimento da rua em frente, sobre a freirinha, as outras freiras, o0 marinheiro
etc. Nessa versdo o mergulho na introspecgdo da personagem parece maior. Enquanto no

original a informante apenas afirma que ela estava se apaixonando pelo marinheiro, na
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retextualizagdo o narrador fala de “friozinho” na coluna, “antigo sossego”, ‘“controlar as

bE 1Y

emocdes”, “votos pesados”:

Os olhares se foram cruzando, os
suspiros se tornaram mais profundos e
demorados ¢ o “friozinho” da coluna
passou a perturbar o antigo sossego da
menina antes destinada a tornar-se a
“esposa” de Cristo.

A medida que o tempo passava, ia
ficando cada vez mais dificil controlar as
emocbes e afastar-se dos jardins do
colégio. Os votos de vida recolhida e
devota ficavam tdo mais pesados agora e

E ... nessa ocasido, havia uma
freira, que ela sempre ficava la na frente.
Tem um gramado bonito la na frente... ela
sempre sentava |4 na frente pra ler ou pra
meditar... alguma coisa... E... sempre
havia um marinheiro que passava pela
frente do colégio e ficava sentado, as
vezes, na grade que tem no colégio. Aif,
sempre na mesma hora. A freirinha
comegou a se apaixonar pelo marinheiro,
e... toda vez, toda hora, — eu ndo sei
direito a hora — mas... toda hora... a hora

ela cada vez mais angustiada e triste.

(AROUCK: PRADO, 1999, SN) marcada, ele ia |4 e ele passava. (SIMOES:;

GOLDER, 1995b, p. 23-24)

Tabela 17: A freira sem cabeca

Essas descricdes psicoldgicas acabam acentuando o sofrimento da personagem, quem
sabe com o intuito de justificar um pouco melhor a “perda da cabega™: “Os olhares se foram
cruzando, os suspiros se tornaram mais profundos e demorados e o “friozinho” da coluna
passou a perturbar o antigo sossego da menina antes destinada a tornar-se a ‘esposa’ de
Cristo” (AROUCK; PRADO, 1999, SN).

A expressdo “esposa de Cristo” leva em consideragdo mais do que um esteredtipo e
sim um cliché bastante comum e antigo quando se trata de sacerdotisas catélicas e que, de

certa forma, acentua todos os tragos psicolégicos descritos anteriormente.

Em meio a narrativa ocorre uma pequena mudanca. Na transcri¢cdo, Mary Maia afirma
que as colegas haviam descoberto a paixao da freira e deixa a impressdo de que isso poderia
ter agravado o seu estado até leva-la a morte. No CD-ROM, a descric¢do da freirinha fez com
que as colegas de internato ndo soubessem ao certo o que de fato estava acontecendo,
deixando “no ar” a possibilidade de sua tristeza ter sido agravada pela solidao e pelo fato de
carregar sozinha o fardo da duavida entre o amor (platonico) e o dever cristdo — questdo

deixada de forma explicita na versdo final:
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Dividida entre o dever cristdo e a E as freiras descobriram... desse...
paixdo amorosa, a freirinha foi ficando | dessa paixdo da freira pelo... pelo
cada vez mais triste, até adoecer e | marinheiro, e ela come¢ou a adoecer,
morrer... também, e ela adoeceu e foi piorando cada

Diz-se que a freirinha morreu por | V6Z mais, e ela faleceu.
amor ao marinheiro... E, hoje, fala-se da E... comegcaram a dizer que ela
aparicdo de uma freira, sem cabega, nos | faleceu por amor ao marinheiro e... hoje
corredores do Colégio Gentil Bittencourt: | em dia, no colégio, h4 a lenda da freira
trata-se da freira que perdeu a cabeca por | sem cabeca, que perdeu a cabega por amor
amor... (AROUCK; PRADO, 1999, SN) ao marinheiro. (SIMC)ES; GOLDER,
1995b, p. 24)

Tabela 18: final de A freira sem cabega

No entanto, a narrativa do Caleidoscépio Amaz6nico que mais sofre mudangas é a d’A
moca do taxi. Uma histdria direta e curta no original, que acabou se tornando uma das mais
longas. Além do arquétipo comum a todas as historias da moga do taxi, basicamente a Unica
semelhanca com o original ¢ a frase inicial: “essas historias correm em Belém...”. Na
transcri¢do “— Nao, a moga do taxi, eram as historias que corriam, né, aqui em Belém mesmo”
a diferenca no tempo verbal de passado, no segundo caso, e presente, no primeiro, busca
presentificar o arquétipo para deixar claro que € uma histéria comum e sempre presente no

imaginario urbano da cidade.

A escolha dessa transcricdo como base para a recriacdo se deve realmente a essa frase.
Na verdade, somente a esséncia da primeira frase foi tomada dessa narrativa por conta do
potencial trocadilno que o verbo “correr” pode gerar. A palavra, na versdo original, ndo
carregava 0 mesmo potencial que foi usado na Gltima versdo. Ainda que as reticéncias no final
da primeira frase ja indiquem essa possibilidade, esse potencial € melhor observado quando se
associa a frase com a animacdo em Flash (programa que ajuda a criar animagdes em duas
dimensGes), criada com base na retextualizacdo. Para ndo me tornar repetitivo, retomarei essa
linha de pensamento e analisarei melhor essas e outras imagens relacionadas ao texto no
Capitulo IV.

Como esta é talvez a mais famosa narrativa da cidade de Belém, algumas das
afirmacdes da versdo “caleidoscopica” apenas reforgam essa ideia como no seguinte trecho:
“Todos ja ouviram falar de um motorista que, depois de uma longa jornada de trabalho, se
sentindo fatigado, decidiu descansar...” (AROUCK; PRADO, 1999, SN).
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Todavia, 0 autor desta versdo fez a sua propria com base nas multiplas variantes da
narrativa que circulam pela cidade. E possivel que o mesmo recurso tenha sido usado para

outras recriacdes, no entanto, nessa, observo isso de forma mais presente:

— Pois nao, senhorital — Nao, a moca do taxi, eram as

Em movimentos lentos, historias que corriam, né, aqui em Belém

dificultados pelo volume de tecido do | Mesmo, que ela morava na Alcindo Cacela,

esvoacante vestido branco, respondeu a | dué ela pegava um taxi. Em determinada

passageira: hora, pegila para o motorista leva-la até a

« A casa, né. S6 que uma vez, um dos

— Sdo Jeronimo, 1967. motoristas, ele, ele, saltou a passageira,

— Por favor, a senhorita quer dizer: | parece que ela pediu pra ele vir receber no

Governador José Malcher, néo é. outro _dia e ele veio e ele disse [...]
— Para mim, ela sera sempre: Sao | (SIMOES; GOLDER, 1995b, p. 33)

Jerénimo... (AROUCK; PRADO, 1999,
SN)

Tabela 19: A moga do taxi

O uso do antigo nome que se dava a Avenida José Malcher (Sdo Jer6nimo) por uma
jovem moca dé pistas, nesta versdo escrita, de que a moca seria uma assombracdo. A escolha
da Av. Governador José Malcher se da, possivelmente, por conta de a moga saber o seu antigo
nome. Isso realca o clima de assombracdo que ja estava se formando desde o inicio da
narrativa, afinal de contas, é incomum uma moca que aparentava ser tdo jovem saber o antigo
nome da Avenida e mais, afirmar: “Para mim, ela serd sempre: Sao Jeronimo...” Além disso, a
descricdo do vestido esvoacante e volumoso aponta para uma pessoa de outro tempo ou
época, algo como uma mulher de inicios do século XX.

Coincidéncia ou ndo, quando a narrativa descreve a chegada e o valor da corrida em
“oito reais”, ainda que tomemos por base 0 ano de 1999 — ano em que o0 CD-ROM foi langado
— a corrida ndo parece seguir a versdo que conta, que a moca pediria a0 motorista, no dia do
seu aniversario, que desse uma volta pela cidade — verséo justificada pela hipotese de que era
um costume do pai da moga, quando viva, de leva-la para passear na data. Ao que parece, pelo
valor da corrida, a moga percorreu um Unico e curto caminho de um ponto a outro, como o do
Cemitério de Santa Isabel (na Avenida José Bonifacio ou da Soledade) que também fica
préximo do local — cerca de 1 km do nimero 1967 da José Malcher — até a suposta casa dos

pais de Josephina.

Depois disso a narrativa segue de acordo com o0 arquétipo: a moca ndo tem dinheiro

para pagar a corrida e pede ao taxista que passe no outro dia; o taxista vai até o endereco no
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dia seguinte, encontra com uma senhora que diz ndo saber do que se trata; a senhora pede ao
taxista que entre; o motorista reconhece a mog¢a num quadro pendurado na parede; a dona da
casa afirma que aguela € sua filha que havia morrido ha trinta anos. Em ambas as versdes o
mesmo intervalo de anos entre a morte e a viagem de taxi € mantido — mesmo sabendo-se que
Josephina morrera em 1931 e ainda que haja uma diferenca de cerca de cinco anos entre uma

VErsao e outra.

Diferente das outras narrativas do Caleidoscépio, que basicamente apenas recriaram
novas versdes do ponto de vista do autor, A moca do téxi ndo é especificamente recriada a
partir de uma narrativa so (a nao ser pela frase inicial), e ndo ha como saber ao certo de quais
outras midias anteriores o autor fez uso para criar a sua. E pertinente admitir a possibilidade
de o autor ter usado jornais, revistas, videos, pecas de teatro, documentérios ou mesmo a

memodria oral que circula pela cidade.

Vou abster-me de analisar comparativamente as demais narrativas do corpus por
completa auséncia de parametros entre a versdo original e a recriada. Sobre elas, apenas posso
afirmar que utilizam alguns arquétipos que circulam pelo imaginario amazénico. Em Rainha
do mar (AROUCK; PRADO, 1999) tem-se uma historia de oiaras muito singular. Quando, no
geral, esses seres encantados abduzem homens com artimanhas de seducdo, nessa narrativa
uma menina ainda crianca é sequestrada pela rainha do mar. Treze anos depois, a entidade
aparece e afirma que a crianca nunca fora sua filha, mas da propria rainha. Na mesma noite a
menina, crescida, aparece para mulher e diz que sempre estard com ela, ainda que nédo

fisicamente.

O comeco da narrativa de O encantado (AROUCK; PRADO, 1999) pode confundir os
acostumados com narrativas de botos. Um jovem sedutor que ninguém conhece danga com as
mocas em festas numa cidade pequena. Os homens da cidade armam uma cilada e descobrem
que o rapaz, na verdade, é uma cobra grande. A moca que foi usada para a emboscada ajuda o
rapaz a fugir, depois de escutar dele que fora abandonado no rio quando bebé pela mée. J4 em
Cobra grande (AROUCK; PRADO, 1999), tem-se um outro tipo de cobra. Uma cobra tdo
grande que ndo consegue locomover-se por terra e, quando se movimenta, causa grande

rebolico na &gua e assusta Inajé, um mariscador.

O Machado enferrujado (AROUCK; PRADO, 1999), por sua vez, conta a historia de
um homem que decidiu cacar e pegar lenha do no dia do padroeiro da cidade. No meio do
caminho viu algumas pessoas jogando cartas e decidiu observar o jogo antes de realizar seus

afazeres. Passados dez minutos, o homem levanta e diz que vai fazer o seu servigo. De
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repente, as pessoas na roda de carteado perguntam se s6 agora ele havia se lembrado do
trabalho. Ele responde que tinha acabado de sentar. Uma das pessoas da roda afirma que ele
estava sentado ali hd dez anos; ele olha para 0 machado que havia deixado de lado para
observar 0 jogo e é quando constata que sua madeira ja esta toda carcomida e a lamina
enferrujada. O lugarejo ndo mais comemorava o dia do padroeiro, mas o dia do machado

enferrujado.

Neste capitulo tratei dos textos feitos a partir das transcricdes analisadas no capitulo
anterior. Essa transposicdo midiatica acabou apagando boa parte dos elementos da oralidade,
como as repeticOes, cortes, oscilaces etc que sdo comuns na linguagem oral. Além disso, as
historias tiveram que sofrer em alguns casos adaptacdes no enredo e no foco narrativo,

levando, com isso a uma reconstrugédo do texto.

Nesse contato com outro grupo as narrativas foram “traduzidas” e arrancadas do seu
contexto, mas ainda despertam emocao porque tratam de temas atemporais e que, a0 mesmo
tempo promovem a identificacdo (CANDIDO, 2014, p. 55). Por isso, ainda me enxergo
nessas narrativas, e digo, sem exageros, que se algum membro dos multiplos agrupamentos de
onde sairam essas histdrias pudesse escutar uma delas, por certo ndo pensaria duas vezes em
dizer que se parece com algum dos causos que estd acostumado a escutar devido a

proximidade dos temas que abordam com o cancioneiro popular de onde vieram.

Essa reestruturacdo acabou funcionando como espécie de preparagdo para 0 nNovo
formato de que tratarei no capitulo seguinte. Trabalharei com os demais elementos que
compdem o Caleidoscdpio Amazdnico: som, imagem e movimento. As narracdes em audio,
as musicas de fundo, as ilustracGes e a performance dos avatares nas animagfes e de que
forma todos esses elementos se relacionam com o enredo no novo formato que foi

apresentado neste capitulo.
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CAPITULO IV

FIM DE PERCURSO?

“Imagens que passais pela retina

Dos meus olhos, porgue néo vos fixais?
Que passais como a dgua cristalina

Por uma fonte para nunca mais!...”
Camilo Pessanha

Autores como Pierre Levy (1999) costumam alardear que a convergéncia de midias,
como a que ocorre neste objeto de estudo, seria uma das grandes vantagens da era digital. O
sincretismo de formas seria algo Unico na historia das midias. Todavia pergunto-me se 0
cinema e o teatro, por exemplo, j& ndo traziam essa fusdo entre som, imagem e movimento —

(quica escrita) de modo vivido.

Discutir uma pretensa superioridade dos meios vai de encontro as analises que venho
desenvolvendo desde os primeiros capitulos desta tese. Prefiro entender a midia de que trato
da mesma forma como Lev Manovich (2003) o faz em New media from Borges to HTML.:
como um objeto cultural que representa e ajuda a construir alguns novos referenciais externos
como objetos fisicos existentes, informacGes historicas apresentadas em outros documentos
ou sistemas de categorias frequentemente empregados pela cultura como um todo ou por
grupos sociais particulares, mas, sem sobrepor meios e culturas como se houvesse uma

hierarquia entre elas.

Por outro lado, como ocorre em representaces culturais, as das novas midias sdo
tendenciosas. Elas legitimam certas caracteristicas da realidade fisica em detrimento de
outras, uma visdo de mundo entre muitas, um sistema possivel de categorias entre tantos
outros (MANOVICH, 2003). O Caleidoscépio Amazbnico, portanto, € uma visdao de mundo
parcial, fruto da cultura académica em que foi gerado. O link “Teses e¢ Dissertagdes” ¢ um
exemplo disso, uma vez que legitima uma caracteristica da realidade fisica em detrimento de

outras, representando com isso uma visao de mundo.

Para melhor entender esse processo, o termo hibridacéo, especificado por Canclini

(2015, p. 22), vem bem a calhar enquanto elemento que “surge da criatividade individual e
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coletiva” ndo apenas nas artes, mas na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnol6gico com

vistas a reinseri-lo em novas condi¢6es de producdo e mercado.

Pois bem, é o que acontece com este objeto de estudo: um dispositivo feito a partir de
uma manifestacdo que é ao mesmo tempo individual e coletiva (ja que tem por base a
memoria), reconvertido a partir de um esforco coletivo académico em um objeto que faz uso
de uma tecnologia informatizada, fruto de um mundo fluidamente interconectado que
reorganiza classes, na¢Ges e etnias em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e
transnacionais (CANCLINI, 2015, p. 23).

Canclini também cita géneros que, segundo ele, seriam constitucionalmente hibridos
como os grafites e os quadrinhos (CANCLINI, 2015, p. 336). A esses géneros eu
acrescentaria a animacdo. Ndo ha como conceber uma animagdo Sem recursos SONoros
minimos. Mas as animacgdes que analisarei neste capitulo contam com algo, além disso, 0

texto pode ser lido nas legendas que aparecem e escutado através da narragao.

Os novos suportes tém maneiras de se fazer significar e estruturas que fazem uso da
hipertextualidade, da multimidialidade e da hipermidialidade do texto eletrénico, trazendo
novas feicBes para a pratica da leitura, relacionando-0s a um conjunto de signos de outras
modalidades de linguagem (o som, a imagem e 0 movimento) que o cercam, intercalam ou
impregnam (ROJO, 2015).

A essa congregacdo de midias em um Unico suporte da-se o nome de multimodalidade
e 0 CD-ROM, como um texto multimodal, acaba trazendo uma nova fei¢cdo ndo somente ao
ato da leitura escrita, mas uma nova maneira de contacao de histdrias juntando diversos signos
de outras modalidades de linguagem por ter uma linguagem digital que, indiferente as

multiplas semioses reconfigura diversas possibilidades de linguagem (ROJO, 2015).

Neste capitulo, tratarei de trés aspectos importantes do dispositivo eletrénico: o0 som, a
imagem e o movimento, todavia ndo lidarei com esses elementos de forma isolada nem
somente entre si. Sempre que possivel retomarei 0s textos escritos, transcritos e quem sabe o
falado. Procurarei associar som, imagem e movimento, e ndo os dissociar, tendo em vista que

cada um & parte de um conjunto maior, que € a midia na qual se encontram.

Trabalharei com as imagens criadas pelos técnicos responsaveis por toda a producéo
visual do Projeto. Farei uma investigacdo sobre as musicas de TO Teixeira e sua relacdo com o
contexto de producio do CD-ROM, bem como a voz de Ursula Vidal, narradora das histdrias
do Caleidoscopio. Na ultima parte deste capitulo, analisarei as animacgdes em Flash. Em todas

as etapas, estabelecerei relacbes com as versdes escritas descritas no capitulo anterior.
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Ainda que a tecnologia ndo possa retomar o carater originalmente oral da literatura, ela
pode, sim, dar nova dimensdo com o movimento das animagfes que no Caleidoscépio
existem, e os links presentes nas versdes escritas demonstram isso. Além disso, novas
imagens e novos sons sdo agregados a edicdo e, com isso, um novo sentido que nao é mais o
mesmo que as comunidades de onde originalmente aquelas narrativas foram coletadas, mas
um sentido que mescla o académico e o popular — por conta dos recursos e dos objetivos de

sua producéo.

A remodelacdo tecnoldgica das préaticas sociais nem sempre vai de encontro as
culturas tradicionais e as artes modernas. Ela desenvolve, por vezes, o uso de bens
patrimoniais e 0 campo da criatividade. Os videogames, por exemplo, tornam triviais batalhas
épicas enquanto alguns videoclipes, as tendéncias experimentais da arte. Os computadores e
outros usos do video facilitam a obtencdo de dados, a visualizagdo de graficos e, além de
inova-los, simula o uso de pecas e informacbes. Reduz a distancia entre concepc¢do e
execucdo, conhecimento e aplicacdo, informacdo e decisdo. Essa assimilagdo multipla de
elementos culturais abre possibilidades reais de experimentacdo e comunicagdo com usos
democratizadores (CANCLINI, 2015, p. 308).

Um exemplo isso € o blog de Maragato (http://maragatopg.blogspot.com.br/), morador
da Restinga em Porto Alegre, que disponibiliza as suas producdes e dos demais moradores do

bairro onde reside como livros, contos, tiras, imagens etc.

Da mesma forma que Paul Zumthor (2010) se referiu a televisdo no final do século
passado, afirmo que esse produto midiatico também precisa de um aparelho que o interprete e
gue mesmo apagado, permanece presente, significando simbolicamente a tecnicidade da qual
é fruto. Ele jamais se resume apenas a sua funcdo instrumental. Usar essa maquina implica a
aceitacdo da linguagem que a sustenta e a tipologia dos géneros que ela propde. Por isso, esse
elemento, assim como a televisdo, assume também a funcdo de manutencdo de uma poesia
oral em nosso comego de século justamente por sincronizar — sempre que a emissao exigir — o

som a imagem e 0 movimento.

Diferente da performance Etnotextual que promove identificacdo coletiva pelo jogo de
interlocugdo, a midiatizada tende a ser solitaria e massivamente solitaria em cada emissao de
cada uma das cépia do CD-ROM. E, entre o leitor/ouvinte/espectador e o que ele 1é/escuta/vé,
surge um novo elemento no cendrio: a equipe de produgdo que vai dar vida as ideias de

acordo com objetivos preestabelecidos pelo projeto — que orienta as pesquisas técnicas e 0s



147

investimentos financeiros que o produto exige — e imaginando um possivel pablico para a

nova midia.

Claudia Freitas (2012, p. 131) em seu artigo “Era uma vez...”: do oral para TV: a

apropriacao dos contos populares na microssérie “Hoje é dia de Maria” afirma que:

Ao contrério do lento e gradual ritmo de tessitura dos conteudos
de producdo e circulacdo oral, os suportes midiaticos colocam em
andamento uma engrenagem acelerada, similar a das linhas de
producdo industrial (inclusive no que diz respeito a divisao
racional do trabalho). Trata-se de uma atividade essencialmente
urbana, reconhecida pela objetividade, técnica, rotatividade e,
sobretudo, efemeridade.

Ainda que a estudiosa se refira ao contexto da producdo de uma série televisiva, a
esséncia de linha de producdo é a mesma em uma escala menor. Programadores, desenhistas,
pesquisadores, técnicos etc, tém funcGes bem definidas e o trabalho de um depende dos

outros. A objetividade técnica em pouco (ou nada) lembra a producéo oral.

Desde a minha dissertacdo de mestrado A circulacdo dos romances das décadas de 80
e 90 do século XIX nas bibliotecas virtuais (2007) afirmo que vivemos uma época de
transicdo entre velhos e novos suportes. Hoje, pensando um pouco melhor essa afirmacéo,

creio que ndao ha como saber se essa época tem data para terminar.

A todo momento temos novos suportes, novos aplicativos, novas maneiras de ler e nos
comunicarmos. Outro dia desinstalei o Snapchat (aplicativo de envio de fotos e videos via
celular) do meu telefone porque ndo via utilidade nele, enquanto amigos mais jovens nao se
cansavam — ao meu lado inclusive no momento em que fazia isso — de interagir com ele e

louvar as superioridades desse novo suporte.

Mas, antes de mim, McLuhan j& ia além e afirmava que nossa cultura acaba por forcar
0S novos meios a fazer o trabalho dos antigos e, por isso, acabamos abordando 0s novos com
0 condicionamento psicologico e as respostas sensoriais dos antigos (MCLUHAN, 1969). As
andlises que faco nesta tese correm esse risco. Algo de que talvez ndo consiga fugir, como fiz
com o Snapchat, no momento em que avaliei aquele pequeno sistema a partir das minhas

vivéncias, porgue sou fruto do meu tempo e minhas analises também.

Nessa tentativa, recorro a perspectiva multimodal de Gunter Kress (2001) que utiliza
termos como “quadro” e “enquadramento” para entender os elementos de uma composi¢ao

(visual, oral, escrita, musical etc) tanto separadamente quanto em um conjunto C0eso e
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coerente. Para tanto & preciso primeiramente, segundo o autor, analisar os elementos
separadamente e depois superpor essas partes outrora analisadas para entender onde e como

elas se sobrepdem ou mesmo para entender o porqué disso nao acontecer (KRESS, 2001).

Imagem

As imagens criadas pela ilustradora e professora do curso de Comunicagdo Social da
UFPA, Scarlet O’Hara, sdo uma parte da multidialidade do Caleidoscopio e demonstram o
ponto de vista da desenhista em relacdo as histdrias contadas. Os tracos, cores de fundo e tons

de pele dos personagens demonstram esta visao.

Do inicio ao fim, todo o ambiente virtual tem um fundo escuro que busca simular um
certo clima de mistério que tenta influir nos espectadores. Depois do siléncio inicial dos
créditos, o colorido contrastante das imagens se destaca em meio a escuriddo e logo a
sonoridade abre um campo mais largo que a visdo. Imagem e som se misturam para tentar
reconstruir a situacdo de performance direta. Paul Zumthor (2010, p. 269 -270) descreve
situacdo parecida em relacdo ao ambiente de projecéo dos cinemas.

Comeco seguindo o percurso do leitor/ouvinte/espectador do Caleidoscopio

Amazonico:
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Figura 4: abertura do CD-ROM Caleidoscépio Amazonico. Fonte: (AROUCK; PRADO, 1999).

De inicio, ao som do violdo de Salomédo Rabib, violonista paraense de renome
internacional, vemos ao centro uma imagem representativa de todas as historias contadas no
Dispositivo Eletronico. A esquerda, um menu com “Apresentacdo” que pode levar a um texto
de apresentacdo que trata da idealizacdo do projeto e sua abrangéncia; “O Caleidoscopio
Amazonico”, com informagdes sobre as narrativas contidas no dispositivo; “As narrativas”,
com as historias propriamente ditas; “Bases de dados”, com narrativas do Projeto IFNOPAP e
algumas teses e dissertacdes feitas a partir deste material. Por fim, o botdo “Sair” encerra o
aplicativo.

Abaixo, temos links que levam as versdes em inglés, francés e espanhol, alem de um
botdo, com uma nota musical que serve para diminuir ou aumentar o volume em todo o
programa tanto da musica de fundo quanto das narragdes. Ha também, no canto inferior

esquerdo, um link que leva até os créditos.

Clicando em “As narrativas™:
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Figura 5: submenu de narrativas. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

Outro menu exibe as cinco primeiras narrativas além de botbes, representados por
botos da Amazdnia, que levam, de maneira ciclica, a outras cinco narrativas tanto para frente

guanto para tras. Abaixo, um botdo de retorno a pagina inicial.

Acessando o botdo “O canto da mulher loira” tem-se acesso a narrativa que sera
melhor descrita adiante em comparagdo com a sua transcricdo original. O botéo leva
imediatamente a histéria que, como podemos ver na imagem a seguir, possui imagens de
fundo com uma mulher loira em varias poses, uma barra de rolagem estilizada, um bot&o de
retorno a0 menu anterior e um botdo com uma nota musical tal qual o do inicial, mas que,

quando clicado, da inicio & narracéo na voz grave de Ursula Vidal.
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| “-.g-‘a;nfb da muiher loira

Aguela senhora conta essa histdria e diz gque é veridica.

Aconteceunal do i . La foram dois homens pescar. Eles
eram pesca(lores mesimo e quando chegaram l4... a ilha chamava-se "Vai
gquem quer”... Eles Ia pescando, de repente, ouwviram um canto. Era um canto
bonito! Aquele canto era lindo mesmo! Um canto que nao existia de téo lindo...

Ai, um deles perguntou:

- Quem é gue esta cantando?
E o tempo passou... Sem resposta.
Ele deixou o companheiro pescando e se dirigiu para o lugar de onde vinha o

canto. Aquela musica era maravilhosa. Depois de remar um pouco, ele viu...
Era uma mulher muito bonita. Uma linda mulher loira de cabelos longos e

Figura 6: O canto da mulher loira. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

A narrativa é uma das dez, presentes no CD-ROM, que ndo possui animacfes em
Flash. Caso contrario, haveria um botdo a mais para se inicializar a apresentacdo

concomitante a narracdo e a leitura do texto.

Em Bela e triste, no link que d& acesso a narrativa, encontramos a seguinte interface:

g

Agquele senhor tinha o habito de andar pelas paragens mais distantes . Ele
gostava de estar em contato com a aragem amena e o cheiro agradavel do
mato.

& histiria conta gue, certa vez, ele se distanciou dos lugares ja conhecidos
e deparou-se com umyverdadeiro paraiso, tal a beleza local: um vasto
gramado se distendia a perder de vista, arvores colossais e um multicolorido
de flores silvestres encantavam a qualguer um . De repente, o seu olhar foi ao
encontro de uma visio deslumbrante - um de agua colorida. Dentre as
tantas belezas, ja contempladas, nas suas investidas pela mata, nada se
assemelhava aquela descoberta.

A0S pOUCOS, nte do seu olhar, foram desfilando as maravilhas daguele
q s, detodos os tamanhos, formatos, espécies e
coloridos; vegetac Crusticeos, moluscos,quelinens...

Figura 7: abertura da narrativa Bela e triste. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.
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Acima, a primeira coisa que nos chama a aten¢do é o fundo predominantemente negro,
acentuando o clima de mistério que permeia todas as narrativas do Caleidoscopio. Alguns
botBes de volume, rolagem e retorno podem ser vistos entre as imagens de uma mulher de
cabelos negros. Em destaque, a palavra “poco” € um link de hipertexto que nos leva a um

glossério que da a definicéo.

Cavidade aberta no solo até uma profundidade onde se junta agua.
Geralmente é de forma cilindrica e revestida de alvenaria ou tubo, por onde se
extrai a agua.

0s pogos comuns sdo alimentados por aguas de lengol freatico. Sao
escavados rudimentarmente com pa e picareta e, quando abertos em
terrenos consistentes, Rao necessitam de escoramento das paredes.

0s pogos profundos tém diametros de ate 30 cm, sendo as perfuragies
executadas por meio de sondas especiais gue por vezes atravessam mais de
uma camada de lengdis arquiferos, em busca de agua mais abundante.

Figura 8: poco. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

Abrindo o link além da definicdo da palavra, hd uma imagem de um pogo. Todavia a
imagem do poco em nada se parece com 0S pogos que existem nos interiores da Amazénia:
esse possui uma alavanca para puxar o balde com a 4gua. Em todos 0s pocos que j& tive a
oportunidade de ver, o balde era puxado diretamente sem ajuda de alavanca. Além do mais o
poco descrito na narrativa também ndo parece com aquele enorme local (que a mim mais
parecia um lago) onde existiam todos os tipos de animais. Este po¢o desenhado possui um

batente, aquele que a personagem encontrou podia-se ver ao longe todos os animais.

Voltando a Figura 7, a imagem que representa a “bela” da historia tem cabelos pretos e
ondulados, o que contrasta com o que ¢ descrito na narrativa, ou seja, uma mulher de “cabelos
longos lisos e loiros” (AROUCK; PRADO, 1999, SN). A ilustradora, seja por ndo ter atentado
a esse detalhe, seja porque conhecia outra versdo em que os cabelos eram pretos e lisos ou
ainda para diferenciar um pouco melhor a “bela” da “mulher loira”, deu a sua visdo pessoal da

personagem tendo em vista que a historia faz parte do cancioneiro amazénico. Sobre esse fato
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podemos dizer que, em boa parte das narrativas ilustradas, as imagens parecem contar uma

historia paralela a escrita. Alias, ndo é de hoje esta tensa relagdo entre Literatura e imagens.

Sobre isso Michel Foucault (1999, p. 54) diz que “Essa primazia da escrita explica a
presenca gémea de duas formas que sdo indissociaveis no século XVI, apesar da sua oposi¢ao
aparente. Trata-se, em primeiro lugar, entre a distin¢do entre o que se vé e o que se Ié, entre 0
observado e o relatado, da constitui¢do, pois, de uma superficie Unica lisa, onde o olhar e a

linguagem se cruzam ao infinito”.

O que posso concluir € que na mudanca de um sistema de signos para outro — que
neste caso € do escrito para 0 ndo verbal ou misto — muitas informagdes acabam se somando,
subtraindo ou se modificando, transformando o proprio texto. Soma-se a isso a dimensdo
tecnoldgica (links, botbes de acesso, barra de rolagem) que transporta o texto para outro
patamar, ou seja, modifica o seu publico, que agora precisa de um pré-requisito que ndo o de
apenas saber ler, é preciso que se tenha dominio das tecnologias de informacao.

Portanto, as imagens ndo apenas reformam o texto escrito recriado para o
Caleidoscopio Amazonico como também reformam a propria lenda, dando a ela o ponto de

vista do ilustrador.

Som

O botdo de audio aciona 0 mecanismo que inicia uma narracao de audio fiel ao texto
escrito. Sobre a voz de Ursula Vidal é importante ressaltar que mesmo tendo nascido no Para,
a pessoa que empresta voz para a narracao dificilmente seria caracterizada como nativa do
Estado. Sua voz trabalhada é de quem, durante quatro anos, foi narradora do programa
Fantastico da Rede Globo de Televisdo, o que muito pouco lembra qualquer dos sotaques

tipicamente paraenses.

Fiz algumas perguntas por email a Vidal. Dentre elas: Quando comecou a trabalhar
como narradora vocé fez algum curso ou preparagdo para “apagar” ou amenizar determinados

tracos de regionalidade? Ao que ela respondeu:
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A preparacdo vocal € fundamental na trajetoria profissional de um
locutor/narrador.

Meu primeiro professor foi Walter Bandeira: ator, cantor, locutor
talentosissimo que abriu uma imensa cortina diante de mim para
mostrar as imagens que a voz pode produzir. Me ensinou a trazer
de dentro do peito o som das palavras.

Outro aprendizado importante veio do curso de dublagem no Rio
de Janeiro. Um exercicio de interpretacdo que flerta com o
trabalho do ator.

A preparacéo e os cuidados com o aparelho fonador chegaram por
meio de aulas com uma das fonoaudi6logas mais importantes do
pais: Glorinha Beautimuler.

Os tracos de regionalidade entram e saem da interpretacdo, de
acordo com o trabalho.

A gente desenvolve a técnica de aprender a “se escutar”. E de
retirar o que ndo parece adequado a leitura do texto. (VIDAL,
2015, SN, ACERVO DO AUTOR)

A fonoaudi6loga a que se refere é nacionalmente conhecida como moderadora de
vozes para o jornalismo nacional. A resposta confirma o que disse sobre a questao do trabalho
com a voz desde o comeco da carreira. Ao que parece, neste trabalho a interpretacdo néo
exigiu da locutora o trabalho com a regionalidade, o que € compreensivel tendo em vista o

que observei no capitulo anterior em relacdo a linguagem utilizada.

Os textos feitos a partir das transcricdes possuem um vocabulario rebuscado e 0s
textos tém apenas inspiracdo nos arquétipos presentes na oralidade, ou seja, 0s textos ndo
parecem “exigir” uma interpretacao regionalista. Essa pretensa neutralidade reflete o ponto de
vista da equipe técnica:® a ndo especificidade de nenhum dos sotaques do Para e, tendo em
vista a possibilidade (concretizada) de exportacdo do material, a possivel preocupacdo em

padronizar uma espécie de falar brasileiro.

No que concerne a performance da narragio de Ursula Vidal, é comum a intérprete
comegar a narrativa dizendo o titulo em voz levemente mais baixa que o restante da narrativa
e mais alta em relacdo a mesma nas palavras iniciais. No final da narrativa € comum o tom
baixar novamente e ir diminuindo cada vez mais até o siléncio total que marca o fim da
contagdo. Além disso, Vidal consegue distinguir muito bem a diferenga de vozes em didlogos:
utiliza normalmente tons mais fortes para homens e mais fracos para mulheres. Quando

empresta sua voz aos encantados, muda a enunciacdo mais uma vez e utiliza uma voz mais

3Fiz contato com os professores Osmar Arouck e Ana Prado com a esperanga de que eles respondessem algumas
perguntas que me ajudariam a elucidar esta questdo, mas néo obtive resposta ao e-mail.
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pausada e fugidia. O mesmo acontece quando os ares de mistério se acentuam e o contrario é

usado para expressar descrenga ou admiracao.

O texto escrito que da sustentacido a narracio de Ursula ganha novamente uma
performance oral com base na interpretacdo da locutora, assim como a ilustradora deu a sua

interpretacdo na construcdo das imagens.

Essa voz vinda de um aparelho cego e surdo como qualquer gravacdo em audio faz
com que o ouvinte relacione-a a um ser humano em alguma parte. Todavia, diferente das
gravagOes, as animagOes procuram substituir a performance do narrador pela dos avatares
criados para simular um ponto de vista (o da equipe de producéo) sobre como as historias

poderiam se passar.

As musicas de fundo Depois da chuva (inicio do CD-ROM) e L& vem o tio To (ao
adentrar o menu de narrativas), ambas do maestro Té Teixeira tampouco contribuem para uma
identificacdo de um nativo, pois, como autor de musica erudita, suas composi¢des
dificilmente circulam entre as camadas mais populares. O som exético lembra a Amazonia,
mas ndo a populacdo que faz circular as lendas e mitos, e sim uma Amazonia turistica envolta

nos mistérios que a musica parece representar.

N&o fui eu que criei essa divisdo entre o erudito e o popular ela existe independente da
minha vontade de pesquisador em querer que ela ndo exista. Ignorar essa diferenca como se
ndo existisse ndo contribuiria a analise do objeto de estudo. Analisar o publico e o contexto de
producdo em tempo e espaco pode ajudar a entender o qudo proximo se estd ou ndo das

comunidades onde a poesia oral se enraiza.

Depois da chuva foi originalmente composta para grupo de Pau e Corda em
homenagem ao irmdo do amigo Bruno de Menezes, poeta paraense. O género em questdo era
comum na época de TO e viria a se tornar, mais tarde, um dos géneros instrumentais mais
famosos do Brasil: o choro. O Maestro tinha reconhecida influéncia de géneros populares
como a polca, o choro e a seresta. Hoje esses géneros nao mais circulam com tanta frequéncia

no ambiente musical da cidade, tampouco nos interiores.

Além disso, ainda que T6 tenha sido autodidata, ele afirmava que o estudo erudito
seria importante para a formacdo de jovens violonistas (HABIB, 2013). Até mesmo 0
intérprete e bidgrafo de Té Teixeira, o violonista Saloméo Habib, professor da Escola de
Musica da Universidade Federal do Para raramente tem suas interpretacGes circulando em

ambientes que ndo sejam académicos ou associados e/ou frequentados por este pablico.
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As masicas — incluindo a composicéo La vem o tio To feita em homenagem as filhas
do poeta paraense Bruno de Meneses, amigo do compositor — ndo foram feitas com base nas
narrativas orais da Amazonia paraense. Elas foram compostas na primeira metade do século
XX e a interpretacdo de Saloméo Habib foi agregada ao produto final por decisdo da equipe
técnica. Entretanto, posso dizer que ha uma similaridade entre as mdsicas e as narrativas

presentes no Caleidoscopio: ambas compartilham uma origem popular.

A escolha dessas composic¢des para o fundo musical reflete um esforco de hibridagéo
entre o popular e o académico através da utilizagdo de uma mdsica erudita com forte

influéncia popular.

Movimento

Antes de comecar a analisar as animagdes, é importante ressaltar mais uma vez que
elas foram feitas nos anos de 1999, quando, pelo menos no Brasil, a computacédo gréafica ainda
engatinhava — o que ndo tira a beleza do dispositivo ou minoriza o trabalho de toda a equipe
de producdo. Escolhi-o pela oportunidade de desenvolver um trabalho detalhado desde as

coletas até o produto final.

Trabalharei com as cinco animacGes em Flash que fazem parte do Caleidoscépio
Amazodnico: A freia sem cabeca, O machado enferrujado, A moca do téxi, Célia e o boto cor-
de-rosa e A carrocinha fantasma, levando em consideracdo ndo somente os quadros que
formam a animacgédo, mas os textos que foram criados a partir nas narrativas coletadas.

Analisarei também, quando necessario, as animag¢des em conjunto com a voz da narradora.

André Gaudreault e Philippe Marion (2012, p. 124) em Transescritura e midiatica

narrativa afirmam que:

Féabulas e historias tém a possibilidade de serem trazidas a vida da melhor
maneira possivel ao escolher o companheiro midiatico apropriado. Talvez
isso explique por gque algumas obras parecem ser ‘inadaptaveis’. Fluindo
literalmente para dentro da forma de uma midia especifica, essas historias
sofrem perdas enormes na transicdo de uma midia a outra.

Comeco com Célia e o boto cor-de-rosa, baseada, como visto, em uma das narrativas

coletadas em Santarém. A histdria tem inicio com uma tomada ampla de uma imagem que
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representa uma casa ribeirinha tipica, feita de palafita e vista do lado de fora com um amplo
trapiche. Em nenhum momento da narrativa se faz mencéo a casa. No entanto, no processo de
transposicdo a equipe que ilustrou a sequéncia usou dos seus préprios conhecimentos de
mundo acerca do boto e dos lugares onde € mais comum ser atacado por ele — ja que ele € um

ser das 4guas — ou seja, em casas proximas a rios:

Figura 9: primeira sequéncia de imagens de Célia e o Boto cor-de-rosa. Fonte: AROUCK; PRADO,
1999.

Na sequéncia uma personagem surge e sua aparéncia fisica é similar aquela relatada na
primeira frase da historia: “loiro e de olhos azuis”. Além disso, a versdo animada traz o
chapéu e a roupa brancos porque é assim que € conhecido o boto. No entanto, a personagem
ndo foi desenhada com tragcos marcantes e fortes, mas transparente, ressaltando o clima de

mistério e antecipando o fato de ele ser um encantado.

Na sequéncia seguinte, que mostra uma imagem vista de dentro da palafita, vé-se o
boto agora desenhado de forma sombreada e com ainda menos tragos, destacando-se nele
somente a calca e o chapéu. Célia, ao ser levada por ele para o fundo do rio, também assume

esse tom sombreado, indicando que ela foi encantada pelo boto.
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1999.

Na imagem h& um zoom-in na sombra de Célia na medida em que a narradora diz:
“durante meses procuraram por Célia, quando ja estavam prestes a desistir ela apareceu”. No
mesmo instante que a narradora fala a palavra “apareceu”, a sombra se transforma na propria

Célia:

_ M '.."- :
Figura 11: Célia. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

Na imagem acima — a primeira em que se V€ nitidamente o rosto da personagem —
pode-se constatar que, além de alguns tracos tipicos da regido como as feigdes indigenas, 0s

ilustradores a desenharam com as sobrancelhas baixas, boca sisuda, rosto levemente inclinado
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e ombros ligeiramente retraidos, provavelmente com o intuito de adiantar o que se dird mais

adiante: que a moga néo era mais a mesma desde que havia voltado.

A imagem d& destaque a Célia enquanto a recriacdo destaca o boto. De certa forma, a
descricdo de Célia e retomada da transcricdo ao passo que foi esquecida na versao recriada.
N&o que isso fosse intencional, mas o recurso da animacao acaba aproximando o ponto de

vista das midias mais distantes como a oral e a transcrita.

Em comparacdo com a versao original, na versdo recriada a omissdo da sugestdo de
que Célia teria se tornado um encantado parece retornar na animacdo, quando somente a

sombra da personagem é desenhada ao lado da figura humana do boto.

Conforme a narragdo continua, o fundo, que antes mostrava a floresta, agora, mostra
um ambiente aquatico. E quando a personagem diz que estava no fundo do rio com o seu

namorado, um boto cor-de-rosa aparece nadando por tras da personagem.

Sabe-se que as aguas dos rios da Amazoénia ou sao barrentas — como as do rio Guama
que banha Belém — ou sdo escuras — como a do rio Negro — e apenas em alguns poucos

lugares como no rio Tapajés ela assume uma tonalidade mais esverdeada.

Entretanto o tom de azul utilizado para representar o fundo do rio ndo é uma tentativa
de pintar qualquer das cores das aguas de qualquer dos rios amazonicos. Ele é provavelmente
usado tanto para ver melhor a animacao que se movimenta por trds da personagem como para
indicar um meio-termo de dguas ou até mesmo para indicar um ambiente encantado que nao é

regido pelas percepgdes que se tem do mundo natural, como se observa na imagem a seguir:

Figura 12: sequéncia de imagens seguinte de Célia e o Boto cor-de-rosa. Fonte: AROUCK; PRADO,
1999
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Na Ultima imagem da sequéncia, no momento em que a narradora afirma que “aquela
moga mudou”, aparece a personagem sentada a beira do rio com um olhar pensativo e fixo. O
avatar permanece imovel enquanto as aves e as aguas do rio no cenario se movimentam. O

zoom-in aproxima o rosto e podemos perceber a gravidade do que Célia sente mais uma vez.

1999

As 4guas para as quais Célia volta o seu olhar aflito, agora, diferente das do fundo
onde podiamos ver o boto a passar por tras dela, sdo mais adequadas as dguas da regido, num

tom mais escuro, menos transparente.

Ao passo gue a narradora vai contando o desenrolar da histdria e o fato da familia ter
se mudado para outra cidade com a esperanca de salvar a filha das garras do encantado, um
boto aparece na imagem e Célia se joga ao rio.

1999
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Como se pode observar na narrativa transposta, a representacdo do homem também
seduz 0 “Don Juan das aguas” (LOUREIRO, 2001, p. 208) da Amazonia usa de sua beleza —
loiro e de olhos azuis — para levar a pobre Célia para o seu mundo no fundo do rio. A moga
“panema” (enfeiticada ) , quando volta, ndo consegue levar a sua vida adiante sem pensar no

seu grande amor do fundo que € o boto.

Os versos da cancdo de cangdo de Nilson Chaves e Vital Lima (1992), Tempodestino,
refletem esse apego como o de Célia e seu amor, transformando o proprio tempo, que ndo

passa mais a ser medido em de maneira cronolégica e sim pela distancia entre os dois seres.

Feito essas aguas que subindo
Forcaram a gente a se mudar
Que pode acontecer meu lindo
Se 0 tempo ndo passar

[.]

N&o mata o meu amor no fundo
Porque tenho amizade nele
Que ja faz parte do meu mundo
Do tempo entre eu e ele.

Assim como na cancdo, Célia também viveu com o seu amor em outro tempo, em
outra realidade (o tempo dela e dele) e ela é quem faz parte do mundo dele e ndo se sente mais

a vontade neste, o que a faz querer a todo custo encontrar com o0 seu amado.

A seducéo, tanto masculina (no caso do boto) quanto feminina — em lendas como das
Oiares, por exemlo —, refletem, de certa forma — mesmo sendo, nesse caso, uma recriagao
animada — a maneira como aquela sociedade vé os jogos de sedugdo longe do seio da familia.
Onde o prazer ou a busca por ele podem ser vistos como perigosos desde que se quando se

afastam da reproducéo e da convencéo social (DUARTE, 1984, p. 20).

N&o por acaso as representagdes como as do boto tratam do perigo de ser levado para
as profundezas. Assim, mesmo oiaras e botos ajudam a ensinar as regras de comportamento
de uma sociedade e alertar para os perigos da sedugcdo de homens e mulheres mal

intencionados.

A narrativa seguinte é a d’A moca do taxi de Belém:
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Figura 15: primeira sequéncia de imagens de A moca do taxi. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

Nas tomadas em zoom-out pode-se perceber uma névoa espessa que cobre as ruas. Em
nenhuma das versdes se fala em névoa a noite. Alias, névoa a noite em Belém ¢ algo bastante
raro. Mesmo ndo sendo um elemento tipico da cidade — apesar da umidade proxima dos 98%
— contribui para a formacdo de um ar de mistério que deve permear uma histéria de
assombracdo como esta. Desta vez a equipe de animagdo é quem d& a sua visdo sobre a
historia, recontando o texto escrito em sequéncias de imagens na transposicdo midiatica do

escrito para o animado.

No comego da narrativa, representada pelo primeiro quadro, a frase inicial: “Essas
historias correm em Belém” ocorre, na narragio de Ursula Vidal, o alongamento da palavra
“correm” concomitante a0 movimento do carro — amarelo, como eram os taxis na década de
1990 em Belém. Em seguida, sai-se de um zoom-out para um zoom-in que mostra o0 motorista
em seu veiculo (segundo quadro) enquanto é narrado 0 que Se passa na cabega dele —

pensando em voltar para casa e dormir.

No momento em que se diz “de repente, uma sombra se avultou em meio a tantas
outras sombras da noite”, aparece o terceiro quadro com a moca levantando a méo para pedir
0 taxi. Nesse momento ndo é possivel descrever a mulher com precisdo dada a névoa e a
distancia, que representa a propria visdo do motorista em relacdo a passageira. Mas é possivel
ver que o seu vestido ndo € tdo incomum ou esvoagante como descrito na historia — ao ponto

de dificultar a sua entrada no carro.

Na sequéncia seguinte:
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Figura 16: segunda sequéncia de imagens de A moca do taxi. Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

Antes de a mulher entrar no veiculo é possivel ver um pouco melhor a paisagem
urbana atras do avatar que a representa. No fundo had uma imagem que parece uma igreja de
onde a mulher parece ter saido,mas, para mim, lembra muito mais um dos grandes mausoléus
dos cemitérios de Belém — em especial o mais antigo: o da Soledade. A imagem também
lembra a capela mortuaria do Cemitério Santa Izabel, que pode ser vista do lado de fora de
onde esta sepultado o corpo de Josephina. Como afirmei no capitulo anterior, o valor da
corrida também faz crer que a mulher foi apanhada em Santa Izabel, e as imagens da mocga e
do cemitério somente reforcam minha impressdo. Existe, também, a possibilidade de a
igrejinha ter sido escolhida ao acaso apenas para dar uma impressdao ainda maior de

sobrenatural.

Nesse instante percebo um choque entre a versao recriada e a animada. A equipe de
animacao preferiu aproveitar a imagem da propria Josephina Comte ja consagrada e uma
roupa parecida com a que esta usando em sua foto na lapide onde esté enterrada. Essa imagem
ndo combina com a descricdo feita pelo recriador de um vestido tdo esvoacante que
dificultava a entrada no carro. Para manter o avatar mais proximo da moca do cemitério, a
equipe decidiu ignorar o esvoagante vestido descrito no texto escrito. Com isso, promove-se
uma identificagdo maior por parte das pessoas que conhecem bem a histdria e a associam a

figura de Josephina.

No entanto, a equipe acaba estancando a possibilidade de Josephina ndo ser a moga do
taxi. Ao recriar a propria fotografia da moca presente no cemitério de Santa Isabel — Figura 3
do Capitulo Il- os animadores terminam por engessar qualquer possibilidade de ela ndo ser a

moga do taxi. A figura 17 ndo deixa davidas quanto a semelhanca:
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Figura 17: a moga do taxi. Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

E eis uma diferenca primordial entre o oral/escrito e as versfes visuais de um mesmo
texto: o travamento da visdo acerca de uma personagem em uma unica possibilidade visual: o
ponto de vista do animador. Essas imagens que passam pelas nossas retinas podem até nédo se
fixarem, mas, diferente do poema de Camilo Pessanha que compde a epigrafe deste capitulo,
elas ndo vao para nunca mais. Estardo sempre 14 a cada “play” do suporte virtual, enquanto

ele existir.

Na sequéncia que se passa dentro do carro, é possivel ver um pouco melhor a imagem
da moca e a semelhanca (proposital) com Josephina Comte, incluindo o corte de cabelo, a flor
no ombro e o crucifixo no pescoco, 0 que contrasta de forma latente com a figura do motorista
e 0 seu taxi, ambos estilizados. Esse contraste entre o desenho estilizado (como o de um
desenho animado) e o desenho préximo a uma pintura (como no caso da moga) acentuam o
sobrenatural de maneira oposta. A narrativa animada encontra-se num universo pictérico que
representa a realidade; o outro caso esta mais proximo do fantasioso. A imagem mais proxima

do “real” acaba ai representando o irreal, 0 imaginario em si, o sobrenatural.

A narracdo de Vidal é um episodio a parte na mesma cena. Ela consegue, ainda que

com um timbre feminino, distinguir muito bem o que seria a voz do taxista e da moga em sua
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narracdo. O tom cantado do taxista perguntando “— Pois ndo, senhorita? ” e a voz fina e
pausada (quase que sumindo) da mulher dizendo “— Sdo Jerdnimo, 1967” demonstram nao
apenas a diferenca entre motorista e passageira, mas uma diferenca de classe social e, porque
ndo dizer, de tempo. O excessivo recato no falar mostra-se em especial quando chega ao
destino e diz ndo ter dinheiro e a moga diz “— Ah, o senhor ndo me queira mal”, que ajudado
pelo texto, contribui para a ideia que se forma da mulher de outro tempo — um tempo em que

se pedia as pessoas “ndao me queira mal”.

Na sequéncia seguinte, o taxista bate a porta onde, na noite anterior, teria deixado a
moca e cobra a corrida. Além do movimento da boca e sincronia com a narracdo 0 movimento
do esfregar dos dedos do taxista indica a cobranca da corrida a mulher desconhecida. Nessa
primeira imagem da sequéncia, ainda que sem os movimentos dos carros na José Malcher o0s
sobrados no fundo lembram muitos sobrados da cidade, no entanto, ndo os que ficam
especificamente na avenida em questdo, os quais tém um estilo mais contemporaneo. Por
outro lado, as arvores no fundo lembram as grandes e centendrias mangueiras que ornam a

avenida com um verde intenso.

Figura 18: sequéncia final de imagens de A moca do taxi. Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

A segunda imagem da sequéncia acima mostra o taxista entrando no sobrado a convite
da dona da casa e se deparando com a fotografia da mocga na parede. A cena descreve mais
uma vez um casarao antigo com piso de tabua corrida e parede sem reboco, tal qual os antigos

casardes da cidade.

Quando o taxista diz que a moga que deixou foi a da fotografia, a senhora que o havia
convidado para entrar afirma que ela ja havia morrido ha trinta anos. Nesse momento, a
mesma névoa utilizada no inicio para antecipar o tom de mistério é utilizada para destacar a
situacdo sobrenatural. Ela vai aumentando a medida que a narrativa vai acabando e a voz da
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narradora vai diminuindo de tom até que o siléncio coincida com o fim da narracdo e o

completo apagamento da cena pela névoa.

Também, sugerindo outro tempo, a narrativa audiovisual de A freira sem cabeca
comegca com uma imagem que procura retratar o inicio do texto escrito. Uma tomada
panoramica do jardim em frente ao Colégio Gentil Bittencourt € mostrada com freiras, em vez

de criangas, como hoje se vé quando se passa na Avenida Magalhdes Barata.

Figural9: imagem inicial de A freira sem cabega Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

A imagem inverte 0 ponto de vista mostrando o lado de fora do internato, fecha em
zoom-in e mostra o rosto da freirinha no momento em que a voz da narradora afirma que por

ali passava todos os dias um marinheiro de roupa branca e quepe azul marinho.
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Figura 20: segunda imagem de A freira sem cabega Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

Devido a distancia e aos pontos de vista em que a narrativa foi animada, ainda nédo é
possivel dizer muita coisa sobre as personagens — talvez apenas sobre a sua concentracdo a
leitura do livro. Todavia, a fixacdo na figura da freira e do marinheiro reforcam a descrigdo

narrada. Na sequéncia seguinte:

Figura 21: sequéncia de imagens de A freira sem cabega Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

A primeira imagem mostra 0 marinheiro de frente. Nessa, € possivel ver um padréo de
beleza masculina: um homem magro, com bracos fortes, queixo quadrado. A medida que a
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narradora diz que o tempo foi passando, e os olhares foram se cruzando, a imagem dele vai se
diluindo e diminuindo de tamanho, ao passo que a imagem da freira vem de tras e vai

ganhando destaque. Os olhares se cruzam no meio da tela e 0 marinheiro da lugar a freira.

A moca é desenhada com suas vestes vocacionais, todavia, dois detalhes chamam
atencdo: os olhos e os labios. Os olhos semifechados sugerem um olhar apaixonado e 0s
l&bios contrastam com as vestes porque foram pintados num vermelho intenso, o que pode

representar a propria nogdo de pecado.

Na sequéncia seguinte:

Figura 22: segunda sequéncia de imagens de A freira sem cabeca Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

O olhar sugestivamente apaixonado transmuta-se em pesaroso e triste, e a imagem da
freirinha entre duas velas acesas &, aos poucos, substituida por uma rosa — a propria rosa que
segura? — que vai se despetalando até murchar completamente, simbolizando a morte da

personagem.
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Supondo que, por conta das animag@es, uma parte do publico do CD-ROM seja infantil,
mostrar a morte da personagem seria uma imagem muito forte. Nesse caso a flor murchando e

se desfazendo é a metafora desse momento.

Figura 23: dltima imagem de A freira sem cabega Fonte: AROUCK; PRADO,1999.

Na imagem final apenas uma parte da roupa da personagem aparece transltcida e num
movimento vagaroso para fora da cena sugerindo a aparicdo fantasmagorica da freira sem
cabeca do colégio Gentil. Mais uma vez o publico infantil é poupado de ver nitidamente a

imagem de uma freira sem a cabeca andando pelos corredores.

Nessa animacao, mais do que nas outras, ha um recurso comum ao programa Flash que

é a transformacdo de uma imagem em outra. Nesse caso, basta ter uma imagem inicial e outra
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final que o sistema se encarrega de fazer a transicdo de uma para outra — como a da freira e da

rosa.

Por fim, O machado enferrujado:

Figura 24:0 machado enferrujado. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

A narrativa audiovisual comeca com uma tomada panoramica do vilarejo bem no
momento em que a voz desencarnada da narradora diz “o lugarejo estava em pleno
desenvolvimento”. Na imagem, alguns lugares comuns podem ser identificados. Uma
pracinha e uma igreja parecem ser elementos que ndo podem faltar numa descricdo de
interiores pelo Brasil. S&o espacos de convivéncia em que, de um lado o sagrado e de outro o
profano parecem comungar em aparente harmonia. As bandeirolas antecipam uma

particularidade do que se conta durante a narracédo: era dia do padroeiro.
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Figura 25: segunda cena d’O machado enferrujado. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

A personagem atravessa a cena enquanto a voz diz: “mesmo assim o homem saiu para
cacar e pegar lenha”. O andar calmo e o semblante despreocupado mostram uma pessoa
descrente das tradicBes que a narrativa busca representar. O desdém refletido no rosto vai
acentuar de certa forma o desfecho. A animagdo busca reconstruir o peso da licdo que a

narrativa, talvez desde o arquétipo, tenta ensinar.
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Figura 26: sequéncia de Imagens de O machado enferrujado. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.

Antes de ir realmente cacar e pegar lenha, 0 homem decide observar um grupo que
estava jogando cartas e apoia 0 machado ao lado de onde havia sentado. A principio nada
muda de significativo na cena, a ndo ser 0s poucos movimentos das pessoas jogando e o
cacador que senta e levanta logo em seguida dizendo “Vocés estdo é com a vida ganha. Eu

ainda vou cagar ¢ pegar lenha” (AROUCK; PRADO, 1999).

Ao dizer essas palavras, uma das pessoas que estavam jogando diz: “Agora que vocé
lembrou da lenha”, e ele estranha o comentario e afirma que acabara de sentar-se ali. O
jogador o avisa que ele havia ficado ali por dez anos e quando ndo acredita o interlocutor pede

para que olhe novamente para o machado:

Figura 27: machado enferrujado. Fonte: AROUCK; PRADO, 1999.
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A principio ele vé o machado completo do jeito que havia deixado, entretanto, a medida
que o tempo passa, 0 cabo vai desaparecendo; a ferrugem e os carcomidos surgem. O
processo de transicdo entre uma imagem inicial e outra final € o mesmo que foi usado »’4

freira sem cabeca.

Ao final do processo 0 homem descobre que havia virado um encantado e que a cidade

ndo comemorava mais o dia do padroeiro e sim o dia do Machado Enferrujado.

Figura 28: vilarejo Fonte: AROUCK; PRADO,1999

Para acentuar o contraste entre os dez anos que se passaram a imagem final mostra as
casas surgindo uma a uma e preenchendo 0s espacos vazios da cena inicial demonstrando que

o vilarejo havia crescido e mudado nesses anos todos.

Se a pequena localidade onde se passa a histéria do machado ndo era identificada o
mesmo ndo acontece com a proxima narrativa que comeca desde a transcri¢do afirmando que
se passa em Marapanim. Ou melhor, na cidade, num tempo em que a luz elétrica ainda nao
era realidade e, por conta disso, era iluminada com lampides a gas.
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Figura 29: Marapanim Fonte: AROUCK; PRADO,1999

No entanto, o que se observa é que ndo foram desenhados lampiGes (muito menos a gas)
e sim luminérias. O proprio link referente a “Lampido a gas” tras uma descrigdo com imagens

desses objetos:

As lampadas a gas

Produzemn luz por meio de uma ou mais pequenas charmas de gas. Essas
lampadas ndo necessitam de pavio. O gas flui através de um pequeno orificio

e inflama-se gquando misturado com o ar. Essas limpadas queimam diversos
tipos de g4as, como acetileno, butano, gas de carvio, gas natural, gasogénio e
gas de agua.

William Murdock, engenheiro escocés, desenvolveud as primeiraslampadas
a yas comercialmente importantes.
As lampadas a gas serviram como fonte importantes de luz ate ofinal do
século XIX, quando as lampadas elétricas comegaram a substitui-las.

Figura 30: Lampides a gas Fonte: AROUCK; PRADO,1999
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Na imagem acima, ornamentada com pequenas rodas de madeira na lateral e uma
carroca de aspecto fantasmagorico ao fundo, além das figuras diferentes da que foi desenhada
na animacéao o link traz informacdes historicas sobre o uso desses artefatos. Se 0s mesmos
comecaram a ser substituidos ainda no século XIX, a data de 1940, quando a luz elétrica
realmente chegou a cidade, demonstra o atraso que algumas cidades do interior brasileiro

viviam em meados do século XX.

Mas, 0 que para n6s outros significa atraso para determinados encantados é sobrevida,
ja que, como visto no anteriormente o progresso acaba por apagar da memdria coletiva

determinados elementos e dar espaco a outros.

Figura 31: carrocinha fantasma Fonte: AROUCK; PRADO,1999

Tanto na figura 29 quanto na 31 os desenhos mostram que a animacao ndo faz jus ao
clime de mistério noturno t&o destacado pela transcricdo e pela recriacdo quando enfatizam a
parca iluminagdo dos lampides. H4, pode-se notar, um contraste entre 0s casas e 0S espacos
publicos e o negro do céu estrelado. A propria aura em volta dos cavalos na imagem acima
perde um pouco da funcdo em contraste com a figura do cemitério ao fundo.
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Nesse caso o elemento “escuriddo” que deveria ajudar a formar o ambiente funebre de
uma data como a de finados aliado a elementos religiosos como a igreja e o cemitério, perde
sua funcdo de simbolo de um temor fundamental que remete a um terror antepassado diante
da aproximacéo da noite (DURAND, 2002, p. 91).

Figura 32: Sequéncia final de A carrocinha fantasma Fonte: AROUCK; PRADO,1999

Na ultima cena, quando a voz da narradora afirma que o progresso espantou a
carrocinha, ela ndo mais vai para a igreja de Sao Raimundo, mas dispara a esmo pelas ruas tdo
iluminadas que parece dia. Como as imagens anteriores ja estavam demasiadamente bem
visiveis, creio que o maior clareamento ndo deixou escolha a ilustradora a ndo ser desenhar
um ambiente diurno para contrastar com as imagens anteriores e demonstrar a chegada do

progresso.

Por fim, as narrativas expostas aqui em formato digital ndo perderam sua esséncia.
Ainda levam a reflexdo ou ensinam de alguma forma alguns costumes como respeitar dias
santos, ndo matar aulas na escola, tomar cuidado com a ganancia etc. Esse pode ser um dos
redutos de que Pelen (2001, p. 70) se pergunta:

[...] se a literatura oral dos nossos dias tende a diminuir, quais foram as
institui¢des de produgdo e de reprodugdo do sentimento da comunidade que
a substituiram. Seguindo qual dindmica e por qué? Por outro lado, quais sdo
0s seus polos de resisténcia?
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O esfor¢co académico que deu origem ao Caleidoscopio é uma dessas instituicdes de
reproducdo do sentimento da comunidade e se sera capaz ou ndo de substituir as atuais formas

de transmissdo, so o futuro podera dizer.

Como observado durante as analises houve uma preocupac¢édo da equipe em promover
uma identificacdo dos possiveis leitores paraenses — na medida em que se usou 0s esteredtipos
e imagens proximas aos originais —ao mesmo tempo em que houve um cuidado em explicar —
a partir dos links — os elementos e detalhes da regido desconhecida por pessoas de outras
regides e paises.

O flash, programa base para a criacdo do Caleidoscopio é um aplicativo que conecta um
conjunto de imagens bidimensionais em sequéncia. Mas, além disso, o recurso também foi
utilizado nos botdes de cada uma das a¢bes dos possiveis usuarios do dispositivo eletrdnico.
Ainda que tal ar de modernidade paire sobre 0 CD-ROM, a verdade é que o recurso que foi
utilizado para a sua criacdo ja se encontra defasado e em franco processo de desuso. Novas
extensdes como o Java - que faz tudo o que o seu antecessor fazia com a vantagem (dentre
outras) de uma maior mobilidade na internet — ja o subsitituiram e ja sdo ameacadas por

outras que prometem melhores desempenhos.

No entanto, nenhum novo suporte € o redentor de uma determinada cultura ou tradicéo.
Pensar dessa forma seria pensar como os primeiros folcloristas e seus desejos de resgate das
tradicGes em suposto risco de se extinguirem. Antes que alguém se apresse em dizer que a
defasagem do suporte inviabiliza este estudo, gostaria de lembrar que a obsolescéncia € um
principio dos mais basicos nos estudos das areas de tecnologia: tudo que existe foi feito ou

sera feito para ser superado.

Portanto, ainda que estivesse aqui estudando o mais moderno dos suportes ele ainda
assim seria superado por outro num futuro ndo muito distante. A questdo ndo € nem nunca
sera sua pretensa superioridade — como disse, ele ndo é o que trard a redencdo — mas a
oralidade que por si s6 vai arrumando subterfugios para permanecer e se expandir em outros

ambientes, outras culturas e novos e diferentes recursos.

Né&o o flash em especifico, mas as tecnologias de modo geral sdo o caminho por onde a
cultura popular pode circular segundo McLuhan (1969), ja que a juventude vive miticamente
e em profundidade adquirindo sua educacdo por meio de informacdo classificada como uma
planta baixa. Essa pode ser uma porta para acessar conquistas do passado desde que estudadas

como forcas ativas e ndo necessariamente benignas.
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Nossas tecnologias, segundo o autor, nos forcam a viver miticamente ainda que

continuemos a pensar fragmentariamente e em planos Gnicos ou separados entre si.
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CONSIDERACOES FINAIS

O APAGAR DAS LUZES

“Faltou luz mas era dia, o sol invadiu a sala

Fez da TV um espelho refletindo o0 que a gente esquecia
Faltou luz mas era dia... di-ia

Faltou luz mas era dia, dia, dia

O som das criancgas brincando nas ruas
Como se fosse um quintal

A cerveja gelada na esquina

Como se espantasse 0 mal

O cha pra curar esta azia

Um bom ché pra curar esta azia

Todas as ciéncias de baixa tecnologia

Todas as cores escondidas nas nuvens da rotina

Pra gente ver... por entre prédios e nos...
Pra gente ver... 0 que sobrou do céu... o lala.”
O Que Sobrou Do Céu, Marcelo Yuka

Um trabalho como este requereu, além de tempo e dedicacdo, um esforgo de anélise de
cada uma das fases que antecedem a criacdo do CD-ROM do Caleidoscopio Amazénico. Em
se precisar de tempo, dedicacdo e esforco analitico ndo ha conclusdo Unica a partir de um

ponto de vista.

A primeira dessas conclusdes diz respeito justamente ao método de coleta do objeto de
pesquisa que passa primeiramente por deixar um pouco de lado os termos “método”, “coleta”,
“objeto” e “pesquisa”. Caso se deseje uma experiéncia estética proxima ao Etnotextual é
preciso que se va a campo esquecendo, inclusive, a palavra “campo” como sindnimo de
“delimitagdo de corpos de pesquisa”, pois esta carrega em si 0 peso e a distancia imposta pelo

academicismao.

Se, por outro lado ndo se é um pesquisador e deseja-se ter a mesma experiéncia, que
cultive em casa o habito de contar aos filhos historias variadas. Converse melhor com os mais
velhos. Que saia para beber com os amigos. Até mesmo na “cerveja gelada na esquina” que

parece espantar o mal, em meio as piadas mais ingénuas, a fruicdo e o prazer estético existem
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em estado latente, basta olhar atentamente ao redor e ver que estamos imersos em algum tipo

de cultura que faz uso da oralidade para se perpetuar.

Mas a critica deve sempre vir acompanhada da autocritica. “Falo” de uma posi¢ao
privilegiada, de uma distancia “segura” em relacao ao fazer alheio. Nao sou um pesquisador
de campo, mas, mesmo ndo o sendo, sou um pesquisador da poética do cotidiano. E € desta
posicdo que digo a importancia do contato préximo e com o minimo de intermediacdo
possivel, embora saiba que minha subjetividade sempre estard presente na escuta, na

transcrigao.

O fazer do pesquisador estd nesta intencdo de distanciamento e 0 meu, nesta tese,
aproximou-se muito mais ao do antropdlogo na medida em que “a escrita etnografica
configura-se na propria triade autor/tradutor/texto na conformacdo da pratica investigativa ao
oportunizar a sistematizacdo de seus pensamentos interiores e a construcao de acdes estaveis
em relacdo a cultura e a sociedade pesquisada”. (ECKERT & ROCHA, 2005, p.4). Esse
exercicio me possibilitou sistematizar as narrativas do Caleidoscépio, dando énfase ao

movimento, imagem e som.

De imediato veio a minha mente uma composic¢do da banda O Rappa que para mim é
bastante significativa e serve de epigrafe a estas consideracGes finais. Na cancdo, depois de
uma queda de energia, as pessoas passam a ver a vida que existe ao redor e descobrem as suas
relagfes mais prosaicas como num momento de epifania. Junto com essas peculiaridades da
vida cotidiana, a cultura também € redescoberta. O cha que cura azia se opde as mais diversas
formas de alopatias e tudo o que um e outro representam. A ciéncia de baixa tecnologia é,
portanto, a prépria cultura popular pautada muitas das vezes no empirismo e num saber que

independe de tecnologias avangadas.

Canclini (2015) trata da questdo do popular e da midia a partir da perspectiva do
mercado dos meios de comunicacdo de massa. Neste estudo, procurei tratar de outro ponto de
vista, 0 académico, cuja diferenca cabal sdo os objetivos. Se, para o mercado, a cultura
popular contemporénea é constituida a partir dos meios eletrénicos, o académico, neste caso,
parte do tradicional ao eletrénico, fazendo uso das midias como objeto de circulagéo,

divulgacdo e representacdo/encenacdo do seu ponto de vista em relagdo as poéticas orais.

Se, para 0 mercado e para a midia que o serve, o popular ndo interessa como tradi¢éo
que perdura, para 0o académico a midia é uma maneira que aquele tem de se perpetuar, um

novo caminho que percorre para se manter vivo, transmutando-se do oral para o digital.
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Duas teses de doutorado distintas me parecem representar bem essa diferenca. A de
Claudia Freitas Pantoja e a de Mauren Pavdo Przybylski. A primeira, A tradicao
teletranscriada: oralidade e propaganda em Hoje é dia de Maria (2014) trata da minissérie
Hoje € dia de Maria e a segunda, Das materialidades da Literatura: a reinvencao da vida e o
acervo de narrativas orais urbano-digitais (2014), dos narradores da Restinga (bairro da

periferia de Porto Alegre) que usam a internet como meio de divulgacdo de seus costumes.

No trabalho que faz referéncia a minissérie, Claudia Freitas parte da midia ao
tradicional, fazendo percurso inverso ao de Mauren Przybylski que parte dos narradores orais
ao que produzem em meio eletrénico. A tese de Pantoja trata de um objeto de midia muito
mais arraigado aos humores do mercado e seus objetivos, por isso, para ela, o percurso de
investigacdo parte do produto final e vai ao encontro do popular. A de Przybylski parte do

convivio com a Restinga para entender o processo de transposi¢do para 0 ambiente virtual.

Esta tese, por outro lado, partiu do académico e das relagdes deste com o popular para
adentrar o campo das novas tecnologias. Por isso tratei dos métodos de coleta, passei pelos de
gravacdo — dando um breve mergulho na questdo das midias — e transcricdo para poder
chegar, enfim, ao processo de producdo do CD-ROM. Para seguir esse percurso, ndo poderia
ter melhor objeto de pesquisa, visto que tive, a minha disposi¢do todo o acervo IFNOPAP e

sua documentacdo disponivel, sem a qual este trabalho ndo seria viavel.

O préprio “desenvolvimento” da arte popular se da a partir de transformacGes
(CANCLINI, 2015, p. 366). Portanto, uma pretensa morte dela seria um grande contrassenso.

O ambiente académico e 0 novo suporte sdo, portanto, espacos de transformacéo do popular.

N&o existem grupos de individuos propriamente folcléricos; o que ha sdo situacbes
mais ou menos propicias para que o homem participe de um comportamento folclorico
(BLANCH, 1988, p. 29 apud CANCLINI, 2015, p. 220). Somos capazes de nos integrarmos a
diversas praticas sociais. As acima citadas e muitas outras estdo em nosso cotidiano e
podemos percebé-las como uma experiéncia estética ou fazer de conta que elas ndo existem

como tal.

Mas e importante deixar claro que 0 apego a esses recursos como o da gravacao e da
transcri¢do, pautada na mesma, foi o melhor método de anélise que pude engendrar com base
no material de que dispunha. Para este estudo as diversas midias e suas transposi¢oes
midiaticas foram importantes, sem elas ndo haveria como mensurar as mudangas porque as

narrativas passaram de um suporte a outro.
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Todavia, se 0 pesquisador em campo precisa de expontaneidade e deseja um
proximidade maior com o Etnotexto que pretende estudar, a melhor forma de fazer a
entrevista — que nesse caso ndo seria mais uma entrevista — € através da convivéncia 0 mais
préximo possivel da comunidade sem auxilio do gravador e deixando que a propria memoria
do pesquisador se confunda com a da comunidade, selecionando os fatos que o seu

inconsciente assimile e deixe aflorar no papel.

Ao0s pesquisadores que se preocupam muito mais com detalhes verbais de uma
contacdo ndo ha como deixar de usar o gravador. No entanto, recomendo, mais um vez, que
este seja usado de maneira sabia e discreta (e ndo indiscriminadamente), voltando a
recomendacdo de se usar smartphones. Entretanto, ainda que se use um aparelho para
gravacdo ainda assim é imprescindivel o convio direto e relativamente longo com a

comunidade.

Outra questdo que permanece uma incognita para mim é saber por onde circularam ou
ainda circulam as copias do CD-ROM e o uso que se fazem delas. Certo é que mil copias
foram para a sede da UNESCO em Paris. Ainda que fosse até |4, a sede da instituicdo, ndo
saberia por onde procurar ou a quem perguntar. Em 2000, ano seguinte ao lancamento na
capital francesa, o prefeito de Obidos (PA) comprou mais mil exemplares. No entanto, tentei,
em vao, contatar o prefeito da época ou o secretario de educacdo e cultura para saber para

quais escolas foram mandados os exemplares e qual o uso feito por professores e alunos.

Pesquisando na internet encontrei num catalogo Instituto Nacional de Estadistica e
Informatica do Peru do ano de 2010 uma mencéo ao Caleidoscopio Amazénico (INEI, 2010).
Ao que parece 0 CD-ROM além de Paris e Obidos andou circulando por outras “Amazonias”

e quem sabe outras paragens que nem posso imaginar. Esta esperanga me deixa empolgado.

Mas a pergunta inicial permanece: o etnotexto distante do Etnotexto ainda mantém sua
forca de legitimacdo? Ainda que se possa reconhecer as narrativas do Caleidoscopio
Amaz6nico como pertencentes ao cancioneiro popular elas foram ressiginificadas e ja ndo tém
a misséo de demarcar as fronteiras entre o natural e o sobrenatural de uma comunidade em
especifico; ou estabelecer as regras de convivéncia de um determinado grupo; ou ainda,
definir o papel dos atores do cotidiano. Todavia, a0 mesmo tempo, elas ainda guardam relagéo
com o Etnotexto de que sdo derivadas e simulam essas instancias de legitimacgdo de outras

sociedades agora distantes em tempo e espaco mesmo com essa mudanca de funcéo.

Isso comprova que a oralidade amazonica ainda vive em som, imagem e movimento,

expandindo seus horizontes e influenciando outros meios que fazem uso dela para criar algo
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novo. E ainda que esses novos meios concorram por espago com o0s antigos na vida das
pessoas, um acaba fazendo uso do outro num processo de retroalimentagdo constante num

ciclo e num reciclo ininterruptos.

Nesse sentido, as narrativas que haviam comegado um processo de desenraizamento
passaram por processos de reenraizamento por onde passaram. Sejam 0s meios académicos ou
escolares por onde circularam os audios e transcri¢des, sejam os lares ou demais lugares por

onde passaram as copias dos CD-ROM.

O desenvolvimento moderno ndo apaga as culturas populares tradicionais porque essa
ampliacdo modernizadora ndo conseguiu extinguir o folclore e os estudos mostram que nas
ultimas décadas as culturas tradicionais se desenvolveram transformando-se (CANCLINI
2015, p. 215). Por outro lado, as culturas camponesas e tradicionais ndo representam a maior
parte da cultura popular e os meios eletrdnicos sdo, em parte, responsaveis por isso, bem

como o turismo, as migracdes, religiosidade, dentre outros (CANCLINI, 2015, p. 218).

O popular ndo se concentra nos objetos porque € um mecanismo de escolha, e mesmo
de invencdo, projetado em direcdo ao passado para legitimar o presente (BLACHE, 1988, p.
27 apud CANCLINI, 2015, p. 219). E, falando da influéncia interacionista e
etnometodoldgica: todos os objetos sdo dramatizagdes dinamicas da experiéncia coletiva
(2015, p. 219).

O Caleidoscépio, dessa forma, € a encenacdo ndao de uma, mas de varias experiéncias
coletivas agrupadas que concentra o popular num patriménio de bem estavel voltado para o

passado para legitimar o presente.

As pessoas de hoje ndo precisam menos dos mitos do que os de outrora (ZUMTHOR,
2010). No entanto, a aldeia (comunidade) que antes era um espago restrito e limitado pela
geografia agora ¢é outra, uma “Aldeia Global” lugar (ou ndo-lugar) do
“tudoaomesmotempoagora’ onde o tempo cessou € o espago desapareceu. O CD-ROM ¢ essa
materialidade que mesmo afastada do Etnotexto ecoa os tambores de tribos distantes ainda

gue os escutemos na solidao dos nossos computadores (MCLUHAN, 1969).

Nesse sentido, a producdo de um objeto midiatico como o Caleidoscépio Amazoénico é
pertinente na medida em que ndo se exime do popular em prol do académico ou tecnolégico.
Essas instancias ndo sdo antagonicas e, portanto, ndo se excluem mutuamente, ao contrério,
funcionam como complementares na contemporaneidade. Com a legitimacdo cada vez mais

presente do ambiente digital, quem procura separa-los e ndo admite a possibilidade da relacéo
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ecuménica entre elas ndo esta valorizando a cultura em si e cai na armadilha do

logocentrismo.

Claro que se tivéssemos um ecumenismo maior, desde as primeiras fases do projeto,
talvez tivéssemos um objeto cultural mais proximo do Etnotexto que busca representar. Mas

esse produto novo ndo seria uma espécie de Etnotexto em si?

Da mesma forma que ndo podemos dizer que as comunidades sdo apenas aquelas que
vemos nos bairros pobres, interiores pequenos, grupos excluidos... Ndo podemos dizer que
ndo ha Etnotexto além desses ambientes. O que ha sdo pontos de vista e formas distintas de

valorizagédo das narrativas.

Tomando como exemplo a Literatura Brasileira contemporanea, sabe-se que existem
muitas producdes advindas da periferia, que se instauram a partir da oralidade, vide os saraus
como o de Sérgio Vaz entre outros, que surgem a partir do flanar desses escritores para além
dos muros da periferia. A eles, ja é atribuido um papel no canone, mas isso ndo vem ao caso
aqui, nem no contexto desta tese... serve apenas para mostar a amplitude que queremos dar ao
sentido de comunidade (alids, varias sdo as teorias que refletem acerca deste conceito, quem
sabe exploraremos em um possivel desdobramento deste trabalho em artigos, livro ou num

pos-doutorado).

O CD-ROM é um etnotexto em relacdo as comunidades de onde se afasta. Mas € um
Etnotexto em si mesmo. Representa essa relacdo cultural mista de académico e popular, ao
funcionar como um mediador entre esses elementos. Dita suas regras e limites, ndo sendo
qualquer texto nele permitido; ha varios posicionamentos prévios que vao refletir em seu
conteido, quais sejam: as posi¢des de pesquisador, revisor, técnico, bem como as de membro
da comunidade ou académico, ainda que se pense 0 produto como uma aldeia paulatinamente

globalizada.

Jean Caune (2014) afirma que cultura e comunicacdo sdo como faces de uma fita de
Mdobius onde se passa de uma face a outra sem se dar conta disso. Eu diria que no caso
especifico do Caleidoscépio temos um atomo com, no minimo, trés orbitas — ou pelo menos
as trés principais que se podem ver ao longe: académica, popular e tecnoldgica; e uma

infinidade de elétrons.

Cada um de nos, pequenos elétrons, comegamos nosso percurso pela orbita com que
mais temos afinidade, mas damos saltos quanticos de um anel a outro sem nos darmos conta

disso. E eis que de repente o tecnoldgico descamba para o popular ou académico e sem mais
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nem menos nNos vemos as voltas com a tecnologia novamente. Tudo isso em som, imagem e

movimento.
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PRODUCOES ACADEMICAS
Po6s-Graduacédo (Teses e Dissertacgdes)

Dois Projetos de Tese de Doutorado foram elaborados em 1999. As professoras Isabel
Cristina Rodrigues e Fatima Cristina Pessoa, alunas do Doutorado Interinstitucional em
Estudos Linguisticos (UFMG/UFPA), estdo desenvolvendo seus trabalhos na linha de
pesquisa Ensino/Aprendizagem do Portugués. Ainda no ano de 1999, trés dissertacdes de
Mestrado foram defendidas: “Itinerario poético: do era uma vez ao agora” — Letras/UFPA,
elaborada pela prof®. Renilda Bastos; “O imagindrio em narrativas paraenses —
Letras/UNICAMP, defendida por Patricia Garcia; “Mito sebastiana e narrativas amazonicas”
— Letras/UFPS, defendida por Ana Alice Filizola. A dissertacdo, em fase de elaboracéao, de
Ldcia Santana, aluna do Mestrado Interinstitucional em Estudos Literarios (UFMG/UFPA),
trabalha as narrativas infantis com base no acervo do Campus de Belém.

As narrativas também serviram de base para vérias dissertacGes defendidas entre os
anos de 1996 a 1998.

Atualmente existem sete Projetos de Dissertacdo sendo viabilizados no Curso de pos-
graduacdo em Linguistica, na UFPA, na linha de Pesquisa Descricdo do Portugués, na area de
Séciolingistica Variacionista, dos alunos: Marilucia Barros de Oliveira, Raquel Silva Lopes,
Orlando Cassique Sobrinho Alves, Simone Negrdo de Freitas, Rosana Siqueira, Alessandra
Martins Matos Vasconcelos e Alcides Fernandes de Lima, ja foram defendidas as dissertacdes
de Ana Alice Felizola (Mito Sebastiana e Narrativas Amazénicas — UFPA), Benedita Martins
Cruz (Memoria e Performance em Narrativas Orais da Amaz6nia Paraense), Jose Anchieta
Silva (A Compreensdo e a Producdo de textos por Alunos Surdos — UFPA), José Guilherme
Fernandes (Narrativas Orais: um recorte da cultura Amazénica — UFPA), Josebel Akel Fares
(Imagens da Mitopoética amazonica: um memorial das matintas pereras — UFPA), Jossecléa
Fares (Mitos da Agua nas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense — UFPA), Maria
Clara Telles (O Imaginario em Narrativas Orais da Amazo6nia Paraense — UNICAMP-SP),
Renilda Bastos (Itinerério Poético: do era uma vez ao agora — UFPA), Scarlet Yone O’Hara
(Caleidoscopio Amazénico — Cores do Imaginario — UFPA), Tania Pantoja Pereira

(Reminiscéncia Ibéricas em Narrativas Orais da Amazonia Paraense — UFPE).
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TCCs, Comunicac6es e Oficinas
(Graduagéo — Trabalhos de Concluséo de Curso)

Belém

Ana Francisca Miranda Pereira (O Vocabulario nas narrativas Orais da Amazonia
Paraense: aspecto etimoldgico-seméantico- UFPA), Edmilson da Silva Queiroz (Os Espagos
nas Narrativas Orais — UFPA), José Ribamar Pinheiro Filho (Reducéo dos Ditongos Orais no
Portugués Falado em Belém — UFPA), Juscelen Alves de Souza (A Metamorfose em
Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense — UFPA), Luis Claudio Pereira da Silva
(Um Cronétipo da Oralidade — UFPA), Mércia Almeida da Cunha (O Marcador Olha nas
narrativas Orais Paraenses — UFPA), Maria de Nazaré Monteiro e Silva (A Heranca Indigena
no Vocabulario Popular Paraense — UFPA), Maria do Socorro Progénio (Os Marcadores
Discursivos s6 que e agora nas Narrativas Orais Populares da Amazoénia Paraense — UFPA),
Tania Pantoja Pereira (O Erotismo nas Narrativas Orais Populares da Amazénia Paraense —
UFPA), Thais Marluce Gomes Marques (O Processo de Criacdo Dramatica e as Narrativas

Orais — UFPA), Veruza Mourdo (Contar Historias: uma acgdo interativa — UFPA).

Abaetetuba
Antdnio Nazareno Santa Maria Faria, Geila Meire Araujo da Silva & Jodo Hamilton
de Aradjo e Silva Melo (O Estudo do Espaco e do Tempo na Literatura Lendaria do

Municipio de Abaetetuba. Refletidos nas Narrativas Orais Populares — UFPA).

Santarém
Alcilene Pinheiro do Amaral & Roserina Pires Corréa (A Importancia da
Contextualizagdo na Producdo Textual — UFPA), Célia Fatima Passos Curbani & Zair

Henrique dos Santos (A Personagem na Lenda do Boto).

Marabé
Cristina Soares, Elis Jane Rodrigues, Jaqueline Reis Alves & Rosa M. Bras

(Narrativas Orais Populares: uma prética de producéo e reproducdo— UFPA).
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SUBPROJETOS

Anélise de estrutura Narrativa

Coordenadores: Christophe Golder & Maria do Socorro Simdes

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

PropOe-se a elaborar uma tipologia dos géneros narrativos populares presentes no
corpus e estudar os recursos discursivos e extra-discursivos utilizados por contadores.
Coordenadores e bolsistas do subprojeto apresentaram trabalhos em reunibes cientificas
(ENEL 94/95; ABLIP 94/96; ANPOLL 96; seminérios de IC.UFPA 95, 96 e 97; SBPC 95; e
GELNE 97) e publicaram artigos na revista MOARA n°. 5 — revista de pds-graduacdo em
Letras. O subprojeto desenvolveu investigacdo relevante sobre temas relacionados com
sintaxe narrativa, nos moldes da semiotica greimasiana, como: “estatuto vereditorio” e
“objetos de valor”. Ha, ainda, muito a investigar. Coordenadores e bolsistas pretendem dar
continuidade a proposta inicial, privilegiando narrativas recolhidas em outros campi, uma vez
que se trabalhou inicialmente com o material recolhido em Belém e Abaetetuba. S&o objetivos
especificos desse subprojeto: a) organizar e descrever as formas narrativas presentes no
“corpus” recolhidos em Braganga, Santarém e Castanhal; b) determinar se essas narrativas
formam um conjunto organizado (sistema de géneros); ¢) deduzir das observacdes de campo e

das variacgdes individuais dos textos aspectos da arte pessoal dos informantes.

Oficina de Recepcéo e Producéo de Textos: do oral ao escrito.

Coordenadores: Ana Lygia Almeida Cunha & Cristina Lobato de Castro

Modalidade: Pesquisa, Ensino & Extenséo.

O subprojeto busca auxiliar na incorporacdo do Portugués falado nas praticas
escolares, considerando aspectos pragmaticos da lingua falada sobre o texto escrito e, assim,
oferecer ao aluno possibilidades de tomar consciéncia das lacunas que ora se observam no
ensino da lingua portuguesa, através da elaboracdo de material didatico apropriado e da
experimentacdo de estratégias “alternativas” de uma abordagem textual da lingua materna.
Esse subprojeto objetiva: a) propor oficinas de producdo de textos (em 97, foram organizadas
algumas oficinas na UFPA, com participacdo da comunidade); b) aproveitar a producéo das
oficinas para elaboragdo de material didatico e paradidatico, que podera ser utilizado por
professores do Ensino Fundamental e Médio.
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Os Marcadores Discursivos nas Narrativas Orais Populares

Coordenadora: Megan Parry de Castro Duque Estrada.

Modalidade: Pesquisa & Ensino

O subprojeto propde-se a analisar as caracteristicas, as funcdes e 0s usos dos
Marcadores Discursivos nas narrativas orais paraenses. Elaborar um esquema de utilizacéo
dos Marcadores Discursivos de acordo com as suas caracteristicas e fungdes nas narrativas
orais paraenses e identificar o padrdo interativo-entoacional dos Marcadores Discursivos
nessas narrativas. S0 seus objetivos: a) analisar as caracteristicas dos MDs em narrativas
orais paraenses; b) analisar as funcdes dos MDs em narrativas orais paraenses; c) elaborar um
esquema de utilizacdo dos MDs, de acordo com as caracteristicas e funcbes das narrativas
orais paraenses; d) identificar o padrdo interativo-entoacional de MDs discursivos em

narrativas orais paraenses.

Vocabulario Popular da Amazodnia Paraense

Coordenadora: Telma de Carvalho Lobo.

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto tem como meta principal contribuir para o conhecimento da realidade
dialetal brasileira a partir da organizacdo do vocabulério da fala popular paraense. Assim
sendo, o subprojeto propBe-se a organizar cientificamente em forma de glossario esse
riquissimo acervo da fala paraense e assim contribuir, sobretudo, para o conhecimento da
realidade linglistica do Para.

Na primeira fase foi levantado o léxico de feicdo paraense nos livros, publicados pelo
Projeto IFNOPAP, Santarém conta... e Belém conta.... Na Segunda fase pretende-se dar
continuidade a pesquisa com o levantamento do léxico de Abaetetuba Conta... e de um corpus

que seré selecionado a partir do acervo de mais de 5000 narrativas.

Banco de Dados IFNOPAP Para Estudos Linguisticos

Coordenadora: Fatima Cristina Pessoa Rocha.

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto propde-se a trabalhar com as transcri¢fes das narrativas orais populares

da Amazonia paraense, tendo como modelo o proposto pela analise conversacional,
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privilegiando os depoimentos recolhidos no municipio de Belém. O resultado desse trabalho
sera organizado e compora um Banco de Dados que possa subsidiar estudos na area da

linguistica.

Narrativas Orais Populares Como Recurso Didéatico

Coordenadores: José Guilherme Fernandes & Ana Alice de M. Filizola.

Modalidade: Pesquisa, Ensino & Extensao.

O subprojeto propbe-se a conceber e elaborar material didatico, a partir do corpus
recolhido pelo Projeto Integrado. Inicia-se com a elaboracdo de critérios para a selecdo de
narrativas suscetiveis de serem aproveitadas para futuras publicacdes, tais como, cartilhas,
cadernos de exercicios e outros textos para 0 ensino da lingua no Ensino Fundamental.
Pretende-se, ainda, produzir material didatico do tipo audio-visual, a partir do qual se

utilizard uma série de atividades pedagdgicas, por meio de encenacdo, ilustracdo , musica, etc.

Ouca os Mitos: uma abordagem didéatica

Coordenadoras: Scarleth O’Hara Arana & Maria de Fatima do Nascimento

Modalidade: Pesquisa, Ensino & Extensao.

O subprojeto visa aumentar a capacidade oral-escrita dos alunos do Ensino
Fundamental, atraves da versdo dos mitos da Amazénia, tendo como base o corpus coletado
pelo Projeto IFNOPAP (O Imaginario nas Formas Narrativas orais Populares da Amazonia
Paraense). Para viabilizar a proposta descrita, 0 percurso metodoldgico resume-se em: a)
producdo de material didatico (kits — composto de pasta com trés livros ilustrados, fita k-7
com trés narrativas gravadas e manual de orientacdo de uso do kit); b) utilizacdo e posterior
avaliagdo dos kits por professores e alunos do Ensino Fundamental. Apesar das dificuldades
da Universidade Brasileira, o subprojeto produziu um kit experimental do material e teve a

sua importancia avaliada e julgada favoravelmente pela Secretaria de Educacéo do MEC.

A Re-invencao da Amazonia: a hipérbole e o pretexto
Coordenador: Romero Ximenes
Modalidade: Pesquisa & Ensino
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Trata-se de um subprojeto na area de Antropologia que se propde a realizar uma
leitura intertextual entre as narrativas orais e 0s textos de superestimacdo do contexto

amazonico.
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Era Uma Vez...: a representacdo simbdlica no imaginario da crianca

Coordenadora: Laura Maria Araujo Alves

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto dispde-se a tracar um perfil do imaginario da crianca e a sua relacdo com
0 contexto amazonico.

Na primeira fase, coordenadora e pesquisadores fizeram um levantamento
bibliografico sobre o tema em analise para melhor instrumentalizar as discussées sobre o
assunto.

Foi realizada pesquisa de campo contemplando criangas na faixa etaria entre 05 e 10
anos, em escolas da rede privada, da rede publica (estadual e municipal). Resultados j& foram
apresentados em encontros cientificos-académicos e realizado, com sucesso, um “workshop”
com participacao efetiva dos bolsistas de iniciacao cientifica, no Centro de Educacdo (UFPA),
em maio de 1997.

H& muito mais a ser realizado e a nova versao propde-se a dar continuidade a um

trabalho que ja apresenta resultados satisfatorios, mas, ainda ndo conclusivos.

O Narrador: emprego e funcdo das varias formas do narrador nas narrativas
tradicionais e modernas e nas narrativas populares do amazénida paraense

Coordenador: Gunter Karl Pressler.

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto pretende levantar a questdo do conceito e fungéo do narrador, a partir do
ensaio de W. Benjamin: “O Narrador”, no contexto de uma reflexdo teorica sobre a origem e a
estrutura da narrativa (oral); pesquisar as varias formas do narrador nas narrativas tradicionais
populares e eruditas em geral e nas narrativa orais do amazonida paraense em comparacao
com as formas do narrador nas narrativas modernas, a fim de tragar esquemas e uma tipologia
do narrador. Esse subprojeto tem por objetivos: a) levantar a questdo do conceito e da funcdo
do narrador, a partir de W. Benjamin..; b) verificar as caracteristicas do narrador e suas varias
formas de discurso dentro do campo da teoria literaria; c) levantar as varias formas do
narrador nas narrativas tradicionais e nas narrativas orais do amazonida paraense; d) traca um

esquema e uma tipologia do narrador.
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A Representacdo Simbdlica das Narrativas Populares na Amazonia Paraense
como Linguagem de Informagéo

Coordenadora: Maria Odaisa Espinheiro de Oliveira.

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto visa contribuir para o conhecimento da linguagem documental como
criagédo social e de recuperacdo da informagdo em discursos narrativos populares. Essa meta
sera viabilizada através da selecdo e analise de termos populares das narrativas do acervo
Abaetetuba conta..., Belém conta... e Santarém conta.... Registrar-se-do 0s termos culturais da
linguagem concebida como criacéo simbolica da cultura da comunidade a partir dos discursos
narrativos em estudo. Assim se tentara construir a linguagem documental para recuperagdo da

informacdo das comunidades da Amazonia paraense.

Memorias Lusitanas em Narrativas Orais Populares da Amazbdnia Paraense:
sensualidade e erotismo

Coordenadoras: Germana Maria Araujo Sales & Elisabeth Vidal.

Modalidade: Pesquisa & Ensino.

O subprojeto tem como principal meta verificar nas narrativas populares da Amazonia
paraense as possiveis influéncias das narrativas medievais lusitanas. Para tanto, sera feita uma
leitura intertextual privilegiando a producédo da Professora Carolina Michélis de Vasconcelos,
e 0s textos dos livros Santarém conta..., Abaetetuba conta... e Belém conta.... A Partir dessa
verificacdo procurar-se-4 mostrar, mais especificamente, a presenca de sensualidade e

erotismo nessas duas manifestacGes narrativas.

Atiaia: proposta de adaptacéo de narrativas orais populares ao Ensino Especial

Coordenadoras: Maria do Socorro Simdes & Scarleth O’Hara Arana.

Modalidade: Pesquisa, Ensino & Extenséo.

A proposta desse subprojeto assemelha-se a do “Ouga os mitos: uma abordagem
didatica”, com a diferenga do publico alvo a que se destina. Trata-se de producdo de material
didatico para educacdo especial, com a utilizagdo da varias linguagens (videos, braile,
ilustracdes, adaptacdo de corpo e fonte para visdo subnormal, lingua de sinais, etc.) O projeto
teve seu meérito julgado pela Secretaria de Educacdo Especial do MEC e pelo UNICEF.

Estamos ultimando o primeiro kit, a partir de uma narrativa: “Pressa de preguica”, composto
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de uma versdo em braile, uma para visdo subnormal, histéria em quadrinhos e proposta de
video com a utilizacdo de storyboard. Esse subprojeto ndo fard parte do orgcamento dessa
versdo do IFNOPAP, por se tratar de orcamento incompativel com as normas do edital. Ele €
aqui referido por se tratar de uma proposta, a partir do acervo do Projeto Integrado, em

analise.

Multimidia: educacéo e cultura

Coordenadores: Maria do Socorro Simdes & Abdelhak Razky

Modalidade: Pesquisa, Ensino & Extensao.

O subprojeto propde-se a dar suporte a UFPA, em diversas areas do conhecimento,
através da criacdo de um grupo de pesquisa competente em concepc¢ao, organizacao, producao
e divulgacdo de produtos multimidia. O subprojeto propiciara a profissionais, de diversas
areas do conhecimento, condi¢cBes de producdo de material com informagfes técnicas e
pedagdgicas/historico/socio/culturais, com vista as suas trés atividades: ensino, pesquisa e
extensao.

Vale ressaltar que esse subprojeto esta sendo referido neste documento por participar
das propostas mais gerais do IFNOPAP (O Imaginario nas Formas Orais Populares da
Amazobnia Paraense), mas o seu orcamento ndo foi incluido do orcamento geral do Projeto
Integrado, por ja ser uma proposta aprovada pela SUDAM, com apoio financeiro daquela

instituicao.
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ANEXO B — NARRATIVAS DO ACERVO IFNOPAP
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VO1-VIII
7?

O medo, me fez, correr uma vez, quase eu morria (risos)....6 no tempo, da bisa né?
diziam que ficava, uma mulher riscando terra ali, em frente a igreja né? uma [menina] s
de pecinha né? ai pdxa, ali em frente a igreja aparecia essa menina, em frente ao hospital
aparecia um [touro] sem cabeca, nessa rua do Mac assim, era um cemitério. E eu morava
nesse tempo, com a tia miloca, a mae do Julinho da Bete, conhece? Eu morava pra li, [pra
beira do corvo]onde eles moram hoje, e eu ia pra festa do Guanabara, na festa do
guanabara, naquele tempo, o pessoal saia, ficava naquele siléncio, ndo [tinha ninguém na
rua], né? quando foi uma noite eu sai, do guanabara eu vim me embora, chegou em frente a
cosampa, eu pensei “meu Deus! Sera que eu vou pela rua do mac?” Mas poxa tem um
cemitério bem ali ndo é? Um cemitério perto do sesp mesmo, se eu vou pela doutor Assis
tem um padre sem cabeca, no sesp que aparece [tudo com leite né?] o hospital da IDAI né?
naquele tempo da IDAI, se eu for pela beira, a menina ta escrevendo 14, na frente da igreja,
poxa fiquei pensando, quando chegou ali, em frente a casa do seu Renato, pensei, eu vou
nessa aqui na doutor Assis, que é rua direto, na casa da titia, naquele tempo, as calcas
bocas de sino, né? larga né? metia uma nesga bem grandona, na minha, o sapatdo alto, sai,
ai em frente, a calcada chegava, chegava em frente ao sesp, la pra frente era s6 moinha, de
inverno, quando chegou ali em frente, aonde é a receita, da delegacia da fazenda, eu olhei
certo 1& pro hospital, de 1&4 ndo tirei mais o olho, ai foi, foi, quando eu passei em frente ao
hospital, parece que eu enxerguei um negocio, ai eu corri, antes de eu correr, eu ouvi uma
coisa assim, fud, (risos) eu andava pra tras pros lados, pra frente, pra tras, cima, nada, todo
jeito era fud, ai eu corri, ai eu corri, e desci da terra firme né? passei onde tinha a moinha,
fua, fua, atras de min, meu Deus, do céu, na moinha meu pé, atolou, até aqui assim, quando
eu puxei o sapato ficou, ai eu corri um pedago, voltei, “ndo mas deixei meu sapato”, voltei,
num tinha nada, ai corri, corri, cheguei na porta da casa, a titia, fui me jogando brofite! na
.... sem [fala] a titia veio disse:

_Tu ainda esté porre ainda? Ta chegando a uma hora dessa, incomodando porre?

Ai eu queria fala, mas ndo podia, sé fazia gesto pra ela, ai ela me carregou, a Elza,
foi la me carregou, me colocou, ai que eu me levantei que fez, fua, eu disse “titia tem um
bicho aqui atras de min!” (risos) ai ela disse:

_Mas que bicho?
_Um bicho, que veio desde o sesp, até aqui atras de min, que faz fiap, fiap..... ai foi
vé era minha calga que tinha molhado, ela batia assim, fiap, fiap, fiap..... 0 medo, né? o

medo, 0 medo do padre sem cabeca, fez eu correr, 0 medo que faz a gente vé, muitas das
vezes, né?
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Era um homem pobre, ele era muito pobre, ele tinha um compadre rico, ai ele sempre
ia la comprar coisas, 0 compadre sempre, e chegava e falava pra ele, que ele ndo tinha com
que pagar e tal... Ai um dia ele ... , a mulher dele tinha muito filho, a mulher dele brigava
com ele e dava porrada nele, e ele saia, ia cacar e vinha, até que um dia ele disse assim:

- Hoje, eu ndo vou cagar, eu vou andar pelas estradas.

- E foi embora de estrada afora, e encontrou um homem num burrinho, ai disse:
- T6 andando por aqui!

Ele disse:

- E amigo, eu ndo tenho nada que Ihe dé, eu vou lhe dar essa burra, vocé chega em
casa com esta burra, cé& da bem milho pra ela, vocé deixa ela comer bem, até deixar, e depois,
vocé pega o chicote, e dale nela, dale mesmo muito, ai que ela vai botar dinheiro, muito
dinheiro pro senhor.

Ele disse:

- Tal

- Mas néo passe na casa do seu compadre!

Ai ele montou na burra e saiu, entrou por outro caminho, disse:
- Eu ndo vou passar na casa do meu compadre.

Quando ele espanta, la vai passando na porta do compadre, ai 0 compadre:
- Ei, compadre, de onde que o senhor vem, ai com uma burra?
Ele disse:

- E compadre, eu vim daqui, agora vou passando por aqui.

Ele disse:

- Encoste aqui!

Al ele encostou, ai ele pa, agora botou uma dose pra ele, ele tomou,e ai foi dando
outra, e mais outra, e mais outra, e ai ele foi perguntou pra ele:

- Compadre, como foi pro senhor arrumar essa burra?
Ele disse:

- Ah compadre, isso ai foi um amigo que me deu, essa burra tem uma serventia muito
grande.

Ele ja tava porre. Ai ele disse:

- A gente da milho pra ela, deixa ela comer até deixar, depois, pega o chicote e mete a
peia nela, que ela bota dinheiro e muito.

Disse:

- E € compadre!
Disse:

- E!
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Ai ele embebedou o compadre, 0 compadre caiu e dormiu, ele agarrou e trocou a
burra, deixou essa que ele vinha e botou pra Ia, trouxe outra igualzinha e deixou la onde ele
tinha amarrado a burra. Ai quando foi umas horas o compadre se acordou.

- Compadre, cadé minha burra?

- Ta ai compadre!

Ele amontou na burra e saiu. Ele chegou la a mulher disse:
- E marido, tu ja vem e néo traz nada!

- Espera ai mulher, menino, bota milho pra essa burra.

Ai 0s meninos botaram milho, a burra comeu, comeu, comeu, que até deixou, ele
pegou o chicote, deu, deu,.deu, nessa burra, que até rebentou o cabresto e foi embora e ndo
botou dinheiro nem nada, e a mulher ficou braba com ele.

- T4 certo!
Ai quando foi noutro dia , ele disse:
- Agora eu ndo vou por esse caminho, eu vou por esse.

Ai foi embora, quando ele espanta que ndo, j& vai passando no mesmo caminho que
ele ia, que ele foi no outro dia, olhou, l4 vinha o amigo dele.

- Oh, meu Deus 14 vem meu amigo! E agora o que ele vai dizer?
Ai quando ele foi chegando ele disse:

- E, 0 senhor passou na porta do seu compadre?

- Passei!

- E isso mesmo, agora eu ndo tenho nada pra lhe dar, eu vou lhe da essa cacho de
banana, esse cacho de banana, vocé tira uma, nasce duas, tira duas nasce quatro, se tirar tudo,
tudo nasce.

Al ele pegou o cacho de banana.

- Mais néo passe na porta de seu compadre!

Aii ele sai por outro caminho.

- Eu ndo vou passar na porta do meu compadre, hoje!

Ai quando ele espanta la vai passando na porta do compadre.
- Mais isto t& danado!

Ai 0 compadre:

- Ei compadre, o0 senhor j& vai ai de novo com um cacho de banana bonito?
Disse:

- E!

Al

- Encoste aqui!

- N&o compadre, eu tb de pressa.

- N&o, encoste aqui, eu tenho um negaocio aqui pra lhe da e tal.

Ai encostou, logo que ele dava era uma dosezinha pra ele, e ele comegava a beber, ai
dormia.

Ele disse:
- Compadre, e esse cacho de banana?
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- Ah compadre, esse cacho de banana, foi um amigo que me deu, esse cacho de
banana, a gente tira uma nasce duas, tira duas nasce quatro, se tirar tudo, tudo nasce.

Ai ele embebedou bem ele, e ele dormiu, ele pegou o cacho de banana ,botou 14 pro
lado e trouxe outro igualzinho e botou 14, ai quando ele acordou:

- Compadre, cadé meu cacho de banana?

- Ta aqui!

Ai ele entregou pra ele, saiu e foi embora. Chegando a mulher disse:

- Marido, tu ja vem pra c4, com esse cacho de banana, que isso ndo d& uma pra cada ...
n&o sei o0 que?

- Mulher, espera ai que vocés ja vao se fartad de comer banana.

Ai arriou o cacho de banana |4, cada um tirou uma , acabou as bananas, disse:

- Isso é o diacho, € o compadre que ta fazendo isso, agora amanhd, ndo vou mais por
esse caminho, vou por outro caminho, bem longe la do meu amigo.

Ai no outro dia ele saiu, andou, andou, quando ele espanta ... 14 vai passando pelo
mesmo caminho, que 0 amigo andava, quando ele olhou, 14 vem o amigo, ai ele disse:

- Oh amigo, cé passou de novo na porta de seu compadre?
Ai ele disse:

- Passei!

- N&o tem jeito nao!

Disse:

- Agora, eu s0 tenho essa toalha aqui, eu vou lhe dé, essa toalha, o senhor chega na sua
casa, alimpe bem a mesa, estenda essa toalha e diz assim: “toalha pde mesa”, que ela orna
uma mesa de tudo quanto é de comida, ai vocé come, quando terminar, junte ela direitinho,
dobre e guarde.

- Ta certo!

Ai ele pegou a toalha.

- Mas, nédo passe na porta de seu compadre!

Ai ele disse:

- Ta!

Ai foi embora. Quando ele espanta que ndo, vai passando na porta do compadre, 0

compadre chama ele, ai ele encosta, e comeca a beber, comecou a beber, quando ele ja estava
bébado...

- Compadre, e essa toalha, que toalha bonita?
Ele disse:

- Ah compadre, essa toalha, foi meu amigo que me deu, essa toalha a gente espalha em
cima da mesa e diz: “toalha pde mesa”, ela orna uma mesa com tudo quanto € comida.

Ele disse:

- E é compadre!

Ele disse:

- E!

Ai ele se embebedou e dormiu, pegou a toalha guardou, foi ver outra igual e deixou la
, quando ele acordou:
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- Compadre, cadé minha toalha?

Disse:

- Ta aqui!

Entregou pra ele e saiu, ai quando a mulher viu:
- Marido, tu j& vem pra ca sem nada marido?

- Pera ai, vocés ja véo se farta!

Ai ele estendeu a toalha na mesa, ai:

- Toalha pde mesal

Nada, nadinha, ai ela se danou e meteu a porrada nele, ai ele saiu e foi dormir Ia por
dentro dos matos, disse:

- Amanhd eu andar noutros caminhos, mas ndo vou mais me encontrar com meu
amigo.

Al ele saiu, quando foi, andou andou, quando ele chega em certas partes, ele olhou, la
vai 0 amigo dele, disse:

- Oh meu Deus, |4 vem meu amigo de novo!

- Ei amigo, mas o senhor ndo tem jeito ndo, foi passar na porta de seu compadre!

- Fui!

- E agora, ndo tenho nada que lhe dar, vou lhe dar esse cajado, vocé bota ele pra

dancar, empina ele no meu da casa e diz: “danga cajado”, ele danga, danca, danga, até quando
vOCcé ndo quiser mais, ai o senhor diz:

- Basta cajado!

Ele cai , mas ndo diga assim:

- Apara cacete!

Porque ele da cacetada até ...

Ele disse:

- Tal

Ai pegou o cajado e foi embora. Ai quando vai passando de novo, na porta do
compadre, ai 0 compadre disse:

- Ei compadre, encoste, encoste aqui compadre, porque o0 senhor vai passando e nao
encosta aqui.

- Ah, compadre eu t6 de pressa, eu quero chegar logo.
Disse:
- Encoste aqui!

Ai ele encostou, ai ele deu a dose pra ele e comecou a beber e dormiu ... quando ele
perguntou pelo cajado né, ele disse assim:

- Ah compadre, esse cajado foi meu amigo que me deu, ele disse que esse cajado, a
gente empina ele no meio da casa e diz:”danga cajado”, ele danca, danca, danca, e quando a
gente ndo quer mais, a gente diz: “para cacete”, ai ele para.

- Ah, é né compadre!
Disse:
- E!
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Ai quando ele dormiu, ele pegou o cajado e botou pra |4, pegou outro igualzinho e
botou 14, quando foi, ele se acordou.

- Compadre, cadé meu cajado?

- Esté aqui!

Ai pegou o cajado,e foi embora. Chegou 14 a mulher ficou brigando.

- Ah marido, tu j& vem pra cé e ndo traz nada e tal.

- Espera ai, vou botar esse cajado pra dangar.

Empinava o cajado e o cajado caia, ele ndo dangcava nem nada, ele disse:

- Bem, agora o que pode acontecer € vocés me matar, mas eu ndo vou mais sair daqui
pra canto nenhum.

Se deitou la e foi dormir . Ai quando foi no outro dia 0 compadre fez convite na cidade
pros amigos dele, que ele tinha um cajado que dangava muito bem, e ele ia botar esse cajado
pra dancar pros amigos dele ver, e tal, ta certo! Ai se juntou na casa sO gente rica, grande e
tal, encheu o saldo, e ele botou o cajado pra dancar, o cajado dangou, dangou, dancou, ai um
foi e disse:

- Compadre, ta bom de parar, porque ja € muito tarde, e depois o senhor faz o convite
pro povo miudo também assistir o cajado dancar.

Ai ele disse:

- T4, para cacete!

Cacete pa nele, o outro gritava de 1a.

- Para cacete! pa...

Deu em tudinho, em tudo, ai veio a mulher dele, olhou assim, por cima de uma janela

e disse:

- Para cacete!

Aii ele p4, e ela caiu pra I, ai ele chamou o criado.

- Vai na casa do compadre, pra ele vir mandar parar esse cacete dele, que ele ndo quer
parar.

Ai o criado ia l4, chamava, chamava:

- E para o senhor ir 14 em casa, mandar parar o cacete, que n&o quer parar!

Ai ele disse:

- T4, eu ja vou 1a!

Ai ele vinha e gritava, ai ninguém podia mais falar, porque todo mundo ja estava
caido, ai até que veio chegou e disse:

- Compadre, eu mandei Ihe chamar, pro senhor mandar parar esse seu cacete, que ta
danado aqui ...

E o cacete pa nele. Ai chegou disse:

- Basta cajado!

O cajado caiu. Ai disse:

- Bem compadre, eu vou lhe entregar tudo que eu tenho do senhor aqui.

Foi buscar a burra, foi buscar a toalha, foi buscar o cacho de banana, e o cajado,
entregou.

- Pode levar tudo que é seu daqui, que eu ndo quero mais!
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Ai 0 homem pegou e levou tudinho pra 14, quando foi de manha, ele foi disse:
- Pode botar milho pra burra.

Ai botaram, ai a burra comeu, comeu, acabou pegou o chicote, meteu o chicote na
burra, ai foi dinheiro, dinheiro que amontoou, soltou a burra, a burra foi embora.

A toalha botaram na mesa, era comida de todo jeito, banana, j& 0S meninos nao
queriam mais, tirava e nascia, tirava e nascia, ai ele disse:

- Bem agora ta todo mundo de barriga cheia, agora vou botar o cajado pra dancar.
Ai botou o cajado pra dancar, e o cajado, dancou, dancou, dancou, ele disse:
- Eu vou me deitar aqui um pouco, quando ndo quizerem mais, mande ele parar.

Ai 0s meninos la todinhos, achando graca, e a mulher e tudo e o cajado dancgando,
disse:

- T4 bom de mandar parar!

- E mesmo!

- Para cacete!

Al 0 cacete p4, ai um gritava daqui, da cola, e a mulher dizia:

- Para cacete!

- Marido, marido, vem parar esse cacete, que ele ta quase nos matando aqui.
E ele 14, dando um tempo, até que ele veio, chegou e disse:

- Basta cajado!

E o cajado caiu.

- Vocés viram quanto é que doi, as porradas que vocés me batiam? Pois é agora que 0
cajado vingou, ta, e agora pra diante acabou-se.

Assim, ele ficou rico, e compadre ficou esbrechado.

Informante: Ana do Carmo Sousa, 63 Anos
Doméstica
Rua ...., S/IN°
Santa Maria Do Para
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O COMPADRE POBRE E O COMPADRE RICO

...O compadre foi debulhar uns litros de feijéo [...]

Diz que o camarada, ele ndo gostava de trabalhar, mas gostava de comer bem. E chegou
uma situacdo, que ele conseguiu enganar todo mundo, né, na regido onde ele morava.
Ninguém confiava mais. Se ele tomava emprestado, ndo pagava. Se comprava ndo pagava.

O ultimo a enganar foi um compadre dele. Mas a esposa do compadre, é... falava muito
pra ele, que ndo se enganasse com aquele homem, que ele ndo pagava nada a ninguém. Mas,
pela amizade que tinha, ele conseguiu destruir uma parte... quase uma quarta parte do tesouro
gue possuia com esse compadre dele. Quando ele viu que ndo recebia mais e nem o compadre
tinha mais a quem enganar, ele falou pra mulher:

-Mulher, eu vou surgir que morri. Vocé é... Amanhd é... espalha a vizinhanca que eu
morri. E s6 assim n6s vamos poder sobreviver aqui nessa regido. E eu tenho que arrumar com
que vir de novo, de volta, dizendo que ressuscitei. E... continuo enganando, que trabalhar eu
n&o vou. Nao tem condicdo.

Combinado...

No outro dia cedinho [...] O pessoal passou na vila. A mulher levantou e deu alarme que
o0 marido tinha falecido. Todo mundo encostou e o compadre rico, pois era vizinho dele.
Quando a comadre chegou 14, que falou, ele chorou. Ele teve desgosto. Mas desgosto porque
0 compadre tinha morrido ndo, é porque ele devia um tostdo pra (pra) ele, de outro
empréstimo. Ele chegando la falou... Olhou ele, disse:

-E compadre é uma tristeza... Meu compadre morreu... SO que é uma pena que meu
tostdo, pelo menos esse tostdo, outro que eu emprestei, eu ia receber de qualquer jeito...

Pegou no tamborete, sentou-se pertinho do (do do) corpo e ficou muito pensativo...
Porgue que é quem devia tanto a ele tinha morrido.

Nessa ocasido, toda vizinhanca apareceu, pra fazer o veldrio. E o compadre sentado no
tamborete ao lado, muito triste. Mas ndo é por causa da morte, mas sim por causa de dinheiro.

Até que... quando foi cinco horas da tarde, resolveram levar ao cemitério pra sepultar.
Mas quando chega [...] distante, as pessoas que levaram também... eram trabalhadores...
desocuparam da roca, chegaram pra levar ele. Cansados, era muito longe.

Chegaram l& no cemitério, cansados. Foram cavar a cova, quando um falou que deixasse
pra sepultar amanha, porque ja estava tarde e ai, combinaram. Deixaram o corpo entre uma
cova e outra e foram pra rua tomar umas pinguinhas, né, pra criarem coragem, pra no outro
dia fazerem a cova e sepultar (0) a pessoa.

Quando eles sairam pra rua, o falecido ficou muito animado, porque provavelmente ele
ia levantar a noite. Era uma oportunidade pra ele ir embora, né, porque ele ia se descartar.
Deixaram ele no meio das covas, de duas sepulturas, pra ele foi muita oportunidade ele
ficando Ia, que ndo estava nada de morto.

S6 que tinham cinco ladrdes, que tinham roubado o dia inteiro. E eram acostumados...
virem na... (na) de noite no cemitério, fazer partilha dos roubos. Onde eles roubavam muito
ouro, era prata, enfim s6 mais joias. E dinheiro ndo era tanto. E era de costume toda noite:
doze horas pra uma da madrugada, eles iam ao cemiterio. E |a faziam a partilha. Porque no
cemitério ndo se anda de noite.

E ele estava 14 muito tranquilo e ja vendo que era a hora dele sair, pois o dia... ele ouvia
movimento do pessoal que passava na estrada.

Quando se aproximou doze horas, ele disse consigo:
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-Agora eu saio do caixdo e vou fazer minha nova vida. Essa é minha oportunidade!

S6 que, quando ele estava arrumando pra sair, sentiu que alguém chegou no portdo do
cemitério. E ...e... rapidamente, seis homens entraram dentro do cemitério e foram no rumo
donde ele estava. Ele foi, falou assim consigo:

-Eu vou ficar bem quieto aqui com meu caixao, que esses homens provavelmente daqui
para o dia amanhecer saem, e... e eu faco minha virada.

Mas os caras roubaram tanto, que vieram contar o dinheiro bem perto dele. S6 que,
quando eles estavam acabando de contar o dinheiro, um ladréo - o chefe disse:

-Olha, aqui tem uma coisa que n6s ndo podemos de maneira nenhuma nem vender e
nem dar, essa espada de ouro que eu roubei de um (de um... de um) capitdo da marinha. Essa
nos ndo podemos vender, nem trocar e nem dar, porque somos pegos. Combinaram com 0
chefe. O chefe disse: -NGs temos que arrumar um meio...

Quando eles pensavam, a lua deu uma meio clareada, um disse:
-Olha um caixdo! Provavelmente tem um defunto dentro desse caixao.
Al, o chefe disse:

-Boa oportunidade! Certamente, pessoas que vieram sepultar, ja era tarde... deixaram.
NOs pegamos essa espada e socamos nas costelas dele. E amanha ele sera sepultado e nos
estaremos livres.

Combinado... combinado. O... marcharam para o lado do caixdo. Quando chegaram |Ia,
eles (eles) abriram a tampa do caix@o. Que... quando eles abriram a tampa do caixao, o cara
sabia que dessa vez morria mesmo, que guem que escapa com a (a) espada nas costelas, ne!
Foi e disse assim:

-Eu ja morri uma vez e pretendo duas!

Com isso os ladrdes, espatifaram de dentro do cemitério. Levaram cruzes no peito,
caindo. Uns pularam o portdo, e outros cairam 14, quase cinco quedas.

E resultou que fugiu todo mundo, e deixando o ouro e também a espada. E pra ele foi
uma boa oportunidade, que os ladrdes correram deixando tudo e ele apanha.

Mas o compadre rico, que tinha coragem, também estava pela rua. Resolveu ir ao
cemitério de noite, pra ver como gque andavam as coisas.

Quando chegou 14, entrou no cemitério. Ele (estava) sentou em cima do caixao do cara.
O compadre foi e olhou e disse assim:

-Compadre, vocé parece que vive(ce)u.
Ele respondeu:

-Compadre, se € meu compadre, venha mesmo. Porque eu agora estou rico. Eu apenas
morri. Fui no outro mundo... voltei... E agora eu tenho riqueza pra te pagar o que te devo e aos
outros que eu também fiquei devendo.

O compadre ficou muito animado. Voltou... se abracaram e deram as pazes e
comecaram a contar o dinheiro.

Quando contaram o dinheiro, que foi uma fortuna muito grande, o compadre rico disse
assim:

-Compadre... Mas uma coisa ainda falta! E que vocé ja partiu o ouro, as (as, as) joias...E
aquele tostdo derradeiro que eu Ihe emprestei?

Ele foi respondeu:
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-Compadre, se eu ja te dei, j& morri. Sofri grande dor. Fui ao outro mundo... Voltei...
Estou te dando hoje uma riqueza mais do que o senhor possui. E o senhor ainda me cobra um
tostdo! Nao tem condicdo! N6s vamos desentender por causa disso...

Nessas alturas, um dos ladrGes - mais antigo, mais sabido da quadrilha - veio se
aproximando, pra ver se tinha [...] 1a no cemitério. Como € que estava chegando 14, encostou
no portdo, escutou a discussdo para o lado do (do, do) cem... (da, do) do caixéo, da sepultura.
A briga estava é... pelo um tostao.

-N&o compadre! VVocé me paga um tostdo e esta resolvido.
O outro dizia.

-N&o, eu ja te dei essa riqueza. Ndo precisa mais te dar um (um) tostdo. Vamos acabar
com isso!

Enquanto o ladrdo, preparado, estava no cemitério, no portdo escutando a discussdo, 0s
outros chegaram mais perto. Aproximaram de uns vinte metros, e olhavam para o chefe, né. O
chefe vai e volta e disse:

-Meninos, nds vamos fazer o seguinte: n6s vamos cair fora todo mundo. Praticamente
nosso roubo, hoje, foi perdido, porque nds topamos um dia que as almas do cemitério, que
moram aqui, tudo se reuniram. E entre eles ja tem uma briga muito grande. A briga maior, até,
do que mesmo de quem noGs roubamos nesse caso; se nos encontrdssemos. E as almas sao
tantas, que ndo da mais um tostdo pra cada uma. Entdo, nds ndo podemos mais esperar por
nada aqui...
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ANEXO C — A PROPOSITO DO CALEIDOSCOPIO



216

A PROPOSITO DO “CALEIDOSCOPIO”

Sir David Brewster que nos desculpe, mas nem sempre precisamos recorrer a sua
incrivel engenhoca para divisar um infinito mundo de imagens e de cores.

Para conseguirmos variadas e indescritiveis imagens da Amazonia paraense nao
necessitamos de espelhos encerrados em tubo fechado, ou dos extremos finalizados por um
disco com um pequeno orificio através do qual seja possivel observar as imagens. Na
verdade, o caleidoscdpio, constituido de uma caixa cilindrica em que se colocam pedacos de
vidros de cor, vidrilhos, sementes, fios, etc. para que se possa divisar as figuras regulares
estreladas , obtidas por reflexdes nos inclinados e que podem modificar-se indefinidamente
por rotacdo do tubo cilindrico em torno do seu eixo, tem o0 seu encanto e a sua funcdo. Por
conseguinte, as nossas reveréncias a Sir David Brewster por sua criacdo, e € com 0 respeito
que lhe devemos, que reafirmamos: na AmazOnia paraense, ndo dependemos desse
maravilhoso tubo cilindrico para deleitarmo-nos com a visdo de imagens e cores. Em
verdade, sO precisamos deslocar o nosso olhar. A beleza e a diversidade de cores ndo se deve
a qualquer instrumento que venha a permear 0 ponto de observacdo do sujeito e 0 objeto em
foco. A beleza reside no objeto em si.

A Amazonia é um conglomerado de imagens e cores que surpreende e seduz a cada
observacao, por mais irresponsavel e desavisada que seja esta mesma observacdo. Se a opgéo,
no entanto, for por um olhar atento, entdo, ndo ha como cingir em palavras as possibilidades
de apreenséo.

“Caleidoscopio Amazdnico: uma aventura de imagens e cores” corresponde ao
deslocamento do nosso olhar pela Amazénia paraense, na tentativa de captar indices da
magia e do encanto dos seus mitos, referenciados na pesquisa realizada pelo IFNOPAP.

As primeiras imagens captadas sdo de Belém. Belém uma cidade de contrastes.
Belenenses e visitantes dividem-se entre apelos de ordem diversa. O velho convive com o
novo, o antigo com o moderno, o sublime com o grotesco, a ficcdo com a realidade... e assim
a vida transcorre por essas plagas . Ora o colorido se desprende de fatos/imagens de contornos
bem definidos, ora as cores se projetam de visfes ditas estranhas; contudo, na préatica de
referi-las, todos se habituam a sua presenca no dia a dia paraense. E certo que grande parte do
encanto de Belém reside nesses contrastes... Assim sendo, vamos encontrar, entre as suas
historias, reflexos de uma vida urbana que se divide entre imagens ¢ cores de uma “Moga do
Téaxi1” e de uma “Freira sem cabeca”.

O nosso Caleidoscopio traz-nos, também, imagens e cores de Santarém e toda a
exuberancia da urbe plantada as margens de uma dadiva natural de rara beleza : 0 Tapajos .
Em seguida, vislumbramos de Altamira o mistério de “O machado enferrujado” e os medos
de “A cobra grande” .

De Castanhal vém-nos duas pequenas pérolas : “ O fundo do rio”, que além de
imagens e cores tém sons imprevisiveis, € “A carrocinha fantasma” . Ainda nesse corredor,
de Castanhal rumo ao Nordeste do Parg, chegamos a Braganca. A cidade tem um encanto
particular, com sabor de passado... e € desse passado que emergirdo duas histérias com
marcas de colonizagdo européia: “O Lobisomem”, antigo mito do “velho mundo” ¢ “Uma
certa alianga”, titulo sob o qual se disfarca um tema caro a Perrault - pele de asno.

Abaetetuba privilegia o “eterno feminino” através das historias “Bela e triste” e
“Rosa” . Nao ha como desconhecer a riqueza de imagens € 0 intenso colorido dessas duas
narrativas.
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Finalizamos com Maraba.

Do Sul do Para ndo se tem, apenas, a visdo desmerecida das disputas pela terra, e isso
pode ser constatado com a leitura das historias “O encantado” e “Rainha do mar” , sendo que
a primeira € uma das mais instingantes versées do mito amaz6nico da cobra grande .

O Caleidoscdpio detém aqui 0 seu giro sobre a Amazonia paraense, contudo hd muitas
possibilidades de um retorno em que se privilegiara, mais profusamente, imagens e cores de
todas as microregifes do Para.

Maria do Socorro Simdes
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Historias contadas em Belém

O canto da mulher loira

Aquela senhora conta essa historia e diz que é veridica.

Aconteceu na regido do Cotijuba. L& foram dois homens pescar. Eles eram pescadores
mesmo e quando chegaram la... a ilha chamava-se “Vai quem quer”... Eles 14 pescando, de
repente, ouviram um canto. Era um canto bonito! Aquele canto era lindo mesmo! Um canto
gue ndo existia de tdo lindo...

A, um deles perguntou:
_ Quem é que esta cantando?
E o tempo passou... sem resposta.

Ele deixou o companheiro pescando e se dirigiu para o lugar de onde vinha o canto.
Aquela musica era maravilhosa. Depois de remar um pouco, ele viu... Era uma mulher muito
bonita. Uma linda mulher loira de cabelos longos e ondulados. Os cabelos caiam sobre 0s
ombros e quase cobriam os seios. Aqui em cima ficavam 0s seios e para baixo 0 Seu corpo se
transformava em uma longa cauda de peixe.

Ela estava sentada sobre um rochedo e segurava um espelho em que se refletia toda
aquela beleza. E penteava-se e penteava-se... E cantava e cantava...

Em minutos ela percebeu que estava sendo observada, entdo falou com o pescador,
que, encantado, ndo conseguia desgrudar os olhos daquela beleza de mulher. Mulher? Bem,
ele ja ndo estava tdo certo de que se tratava de uma mulher.

Ela disse:

_Oi, o que o senhor esta fazendo aqui?

__ Eu vim pescar.

Al ela disse:

_ Eu sou encantada. Eu fiquei encantada aqui, mas o senhor pode me salvar.
_ Posso?

_ Pode! O senhor pode me salvar.

E continuou:

_ Tal dia... numa quinta-feira, o senhor vem e traz uma corda e um pedago de madeira.
Ah, sim, traga uma tesoura, também. A madeira precisa ser bem forte, de preferéncia uma
macaranduba e a tesoura deve ser bem amolada. Ai, 0 senhor vem e espera a primeira onda,
quando ela vier, arrebentando na praia, o senhor corta com a tesoura. Espera a segunda onda,
quando ela vier se aproximando, o senhor joga a corda e, na terceira onda, o senhor da uma
cacetada.

_ Esta bem.

Depois dessa conversa o pescador despediu-se da mulher loira e foi embora. No dia
marcado, ele voltou.

Os pescadores sempre saem de madrugada para pescar, mas ele, nesse dia, saiu mais
cedo. Entdo, a mulher dele reclamou:
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_ Poxa, fulano, tu vais saindo tdo cedo.

Nesse momento, o pescador lembrou que a moca loira pediu que ele ndo contasse para
ninguém sobre o encontro e trato feito.

Quando pegou a corda, a madeira e a tesoura, a esposa dele perguntou:
_ Para qué isso?
_ Para fazer uma boa pesca. Ele respondeu e se foi.

No caminho, o pescador ia recordando as palavras da mulher loira: “a primeira o
senhor corta, a segunda joga a corda, a terceira, cacetada ...”

Chegando no lugar marcado, ele ficou aguardando, de repente... la vem a primeira
onda , ele cortou. Quando veio a segunda, ele jogou a corda, a 4gua dava, assim, na cintura
dele; a terceira ja era muito grande, cobria ele. Entdo, o pescador ficou com medo e correu...
correu...

Al, ele ouviu aquela voz:
_ Redobraste meus encantos.
O tempo passou...

Um dia ele voltou aquele lugar para pescar. O mesmo canto foi ouvido e a mesma
Voz:

_Vocé redobrou meus encantos...

Adaptacdo da histéria contada por Sandra Correa.
Pesquisadora: Maria Luisa Ferreira
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A freira sem cabeca

O Colégio Gentil Bittencourt, localizado na Av. Magalhdes Barata,
antiga Ipiranga, funcionou muito tempo como internato. As internas do Gentil vinham de
todas as partes do Estado e, as vezes, eram meninas da capital mesmo. Havia um grande
namero de freiras no colégio.

Conta-se que houve um tempo em que uma freirinha ficava sempre, la
na frente do colégio, olhando para 0 movimento da avenida. O colégio era cercado por um
gramado muito bonito e ela ficava sentada nos bancos do jardim, ora lendo, ora meditando,
ora entregue aos seus pensamentos...

Aquela avenida foi sempre muito movimentada. Passam muitas
pessoas e muitos carros por la. A freirinha ndo percebeu, mas havia um marinheiro que
costumava passar em frente ao colégio e ficava olhando através da grade a beleza do jardim e
a imponente edificacdo do colégio. As vezes, ele sentava na grade, que cerca o terreno, e
ficava horas a fio observando...

A freirinha, a partir de certo momento, deu-se conta da presenca do
marinheiro e passou a freqlientar o jardim nos mesmos horarios em que o mogo de farda
branca e quepe azul-marinho ficava espreitando o jardim.

Os olhares se foram cruzando, os suspiros se tornaram mais profundos e
demorados e o “friozinho” da coluna passou a perturbar o antigo sossego da menina antes
destinada a tornar-se a “esposa” de Cristo.

A medida que o tempo passava, ia ficando cada vez mais dificil
controlar as emogdes e afastar-se dos jardins do colégio. Os votos de vida recolhida e devota
ficavam t&o mais pesados agora e ela cada vez mais angustiada e triste.

As colegas de internato perceberam que algo estava acontecendo com a
novica, mas a discri¢cdo da freirinha apaixonada nao lhes permitia saber ao certo quais 0s
seus reais problemas.

Dividida entre o dever cristdo e a paixd8o amorosa, a freirinha foi
ficando cada vez mais triste, até adoecer e morrer...

Diz-se que a freirinha morreu por amor ao marinheiro... E, hoje, fala-se
da aparicdo de uma freira, sem cabeca, nos corredores do Colégio Gentil Bittencourt: trata-se
da freira que perdeu a cabeca por amor...

Histéria contada pela informante Mary Maia.
Recolhida e adaptada por Maria do Socorro Simdes.
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A moca do Téaxi

Essas historias correm em Belém...

Todos ja ouviram falar de um motorista que, depois de uma longa jornada de trabalho,
se sentindo fatigado, decidiu descansar...

Sem conseguir mais distinguir, com clareza, as imagens que desfilavam na paisagem
urbana, que se desdobrava ante os olhos sonolentos, pensou :

- VVou me recolher.

Atravessava com certa preocupacdo o tunel de mangueiras, de um verde escuro tao
habitual, quando uma sombra avultou-se em meio as tantas outras sombras da noite...

- Ainda, mais essa! E eu que j& me sentia no quentinho dos lencdis! Mas, nesses
tempos de vacas magras, Como rejeitar passageiro...

Meio a contragosto, parou. E ainda precisava ser delicado... aquela altura.
- Pois néo, senhorital

Em movimentos lentos, dificultados pelo volume de tecido do esvoagante vestido
branco , respondeu a passageira:

- S&o Jerdnimo, 1967,

- Por favor, a senhorita que dizer: Governadora José Malcher, ndo é.
- Para mim, ela sera sempre: Sao Jer6nimo...

A corrida seguiu sem contratempos.

No numero indicado, 0 motorista parou e ap6s alguma hesitacédo, informou o preco da
corrida:

- Deu oito reais, senhorita.
Siléncio, por alguns minutos. Entdo, com a voz meio trémula, de quem se desculpa:

- Ah, 0 senhor ndo me queira mal, mas ndo tenho o suficiente para lhe pagar. O senhor
poderia passar, amanhd, durante o dia. E, desculpe-me por essa falta.

- Ndo ha de que, senhorita. Amanha, dou um passadinha...

No outro dia, ap0s as duas primeiras corridas, o taxi estacionou em frente ao numero
1967.

Uma senhora, de ar distinto, abriu a porta em atendimento aos trés toques de
campainha.

- Pois nédo, o que o senhor deseja?
- Olhe, eu s6 vim receber o dinheiro da corrida.
- Corrida, senhor? Que corrida?

- E que a senhorita, a senhorita que eu deixei aqui, ontem & noite, disse que n3o tinha
dinheiro. Ela disse pra eu passar hoje... e

- Desculpe, senhor, mas aqui ndo mora nenhuma senhorita.

- Mas, como?...Eu tenho certeza! Tenho toda a certeza. Eu deixei aqui... ela estava
toda de branco... assim, com um vestido, assim, todo rodado. Era sim, branco e largo, muito
largo... Ai, quando eu parei o taxi, ela disse logo que ndo podia pagar a corrida, e...
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- Senhor, entre, por favor.
Meio desconfiado... 0 motorista entrou.

- Espere um pouco, senhor. Sabe, quero que 0 senhor repita essa historia, porque,
sabe... € meio estranho, aqui moramos: meu marido e eu. Acho que houve um engano...

- N&o, minha senhora, ndo houve engano nenhum...

E parou de repente... imaginara ter resolvido o problema. Dentre alguns retratos que
pendiam da parede, no fundo da sala, estava 0 da sua passageira noturna.

- Pronto, senhora! Foi aquela! Aquela do retrato da esquerda. Foi ela que eu trouxe,
ontem a noite.

- Sinto muito... mas o senhor ndo pode té-la trazido, aqui, ontem & noite... Ela morreu
ha trinta anos...

Adaptacéo da histdria contada por Graga Santana
Recolhida pela pesquisadora Lucia S. da Silva
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Historias contadas em Santarém

Parece mentira mas nao é

As noites no Tapajés sdo quase indescritiveis... Se elas sdo de luar, entdo, é quase uma
visdo divina... O brilho das aguas verdes transparentes confundem-se com o prateado do
limpido luar do interior do médio Amazonas. O encanto dessa paisagem melhor se define,
quando emoldurada pela vegetacdo que cresce a beira d’ dgua.

O pescador estava impaciente, naquela noite, em particular.

O tempo passava... e nada de pesca. Enquanto aguardava, impaciente, que algum peixe
se acercasse da sua canoa, pensava nas criancas que ficaram em casa, esperando por um
apetitoso jantar.

De repente... um barulho, um redemoinho, um rebolico...

Mas que decepcédo! Eram eles... Sempre eles... os botos.

- Mas como, eu esperando peixe, e |4 vem esses botos atrapalhar a minha pesca.
Depois de longa espera... quase a desanimar, o pescador resmungou:

- “E, quer saber duma coisa? Eu vou dar uma arpoada num boto desse...”

Foi : z&s...tr&s ... Acertou o boto em cheio.

Mas, que azar! O boto deu um salto e se foi...e, de quebra, ainda levou a zagaia.

O pescador resolveu esperar um pouco mais... quem sabe o boto voltaria e traria sua
zagaia de volta.

Olhou o imenso Tapajos, perscrutando no que a vista alcancava...

Surpresa! N&o estava s6. La vinha uma canoa, no meio do rio, e um homem, em pé,
remando lentamente, aproximava-se.

- Boa noite, amigo.

- Boa!

- Entdo, vocé machucou um amigo meu.

- Eu? Engano seu, amigo. Estou sozinho aqui, € ndo vi ninguém, por estas bandas.
- Foi vocé, sim. Vocé ndo zagaiou um boto?

- Um boto, sim. Mas um companheiro seu, nao.

- Pois é. Foi isso mesmo. O boto é 0 meu companheiro.

O pescador ficou pasmo.

- Bem, vocé vai comigo, porque ninguém consegue tirar a sua zagaia. Entre na minha
canoa.

O pescador ndo pode se negar. Obedeceu a ordem, sem argumentar.
Tudo parecia téo estranho e natural, a0 mesmo tempo.

O pescador foi conduzido ao fundo do rio. L& estava, implantado em meio a mais bela
paisagem aquatica, um verdadeiro reino dos botos.
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O boto ferido estava sendo submetido a um tratamento cirtrgico para retirar a zagaia.
O doutor, um tracaja, ndo estava tendo sucesso e, 0 pescador precisou usar a sua peixeira para
livrar 0 animal da incébmoda lamina.

Terminada a operacao “tira zagaia”, o boto que conduzira o pescador até o fundo do
rio, propos a leva-lo de volta.

O doutor tracaj, agradecido pela ajuda, quis acompanha-los.

Quando ja estavam a superficie da agua, o pescador passou para a sua propria canoa e
ndo resistiu...

Pensou nos filhos ansiosos por um bom jantar e, entdo, puxou o tracaja ...
E como ele mesmo disse:

- “...naquela noite, nos jantamos o doutor, no duro”.

Adaptado da histdria contada por Francisco Bezerra
Pesquisadora: Edigleida S. Cunha
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Célia e o boto cor-de-rosa

Ele era loiro e de olhos azuis e ela ndo resistiu aos seus encantos...

Certa noite, ela estava dormindo. Ele veio sorrateiramente e a levou.

Durante meses procuraram por Célia. Ela ndo foi encontrada em nenhum lugar.
Quando ja desistiam de encontra-la, ela apareceu.

- Onde vocé estava?

Perguntavam.

- Estive no fundo do rio, com meu namorado.

Aquela moga mudou. Desde que ela voltou, ndo foi mais a mesma. O seu olhar estava
sempre tdo distante. O rio era o alvo de todas as suas atenc@es. Entao, os seus pais resolveram
sair daquele lugar.

Na viagem que empreenderam para uma outra localidade, aconteceu o inesperado.

Enquanto viajavam rumo a Igarapé-Mirim, préximo de Belém, todos perceberam que
um boto acompanhava a embarcacao.

Certa noite, ante o olhar de todos, Célia levantou-se de sua rede e atirou-se no rio. Foi
ao encontro do seu hamorado: o boto cor-de-rosa.

Adaptacdo da historia contada pelo indio Galiby.
Recolhida pela pesquisadora Edigleida S.Cunha
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Histérias contadas em Altamira

O machado enferrujado

O lugarejo estava em pleno desenvolvimento.

Naquele dia, todos festejavam o padroeiro da regido. Era dia de festa, mas o homem
saiu para cacar e tirar lenha.

Quando se dirigia para a mata, passou em frente a um grupo que se divertia jogando
cartas. Ele deitou o machado no chéo e ficou apreciando o jogo.

Daqui a pouco, o0 homem levantou e disse:

- Sabe, vocés estdo com a vida ganha. Eu ainda vou ali no mato pegar lenha e cagar...
Nisso, um deles diz:

- Entdo, agora que vocé lembrou da lenha?

- Como assim?

- Que nada rapaz, faz dez anos que vocé sentou nesse machado, dizendo que ia tirar
lenha.

- Vocé estd enganado. Eu cheguei aqui nesse instantinho. Vocés nem terminaram a
partida.

- Engano seu. Olha s6 0 machado. Vé se ndo passaram dez anos.

Que espanto! Pois ndo era que o machado estava todo enferrujado... e sé a lamina, o
cabo tinha desaparecido no tempo.

A cidade tinha desenvolvido e comemorava a festa do machado enferrujado. Tudo
tinha mudando. S6 ele estava no mesmo lugar.

Ele era um encantado.

Adaptada da histdria contada Antdnio Semeéo Batista
Pesquisadora: Sandra Silva
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A cobra grande

Indaja era um mariscador de profissdo. Ele pegava todo o tipo de peixe.

Uma vez ele vinha descendo ai do igarapé Troari, era a boquinha do noite... De
repente ele viu aquele movimento na agua. E aquilo vinha pra cima dele, inchando a agua e se
aproximando... Ele se sentiu ameagado. A canoa estava cheia de peixe e mantimentos. Inaja
ndo teve outra saida, rumou a canoa para o capim da beira do igarapé.

De 14, ele ficou observando. O monstro ja estava na superficie da agua. Os seus olhos
eram grandes e brilhavam como dois far6is na escuriddo da noite.

Ela se movimentava lentamente, rodeando a beira e Indaja se aperreava no meio do
capim cheio de formigas, mas nada podia fazer. O medo tomava conta dele, cada vez que ela
focava aquelas duas tochas de fogo no rumo da canoa.

Essa cobra foi vista depois abaixo de Vitoria do Xingu.

Dizem que ela vive hoje no igarapé, perto daquela ponta. D& para enxergar daqui o
lugar e recebe o0 nome de Ponta da Serra.

Esse monstro ja foi visto por muita gente do lugar. Quando ela aparece, vai levando
tudo: tronco de arvore, pedra, barranco e deixa a &gua sempre em rebolico.

Ela criou-se 14 e é enorme. Fica sempre dentro d’agua, porque ndo consegue se
locomover na terra, de tdo grande que é.

Adaptacao da histdria contada pelo informante Abel da Conceicéao Pereira
Pesquisadora: Dilma Rodrigues Sales
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Historias contadas em Castanhal

O fundo do rio

Ela era ainda uma menina, mas ouvia aquelas historias e ficava pensativa sobre a
verdade do que se contava.

Morava as margens do rio e muitas vezes surpreendeu-se olhando para as lonjuras
além da curva, Ia onde as ondas faziam um extenso remanso.

Outras vezes o seu olhar se detinha logo na beirada. Ela olhava l& no fundo... bem no
fundo e , um dia, de dentro d’ 4gua, ouviu, nitidamente, o canto do galo.

O galo cantava no fundo do rio.
Como podia ser aquilo?
Ela nunca soube, ao certo.

A sua bisavé dizia que ali havia alguma coisa encantada. Os antigos ouviam as batidas
de um carpinteiro, trabalhando a madeira. As pessoas estavam na superficie, mas ouviam 0s
barulhos feitos pela ferramenta do carpinteiro . Vinham tantos sons |4 do fundo do rio.

O tempo passou...
As ribanceiras foram caindo. N&o se ouve mais nada.
E o rio ja ndo estd mais tdo fundo.

Adaptada da historia contada pela informante:
Maria de Nazaré Bittencourt da Silva
Pesquisador: Eliane Pereira Soraya
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A carrocinha fantasma

Houve um tempo em que ndo havia luz em Marapanim.
As ruas eram iluminadas por lampido a gas.

Os moradores da cidade assistiam, todas as noites, a um espetaculo : saia do cemitério
uma carrocinha, toda iluminada.

Quando as pessoas se aproximavam dela, silenciava o trotar dos cavalos e a batida das
rodas nos pedregulhos soltos da rua. A luz apagava-se e a visdo desaparecia.

Os mais antigos diziam que ela rumava para os lados da igreja de S8o Raimundo. A
porta do templo se abria, a carrocinha entrava e desaparecia...

Até por volta de 1940, isso acontecia sempre, as vésperas do dia de finados. Dai se
dizer que eram as almas penadas que vinham fazer as suas peniténcias.

Entdo, veio o progresso e espantou a carrocinha iluminada que desfilava pelas ruas
de Marapanim.

Adaptada da histdria contada pelo informante. 461
Pesquisador Ana Cristina Borges
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Historias contadas em Braganca

O Lobisomem

Aquela estrada era sempre evitada pelos notivagos da regido. Dizia-se que dos lugares
mais soturnos do caminho vinham barulhos estranhos, e isso deixava a todos curiosos sobre 0
que acontecia naquelas noites. Era comum as pessoas encontrarem no dia seguinte, as noites
assombradas, pegadas estranhas, a vegetacdo machucada e grandes clareiras em torno da
estrada.

Sempre curiosas para descobrir 0 mistério da estrada, nos arredores de Braganca, as
pessoas comegaram a investigar 0s seus proprios vizinhos e até mesmo os parentes.

Certa noite, uma senhora observou que o seu marido estava todo preparado para sair.
Ela perguntou o que ele ia fazer, numa noite tdo esquisita como aquela, sem uma viva alma e
cheia de siléncio. Ele ndo respondeu e saiu apressadamente.

Ela cedeu aos seus impulsos e o seguiu.

A noite estava muito escura e a nesguinha de lua, que brilhava la no fundo do céu,
ndo foi suficiente para lhe indicar o caminho que ele seguiu. Ela ficou intrigada, mas
continuou andando por entre os arbustos, esgueirando-se no meio da vegetacao rasteira e de
repente...

- Virgem, o que € isso? Deixa, deixa...

Alguma coisa, que corria, grunhia , tentava alcanca-la e segura-la. Ela conseguiu por
algum tempo manter-se longe e quando ja se aproximava da casa subiu na cerca, aliviada.

Mas que desagradavel surpresa: o animal avancou sobre as suas pernas e ainda
conseguiu arrancar um pedaco da saia.

No outro dia, ao meio-dia, quando o marido voltou do trabalho, ela contou o ocorrido
na noite anterior.

Apds o almocgo, ele deitou no colo dela e adormeceu.
Foi entdo que ela viu, presos, entre os dentes do marido, os fiapos da sua saia.

Adaptado da historia contada por Otavio Sousa da Silva
Pesquisador: Sindomar Rodrigues da Silva
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Uma certa alianca

O casal tinha uma filha muito bonita. Ela foi crescendo e tornou-se uma moga de
beleza incomparavel. Os pais amavam muito aquela filha.

Um dia, a mae adoeceu e foi ficando cada vez mais fraca. Entdo, na véspera de morrer,
ela chamou o marido e entregou-lhe a sua alianca de noivado, dizendo:

- Tome a minha alianga e s6 case com a mulher em cujo dedo couber a minha alianca.

Passou-se algum tempo e, um dia, a filha ficou observando o pai que brincava
despreocupadamente com a alianga da sua mae.

- Pai, me empresta aqui essa alianca.

Entdo, ela colocou a alianca no seu dedo e alianca encaixou direitinho.

- Filha, vocé vai ter que casar comigo.

A moga comecgou a chorar, por ndo admitir tamanha loucura.

- Como, pai, eu posso casar contigo? Eu sou a sua filha.

- Vocé vai ter que casar. Foi assim que a sua mée determinou.

Ela era afilhada de Nossa Senhora e, entdo, pensou em pedir apoio a sua madrinha.
Nossa Senhora a aconselhou.

- Concorde com o seu pai. N&o vai adiantar teimar com ele. Faga o que vou lhe dizer.
Peca a seu pai que compre o0s tecidos para fazer seus vestidos de festa para o casamento. Um
tecido deve ter imagens do céu, com estrelas, nuvens e astros; o outro deve ser semelhante ao
mar com peixinhos, conchas e corais e 0 ultimo tera paisagem do campo com tudo que ha de
belo no campo: plantas, frutos, flores e muito verde.

E a madrinha continuou as instrugdes:

- Quando as vestes ficarem prontas, vocé pede para ir busca-las na costureira. No
retorno a sua casa, Vocé vai encontrar, préximo a igreja, uma burrinha. Vocé vai monta-la e
obedecer ao que ela Ihe mandar fazer.

Tudo foi feito, segundo as instru¢des dadas por Nossa Senhora.

Depois de montar a burrinha, a moga foi levada para muito distante do lugar em que
morava com o0 seu pai. Entéo, ouviu a voz da burrinha:

- Agora vocé desce dai e me mata.

- Por que eu lhe mataria? Vocé me livrou de um grande mal e recompenso tudo isso
com a morte. N&o, eu ndo vou fazer isso.

- Bem, se vocé ndo quer me matar, pelo menos desca dai e corte as minha unhas.
- E, isso eu posso fazer.

No momento em que ela cortava as unhas do animal, ele dobrou os joelhos sobre a
terra e morreu. Dai, ela ouviu uma voz:

- Tire o couro da burrinha e cubra-se com ele, para livrar-se de um triste destino. De
hoje em diante, esta vai ser a sua veste.

Assim surgiu a menina Pele-de-burro.

Pele-de-burro precisava sobreviver. Foi ai que procurou um emprego para garantir o
seu sustento.



232

Naquelas redondezas sO6 conseguiu trabalho pesado: tinha que cuidar e limpar a
pocilga, os estabulos, alimentar os animais, estocar o feno...

Mas Pele-de-burro era muito caprichosa. Cuidava de tudo com tanto esmero, que 0sS
donos da fazenda, em que se empregara, ficaram impressionados .

Desde que Pele-de-burro comecou a trabalhar no lugar, tudo prosperou. Os animais
estavam sempre limpos e bem alimentados .

Proximo daquela localidade, morava o filho dos fazendeiros. A mée resolveu mandar
Pele-de-burro trabalhar na casa do seu filho. Havia, contudo, uma recomendagéo : ela ndo
devia abrir a porta de certo compartimento.

Apds organizar todos os objetos da casa, Pele-de-burro, traida pela curiosidade,
resolveu abrir aquela porta. Surpreendeu-se com o grande nimero de livros. A porta se fechou
atrés dela, entdo a moca nao teve alternativa a ndo ser limpar e arrumar todos aqueles livros.

Quando o dono da casa chegou, ficou encantado com a organizacdo conseguida por
Pele-de-burro.

Estava havendo um grande acontecimento na regido e 0 mogo estava se preparando
para participar dos trés dias festa. Pediu, entdo, a Pele-de-burro que preparasse uma roupa,
para que ele pudesse se apresentar muito bem para a sociedade.

A servical passou o terno do seu patrdo, com 0s mesmos cuidados que tinha com tudo
0 que fazia. Na hora dele preparar-se, pediu que a moga trouxesse a sua roupa. Pele-de-burro
trouxe-lhe um par de meias. Ele ficou intrigado com a desobediéncia e brigou seriamente com
ela.

Ele se vestiu e saiu para a festa.

Passados alguns instantes, Pele-de-burro ficou imaginando o quanto ndo seria
agradavel poder dangar e divertir-se um pouco. Afinal, a sua vida tinha sido, sempre, de tanto
sacrificio.

Tirou a pele de burro que Ihe cobria o belo corpo e retirou dos seus pertences o vestido
que tinha as imagens do céu com todos 0s astros.

Encaminhou-se para o local em que as pessoas dangavam. Quando entrou no saldo,
todos olharam para aquela moga, ao mesmo tempo tdo linda e tdo elegante. O mogo, de cuja
casa ela cuidava, dirigiu-se a ela e pediu que fosse o seu par naquela noite.

Dangaram a mais ndo poder. Ele estava deslumbrado com tanta beleza e leveza .
Depois de horas dangando, ela utilizou um artificio para se livrar do cavalheiro e voltar a casa.
Disse estar com dor de dente e pediu que ele providenciasse uma medicagéo.

Assim, ela conseguiu voltar para casa. No dia seguinte, ouviu do seu patrdo a historia
de uma desconhecida que lhe aparecera na festa e o encantara. Ele ndo sabia nada da moca,
sequer 0 seu nome, a unica informacéo de que dispunha é que ela morava na rua das meias.

Na segunda noite, repetiu-se o0 que acontecera na anterior, com uma diferenca: quando
0 moco pediu a Pele-de-burro que lhe trouxesse o terno, ela trouxe um lengo. Embora
intrigado, ele ndo deu muita atencdo, afinal o seu interesse era tentar encontrar o seu par da
noite passada.

Pele-de-burro voltou a festa. Dessa vez estava deslumbrante no seu vestido de mar
com ondas, corais, algas e peixinhos. O artificio da segunda noite foi a de que estava com dor
de cabeca. Antes de afastar-se para providenciar um remédio, 0 moco ficou sabendo, apenas,
que ela morava na rua do lenco.

No terceiro dia, repetiu-se a historia. Durante o dia, as lamurias por ter perdido de
vista a dama misteriosa e a noite, novos preparativos para a Ultima festa. Pele-de-burro,
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quando solicitada para trazer as vestes do patrdo, traz-lhe as botas. Ele sequer prestou atengédo
a desobediéncia, estava ansioso para encontrar a sua dama e tentar descobrir mais sobre ela,
naquela Gltima oportunidade.

Dessa vez Pele-de-burro substituiu a sua pele por um belissimo vestido de paisagens
campestres.

A ansiedade do moco por descobrir quem era aquela arrebatadora criatura que lhe
encantara por trés noites e a preocupacdo dela em voltar para casa antes de ser descoberta
transformaram a Gltima noite em momentos de magia e sobressaltos. Num ultimo instante ela
conseguiu se desvencilhar dos bragos amados com a desculpa de estar com sede.

Desiludido o mocgo dirigiu-se para casa com a unica informacdo que lhe ficou na
ultima noite: ela morava na rua das botas.

Abateu-se um profundo desanimo sobre aquele moc¢o. Tudo o que antes lhe dera
prazer, tudo o que lhe despertara interesse passou a ser ignorado pelo belo jovem, cujo Unico
desejo era encontrar a dama misteriosa.

Ja quase desfalecido, jazia em seu leito, quando observou Pele-de-burro varrendo o
quarto. De vez em quando, a0 movimentar-se, a moca deixava aparecer nesgas de um de seus
belos vestidos.

Pediu, entdo, que ela retirasse a pele de burro para que ele
pudesse descobrir quem era a moca que se escondia atras daquela desprezivel capa.

Depois de contar as suas desventuras, Pele-de-burro  confessou,
também, a sua paixdo. E foram felizes...

Informante Leonica Correa Campelo
Pesquisador Silene Ferreira Brito
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Historias contadas em Abaetetuba

Bela e triste

Aquele senhor tinha o habito de andar pelas paragens mais distantes . Ele gostava de
estar em contato com a aragem amena e o cheiro agradavel do mato .

A histéria conta que, certa vez, ele se distanciou dos lugares ja conhecidos e
deparou-se com um verdadeiro paraiso, tal a beleza local: um vasto gramado se distendia a
perder de vista, arvores colossais e um multicolorido de flores silvestres encantavam a
qualquer um . De repente, o seu olhar foi ao encontro de uma visdo deslumbrante - um poco
de &gua colorida. Dentre as tantas belezas, ja contempladas, nas suas investidas pela mata,
nada se assemelhava aquela descoberta.

Aos poucos, diante do seu olhar, foram desfilando as maravilhas daquele poco
particular: peixes, de todos os tamanhos, formatos, espécies e coloridos, vegetacao,
crustaceos, moluscos, queldneos...

Ele pensou por um instante e decidiu-se: iria buscar seus apetrechos de pesca. Havia
tanta fartura ali...

A noite ele se dirigiu ao pogo colorido. Durante horas ficou a espera, nem um peixinho
sequer mordeu a sua isca. J& meio desiludido, resolveu deixar a pesca para um outro dia,
quando se preparava para ir embora, passou uma espécie de arrepio por todo o seu corpo,
ficou por alguns instantes paralisado...

Naquele estado de torpor, sentiu como se alguma coisa ou alguém o observasse. O seu
olhar foi se deslocando para a direita e eis a visdo inesperada: 4 estava uma moca linda,
sentada sobre uma pedra .

Cabelos longos, lisos e loiros caiam e cobriam, em parte, 0 seu corpo branco e nu...

Meio desconfiado, sem saber o que dizer nem fazer, o descobridor de maravilhas
pensava em se retirar, quando ouviu aquela voz mansa e suave:

- Néo volte ainda para a sua casa, ouc¢a o que tenho a lhe dizer. Este lugar € encantado.
Os peixes, 0s vegetais e todos 0s animais que vivem aqui ndo devem ser tocados... Eu e meu
cavalo branco guardamos tudo isso para que ninguém destrua, mas preciso de sua ajuda.
Apesar de viver neste paraiso sou muito triste e gostaria de que alguém me desencantasse.
Tenho somente meu cavalo, 0s peixes e a paisagem como companheiros e ndo me sinto livre,
por favor, liberte-me desse encanto.

Ainda muito assustado, o pescador perguntou:
- O que posso fazer por vocé, linda mocga?

- Volte aqui amanhd, a meia-noite. Traga um porcdo de agua benta. Quando se
aproximar do pogo, jogue um pouco da agua na sua cabeca e o resto atire para trés. S6 ha uma
exigéncia: ndo conte para ninguém o que Vviu, nem 0 que ouviu, nem o que vai fazer.

Dito isso, ela desapareceu.
Mais que perturbado com a inusitada experiéncia, o pescador se afastou daquele lugar.

No outro dia, sem poder se conter, chamou um amigo e relatou os fatos da noite
anterior. Naquele exato momento sentiu uma terrivel dor de cabeca e em poucos minutos
morreu.

Aquele lugar permanece 14, até hoje, encantado e guardado por uma mulher bela e
triste.
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Adaptado da histdria contada por Odenilda R. dos Santos
Pesquisadora: Ruth Dias
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Rosa

Os dois casais vinham do Carronife para a cidade, numa pequena embarcagéo. Era
noite e, a grande distancia, viram como que uma luz atravessando o rio. Ao aproximarem-se
perceberam que era uma espécie de navio e |4 parecia haver uma animada festa: ouviam-se
gargalhadas, barulho de pratos, copos e talheres, conversas . Um grande burburinho indicava
que todos estavam comemorando algum acontecimento.

Os esposos que vinham na pequena embarcacdo pediram as suas mulheres que
procurassem nao olhar para aquele navio. E sobretudo a que estava gestante. Essa que
esperava um bebé de sete meses, recolheu-se a um pequeno camarote, para evitar a tentacdo
de olhar 0 navio. A outra, meio teimosa, e porque ndo achava que algo justificasse deixar de
olhar aquela animac&o, aproximou-se do baladstre e apreciou tudo aquilo. Entdo, o seu marido
alertou-a para o fato de que ela estava tendo uma ilusdo : ndo havia nada de navio e festa. Na
verdade, toda aquela aparicdo era, apenas, a encantada ilha da Pacoca.

A moca teimosa, tampouco, sabia que estava gravida de um més e 0 quanto a sua
atitude teria influéncia na vida do seu filho.

Na verdade, nasceu uma filha e chamou-se Rosa.
Ela era uma menina muito especial.

Sempre recolhida, menina de poucas palavras, Rosa quase néo tinha amigos. Toda a
sua comunicacao se fazia com a mae.

Desde muito cedo pegou o habito de ir ao mato e de |a trazer ervas aromaticas. Ficava
horas fazendo infusGes , ajustando odores, testando esséncias e disso resultavam deliciosos
perfumes.

Ao dom de fazer perfumes somou-se o de produzir remedios caseiros e, dessa
maneira, Rosa ia ajudando os que eram acometidos de algum mal menos complicado.

Apesar de ter uma vida distante das diversdes da comunidade, as sextas-feiras, Rosa
transmudava-se. Pegava uma xicara de cachaca e dirigia-se ao trapiche. L& chegando,
dancava, cantava e assobiava e depois atirava a cachaca ao rio. E foi sempre assim...

Um dia o seu avd adoeceu. Ficou muito fraquinho e resolveram chamar um pajé para
cura-lo, porque ela ndo conseguiu ajuda-lo com as beberagens.

Depois de fazer todos os seus rituais para salvar o avd, o pajé dirigiu-se a méde de Rosa
e disse:

- Eu quero a menina que esta no quarto.

Tratava-se de Rosa. Os pais se negaram a entrega-la. Entdo o pajé utilizando-se dos
seus poderes, artificios e instrumentos - penas e maracas -, “amarrou os guias” da moga.

A partir daquele dia, Rosa comecou a definhar. Foi perdendo as forcas e a vontade de
viver. Ndo se interessou mais pelas ervas aromaticos, nem pelos perfumes e remédios que
antes produzia.

Todos lamentaram que uma moga morresse aos dezoito anos, s6 porque tinha dons
especiais e se revelasse mais poderosa que um pajé.

Adaptada da histdria contada por Sebastiana Rodrigues
Pesquisadora Cléa M.Silva
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Historias contadas em Maraba

Um encantado

Dizem que ele foi atirado ao rio, quando ainda era um tenro menininho. Nada se sabe
de como, porque, nem quando aconteceu e nunca mais se falou mais qualquer coisa sobre o
ocorrido.

O tempo foi passando e o caso parecia ter caido no esquecimento.

A vida rotineira do lugarejo era, de vez em quando, quebrada por uma festa. Em geral,
rapazes e mogas compareciam para divertir-se e namorar.

A partir de certo tempo, contudo, as festas comegaram a ter outro interesse para as
mocas. E que agora se podia contar com a figura de um belo visitante. Ele se fazia presente
em todas as festas. Era améavel, gentil, bom dancarino e dancava com todas as damas, sem
excecdo. Os dias de festa passaram a ser esperados com ansiedade pelas meninas do local.

Os rapazes do lugar estavam meio preocupados com a concorréncia e comegcaram a
investigar o jovem gala.

N&o havia qualguer informacdo mais concreta sobre ele: sem referéncia de morada,
familia, procedéncia... Até as mocgas ficaram curiosas sobre 0 moco e passaram a inquiri-lo,
mas ndo obtiveram bons resultados.

Os moradores daquele lugarejo, de tempos em tempos, encontravam, na beira do rio,
um couro de cobra. Aquele couro aparecia e desaparecia, sem explicacao.

Com um pouco mais de atencéo, verificaram que o aparecimento e desaparecimento
do couro coincidia com os dias de festa da cidade. Entdo, ficaram atentos. Certa noite,
seguiram o rapaz e descobriram que ele, ap0s as festas, se encaminhava para a beira do rio,
entrava no couro de cobra, transformava-se num terrivel monstro e atirava-se nas aguas.

Todos ficaram preocupados com as mogas do lugar, afinal, elas estavam téo
entusiasmadas com ele e poderiam vir a ser vitimas de algum mal .

Decidiu-se, entdo, que a moga que dancasse a Ultima mdsica com o rapaz, huma certa
noite previamente combinada, tentaria prendé-lo no saldao para dar tempo dos homens se
prepararem para matar a cobra.

De acordo com que tinha sido acordado, a moga alongou a conversa para reté-lo e, ai,
ela ficou sabendo que ele era aquela crianca que fora lancada na &gua, quando ainda era tao
pequena. Uma cobra o recolheu, amamentou e ele se tornou um encantado.

Comovida com a histéria do rapaz, a moga o ajudou a fugir, sabendo que nunca mais
0 veria, porque, segundo ele, cada vez que relatava os acontecimentos de sua vida, precisava
mudar de lugar, para poder sobreviver. A ndo ser que se quebrasse o seu encanto, mas até
agora ele ndo encontrara alguém com coragem suficiente para fazé-lo...

O belo rapaz, bom dancarino, gentil e galante continua aparecendo nas festas, para
encanto das mogas ribeirinhas... na Amazonia paraense.

Adaptada da histdria contada pelo informante Luisa Lopes
Pesquisador Jovina Cristina Soares
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Rainha do mar

Ela precisava buscar &gua para beber, encher as vasilhas e lavar a louga.
Com um pote sobre o ombro e a filhinha no colo, dirigiu-se as margens do rio Xingu.

Havia uma relva macia perto da ribanceira; com o costumeiro cuidado materno forrou
a relva com uma toalha e deitou a filha, enquanto enchia o pote.

Precisou subir um pouco o lado esquerdo, para pegar dgua mais limpa, mas, em
poucos minutos, ja com o pote cheio, retornou ao local em que deixara a filha.

Um grito terrivel se desprendeu da sua garganta:
_ Minha filha!!! Minha filha!!!
Por longo e longo tempo se ouviu um eco a repetir: “minha filha, minha filha” ...

Nunca mais se ouviu falar daquela criangca. Nunca mais se viu um sorriso, nem alegria
no rosto daquela mae...

Um dia, a av6 daquela triste mae lhe disse:

_Vamos tentar encontrar a tua filha. Compra uma vela branca e um prato e, sexta-
feira, a meia-noite, vamos soltar a vela acesa. Ela nos levara a sua filha.

No dia combinado, aquela mée esperancosa de encontrar a sua filhinha foi as margens
do rio cumprir o ritual. Mal o prato deslizou por sobre a &gua... um grande redemoinho se fez
e no centro do movimento das aguas apareceu uma mulher branca, de cabelos negros, vestida
de luz...

- O que vocé deseja, mulher?

- Eu s6 quero encontrar a minha filha. Ela desapareceu ha treze anos e desde entdo a
minha vida perdeu o sentido. Eu s quero a minha filha...

- Sinto muito, mulher, aquela filha ndo era sua. Ela sempre foi minha... Eu sou a rainha
do mar e ela, hoje, é Diana, a princesa do mar. Um dia ela tomara o meu lugar, na defesa
dessa natureza maritima...

Naquela noite, a mde adormeceu cheia de amargura. Em meio aos sonhos e
sobressaltos noturnos, apareceu uma linda jovem vestida de branco, cercada de conchas e
pérolas e disse-lhe:

- Mée, néo se atormente. Ndo estou fisicamente ao seu lado, mas estarei sempre com
vocé. Vocé sentira. Quando a saudade apertar, encaminhe-se, ao por-do-sol, para a ribeira do
rio e ver-me-a nas espumas da primeira onda...

Adaptada da historia contada pelo informante Maria José da Silva
Pesquisador Jovina Cristina Soares
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