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“O prazer € a mais viva manifestacdo da
felicidade! Riamos, folguemos, brinquemos,
que séo horas! La jeunesse n’a qu’un temps.
E esse tempo é o do folhetim.”

(Luis Guimaréaes Junior).
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RESUMO

O presente trabalho se prop6s analisar o conjunto de folhetins de variedades Por
paus e por pedras, de Luis Guimaraes Junior, que totaliza quinze edi¢gbes publicadas
aos domingos no Diario do Rio de Janeiro, no ano de 1870. A partir da leitura destes
textos e de uma historiografia existente sobre o assunto identificamos os temas
neles recorrentes, abordados pelo autor de modo humoristico e critico. Eram, a
saber, teatro, literatura, concertos musicais, apresentacdes artisticas, numeros
circenses, saraus, festejos nacionais e vestimentas. Estes elementos tinham o
progresso como fio condutor que os conectava e que permitem conhecer a visdo do
autor sobre um tempo de mudancgas decorrentes dos desdobramentos do mesmo.

Palavras-chave: Histéria. Imprensa. Folhetim. Luis Guimaraes Junior.



SIQUEIRA, Gabriela Martimiano Crepald. “Por paus e por pedras”: Analysis of the
feuilletonistic set by Luis Guimaraes Junior (1870). 2020. 94 f. Dissertagdo (Mestrado
em Histoéria Social) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

ABSTRACT

The present work proposed to analyze the feuilletonistic set of varieties Por paus e
por pedras, by Luis Guimardes Junior, totaling fifteen editions published on Sundays
in the Diario do Rio de Janeiro, in 1870. From reading these texts and an existing
historiography on the subject, we identified the recurring themes, approached by the
author in a humorous and critical way. They were, namely, theater, literature, musical
concerts, artistic performances, circus acts, soirees, national festivities and
costumes. These elements had the progress as the guiding thread that connected
them and that allow us to know the author’s vision of a time of changes resulting from
his developments.

Key words: History. Press. Feuilleton. Luis Guimaraes Junior.
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INTRODUCAO

“Leitor principiante, narrador permissivo e tolerante” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1996, p. 19). E assim que as historiadoras Marisa Lajoso e Regina Zilberman
resumem o inicio do relacionamento entre o folhetinista e leitor no Brasil oitocentista,
mais especificamente por volta de 1840, quando a capital do Império, o Rio de
Janeiro, emergia um desejo em formar uma pratica leitora.

Foi nesse contexto também que o Brasil passou a cultivar um contato fiel e
duradouro com os chamados folhetins, género nascido e lavrado na Franga, que fez
imenso sucesso aqui e acola. Nao na mesma propor¢cao e ndo entre os mesmos
grupos sociais, mas seria impossivel ndo assumirmos sua popularidade durante o
periodo oitocentista e suas contribuicbes para a formacdo de letrados, para a
imprensa e para leitores diferenciados naquele contexto. Os folhetins fizeram parte

de uma realidade na qual, desde seu comeco,

[...] a imprensa no Brasil acompanha e vincula-se a transformacdes
nos espagos publicos, a modernizacdo politica e cultural de
instituicdes, ao processo de independéncia e de construgdao do
Estado nacional [...]. Imprensa e nacao brasileira sdo praticamente
simultdneas. A palavra impressa circulava e ajudava a delinear
identidades culturais e politicas. (MOREL; BARROS, 2003, p. 7-8).

Dentre os mais diversificados folhetinistas brasileiros, foi selecionado o autor
Luis Guimaraes Junior. Pouco trabalhado no presente, no que diz respeito a
historiografia, ele, como vamos procurar mostrar, pertenceu a grupos influentes no
mundo politico e literario, frequentou espacos e participou de redes de
sociabilidades significativos do seu tempo. Guimardes Junior se fez presente
ativamente em colaboracdo de muitas reda¢des de jornais tanto no Brasil como no
exterior. Mas para esta pesquisa, o recorte se fara apenas no seu conjunto
folhetinesco intitulado Por paus e por pedras, que contabiliza quinze edicdes,
publicado no Diario do Rio de Janeiro no ano de 1870, quando o autor ocupou o
cargo de redator-chefe do mesmo.

Inicialmente este trabalho se pautaria em uma analise de recepgao de Por
paus e por pedras como uma continuidade dos estudos sobre os escritos do autor
no periodo final da graduacéo (2018) de quem vos escreve em que foi desenvolvido
para o trabalho de conclusao de curso um estudo sobre o tipo de recepg¢ao que o
unico romance-folhetim de Guimaraes Junior, A familia Agulha (1870) recebeu. O
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romance também foi publicado no Diario do Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo em
que Por paus e por pedras e tinha como abordagem central em seu enredo criticas
em tons humoristicos sobre a busca pela ascensao social de familias pobres na
sociedade do Rio de Janeiro.

Para isso, foi necessario procurar notas e emissao de opinides em diversos
jornais ou periddicos que abordassem ou fizessem algum comentario, mesmo que
minimo sobre A familia Agulha, somando um total de cinquenta e cinco notas. Como
ponto de partida, tinha-se o desejo de fazer algo parecido com o conjunto
folhetinesco de Por paus e por pedras. Todavia, ao contrario da outra obra, néo
foram encontradas nenhuma nota sobre esta. Foi necessario, portanto, rever os
parametros da pesquisa para abordar estes folhetins.

A escolha foi desenvolver uma analise do conteudo interno deste conjunto, e
nele procurar fios condutores que pudessem nortear o trabalho. Por paus e por
pedras abriga e retrata costumes e praticas de uma sociedade brasileira oitocentista
que hoje podemos conhecer, ainda que superficialmente pela mediagdo! dos
folhetinistas que tinham como seu suporte material os jornais em uma imprensa a
todo o vapor.

Outro apontamento valioso € o suporte onde esses folhetins foram veiculados
originalmente e onde se encontram na atualidade. No século XIX, eles podiam ser
encontrados em jornais fisicos, geralmente em sua primeira pagina, no rodapé. O
suporte material em questao permitia ou limitava determinadas praticas de leituras,
as quais iremos tratar no capitulo seguinte.

Todavia hoje ndo é mais possivel que fagamos essas leituras daquele mesmo
modo. Para acessa-los, é preciso que utilizemos o suporte digital, em fungdo do
acesso aos arquivos e também da situacdo em que se encontram os originais,
alguns deles ja impossibilitados de serem consultados. Muitos dos jornais ou
peridodicos do século XIX brasileiro podem ser acessados no site da Hemeroteca
Digital Brasileira, de onde todas as notas e imagens reproduzidas do Diario do Rio

de Janeiro foram tiradas.

" Importante ressaltar que ao falarmos de mediagéo ao longo deste trabalho, estamos nos referindo
ao sentido trabalhado pelas autoras Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen no livro
Intelectuais mediadores: praticas culturais e agao politica, no qual compreendem o carater mediador
na figura dos intelectuais como “homens da producdo de conhecimentos e comunicagao de ideias,
direta ou indiretamente vinculados a intervencao politico-social. Sendo assim, tais sujeitos podem e
devem ser tratados como atores estratégicos nas areas da cultura e da politica que se entrelagam,
nao sem tensdes, mas com distingdes, ainda que historicamente ocupem posi¢ao de reconhecimento
variavel na vida social”. (GOMES; HANSEN, 2016, p.10).
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A mudanca do suporte material € muito significativa quando nos propomos a
analisar um texto. Antes, quem adquiria uma edigao do jornal, podia compreendé-lo
em sua totalidade, pegar em maos, folhear, dobrar, rabiscar, e até mesmo colecionar
— como acontecia com alguns romances-folhetins que eram confeccionados ao
decorrer de sua publicagdo de maneira artesanal por quem o adquiria®. Agora, esta
leitura pelo meio digital encontra-se em fragmentos, para utilizarmos o préprio termo
de Roger Chartier (2014). Ou seja, ndo temos condi¢bes de reproduzir na sua
totalidade a forma como a leitura foi experimentada pelos leitores do passado, mas
apenas alguns indicios dela.

Antes de adentrarmos no tema propriamente dito iremos trabalhar com um
panorama sobre a imprensa no Brasil, que “a um so6 tempo, [é] objeto e sujeito da
histéria brasileira” (MARTINS; LUCA, 2008, p.8), podendo ser ela para nés uma
riquissima fonte histérica, dando destaque ao Diario do Rio de Janeiro,
compreendendo suas principais mudancas, quem foram seus proprietarios,
redatores, como se identificava seu layout, quando comegou a publicar folhetins,
quais os seus principais posicionamentos politicos, bem como quem foi Luis
Guimaraes Junior, quais suas contribuicbes para a imprensa, para o Diario do Rio de
Janeiro e para a literatura brasileira em geral. Também abordaremos a questao das
praticas de leituras folhetinescas no Brasil, elaborando algumas comparagbes com
as praticas francesas, matriz deste género literario.

A imprensa — e os folhetins nela inseridos — se fez morada para a
desenvoltura dos debates e embates politicos, econdmicos e sociais — que em certo
ponto aprofundavam-se na busca por uma identidade nacional por meio da literatura
— como também foi muito utilizada por homens de letras que tinham a intencao de
catapultar suas carreiras politicas e diplomaticas.?

Myriam Gouvéa (2016) sintetiza que ao aferirmos uma historicizagédo a
imprensa e estuda-la como fonte, nos seria possivel compreendé-la em trés faces
que, inclusive, ddo nome ao seu livro, impressao, sociabilidades e poder. Essas trés

nuances se fardo presentes ao longo da resolugéao do nosso trabalho.

2 Para mais informacgdes sobre a confeccao de folhetins ver: SILVA, Alan Victor Flor da; SALES,
Germana Maria Araujo. O recorte e a costura de romances-folhetins em periddicos da Belém do
século XIX. Revista Boletim de Pesquisa NELIC/Achados nas Revistas. Florianépolis, SC, v. 16, n.
26, 2016. Disponivel em: https://doi.org/10.5007/1984-784X.2016v16n26p43. Acesso em: 26 abr.
2020.

3 Tania de Luca (2005) salienta que “a literatura nacional encontrou na imprensa periédica o veiculo
ideal para sua colocagéo, o suporte preferencial de homens letrados que conjugavam a politica e a
literatura na atividade jornalistica”. (LUCA, 2008, p. 60).
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Como reforga Tania de Luca (2005), os periddicos ndo podem ser entendidos
como um suporte para se acumular informagdes do cotidiano daquela sociedade —
mesmo que este fosse o suposto objetivo do Diario do Rio de Janeiro em sua fase
inicial —, mas como um espago submerso em subjetividades e que podera
apresentar uma determinada perspectiva dependendo do recorte escolhido pelo
pesquisador, bem como sua abordagem e sua metodologia. Olhar a subjetividade
dos conteudos produzidos nos jornais é também olhar para a subjetividade de seus
produtores.

Essas figuras, como veremos mais a frente, faziam parte de grupos de muita
proximidade, muitos de privilegiada posi¢cao financeira ou de prestigiado capital
simbdlico que se reuniam em festas, gabinetes, livrarias, teatros e outros ambientes
familiares entre seus semelhantes junto a valiosa faceta do poeta em meio a uma
sociedade bastante oral, mais presente em Guimaraes Junior do que a faceta de
folhetinista. Nao obstante, também acabavam por ter contato com os assinantes dos
jornais nos quais trabalhavam ou mesmo com aqueles que ouviam dizer dos
conteudos, mas o teor de suas conversas trocadas talvez nunca saibamos.

Esse estreitamento com a oralidade estava presente em todo aquele
contexto. Ndo s6 nas conversas e nas ambientagdes sociais, como também nos
proprios textos dos jornais, que traziam uma escrita que se utilizava de elementos e
de uma linguagem voltada para a leitura em voz alta ou travada nas ruas. Neste
sentido é possivel tracarmos, ainda que parcialmente, um cenario sobre a
receptividade dos folhetins quando avaliamos sua grande quantidade de publicagao
e de vendas em inumeros jornais, principalmente no Rio de Janeiro.

Talvez uma carta ou outra enviada por leitor ou alguém que se fizesse passar
por um, para o jornal opinando sobre o que achou do folhetim tentando instigar a
curiosidade dos assinantes. Uma percepcéao de leitores talvez. Mas de ouvintes nao.
“So existe o leitor, enquanto papel de materialidade histérica, e a leitura, enquanto
pratica coletiva” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1996, p. 16 — grifos das autoras).

Pensar em folhetim é também pensar nessa figura do leitor porque, como
afirma Chartier, um texto tem um outro valor quando tem quem o leia. Apesar de nao
termos como acessar os mais variados leitores de jornais e folhetins, pelo menos de

um tipo de leitor temos informacdes mais concretas: o critico*, que como qualquer

4 Para mais informacgdes sobre a construcéo da ideia de critica, ver: DURAO, Fabio Akcelrud. O que é
critica literaria? 1. ed. Sdo Paulo: Nankin Editorial, Parabola Editorial, 2016.
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outro leitor, também compreende o texto a partir de suas capacidades interpretativas
e percepgOes particulares, mas que usa também do espaco jornalistico para emitir o
que achou de um determinado escrito.

Algumas figuras consideradas importantes da critica brasileira para a area da
Literatura, como por exemplo a triade de criticos do século XIX brasileiro composta
por Araripe Junior, Silvio Romero e José Verissimo, tinham suas opinides levadas
muito a sério, e influenciaram a opinido de outros leitores, uma vez que também
carregavam a imagem de um mediador do texto com o publico. Portanto, manter um
relacionamento por assim dizer diplomatico entre as figuras do jornal era uma
estratégia bastante utilizada.

Entretanto, as informacbdes sobre Luis Guimardes Junior e seus escritos
também sdo escassas. Foi-se necessario, assim, buscar informacgdes pelas
beiradas, ciscando uma aparicdo aqui e ali, até que fosse possivel montar um
quebra-cabecga que nos permitisse melhor ver quem foi ele e como se desencadeou
sua trajetoria pessoal e profissional.

Para conseguirmos enxergar o espag¢o ocupado por Guimaraes Junior no
Diario do Rio de Janeiro, foi preciso realizar uma leitura minuciosa de todas as
edi¢des do jornal publicadas no ano de 1870, além de elaborar uma analise mais
geral, dentro do que foi possivel, de edigcbes desde o inicio de vida do jornal até o
seu fim, o que nos possibilitou dividir a histéria do Diario em fases distintas usando
como base mudancas perceptiveis tanto na forma de fazer seu conteudo como na
sua forma grafica. Este é o eixo do primeiro capitulo.

No segundo capitulo, adentraremos de fato na analise do conjunto de Por
paus e por pedras. Para tal, daremos atencéo aos elementos-chave levantados pelo
autor, mas um deles parece perpassar todos os folhetins: a ideia, pessimista no
geral, de progresso, tratada por meio de assuntos outros que servem de mote para
ele falar deste tema, tais como personalidades da época, ambientagdes
frequentadas em abundancia, a valorizagcdo pelas artes, teatro e literatura, os
comportamentos de grupos femininos e masculinos — com boas alfinetadas
caracteristicas deste dandi da literatura —, suas vestimentas e costumes.

E esta mesma nogdo que incide sobre sua narrativa e na forma como sua
escrita assume um tom de ligeirice que parece se assemelhar ao vapor do progresso
que o autor levanta varias vezes em seus textos, embora por uma perspectiva

negativa, onde tudo se atropela e o que foi dito ha pouco ja se tornou velho. E,



16

assim, “la irei, la irei. E acabou-se o folhetim por hoje! O titulo desta cronica ndo me
salvara? Pois nao é natural que me poupem em uma quadra e em um pais em que
tudo vai por paus e por pedras?® (GUIMARAES JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de
1870, p. 01 — grifos do autor).

5 Todas as transcri¢des retiradas dos jornais tiveram sua linguagem adaptada da lingua portuguesa
oitocentista para a lingua portuguesa atual.
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1 SUBMERGINDO NO DIARIO DO RIO DE JANEIRO

Como se sabe, a imprensa no Brasil nasce com a chegada da Corte real
portuguesa. A Gazeta do Rio de Janeiro®, primeiro jornal a ser publicado aqui por
meio da tipografia Impressdo Régia, era uma folha oficialmente da Corte que,
segundo Myriam Gouvéa (2016) tinha por “finalidade principal criar um canal de
comunicacdo entre o rei e os suditos, além de divulgar as medidas do governo
instalado no Rio de Janeiro” (GOUVEA, 2016, p. 30).

A folha, no entanto, publicava uma massa significativa de informagdes e
noticias que diziam respeito a Europa, indicando que o seu direcionamento era a um
publico leitor interessado nos acontecimentos do outro lado do Atlantico, os quais,
ao que tudo indica, eram os membros da Corte portuguesa instalados no Rio de
Janeiro. A censura praticada pela Coroa dentro da imprensa brasileira também era
um indicativo do que poderia ou ndo ser publicado no jornal e quais assuntos
mereciam receber destaque.

O ano de 1808 €& considerado o marco do inicio da pratica de imprensa no
Brasil, o que nao significa que antes ndo houvesse clandestinamente a circulagao de

ideias por meio de manuscritos, como afirma Marialva Barbosa (2010). Contudo,

A chegada da familia real, em 1808, de fato possibilta o
desenvolvimento da cidade, ampliando o universo populacional, entre
outras mudancgas, materializando condigdes minimas indispensaveis
para a necessidade de circulagcao de ideias de maneira mais ampla.
(BARBOSA, 2010, p. 20).

Circulacdo de ideias sim, mas a pratica da imprensa ndo. Segundo a
historiadora, essa vai passar a existir quando as publicacbes passam a ser
direcionadas intencionalmente a um publico ou, como nas suas palavras, a uma
“esfera publica ativa” (BARBOSA, 2010, p. 21). Pratica que comega a existir,
gradualmente, com a Gazeta do Rio de Janeiro, citada logo acima.

Treze anos mais tarde, em 1821 a censura aos livros e jornais foi abolida

parcialmente, justamente o periodo em que comegou a circular o Diario do Rio de

6 E importante salientar que o Correio Brasiliense foi fundado antes da Gazeta do Rio de Janeiro, em
primeiro de junho de 1808 por Hipdlito da Costa, porém nao o foi em territério nacional, mas em
Londres, Inglaterra.
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Janeiro’. O jornal foi fundado por Zefferino Vitor de Meireles portugués lisboeta que,
segundo informagdo dada por Laurence Hallewell (2012), também foi vice-
administrador da Impressdo Régia, em primeiro de junho de 1821 e publicado, em
um primeiro momento, pela tipografia do governo e, posteriormente, pela Tipografia
do Diario8, fundada pelo mesmo. O Diario nascia na imprensa e tornava-se o
primeiro peridédico brasileiro a ser publicado diariamente. Seus colaboradores e
autores também integravam o publico leitor, figuras como “professores, politicos,
redatores e tipégrafos. Ou seja, uma parte da elite intelectual” (GOUVEA, 2016, p.
113).

De acordo com Nelson Werneck Sodré (1999), o Diario também foi o primeiro
do Brasil a ter essencialmente um carater informativo. Analisando o percurso
temporal do jornal foi possivel perceber diferentes fases ao longo de sua existéncia
— divididas com os critérios ja elencados antes — tendo como ultima fase aquela a
qual Guimaraes Junior pertenceu como seu penultimo redator (1870-1872) e
Augusto de Carvalho como o ultimo.

A data de langamento do Diario também condiz com o0 momento em que se
buscava desenvolver melhores condigdes para que os periodicos se espalhassem e
chegassem a mais pessoas. Barbosa avalia que essas condicbes foram se
aperfeicoando ao longo das décadas do século XIX, adentrando tanto no mundo dos
impressos, daqueles que eram letrados como no mundo da oralidade, daqueles que
ouviam as leituras feitas por outros.

Apesar de conviverem de modo simultdneo, as praticas orais eram,
historicamente, mais enraizadas que as escritas; portanto, a caréncia de
alfabetizacdo da sociedade néo é fator exclusivo para explicar porque os individuos
escutavam mais do que liam informacdes, ideias e opinides nos impressos
(BARBOSA, 2010, p. 21).

7 Diario do Rio de janeiro, sexta-feira, 1 de julho de 1821, p.01. De acordo com Miliandre Garcia e
Silvia C. M de Souza, apés a vinda da Corte portuguesa para o Brasil, a censura de livros passou a
ser exercida pela Mesa do Desembargo do Pago e n&o pelas trés instancias anteriores que a
executavam, isto é, o Santo Oficio, o Ordinario e 0 Desembargo do Pago. “Ao longo do século XIX, as
atividades literarias e jornalisticas foram ganhando jurisprudéncia prépria no Brasil. Em 1821, a
censura prévia sobre livros e jornais foi abolida parcialmente, passando a incidir sobre as provas
tipograficas, sendo previstas penas de multa ou prisdo para os abusos cometidos, dependendo da
gravidade do caso” (GARCIA; SOUZA, 2019, p. 22).

8 Gouvéa complementa que “a Tipografia do Diario perpassou o Primeiro Reinado com uma grande
producéo, publicando resolu¢des do governo, correspondéncias, jornais, panfletos, hinos patriéticos,
obras literarias, rifas, entre outros, constituindo-se como um espago ao mesmo tempo publico e
privado” (GOUVEA, 2016, p. 23).
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Na primeira aparicdo do Diario, Meireles informa quais suas intengées com o
jornal, seu custo e onde poderia ser adquirido. O peridédico custava 40 réis por
exemplar avulso ou 640 réis mensalmente e poderia ser comprado na livraria de
Manuel Joaquim da Silva Porto até as oito horas da noite ou até as quatro horas da
tarde em outras localidades®. Marco Morel (2010) afirma que os jornais dessa época
giravam em torno de 40 a 80 réis por exemplar. Para que se tenha ideia deste valor,
poderiamos mencionar que o prego de um barril de manteiga inglesa, por exemplo,
girava em torno de 350 a 400 réis a libra e um péo, por volta de 60 réis. Portanto, o
Diario do Rio de Janeiro poderia ser classificado como um jornal barato e de mais
facil acessibilidade.

Na sua primeira fase ele tentava se enquadrar apenas no ambito informativo,
com a tentativa de passar a imagem de um periddico imparcial, que se omitiria de
tomar posicbes em questdes politicas ou qualquer tematica que envolvesse este
patamar. Como mostra o autor, o jornal ndo noticiou nem mesmo a proclamacéao da
Independéncia. Marialva Barbosa também aponta esta caracteristica do Diario e
reflete, a partir de sua leitura sobre os escritos de Ana Paula Ribeiro (2007), sobre a
possibilidade de esta ter sido um tipo de receita para conseguir ampliar seu numero

de assinantes. Este modo de praticar a imprensa do Diario

[...] valoriza, sobretudo, os préprios acontecimentos, tentando exibir
certa neutralidade e indiferenca. Apesar de atrelada a interesses
politicos e ideoldgicos, a centralidade da sua narrativa sao os
acontecimentos (RIBEIRO, 2007). E talvez tenha sido esta férmula
encontrada para conquistar maior adesdo do publico. (BARBOSA,
2010, p. 62).

Sendo assim, embora o periodo de criacdo do jornal condissesse com o
contexto de formacdo de uma opinido publica que foi se construindo entre os anos
de 1810 e 1820 e, simultaneamente, com os varios questionamentos que
pincelavam uma vontade de por fim a censura da imprensa que impedia os
periodicos de terem um carater opinativo diferente das vontades da Corte, o Diario
nao se reconhecia em meio a essa leva.

Enquanto a maioria dos outros jornais estava preocupada em se “utilizar” da

opinido publica com a finalidade de tentar validar seus proprios posicionamentos

° Diario do Rio de janeiro, sexta-feira, 1 de junho de 1821, p.01.
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politicos, tendo como intérpretes os chamados homens de letras'®, vistos como
responsaveis por mediar e veicular debates politicos, ideias, informagdes e opinides
por meio de suas publicagdes, o Diario se esforgava em ocupar suas paginas com
os ultimos acontecimentos na provincia do Rio de Janeiro, assim como com
anuncios com intuitos comerciais.

Por assim dizer, o Diario se dedicava a informar acontecimentos do cotidiano
do Rio de Janeiro. Marlyse Meyer (1996) chega a classifica-lo como o “Diario da
civiizagdo do Rio” (MEYER, 1996, p. 27), uma vez que armazenou incontaveis
informacdes, noticias e acontecimentos relacionados a Corte que, naquele contexto,

encontrava-se como a capital do Brasil. Nas palavras de Sodré, o

Diario, ocupava-se quase tdo somente das questdes locais,
procurando fornecer aos leitores 0 maximo de informagao. Inseria
informacgbes particulares e anuncios: aquelas tratavam de furtos,
assassinios, demandas, reclamacdes, divertimentos, espetaculos,
observacdes meteorolégicas, marés, correios; estes tratavam de
escravos fugidos, leildes, compras, vendas, achados, aluguéis e,
desde novembro de 1821, precos de género. (SODRE, 1999, p. 50).

Entre os anos 1821 e 1829, os exemplares do Diario expunham tematicas
como meteorologia, noticias maritimas, novas obras publicadas, venda comercial,
venda de escravizados, suas eventuais fugas e até mesmo se foram encontrados, e
a insercao de “todo e qualquer anuncio gratuitamente”, o que nos faz refletir se o
jornal recebia alguma ajuda financeira particular, ja que ndo via necessidade de
cobrar pelos anuncios ou, ao contrario, se esta poderia ser uma forma de garantir a
fidelidade de seus assinantes, que nao encontrariam outro jornal que divulgasse
gratuitamente seus produtos.

Em particular no ano de 1821, os periédicos eram vendidos, cada edi¢cao, em
até 5 paginas, salvo algumas excecbdes com até oito paginas, sem divisdes em
colunas. Como bem mostra o exemplar escolhido abaixo.

10O autor Marco Morel (2015) também identifica a existéncia de dois diferentes grupos neste periodo
— primeira fase e comego da segunda fase do Diario do Rio de Janeiro — condizente com o inicio
oitocentista do Brasil. O primeiro diria respeito aqueles que se identificavam com o patriotismo e
tinham um teor mais liberal; o segundo era composto por “nostalgicos da Republica das Letras tal
como ela se apresentava em meados do século XVIII” (MOREL, 2015, p. 36).
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TypoGrAPHIA REAL 1821r. Com Licenga,
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Fonte: Diario do Rio de Janeiro, sexta-feira, 01 de junho de 1821, p.01. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=094170_01&pesq=livraria%20de%20Manuel%
20Joaquim%20da%20Silva%20Porto

Ja do ano de 1822 até 1829, passou a ser publicado em duas colunas, até
quatro paginas com uma consideravel diminuigdo no tamanho das letras. Além de
aumentar as tematicas abordadas como informagdes sobre amas de leite, telégrafo

e sobre os precos de produtos variados.
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Fonte: Diario do Rio de Janeiro, quarta-feira, 2 de janeiro de 1822, p.01. Disponivel em:
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=094170_01&pesqg=livraria%20de%20Manuel%

20Joaquim%20da%20Silva%20Porto

Por volta da década de 1830, periodo no qual o jornal passou a ser chamado

por outros periddicos, além de Diario da Manteiga, de Diario de Vintém?!! — o jornal

entrava em sua segunda fase, sob o comando de Anténio Maria Jourdan'? na

1 Alguns pesquisadores afirmam que o apelido seria pelo prego de vinte réis, porém, ao longo da

analise do jornal, ndo foi possivel encontrar nenhum momento em que o Diario chegou a custar este

valor.
12 Diario do Rio de Janeiro, sexta-feira, 15 de novembro de 1822, p.01.
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direcao da tipografia e como propriedade primeiramente de Lionidio Feliz da Silva

para pouco depois se tornar de Nicolao Lobo Vianna'3, tendo como novo subtitulo:

O Diario do Rio de Janeiro, propriedade de Nicolao Lobo Vianna,
publica-se nos dias que ndo forem de guarda, e subscreve-se na
tipografia da rua d’Ajuda n. 79, a 12$000 réis por ano, tanto para a
Corte como para as provincias — Pelos anuncios pagar-se-a uma
retribuicdo razoavel. — A correspondéncia deve ser dirigida, Franca
de Porte, ao Editor do Diario. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 05 de
janeiro de 1850, p.01)™.

Nesta fase podemos notar que o jornal passara a cobrar pela publicagao dos
anuncios que, antes, eram gratuitos. Seria possivel pensarmos que somente a
venda dos exemplares n&o supria a sobrevivéncia do jornal e de seus funcionarios
ou, ainda, que néo recebia ajuda de colaboradores particulares, se € que em algum
momento a teve.

Com a alteragdo de lideranga, mudavam-se também suas caracteristicas,
mais expressivamente a partir de 1845, momento em que seus redatores se
envolveram com as questdes politicas de forma mais explicita e direta.
Graficamente, o conteudo comecou a ser dividido em trés colunas em cada pagina
das edigbes, agora com linhas na vertical e na horizontal simbolizando e indicando

como deveria ser lido.

13 Diario do Rio de Janeiro, terca-feira, 26 de julho de 1832, p.01.
'4 Diario do Rio de Janeiro, quinta-feira, 3 de janeiro de 1850, p.01.
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Foi também nessa fase, especificamente em uma sexta-feira, 12 de fevereiro
do ano de 1841, que apareceu a primeira publicagdo de um folhetim’ no Diario do
Rio de Janeiro, na edicdo de numero 33. Nesta edigdo encontramos os seguintes

dizeres:

A palavra folhetim, adaptada pelo Jornal do Comércio para dar ideia
dos artigos de recreio que os franceses chamam feuilleton, esta
geralmente recebida: nds, para ndo contrariar o uso, substituimos o
nosso apéndice pelo folhetim. Publicamos hoje algumas fabulas e
uma ode, composicdo d’'um nosso compatriota, o Sr. Doutor J.J.T.: 0
publico apreciara seu merecimento. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO,
sexta-feira, 12 de fevereiro de 1841, p. 01).

Logo em seguida a esta introducdo, temos a publicacdo de doze fabulas, O
peru entre as galinhas; O moxo e a rapoza; O homem solteiro, casado, e viavo; O
cordeiro e seu amigo lobo; O ledo, o elefante, e a raposa; O céo vendedor, e 0 cédo
comprador; A aguia querendo aprender a cantar; A raposa monarquista; O burro
politicdo; O corvo e o pavao; A abelha, a formiga e a cigarra; O mosquito, e a mosca.
A ode intitulou-se A lisonja. As fabulas ocuparam as duas primeiras paginas e
metade da terceira desta edicdo e a ode a outra metade desta.

Nao a toa, enfatiza Hallewell, que o Jornal do Comércio foi um dos pioneiros
na sua forma de fazer imprensa e o primeiro a publicar um folhetim em terras
brasileiras, visto que seu fundador e proprietario era Pierre René Constant Plancher
de la Noé, um francés que veio para o Brasil, trazendo consigo “recursos
respeitaveis e com o0 mais moderno equipamento francés para impressao,
suficientemente bom para que obtivesse servicos que normalmente seriam confiados
a Tipografia Nacional” (HALLEWELL, 2012, p. 155), tornando-se importante
concorrente do Diario do Rio de Janeiro.

Até o ano de 1843 era comum os folhetins ocuparem, em grande parte, as
trés primeiras paginas dos peridédicos do Diario, como mostrado acima. Depois, a
partir de 1844, apareciam mais comumente nas duas primeiras paginas, as vezes
até a terceira, de acordo com a abundancia de conteudo que o jornal tinha para

ofertar naquele dia.

15 E importante sabermos que apesar desta ter sido a primeira apari¢do de um folhetim no Diério, o
primeiro a aparecer de fato no Brasil, foi em outubro de 1836, no O cronista (SOUZA; NISHIKAWA,
2003, p. 242).



26

Ja a partir da década de 1860, o folhetim passou a ocupar quase
exclusivamente apenas a primeira pagina. Entretanto, isso nao significava que o
folhetim deixara de ser atrativo. Ao longo dos anos, uma das modificagdes da
materialidade do jornal foi, além da diminuicdo da fonte das letras, o aumento do
tamanho da folha. Ou seja, o folhetim se adequou a este novo formato e passou a
ocupar menos espago esteticamente, ndo querendo dizer que diminuisse seu
conteudo.

Até a terceira fase do Diario, os folhetins eram frequentemente tradugdes de
romances-folhetins franceses. De inicio, os jornais contratavam profissionais para
traduzi-los e, depois, quando se torna mais comum a publicacdo de historias
originalmente em portugués, contratavam escritores aos quais encomendavam
historias para serem seriadas em seu rodapé.

Ao abrirmos o olhar para um espago mais macro, podemos perceber que, se
por um tempo o jornal procurou ser imparcial, agora entrava em tantos conflitos
politicos que chegou a sofrer um atentado coletivo, o chamado empastelamento,
comum naquela época, em que os locais de edicdo dos jornais tinham suas
estruturas e equipamentos destruidos geralmente devido ao seu posicionamento, o
Diario, vale ressaltar, era a favor da vertente conservadora naquele momento.

Segundo Laiz Perrut Marentino (2014), foi também nesse periodo que o Diario
se caracterizou por se preocupar de que maneira se daria uma literatura patria,
brasileira. Convenientemente, um dos meios muito utilizados para o alastramento e
manifestacdo dessa literatura, foi através da publicagao de folhetins.

Depois de cerca de 20 anos, em julho de 18526, a posse do jornal passou
para as maos de Antonio Maria Navarro de Andrade e de Luiz Antonio Navarro de
Andrade, sendo este ultimo o redator-chefe. O Diario entrava, assim, na sua terceira
fase. Os novos responsaveis reformularam graficamente o jornal, o qual até o dia 30
de novembro de 1852 foi composto por cinco colunas e, partir do dia 2 de dezembro
por seis colunas.

A mudanga foi informada em uma breve nota com os dizeres “Aviso. Por
causa de arranjos que se fazem no material de nossa tipografia, amanha nao sera

publicado o Diario do Rio de Janeiro; pelo que pedimos desculpa aos nossos

16 Diario do Rio de Janeiro, quarta-feira, 7 de julho de 1852, p.01.
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assinantes.” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, terca-feira, 30 de novembro de 1852,

p.01).

Fonte: Diario do Rio de Janeiro. Quinta-feira, 2 de dezembro de 1852. p.01. Disponivel em:

julho, o jornal aderiu sete colunas divisorias para cada pagina dos periodicos.
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A partir da metade do ano de 1854, mais especificamente domingo, 25 de
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Imagem 5

Fonte: Diario do Rio de Janeiro, domingo, 25 de julho de 1854, p. 01. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/cache/2566406163141/10040176-
20Alt=002023Lar=001330LargOri=004952AItOri=007534.JPG

Pouco tempo depois, em 1855, integrava-se ao jornal José de Alencar, um
escritor que aos poucos vinha ganhando projegéo na Corte. No jornal ele ocupou a
funcao inicial de cronista colaborador e, em 1856, a de redator-chefe, publicando no
Diario no ano seguinte o seu famoso O Guarani. Especificamente em 1858, o jornal

entrou em um hiato, que durou alguns meses, com a justificativa de faléncia devido a



29

seus posicionamentos politicos. Porém, em 1860, ele voltou mais modernizado,
tendo outra obra de José de Alencar publicada, A Viuvinha.

Com essa modernizagdo, o jornal entrou para sua quarta fase, contendo uma
nova numeragdao e um novo subtitulo com os dizeres “Folha politica, literaria e
comercial’. Nessa nova direcdo estavam Saldanha Marinho, Quintino Bocaiuva,
como redator-chefe com auxilio de Henrique Cézar Muzzio e, posteriormente,
Salvador de Mendonga e Joaquim Maria Machado de Assis. Nos anos 1860, Diario
do Rio de Janeiro atuou como o6rgao de opinidao na Corte, atacando a politica do
regresso e reanimando os ideais da ala histérica do partido liberal.!”

Em 1868, a partir da edigdo de numero 178, o jornal se tornou propriedade do
bacharel Custédio Cardoso Fontes, — segundo oficial da Secretaria do Estado dos
Negdcios da Fazenda; portanto, um ano antes de Luis Guimaraes Junior passar a
nele atuar.

Foi esta a sua ultima fase, que durou até o ano de 1878, e a qual Luis
Guimaréaes Junior pertenceu entre o periodo de 1870 a 1872 e o de 1873 a 1878, na
qual Augusto de Carvalho foi o redator-chefe. Apesar de ter atuado por apenas trés
anos no jornal, Guimaraes Junior se fez bastante presente nos espacos destinados
a literatura, muito além do rodapé. Mas para uma possivel compreensado sobre sua
ocupacao no Diario, é preciso que antes se conheca um pouco da vida e trajetoria

do autor.

1.1 As FACETAS DE Luis GUIMARAES JUNIOR

Luis Guimaraes Junior nasceu no dia 17 de fevereiro de 1845, no Rio de
Janeiro e faleceu com 53 anos, no dia 17 de maio de 1898, em Lisboa. Foi uma
persona de muitas facetas, atuou e exerceu em diferentes fungdes de trabalho, além
de ter feito parte dos membros eleitos para compor o grupo de fundadores da
Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira de numero 31, com Pedro Luis,
poeta, como patrono.

De familia abastada, ele pode fazer seus estudos fundamentais no colégio
Dom Pedro Il e, ja no ensino superior, ingressou de inicio na Faculdade de Direito do

7 Sobre a linha politica do Diario do Rio de Janeiro ver CAVALLINI, Marco Cicero. Monumento e
Politica. In: CHALHOUB, Sidney, NEVES, Margarida de Souza e PEREIRA, Leonardo A. M. (orgs).
Histdria em cousas miudas. Campinas: Unicamp, 2005.
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Largo de Sao Francisco, em Sao Paulo. Logo depois, transferiu-se para a Faculdade
de Direito de Recife, em Pernambuco, formando-se no ano de 1869, data na qual
escreveu os seus conjuntos de poesia, Corimbos.

Porém, seu primeiro contato com seu lado escritor ja havia acontecido sete
anos antes, com Lirio Branco, em 1862, romance que escreveu aos 17 anos e
dedicou a Machado de Assis. Quando ainda na faculdade de Direito em Sao Paulo,
antes de se transferir para Recife em 1863, o autor trabalhou em jornais da cidade.

Quando terminou seu curso superior (1869), Guimaraes Junior regressou a
sua cidade natal dando inicio a sua colaboragado para o Diario do Rio de Janeiro a
partir de 1 de janeiro de 1870, publicando naquela mesma data o primeiro numero
de Por paus e por pedras que, por excegdo, saiu ao sabado enquanto os outros
quatorze numeros sairam aos domingos. Ja na sua entrada no Diério, tornou-se o
redator-literario e folhetinista do mesmo, situagao esta que foi informada na edi¢ao
de 13 de janeiro de 1870.

Temos confiado ao Sr. Dr. Luiz Caetano Pereira Guimaraes Junior a
redacao do Diario do Rio na parte literaria. A aceitacdo que tem tido
os trabalhos do Sr. Dr. L. Guimaraes é a melhor recomendacao que
podemos fazer dos seus talentos e merecidos literarios. (DIARIO DO
RIO, quinta-feira, 13 de janeiro de 1870, p. 01).

Quando Guimaraes Junior ingressou no Diario, os rodapés do jornal estavam
sendo ocupados pelo O homem que ri de Victor Hugo, de segunda a sabado,
romance-folhetim de 1869, originalmente francés, mas traduzido para o portugués
para o Diario. Logo depois entrou em seu lugar o romance-folhetim A heranca de um
cbmico, de Ponson du Terrail, também traduzido para o portugués.

Durante este periodo, Guimaraes Junior publicava alguns folhetins unitarios
na sessado de Variedades do jornal, ou até mesmo em outros espagos do mesmo.
Por exemplo, foram encontrados cinco folhetins do autor entre 1 de janeiro e 19 de
janeiro deste mesmo ano, publicados em sessbes e paginas diferentes nos mesmos
exemplares em que os romances-folhetins franceses citados acima estavam sendo
inseridos.

Ja a partir de 9 de abril daquele ano, o autor passou a ocupar quase
integralmente os espacos literarios, dando inicio ali ao seu romance-folhetim A
familia Agulha, de segunda a sabado, e a série Por paus e por pedras aos

domingos. Apesar de serem tipos de folhetins diferentes, ambos faziam criticas
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sobre a sociedade brasileira oitocentista, envolvendo questdes politicas, sociais e
culturais.

Além disso, ele continuou a publicar outros escritos de carater nao
folhetinescos, como pensamentos e poesias que podiam ser encontrados
principalmente na segunda e terceira folhas do periddico, dentre esses, um que
futuramente viria a se tornar um de seus livros, Sonetos e Rimas (1880). Mesmo
apods o final de Por Paus e Por Pedras, em 10 de abril de 1870, Guimaraes Junior
continuou a ocupar o rodapé da primeira pagina do Diario com um novo conjunto
folhetinesco intitulado Revista do Domingo.

Para que possamos visualizar mais claramente todo o espago que autor
ocupou e no qual transitou no Diario foram analisadas 361 edicdes do Diario do Rio
de Janeiro durante o ano de 1870, contabilizando cerca de 1444 paginas, ja que
cada edigao contava com quatro folhas. A partir dessa analise, elaboramos os quatro
quadros abaixo que ilustram essa presenca do autor no Diario, dos quais constam a

data da publicacao e titulo do escrito.

Quadro 1 - Diario do Rio de Janeiro. Por paus e por pedras (1870)

Sabado, 1° de janeiro Domingo, 27 de fevereiro

Domingo, 09 de janeiro Domingo, 06 de marcgo

Domingo, 16 de janeiro Domingo, 13 de margo

Domingo, 23 de janeiro Domingo, 20 de margo

Domingo, 30 de janeiro Domingo, 27 de marcgo

Domingo, 06 de fevereiro Domingo, 03 de abril

Domingo, 13 de fevereiro Domingo, 10 de abril

Domingo, 20 de fevereiro

Fonte: prépria autora.

Quadro 2 - Diario do Rio de Janeiro. A familia Agulha (1870)

Sexta, 21 de Quinta, 03 de | Quarta, 23 de | Quinta, 17 de | Quarta, 20 de
janeiro fevereiro fevereiro margo abril
Sabado, 22 de | Terca, 08 de | Sabado, 26 de | Sabado, 26 de | Sexta, 22 de
janeiro fevereiro fevereiro margo abril
Segunda, 24 | Quarta, 09 de | Quinta, 03 de Segunda, 28 | Sabado, 23 de
de janeiro fevereiro margo de margo abril
Terga, 25 de Sexta, 11 de | Sabado, 05 de | Quarta, 30 de Segunda, 25
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janeiro fevereiro margo margo de abril
Quarta, 26 de Segunda, 14 Quarta, 09 de Terca, 05 de Terca, 26 de

janeiro de fevereiro margo abril abril
Quinta, 27 de | Quarta, 16 de | Sexta, 11 de Quinta, 07 de

janeiro fevereiro margo abril
Sabado, 29 de | Sexta, 18 de Terca, 15 de | Sabado, 09 de

janeiro fevereiro margo abril
Segunda, 31 Segunda, 21 Quarta, 16 de | Terca, 12 de

de janeiro de fevereiro margo abril

Fonte: propria autora.

Quadro 3 - Diario do Rio de Janeiro. Folhetins de variedades (1870)

Terga, 04 de Terga, 25 de Sabado, 14 de Quarta, 06 de julho:
janeiro: A Virgem | janeiro: Criticas a maio: O baile do A estréa da diva
das Florestas Uma mulher club
honestal®
Sabado, 08 de Quinta, 03 de Terga, 31 de maio: | Sexta, 22 de julho:
janeiro: Um Baile fevereiro: O O rei dos alamos O baile da Guarda
de Mascaras Travesseiro Nacional
Terca, 11 de Sabado, 19 de Segunda, 20 de Quinta: 22 de
janeiro: As fevereiro: junho: Mariae a | setembro: O baile do
Venancias Nocturnos morte (Nocturnos) cassino
Segunda, 17 de Quarta, 02 de Quinta, 23 de Quinta: 29 de

janeiro: Nocturnos

margo: Escripto as

pressas

junho: Serenata no

rio (Nocturnos)

setembro: As

criancas

Quinta, 19 de

janeiro: Nocturnos

Segunda, 07 de
margo: No club

fluminense

Sexta, 24 de
junho: No casino

fluminense

Fonte: prépria autora.

Quadro 4 - Diario do Rio de Janeiro. Revista de Domingo (1870)

Domingo,
17 de abril

Domingo,
05 de junho

Domingo,
24 de julho

Domingo, Domingo, | Domingo, 11
11 de 30 de de
setembro outubro dezembro

8 A obra a qual ele tece sua critica é de autoria de J. de Freitas Vasconcellos.
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Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, | Domingo, 18
24 de abril | 12 de junho | 31 de julho 18 de 06 de de
setembro novembro dezembro
Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, | Domingo, 25
01 de maio | 19 de junho 07 de 25 de 13 de de
agosto setembro novembro dezembro
Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo,
08 de maio | 26 de junho 14 de 02 de 20 de
agosto outubro novembro
Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo,
15 de maio | 03 de julho 21 de 09 de 27 de
agosto outubro novembro
Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo,
22 de maio | 10 de julho 28 de 16 de 04 de
agosto outubro dezembro
Domingo, Domingo, Domingo, Domingo, Domingo,
29 de maio | 17 de julho 04 de 23 de 11 de
setembro outubro dezembro

Fonte: propria autora.

Esta quantidade de folhetins publicada no ano de 1870 por Guimaraes Junior

pode ser compreendida com um olhar mais atento quando se toma como ponto de

partida as relagdes entre imprensa, autores e leitores de folhetins, assunto que

abordaremos na préxima segao.

1.2 As Praticas De Leituras Folhetinescas

A demora com que os historiadores brasileiros comegaram a tratar o folhetim

como um género literario tdo digno tanto quanto outros e a dificuldade que tiveram

de apartar-se de avaliacbes que, baseadas em critérios como a efemeridade do

jornal e a falta de pretensdo a perenidade do folhetim, comum na fala de muitos
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folhetinistas oitocentistas, acabaram por transformar este género literario numa
espécie de “filho bastardo da arte literaria” 1°.

De acordo com Maria de Lourdes P. Burke (1995), esse descaso pelo folhetim
foi fruto de um movimento tipico do século XIX, que associou a imprensa a imagem
de uma "literatura industrial® e, como tal, a de fonte de manipulacdo do publico
leitor.?° Nunca se deve esquecer, porém, que a sustentar tais avaliagdes estava um
pressuposto: a suposta auséncia de elaboragdo narrativa do género, sem que se
atentasse para “o fato de que muitos romances e contos escritos na segunda
metade do século XIX foram publicados em jornais™".

Como observou Sidney Chalhoub,

Por mais banais que fossem para os contemporaneos, a
especificidade dos temas [dos folhetins] coloca, ao leitor de hoje a
necessidade de uma cuidadosa operagao exegética para decifrar e
decodificar os seus termos. SO assim sera possivel relacionar
definitivamente tais textos a realidade que €, a uma so vez, a sua
matéria prima e o horizonte de intervengdo. Em vista disso, so
recentemente esses registros comegaram a merecer olhares mais
cuidadosos, que apontam sua importancia tanto como campo de
experimentacdo literaria quanto testemunho de um tempo vivido.
(CHALHOUB, 2005, p.12)

Tendo como ponto de partida tais observagdes, passamos a elaborar uma
breve histéria do folhetim e do que ele pode ter significado enquanto um suporte
material que exigiu a introdugéo de novas praticas de leitura no Brasil.

O folhetim teve seu registro de nascimento solenemente francés no inicio do
século XIX e tinha por objetivo servir de espacgo para o passatempo dos leitores de
jornal e, simultaneamente, aumentar as vendas dos mesmos, objetivos que foram de
fato realizados. Feuilleton se traduz por rodapé, justamente o espago no qual ele se
encontrava. Nele podiam-se inserir conteudos variados que se diferenciavam do
restante dos assuntos do jornal no tratamento mais leve, muitas vezes permeado
pelo riso, mas nao menos relevante, que o folhetinista Ihes conferia.

A partir da década de 1830, os folhetins ganharam um novo significado.

Reinventado por Emile de Girardin quando este decide publicar histérias de forma

19 Sidney Chalhoub observou que mesmo criticos atentos, como Anténio Candido, embora
reconhecendo o valor de tais textos, acabou muitas vezes por caracteriza-los como um género
menor. CHALHOUB, Sidney, NEVES, Margarida de Souza e PEREIRA, Leonardo A. M. (orgs).
Histdria em cousas miudas. Campinas: Unicamp, 2005, p. 10.

20 BURKE, Maria de Lourdes P. The spectator: o teatro das luzes. Sdo Paulo: Hucitec, 1995.
21 |dem.
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seriada, informando sempre ao final de cada corte preciso dos capitulos, que haveria
uma continuagao na proxima edi¢do. Estava ali o surgimento do feuilleton-roman ou
romance-folhetim. Este novo jeito de se fazer ficgdo era “inventado pelo jornal, e
para o jornal” (MEYER, 1996, p. 30), contribuindo imensamente para o aumento da
venda dos mesmos, ja que instigava a curiosidade dos leitores sobre qual seria o
desfecho do enredo.

Logo mais o modelo comegou a ser copiado em solo brasileiro, carregado
também de perspectivas de aumento de vendas de periddicos, pois se abriam ali as
possibilidades de se acessar e agregar um “novo publico leitor, mais popular tanto
do ponto de vista financeiro, como intelectual” (GARCIA; FERREIRA; 2014. p. 108),
além daquele grupo que ja era assinante corriqueiro do jornal.

Em um primeiro momento, enchiam-se de folhetins traduzidos do francés,
histérias que faziam muito sucesso na Europa e também entre variados grupos no

Brasil, em especial no Rio de Janeiro.

A Corte (nome pelo qual o Rio imperial era conhecido de modo geral)
atraia a nata do talento literario e intelectual do pais; os produtos de
suas editoras gozavam de um prestigio nacional que inexistia em
quaisquer outros centros. Isso, aliado a uma populagdo muito maior
(o dobro da segunda cidade em tamanho), segundo o censo de 1872
[...] e a uma conveniente posicdo geografica, garantia-lhe um
mercado muito mais amplo do que os de seus concorrentes, o0 que,
por sua vez, lhe proporcionava ganhos de economia de escala.
(HALLEWELL, 2012. p. 133).

Com o gosto por histérias ficcionais, sobretudo do género romancista se
tornando cada vez mais significante entre os leitores e ouvintes, alguns letrados
comecgaram a escrever histérias originalmente em portugués ao invés de investir
somente em traducbes. Uma pratica possivel com os folhetins que ndo era com os
livros ja em codex era a de encadernar manualmente todos os capitulos dos
romances-folhetins quando estes terminavam de ser publicados. Uma maneira de
adquirir e poder guardar uma histéria caso ndo houvesse futuramente outra edigao.

Quando Guimaraes Junior entrou para a equipe de escritores do Diario do Rio
de Janeiro em 1870, o jornal ha muito ja vinha publicando ao longo dos anos
diversos romances-folhetins e folhetins de variedades, assim como quase todos
outros jornais cariocas. Porém o autor foi um dos primeiros de sua época a publicar

romances-folhetins do género joco-jocosos, que buscava o divertimento e o riso por
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meio de historias caricaturais e bastante imaginativas. Seu primeiro e Unico
romance-folhetim foi A familia Agulha, publicado ao mesmo tempo em que também o
era Por paus e por pedras, como ja mencionado anteriormente.

Em um primeiro instante, precisamos ter em mente que, embora analisemos
as possiveis maneiras como os folhetins podiam ser lidos, isso nao significa que
possamos reproduzi-las fielmente, uma vez que nosso contexto se difere daquele
em praticamente todos os dmbitos como o do social, cultural, politico, econémico, e
da prépria forma de se fazer imprensa.

Além disso, faz parte do papel do historiador buscar meios de compreender
diferentes realidades, sociedades e as muitas formas com que os sujeitos se
relacionam, levando em consideracdo suas particularidades pessoais, coletivas e
seu contexto distinto.

Segundo Lilian Maria Lacerda (2002), uma das formas de se enxergar a
produgao literaria e da pratica de leitura no Brasil € dar atencdo para aqueles
sujeitos que “participaram e participam da producdo e circulagdo de impressos”
(LACERDA, 2002, p. 612), que constroem um entendimento dos textos com base em
seu contexto, suas condi¢des e sua acessibilidade ao mesmo.

Ao desenvolver uma analise sobre estas leituras, trés nocbes se fazem
indispensaveis - as de praticas, representagdes e apropriagdes -, estudadas pelo
historiador Roger Chartier. A interagdo entre praticas e representacées pode ser
compreendida como um ciclo, onde uma gera a outra, sem que possamos elencar
quem veio primeiro. Dessa relagédo dialdgica resultam-se as apropriagdes dotadas
pelos diferentes grupos de acordo com seus proprios interesses.

Assim sendo, podemos compreender que os modos como os folhetins eram
lidos compunham diferentes praticas culturais, ou seja, relagbes de usos e de
costumes daquela sociedade e de suas representagcdes que geravam outras novas
praticas culturais. Por essa perspectiva, temos a possibilidade de analisar tanto os
objetos culturais produzidos, seus sujeitos produtores, seus receptores, bem como
os processos da producdo cultural. No caso dos folhetins, devemos levar em
consideragao sua ordem autoral, editorial e de consumo.

As praticas de leituras folhetinescas no século XIX no Brasil ndo foram
idénticas aquelas da Franca. O sucesso dos folhetins aqui ndo foi 0 mesmo que
daquele lado do Atlantico. Essas diferencas ndo ocorreram somente entre leitores da

Frangca e do Brasil como também entre os diversificados grupos sociais presentes
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neste ultimo. Isso porque um mesmo texto pode ser compreendido de modos
completamente variantes quando em contato com diferentes sujeitos. Somado a
isso, o suporte em que ele se encontra também ira possibilitar mudangas no

momento de sua leitura. Segundo Chartier,

[...] o significado do texto, seja candnico ou comum, depende das
formas que o tornam possivel de ler, ou seja, das diferentes
caracteristicas da materialidade da palavra escrita. Para objetos
impressos, isso significa o formato do livro, o layout da pagina, como
o texto estava dividido, se havia ou ndo imagens incluidas,
convengoes tipograficas e pontuagido. (CHARTIER, 2014, p. 20).

Portanto, os suportes onde a leitura se faz presente precisam ser avaliados e
levados em consideragcao. No caso dos folhetins, estes tinham como suporte o
jornal, tendo os rodapés como seu espago geografico. Separado por uma linha
horizontal, nem sempre continua, o folhetim era facil de ser identificado. Geralmente
se iniciava com o titulo da sessao “Folhetim”, em seguida o titulo da narrativa — para
os romances-folhetins, inseria-se o titulo do capitulo —, a data em que estava sendo
publicado, o conteudo do texto e, por fim, o conhecido “continua” ao final, se fosse
romance-folhetim e o nome de seu autor.

Se fosse folhetim de variedades, eram usados titulos avulsos ou como em Por
paus e por pedras que era um conjunto, mantinha-se o titulo original em todas as
publicagcdes, geralmente sem um subtitulo. Além disso, para este modelo do género,
nao se fazia necessario inserir o “continua”, uma vez que ndo se enquadravam como

uma narrativa fatiada e seriada.

Imagem 6

oAy

FOLHETIM -

POR PAUS % POR PEDRAS

Fonte: Diario do Rio de Janeiro. Por paus e por pedras, sabado, 9 de janeiro de 1870, p.01.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/cache/838301585199/10025321-
60AIt=002356Lar=001902LargOri=007609AItOri=009423.JPG
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Diversas variedades de classificagdes folhetinescas foram surgindo ao longo
do tempo, de acordo com as familiaridades de seus leitores e as necessidades dos
jornais. Em seu proprio surgimento, a compreensao do que era “folhetim” carregava
uma condigdo diferente do que foi se tornando a posteriori, como bem aponta

Yasmin Nadaf,

Ao assumir maior destaque junto ao publico leitor, com a divulgacao
de artigos especializados — entre eles histéria, ciéncia, teatro e
literatura — o termo que representava apenas a se¢do, ampliou-se,
adquirindo outras conotacgdes, Assim feuilletons eram também os
artigos de critica, crbnicas, resenhas. (NADAF, 2002, p. 31-32).

No contexto francés, quando nasce o género romance-folhetinesco, as
principais tematicas abordadas diziam respeito ao cotidiano de grupos menos
abastados, construindo um enredo tdo cativante e chamativo, que passou a ser
extremamente copiado por outros autores que modificavam os titulos, nomes de
personagens e localidade, mas que contavam uma histéria semelhante?2.

O carater denunciativo nas narrativas se estreitou a ponto de Napoledo Il
censurar as publicagdes folhetinescas em 1848. Mas, ainda segundo a autora, ndo
havia mais volta, o folhetim havia ultrapassado as fronteiras francesas e ja
perambulava pelos jornais de outras nacionalidades, dentre elas, a brasileira.

Apesar de estarmos falando do folhetim em terras nacionais e, por isso,
consumido no seu modo particular, muito se copiou das histérias francesas dos

rodapés. O historiador Laurence Hallewell confirma que

A preferéncia por modelos franceses em todas as esferas da vida
brasileira vinha crescendo desde fins do século XVIII. A teoria e a
pratica politicas eram dominadas por influéncias francesas; a arte
estava sendo deliberadamente confiada a professores franceses
(sobretudo aqueles ligados a misséo artistica de 1816); a literatura
brasileira era quase inteiramente inspirada na francesa; mesmo os
costumes sociais ultraconservadores do pais estavam sendo pouco a
pouco transformados pela concepgao generalizada de que a Franga
era a unica nagao civilizada no mundo ocidental. (HALLEWELL,
2012, p. 156)

22 Ainda sobre as principais tematicas romance-folhetinescas francesas, Nadaf aponta que “nos
romances-folhetins que elegeram como nucleo tematico esses chamados “dramas parisienses”, a
populacao pobre e marginal e os aspectos da vida miseravel e criminosa da cidade ocuparam um
lugar de destaque. Os hospicios, os orfanatos, as galés, as tavernas da velha cidade e as subumanas
estalagens do proletariado e seus aterrorizantes e desafortunados personagens entrecruzavam-se
com os castelos e os boulevards e seus ricos habitantes, resultando em estdrias tensas, nebulosas e
apaixonantes”. (NADAF, 2002, p. 22).



39

Ao imigrar para o Brasil, os romances-folhetins tiveram boa receptividade
além da propria familiaridade com grupos que ja antes praticavam a leitura de
literatura francesa. Mistérios de Paris (1854), por exemplo, tornou-se “Mistério do
Recife (1875) e Os mistérios da Aurora (1891-93), de Carneiro Vilela; e no Rio de
Janeiro, Os mistérios do Rio de Janeiro, de José da Rocha Ledo [...] 1881, e
Mistérios da Tijuca (1882), de Aluizio de Azevedo”. (NADAF, 2002, p. 32)23.

Outro enorme destaque foi a obra de Ponson du Terrail, Os dramas de Paris
(1857) — popularmente conhecido como Rocambole. A férmula rocambolesca vale
frisar, ressuscitara por volta de 1870, influenciando a escrita de muitos folhetinistas,
como a de Guimaraes Junior ou mesmo dando as caras nas novidades da semana
por meio de um enredo que saia dos papéis e se transmutava para os ambientes
teatrais, onde variadas pecas foram interpretadas com base nas tramas de
Rocambole. O que pode nos indicar, mais uma vez, que o consumo de leituras dos
folhetins de fato aparentava ser forte, indo para além da leitura individual, questao
essa que ja indicamos anteriormente.

Os folhetins de variedade também abordavam questdes pautadas no
cotidiano, mas o fazia a partir de uma “sintese dos acontecimentos ocorridos” nos
ultimos dias antes da publicagdo do mesmo. (SOUZA; NISHIKAWA, 2003 p. 244).
Para tanto, a formula para construi-lo era utilizada por todos os folhetinistas e dizia
respeito a um pacote com alguns ingredientes, como se direcionar aos leitores com
expressoes ja familiarizadas — “caro leitor, amigo leitor, ou queridas leitoras”** —
falando-lhes diretamente; construir um teor cémico para criticar alguma coisa como
acontecimentos e comportamentos, trazendo tematicas muito presentes no dia a dia
da sociedade da Corte como teatro, espetaculos circenses, concertos musicais,
artes, literatura dentre outros; além de ser muito comum escrever algo diferente,
como uma poesia ou reflexdes pessoais para ocupar um espago que nao estava
sendo capaz de ser preenchido apenas com os ultimos acontecimentos que estavam

de conhecimento do autor.

28 Yasmin Nadaf complementa que em via de “regra geral, o romance brasileiro do século XIX
substituiu com veeméncia os castelos, as exéticas ilhas, as fabricas, as mansardas dos operarios e a
labirintica Paris ou Londres pelas chacaras urbanas da Corte, florestas virgens e tropicais, e
habitacGes sertanejas e indigenas. Trocou também a figura dos principes e outros nobres, dos
assustadores piratas das tavernas e das margens do Sena e dos pobres operarios pelas sinhazinhas,
estudantes, negros, indios e sertanejos.” (Ibid., 2002, p. 48-49).

24 |bidem, p.242.
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Se na Franca as tematicas mais comuns dos folhetins eram as criticas e
denuncias as condi¢gdes da populagao, no Brasil, na década de 1840 — contexto em
que esta narrativa para ca foi importada — um dos assuntos que mais se encontrava
era a discussao sobre os caminhos a serem tragados para que fosse possivel a
construcao de um Estado Nacional.

Conteudo este que se estendera por todo o século XIX brasileiro, como sera
possivel de ver nas analises de Por paus e por pedras e até mesmo nas criticas de
terceiros para com o autor, em que uns viam seus escritos de forma negativa ja que
nao se preocupava em enaltecer os elementos da natureza brasileira — uma das
estratégias para se tentar criar uma identificagdo nacional — como o faz Silvio
Romero (1980); ou em que outros o enxergavam como bom representante de seu
pais por ter seus trabalhos escritos na lingua portuguesa e por tragar um perfil da
sociedade carioca.

Junto a isso havia também o que os folhetins representavam. Muitos o viam
como diversao, entretenimento, lazer, passatempo e distracdo. O proprio Luis
Guimaraes Junior fez algumas provocagdes antes de iniciar o primeiro capitulo de A
Familia Agulha e na primeira edicdo de Por paus e por pedras. Porém, nao era s6 de
passatempo que se vivia a esséncia folhetinesca. Seus carateres politico e critico
também se delineavam em torno desses escritos, como bem veremos mais a frente.

O impacto da palavra impressa do jornal e, portanto, do folhetim, é visivel ndo
somente pela quantidade de exemplares dos jornais vendidos, como também dos
muitos dialogos que aconteciam para além das paredes das tipografias, tendo como
palco as livrarias, onde podiam ser comprados, os teatros, as festas, os bares e nas
confraternizagdes que ocorriam também em suas proprias residéncias.

Aqueles homens de letras dos oitocentos se utilizavam do espago dos jornais
para publicarem seus textos que, em grande maioria, expunham suas opinides e
perspectivas politicas, sociais e culturais. Segundo Chartier, “as representacdes do
mundo social sdo sempre determinadas pelos interesses de grupos que as forjam,
portanto os discursos nao sao neutros” (CHARTIER, 1990, p. 17).

Marco Morel afirma que nao era incomum a leitura em grupo dos jornais em
voz alta. Eram estes “espacos de difusdo cultural e sociabilidades” (MOREL, p. 39)
que nao se limitavam aos homus litterati, mas faziam parte também seus leitores ou
até mesmo quem se encontrava presente entre as conversas, quem frequentava

essas localidades, compradores de livros, dentre outros. A palavra impressa
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ultrapassava os tijolos dos estabelecimentos comerciais, possibilitando que se
abrigasse em outros espagos e grupos.

A pratica da oralidade ndo se limitava apenas no momento de leitura dos
folhetins, ou mesmo dos outros conteudos do jornal, como também no processo de
sua composicéo, que podia dar alguns indicios de como deveria ser lida. E preciso,
portanto, nos preocuparmos também com o que permite ou n&do que determinado
texto seja lido de tal modo e n&o de outro.

Segundo Francgois Bressan (2001), a escrita constitui “uma codificacdo da
linguagem oral” (BRESSAN, 2001, p. 25). Tanto a escrita quanto a leitura precisam
de um ensino para serem compreendidas, o que o autor chama de “praticas sociais
instituidas” (p. 26). Mas a leitura é do seu ponto de vista, diferente da oralidade, que
poderia ser considerada nossa “lingua materna” (p. 32).

A maior parte da populacdo do Rio de Janeiro oitocentista néo era
alfabetizada, nela inclusa as elites, pois este ensino ndo estava disponivel para
todos, sem contar que as mulheres, especialmente prefiguradas como publico
preferencial dos folhetinistas, eram educadas para serem esposas e mulheres?>.
Todos, no entanto, sabiam ouvir, falar e passar adiante o que foi ouvido.

E possivel, portanto, que o numero de leitores e ouvintes fosse

consideravelmente maior do que o de assinantes do jornal.

Podemos ainda distinguir outros vinculos entre escrita e voz: se
podemos ler poesia mesmo em siléncio, € porque continuamos a
fazé-lo encontrando o ritmo e a melodia. Se, quando escrevemos,
achamos que uma frase “cai” bem ou mal, é por causa de sua
melodia, sua correspondéncia com os grupos normais de respiragao.
(BRESSAN, 2001, p. 33)

A apreensao dos simbolismos por tras dessas representagdes fica mais
evidente quando compreendemos que nao era sem intencido que estes escritores
optavam por trabalhar nas redacdes, muitos deles com um histérico de formacéao
académica parecido em Direito, sobretudo, e muitos deles oriundos da mesma

faculdade. O que poderia nos indicar que os bancos académicos tiveram peso para

25 Informagao essa que pode ser confirmada pelo censo de 1872. A populacdo do Brasil. Dados
censitarios — 1872/1950. Rio de Janeiro: IBGE, Conselho Nacional de Estatistica. E sugestivo, em
relacdo ao publico feminino, que os folhetinistas usassem recorrentemente a expressao “caras
leitoras” nos seus textos, a exemplo de José de Alencar e Machado de Assis, apenas para citarmos
dois nhomes conhecidos.



42

suas trajetorias posteriores estreitando o contato entre si, participando de grupos,
discussoes e debates em comum.?6

Segundo Marlyse Meyer, a produgcdo em massa dos folhetins no Brasil foi
“revelador [a] de como era lida a literatura romantica folhetinesca pelos inflamados
jovens letrados formados na Faculdade de Direito” (MEYER, 1996, p. 286).
Faculdade esta na qual Guimaraes se formou, tendo contato, portanto, com colegas
que futuramente viriam a se tornar escritores vinculados a imprensa e a politica. Um
deles, por exemplo, teria sido Tobias Barreto, segundo informagdo encontrada no
prefacio de Contos sem pretenséao escrito por Carlos Alberto lannonne.?”

O género romancista foi o mais produzido e lido ao longo do periodo
oitocentista e o fato de poder ser encontrado de maneira mais acessivel nos
folhetins por meio da compra dos jornais foi um fator cooperador para seu sucesso
de vendas.

Até mesmo muitos livros passaram a ser editados em tomos apenas depois
de serem publicados primeiramente em formato folhetinesco, pois assim era mais
garantido saber se sua venda teve sucesso antes ou nao. A familia Agulha, por
exemplo, foi editada em dois tomos por Garnier logo em seguida ao final de sua
publicagdo em folhetim no Diario do Rio de Janeiro.

Passados dois anos da publicacdo de Por paus e por pedras, isto €, em 1872,
o folhetim da edigdo 206 do Diario do Rio de Janeiro informa a saida de Guimaraes

do jornal.

[...] La se vai um dos mais belos espiritos dessa mocidade. Luiz
Guimaraes Junior bordou estas colunas com os mais gentis
desenhos, e deixa-nos para ir ver olhos mais negros; pés mais
breves e mais indolentes. Vae empregar a sua musa sedutora na
conquista daqueles rostos trigueiros e tentadores, que unem a
indoléncia indiana a vivacidade espanhola. Quantas saudades nao
tera da sua pena de folhetinista, destes modestos combates em que
alias ganharam o bastdo de marechal Francisco Octaviano, José de
Alencar e Silva Paranhos!

26 José de Alencar chegou a denominar o grupo do Diario do Rio de Janeiro, quando dele foi redator
nos anos 1850, de uma “confraternidade literaria”, que se formara na Faculdade de Direito do Recife.
Ver Diario do Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1857, p. 01.

27 Essa informagao é confirmada, portanto, em dois autores. O primeiro, José Verissimo (1963), que
afirma o periodo de estudos de Tobias Barreto na Faculdade de Direito de Recife entre 1862 a 1871
em Historia da Literatura Brasileira. Guimaraes |a estudou entre 1862 a 1869, portanto sendo possivel
que ambos tenham tido contado ou até desenvolvido alguma amizade. O segundo, o professor Carlos
Alberto lannone, da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Marilia. IANNONE, Carlos Alberto.
Prefacio. IN: JUNIOR, Luis Guimaraes. Contos sem pretensao. Sdo Paulo: Editora Trés, 1974.
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Quanto era bela essa época do folhetim! O povo agitava-se a voz
patriotica de Ottoni e vencia os tramas dos aulicos com a sua energia
e dedicagcdo. Ainda havia alguns restos dos homens da
independéncia e da revolugdo; estas almas fortes conduziam a
mocidade. O folhetim dava o sinal para o combate e ganhava as
esporas de cavaleiro na luta patridtica. Guerra de espirito, mas
guerra que produzia no pais o movimento das consciéncias, a
dedicacio ao bem publico e ao progresso.

Luis Guimaraes é também um espirito de combate; sabe entrelacar
em seus bordados mimosos a satira politica; mas é tdo branda a
picada, € natural a graca, que o ferido € o primeiro a rir € a apertar a
mao do contendor. Estas colunas ilustradas por Alencar, por
Machado de Assis, por Muzzio, por tantos outros espiritos eminentes
guardarao eterna saudade de seu ultimo escritor! Sou roubar a musa
parisiense seu mais delicado pincel, as suas mais dificeis descricoes,
e a musa nobilitou-o, enviando-o a defesa dos interesses patrios em
regiao dificil e distante.

Este adeus ndo é uma despedida definitiva, € uma esperanca. Ainda
0 veremos voltar de sua excursdo mais rico de energia e, se é
possivel, mais fértil de producdes literarias. Até la, um aperto de méo
sincero e cordial! [...] (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, terca-feira, 30
de julho de 1872, p.01.)

Um tempo mais tarde, o jornal liberou outra noticia sobre o autor na edigao
316 com os seguintes dizeres: “Legacéo do Chile. — O Sr. Dr. Luiz Guimarées Junior
foi transferido do lugar de adido da 12 classe a legacao deste Império da Republica
da Bolivia para igual lugar na do Chile” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, quarta-feira,
20 de novembro de 1872, p. 01).

A interpretagcédo destas duas notas nos mostra uma ideia ja muito afirmada por
estudiosos da imprensa no Brasil por identificarem que em sua grande maioria, 0s
homens de letras tinham fung¢des para além do jornal, contribuindo para catapulta-los
para a vida politica ou projeta-los na literatura.

Naquele ano de 1872, Guimaraes Junior ja se encontrava como diplomata,
porém passou a exercer o cargo fora do pais, como de comum nesta profisséo,
iniciando sua jornada no Chile. Depois passou a desempenha-la na Europa. Fixou-
se um tempo como adido da legacdo do Brasil em Londres, depois em Roma —
enquanto la, também trabalhou como correspondente para jornais do Brasil,
inclusive se utilizando de alguns pseudbénimos —, e em seguida em Lisboa.

Mais tarde, de volta a América, como ministro plenipotenciario na Venezuela
e, em sua ultima parada, como ministro ja aposentado em Lisboa até 1898, quando

veio a falecer. Como citado, os homens de letras em geral possuiam sempre um



44

segundo oficio além da escrita. Guimardes nao deixou de trabalhar na imprensa,

portanto, enquanto diplomata?.

Oriundos em grande numero das faculdades de Direito, os que
ocupam cargos de prestigio ou os que sdo redatores e reporteres
nos jornais diarios fazem, na maioria das vezes, da profissdo
patamar para alcancar posicoes politicas ou situacbes de
estabilidade financeira, participando da burocracia estatal. Ser
jornalista &, através do prestigio que o lugar confere e das relagbes
pessoais que possibilita, “cavar” um cargo publico ou ingressar na
politica e na diplomacia. (BARBOSA, 2010, p. 141).

O periodo entre as décadas de 1870 e de 1880 também foi marcado pelo

movimento literario parnasiano, sendo o proprio Guimardes Junior um de seus

precursores no Brasil. Seu livro de maior reconhecimento dentro da poesia

parnasiana foi Sonetos e rimas de 1880, escrito enquanto o autor atuava como

diplomata em Roma, na ltalia. O parnasianismo no Brasil ndo foi interpretado e

absorvido como o era na Franga, pais nativo desta corrente por volta da década de

1850. José Verissimo explana muito bem a forma como o parnasianismo era aqui

entendido.

Muitos livros de versos se publicaram aqui no decénio de 70 a 80;
Falenas e Americanas, de Machado de Assis; [...] Sonetos e Rimas,
de Luis Guimaraes Junior, e outros. Distingue estas colegbes de
poemas maior abundancia de temas objetivos, uma notavel
diminuicdo na sentimentalidade e subjetivismo, acaso excessivos,
dos romanticos e, sobretudo, um mais esmerado trabalho de forma.
Algumas delas, como as de Machado de Assis e Luis Guimaraes
Junior, ja traziam, sob este aspecto, distinta exceléncia. Estes dois
poetas, porém, desde os seus primeiros versos se mostravam, mais
do que era aqui comum, cuidadosos da forma.” (VERiSSIMO, 1963,
p. 265 — grifos do autor).

O autor continua seu texto ressaltando Machado de Assis e Luis Guimaraes

Junior como dois dos maiores destaques nesta escola literaria.

[...] dois dos mais estimados vinham do Romantismo, do qual ainda
conservavam ressaibos Machado de Assis e Luis Guimaraes Junior.
[...] Luis Guimaraes Junior, que ia pelos trinta anos, o que € aqui
quase a velhice para um poeta, fora desde os seus primeiros versos
(Corimbos, 1969) versificador esmerado. Sofrendo a impressédo da

28 Algumas de suas colaboragdes em periodicos internacionais podem ser encontradas atualmente,
além de diversas notas nestes sobre a boa escrita e personalidade do autor.
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nova moda, nao foi sé a sua versificacdo que se aperfeicoou, mas
toda a sua expressao poética, e os Sonetos e Rimas (Roma, 1880)
sao, sob este aspecto, um dos mais distintos livros da nossa poesia e
ndao sei se nao também um dos melhores exemplares do
parnasianismo a francesa aqui. O seu lirismo, de qualidades muito
nacionais, ndo sofreu modificagcdo essencial do parnasianismo e por
muitos rasgos ele continuou com originalidade e sentimento préprio,
e melhor expressdo, os poetas das ultimas geragdes romanticas.
Mas poemas como Histdria de um céo, Satanaz, A esmola, A morte
da aguia, revelam a agado do novo pensamento que influia a poesia.
A distinta arte do verso fazia-o um dos corifeus da sua renovagéo
aqui. (VERISSIMO, 1963, p. 266).

A sua trajetdria literaria pode ser dividida por meio de duas fases. A primeira o
autor a vivenciou em sua terra nativa e pode ser identificada pela sua narrativa
espontanea, divertida, sonhadora e jovem. Ja a segunda, Guimardes Junior
desenvolveu quando estava na Europa, importante informac¢do, pois foi um dos
fatores determinantes — estar longe do Brasil — para que seus escritos ganhassem
um carater triste e cheio de melancolia. Isso incluindo ao fato de que um de seus
quatro filhos, Gabriel, haviam falecido.

De volta a data de 1870, pode-se constatar que Guimardes desempenhava
assiduamente seu trabalho nas dependéncias do Diario do Rio de Janeiro desde o
primeiro dia daquele ano. Fica claro pelas suas publicagdes que seu espacgo era
essencialmente literario, mas, como era tipico daquela imprensa, também politico.

Na primeira pagina do Diario, Guimaraes publicava A familia Agulha durante a
semana, e Por paus e por pedras aos domingos. Ambos tinham muitas criticas
politicas e sociais com bastante humor. Nas segundas e terceiras paginas —
lembrando que cada edicdo era composta por quatro paginas e esta ultima era
destinada apenas a anuncios e propagandas — o autor tinha o costume de publicar
folhetins que abordavam tematicas muito variadas, que iam desde textos carregados
de sentimentalismos e reflexdes sobre sua vida pessoal, até assuntos que diziam
respeito aos costumes cariocas.

A familia Agulha como romance-folhetim, carregado de divertimentos e, para
os mais atentos, politizado. Por paus e por pedras como feuilleton-varietés ou
folhetim de variedades, marcado por uma escrita quase sem félego, muito ligeira,
como se seu espacgo fosse muito pequeno para a quantidade de coisas que o autor
gostaria de compartilhar, a mesma imagem que se tinha do progresso. Este que,

embora compreendido naquela época como um possivel sinbnimo de avancgos e
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melhoras, para o autor (e provavelmente para outros contemporaneos), carregava
uma faceta pessimista e negativo muito maior.

Apesar das virgulas e pausas, os assuntos sdo tao variantes que aparentam
uma rapidez necessaria, em que o folhetinista tentava encaixar no rés-do-chdo as
noticias e comentarios sobre os acontecimentos ou boas novas daqueles ultimos
dias que ele julgou importantes.

Interessante colocarmos aqui que a escrita de A familia Agulha também se
assemelhava dessa mesma formula utilizada para a construgdo de seu folhetim de
variedades. Um dos motivos poderia ser porque o enredo foi se construindo dia a dia
durante sua publicagao e néo elaborado antes. O que pode ser entendido por meio,
por exemplo, das passagens onde um personagem da historia sumia e aparecia
capitulos mais tarde, alguns acontecimentos que ficaram sem desfecho, com pontas
soltas. Além da propria explicacdo do autor sobre a forma como desenvolveu a
histéria.2

De fato, os folhetins tinham essa maleabilidade, moldando-se de acordo com
o tipo de recepcdo que seus leitores ofereciam, se estavam apreciando ou ndo o
enredo. Uma informacéo que poderia ser descoberta por cartas enviadas a redacao
do jornal — se de fato eram de leitores — ou até mesmo uma diminui¢gao consideravel
das vendas dos exemplares. Como resume a autora Lucia Granja (2010) sobre

especificamente o folhetim de variedades em seu artigo,

29 “Meu bom poeta [Sr. Joaquim Serra] e meu bom amigo! Estes dois volumes ndo devem correr o
mundo nem sujeitar-se as forgas caldinhas da critica literaria, sem duas palavras minhas de
explicagéo, ou antes, de satisfagdo aos leitores e a literatura patria. Sabes como nasceu o romance
da Familia Agulha: um jogo, um brinquedo, uma expansao de espirito, que deveria ocupar apenas
dois ou trés folhetins do Diario do Rio. Ndo havia base, portanto, para obra de tamanho folego, como
a que hoje dou a publicidade. Na certeza de que o conto seria breve e fugaz, escrevia-o eu a
propor¢ao que o jornal o ia publicando: como um folhetim ou cronica de semana, nasceu da ocasiéo,
futil, rapido, sem método e sem cuidado. Houve porém, quem gostasse da ideia e aplaudisse o estilo
do escrito: houve mais quem me excitasse a dar maior vulto a obra e até quem une forgasse a
ombrear com tal cometimento. Vaidades, desejo de aceder, arrojo de mocidade inexperiente, tudo
impeliu-me a abrir maior campo ao trabalho, e fazer de trés folhetins, que 0 mundo esqueceria em
uma semana, dois gordos volumes que a analise derrubara em uma hora. [...] Na calma da leitura e
do gabinete estou a reconhecer a altura dos defeitos, esparsos pela leviandade e rapidez da ocasiao
nestes volumes das Histérias para gente alegre. Livre de brincadeiras! S6 agora é que vejo a imensa
barreira que tentei galgar, e que me foi impossivel vencer. Estas histérias estdo cheias de descuidos,
ligeirezas de estilo, de estudo caracteristico e até de extravagancias de pensamento. Mas, como
algumas paginas delas fazem rir e sdo mais ou menos aceitaveis, decidi-me a langa-las a publicidade,
a espera do momento em que tenha de condenar os livros a um justissimo auto de fé. O meu editor, o
Sr. B. L. Garnier, aceita a obra tal como esta, e a mim ser-me-ia impossivel corrigi-la por terem sida
impressas as folhas a medida que folha diaria as divulgava ao publico em folhetim. Tu, que tens um
prodigioso espirito, um grande coragao e uma soberana e elemente inteligéncia, vais ser, (ndo é
verdade?) vais ser o portador das minhas desculpas ao publico que |, e a critica que analisa, por um
tao insignificante, tao futil, to pouco agradavel hospede das nossas vicejantes letras
contemporaneas [...]". (GUIMARAES JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01).
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O folhetinista fala de tudo, da forma como ele escolhe fazé-lo, sem
esperar uma punicdo certa. Ensaiando uma conclusdo parcial,
podemos imaginar que uma das consequéncias da restricdo “até
mesmo a politica” seria enfatizar ironicamente a gravidade excessiva
do assunto do folhetim. [...] A politica, que faz parte do mundo das
coisas sérias e graves, passa a ser apenas uma das seivas
experimentadas pelo folhetinista, e ambos, folhetim e politica no
folhetim, precisam amaneirar-se. (GRANJA, 2010, p. 117-118).

Mas por que falar de politica no espacgo folhetinesco se a maior parte do jornal
ja o fazia? Segundo a autora, falar de politica no folhetim a tornava um assunto
menos denso justamente devido a linguagem caracteristica dada pelo folhetinista.
Isto ndo significa que era apenas de politica que Por paus e por pedras vivia, alias
“satira politica”, como apontou a nota transcrita na pagina 43.

Guimaraes Junior bebia da fonte de um cotidiano politizado, do qual retirava
as novidades, os costumes entre os variados grupos, suas vestes, seus dialogos e o
que muitos desses elementos representavam para aquela sociedade carioca
oitocentista, como veremos na analise do conjunto de folhetins em quinze edigdes

no segundo capitulo desde trabalho.
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2. UM MUNDO EM QUE TUDO VAI POR PAUS E POR PEDRAS

Existem muitas formas de um historiador tragcar caminhos que lhe permita
chegar proximo de respostas para suas duvidas. A interpretagéo critica das quinze
edicbes de Por paus e por pedras e de estudos historiograficos referentes a
imprensa, literatura, e folhetins do século XIX, foi o caminho escolhido na busca de
respostas as questdes que foram levantadas. Ao finalizar a leitura como um todo, foi
possivel notar diversos assuntos que ali se fizeram frequentes e que nos ajudam a
conhecer e compreender algumas particularidades da segunda metade da centuria
oitocentista, em especial a carioca.

Os mais recorrentes saidos da pena de Guimaraes Junior foram nesta ordem,
o teatro, literatura, concertos musicais ou apresentagoes artisticas no geral (saraus°
€ numeros circenses, por exemplo), as vestimentas femininas e masculinas (o que
estava fora de moda, o que estava sendo mais usado frequentemente na Europa e
tipos exclusivos para determinadas ocasides e criticas politicas, mesmo que o
folhetinista tentasse negar esse ultimo).

Nao a toa, esses topicos foram levantados durante sua fungao no Diario do
Rio de Janeiro. Todos tinham um eixo em comum. Cada abordagem se fazia uma
linha as quais unidas formavam uma costura de antigos e novos usos e costumes
oitocentistas. Linhas costuradas pela agulha do progresso.

Cada jornal tinha seu posicionamento particular sobre os acontecimentos e,
por isso, suas formas de os anunciarem. O mesmo ocorria com o Diario do Rio de
Janeiro — apoiador nato do partido Conservador — e seus funcionarios, como seu
redator literario Guimaraes Junior. Como ja visto anteriormente, uma das “verdades”
mais estreitas que o autor queria passar®' era a certeza de que o rés-do-chdo era
destinado a diversao, independente do que ali viria a ser escrito. Qualquer que fosse

a pauta de suas narrativas, essa era desenvolvida com humor.

30 Guimarées fazia questao de estar presente nos saraus do Rio de Janeiro, principalmente os que
ocorriam no Clube Mozart, que ao lado do Clube Beethoven, reunia musicos, elites e homens de
letras do periodo.

31 Apesar de sempre reafirmar que seus folhetins ndo tinham aspiracao politica, as tematicas que
envolviam a mesma estavam sempre presentes em Por paus e por pedras e o autor sabia disso;
afinal sempre que se estendia neste patamar, tentava mudar de assunto com frases semelhantes a
“mas deixemos isso de lado” ou “a politica? Bom, deixa isso para la!”. Os leitores daquele tempo
conheciam tais taticas porque elas eram comuns a outros folhetinistas. Todos, no entanto, falavam de

“ “

politica nos seus textos. De politica com “p’ maiusculo, e com “p” minusculo.
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... Porque se nés nao procurassemos rir de vez em quando, fantasiar
um pouco, deixar a imaginagao correr séfrega e desembaragada
como um corcel que pinoteia e foge, onde estaria o prazer, o bem
estar, a felicidade nesta época de calamidades e cataclismos
inevitaveis? (GUIMARAES JUNIOR, sabado, 1 janeiro de 1870.
p.01).

Ndo era sem motivos, portanto, que vez ou outra, ele relembrasse a
funcionalidade do folhetim. Por exemplo, um dos assuntos que mais aparecia nos
jornais era da Guerra do Paraguai, e nao se fazia incomum encontrar uma sessao ou
outra catalogando seus impactos politica e economicamente. Todavia, a mesma
noticia era trabalhada no folhetim por outros espectros. Para nosso autor, com
humor e, por deveras, ironia e satira.

O folhetim, neste sentido, ndo era um remédio ou um sedativo para acalentar
os leitores e, dentro do possivel, diverti-los, mesmo ao tratar de assuntos sisudos.
Ou seja, este humor ndo servia de valvula de escape daquela dificil realidade, mas
se fazia como um riso forcado, com sentido demolidor. A caracteristica mais visivel
dessa sua veia cdmica mordaz era a construcdo de dialogos, em sua maioria
ludicos, que ilustrava como determinado episddio podia soar peculiar, como uma

forma de entretenimento, sem descurar de abordar assuntos sérios.

2.1 “NA LOTERICA Do DESTINO, TIREI A SORTE DO FOLHETIM HEBDOMADARIO"32

Porém, sao poucas as caracteristicas que o diferenciam de tantos outros
folhetinistas. Na férmula para a construgao do folhetim de variedades, publicados
semanalmente, podiam ser encontrados ingredientes insubstituiveis que, juntos,
garantiam seu crescimento dentro do forno. Um deles era se utilizar da primeira
edicdo para explicar o que se pretendia escrever naquele espaco, porque escolheu
tal titulo e quais as tematicas que apareceriam eventualmente durante as proximas
edicdes.

Assim como José de Alencar em Ao correr da pena (1854)%, publicado no

Correio Mercantil explicou o titulo e o seu uso na primeira crénica de seu folhetim34,

32 Titulo tomado de empréstimo de Guimaraes Junior escrito no meio da narrativa de Por paus e por
pedras no dia 16 de janeiro.

33 Para mais informagdes ver ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Sdo Paulo: Instituto de
Divulgacgéao Cultural, [s.d.].

34 Nas palavras de Alencar, “por fim das contas, o outro, depois de riscar muito papel e de rasgar
muito original, convenceu-se que, a escrever alguma coisa com aquela fada que o aborrecia, ndo
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Guimaraes Junior também o fez no texto de estreia de Por paus e por pedras. O
trecho foi citado no ultimo paragrafo do capitulo anterior, mas que iremos cita-lo
novamente para melhor compreensao: “La irei, la irei. E acabou-se o folhetim por
hoje! O titulo desta crénica ndo me salvara? Pois ndo é natural que me poupem em
uma quadra e em um pais em que tudo vai por paus e por pedras?” (GUIMARAES
JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p. 01).

A expressao “por paus e por pedras” ndo foi escolhida pelo autor de forma
aleatoria para dar titulo a sua série e muito menos foi inventada por ele. Era, pois
como pudemos observar pela leitura do jornal, uma expressao comum dita quando
um sujeito queria demonstrar seu descontentamento com o andar das coisas ou
mesmo com as formas com que um terceiro conduziu uma determinada situacéo,
assemelhando-se com outra expressao: “meter os pés pelas maos”. “Por paus e por
pedras” apareceu diversas vezes no jornal do Diario do Rio de Janeiro, o que nos
leva a pensar que é bastante provavel que ao iniciar a publicagcdo do conjunto
folhetinesco, Guimaraes Junior ja imaginava que os seus leitores compreenderiam o
significado do titulo escolhido sem a necessidade de explica-lo.

A despedida da primeira publicacdo refere-se a como tudo no pais se
atropelava, era ligeiro e rapido, em todos os aspectos. Novas lojas abriam-se da
noite para o dia, outras fechavam, novidades chegavam da Europa, um novo tecido
para confeccionar roupas, um novo Corte de cabelo para exibir, pecas teatrais. Uma
realidade que tentava caminhar ao lado do progresso, mas que muitas vezes nao
conseguia acompanha-lo e, por isso mesmo, sofria as suas consequéncias.

Na primeira aparicdo de Por paus e por pedras, o autor nos oferece alguns
elementos sobre quais os assuntos que mais seriam recorrentes nas proximas
publicacdes. Assuntos vinculados a esfera do teatro, da literatura, da moda
(vestuario feminino e masculino), de costumes e de lugares comuns de serem
frequentados pela “boa sociedade” carioca. Assuntos estes que, colocados juntos
sob uma lente de aumento, estavam enlagados em torno de dois fios condutores: a

politica e o progresso.

podia ser de outra maneira sendo — Ao correr da pena. De feito, comegou a escrever ao correr da
pena, e como se trata de conto fantastico, ndo vos admirareis de certo se vos achardes de repente e
sem esperar a ler o que escreveu. Estou persuadido que ndo gastareis o vosso tempo a censurar o
titulo, que vale tanto como qualquer outro. Quanto ao artigo, correi os olhos, como ja vos disse, deixai
correr a pena.” (ALENCAR, 3 de setembro de 1854, p.01).
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O autor fez questdo de usar o seu espago no jornal para explicar o que
significavam o folhetim e o folhetinista e, simultaneamente, os temas apareceriam

nas proximas edigdes.

O folhetim € o dandi da literatura, é um sujeito que n&do tem o que
fazer, um rapaz que anda de velocipede, que vai ao Lirico, que gosta
de Petropolis, que conhece Raunier, Azevedo, Cramer, que joga o
lansquenete nas Larangeiras, usa bigode, pincenez e chibata,
conversa no Club, gosta do Canceller e do ministério, & a favor das
docas, abomina rifas, aplaude o cavalinho travesso da amazona
Chiarini, examina a coroa de ouro do Sr. Furtado Coelho, vai a
Tijuca, a S. Clemente, ao Botafogo, tem voz de tenor, apara unhas,
usa fraque inglés, botim estreito, ndo ambiciona nada em politica (o
que € ja possuir muito!), canta, folga, desvaira, mata-se, ressuscita, é
vaidoso, petulante, duelista como Rochefort, gordo como Monselet e
magro como Osirus, o folhetim é tudo e é nada! E leve, ousado, intil
como as melhores coisas deste mundo! (GUIMARAES JUNIOR,
sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01).

A frase inicial, “o folhetim é o dandi da literatura”, € pequena gramaticalmente,
mas abriga um significado extenso. Segundo Charles Baudelaire (1863), o dandi é
aquele “homem rico, ocioso e que, mesmo entediado de tudo, ndo tem outra
ocupacado senao correr ao encalgo da felicidade. O homem criado no luxo e
acostumado a ser obedecido desde a juventude” (BAUDELAIRE, 1863, p. 870).
Considerado um sujeito de muito bom gosto, dono de um linguajar requintado e
refinado, que sabia dar valor ao que dizia respeito as artes, a literatura e ao estético.
Nao surpreendentemente, sao elementos presentes nas quinze edi¢des do folhetim.

As caracteristicas que Guimaraes Junior ofereceu ao folhetim personificando-
o condizem com as proprias particularidades deste género literario. Um sujeito que
frequentava o Teatro Lirico Fluminense, que apreciava passear por Petropolis,
cidade imperial, que conhece Raunier, possivelmente o alfaiate de roupas
masculinas, fundador da Casa Raunier, no Rio de Janeiro, muito frequentada por
uma “freguesia da gente abastada e dos lebes da moda” (BRAGA; PRADO, 2001,
p.51). Se ndo por |4, estava pelo menos no bairro das Laranjeiras, também ocupado
por grupos sociais endinheirados ou em Botafogo, moradia de muitos bardes do
café.

Outras de suas formas de se passar o tempo eram os jogos de azar, como o
citado lansquenete. Quem sabe depois de dar uma passadinha na Canceller,
confeitaria famosa entre aquela gente, assistir a um espetaculo no Circo Chiarini, ou

nos teatros do Rio. Ou apreciar e anotar suas impressdes sobre as atuagdes dos
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artistas de teatro daquela noite, como o0 imensamente citado — ndo somente por
Guimaraes Junior, mas por diversos homens de letras — Furtado Coelho. Se né&o
fosse encontrado por aquelas redondezas, poderia sé-lo comprando vestimentas ou
aderecos na rua do Ouvidor.

Para facilitar a identificacdo dessa peculiar figura, o autor também descreve
as vestimentas e os trejeitos do folhetim/folhetinista. Alguém que usava bigode,
pincenez, bengala no brago, fraque inglés e sapatos de tipo botim. Ja sobre sua
personalidade, caracterizava-se por ser alguém divertido, brincalhdo, mas também
“vaidoso e petulante”, o que combina bastante com a descricdo de Baudelaire.

A sua comparacao do folhetim com a fisionomia do dandi realmente se faz
justa, “é tudo e é nada, tem a forca na sua prépria fraqueza! E a langa de Aquiles
que fere e cura, é o proprio alivio que mata logo! E o carnaval e a pascoa! O riso e a
lagrima, raio de Sol e raio de Lua [...]*>. Ao mesmo tempo em que fazia parte de um
grupo de pessoas de gostos estimadamente elegantes, que frequentavam
localidades tanto quanto, também se colocava em um lugar cémico, brincando com

sua propria realidade, costumes e loucuras de sua época.

O folhetim, entendeis? Abismo semanal donde muitos pais e maridos
fogem, como recuassem de algum ataque epidémico! E ele! A
serpente! O pecado! O perigo! O louco de todas as épocas e de
todos os paises! Que mal faz, dizei-me criaturas frageis e admiraveis,
que mal faz que ele va ao teatro ver-vos no meio de vossas galas e
sorrisos, expor-se dois minutos s6 a pontaria descuidosa de vosso
binéculo microscépico [...]. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de
janeiro de 1870, p.1).

Divertindo-se e divertindo, ja que a maior gama de seu publico leitor, em
especial o feminino, fazia parte de circulos sociais similares aos dele, que depois de
agradaveis passeios pelas ruas comerciais do Rio, liam os folhetins no conforto da
“‘macia almofada de vosso coupé”. Importante sabermos também, que os menos
afortunados — precisamente aqueles que tracavam maneiras de ascender
socialmente — também eram alvo de seus trabalhos.

Estes estavam presentes no seu A familia Agulha que como ja mencionado
antes, estava sendo publicado simultaneamente a Por paus e por pedras. Como

bem explanou Marlyse Meyer sobre este romance-folhetim, “é nessa linha jocosa,

35 Ibidem, p.01.
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que ri de um cotidiano bem mais obscuro do que se imagina, aquele que trata da
vida insignificante e anénima da ‘ninguenzada’ brasileira” (MEYER, 2005, p. 308).
Outra pratica comum na constru¢ao do folhetim de variedades era a de tentar
ocupar o espaco destinado ao texto com outras coisas quando o folhetinista néo
tinha o que 14 escrever. Novamente, similar a José de Alencar3®, Guimaraes Junior
ocupa grande parte da edicdo de 16 de janeiro explicando como tinha adquirido seu
instrumento de trabalho, uma pena com uma linguagem bastante fantasiosa e
imaginativa, em que cria um didlogo com o objeto, alegando que a mesma insistia

em nao trabalhar naquele dia:

Ontem ela recusou-se a escrever umas quadrinhas em aniversario
aos anos de uma senhora bastante gorda e mais virtuosa do que
gorda. Afaguei-a e deixei-a em paz. Hoje, a cruel, recusa-se a passar
para o papel o folhetim da semana!

— N&o és o mesmo, nao! Murmurou tristemente; ndo és o0 mesmo e
eu sinto me indisposta ao pé de ti, hoje! Dantes como sofrias! Como
amavas, como eras bom mesmo! Deixavas-me correr sobre o papel,
entre sonetos e alexandrinos que me faziam estremecer até o bico!
De vez em quando uma lagrima tua rola perto de mim inspirando-me
castos e profundos pensamentos de amor! Eras feliz nesse tempo.
Eras, porque sofrias! Hoje tomaste a ombros a ingléria tarefa de fazer
rir o publico a tua custa! [...] E nds, as pobres penas, é que pagamos
todas as asneiras que os senhores atiram ao mundo! Subiu a cena
ontem um drama devido a pena do Sr. Fulano de tal. [...] Quando
morreres um dia, sabes o que depositardo sobre o teu tumulo, com
pretensdes a epitafio? Ele escrevia folhetins aos domingos.
Requiescat in pace.

Depois de muitos rogos e suplicas a mimosa decidiu-se afinal. —
Escrevo com uma condigao.

— E qual é? Duas! Vinte, cem condicoes!

— Sem condi¢des!

— Estas no calemburgo, mal! Ndo sejas comum. Diz la a condicao,
minha querida!

— E que tu declararés ao publico que todos os teus folhetins sdo
escritos... a lapis. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 16 de janeiro de
1870, p.01).

No trecho € possivel vermos que o autor se traduz como um sujeito cdmico,
bem como seu papel de folhetinista, assim como faz com os usos e costumes
daquele cotidiano. Ao que parece também se entendia como pertencente ao mesmo

mundo do qual fazia suas provocacdes, ao mesmo tempo em que criticava a politica,

36 No primeiro folhetim d a série Ao correr da pena, no dia 3 de setembro de 1854, José de Alencar
também discorre sobre como uma fada de nome Poesia ou de Imaginagéo transformou-se em uma
pena de cisne e se entregou ao autor.
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a compunha no servico de diplomata; achava graca em certos aderegos, mas
provavelmente também os usava.

Em mais outras duas edicbes o autor usa da mesma estratégia para
preencher o rodapé do jornal. Na de 23 de janeiro, empenha-se em narrar as artes
de versar um leque®’ e, na do dia 13 de margo, constréi uma narrativa poética sobre
a Lua. Na primeira, ndo fala somente sobre o aderego em si, mas também a pratica
feminina para maneja-lo, bem como os jeitos e trejeitos por elas praticados.
Poeticamente descreveu como as méaos femininas prostravam seus leques proximos
ao peito, fosse para abanar-se, fosse para segura-lo inerte.

Quando os batiam contra o rosto para refrescar-se, o autor compara a
velocidade do movimento com as proprias batidas do coracido, de tdo velozes e
ligeiras que eram. Ou ainda, como se utilizam do leque para esconder-se por detras

do mesmo, fosse para nao serem vistas de fato, fosse para flertar.

Onde aprendeste a dificil arte de manejar o leque? Dir-se-ia que o
pobrezinho ri-se, brinca, chora, alegra-se ao contato do teu seio
trémulo e ofegante! Que eloquéncia e que sentimento manifesta ele
nas dificeis evolugbes a que o provocas. As vezes como seguindo
um pensamento seu debrucga-se sobre o teu regago e fica manso e
mudo como o colibri adormecido no seio de uma magnolia! Teus
olhos nesse instante, querida minha, estdo perdidos no floco da
nuvem iluminada; o coragcado bate-te febril e a medicina contaria no
teu pulso duzentas pancadas por minuto. O teu leque cisma contigo;
bom e leal companheiro”. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 23 de
janeiro de 1870, p.01).

Ja na outra edicdo, ele diz que ndo sabia do que falar, porque “a sociedade
[estava] mondtona” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 13 de marco de 1870, p.01) e
por isso iria discorrer sobre a Lua, um assunto que, segundo ele, iria agradar a
qualquer leitor, independente de sua posigao profissional. Outra parte interessante
deste mesmo texto € a que ele diz que tem total consciéncia do que suas leitoras
estavam aguardando para ler, mas infelizmente naquela data ndo havia muito do
que conversar. “V.Exa. esta ansiosa por noticias, eu sei! Mas falar do que? De

toaletes? De bailes? De teatros?"®. Ele faz um Unico paragrafo sobre algumas

37 Segundo o autor, a semana tinha sido tdo remota quanto “uma velha de noventa e cinco anos!” e
lamenta-se por nao ter ouvido falar de nenhuma boa nova. Naqueles ultimos dias tudo se repetia da
mesma maneira ou, como ele mesmo satirizou “os mesmos assassinatos, casamentos, anedotas,
batismos e credores” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 23 de janeiro de 1870, p.01).

38 |bidem, p.01.
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pecas em cartaz na semana®® — com um teor debochado, incluindo inimeras
reticéncias para deixar bem claro sua tentativa de ocupar o espago*® —, para logo
finalizar com “depois desse paréntese, minha senhora, voltemos a Lua™".

Ainda em conversa com seu publico feminino, em uma linguagem intima,
Guimaraes Junior frisa que era de seu conhecimento o sucesso que faria caso
estivesse se limitando a escrever uma mistura de romance, mistérios recheados de
amor e ciumes. O folhetim, porém, diria ele, “[...] nem sempre encontra rosas em que
pouse, ou violetas onde se expanda a vontade. [...] nunca esteve triste, minha
senhora? Nunca se enfadou? Nunca penalizou-se nesse mundo? Aceite os meus
mais sinceros parabéns!”2,

Em contrapartida, havia os dias em que se tinham noticias de vento em popa.
“Os Romancistas afiam a pena e os editores enchem-se de uma nobre e respeitavel
cobica. Finalmente! Finalmente!”. Com esta frase ele iniciou a terceira edicdo de Por
paus e por pedras, datada em 16 de janeiro de 1870. O motivo de tanta euforia era a
quantidade de novidades que chegaram a ele, tantas, que seria possivel a criagéo
de um novo romance, como brincou.

Mais uma vez, podemos ver a insisténcia para que seus leitores vissem o
folnetim como um remédio para o humor, responsavel por um sorriso diferente
daqueles proferidos por figuras politicas. “O sorriso de um deputado, por exemplo,
nao é dele certamente; é o sorriso que a circular impde; € o sorriso que nao pertence
a um rosto, mas a um a um... distrito” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 16 de
janeiro de 1870, p.01). Ou seja, € um sorriso armado, necessario e interesseiro, que
busca manter as boas relagbes na politica e que tem como ultimo intuito, a mais
genuina diversdao, como propde o folhetim. “Ha tempo de sermos deputados,
sejamos folhetinistas por ora!”*3.

N&o obstante, outro fator caracteristico da formula folhetinesca era o de
articular noticias sobre o teatro, assunto que mais aparece nas quinze edigcoes,

geralmente abordado em trés ou quatro colunas das sete que compunham seus

39 Naguela semana estavam em cartaz algumas pecgas no teatro S. Luiz, com a presencga de Joaquim
Serra, a quem Guimaraes dedicou A familia Agulha; o enredo de Coracao e espada do poeta Pires de
Almeida, no teatro S. Pedro de Alcantara e a substituicdo de alguns atores na Fénix Dramatica, teatro
fundado por Francisco Correa Vasques.

40 Segue a citagdo do autor, “Fénix Dramatica.............. Crise......... Alcazar........... Idem......... E
idem........ Idem...........
41 Ibidem, p.01.

42 |bidem, p.01.

43 |bidem, p.01.
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folhetins. Nelas, o autor se dedicava a apresentar as novidades dos ultimos dias
exclusivamente voltadas para o mundo artistico (espetaculos circenses, concertos
musicais, operas e afins), tanto dos que presenciou quanto os que teve noticia por

meio dos cartazes espalhados pela cidade e pelos anuncios dos jornais*4.

2.2 O Consumo E As Formas De Fazer Artes No Brasil Oitocentista

Antes de qualquer coisa, € necessario que nos recordemos que o Brasil
oitocentista, notadamente a Corte, era um grande consumidor da cultura francesa
incluindo a dramaturga. Como salientou Mariana de Oliveira Amorim (2008), existia
um comércio majoritariamente francés no Rio de Janeiro, concentrado na rua do
Ouvidor, a alimentar a francofilia daquela sociedade. (AMORIM, 2008, p.5).

Como ja afirmamos, a presenga nos teatros nao era algo precoce naquele
periodo de 1870 e muito menos usar os periddicos para divulgar criticas sobre eles.
Amorim esclarece que em todo o periodo do século XIX iremos encontrar uma
afinidade do povo com essa forma de se fazer arte e cada vez mais os jornais
enchiam-se de opinides sobre ela.

Além disso, ndo eram quaisquer enredos que podiam ser representados nos
espacos teatrais da capital e das provincias. Era de responsabilidade do
Conservatério Dramatico Brasileiro (1843-1864) avaliar as pegas e concluir quais
deveriam ser censuradas e quais poderiam ir a publico.*®

Muitos desses espetaculos chegavam ao Rio apds atravessarem o Atlantico e
as ideias, reflexdbes e pensamentos neles inclusos foram sendo incorporados pela
sociedade imperial brasileira; “tanto dramaturgos e empresarios empenhavam-se em
sintonizar a vida teatral da Corte com o movimento teatral da Franga™®.

Porém as afinidades com a Franca iam além. Na metade do século XIX,
sobretudo com a criacdo do Teatro Ginasio Dramatico?’, pecas vinculadas a estética

teatral realista tornavam-se cada vez mais presentes, até pelo menos 1865, quando

44 Segundo Cristiane Garcia Teixeira (2013), era “obrigagéo” dos literatos participarem dos bailes e
dos festejos nos grandes saldes do Rio de Janeiro, junto a presenta do imperador D. Pedro Il, ja que
para este as artes e literaturas tinham grande importancia e davam visibilidade aqueles homens.
(TEIXEIRA, 2013, p. 182).

45 |bidem, p.12.

46 |dibem, p.5.

47 Para mais informagdes sobre o Teatro Ginasio e a estética realista por ele abrigara, ver: SOUZA,
Silvia Cristina Martins de. As noites do Gindsio: teatro e tensdes culturais na corte (1832-1868).
Campinas: Editora da Unicamp. CECULT, 2002.
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comecgaram a declinar nos repertdrios abrindo espaco para o teatro musicado*®. Nos
palcos franceses a receptividade parecia ser positiva, todavia esta ndo teve uma
longa vida em solo nacional. Seus maiores fas eram aqueles literatos que viam nos
enredos e atuagbes uma oportunidade de civilizar a sociedade. Com um carater
pedagogico, “o teatro era uma ‘escola de costumes’ e deveria ter a fungdo de
difundir ideias de ‘bom gosto’ e de ‘modernidade’ e legitimar as bases do governo
imperial” (AMORIM, 2008, p.8).

As idealizagbes ndo se encerravam ali. Segundo Charles Roberto Silva (2014)
acoplado a elas, estava o desejo de criagao de um teatro genuinamente brasileiro,
uma questdo que estava sempre presente em debates nos periddicos. O autor
também compreende o almejo pelo universo cénico a partir do final da década de
1830 para a formagédo de uma identidade nacional e relembra nomes de Justiniano
José da Rocha e, mais uma vez sendo citados, José de Alencar, Joaquim Manuel de
Macedo e Machado de Assis como letrados que viam um potencial no realismo para
a difusdo de ideais considerados por eles adequados de serem absorvidos pelo
povo. Desde a segunda metade do oitocentos até o fim da década de 1860, Silva
afirma que a imprensa diaria era o principal veiculo para se fazer discussbes acerca
do teatro e essas personalidades letradas tomaram para si o encargo de cumpri-las.

Uma das personas considerada pelo meio literario e dramaturgo que
representou o teatro realista no Brasil foi a do lisboeta Luis Candido Cordeiro
Pinheiro Furtado Coelho (1831-1900), que, apds uma passagem pelo Rio Grande do
Sul, entrou no ano de 1856 para o elenco do Teatro Ginasio Dramatico, destacando-
se por suas formas de interpretacdo*®. Como confirma Maria Clara Gongalves
(2017), neste género se “discutia os costumes da sociedade, sobretudo da
burguesia, de uma maneira séria e moralizante expressando naturalidade nas
formas e interpretagdes” (2017, p.79).

Contudo, no periodo de publicacado dos folhetins do autor, ano de 1870, o que
podemos enxergar por meio de seus comentarios, € que concomitantemente a

estima pelo realismo por aquelas figuras, o publico parecia ter um apregco muito mais

48 Segundo ROZEAUX a partir da década de 1850 a aprovacgao do teatro realista pelos homens de
letras se tornou mais forte, mas declinaram a partir da década seguinte. (ROZEAUX, 2017, p.205)
49 Agradou diversas figuras das criticas literarias, incluindo Machado de Assim que, segundo Jodo
Roberto Faria (2008), tornou-se colaborador do ator em 1865. O autor também alega que Furtado
Coelho havia recebido uma carta de Joaquim Serra, também amigo de Machado de Assim. Essa
informagéo é importante para uma reflexdo que ja foi elaborada no capitulo anterior deste trabalho:
como todos aqueles homens de letras estavam interligados se conheciam e estavam sempre em
contato, difundindo pensamentos, ideais, criticas, elogios e debates entre si.
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estreito com outro tipo de teatro que, nas palavras de Silva, fazia parte da
“consagracgao do teatro cémico e musicado pelo publico nos anos 1860 [que] alterou
a ténica do comentario critico na imprensa” (SILVA, 2014, p.6). De acordo com
Sébastien Rozeaux (2017), estes sucessos faziam parte de estilos ja bastante
populares na Europa chamados teatros de variedades, voltados para o publico
heterogéneo das cidades e para seu poder aquisitivo.

Guimaraes Junior transitou por entre um estilo estético e outro, de acordo
com as pegas que apareciam em cartaz, porém é inegavel sua estima pelo trabalho
de Furtado Coelho e Ihe incomodava até certo ponto o fato dos espectadores nao o
valorizarem da mesma forma. Em diversas edigbes ele citou o ator e sua
popularidade. No folhetim de 9 de janeiro, o destaque sobre Furtado Coelho foi para
sua nova aquisi¢do do Teatro de S. Luiz, tornando-se seu novo proprietario®.

O folhetinista relatou como havia sido a estreia do artista como empresario
teatral, em que foi homenageado com a uma coroa de ouro, medalha simbdlica,
versos de autoria de Machado de Assis recitados por Leolinda Amoedo, também
atriz da época e, finalmente, a representacdo de um drama, Morgadinha de Valflor
(1869) do poeta lusitano Manuel Pinheiro Chagas (1842-1895).

E critica na sequéncia: “A censura que alguns fazem a peca é a respeito do
estilo; acham o estilo pomposo demais para um drama realista. Sinto nao concordar
nisso! Pois que! Pelo fato daqueles personagens nao falarem a nossa linguagem
chilra e como é que merecem pena!” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de janeiro
de 1870, p.01). Para o autor, “o estilo € poético e compreensivel, apesar de todas as
galas que o enfeitam™".

Nas edi¢cbes de 23 e 30 de janeiro, o ator € citado novamente, integrando o
grupo artistico escalado para uma comédia do dramaturgo Victorien Sardou (1831-
1908) no Teatro de S. Luiz, o que mais uma vez oferece oportunidade para o
folhetinista reclamar da falta de receptividade do publico para com a estética

realista®?.

50 Qutra informacgé&o importante sobre o lado proprietario e empresario de Furtado Coelho é a de que
ele também foi responsavel pela fundagdo da Companhia Dramatica Nacional em 1860, em parceria
com Joaquim Augusto e durante os dois primeiros anos da década de 60, fez questao de trazer aos
palcos pecas realistas nunca assistidas antes em solo nacional. Ja a partir do ano de 1863, a mesma
vertente conheca a declinar e outros estilos comegam a agradar muito mais, como as operetas.
(ROZEAUX, 2017, p.217).

51 Ibidem, p.01.

52 Junto a Furtado Coelho, outros atores e atrizes foram citados por Guimaraes, que compuseram o
grupo cénico na pecga de Sardou, como Leolinda Amoedo no papel de Clemencia Chavenay, Ismenia,
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Seus comentarios eram quase sempre sutis, talvez uma maneira de nao criar
atritos e tensdes com outros homens de letras, uma realidade que Rozeaux afirma
ter existido. Mas é interessante frisar que Furtado Coelho com o tempo foi-se
adaptando ao que seduzia as plateias, o que ndo chega a surpreender: nos anos
1870, o teatro musicado ja fincara raizes no Rio, no Teatro Fénix Dramética, tendo a
frente Jacinto Heller e o ator Vasques, nomes paradigmaticos para a introdugao
deste tipo de espetaculo na Corte. (ROZEAUX, 2017, p.216)

Outro ator famoso na época, como mencionado acima, foi Francisco Correa
Vasques (1839-1892). No ano de 1859, ele se juntou a companhia de Furtado
Coelho e oito anos depois, em 1867 fundou sua propria companhia na Fénix
Dramética, localizada na regido central da capital, levando consigo um publico
devoto. “Teatro especializado na comédia, opereta®® e nas cangbes. Seu publico
alvo eram os caixeiros, funcionarios que trabalhavam no manuseio de mercadorias e
s30 alojados pelo empregador ndo muito longe do porto” (ROZEAUX, 2017, p.223)%.

Dentro daquele universo também existiam as tensdes entre os atores das
companhias teatrais, bem como com os criticos. Furtado Coelho e Correa Vasques,
por exemplo, ja haviam protagonizado uma discussdo que chegaram ao NnOSSsO
conhecimento por meio da publicagdo de cartas escritas por Furtado Coelho
destinadas a Vasques.

Esses tipos de tensdes também foram comentados por Guimaraes Junior no
folhetim do dia 23 de janeiro e o assunto originou-se de uma letra de uma imaginaria
Opera intitulada “Morra o empreséario”. Na sua histéria, o folhetinista dizia que
corriam boatos de que o empresario havia fugido e que o motivo em questao teria

sido um assassinato por ele cometido em um baile de mascaras enquanto outros

no de Antonieta, Appollonia no de Rebecca e nos papéis masculinos, os quais ele nao especificou o
nome das personagens, estavam os atores Guilherme, Amoedo (marido de Leolinda Amoedo), Paiva,
Graga, Gusmao e Primo Costas.

53 Guimarées, todavia, demonstrava apreciar as operetas, assim como o publico. Na edigéo de 13 de
fevereiro, por exemplo, elogia deveras a apresentagéo da opereta A vida parisiense no teatro S. Luiz,
a qual retratava a vida parisiense contemporanea. “A vida parisiense! A vida da loucura, do
indescritivel, do mistério e do incomparavel em todos os géneros, nimeros e casos! A vida que nao
tem confronto, que ndo acha irma, que ndo encontra semelhante em parte alguma do globo! E tudo
isso dito e feito por musica e musica de Offenbach; Imaginem!” (GUIMARAES JUNIOR, 13 de
fevereiro de 1870, p.01) e, na mesma semana, subia outra opereta no Alcazar, A bela Helena,
também de Offenbach (1819-1880).

54 Para maiores informacdes sobre a trajetéria de Vasques, ver: SOUZA, Silvia Cristina Martins de.
Scenas Comicas de Francisco Correa Vasques. Rio de Janeiro: Fragmentos, 2017.
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diziam que havia falido e por isso fugiu da cidade. Os artistas da companhia em
questdo, para todos os efeitos, estavam, naguele momento, sem um empresario®.

As bases do sucesso “na segunda metade do século XIX, [vinham] das novas
formas de vida e sociabilidade nas grandes cidades” (ZAMBRANO, 2017, p. 224-
225, apud MARZANO, 2008, p. 68). O desejo de lucrar dos proprietarios de teatro
falava mais alto, submetendo-se a apresentar o que estava no gosto de um publico
diversificado. Recordemos que tudo isso estava vinculado ao progresso, o que
também foi ilustrado no folhetim do dia 16 de janeiro, onde Guimardes tece um
elogio a reforma do teatro Cidade, adequando-se a moda do momento e tornando-se
mais atrativo do que ja era aos dandis. “Esta novo, esta iluminado, esta decorado e
n&o sei se condecorado” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 16 de janeiro de 1870,
p.01).

Porém, logo em seguida mostra certo desconforto com a parte interna da
estrutura, a qual teria perdido os aspectos condizentes com o progresso e supondo
que suas leitoras revirariam os olhos a esse posicionamento, logo se adiantou. “Nao
franza o sobreolho ndo, minha senhora; eu sei que a critica impertinente esta mal
colocada no fofo terreno do folhetim que brinca. Passemos adiante!”®® O interior
destes teatros, vale considerar, ndo eram exclusividade de apenas apresentagoes,
como também eram oportunos para algumas praticas de interagdes sociais sendo

uma delas o flerte.

Ha de se encontrar ali a mocidade, a mocidade que n&o sujeita-se as
delicias conjugais de um jantar intransferivel, e gosta de lancar-se
aos abismos do imprevisto onde o x ondula nas formas de um
vestido a Marion e de um penteado a la Lanterne! E tudo isso dentro
daquela graciosa plateia iluminada onde a gente esta a gosto como
no seu quarto, e donde pode-se apertar a mao de qualquer senhora
na segunda ordem sem incomodar o espectador que nos fica ao pé!
Seria impossivel por exemplo caberem ali todos os candidatos a
assembleia provincial. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 23 de
janeiro de 1870, p.01).

Independente destas criticas € interessante dizer que Guimaraes Junior

demonstrava apreciar com muito gosto as operetas, como o publico. Na edigdo de

55 Nesta mesma edigdo o autor cita como o teatro S. Luiz estava a todo vapor com Os solteirdes de
Sardou em cartaz; na Fénix Dramatica estava a ver O romance de uma velha; no Alcazar e Les
crochets du Pére Martin: drame em trois actes, de E. Cormon e E. Grangé.

56 |bidem, p.01.
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13 de fevereiro, por exemplo, ele elogiou a apresentagdo da opereta A vida

parisiense no Teatro S. Luiz, a qual retratava a vida da Paris contemporéanea.

“A vida parisiense! A vida da loucura, do indescritivel, do mistério e
do incomparavel em todos os géneros, numeros e casos! A vida que
nao tem confronto, que n&o acha irma, que nao encontra semelhante
em parte alguma do globo! E tudo isso dito e feito por musica e
musica de Offenbach; Imaginem!” (GUIMARAES JUNIOR, 13 de
fevereiro de 1870, p.01).

Mas nao unicamente as plateias teatrais se enchiam como também as dos
picadeiros circenses e, decerto, o autor ndo deixou que isso lhe escapasse a pena.
O Circo Chiarini, fundado pelo italiano Giuseppe Chiarini (1823-1897) que, quando
chega ao Brasil, faz sua estreia no ano de 1869, no Circo Olimpico da Guarda
Velha, no Rio de Janeiro. (LOPES, 2015, p. 72). O Circo da Guarda Velha, segundo
Daniel de Carvalho Lopes,®” ainda estava em processo de construgdo entre os anos
de 1869 e 1870 (LOPES, 2015, p. 77), todavia aquele ja se fazia, havia décadas, um
espacgo para apresentacdes de espetaculos circenses contando com um recinto que
estruturalmente permitia receber animais para serem exibidos e fascinarem o
publico®8.

Um dos integrantes que pertenciam a trupe do Chiarini e que enchia os olhos
do publico era Vicente Torres, mexicano que aparentemente possuia nanismo e,
pelas palavras escolhidas pelo autor, essa caracteristica era usada como motivo de
diversdo para o publico®. “E um an&o. Um sintoma de gente. Um ponto final, um til,

um fragmento, um pedacinho; meio cidaddo, meio homem, meio eleitor, meio

57 Para mais informacdes sobre o Circo Chiarini, ver: LOPES, Daniel de Carvalho. A
contemporaneidade da producédo do Circo Chiarini no Brasil de 1869 a 1872. Sdo Paulo, 2015.
75 f. Dissertagcéo (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Estadual Paulista, Instituto de Artes.
Disponivel e:

https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/124064/000836467 .pdf?sequence=1&isAllowed=y
Acesso em: 23 de abril de 2020.

58 Os circos de cavalinhos, como também eram chamados aqueles que tinham animais, eram
atracdes concorridissimas no século XIX. Guimaraes Junior menciona no folhetim do dia 30 de janeiro
de 1870, cartazes com a promessa de que cavalos de verdade fariam parte da apresentacado de Os
piratas da savana, no Teatro S. Pedro. No folhetim do dia 6 de fevereiro, o autor confirma que o
Teatro S. Pedro estava se utilizando de animais vivos para compor aquela mesma pega e que estava
ocasionando pavor e espanto ao publico principalmente com a presenca de um tigre e de uma cobra
durante os atos.

59 Por muito tempo pessoas que possuiam alguma ma formacao fisica eram incorporadas as trupes
com o objetivo de atrair o publico.
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politico, metade de outra pessoa, esbogco de terceira, principio de quarta [...]”
(GUIMARAES JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01).5°

Guimaraes Junior também se utiliza desta particularidade fisica de Vicente
Torres para provocar os grupos femininos insinuando que as mulheres apreciavam
as formas fisicas do artista por este possuir anquinhas naturais, uma clara
provocagao ao uso da armacgao anquinha por debaixo dos vestidos na ocasiao.

O circo era e ainda € uma arte itinerante, ou seja, percorria diversas cidades
do pais, sobretudo as do interior das provincias, onde fazia grande sucesso. Aos
jornais ficava o papel de anunciar a chegada e os espetaculos que viriam a ser
realizados, o que também nao escapou as criticas dos folhetinistas, que também
faziam parte desse publico®’.

N&o sejamos ingénuos de acreditar que o progresso nada tinha a ver com os
circos. Sem as estradas e transportes que vinham se modernizando, ndo seria
possivel seu deslocamento para variados espagos e, consequentemente, chegar ao
conhecimento de outros grupos sobre sua existéncia, mesmo que no lombo de
burros.

Os concertos musicais também eram populares nas noites fluminenses e
dentre os musicos que cairam no agrado de Furtado Coelho encontrava-se o
estadunidense Louis Moreau Gottschalk (1829-1869). Nas edi¢des de 30 de janeiro,
6 de fevereiro e 10 de abril, o redator do Diario se ocupou em elogia-lo ndo medindo
palavras para dizer o quanto se emocionava sempre que assistia a um concerto em
que o pianista se apresentava.

Segundo Avelino Romero Pereira (2015), Gottschalk era muito apreciado e
“acolhido pelo meio artistico, pela imprensa, pelo publico, pela familia imperial e
pelos editores de musica, sua passagem pela Corte Imperial rendeu saraus,
concertos beneficentes e curiosissimos espetaculos: os concertos-monstros”.
(PEREIRA, 2015, p.26).

Naquela noite, abordada péaginas atras, em que Furtado Coelho recebeu uma

homenagem, quando se tornou o diretor do Teatro Ginasio, com a morte do seu

600 autor ndo mede palavras para elogiar Laura Chiarini, a herdeira da companhia, ou as
apresentagdes originais e habilidosas que ali se faziam presentes.

61 O autor chega a comentar a maneira exorbitante que anincios de espetaculos eram feitos e,
mesmo que neste caso estivesse falando especificamente do teatro, também podemos incluir ai os
circenses. “Brevemente os anuncios de teatro serao por 6nibus, baldes, tiros, mortes, etc.! Ha de
matar-se gente pelas ruas para se dizer que ha espetaculo nessa noite” (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 9 de janeiro de 1870, p.01).
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antigo empresario, também foi apresentado um concerto para piano de autoria de
Gottschalk: “O que senti eu? O que sentimos nés? Siléncio, a tristeza, a saudade
invadiram o recinto inteiro [...] a alma de Gottschalk, palida e serena nos impunha
siléncio. Oh! Noite da poesia” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de
1870, p.01).

Em um dos outros folhetins, ele menciona a Lacrimosa de Mozart, tocada por
Antonio Frederico Cardoso de Menezes (1827-1915) em homenagem a memoéria de
Gottschalk, que falecera no Rio em dezembro de 1869 e comovera a cidade. Tanto a
apresentacao |he causou impacto que em outra ocasido em que se encontrou com
Cardoso de Menezes, pediu-lhe que tocasse novamente a Lacrimosa, € a Morta,
composic¢des do falecido artista. E ele descreveu como Ihe tocaram a alma todas as
notas musicais e o ar de melancolia se encheu na sala, utilizando-se das seguintes

palavras:

Ela [a morta] fechou os olhos para sempre, uma lagrima desceu
amarga e triste por sua face livida e imaculada. Naquela lagrima
pareciam estar gravados todos os prismas da minha mocidade
morta. Ha de gostar muito da Lacrimosa, minha senhora, mas peco a
V.Ex., que n&o creia nas minhas lagrimas. (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 6 de fevereiro de 1870, p.01).

Como pratica comum das redes de sociabilidades das quais participava,
Guimaraes Junior e seus amigos que se reuniam para tocar musicas no piano e falar
de poesia, e algumas destas ocasides foram mencionadas nos seus folhetins. Nas
edicbes de 13 e 20 de fevereiro, ele conta sobre suas visitas ao pianista e
compositor portugués Arthur Napoledo dos Santos, que residia no Rio. “O anjo loiro
do jardim tocava sempre a buzina de ouro, reunindo as flores que se vestiam de
orvalho, para o baile dos sifées e dos vagalumes” (GUIMARAES JUNIOR, 20 de
fevereiro de 1870, p.01). A habilidade dos dedos do musico correndo as teclas do
piano lhe parecia impressionante. Nela inspirado ele cria uma plateia imaginaria de
elementos da natureza para a ela mencionar:

— Chilton! Acudiu a magndlia.
— Chopin! Toca Chopin, Arthur!
— Um nocturno, de Ravina!

— A valsa de Furtado!

— O turbilhdo! Oh! O turbilh&o!
— A caprichosa!

— Prudente

— Gottschalk!
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— Lacrimosa!

O pianista recolheu-se por instantes e:

— Chopin; disse ele, sorrindo-nos a todos! [..]. (GUIMARAES
JUNIOR, domingo, 20 de fevereiro de 1870, p.01).

2.3 O PROGRESSO COMO UM GRANDE FIO CONDUTOR DA NARRATIVA FOLHETINESCA DE
GUIMARAES JUNIOR.

Todas essas alteracbes nos modos de sociabilidades das quais fala nosso
personagem foram fruto de um processo que ja vinha tomando corpo desde os anos
1850, quando os gostos por diferentes vertentes dramaturgicas, as formas de vestir,
de se portar, locais para frequentar foram se modificando. Era o tdo decantado
progresso, que chegava aos tropicos, trazendo com ele a criagdo ou aumento do
numero de fabricas e casas de comércio. Neste processo, a Rua do Ouvidor se torna
um lécus privilegiado. No seu Memodrias da rua do Ouvidor (1878), escrito uma
década mais tarde, Joaquim Manuel de Macedo nos oferece uma imagem do que

estamos falando:

Preparai-vos, 6 modistas, floristas, fotografias dentistas,
quinquilharias, confeitarias, charutarias, livrarias, perfumarias,
sapatarias, rouparias, alfaiates, hotéis, espelheiros, ourivesarias,
fabricas de instrumentos 6éticos, acusticos, cirurgicos, elétricos e as
de luvas, e as de posticos, e de fundas, de industria, comércio e
artes, e as de lamparinas, luminarias, faréis, e os focos de luz e de
civilizacdo e vulcdes de ideias que sido as gazetas didrias e os
armazeéns de secos e molhados representantes legitimos da filosofia
materialista, e a democrata, popularissima e abengoada carne seca
no principio da rua, e no fim Notre Dame de Paris, a fada misteriosa
de trés entradas e saidas e com labirintos, tentagbes e magias no
vasto seio — preparai-vos todos para a festa deslumbrante do
centenario da Rua do Ouvidor! [...]. (MACEDO, 1878, p. 30).

Muitas dessas casas comerciais, citadas no texto acima, bem como seus
produtos, eram anunciados em folhetos e em jornais. Em qualquer parte da cidade,
uma propaganda ou outra poderia ser facilmente trazida pelo vento, o que deu a
Guimaraes Junior muito pano para a manga na edi¢ao de 9 de janeiro, que se iniciou
cheia de sarcasmo, com uma falsa ameaca de que o titulo do folhetim teria que
futuramente ser alterado. “Estou quase a dar a este folhetim o titulo de Salsaparrilha
de Bristol, Cha-Chambard ou Agua do Bardo Robert! O universo inteiro devorar-se-ia
de um trago s6.” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de janeiro, 1870, p.01).
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Na primeira metade do folhetim ele se dedica a fundo a deixar o mais
convincente ao seu publico leitor da quantidade de anuncios sobre a Salsaparrilha
de Bristol, medicamento a época utilizado para fins de tratar escrofulas, reumatismo,
gota, chagas cancerosas e antigas, moléstias dos olhos e dos ouvidos, ulceras e
tumores, cancros, abscessos e carbunculos.

Ele chega a comparar o exagero com um folhetim intitulado Bexigas, de Julio
Cesar Machado (1835-1890), folhetinista lusitano que trabalhava, na mesma época
que ele no jornal portugués Revolucdo Setembro. O titulo do folhetim se referia, de
acordo com o folhetinista, justamente ao excesso de bexigas entre a populagéo
portuguesa e do sucesso da Salsaparrilha de Bristol também por Ia.

Para enfatizar ainda mais este fenbmeno dos anuncios em massa, ele criou
alguns dialogos e ocasides imaginarias, mas que poderiam muito bem ter sido
inspiradas em algo que o autor tivesse visto, escutado ou presenciado em suas
andangas pela cidade®?. Em uma destas situagdes, ele fala de um individuo que
saira de uma loja de venda de cadeiras, e se deparara com um grande movimento
de transeuntes na rua a cruzar seu caminho, e riem ao encara-lo: “Por que sera?
Veja a leitoral O homem traz grudado na aba da casaca um grande cartaz como
seguinte distico: Nuvens de incenso! Preparacdo de Lanman & Kemp. Cheguem
todos!"63

Em outra passagem, uma mulher tem preso em seu leque o nome de Bristol.
‘Nao ha remédio sendo abanar-se! Nao ha remédio sendo bristolisar-se ou
salsaparrilhar-se por faz ou por nefas!”64. Mais um pouco a frente, em um botequim,
uma familia compra alguns quitutes como bolos e pasteis e, quando se deparam
com o embrulho em que os docinhos se encontram, |a estava “um anuncio do xarope
depurativo do Dr. Gibert!"°,

O progresso, sua rapidez e seus desdobramentos sdo a chave para a
compreensao dos assuntos levantados por Guimardes Junior no folhetim. Essa
rapidez podia trazer beneficios como também maleficios, como ele alternadamente

mostrava. Para alguns grupos que ja vinham de “bom bergo”, se fosse um juiz de

62 Essa impressao nao é ilusoria. Fazia parte da férmula folhetinesca, causar no leitor a impresséo de
que ele mesmo estava presente nas situagdes narradas pelo autor. Esta relagédo dialdgica era,
portanto, parte da receita e do sucesso do folhetim e foi usada pelos folhetinistas brasileiros do século
XIX.

63 |bidem, p.01.

64 Ibidem, p.01.

65 Ibidem, p.01.
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paz e quisesse mudar de profissdo, precisaria somente dormir “dois sonos” para no
dia seguinte acordar desembargador. Para outros, este mesmo progresso nao era
téo positivo.

Para o autor, assim como os outros homens de letras, tudo naquele tempo
andava ligeiro, veloz e, quando nao, era motivo de reclamagdes como, por exemplo,
suas criticas ao atraso das barcas para Niterdi, ao qual se remete no folhetim de 16
de janeiro. Ele ironiza a situacdo dizendo ter menos medo de contrair a febre
amarela do que ter que lidar com as companhias de barcas de Niteréi e de S.

Domingos:

Fica um pobre na duvida se comprou um bilhete para ir a Niterdi ou a
eternidade! As barcas tomaram o aspecto de sepulturas flutuantes a
vapor! E uma dificuldade para o pai de familia arrancar-se dos bracos
da esposa e dos filhos quando esta a partir a sepultura, quero dizer,
a barca! (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 16 de janeiro de 1870,
p.01).

Guimaraes Junior ironiza esta situagao criando um dialogo entre pais e filho,
em uma despedia triste e dramatica, como se o herdeiro estivesse indo para a
guerra, em uma terra muito distante, quando na realidade estava apenas indo da
cidade da Corte para Niterdi. O filho sugere ao pai ir de tilburi, e este Ihe responde
que ainda nao inventaram um que era capaz de ir ao fundo, ou seja, pelo mar.

Outro desdobramento do progresso por ele indicado era de que nada durava
muito tempo e uma coisa ja era logo substituida por outra, chegando inclusive a
afirmar que o livro estava cedendo lugar para o folhetim, porque este poderia ser lido

mais rapidamente:

Hoje tudo é voo, tudo é rapido, tudo é veloz! A humanidade tem
pressa de chegar! Nao se come hoje, petisca-se, ndo se anda, corre-
se, ndo se dorme, acorda-se, ndo se escreve, imprime-se, nao se
imprime, adivinha-se. E o século da embriaguez! Do delirio! Do valor!
(GUIMARAES JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01).

Neste mesmo folhetim ele menciona que “nos barbaros tempos dos nossos
antepassados”®® era necessario esforgo pessoal, juntar sua fortuna aos poucos, mas
agora nao era preciso mais trabalhar ou sofrer para enriquecer. Refletindo sobre

esse trecho, nos parece que o autor estava falando sobre a realidade de grupo de

66 |bidem, p.01.
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leitores mais favorecidos, pois grupos menos privilegiados, tanto de homens como
de mulheres, ainda precisavam trabalhar incansavelmente para garantir algum
sustento.

As mulheres, aqui citadas, se referem aquelas pertencentes a classes
empobrecidas e ndo as pertencentes as familias nobres com bom capital financeiro,
ja que trabalhar, para estas, era algo negativo e mal visto pela sociedade. A elas era
desejado o casamento com um bom partido. Isso fica bem claro em um trecho do
folhetim de 23 de janeiro, no qual o autor recorda as suas leitoras, supondo que
deveria ser de seu interesse, que bailes e festejos estavam por vir e que la eram
onde elas deveriam comparecer, porque também se fariam presentes diversos
“representantes do municipio” e outras figuras masculinas do ambiente politico,
insinuando que possiveis casais poderiam se formas nestes festejos.

A tematica do progresso abria brechas para o folhetinista trabalhar seus
textos e um deles foram os desdobramentos politicos e econémicos advindos do
conflito com o Paraguai que continuava causando preocupag¢des e que ainda néo
chegara ao fim. A despeito de mencionar que as reclamag¢des dos comerciantes que
faliram serem frequentes, ele dizia que os investimentos financeiros destinados a
guerra continuavam firmes e fortes: “apesar de tudo isso, a guerra continuou sem
sofrer o menor transtorno para os fornecedores do exército! O povo sim! O povo é
que ja anda um pouco sorumbatico e amarrotado!” (GUIMARAES JUNIOR, sabado,
1 de janeiro de 1870, p.01).

Neste contexto conturbado, tornou-se mais recorrente a antiga pratica de
falsificacdo de moedas, de bilhetes de bondes e do que mais fosse possivel, e isto
foi tematizado no sexto folhetim da sua série. Para ele, um bilhete e um deputado
provincial eram a mesma coisa, ambos nao eram confiaveis e muito menos
legitimos.

A pedra em seu sapato, no entanto, ndo dizia respeito apenas a adulteragao

de objetos, mas sobretudo a dos individuos e seus costumes e praticas:

Antigamente o rifdo era assim: Diz-me com quem vives e eu te direi
quem és. Hoje ha outro: Mostra-me o teu alfaiate, o teu barbeiro, o
teu cabeleireiro e eu te direi as manhas que tens. Provém muitas
vezes do talho de um paletd o futuro de uma familia inteira.
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 6 de fevereiro de 1870, p.01).
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O carater politico também ali podia ser encontrado. O que os escritos do autor
demonstram é que nada era de fato preto no branco. Uma hora ele dita o que é feio,
0 que é bonito, a importancia da politica ou seu grau de insignificancia. Bem como
outros literatos que, como ele, insistiam em dizer que nada entendiam de politica,
mas falavam constantemente dela®’. No folhetim de 9 de janeiro, por exemplo, ele
insiste em tentar provar como tudo aquilo eram coisas demasiadamente supérfluas e
no do dia 6 de fevereiro, ferinamente mostra o sentido das vestes e trejeitos para

alguns: esconder o que de fato algumas pessoas eram.

Hoje o homem nao é como a sua mae o fez; € o que o seu alfaiate
exige! Nao ha mais defeitos nem belezas, ha modas e modistas! Nao
ha mais formas, ha fraques! Ndo ha mais expressdo na boca, ha
sorrisos metodicos. Nao se pode andar como o instinto ordena; anda-
se como os figurinos querem. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de
janeiro de 1870, p.01).

O desapontamento do autor se faz sobre o que ele julga ser uma falta de
naturalidade e de espontaneidade nas pessoas e acredita que uma grande parcela
de culpa se dava a industria, que seria capaz de conduzir todos a se tornarem uma
mesma figura. Até sua idade se tornava dificil de distinguir, uma vez que até tinta de

cabelo para esconder os fios grisalhos ja estava a venda.

Ha métodos para ensinar a olhar, para ensinar a falar, para ensinar a
morrer! Dantes era permitido a um pobre diabo morrer de boa aberta
e olho arregalado; hoje nao! Hoje ha de se morrer de olhos meio
cerrados e um sorriso com chic, com graga, com elegancia, morrer a
ultima moda; é, por assim dizer, o cartdo de visita que se leva a
eternidade! (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de janeiro de 1870,
p.01).

Neste aspecto a politica era por ele vista como ponto importante. Se néao
fosse por ela, Guimaraes Junior acreditava que haveria de ter mais harmonia entre
as relacdes familiares e de amizade. Até mesmo um futuro relacionamento amoroso
poderia vir agua abaixo se houvesse uma distorcdo nas crencgas politicas, como

podemos ver no dialogo abaixo.

67 Em Ca estou outra vez em cena: dialogos politicos nas “Scenas Comicas” de Francisco Correa
Vasques, Silvia Cristina Martins de Souza (2005), nos alerta sobre ndo nos iludirmos em acreditar que
Vasques nao se interessava com a esfera politica e que seus folhetins tinham compromisso apenas
com a diversdo e o riso. (SOUZA, 2005, p.164). O mesmo podemos dizer sobre os folhetins de
Guimaraes Junior e sua afirmagéo de que seus escritos nada tinham a ver com politica e que estava
nem lhe agradava.
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Com a queda do ministério de 3 de agosto desmancharam-se mais
de uma duzia de casamentos. Ai vai um exemplo: na ante véspera
do dia marcado, a noiva decidiu em ultimatum que n&o se casaria
mais! — E por que, minha filha? Perguntou-lhe o aflito pai. — Dizeres
isto hoje!

— De certo, papai. S6 ambiciono para noivo um homem firme em
principios como eu.

— E a que vem essas palavras? Teu noivo creio que...

— Meu noivo era progressista as direitas, e eu era-o, sou e serei toda
a minha vida. Com a noticia da mudanca de ministério o tal meu
noivo declarou-se... Que indignagao!

— Acaba!

— Virou a casaca! E conservador agora!” (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 9 de janeiro de 1870, p.01).

Assim como um objeto podia ser falsificado, também “o olhar, o sorriso, o
beijo, 0 amor, o andar, o espirro, o suspiro, 0 bocejo séo falsos. Ndo ha mais quem
Ihe olhe naturalmente agora! Nado ha mais quem ame, quem sorria, quem beije [...]”
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 6 de fevereiro de 1870, p.01). Ou seja, o autor
estava falando dos efeitos do progresso, como a padronizagao das praticas, trejeitos
e modos de agir e denunciando que toda a sociedade sabia muito bem o que de fato
tinha por baixo das anquinhas, que um determinado bardo usava dentes posticos, ou
que alguns rapazes faziam uso de remédios para calvicie. Para tudo se podia achar
uma solugédo, mas uma solugao envolta a adulteragdes.

A falsificagdo de moedas era algo que ja vinha de outras décadas. Segundo
Rogério Pereira de Arruda, Elizabeth Aparecida Duque Seabra e Ednalma Leticya
Santiago Vial Ribeiro, este tipo de delito era noticiado no Diario do Rio de Janeiro
desde 1840. Levando em conta que uma parcela da populagao nao tinha condi¢des
de diferenciar as cédulas falsas das verdadeiras, a pratica fincou raizes no restante
do século XIX. (ARRUDA; SEABRA; RIBEIRO, 2018, p. 152).

Para os donos de comércio, ao menos, também havia outras maneiras mais
honestas de tentar se adaptar que foram bastante presentes naquele contexto
historico. As modificagdes do que se vendia antes em seus estabelecimentos por
outras coisas que pareciam oferecer mais lucro. Guimaraes Junior comenta o
assunto quando de sua visita ao estabelecimento Gréo Turco, destinado a venda de
charutos, mas que, dito de maneira bastante irbnica, mais lhe parecia um espaco
para se tornar poliglota, uma vez que para adentra-lo era necessario falar francés,

espanhol, alemao ou inglés, conclusdo que chegou apds ver os seguintes escritos
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na porta do local: “On parle francais! Man spricht deutch! English spoken here!
Habla-se espanhol!”

Aparentemente tudo se falava naquela casa, menos o portugués, o que se
tornou motivo de humor para o autor, ja que originalmente era um estabelecimento
de venda de quinquilharias e charutos. Porém, o atendente lhe afirma que o dono
nao tinha carater de negociante e sim de sabio, “o retrato de Montesquieu!”.
Guimaréaes Junior se divertiu com a situagao e brincou “Para fumar-se um charuto
daquela casa € preciso tirar-se capelo pelo menos! Viva o progresso”. Era, se
prestarmos atengcdo, um riso nervoso, presente em quase toda a narrativa da série
Por paus e por pedras: critica, mas critica permeada pelo riso.

A maneira com que 0s grupos se adaptavam a moda, também tinha a ver
com varios fatores que se interligavam com o progresso, as mudangas, as
alteracdes de sociabilidades e a inflagdo financeira. Mesmo que uma familia de
privilégios estivesse com problemas econémicos, era preciso dar a volta por cima
daquela situacao e manter as aparéncias ao restante da sociedade, ainda que aquilo
significasse se endividar para continuar comprando pecgas e tecidos considerados
exclusivos daquele grupo®, como mais um dos varios modos de se distinguir
socialmente do restante da populagao.

Segundo Cristiane Garcia Teixeira (2013), a sociedade imperial oitocentista
estava presa a uma cultura de aparéncias, que moldava vestimentas, habitos e
costumes que conferiam o lugar a qual cada classe pertencia e até mesmo formas
encontradas para driblar aquela imposi¢ao e pertencer, ao menos por poucas horas,

a estes simbolos de status:

A partir do segundo decénio do século, onde a cépia dos costumes e
da moda europeia ficou mais forte, passaram a existir festas
particulares organizadas pela elite que frequentava a Corte. No Rio
de Janeiro eram nas festas que se tornavam mais evidentes as
aparéncias, onde os individuos verdadeiramente a usufruiam. Nelas
homens e mulheres tornavam-se atores da peca teatral que a vida na
Corte proporcionava. Estar em uma festa era estar temporariamente
em um mundo de fantasias onde as regras e sua vigilancia rigorosa
poderiam até certo ponto ser ludibriadas. (TEIXEIRA, 2013, p.191).

68 Cristiane Garcia Teixeira (2013) mostra que os modos de tornar a moda cada vez mais exclusiva e
excludente iam além, e que apenas os mais abastados podiam pagar pelo trabalho de lavadeiras
para engomar pegas como gravatas e camisas brancas, uma vez que o fornecimento de agua no Rio
de Janeiro ndo estava disponivel a toda a populagéo.
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Era uma sociedade que “vivia ao mesmo tempo a urbanizagao, a influéncia de
costumes europeus, principalmente franceses e ingleses e a efervescéncia da moda
que teve no século XIX o seu apogeu™®, bem como as artes, que tinham suas
influéncias em uma mesma origem estrangeira, como a busca por tudo aquilo que
simbolizasse civilidade e requinte.

Outro artificio que contribuia para o constante uso de pegas de origem
europeia era, asseguram Beatriz Albarez de Assuncgédo e Isabel Cristina lItaliano
(2018), que por um bom tempo o Brasil ndo podia ter manufaturas téxteis, devido ao
decreto de d. Maria |, e que, mesmo com a sua liberagao depois que a familia real se
mudou para o Brasil a partir de 1808, ainda sim existia uma estima maior pela
importagcédo de grande parte dos produtos.

E em funcao disto, apareciam as incoeréncias. A moda, por exemplo, nao
condizia com a realidade climatica do Brasil e era “direcionada a corpos de outras
regides”’®, com o uso de vestimentas pesadas e a obrigatoriedade das luvas nas
maos. Rosana Feijao (2013) menciona que a imprensa também se fazia uma peca
chave neste processo, com varios periddicos direcionados apenas a moda, os quais,
ao logo do final do século XIX e por praticamente todo o século XX, se tornaram
cada vez mais especializados e em maior numero.

Tanto quanto o teatro, a moda era um assunto de destaque em Por paus e
por pedras, especialmente a feminina, o que dizia muito sobre como o olhar
masculino direcionava o que usar, de que maneira usar, o que era adequado e o que
nao era. Nao a toa um dos primeiros aderegos mencionados por Guimaraes Junior
foram as anquinhas, armacgdes presas a cintura por baixo do vestido, de modo que a
saia da vestimenta ficasse mais volumosa. Diferente dos modelos de crinolina,
davam volume apenas no caimento da parte detras do vestido.

Algumas paginas atras, citamos um trecho em que o autor comparava o anao
do Circo Chiarinni com o uso da anquinha e que, por isso, € de forma pejorativa dizia
que as mulheres o invejariam por telas naturalmente. Para ele, as anquinhas eram
motivo de graca e de ridicularizardao tanto quanto a condigdo fisica de Vicente

Torres.

69 Ibidem, p.182.
0 Ibidem, p.184.
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Pois que, minhas senhoras! Decididamente quereis continuar a fazer
uso do enfeito mais ridiculo que nos tem enviado as modistas
lutecianas? Oh, por tudo quando ha de melhor, de mais util e
aproveitavel na terral Pelos ares da Tijuca e pelos chapeuzinhos a
Metternich! Abaixo as anquinhas! Abaixo esses corolarios que nao
explicam absolutamente nada de vossos corpos ageis e elegantes! A
anquinha! Mas a anquinha é um abuso, € um defeito, € uma
maldade, um insulto a vossos vestidos ondulantes! O coque sim! O
coque tem estilo e tem mais cabelos principalmente. (GUIMARAES
JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01)"".

O autor costura seus pensamentos sobre os usos e abusos da moda da
época que, para nos, informam sobre os costumes de uma sociedade pautada na
busca da ascensao, da distincdo e do pertencimento. Por exemplo, no momento em
que a moda e a politica passaram a andar firmemente de maos dadas, ou seja,
quando aderecos e vestuarios penetraram-se nos armarios das figuras politicas, a
vontade de fazer parte desta teria se tornado ainda mais aspirante. “[...] a ambicao
de subir ao poder tornou-se mais encarnicada entre as belas criaturas de pincenez e
0s severos representantes do pais: questdo de anquinhas ou de farda! Futilidade!”
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 16 de janeiro de 1870, p.01).

Outro momento que merece destaque foi um no qual o autor confessou, na
edicdo de 23 de janeiro, ter participado de um enterro e que, na ocasido, havia
contato a quantidade de convidados, somando trinta e sete homens, os quais,
apenas possuiam “casaquinhas de bordado saltitante” (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 23 de janeiro de 1870, p.01). Para ele lhe pareceram todos muito tristes,
exceto aqueles quatro homens, empregados de secretaria; afinal, estavam portando
uma vestimenta que nao era retirada de seus armarios para aparecerem em

qualquer evento.

Espalhava-se lhes no rosto uma aragem de triunfo bastante lisonjeiro
para o alfaiate, pois o ar triunfante provinha diretamente da casada!
Uma casada pode ser um vestuario, mas a casava bordada é um
perigo! O homem que envergar semelhante roupa faz mais ou menos
ideia do que seja a celebrada tunica de Nessus! (GUIMARAES
JUNIOR, domingo, 23 de janeiro de 1870, p.01)"2.

71 As plumas presas aos chapéus masculinos também nao Ihe parecem ter serventia alguma. “A
pluma no chapéu de um homem, esta nas mesmas condigbes que as anquinhas nas costas de uma
senhora!”. Ibidem, p.01.

72 A comparacao feita entre o uso da casada bordada com a tunica de Nessus referia-se ao mito
grego do semideus Hércules, que, segundo a lenda, teria morrido queimado apds colocar em sua
cabeca uma tunica dada pelo centauro Nessus a esposa do herdi, e que, posteriormente, teria sido
envenenada por sua esposa.



73

Parece-nos que a moral que o folhetinista tentava repassar dizia respeito aos
perigos da soberba e de colocar valores duvidosos acima de outros. O que
reaparece na “noticia da morte de um vizinho ou conhecido, renasce a alegria na
casa onde haja uma das tais terriveis casacas”’3. E mais uma vez, e como era do
seu feitio narrativo, o autor desenvolveu um dialogo entre a tal casaca, uma calga
preta e um colete dentro do fundo de uma gaveta, que, embora um pouco extenso,

merecia ser transcrito, como veremos logo abaixo.

Ela — Como esta alegre o patrdo. Reparaste? Sera a nomeacgao do
primo?

O colete: — Pois ndo sabes que morreu aquele homem, o tenente-
coronel, que ca vinha jantar sempre no dia de S. Joao?

A calca preta (depois de um suspiro). Bom, temos um enterro fresco!

Ela — (com certo gesto vaidoso, dando uns piparotes na gola para
limpar a poeira): Ah! Sim?

O colete — Faga-se de tola, minha cara! A senhora é quem ganha
mais com a festa! Também orgulho como o seu ainda néo vi, gracas
a Deus! Ha de ser muito feliz com isso, estou vendo!

A calga — (Estirando se gostosamente). Quanto a mim estou até
cansada de tanto andar! Filha uUnica, que querem? Teatros. Passeios
em dias de chuva... Oh! O teatro! Tra la, la, la, la! (Rumor no
gabinete; siléncio na gaveta).

A casaca: — A que horas sera o enterro? Tomara que seja cedo!

O colete (mofando): Para te mostrares melhor, hein?

(A casaca levanta os ombros desdenhosamente).

A calga — Aproveita, minha filha, aproveita que isso é pechincha rara!
E verdade que aquele outro amigo do patrdo anda adoentado
também, e a febre amarela esta ai! (Os dois olham-se rindo e
piscando o olho)

O colete — Oh! Nao pensamos tal! Somos incapazes de ofender a
tua... gola, quero dizer, a tua suscetibilidade ... Bordada.

A calga (rindo): — Ah! Ah! Ah! (Novo rumor no gabinete: siléncio entre
os trés).

Uma voz humana: — José, escova a casaca! Sao quase cinco horas!
Traz agua! Manda prevenir o carro! (Cantarolando): Voici le sabrre, le
sabrre, le sabrre...

A calga e o colete (dirigindo-se ironicamente a casaca): — Parabéns!
Parabéns! Vai brilhar! Toda escovadinha! Bravo! A senhora € quem
pode!

A casaca (aborrecida): — Ora, cuidam vocés que eu... (Abrem a
gaveta; os trés tapam a boca repentinamente; tableau).
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 23 de janeiro de 1870, p.01).

Ao longo do didlogo entre as pecas de roupa, havia uma ocasidao em

particular para cada uma delas, regras de etiqueta e de uso. A casaca estava

73 |bidem, p.01.
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separada para o enterro de uma figura importante, como o tal tenente-coronel, ja a
calga e o colete eram usados cotidianamente nos mais variados passeios, inclusive
para comparecerem ao teatro. Nado somente um possivel préximo enterro interessou
a casaca, como também a informacédo se a cerimdnia do tenente-coronel ocorreria
de manha, assim podendo ser mais bem vista e apreciada pelas outras pessoas.

Outros episodios também eram aproveitados para o uso e exposi¢cao de
novas ou exclusivas vestes. Na edigdo de dia 30 de janeiro ele iniciou a escrita
abordando a procissédo de Sao Sebastido, mais especificamente as gentes que ali se
aglomeraram para segui-la. Divertindo-se, o autor afirmou nunca ter visto antes em
sua vida “tanta gente feia como a trés dias” acompanhando-a da igreja imperial até o
castelo. Todos, a seu ver, procurando receber indulgéncias, apertando o passo em
meio ao empurra-empurra e chegarem o mais proximo possivel do padre.

Mas ndao somente o amontoado de pessoas chamou a atengdo de Guimaraes
Junior, como também as vestimentas escolhidas para tal ocasidao, algumas por ele

consideradas improprias para tal:

[...] Perder a procissdao de S. Sebastido! Deus me livre! E depois,
gastei para mais de quarenta mil réis neste vestido so! [...]

- O que é?

— Nada!

— Nao disfarce, senhora ma. Ja sei porque vocé fez oh!

— E por que foi?

— Por causa do Pires que esta ali defronte na botica.

— Vocé tem coisas, D. Rosa!

— O tempo dos bestas ja passou, minha cara. Quem € que ndo sabe
que o Pires é sua paixao antiga?

— Olhe meu marido que pode ouvir!

— Esta bom, esta bom. Ja ndo esta aqui quem falou. (GUIMARAES
JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870, p.01).

Segundo Joana Monteleone (2019), em todas as ocasides que pediam e
permitiam a presencga feminina, as mulheres deveriam abracar a moda do momento,
inclusive aquelas que faziam presenca pela rua do Ouvidor, local onde se era
possivel sempre descobrir quais as ultimas novidades de penteados, vestimentas e
acessorios femininos e masculinos (MONTELEONE, 2019, p. 28).

A autora observou que, além da ja citada substituicdo das crinolinas pelas
anquinhas, que puxavam a atencao para a parte das costas do corpo feminino,
penteados mais elaborados também passaram a fazer parte da composi¢ao com a
mesma finalidade, e desse modo, “verdadeiras obras de arte a serem apreciados de
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costas em bailes, nas missas e nas procissdes, na rua do Ouvidor ou em jantares da
Corte™"4.

Alguns dialogos dos folhetins de Guimaraes Junior falam do que ele via como
a desconfianga dos homens, uns em relacdo aos outros, observando de soslaio se
algum deles ousava olhar suas esposas, que dizia estar na origem de “interminaveis
variantes dos episddios populares. E um nunca acabar de chufas, ditérios, gracejos,
segredos... E a religidao? E a religiao? Pobre religido! Se € em teu nome que tantas
misérias se praticam” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870,
p.01). A critica se fez mais do que clara. A presenga na procissao, para muitas
pessoas, tinha como ultimo objetivo o religioso, porque, antes de qualquer coisa, era
uma oportunidade de ver e ser visto.

No folhetim de 27 de fevereiro, o autor relembra a seus leitores que o
carnaval estava para chegar e que haveria grande festejo no Teatro Lirico € no Club
X, com a presenca das sociedades ou grupos carnavalescos que costumavam
promover desfiles como os “Tenentes do Diabo, os Zuavos Carnavalescos,
Estudantes de Heidelberg, Fenianos e as mais ricas sociedades carnavalescas [que
fariam] no Teatro Lirico o seu ponto predileto” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 27
de fevereiro de 1870, p.01). E ele narra conversas que tratavam de como as
pessoas apareciam vestidas no carnaval, bem como as cartas trocadas entre
enamorados para que pudessem se encontrar nos bailes de mascaras.

No folhetim de 6 de margo, ele ainda falava do carnaval, mas sobre o outro
lado da moeda, aquele sobre a mudanga de comportamentos depois que a data
festiva passava. As vestes e comportamentos que eram permitidos as pessoas,
especialmente as mulheres, morriam no final do dia carnavalesco e tudo deveria

voltar ao normal.

Todas elas [as mulheres], ha tdo pouco tempo ainda como se
debrugavam contestes e felizes das janelas enfeitadas para o
carnaval de 1870. Tudo mudou agora! Os dedos que manejavam
sb6fregos o leque cambiante, deslizam hoje suaves entre as folhas
acetinadas das ‘horas Marianas’! [..] O Zé Pereira ja ndo toca
zabumba, hoje pesa manteiga e arroz. (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 6 de margo de 1870, p.01).

74 |bidem, p.28.
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O ultimo folhetim, datado de 10 de abril aborda a aproximagao do tempo de
visitagcdes as igrejas, mas que, como no episodio da procissao, era também apenas
mais uma ocasiao por ele interpretada para “enfeitar um vestidinho de seda preta ou
comprar um frescor de par de luvas de Jouvin” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 10
de abril de 1870, p.01). Assim como os carnavais, bailes, festas e comemoragdes
nacionais que permitiam as mulheres das elites sairem do ambito privado de suas
casas, essas Vvisitacbes também eram usadas como uma oportunidade de se
encontrar as escondidas ou trocar olhares com os namorados’®.

Voltemos um pouco ao folhetim de 30 de janeiro. Nele, o folhetinista se
recordou em primeiro plano do calor excessivo e das prisdes daqueles que ousavam
entrar nas praias de Botafogo ou de S. Clemente para se refrescarem, o que néo era
permitido a qualquer pessoa ja que algumas regras de etiqueta eram exigidas.

— Esta preso!

— Cometi algum crime, senhor?

— Sim, senhor, o senhor acaba de cometer... Um banho!

E mediante unicamente dez mil réis € o sujeito entregue a sua
abrasada familia e a patria reconhecida. De forma que se um homem
tomar durante seis meses banhos na praia de S. Clemente fica
arruinado! A dez mil réis por dia o negécio ndo € para menos!”
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870, p.01)

O motivo para a detengao policial foi a falta de vestimenta adequada para o
local que, como criticou o autor, era necessario o uso de uma casaca, luvas de
pelica e um chapéu alto, comparando inclusive com a maneira que as pessoas
deveriam comparecer a um baile. Ele ainda aponta que, se era preciso usar tais
vestimentas, isto ndo dava a todos o direito de frequentar as praias, apenas aqueles
de posigao social afortunada. “O homem que se banhar um més seguido nessas
paragens deve ser pelo menos... Bardo!"’®

E importante ressaltarmos que as regides litoraneas, tanto as praias como o
mar aberto, eram utilizadas anteriormente para a pratica de “navegacgao, pesca e

despejo de dejetos produzidos pela populagéo da cidade” (MARTINS; LIMA, 2014,

75 Sobre 0 que a presenca feminina causava nos eventos sociais, Guimaraes diz o seguinte no texto
do dia 23 de janeiro: “A ventura é uma quimera talvez, mas a danga, o espirito que foge através do
leque entre aberto, o ruido do tule e da seda, os olhos que brilham e a espadua que ondula [...] Cada
olhar vosso fala mais que um decreto e tem mais ldgica que um desembargador. O sorriso que foge
dos vossos provocadores labios tem o poder de atrelar ao carro de vossas vitérias todos os
sentimentos politicos, e uma palavrinha vossa é capaz de tornar um republicano manso como o
arminho e tolo como qualquer de nés! A essa politica me rendo eu!” (GUIMARAES JUNIOR, domingo,
23 de janeiro de 1870, p.01).

76 |bidem, p.01.
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p.2). Com a chegada da Corte portuguesa ao Rio de Janeiro, as praias e banhos de
sol comecaram a ser vistas e utilizadas como espagos de lazer ou por
recomendagao meédica. Mas com restri¢coes.

A necessidade de vestimentas particulares, os chamados trajes de banho,
tanto para homens como para mulheres, tinham um carater moral e religioso desde o
inicio do século, primeiro vinculados a ideia do ndo escurecimento da pele com os
banhos de sol e mar e, segundo, porque banhar-se a vista de qualquer um, com pele
a mostra, era sinbnimo de promiscuidade. Portanto, ndo somente o grupo policial
compareceu para fazer as devidas prisdes ao homem citado por Guimaraes Junior,
como também a Junta de Higiene Publica.

A Junta de Higiene Publica, como previsto no Regulamento das Leis do
Império do Brasil de 1851, tinha por obrigagéo a fiscalizagdo da saude publica do
Rio de Janeiro, como ter consciéncia de situagdes insalubres e precarias na cidade e
educar a populagao por meio de medidas e cartilhas que supostamente contribuiriam
para a nao proliferacdo ou contaminacdo de eventuais doencas, isso incluia a
inspecado de varios estabelecimentos comerciais, casas €, como vimos acima no
folhetim, os portos. “E é tal a confianga que o publico tem na junta dos peritos, que a
maior parte dos cidadaos traz no bolso e consultam a todo momento a util e concisa
carta de saude” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870, p.01).

O autor descreve uma suposta conversa entre o cliente do restaurante do
Hotel de Europa e o gargcom. O cliente olha cada prato do cardapio e procura em sua
carta de saude se existia alguma restricao sobre o consumo dos mesmos. Irritando-
se em algum momento, ele entrega ao gargom uma pagina do Diario Oficial que
tratava sobre a febre amarela para que ele lesse em voz alta as informacgdes sobre a
doenca e ele, o cliente, pudesse comparar com as informagdes dadas pelo

restaurante, para saber se eram compativeis:

— Mas le diner? O senhor ndo quer?...

— Jantar? Quero, mas coisas que nao vao ofender o olfato da Junta
Publica!

[...] = Um bife? Uma omeleta? Um frango assado?

— Traz um copo d’agua com acucar.

E aqui tem V. Ex. entre outros episdédios o que se passa
presentemente depois da filantropica publicagdo da junta higiénica.
(GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870, p.01 —
grifos do autor).
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O dialogo cémico retratava uma situagao que, todavia, era concreta e parte da
realidade da cidade, a da febre amarela, que assustava a todos a ponto de, segundo
o autor, todos terem a certeza de que a causa de suas mortes seria a febre amarela:
“Conhego um sujeito verdadeiramente patriota que anda sempre vestido de verde a
espera da febre amarela! Sera em tudo um cadaver restritamente nacional; um
defunto auriverde! Um finado que honra o pavilhdo brasileiro!” (GUIMARAES
JUNIOR, domingo, 30 de janeiro de 1870).

A situacéo de calamidade da saude publica ndo impediu Guimaraes Junior de
criar situagdes hilariantes sobre tal. Uma delas citava que alguns dias atras teria
chegado a seus ouvidos o falecimento de uma senhora em uma residéncia no largo
do Paco. No momento em que iriam fechar o caixdo, a defunta teria tentado se
levantar, protestando que ndo estava morta coisa alguma. Estava presente na
cerimbnia o médico assistente que havia decretado a morte da senhora por febre

amarela.

O homem exclamou:

— Qual! Nao acreditem: esta mortissima essa senhora. Enterrem-nal!
— Mas se foi ela propria quem o disse?!

— Ora! Se eu desse crédito a todos a quem tenho feito enterrar, ndo
havia um morto sé! (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 30 de janeiro
de 1870, p.01).

O dialogo, como outros que o autor criava, carrega em sua superficie o humor
sadico de quem tenta rir de uma realidade nenhum pouco engragcada. Neste, em
especifico, o folhetinista criticou a forma com que a medicina funcionava naquela
sociedade. Ainda que um paciente nao tivesse de fato a doenga diagnosticada por
um meédico ou, como no dialogo, nao estivesse morto, como foi decretado, isso era o
que menos importava. O que valia era a palavra do profissional. Como bem explicou
Sidney Chalhoub (1996), na segunda metade do século XIX,

Os intelectuais-médicos grassavam nessa época como miasmas na
putrefacdo, ou como economistas em tempo de inflagdo: analisavam
a ‘“realidade”, faziam seus diagndsticos, prescreviam a cura, e
estavam sempre inabalavelmente convencidos de que s6 a sua
receita poderia salvar o paciente. (CHALHOUB, 1996, p. 29).

Na sequéncia, porém, o folhetinista pedia aos leitores que os assuntos tristes

como morte, febre amarela e Junta de Higiene Publica fossem esquecidos e
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trocados por outros mais alegres e prazerosos, como o teatro. Trocar de assuntos
abruptamente, mas n&o sem que eles tivessem um elo, era a tatica usada por ele e
outros folhetinistas, utilizadas a exaustao, do que decorre a emergéncia de um outro
tema: a guerra contra o Paraguai.

As ultimas datas do conjunto folhetinesco, precisamente as de 20 e 27 de
marco, 3 e 10 de abril sdo dedicadas exclusivamente a este tema. No final da coluna
do dia 20, o autor avisava a todos que finalmente o conflito tinha chegado ao fim
com a morte de Solano Lopes (1827-1870) e iniciava o folhetim do dia 27 contando
como a cidade estava em euforia com o retorno dos soldados que lutaram em nome
do Brasil. “Este folhetim devera ter o seguinte titulo: ! _ para exprimir o que se
passou durante a semana pela Corte do Império. A ordem do dia foi e continuara a
ser a chegada dos herdis que puseram o ponto final na medonha campanha do
Paraguai” (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 27 de margo de 1870, p.01).

As homenagens aos combatentes da guerra eram constantes desde o inicio
da mesma. Por exemplo, no inicio de fevereiro, o autor informa que estava em
exposicao o retrato do general Manuel Luis Osorio, de autoria de Rocha Fragoso, no
estabelecimento do senhor Moneada, na rua do Ouvidor, de numero 143. Segundo
Vitor Izecksohn e Miquéias Henrique Mugge (2016), o general Osério era uma figura
que lutara na Guerra do Paraguai e que representava um prestigio bastante
simbdlico, considerado importante por manter uma alianga entre os lideres da
Argentina e do Uruguai — a Triplice Alianga —, unidos contra o Paraguai
(IZECKSOHN; MUGGE, 2016, p.8) e ja nos tramites finais foi considerado um dos
herdis do conflito””.

Quando a ultima batalha da guerra foi travada’®, os jornais encheram suas

paginas de felicitacbes e a populagéo delirava. Pessoas iam as ruas, abragavam-se,

77 Apesar de toda a emocao que o folhetinista parecia sentir com a obra do artista Rocha Fragoso, lhe
entristecia bastante observar como a arte nacional ndo recebia o valor que ele lhe creditava e muito
menos aos possiveis futuros artistas nacionais, os quais os cofres do Estado n&o se abririam ao
minimo para Ihes garantir um estudo financiado na Europa. Até mesmo o artista prestigiado n&o ficou
fora das argumentagdes de Guimaraes Junior. “Se o sr. Fragoso se chamasse, por exemplo, Adrien
cu Petiscoff, entdo sim! Mas Fragoso € um nome nosso, € um nome brasileiro, € um infeliz que néo
passou a linha e que tem a veleidade de ser o préprio nome da pessoa” (GUIMARAES JUNIOR,
domingo, 6 de fevereiro de 1870, p.01).

78 Denominada batalha de Cerro Cora, que ocorreu em primeiro de margo, na qual o presidente
paraguaio foi morto em combate. Guimaraes Junior salienta que se espalhava pela cidade a noticia
de que o golpe havia sido proferido por Chico Diabo (José Francisco Lacerda), mas para ele os
responsaveis pela realizagao do feito, era um punhado de brasileiros e nem ele e nem a Semana
llustrada iriam se submeter a contar o que as partes oficiais concluiam. O que realmente importava
era o simbolismo patriético que deveriam construir em cima do episddio. “A mim causa-me isso
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festejavam e desde o momento em que a sociedade descobriu uma vontade em
comum — vencer a guerra contra o Paraguai — o sentimento de nacionalidade se
fortaleceu, segundo o autor. Algo que desde a primeira edi¢do do folhetim, ele vinha
confirmando. “J&4 podemos dizer que somos cidadéos brasileiros!” (GUIMARAES
JUNIOR, sabado, 1 de janeiro de 1870, p.01).

No final de fevereiro, o brigadeiro Faria Rocha, o general Osoério, Caxias e
Conde d’Eu foram saudados nas ruas proximas a Praga do Comércio, onde todos
cantaram o Hino popular aos lutadores, em meio a imagem de maes, irmas e noivas
chorosas que tiveram que abrir mao daqueles que abandonaram tudo para lutar pela

patria. O episddio foi por ele assim relatado:

A brigada que atravessou no dia 23 as ruas da capital tem uma
histéria valorosa e santa [...] Aqueles estandartes despedacados
deixaram os fragmentos luminosos em Tuiuti, S. Solano, ltororo,
Avahy, Sapucaia, as ordens do principe soldado, fustigaram as
sombras paraguaias, levando a frente a espada invencivel de Osorio,
Caxias, Menna Barreto, Bardao do Triunfo, Carneiro Monteiro e
Polidoro. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 27 de fevereiro de 1870).

Os tributos e homenagens aumentaram depois da simbdlica morte de Solano
Lopes. Na igreja de S. Francisco de Paula, os assentos eram ocupados pelo povo e
pelas majestades e altezas imperiais que se prostravam a rezar e agradecer “a
providéncia, a sublima aliada das nossas armas, o triunfo completo que fulgura hoje
no invencivel pavilhdo do Brasil”’®. Intérpretes de Meyerbur ou Gounod; nos pianos
estavam Thalberg e Arthur Napoledo; Moniz Barreto na rabeca; o canto ficou na
responsabilidade de Patti. Novas musicas e partituras foram feitas apresentadas em
saraus “onde musicos do batalhdo pernambucano exaltaram valsas e polcas”
(GUIMARAES JUNIOR, 27 de margo de 1870, p.01).

Guimaraes Junior finalmente conclui o seu conjunto folhetinesco de Por paus
e por pedras em abril, com o sentimento de alivio pelo fim do conflito e com a
certeza de que a esséncia prevalente que corria pelos ares do Rio de Janeiro e de
todas as provincias era de alegria, de festejo e de esperanca. Teatros, musicais,
operetas, numeros circenses, concertos, escolha de pecas de roupa e aderegos para
as sociabilidades especiais. Em meio as gritarias de contentamento, porém, dizia

tristeza. Porque afinal de contas, s&o os episodios originais e romanescos que formam as belezas
tradicionais de todas as campanhas”. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 3 de abril de 1870, p.01).
79 |bidem, p.01.
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ele, outros grupos aproveitavam as aglomeragdes para conspirar sobre uma falsa
morte de Solano Lopes, outros, para exaltar seu apoio ao partido de oposigao.
Estaria Guimaraes Junior observando tudo com um sorrisinho sarcastico e com sua
pena posta a mao, cogcando-se para narrar os acontecimentos? Bem, e ndo é que

tudo ia mesmo por paus e por pedras?



82

CONSIDERACOES FINAIS

O leitor do século XXI ndo € o mesmo leitor do século XIX. Ler hoje um
conjunto folhetinesco oitocentista e que, até entdo la havia ficado, exige do
historiador um olhar critico e a busca da compreensédo e interpretagdo do que
aqueles escritos diziam sobre aquela realidade e para a sociedade em que circulou.
Como dito antes, nem mesmo o suporte onde os escritos estdo € o mesmo. O que
antes era impresso, agora sO pode ser acessado pelo meio digital, lido em
fragmentos e sem a visdo total do material em si.

A anadlise da série Por paus e por pedras nos permitiu adentrar em uma
cultura muito particular, pautada por diversas mudangas devido ao progresso, € a
introdugéo de novos gostos e nogdes de civilidade por ele possibilitadas de chegar
no Brasil. A tarefa de disseminar em terra nacional uma série de novidades
europeizadas foi obra de homens de letras nos jornais e por meio dos teatros, letras
de musicas, concertos, saraus, espetaculos circenses, artes, literatura e moda.
Elementos que estdo presentes por todo o conjunto folhetinesco de Guimaraes
Junior e de muitos outros letrados da época, como vimos ao longo deste trabalho.

A construcao desses folhetins e os assuntos neles abordados faziam parte de
uma férmula que nao foi uma prioridade do autor. Inspirada na Franga, onde surgiu,
e aqui apropriada por homens de letras que atuavam nos jornais, nos quais
assumiram a funcdo de folhetinistas, essa férmula incluia uma escrita que se
assemelhava a linguagem oral, do que as leituras em siléncio e individuais. Nos
varios trechos das edi¢cdes de Por paus e por pedras, o autor constroi sua narrativa
como se estivesse conversando com seus leitores pessoalmente, com pontos de
exclamagéo na maioria das frases ou nos dialogos ficticios, ludicos e divertidos que
chamavam a atencao dos seus leitores para seus textos.

Explicar os motivos do porque escolheu determinado titulo, quais os assuntos
que seriam trabalhados ao longo das proximas publicagdes, usar do tom cémico e
satirico, falar diretamente com os leitores, como se com eles estivessem
conversando, afirmar constantemente que nao tinha ambig¢des politicas, mas falar
sobre elas indiretamente a todo o tempo e debater sobre o que mais chamava a
atencao naquele contexto historico, tais como a quantidade significativa de pecas de
teatro em cartaz, livros e anuncios de produtos que acabavam de sair das

tipografias, novidades que imigraram da Europa, regras de etiqueta e de
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comportamento, foram ingredientes comuns a férmula. E ndo seria uma férmula, se
nao fizesse sucesso.

Isso ndo queria dizer que a populacdo fosse inerte e absorvesse tudo
passivamente e sem questionamentos. A tentativa de se utilizar do teatro como um
catalizador pedagogico de ideais e comportamentos com base no que se entendia
por civilidade ndo ofereceu muito sucesso.

Se para alguns interessava as formas mais naturais e enredos que
abordassem e ensinassem os bons costumes da sociedade, como a vertente realista
bem representada por Furtado Coelho, uma outra parcela se interessava muito mais
em ocupar seu tempo de lazer para se divertir, com pecas e espetaculos bem
humorados, de linguagem facil e plausivel de compreensdo, muitas inspiradas em
folhetins de sucesso, visto que a maior parte da populacdo era analfabeta, mas
sabia muito bem ouvir, falar e repassar adiante suas opinides e gostos.

O que nao passou despercebido por algumas companhias de teatro e figuras
do meio dramaturgo, como Correa Vasques que, além de ator foi também
folhetinista®® e era uma persona que vinha de origens mais humildes e, por isso,
compreendia bem o que de fato agradava ao publico e, mais do que isto, como falar
aele.

As escolhas de palavras feitas pelo folhetinista por nés estudado, para
construir sua opinido sobre os enredos teatrais, seus atores, trabalhos literarios e
seus devidos autores eram conscientes, apesar do tom de despretensdo. Afinal, ele
estava sempre presente entre aquelas pessoas, fazendo parte de redes de
sociabilidades em comum, além de integrar o pessoal que compunha a redacédo do
Diario do Rio de Janeiro.

Nao nos esquegcamos de que significativa parte daqueles homens de letras
estudaram juntos, fizeram as mesmas faculdades — no geral, formados em Direito —,
tiveram contato com ideologias e pensamentos semelhantes, frequentavam os
mesmos locais e ficavam a par do que estava sendo disseminado fora do pais em
termos culturais, econémicos e politicos. Ou seja, vinham de um mesmo social que

os aproximava enquanto grupo.

80 Para mais informacdes sobre o trabalho de Correa Vasques como folhetinista, ver: SOUZA, Silvia
Cristina Martins de. Scenas Comicas de Francisco Correa Vasques. Rio de Janeiro: Fragmentos,
2017.
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Nos escritos de Guimaraes Junior, foi possivel identificar de que maneira
essas influéncias, especialmente francesas, foram sendo incorporadas pelos grupos
sociais. Embora acreditemos que os seus leitores fossem tanto homens quanto
mulheres, o autor se dirige muito mais ao publico feminino pertencente a grupos
mais elitizados, sobretudo quando opina sobre aderegos, vestimentas e em quais
ocasides sociais deveria comparecer. O que, na nossa interpretagdo, era mais uma
forma, dentre tantas, de convencer as mulheres de como elas deveriam se
comportar frente a uma sociedade que vinha passando por mudancas rapidas que
nao diziam respeito apenas as modas, mas aos costumes e valores.

Entretanto os homens também n&o escapavam as suas criticas sobre regras
de vestimenta e de comportamento, ainda que menos constantes do que em relagao
as mulheres. Em ambos os casos, nos parece, sua critica dizia respeito mais a
nocao de ver e ser visto e a disseminacao de uma certa frivolidade que a seus olhos
eram condenaveis.

Mas se as elites pareciam ser a primeira vista o seu alvo, pode-se perceber
que também os mais humildes foram destinatarios das criticas, basta lembrarmos as
por eles elaboradas condenando os sacrificios que alguns faziam para adquirir
roupas para determinados eventos, que no cotidiano nunca fariam parte de seu
armario.

Os locais mais frequentados do Rio de Janeiro, os tipos de casas de
comeércio, os trajes, o consumo cultural, o desejo de se construir um sentimento de
pertencimento nacional e de regras de civilidade pautados na vivéncia do outro lado
do Atlantico eram, desta maneira, os temas por meio dos quais ele enfocava o
assunto central de toda a série: o progresso e seus desdobramentos sobre a
sociedade.

Tais temas estiveram longe de serem assuntos de pouca importancia. Ao
contrario, eles diziam respeito a um cotidiano politizado sobre o qual o autor ndo se
furtou transitar. Ou seja, a tal politica, que insistia em dizer ele pela qual se nao
interessava, estava presente nos seus escritos a todo o tempo.

Nao era o progresso quem deveria acompanhar as pessoas, mas as pessoas
que deveriam acompanha-lo, este parece ter sido o desafio que Guimaraes Junior se
colocou ao escrever seus folhetins Por paus e por pedras. E por isso mesmo, “ele [0
folhetim] passara junto de vés, orgulhoso como um joquei, fazendo saltar de

impaciéncia um cavalo ardente e indomavel! Deixai, pois, deixai que ele vos procure
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a todo o momento e em todos os lugares”. (GUIMARAES JUNIOR, domingo, 9 de
janeiro de 1870, p.01).



86

REFERENCIAS

Fonte
Diario do Rio de Janeiro, 1821 —1878.

Bibliografia

ABREU, Marcia. Trajetérias do romance, circulacao, leitura e escrita nos
séculos XVIII e XIX. Sao Paulo: FAPESP, 2008.

ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Sao Paulo: Instituto de Divulgagéo Cultural,
[s.d.].

AMORIM, Mariana de Oliveira. Folhetins teatrais e Conservatorio Dramatico
Brasileiro: o espetaculo francés nos palcos da Corte (184301864). Rio de
Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional, 2008. Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/producao/pesquisa/folhetins-
teatrais-conservatorio-dramatico-brasileiro//marianaamorim.pdf Acesso em 06 jul.
2020.

A populacéo do Brasil. Dados censitarios — 1872/1950. Rio de Janeiro: IBGE,
Conselho Nacional de Estatistica.

ARRUDA, Rogeério Pereira de; SEABRA, Elizabeth Aparecida Duque; RIBEIRO,
Ednalma Leticya Santiago. O crime de moeda falsa e sua abordagem pelo jornal
Diario do Rio de Janeiro, 1840-1869. AEDOS: Revista do Corpo Discente do
Programa de Pds-graduagao em Historia da UFRGS. v. 10, n. 22, 2018. Disponivel
em: https://seer.ufrgs.br/aedos/article/view/79170 Acesso em: 06 jul. 2020.

ASSUNCAO, Beatriz Albarez de; ITALIANO, Isabel Cristina. Moda e vestuario nos
periddicos femininos brasileiros do século XIX. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, Brasil, n. 17, p. 232-251, dez. 2018.

BARBOSA, Marialva. Histdéria cultural da imprensa: Brasil, 1800-1900. Rio de
Janeiro: Mauad X, 2010.

BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.

BRAGA, Jodo; PRADO, Luis André do. Histéria da moda no Brasil: das
influéncias as autorreferéncias. Sao Paulo: Pyxis Editorial, 2011.

BRASIL. Decreto n. 828, de 29 de setembro de 1851. Manda executar o
Regulamento da Junta de Higiene Publica. Colecao das leis do Império do Brasil,
Rio de Janeiro, parte 2, p. 259, 1852.

BRESSAN, Francois. “A leitura e suas dificuldades”. IN: CHARTIER, Roger (dir.).
Praticas da leitura. 2. ed. Sdo Paulo: Estagao Liberdade, 2001.



87

BURKE, Maria de Lourdes P. The spectator: o teatro das luzes. Sdo Paulo:
Hucitec, 1995.

CAVALLINI, Marco Cicero. “Monumento e Politica”. IN: CHALHOUB, Sidney;
NEVES, Margarida de Souza; PEREIRA, Leonardo A. M. (orgs). Historia em
cousas miudas. Campinas: Unicamp, 2005.

CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na Corte imperial. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1996.

CHALHOUB, Sidney, NEVES, Margarida de Souza e PEREIRA, Leonardo A. M.
(orgs). Historia em cousas miudas. Campinas: Unicamp, 2005.

CHARTIER, Roger. "Escutar os mortos com os olhos". Estudos avang¢ados, Séo
Paulo, vol.24, n. 69, p. 6-30, mai.-ago. 2010. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142010000200002&Ing=en&nrm=iso Acesso em: 06 jul. 2020.

CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre préaticas e representacdes. Lisboa:
DIFEL, 1990.

CHARTIER, Roger. “A leitura: uma pratica cultural: debate entre Pierre Bourdier e
Roger Chartier”. IN: CHARTIER, Roger (dir.). Praticas da leitura. 2. ed. Sdo Paulo:
Estacao Liberdade, 2001.

CHARTIER, Roger. A méao do autor e a mente do editor. 1 ed. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2014.

DURAO, Fabio Akcelrud. O que é critica literaria? ed 1. Sdo Paulo: Nankin
Editorial, Parabola Editorial, 2016.

ENGEL, Magali Gouveia; SOUZA, Flavia Fernandes de; GUERELLUS, Natalia de
Santanna. (Orgs.) Os intelectuais e a imprensa. 1. ed. Rio de Janeiro: Mauad X:
Faperj, 2015.

FARIA, Jodo Roberto. Machado de Assis e o0s estilos de interpretacao teatral no
seu tempo. Revista USP, n.77, 2008. pp. 135-148. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.2316-9036.v0i77p135-148 Acesso em: 06 jul. 2020.

FEIJAO, Rosana. Moda e moral: algumas questdes entre os séculos XIX e XX.
Contemporanea. ed. 22, vol. 11, n. 2, 2013. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/contemporanea/article/viewFile/7590/6332 Acesso em:
06 jul. 2020.

GARCIA, Débora Cristina; FERREIRA, Luzmara Curcino. Leitores de folhetim do
século XIX no Brasil: uma analise de representagdes discursivas desses novos
leitores de folhetim do Correio Paulistano. Revista da Anpoll. v. 1, n. 36, 2014.
Disponivel em: https://doi.org/10.18309/anp.v1i36.721 Acesso em: 06 jul. 2020.



88

GARCIA, Miliandre; SOUZA, Silvia C. M. de. Um caso de politica. A censura
teatral no Brasil nos séculos XIX e XX. Londrina: EDUEL, 2019.

GRANUJA, Lucia. “Folhetins d’aquém e d’além-mar: a formagé&o da crénica no Brasil”.
IN: Figuracdes contemporaneas do espaco na literatura. Organizagcado de Sérgio
Vicente Motta e Susanna Busato. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2010. p.111-133.

GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia Santos. Intelectuais mediadores:
praticas culturais e acéo politica. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
2016.

GONCALVES, Maria Clara; LEVIN, Orna Messer. Furtado Coelho e a sua atuagéao
no Teatro Ginasio Dramatico do Rio de Janeiro. Revista Convergéncia Lusiada.
Rio de Janeiro, RJ, n.32, 2014.

GOUVEA, Myriam Paula Barbosa Pires. Impress&o, sociabilidades e poder: o
Diario do Rio de Janeiro e a fundacao da sua tipografia (1808-1831). Jundiai:
Paco Editorial, 2016.

GUIMARAES JUNIOR, Luis. A familia Agulha. Organizacg&o, introdugdo e notas
Flora Susseking. 2.ed. — Rio de Janeiro: Presenca; Brasilia: INL — Instituto Nacional
do Livro, 1987.

GUIMARAES JUNIOR, Luis. Contos sem pretenséo. Notas de Carlos Alberto
lannone. Sdo Paulo: Editora Trés, 1974.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. 3. ed. Sao Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 2012.

IZECKSOHN, Vitor; MUGGE, Miquéias Henrique. A criacdo do Terceiro Corpo do
Exército na provincia do Rio Grande do Sul: conflitos politicos resultantes da
administracdo militar nos anos criticos da Guerra do Paraguai (1866-1867).
Revista Brasileira de Histéria [online]. 2016, v. 36, n.73, dez. 01, 2016. Disponivel
em: https://doi.org/10.1590/1806-93472016v36n73-010 Disponivel em: Acesso em:
06 jul. 2020.

LACERDA, Lilian Maria. “A historia da leitura no Brasil: formas de ver e maneiras de
ler”. IN: ABREU, Marcia. Leitura, historia e a histéria da leitura. Campinas, SP:
Mercado das Letras: Associagao de Leitura do Brasil; Fapesp, 1999. (Colecao
Historias de Leitura).

LAJOLQ, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A formacé&o da leitura no Brasil. Sdo
Paulo: Atica, 1996.

LOPES, Daniel de Carvalho. A contemporaneidade da producéo do Circo
Chiarini no Brasil de 1869 a 1872. Sao Paulo, 2015. 75 f. Dissertagéo (Mestrado
em Artes Cénicas) — Universidade Estadual Paulista, Instituto de Artes. Disponivel
em:

https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/124064/000836467 .pdf?sequenc
e=1&isAllowed=y Acesso em: 06 jul. 2020.



89

LUCA, Tania Regina de. “Fontes impressas: historia dos, nos e por meio dos
periodicos”. IN: PINSKY, Carla Bassanezi (Org.). Fontes Historicas. Sao Paulo:
Contexto, 2005.

MACEDO, Joaquim Manuel de. Memdrias da Rua do Ouvidor. Brasilia: Senado
Federal, Secretaria Especial de Editoragao e Publicagdo, 2005. Disponivel em:
http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/1105 Acesso em: 06 jul. 2020.

MARENDINO, Laiz Perrut. As transformacdes do Diario do Rio de Janeiro no
contexto politico e social do Império. Anais do XIX Encontro Regional de Histoéria.
Profissédo Historiador: formacé&o e mercado de trabalho. Juiz de Fora — 28 a 31
de julho de 2014.

MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina. Histéria da imprensa no Brasil. Sdo
Paulo: Contexto, 2008.

MARTINS, Giselle Barreto; LIMA, Guilhermer Cunha. Do nu ao vestido. O traje do
banho feminino e a cultura praiana carioca no século XIX. 10° Coloéquio de
Moda, 72 Edigao Internacional, 1° Congresso Brasileiro de Iniciagdo Cientifica em
Design e Mora, 2014.

MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de
Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro: Folha Seca/Faperj, 2008.

MEYER, Marlyse. Folhetim, uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

MONTELEONE, Joana. Moda, consumo e género na Corte de D. Pedro Il (Rio de
Janeiro 1840-1889). Revista de Histéria, Sdo Paulo, SP, n. 178, 2019. Disponivel
em: https://doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2019.137842 Acesso em: 06 jul.
2020.

MOREL, Marco; BARROS, Mariana Monteio de. Palavra, imagem e poder: o
surgimento da imprensa no Brasil do século XIX. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

MOTA, Maria Aparecida Rezende. “A geragao de 1870 e a invengao simbdlica do
Brasil”. IN: Conhecimento historico e dialogo social XXVII Simposio nacional de
historia — ANPUH. Natal (RN), 2013.

NADAF, Yasmin Jamil. Rodapé das miscelaneas: o folhetim nos jornais de Mato
Grosso (séculos XIX e XX). Rio de Janeiro: 7Letras, 2002.

PEREIRA, Avelino Romero. As notas de um pianista na Corte Imperial: mercado
e mediacao cultural em Louis Moreau Gottschalk (1829-1869). Debates/UNIRIO,
n.14, jun. 2015. Pp. 25-51. Disponivel em:
http://www.seer.unirio.br/index.php/revistadebates/article/view/5147/4665 Acesso
em: 06 jul. 2020.

ROMERQO, Silvio. Historia da literatura brasileira. Vol. 4, RJ, J.Oympio; Brasilia,
INL/MEC, 1980.



90

ROZEAUX, Sébastien. O nascimento contrariado de uma sociedade do
espetaculo no Brasil, 1855-1880. O Percevejo Online: periddico do programa de
pos-graduagado em Artes Cénicas PPGAC/UNIRIO. v. 9, n.1, jun. 2017. pp. 202-241.
Disponivel em:
http://seer.unirio.br/index.php/index/search/search?simpleQuery=ROZEAUX&search
Field=query Acesso em: 06 jul. 2020.

SILVA, Alan Victor Flor da; SALES, Germana Maria Araujo. O recorte e a costura
de romances-folhetins em peridédicos da Belém do século XIX. Revista Boletim
de Pesquisa NELIC/Achados nas Revistas. Florianépolis, SC, v. 16, n. 26, 2016.
Disponivel em: https://doi.org/10.5007/1984-784X.2016v16n26p43. Acesso em: 06
jul. 2020.

SILVA, Charles Roberto. Teatro e imprensa: o comentario teatral nos jornais
cariocas e paulistanos entre os séculos XIX e XX. Anais eletrénicos do XXI|
Encontro Estadual de Histéria da ANPUH-SP, Santos, 2014. Disponivel em:
http://encontro2014.sp.anpuh.org/resources/anais/29/1404520935_ ARQUIVO _teatro
eimprensa_ocomentarioteatralnosjornaiscariocasepaulistanosentreosseculosXIXeXX
.pdf Acesso em: 06 jul. 2020.

SILVA, Luciane Nunes da. Conservat6rio Dramatico Brasileiro e os ideais de
arte, moralidade e civilidade no século XIX. Tese (Doutorado em Literatura
Comparada) — Universidade Federal Fluminense. Niterdi, Instituto de Letras, f. 216-
226, UFF, 2006.

SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro:
Mauad, 1999.

SOUZA, Silvia Cristina Martins de. Scenas Comicas de Francisco Correa
Vasques. Rio de Janeiro: Fragmentos, 2017.

SOUZA, Silvia Cristina Martins de. C4 estou outra vez em cena: didlogo politicos
nas “Scenas Comicas” de Francisco Correa Vasques. Saeculum, Revista de
Historia, n. 12, 30 jun. 2005. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/srh/article/view/11315 Acesso em: 06 jul.
2020.

SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites do Ginasio: teatro e tensdes
culturais na corte (1832-1868). Campinas: Editora da Unicamp. CECULT, 2002.

SOUZA, Silvia Cristina Martins de; NISHIKAWA, Reinaldo. A lei de terras nos
folhetins d’O Dezenove de Dezembro. Revista Historia Social, Dossié: viagens e
narrativas, Unicamp/Campinas, n. 10, 2003. Disponivel em:
https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/rhs/article/view/335/290 Acesso em: 06 jul.
2020.

TEIXEIRA, Cristiane Garcia. O Rio de Janeiro de José de Alencar: a moda e as
transformacdes sociais urbanas na Corte fluminense. Baleia na Rede, v. 1, n.
10, 2013. Disponivel em:



91

https://www2.marilia.unesp.br/index.php/baleianarede/article/view/3365 Acesso em
06 jul. 2020.

ZAMBRANO, Gustavo. A trajetéria artistica de Furtado Coelho nos palcos
brasileiros (1856-1867). Dissertagcao (mestrado) — Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. Sdo José
do Rio Preto, 2018.

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcao e historia da literatura. Sao Paulo,
Ed. Atica, 1989.



ANEXOS

92



ANEXO A

Datas de publicagdo de Por paus e por pedras
Diario do Rio de Janeiro, sabado, 1 de janeiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 9 de janeiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 16 de janeiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 23 de janeiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 30 de janeiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 6 de fevereiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 13 de fevereiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 20 de fevereiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 27 de fevereiro de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 6 de margo de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 13 de marco de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 20 de margo de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 27 de margo de 1870.
Diario do Rio de Janeiro, domingo, 3 de abril de 1870.

Diario do Rio de Janeiro, domingo, 10 de abril de 1870.
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