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complexidade dos relacionamentos entre homens e mulheres em alguns
contos de Marina Colasanti. 2016. 210 p. (Tese — Doutorado em Letras
— Estudos Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
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RESUMO

Esta tese tem o objetivo de verificar a tematica da complexidade dos
relacionamentos entre homens e mulheres, presente em alguns contos
de Marina Colasanti, escritora contemporanea da literatura brasileira.
Parte-se da premissa que a autora, durante quarenta anos de producao
literaria (1975-2015) percorre, reiteradamente, esse tema em sua
producdo contistica. Sendo assim, a fundamentacdo teodrica da
pesquisa foi baseada em estudos acerca da relacdo entre homens e
mulheres, principalmente, na Histéria, na Psicologia e na Sociologia,
com o intuito de buscar subsidios para que se pudesse compreender 0s
vinculos afetivos entre homens e mulheres e, posteriormente,
corrobora-los as analises dos contos de Colasanti, que constituem o
corpus ficcional do trabalho. Nesse sentido, as teorias de Alves &
Pitamguy, Bauman, Beauvoir, Bourdieu, Del Priore, Duarte, Foucault,
Freyre, Oliveira, Rocha-Coutinho, Touraine, Xavier, entre outros, foram
determinantes para a contextualizacdo tedrica desse estudo. Ao longo
de quatro décadas, Colasanti representa, artisticamente, diversos tipos
de relacionamentos entre as figuras feminina e masculina nos quais ha,
em alguns deles, uma relacdo de dominio masculino e,
consequentemente, submissdo e passividade femininas. Em outros,
pode-se notar que as personagens tém consciéncia de que seus
relacionamentos com os companheiros estdo fadados a infelicidade,
entretanto, por comodidade ou pelo impedimento por parte do homem,
elas ndo conseguem se livrar deles. Finalmente, ha, em alguns contos,
uma certa mudanc¢a nos papeéis dos géneros, visto que relacionamentos
mais libertarios sdo tematizados, nos quais sao colocados a tona a
sexualidade e o desejo femininos que, historicamente, no contexto da
sociedade patriarcal do ocidente, foram proibidos ou recriminados. Ao
final, sendo o texto literario uma possibilidade de representacao social,
esperamos ter demonstrado que Marina Colasanti, por meio de seus
contos carregados de simbologia, p6e em cena variados tipos de
relacionamentos entre homens e mulheres, ndo seguindo nenhuma
evolucdo histérico-cronoldgica, fato este que pode confirmar que, na
contemporaneidade, estes diversos tipos de relagcbes ainda se
encontram presentes.

Palavras-chave: Marina Colasanti. Contos. Relacionamentos. Homens.
Mulheres.



OLIVA, Angela Simone Ronqui. Submission and Subversion: the
complexity of the relationships between men and women in some
short stories by Marina Colasanti. 2016. 210 p. (Thesis — Doctoral in
Literature — Literary Studies) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2016.

ABSTRACT

This thesis has the objective of verifying the theme about the
complexity in the relationships between women and men, presented in
some short stories by Marina Colasanti, contemporary writer of
Brazilian Literature. It starts from the idea that this writer, during forty
years of her literacy production (1975-2015), she follows, in a reiterated
way, this theme. In this direction, the theorical base of the research
was based in studies about the relationship between men and women,
mainly, in History, Psychology and Sociology. The intention is to find
subsidies to understand the affective bounds involving men and women
and, after that, to give support for the literary analysis of the short
stories by Colasanti, which constitute the fictional corpus of this study.
Thus, Alves & Pitanguy, Bauman, Beauvoir, Bourdieu, Del Priore,
Duarte, Foucault, Freyre, Oliveira, Rocha-Coutinho, Touraine, Xavier,
and other theoreticians are essential to the theorical contextualization
of this thesis. Over four decades, Colasanti represents, in an artistic
manner, several types of relationships between male and female
figures, in which there are, in some of them, the male domain and,
consequently, the feminine submission and passivity. In others, we can
notice that the female characters are aware of their relationship with
their partners is going towards the unhappiness, however, because of
convenience or because they are prevented by the man, the women can
not be freed from it. Finally, there are, in some short stories, a kind of
change in gender roles, since more libertarian relations are showed, in
which the feminine sexuality and desire that were, in the context of the
patriarchal society in the West, historically forbidden or recriminated,
are evinced. At the end of the thesis, knowing that the literary text can
be a possibility of social representation, we hope we could represent
that Marina Colasanti, through her short stories, full of symbolism,
shows different types of relationships between men and women.
Besides that, she does not follow any chronological and historic
evolution, what confirms that, in contemporary societies, these several
kinds of relations are still found at present time.

Key-words: Marina Colasanti. Short stories. Relationships. Men.
Women.



OLIVA, Angela Simone Ronqui. Soumission et Subversion: la
complexité des relations entre les hommes et les femmes dans
certaines nouvelles de Marina Colasanti. 2016. 210 f. (These - doctorat
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RESUME

Cette thése vise a déterminer la question de la complexité des relations
entre les hommes et les femmes, présente dans certaines nouvelles de
Marina Colasanti, écrivain contemporain de la littérature brésilienne. Il
commence avec la prémisse que I'écrivain de quarante ans de
production littéraire (de 1.975 a 2.015) fonctionne a plusieurs reprises,
ce théme dans sa production de nouvelles. Ainsi, la base théorique de
la recherche a été basée sur des études sur la relation entre les
hommes et les femmes, en particulier dans I'Histoire, la Psychologie et
la Sociologie, afin d'obtenir des subventions afin qu'ils puissent
comprendre les relations affectives entre les hommes et les femmes et
les suite corroborent ces analyses des nouvelles de Colasanti, qui
constituent le corpus de fiction de de ce travail. En ce sens, les
théories de Alves & Pitanguy, Bauman, Beauvoir, Bourdieu, Del Priore,
Duarte, Foucault, Freyre, Oliveira, Rocha-Coutinho, Touraine, Xavier,
entre autres, étaient essentials pour le contextualisation théorique de
ce travail. Pendant quatre décennies, l'auteur est, artistiguement,
divers types de relations entre les personnages féminins et masculins
dans lequel il est, dans certains d'entre eux un ratio hommes de
domaine et donc la soumission et la passivité féminine. Dans d'autres,
on peut noter que les personnages sont conscients que leurs relations
avec les pairs sont vouées au malheur, cependant, pour la commodité
ou l'empéchement par I'homme, ils ne peuvent pas se débarrasser
d'eux. Enfin, il est, dans certaines nouvelles, une certaine changement
des roles de genre, comme des relations plus libertaires sont
thématisés, dans lequel sont placés a la sexualité avant et le désir
féminin qui ont historiguement été interdits ou le blame sur, dans le
contexte de la société patriarcale dans I'Ouest. A la fin, avec le texte
littéraire, une possibilité de représentation sociale, nous espérons avoir
montré que Marina Colasanti, a travers leurs nouvelles chargés de
symbolisme, met en jeu différents types de relations entre les hommes
et les femmes, ne pas suivre toute I'évolution historique chronologique,
fait cela peut confirmer que, a I'époque contemporaine, ces différents
types de relations sont toujours présents.

Mots-clés: Marina Colasanti. Nouvelles. Relations. Hommes. Femmes.
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A Historia das mulheres nédo é sé delas,
€ também aquela da familia, da crianca,
do trabalho, da midia, da literatura.

E a historia do seu corpo, da sua
sexualidade, da violéncia que sofreram
e que praticaram, da sua loucura, dos
seus amores e dos seus sentimentos.

Mary Del Priore (2009)

O amor ndo é uma emoc¢ao agressiva.
Mas a paixdo é. O amor é pleno,
apaziguante. A paixao é cheia de
suspense, enervante. Quando amo fico
macia, receptiva. Em estado de paixéao,
fico tensa, exigente. A paixdo — com o
o0dio que vem no seu rastro — é uma
super-emocao, é a olimpiada da alma, o
grande show. E, enfim, a emocéo
perfeita para o clima de constante
superacdo que a sociedade de consumo
estabeleceu.

Marina Colasanti (1984)
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INTRODUCAO

O presente trabalho insere seus estudos na linha de pesquisa
“Representacfes e Textualidades” que possui, como parte de sua
ementa, a analise das relagbes sociais de poder, em suas diversas
manifestacbes e contestacfes. Nesse sentido, pretendeu-se mostrar
como os relacionamentos entre homens e mulheres, representados em
alguns contos de Marina Colasanti, baseiam-se em uma relacdo poder
masculino e/ou feminino, relacdo essa que foi construida cultural e
socialmente, em sociedades patriarcais, provocando a desigualdade
entre os géneros. Além disso, as mudancas nos papeéis sociais
desempenhados por homens e mulheres no que tange ao
relacionamento entre eles também é tematica presente nesse estudo.

Esta tese parte do pressuposto que a producdo contistica da
escritora contemporanea Marina Colasanti, no decorrer de quarenta
anos (1975-2015), persegue reiteradamente um tema, sendo o
principal, certamente um dos mais expressivos da producéo literaria da
autora, qual seja, a complexidade das relacdes entre homens e
mulheres.

Nesse sentido, é objetivo desse trabalho discutir a partir de
guais perspectivas e de que maneira esse tema se apresenta nos
contos de Marina Colasanti, em momentos diferentes de sua escrita
literaria.

A autora nasceu na cidade africana de Asmara, na Etiopia, em
vinte e seis de setembro de 1937. Passou parte de sua infancia na
Italia e vive no Brasil desde os onze anos. Aqui, cursou, em 1952, a
Escola Nacional de Belas Artes. Em 1962, ingressou no Jornal do Brasil
como redatora do Caderno B. Também foi cronista, colunista,
ilustradora, subeditora e Secretaria de Texto. “Artista nata e dona de
grande versatilidade criativa, Marina tem desenvolvido atividades em
diversas areas” (COELHO, 2002, p. 471). Fluente em inglés, francés e
italiano, Colasanti também traduz seus proprios livros para outros

idiomas. Ademais, €, geralmente, a ilustradora de suas obras.
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Em 1976, Colasanti ingressou na revista Nova, na qual
trabalhou por dezoito anos e ganhou varios prémios na area
jornalistica. Durante esse tempo, escreveu e falou muito sobre a
mulher: seu comportamento, seu estar na sociedade, suas buscas, suas
metas, conquistas, além de abordar a sua relacdo com o homem.
Durante alguns anos, manteve uma coluna intitulada De Olho No
Preconceito. Foi durante quatro anos membro do | Conselho Nacional
dos Direitos da Mulher, além de ter escrito quatro livros mais
especificos sobre a questado feminina.

Colasanti afirma nunca ter pertencido a grupos feministas
especificos, ja que fez esse tipo de trabalho por conta prépria, usando
a midia e também em seus ensaios. Entretanto, ndo se pode negar que,
na literatura da autora, transparecam também as questdes relacionadas
ao universo feminino e feminista.

Publicou sua primeira obra, Eu Sozinha, um livro de crbnicas,
em 1968. Na esfera literaria, iniciou com o livro de contos Zooildgico,
no ano de 1975. A autora ja escreveu mais de cinquenta obras, varias
delas destinadas ao publico infanto-juvenil, muito estudadas no ambito
académico, e outras de teméatica adulta, bem como livros de géneros
diversos, tais como crOnicas, poesias, contos de fadas, contos,
minicontos e ensaios, nos quais, muitas vezes, demonstrou sua
militdncia e seu desejo de lutar contra as desigualdades sociais em
relacdo a mulher: A Nova Mulher (1980), Mulher daqui pra frente
(1981), E por falar em Amor (1984) e Aqui entre N6s (1988).

Colasanti ja recebeu vinte e seis premiacdes por suas obras
literarias, dentre as quais destacam-se sete “Prémios Jabutis”, pela
Camara Brasileira do Livro: em 1993, por Entre a Espada e a Rosa; em
1994, pela obra Rota de Colisédo; também em 1994 por Ana Z aonde vai
vocé?; em 1997, por Eu Sei, Mas Nao Devia; em 2010, pela obra
poética Passageira em Transito; em 2011, pela obra Antes de Virar
Gigante e, em 2014, por Breve Histdoria de um Pequeno Amor.

Se considerarmos as trés grandes fases da literatura de

autoria feminina que, inicialmente, foram definidas por Elaine Showalter
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(1986), a saber: feminine, feminist e female (feminina, feminista e “da
mulher”) e, posteriormente, trazidas para o ambito literario brasileiro
por Xavier (1999) e Zolin (2009), a maior parte da producdo literaria de
Colasanti se insere na segunda fase, ou seja, a feminista,
caracterizada como a fase de ruptura, de denuncia dos moldes
dominantes patriarcais e de defesa dos direitos das mulheres e das
minorias.

O interesse em estudar a obra literaria de Marina Colasanti
partiu enquanto leitora, ao entrar em contato com o livro Contos de
Amor Rasgados (1986), obra que aborda as diversas faces do
relacionamento amoroso, livro no qual a tematica do relacionamento
entre homens e mulheres faz-se muito presente. A partir dai, surgiu um
encantamento por sua literatura, o que resultou na Dissertacdao A
representacdo da violéncia contra a mulher em alguns contos de Marina
Colasanti, defendida em 2011, também na Universidade Estadual de
Londrina (UEL).

Entretanto, o fascinio pela literatura contistica da autora
continuou e, ap6s a leitura de diversas obras de contos (publicadas
entre os anos de 1975 a 2015), ou seja, quarenta anos, surgiu o
interesse em aprofundar nossos estudos acerca de um tema tao
recorrente em suas crbnicas e ensaios, mas encontrado, também, em
sua producdéo literaria: o relacionamento entre homens e mulheres.

Social e historicamente, observa-se que as diferencas entre
homens e mulheres, ndo apenas as relacionadas ao género
(feminino/masculino) no sentido biolégico, mas também as de ordem
social, cultural e emocional, principalmente, fazem com que o
relacionamento entre eles seja, muitas vezes, dificil e complexo.

Para esse estudo, foi feito um recorte da obra literaria de
Marina Colasanti, no qual foram selecionados alguns contos dos livros:
Zooilégico (1975), Uma ideia toda azul (1979), Doze Reis e a Moc¢a no
Labirinto do vento (1982), Contos de Amor Rasgados (1986), Entre a
espada e a rosa (1992), O leopardo € um animal delicado (1998), Um

espinho de marfim & outras historias (1999), 23 Historias de um
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viajante (2005), Com certeza tenho amor (2009), Hora de alimentar
serpentes (2013) e, finalmente, Mais de Cem Histdérias Maravilhosas
(2015).

E comum, na producdo literaria da autora, encontrarmos
contos que foram publicados, originalmente, em uma obra e,
posteriormente, republicados em outras. E o que ocorre, por exemplo,
em sua obra mais recente Mais de Cem Historias Maravilhosas (2015)
em que ha contos de fadas de nove livros, os quais foram republicados,
além de mais uma obra inédita, chamada Quando a Primavera Chegar
(2015). Nesse estudo, nos referimos as datas dos contos sempre em
suas primeiras edigodes.

A escolha do género literario conto deve-se ao fato de,
considerando a obra de teméatica adulta da escritora, ser esse o0 género
mais produzido pela autora. Dentre os seus cinquenta e seis livros
publicados até entdo, vinte deles inserem-se na categoria infanto-
juvenil, e quinze sdo de contos, minicontos ou contos “maravilhosos”.
Os demais constituem-se de ensaios, cronicas e poesias. Para Gotlib,
0s contos “tendem a causar uma unidade de efeito, a flagrar momentos
especiais da vida [...]" (1999, p. 67). O critico literario Alfredo Bosi, ao
falar sobre o conto brasileiro contemporaneo, afirma que “o contista é
um pescador de momentos singulares cheios de significacdo” (1994, p.
09) e é exatamente isso que se pode notar nos contos de Marina
Colasanti. Ora um pouco mais longos, ora extremamente concisos,
Colasanti os apresenta permeados de simbologias e significados.

E importante salientar que as personagens centrais das
analises literarias sdo as mulheres, o que ndo elimina ou torna menos
expressiva a presenca do homem, j& que tratamos sobre o
relacionamento entre os dois géneros. Entretanto, essa centralidade
em relacdo as personagens femininas € evidenciada nesse estudo, pois
as mudancas na concepc¢do dos relacionamentos entre homens e
mulheres sdo proporcionadas devido, principalmente, as mudancas dos
papéis sociais femininos proporcionados, sobretudo, pelas lutas dos
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movimentos feministas e pelas questdes de género, fato estudado no
capitulo de contextualizacao tedrica desse trabalho.

Nesse sentido, defende-se a tese de que, ao longo de
quarenta anos da producdo literaria em contos de Colasanti (1975-
2015), transparecem os varios tipos de relacionamentos entre homens
e mulheres em que h&, em alguns deles, a superacdo dos papéis
sociais da mulher, que foram se modernizando, conforme a prépria
evolucdo historica feminina, no mundo ocidental.

Contudo, ha4 também, em outros contos, a permanéncia de
valores conservadores tradicionais, ainda presos as amarras machistas
e patriarcais. As narrativas dessas obras abordam, em um grupo de
contos, a relacdo de submissdo e passividade femininas, em que as
mulheres sdo uma espécie de vitima, infelizes nos relacionamentos
com os homens, seja este representado pela relacdo marido e mulher
ou companheiro e companheira, ou pelo relacionamento entre pai e
filha.

Outros contos demonstram mulheres que sentem o desejo de
livrar-se desses relacionamentos problematicos, mas que, por algum
motivo, seja por ndo serem permitidas ou devido a uma certa
comodidade delas, ndo conseguem sair dessas relagdes. Além disso,
encontram-se também, protagonistas que, de certa forma, mudam os
papéis tdo enraizados na cultura patriarcal do Ocidente, nos quais 0s
homens foram acostumados a serem o0s dominadores no
relacionamento, tornando-se, nesses contos, as dominadoras. Nesse
sentido, Colasanti cria personagens femininas que, por exemplo,
“cacam” o homem, que “fazem sexo antes do primeiro encontro”, isso
de forma muito natural, sem nenhum pudor nem culpa ou que preferem
ter relacao sexual com o sapo, em vez do principe, demonstrando que
o animal é bem mais interessante e a satisfaz muito mais do que o belo
e tradicional homem/principe.

As diversas representacdes presentes nos contos de Colasanti
acerca dos relacionamentos entre homens e mulheres (da tradicdo

ocidental machista do patriarcado até a contemporaneidade, com
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relacionamentos mais “livres”) nao segue a ordem cronoldgica,
conquistada ao longo da Histéria das mulheres no ocidente, visto que
h& contos mais antigos que abordam rela¢gfes libertarias, e outros mais
recentes que tratam o relacionamento de modo conservador e
machista. Essa caracterizacdo poderia mostrar que, em pleno século
XXI, repleto de mudancas rapidas, fatos incertos, inconstantes e
relagbes interpessoais efémeras (BAUMAN, 2005), ha ainda uma
grande diversidade quando se trata de relacionamentos entre homens e
mulheres, jA& que ndo h& uma completa superacdo dos valores
machistas patriarcais em nossa cultura e sociedade.

O tema da complexidade dos relacionamentos entre homens e
mulheres é frequentemente discutido na contemporaneidade, tanto no
universo da Arte como no de areas diversas do saber, como a
Sociologia, a Historia, a Antropologia e a Psicologia. Como ja exposto,
o relacionamento entre homens e mulheres é também tematica de parte
consideravel da producao literaria de Colasanti, assim como de outros
escritores contemporaneos seus, como Lygia Fagundes Telles, Jodo
Gilberto Noll, Luis Vilela, somente para mencionar alguns poucos,
ainda que esse traco de sua literatura ndo tenha sido, até o momento,
estudado a contento, fator que justifica a relevancia dessa pesquisa.

Além disso, ha ainda poucos trabalhos académicos sobre a
producdo literaria da autora. De acordo com pesquisa realizada no
Banco de Teses da CAPES! em dezembro de 2015, existem apenas
sete dissertacfes registradas nesse portal acerca da obra literaria de
Marina Colasanti e, dentre elas, uma é a nossa. A maioria, entretanto,
analisa a producéao infanto-juvenil da escritora.

Ainda em relac&o aos estudos sobre a literatura de Colasanti,
destacam-se os livros: E por falar em Marina... Estudos sobre Marina
Colasanti, organizado por Vera Maria Tietzmann (2003), O mito do

amor em Marina Colasanti, de Salma Silva (2003) e Tracos de

! Sabe-se que o Banco de Tese da Capes ndo é o Unico portal de buscas a dissertacdes e teses. No
portal de pesquisas Google, por exemplo, pudemos encontrar cerca de dez dissertacdes sobre a
producdo literaria de Marina Colasanti, entretanto, nenhuma tese.
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essencialidades: mulher, literatura e género em Marina Colasanti, de
2015, obra organizada por Kélio Junior. Nessa Uultima, Vera Maria
Tietzmann Silva afirma que, na producado literaria de Colasanti, por
meio de seus “[...] textos instigantes, discute-se a condi¢cdo feminina —
foco tematico predominante em sua obra — e também [...] as relacfes
amorosas, tanto as descartaveis quanto as duradouras” (2015, p. 13).

Em nossa tese, abordamos contos que retratam tematicas
adultas, evidenciando relacionamentos interpessoais complexos, em
que ha a relacdo de poder, o ciume, a violéncia, a morte, a tentativa
frustrada da busca pela felicidade, a leviandade e a efemeridade dos
relacionamentos entre homens e mulheres. Mesmo nos contos mais
fantasiosos, em outro momento, denominados “contos de fadas” e,
agora, chamados pela propria escritora de “historias maravilhosas”,
essas tematicas encontram-se presentes, o que nos faz constatar que
esse género na escrita da autora ndo é, necessaria e exclusivamente,
destinado ao publico infanto-juvenil, fato esse evidenciado pela propria
autora, quando do lancamento de sua obra Mais de cem historias
maravilhosas, em 2015.

No que tange a estrutura dessa tese, o trabalho divide-se em
duas grandes partes: uma, com abordagem tedrica e, a outra, composta
pelas analises literarias de alguns contos de Colasanti.

Na primeira, fez-se necessario, a fim de embasar teoricamente
as analises literarias, a compreensao dos estudos de Alves & Pitanguy,
Arendt, Bauman, Barthes, Beauvoir, Bourdieu, Butler, Del Priore,
Duarte, Freyre, Foucault, Garcia, Giddens, Goldenberg, Hollanda,
Lipovetsky, Matos, Saffioti, Scott, Sennet, Soares, Sthendal, Therborn,
Touraine, Muraro, Rocha-Coutinho, Xavier, entre outros tedricos
nacionais e estrangeiros que abordam a questdo dos relacionamentos
interpessoais.

Dedicamos o estudo de suas teorias, sobretudo, ao que
concerne as especificidades das relagcfes entre homens e mulheres.
Isso porque, nos contos estudados, h& sentimentos de medo,

submissédo, inseguranca e falta de amor, além da efemeridade dos
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relacionamentos interpessoais e uma espécie de mudanca de papéis e
valores entre homens e mulheres.

Subdividimos essa parte em quatro subcapitulos. O primeiro,
denominado: “Sob a influéncia patriarcal”, em que h& o estudo sobre o
relacionamento entre homens e mulheres pautados no sistema
patriarcal no ocidente, no qual o homem detém o dominio e o poder em
relacdo as mulheres, vistas como seres inferiores. No segundo,
“Feminismo, questdes de género e suas influéncias nos papéis
femininos”, destacam-se as caracteristicas e a importancia que esses
movimentos tiveram ao questionarem as desigualdades entre homens e
mulheres, e as conquistas femininas obtidas por eles que, certamente,
trouxeram grandes mudancgas culturais e sociais.

O subcapitulo “Falando um pouco sobre o Amor no Brasil” tem
o intuito de abordar a histdria deste sentimento complexo e, as vezes,
como afirmou o poeta Camées, “tdo contrario a si”, a saber: o Amor.
Finalmente, o subcapitulo E como vado os relacionamentos entre
homens e mulheres no século XXI? aborda, brevemente, a concepcéao
de relacionamento contemporaneo entre homens e mulheres,
destacando os pensamentos de tedricos da atualidade.

Em suma, o capitulo de contextualizacdo tedrica trata-se,
primeiramente, dos modelos de relacionamentos entre homens e
mulheres presentes na sociedade patriarcal, subdividindo-se na relacédo
entre marido e esposa ou companheiro e companheira e entre pai e
filha. Apresenta-se também o conceito de género e as influéncias que o
movimento feminista exerceu em nossa sociedade. Discute-se acerca
da histéria do Amor em nosso pais, além de apresentar o0s
relacionamentos na contemporaneidade, ap6s a insercdo das
conquistas feministas em nossa sociedade, transformando as
representacbes dos papéis na sociedade contemporanea ocidental,
ressaltando as mudancas das caracteristicas dos géneros.

A segunda parte desse trabalho traz as anélises literarias de
contos de Marina Colasanti e estd dividida da seguinte forma:

primeiramente, no capitulo intitulado “Aprisionadas nas amarras
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patriarcais”, ha a anéalise dos contos que abordam relacionamentos
probleméaticos, em que as mulheres sdo “objetificadas”, sem vontades
préprias, destinadas a viver um relacionamento infeliz, como nos
contos “Porém igualmente” (1975), “Uma questdo de educacao” (1986),
“De um certo tom azulado” (1986), “Sem necessidade” (2013) e “Que
nada se desperdice” (2013).

Percebe-se, nesses contos, uma desvalorizacdo da figura
feminina, a qual é inferiorizada pelo homem. Assim, é evidenciado um
poder masculino machista, que maltrata e humilha a mulher. Esse fato
é relatado historicamente, no mundo ocidental, conforme afirma

Rosiska Darcy de Oliveira, pois a:

[...] cultura masculina alimentou representacdes das
mulheres como seres anfibios, mais instintuais que os
homens: alheias a Razé&o, rebeldes a domesticacao [...].
Naturalizadas, as mulheres ndo foram incorporadas ou
tornadas significativas na cultura humana/masculina. O
confinamento do sexo feminino em uma relacdo limitada
com apenas alguns aspectos do meio ambiente [...]
traduziu-se em desigualdade de status e poder [...] (1999,
p. 40).

Essa desigualdade, que se apoia na superioridade de um
género (neste caso, o masculino) em detrimento do outro (feminino),
escancara-se também no relacionamento entre pai e filha. Essa
tematica € constante nos contos de fadas de Colasanti, ou, como a
autora prefere chama-los, em suas “histérias maravilhosas”. Nelas, o
pai, geralmente representado pelo rei, impunha sua vontade sobre a
filha, de modo autoritario, sem se importar com 0s sentimentos ou com
a opinido da mesma. Nota-se esse tema nos contos “Como um colar”
(1992), “Sete anos e mais sete” (1979), e “Com certeza tenho amor”
(2009).

Posteriormente, no capitulo cujo titulo € Uma tentativa de
libertacdo feminina, estudamos contos que trazem a tona personagens
gue tém consciéncia de que o relacionamento no qual vivem com o0s
homens é infeliz. Por isso, elas buscam sair desses relacionamentos,

porém, encontram barreiras para escapar. Esta teméatica pode ser
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notada, por exemplo, nos contos “Entre a espada e a rosa” (1992), “E
alma, ndo é?” (1998), “A partir do barro” (2013) e “Um dia, afinal”
(1998).

Finalmente, apresentamos, no dultimo capitulo chamado A
Mudanca dos Papéis, o estudo acerca de contos nos quais as mulheres
sdo desprendidas dos valores patriarcais e machistas, e que nao se
importam ou que nao desejam viver relacionamentos “felizes para

sempre” com o homem. Di Ciomo afirma que:

O desafio para a consciéncia de nosso tempo parece ser
exatamente encontrar a maneira de entender, aceitar e
viver o antagonismo e a diferenca sem conflito, sem
hierarquizacdo e sem subordinacdo, expressfées de uma
sociedade dominada pelos valores patriarcais (2003, p.
437)

Nesse sentido, alguns contos como: “Perdida estava a meta
da morfose” (1986), “O leopardo € um animal delicado” (1998),
“Questédo de timing” (2013), “Semelhanca” (1975), “A bela vista” (2013)
“Por um fio” (2013) e “Na palma da méao” (2015) compdem o corpus de
andlise desse capitulo.

Nesses contos, notamos o que Matos (2000) chama de
“destradicionalizacdo”, entendida como a superacdo de valores que
tradicionalmente orientavam a sociedade brasileira (p. 19). Muraro
também destaca que na contemporaneidade “podemos, assim, falar
num embrido de superacédo do patriarcado” (1995, p. 191).

Os contos analisados nesses trés capitulos sdao subdivididos
de modo tematico, a fim de dialogar com as teorias acerca das relacdes
entre homens e mulheres, estudadas no primeiro capitulo da tese.

Dessa forma, analisamos como, por meio de seus contos
carregados de exatiddo e de simbologia, Colasanti traz a tona a
tematica da complexa relagcdo entre homens e mulheres. Como a

propria escritora afirma:
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Tenho como regra, chegar, com o maximo de economia,
ao maximo de resultado. Entrar, como de leve, em um
tema, e, com poucos toques, vira-lo de cabeca para
baixo. Minha alegria é chegar, com concisao, ao amago
das coisas (2013).

Em todos os contos estudados nesse trabalho, nota-se o quéao
dificil e complicado é o relacionamento entre homens e mulheres. A
tematica evidenciada nos contos de Colasanti corrobora os estudos de
Giddens acerca da relagcdo masculina e feminina. Para ele, “[...] abriu-
se um abismo emocional entre os sexos, e ndo se pode dizer com
qualquer certeza quanto tempo ele levara para ser transposto”
(GIDDENS, 1993, p. 11), se é que, em algum dia, podemos dizer que
esse abismo, que perpassa toda a Histéria de homens e mulheres, sera

transposto.



22

1 A COMPLEXIDADE NO RELACIONAMENTO ENTRE HOMENS E
MULHERES

Sabe-se que o0s relacionamentos interpessoais, sobretudo,
entre homens e mulheres sempre foram e, possivelmente, continuardo
a ser muito complexos e, constantemente, discutidos e analisados por
varias areas do conhecimento e pelo proprio saber empirico, com
aconselhamentos transmitidos de geracdo a geracao.

Em pleno século XXI, nos deparamos, frequentemente, com
revistas, livros e programas de televisdo, alguns mais sérios e outros
sensacionalistas, que abordam relacionamentos problematicos entre
homens e mulheres, tentando, muitas vezes, auxiliar o casal ou pais e
filhos com aconselhamentos de especialistas (psicélogos, médicos,
liderangas religiosas), a fim de que consigam encontrar a felicidade e a
paz no relacionamento. H&, portanto, nessas relacdes, uma busca
constante pelo “final feliz”, desfecho tdo presente nos contos de fadas
tal como conhecemos na atualidade, ou seja, j4 “acucarados” ao longo
da Historia.

Esse vinculo entre homens e mulheres tem sido estudado
mundialmente e, ao longo dos anos, por diversas &areas do
conhecimento, como a Historia, a Filosofia, a Sociologia e a Psicologia.
Nosso intuito, nesse trabalho, ndo é fazer uma analise aprofundada
sobre esse tema, ja que a presente tese insere seus estudos no ambito
da Arte, da Literatura e, por isso, 0 que realmente nos interessa €
como a temética encontra-se presente na producdo literaria contistica
de Marina Colasanti. Contudo, por meio das contextualiza¢Bes tedricas
de alguns especialistas no assunto, visamos adquirir um embasamento
tedrico adequado para corroborar as analises literarias dos contos da
escritora, que constituem o corpus ficcional dessa pesquisa.

A psicologa Maria Lucia Rocha-Coutinho, em sua obra
Tecendo por tras dos panos: a mulher brasileira nas relacdes familiares
(1994) afirma que “ser mulher e ser homem sao categorias socialmente

construidas e, portanto, o ser mulher, da mesma forma que o ser
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homem, é resultado de uma intricada rede de significacdes sociais” (p.
17). Ou seja, ndo sao apenas as diferencas biolégicas, mas as sociais
e culturais que definem a questdo do género, principalmente, a
justificativa que, por muito tempo, foi encontrada para definir essas
distincbes como hierarquicas, colocando a mulher, geralmente, em uma
situacado de inferioridade em relacdo ao homem.

Nesse sentido, destacamos, nesse trabalho, uma breve
retrospectiva em relagcdo a Histéria dos relacionamentos entre homens
e mulheres, iniciando nosso estudo pelo Brasil enquanto coldnia
portuguesa pois, certamente, encontra-se nesse espago e nesse tempo
a base para compreendermos a situagcdao dos relacionamentos entre
homens e mulheres em nosso pais, visto que seus estudos mais
detalhados na Historia iniciam-se desde a colonizacdo brasileira por
Portugal, momento no qual herdamos a cultura do patriarcado,
reforcada pelos dogmas da Igreja Catolica. Destacamos, nesse
trabalho, o Brasil, ja que a literatura produzida por Marina Colasanti se
insere no contexto brasileiro.

Ao tentarmos compreender sobre os relacionamentos entre
homens e mulheres, algo considerado intimo e privado, eles passam a
ingressar o contexto publico, ja que passam a ser discutidos por
estudiosos e, de certa forma, pela sociedade como um todo, fato que,
como a historiadora Del Priore (2006) afirma, torna-se um desafio.
Hannah Arendt, na obra A Condicdo Humana (2010) discute sobre essa
questdo, afirmando que:

Toda vez que falamos de coisas que s6 podem ser
experimentadas na privatividade ou na intimidade,
trazemo-la para uma esfera na qual assumirdo uma
espécie de realidade que, a despeito de sua intensidade,
elas jamais poderiam ter tido antes (p. 61).

E fato que a Historia ocidental, como a conhecemos, foi
geralmente produzida e estudada por homens. De acordo com Jardim
(2006), “na verdade, da forma como a pesquisa historica foi durante

muito tempo produzida, todas as idades sdao dos homens” (p. 105), isto
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€, as mulheres e os considerados “marginalizados” foram praticamente

excluidos do processo historico, ja que:

A histéria universal produziu uma verdade historica do
ponto de vista do homem branco, filho das elites sociais,
herdeiro da velha tradicdo judaico-cristdo-ocidental.
Qualquer outro objeto histérico que estivesse fora deste
padrdo de universal ndo encontrava guarida nas
pesquisas até entdo produzidas (JARDIM, 2006, p. 106).

E como, em sociedades patriarcais, o discurso considerado,
até algum tempo, como inquestionavel, dono de uma verdade absoluta,
foi o discurso hegemdénico masculino, € certo que, historicamente, em
nossa sociedade, o relacionamento entre homens e mulheres foi
também pautado em uma relacdo hierarquica, baseada em atitudes
patriarcais, em que o homem exercia seu poder sobre as mulheres,
principalmente em relacdo a sua companheira/esposa ou a sua filha.

Foucault (1982) afirma que o poder, enquanto objeto natural,
nao existe, mas o que ha sao relacdes de poder como préaticas sociais
construidas ao longo da Histdéria, visto que ndo héa teoria que realmente
comprove que existe uma superioridade de um género sexual sobre o
outro. Essas relacfes de poder construidas acabam, desta forma,
sendo aceitas por consenso na sociedade a qual estdo inseridas. O

autor ainda ressalta, em sua obra Historia da Sexualidade (1999), que:

[...] o poder se exerce a partir de numeros pontos e em
meio a relagcdes desiguais e moveis; que as rela¢cdes de
poder ndo se encontram em posicdo de exterioridade com
respeito a outros tipos de relagbes (processos
econbmicos, relacdes de conhecimentos, relacdes
sexuais), mas lhe sdo imanentes; sdo os efeitos imediato
das partilhas, desigualdades e desequilibrio que se
produzem nas mesmas e, reciprocamente, sao as
condicOes internas destas diferenciacfes (p. 89).

Nesse estudo, as relacOes desiguais se iniciam, na Histéria,
no que concerne ao género, em que o masculino representa o ser que

detém o poder e que, por isso, oprime o feminino.
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Para uma melhor compreensdo sobre essa temaéatica, ¢é
essencial, além do entendimento acerca do Patriarcado, a
compreensdo sobre o Feminismo e das questbes de género,
destacando as influéncias exercidas por eles em nossa sociedade, bem
como o estudo sobre o Amor, sentimento intenso, complexo e
contraditorio, que milenarmente é encontrado nos relacionamentos
entre homens em mulheres. E, geralmente, seu excesso ou a sua falta
que faz com que esses relacionamentos se tornem, muitas vezes,

complexos e problematicos.

1.1 SOB A INFLUENCIA PATRIARCAL

Sabe-se que homens e mulheres habitam e convivem neste
mundo desde os primordios. Os estudos de Alembert (2004) apontam
que, na época pré-historica dos homens das cavernas, ndao havia, em
algumas sociedades, segregacao entre homens e mulheres, mas sim
uma cumplicidade nos afazeres das tribos. Conforme Alembert (2004),
naquela época, feminino e o masculino se complementavam e viviam
agregados para assegurar a sobrevivéncia da tribo. Em seus estudos,
Silveira (2008) aponta que, na Pré-histdria, havia algumas sociedades
gque eram poliandricas, ou seja, uma mulher poderia unir-se a mais de
um homem. Ou seja, a sociedade patriarcal, dominada pela soberania
masculina nem sempre fez-se presente em todas as sociedades, nem
em todos os lugares do mundo.

Rocha-Coutinho, em Tecendo por tras dos panos: a mulher
brasileira nas relagcbes familiares (1994) reforca essa concepc¢ao, ao
afirmar que “[...] por mais antigos que possam parecer o patriarcalismo
e a dominacdao da mulher, & preciso ter-se em mente que estes sao
formas historicas e ndo naturais” (p. 51). Além de historicas, sdao
construidas socialmente, por isso, faz-se necessario explicitarmos
sobre qual contexto estamos nos referindo.

Para algumas religibes, como a Catélica, por exemplo, a Biblia

Sagrada, como obra inquestionavel para muitos, explica a criacdo do
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homem e da mulher, sendo o primeiro a ser criado Adado, o homem,
que, nao podendo viver sO, ganhou de Deus uma companheira, Eva,
criada a partir de uma costela de Ad&o. Mas, a partir do momento em
que Eva se deixa atrair pela serpente e come o fruto proibido, Deus a
castiga: "Multiplicarei grandemente o seu sofrimento na gravidez; com
sofrimento vocé dar& a luz filhos. Seu desejo sera para o seu marido, e
ele a dominard" (BiBLIA SAGRADA, Génesis 3;16 — grifo nosso).
Sendo assim, durante muito tempo, o discurso hegemdnico
masculino, baseando-se no da Biblia Sagrada, tratou a mulher como o
ser submisso, que deve obediéncia ao marido e, consequentemente,
deve deixar-se ser dominada por ele, jA que era considerada fragil as
tentacdes da carne e pecadora. Para José Rivair Macedo, em sua obra
de referéncia A Mulher na Idade Média (1999), a sociedade ocidental

considerava que a mulher era inferior ao homem, pois:

Deus havia criado primeiro o homem. Ele foi criado a
imagem e semelhanga do Todo-Poderoso. Ela era
meramente um reflexo da imagem masculina, uma
imagem secundaria. Sexos diferentes, ambos uniam-se
pelo casamento. Contudo, n&o se tornavam iguais.
Considerada a responsavel pela queda da humanidade no
pecado, a dominacdo do esposo sobre ela e as dores do
parto eram vistos como o seu castigo (MACEDO, 1999, p.
19).

Ainda sobre a inferiorizacdo feminina reforcada pelo discurso
biblico, Jardim afirma que: “No comec¢o, era a malvada Eva. Muito foi
escrito para caracteriza-la e anatematiza-la. A primeira mae do
ocidente cristdo e suas herdeiras foram [...] objeto da mais dura
misoginia” (JARDIM, 2006, p. 39), ou seja, criou-se uma espécie de
aversdo as mulheres e, aquelas que, as vezes, ousavam sair dos
padrdes patriarcais, eram, geralmente, alvo de criticas ndo somente
dos homens, mas também de mulheres mais conservadoras, que
aceitavam com passividade seu papel na sociedade da época. Macedo
(1999) ressalta que, na época da Inquisi¢cdo, mulheres que desviassem
dos padrdes tradicionais considerados femininos, eram severamente

castigadas e algumas até mesmo condenadas a fogueira.
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Além de religiosamente, as diferencas entre homens e
mulheres foram também, por um tempo, ratificadas biologicamente.

Para Pierre Bourdieu, em A dominacao masculina (2010),

A diferenca bioldgica entre os sexos, isto é, entre o corpo
masculino e o corpo feminino, e, especificamente, a
diferenca anatdbmica entre os 0Orgaos sexuais, pbde
assim, ser vista como justificativa natural da diferenca
socialmente construidas entre os géneros [...]
(BOURDIEU, 2010, p. 20).

A mulher era considerada o sexo fragil, o inferior, enquanto
que o homem era tido como forte e viril. Simone de Beauvoir (1908-
1986), considerada uma das principais teoricas feministas, destacou
em sua obra O Segundo Sexo (publicada em 1949) que, perante a
sociedade machista patriarcal, o homem é o “Ser”, enquanto que a
mulher € o “Outro”. Para ela, “Legisladores, sacerdotes, filésofos,
escritores e sabios empenharam-se em demonstrar que a condicado
subordinada da mulher era desejada no céu e proveitosa a terra”
(BEAUVOIR, 1980, p. 16).

Durante muito tempo, em varias sociedades, inclusive na
brasileira, as mulheres foram seres sem voz, ficavam trancafiadas no
espaco privado, ou seja, no ambiente doméstico, enquanto que o0s
homens transitavam livremente pelas esferas publicas. Isso porque, no
Brasil, a histéria da instituicdo familiar teve como base o modelo
patriarcal, importado pela colonizacdo portuguesa e adaptado as
condicdes sociais do Brasil daquela época, latifundiario e escravagista
(SAFFIOTI, 1976; XAVIER,1998).

Gilberto Freyre, um dos principais estudiosos acerca
constituicdo da familia colonial brasileira, bem como sobre Patriarcado
no Brasil, aponta que a estratégia patriarcal consistiu em uma politica
de populacdo de um espaco territorial de grandes dimensdes, com
caréncia de povoadores e de mao-de-obra para gerar riquezas.

A dominacdo se exerceu com homens utilizando sua
sexualidade como recurso para aumentar a populacdo escrava. A

relacdo entre homens e mulheres ocorria pelo arbitrio masculino no uso
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do sexo. Freyre destacou que “é caracteristico do regime patriarcal o
homem fazer da mulher uma criatura tdo diferente dele quanto possivel.
Ele, o sexo forte, ela o fraco; ele o sexo nobre, ela o belo” (FREYRE,
2002, p. 805). Nesse sentido, o dominio era exercido pelo “sexo forte”,
enquanto que o “fraco” deveria ser o submisso, o dominado.

No Brasil colonial, a detencdo do poder ficou nas maos dos
senhores rurais de engenho que, de acordo com Freyre (1994), eram o0s
proprietarios ndo somente das terras, mas também dos homens e das
mulheres. Pode-se dizer, entdo, que esses senhores detinham uma
dupla autoridade: a primeira, por serem homens e, a segunda, por
terem grande poderio econémico e politico. Consequentemente,
encontra-se também uma tripla opressdo em relagcdo a algumas
mulheres da época: as mulheres negras escravas.

Ainda segundo Freyre,

O patriarca tornara-se absoluto na administracdo da
justica de familia, repetindo alguns pais, a sombra dos
cajueiros de engenho, o0s gestos mais duros do
patriarcalismo classico: matar e mandar matar, ndo sé os
negros como meninos e as mocas brancas, seus filhos
(FREYRE, 1996, p. 69).

Isso significa que a autoridade e o dominio patriarcal néo
foram exercidos somente no ambiente privado (no ambito domeéstico,
em relacdo a esposa, aos filhos e aos empregados), mas que todo esse
poder e autoridade foram exercidos também socialmente.

A poligamia foi outra caracteristica apontada por Freyre
durante o processo de colonizacdo no Brasil. Naquele periodo, os
senhores “[...] sem deixar suas proprias terras, podiam ter tantas
mulheres de cor quantas desejassem, além das legitimas trazidas de
Portugal ou com quem tivessem legalmente unido no Brasil” (FREYRE,
2001, p. 107). Havia, portanto, uma liberdade masculina no que tange
aos seus relacionamentos com as mulheres, o que nédo era permitido ao
sexo oposto. Os contos de Colasanti, tais como “De certo tom azulado”
(1986) e “De Torre em Torre” (2005) abordam a questdo da poligamia

masculina, fato encarado com naturalidade pelos homens desses
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contos. Neles, os personagens nao explicitam, mas mantém a poligamia
as escondidas, ja que, trancando as esposas, agiam como se fossem
vidvos e casavam-se novamente.

Freyre aponta que, geralmente, os senhores da Casa Grande
escolhiam as negras escravas mais “bonitas, mais sadias e mais
frescas” (1983, p. 447) para serem suas amantes e |lhes satisfazerem
sexualmente. De acordo com Almeida (1987), a configuracao familiar
patriarcal na col6nia servir4, posteriormente, como modelo para a
formacdo da familia burguesa moderna no Brasil, que se caracterizaria
como uma reapropriacdo e adaptacdo da familia patriarcal colonial.

Todo esse dominio masculino perpassou por geracbes e
geracdes na Historia do Brasil e, essa heranca patriarcal, apesar de
visivelmente ter sido atenuada na contemporaneidade, ainda prevalece
em alguns ambitos na sociedade brasileira. Conforme os estudos de
Bonnici, na obra Teoria e Critica Literaria Feminista (2007), o conceito
de Patriarcalismo, para algumas feministas, visa a confirmar “[...] o
mito de que os papéis de esposa, mde e dona de casa seja o destino
das mulheres na sociedade patriarcal” (p. 198).

Para Narvaz e Koller h4, ainda, em algumas sociedades, o que
se pode chamar de “patriarcado moderno”, visto que existem ainda os
que acreditam que o homem possui uma espécie de “poder natural”

sobre a mulher.

O pensamento patriarcal tradicional envolve as
proposi¢cdes que tomam o poder do pai na familia como
origem e modelo de todas as relacbes de poder e
autoridade, o que parece ter vigido nas épocas da ldade
Média e da modernidade até o século XVII. O discurso
ideolégico e politico que anuncia o declinio do
patriarcado, ao final do século XVII, baseia-se na idéia
de que ndo h& mais os direitos de um pai sobre as
mulheres na sociedade civil. No entanto, uma vez
mantido o direito natural conjugal dos homens sobre as
mulheres, como se cada homem tivesse o direito natural
de poder sobre a esposa, ha um patriarcado moderno
(2006, p. 50).

E €& essa heranca machista patriarcal, trazida por nossos

colonizadores portugueses, que faz com que, mesmo na
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contemporaneidade, haja ainda diferencas e uma espécie de hierarquia
entre homens e mulheres na sociedade brasileira, fato evidenciado
pelas violéncias conjugais, como se o homem tivesse uma espécie de
direito de violentar a mulher.

Mesmo com a criacdo da lei n°® 11.340, de 2006, conhecida
como lei “Maria da Penha”, com o intuito de aumentar o rigor das
puni¢cdes em relagdao aos crimes contra as mulheres, conforme pesquisa
realizada pelo Senado Federal (DataSenado) entre 24 de junho a 7 de
julho de 2015 e publicada em agosto do mesmo ano, uma em cada
cinco mulheres brasileiras afirmou ja ter sofrido violéncia doméstica.
“Maridos, companheiros, namorados e ex continuam sendo apontados
como 0s principais agressores. Ciumes e bebida ainda aparecem como
as principais causas da violéncia” (DATASENADO, 2015, p. 02). Além
disso, 43% das mulheres entrevistadas afirmaram que, no Brasil, as
mulheres ndo sao tratadas com respeito.

Além dos diversos tipos de violéncias sofridas pelas mulheres
por parte dos homens, no mercado de trabalho, por mais que tenha
havido uma consideravel evolucdao feminina, ainda ha desigualdades
entre homens e mulheres. Conforme os estudos de Bernardi e Neves
(2015), na contemporaneidade, a mulher se desdobra para conseguir
comprovar que ela consegue fazer muitas coisas, que € capaz de “[...]
manter-se no mercado de trabalho, [...] na vida académica, sem deixar
de cumprir com afazeres domésticos, sem deixar de cuidar de filhos e
marido, no entanto, ndo é sem restricdes que transita no ambiente
laboral” (p. 168).

Os mesmos pesquisadores afirmam que, mesmo que no Brasil
haja muitos lares sustentados economicamente por mulheres, ainda
existem desigualdades em relacdo aos salarios de homens e mulheres.
Conforme os autores, ainda é possivel verificar que, no mercado de
trabalho brasileiro, as mulheres “continuam auferindo um ganho médio
inferior ao dos homens [...]” (BERNARDI; NEVES, 2015, p. 178).

Constancia Lima Duarte vem a ratificar essa ideia, ao afirmar que,
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Apesar de tantas conquistas nos inumeros campos de
conhecimento e da vida social, persistem nichos
patriarcais de resisténcia. Basta que Ilembremos do
salério inferior, da presenca absurdamente desigual de
mulheres em assembléias e em cargos de direcdo, e da
ancestral violéncia que continua sendo praticada com a
mesma covardia e abuso da forga fisica (DUARTE, 2003,
p. 168).

E certo que, no ambito académico e profissional, as mulheres
buscaram e continuam buscando posicées de mais destaque.
Entretanto, Bernardi e Neves (2015) afirmam que as mulheres
brasileiras enfrentam, na contemporaneidade, um “fen6meno
denominado ‘teto de vidro’, que significa uma limitacdo a ascensao
feminina em niveis verticais da hierarquia organizacional” (p. 179), ou
seja, ainda existe uma espécie de discriminagcdo no que tange a
ascensao feminina em cargos profissionais de maior remuneracao,
reflexo também de uma heranca machista patriarcal, ja que as funcdes
de maior destaque ou maior responsabilidade ainda sdo, na maioria,
exercidas por homens.

Nesse sentido, percebe-se que, mesmo que as desigualdades
entre os géneros tenham sido minimizadas na contemporaneidade,
ainda prevalecem alguns resquicios de atitudes baseadas no sistema

patriarcal.

1.2 FEMINISMO, QUESTOES DE GENERO E SUAS INFLUENCIAS NOS PAPEIS
FEMININOS

Ao estudarmos a teméatica do relacionamento entre homens e
mulheres, é fundamental também a compreensdo sobre o Feminismo e
acerca do conceito de género, termos usados pela Histéria, Sociologia,
Psicologia e pela Critica Literaria. Sabe-se que, na graméatica da lingua
portuguesa, quando falamos em género, entende-se como uma
categoria da lingua que determina se a palavra é masculina ou
feminina. Entretanto, nos estudos histdricos, sociais, psicolégicos e

literarios o conceito de género foi se modificando, juntamente as
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conquistas feministas e aos movimentos a favor dos direitos
homossexuais.

Alves & Pitanguy, na obra O que € Feminismo (1991), apontam
a importancia que o Feminismo tem, ao pensar na igualdade entre os

seres, independentemente de seu sexo. Para elas,

O feminismo busca repensar e recriar a identidade de
sexo sob uma Otica em que o individuo, seja ele homem
ou mulher, n&do tenha que adaptar-se a modelos
hierarquizados, e onde as qualidades ‘femininas’ ou
‘masculinas’ sejam atributos do ser humano em sua
globalidade. Que a afetividade, a emocado, a ternura
possam aflorar sem constrangimentos nos homens e
serem vivenciadas, nas mulheres, como atributos néo
desvalorizados. Que as diferencas entre 0os sexos nédo se
traduzam em relacdes de poder que permeiam a vida de
homens e mulheres em todas as suas dimensdes: no
trabalho, na participacdo politica, na esfera familiar,
etc... (ALVES & PITANGUY, 1991, p. 9-10).

E certo que o movimento feminista pelo mundo afora obteve
diversas conquistas as mulheres, dando-lhes mais voz e visibilidade
nos ambitos educacionais, profissionais, politicos e familiares. No
mundo ocidental, de acordo com Bonnici, o termo “Feminismo” comec¢ou
a ser usado na Franca e na Inglaterra a partir de 1890 e, no Brasil, em
1905 e o define “[...] como uma crenca e convic¢do na igualdade sexual
acoplada ao compromisso de erradicar qualquer dominacao sexista e
de transformar a sociedade (BONNICI, 2007, p. 86). Isso significa que
o Feminismo teve muita importancia, ao lutar pelos direitos igualitarios
entre 0s sexos e, consequentemente, por uma sociedade mais justa.

Hall (1997) ratifica essa ideia, ao afirmar que o Feminismo se
tornou um movimento critico e social muito importante, pois questionou
diversos conceitos como a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico
e a sua divisao, incluindo o cuidado com os filhos.

Certamente, muitas foram as mulheres pioneiras que
engendraram, corajosamente, esta luta, em diversos paises e, na
época em que a sociedade ocidental ainda se encontrava mais

explicitamente presa a cultura do Patriarcalismo do que nota-se na
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contemporaneidade. Entre todas elas, universalmente, destacam-se
Christine de Pisan, Olympe Gouges, Mary Wollstonecraft, Jeanne
Deroin, Flora Tristan, Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Betty
Friedan, Kate Millet, Juliet Mitchell, Gayle Rubin, entre muitas outras.
Entretanto, nesse estudo, nos concentraremos nos momentos do
Feminismo no Brasil e suas repercussfes na sociedade brasileira, visto
gue a literatura de Colasanti se insere no contexto nacional.

Constancia Lima Duarte, em seu estudo Feminismo e
Literatura: Discurso e Historia (2003) aponta que, no Brasil, o uso da
palavra “feminismo”, ou de pessoa “feminista” foi, inicialmente,
carregado de sentido pejorativo e preconceituoso, associando a
feminista a mulher “[...] mal amada, machona, feia e, [...] 0 oposto de
‘feminina’” (p. 196). A autora se lamenta também pelo fato de, na
contemporaneidade, muitos ndo conhecerem as lutas, as conquistas e
0S nomes das pioneiras feministas que, corajosamente, despenderam
esforcos para superar a discriminacdo e acreditaram que seria possivel
haver um relacionamento justo entre homens e mulheres. Seu trabalho
aponta quadro grandes momentos (ou “ondas”) do Feminismo no Brasil.

Conforme Duarte (2003), a primeira “onda” do feminismo
brasileiro, por volta de 1830, veio da Europa, e é quando as mulheres
reivindicam direitos basicos de Educacao, como ler e escrever que, até
entdo, eram reservados somente aos homens. Destaca-se, nesse
momento, o0 nome de Nisia Floresta, “uma das primeiras mulheres no
Brasil a romper os limites do espac¢co privado e a publicar textos em
jornais da chamada ‘grande Imprensa’” (DUARTE, 2003, p. 153). Além
disso, de acordo com Elddia Xavier (1999), o romance Ursula (1859),
da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, é considerado a
primeira narrativa brasileira de autoria feminina.

A segunda “onda” feminista no Brasil ocorre por volta de 1870,
caracterizando-se pelo “[...] espantoso numero de jornais e revistas de
feicdo nitidamente feminista [...]” (DUARTE, 2003, p. 156), destacando-
se algumas escritoras tais como Francisca Senhorinha da Mota Diniz,

Amélia Carolina da Silva Couto e, principalmente, Josefina Alvares de
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Azevedo, “[...] uma das primeiras mulheres a defender o direito ao voto
e a cidadania no pais” (DUARTE, 2003, p. 159).

JA o terceiro momento, ocorrido por volta de 1920, é
considerado o periodo mais forte e com mais reivindicagfes, tais como:
“[...] direito ao voto, ao curso superior e a ampliacdo do campo de
trabalho, pois queriam ndo apenas ser professoras, mas também
trabalhar no comércio, nas reparticbes, nos hospitais e industrias”
(DUARTE, 2003. P. 160). Destacam-se, no inicio desse periodo, o0s
nomes de Bertha Luz e Maria Lacerda de Moura. E em 1932 que o
entdo Presidente Getulio Vargas concede, finalmente, o direito de voto
as mulheres brasileiras.

Na esfera literaria, as escritoras feministas comecaram a
ganhar destaque. Em 1921, Rosalina Coelho Lisboa, com a obra Rito
pagao, conquistava o primeiro prémio no concurso de literatura da
Academia Brasileira de Letras. Destacam-se também as escritoras
Gilka Machado, Mariana Coelho, Rachel de Queiroz e Adalzira
Bittencourt (DUARTE, 2003, p. 212-213).

Foi, em 1962, que a mulher conquistou o direito de trabalhar
fora do &mbito doméstico sem a necessidade de autorizacdo do marido
(Estatuto da Mulher Casada).

Finalmente, a quarta “onda” do feminismo brasileiro insere-se
nos anos setenta. Esse momento é marcado pela revolucdo sexual e
intensa atividade literaria. Nessa época, Heleieth Saffioti publica A
Mulher na Sociedade das Classes, fazendo uma analise da condicéao
feminina no sistema capitalista e retratando a evolucdo histérica da
condicdao da mulher no Brasil (ALVES & PITANGUY, 1991, p. 54).

Surgem, no Brasil, alguns jornais importantes dirigidos por
mulheres: o Brasil Mulher (1975) e o peridodico N6és mulheres (1976),
trazendo questbes polémicas do universo feminino, além de Mulherio
(1981) cujas publicacdes “[...] tornaram-se verdadeiros documentos da
trajetéria da mulher na construcdo de uma consciéncia feminista [...]”
(DUARTE, 2003, p. 166).
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Destacam-se, nesse periodo, o nome de Rose Marie Muraro
por ter publicado varios livros a favor das conquistas femininas e “[...]
pela atuacdo firme e coerente em toda sua vida, assumidamente
feminista” (DUARTE, 2003, p. 215) e Heleith Saffioti, pela obra A
mulher na sociedade de classe: mito e realidade (1976).
Posteriormente, os estudos de Saffioti tiveram grande importéancia,
sobretudo, por abordar questdes relacionadas a violéncia contra
mulheres, também chamada de violéncia doméstica ou de género.

No ambito literario, algumas escritoras posicionaram-se contra
a Ditadura e a censura, como Nélida Pifion, “[...] a primeira mulher a
tomar posse como presidente da Academia Brasileira de Letras”
(DUARTE, 2003, p. 167). E nesse contexto em que o nome de Marina

Colasanti ganha destaque:

InUmeras outras escritoras poderiam ser lembradas pela
reflexdo que seus textos e personagens suscitam nas
leitoras, como Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector,
Soénia Coutinho, Hilda Hilst, Helena Parente Cunha,
Marina Colasanti, Lya Luft, entre outras [...] (DUARTE,
2003, p. 167 — grifo nosso).

A partir dos anos 80, as mulheres brasileiras comecam, ainda
gue lentamente, a participar de partidos politicos e a disputar elei¢des.
No Ensino Superior, comegcaram a surgir varios grupos de pesquisas,
congressos, simpésios e seminarios relacionados a mulher, tais como o
Grupo de Trabalho sobre Estudos da Mulher, da ANPOCS, e o Grupo
de Trabalho Mulher na Literatura, da ANPOLL.

No ano de 1988, é promulgada a Carta Constitucional, muito
importante, pois foi inovadora e antidiscriminatéria em alguns

preceitos:

Art. 5°, | — homens e mulheres sdo iguais em direitos e
obrigacoes;

Art. 7°, XXX - proibicdo de salarios, de exercicio de
funcdes e de critério de admissao por motivo de sexo;
Art. 7° XVIII - licenga a gestante, sem prejuizo do
emprego e do salario, com a duracao de 120 dias;

Art. 201, IlIl — seguro-maternidade;

Art. 10, Il, b ADCT — garantia de emprego;
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Art. 7°, XX — protecdo do mercado de trabalho da mulher,
mediante incentivos (BRASIL, 1988).

Esta Carta foi fundamental, jA que visava combater qualquer
tipo de discriminagdo de género no mercado de trabalho. De acordo
com Bernardi e Neves (2015), ndo apenas a Carta Constitucional de
1988, mas também o novo Codigo Civil de 2002 foi inovador, “[...] ao
por fim a figura consagrada desde o Direito Romano do pater familiae,
estabelecendo igualdade entre homens e mulheres nas relagdes
familiares, excluindo, pois, a antiga concepcao da familia patriarcal” (p.
172), ou seja, aquela cujo o centro, a autoridade e o poder pertenciam
ao homem. Inicia-se, entdo, uma abertura para maior insercdo da
mulher na esfera publica que, até entdo, permanecia trancafiada no
ambiente doméstico, conforme Rocha-Coutinho (1994).

Para Maria Amélia de Almeida Teles (1993), a importancia do
Feminismo se deve ao fato de ele ser um movimento politico que
questionou as relacbes de poder, a opressédo e o poder patriarcal. Além
disso, ele “[...] prop6e uma transformacado social, econémica, politica e
ideolégica da sociedade” (p. 10). Essas transformacdes em relacdo aos
papéis de homens e mulheres na sociedade, poderdo ser notadas no
altimo capitulo de anédlise literaria da tese, no qual ha uma espécie de
subversao dos papéis, principalmente, dos femininos.

Em entrevista a André Azevedo da Fonseca, em 2003, Marina
Colasanti, que sempre defendeu os direitos da mulher, sobretudo, na
midia (jornal e TV) e em seus ensaios e crOnicas, afirma que néo
podemos falar em movimento feminista na contemporaneidade, ou seja,
mulheres reivindicando condi¢cdes de igualdade para as mulheres. Para
a escritora, o que temos sao questdes de “género”, isto é, homens e
mulheres lutando por melhores condi¢cdes para homens e mulheres que,
por algum motivo, tornaram-se excluidos da sociedade.

Para a autora, o movimento feminista, além de ter chegado
tardiamente no Brasil devido, principalmente, a Ditadura Militar, ficou
diluido entre outras preocupacdes, entre outros movimentos, o que fez

com que, de certa forma, ele perdesse forca na sociedade brasileira.
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Sendo assim, os estudos feministas comecaram a usar a
terminologia “género”. Inicialmente, o termo gender (género) foi
utilizado nos Estados Unidos, pelo movimento feminista, como forma de
distingui-lo da palavra “sexo”. Para Bonnici (2007), o género relaciona-
se ao modo como a sociedade enxerga a mulher (e também o homem),
ou seja, ndo possui ligacdo com as diferencas biolégicas entre eles.

A distingdo entre os termos “sexo0” e “género” ganha destaque
também com Simone de Beauvoir, quando ela afirma que “a mulher néao
nasce mulher; ela se faz mulher” (1980, p. 249), ou seja, reforca a ideia
de que o género é construido cultural e socialmente. Para a autora, foi
por meio da oposi¢do entre o “Ser” (0o homem) e o “Outro” (a mulher),
gque o homem, cultural e historicamente, se afirmou como “sujeito” e, a
mulher, como “objeto”.

Apesar de, posteriormente, a teoria de Beauvoir ter sido
refutada por alguns, sobretudo, por Judith Butler, certamente, ela foi
pioneira para se repensar e reconstruir os papéis e representacdes,
nao apenas das mulheres, mas também dos homens na sociedade, de
um modo mais critico e analitico.

Para a historiadora norte americana Joan Scott, o conceito de
género € util ndo apenas para a histéria das mulheres, mas para a

Historia, de um modo geral. Para ela, o género representa:

[...] uma forma de identificar 'constru¢des culturais' - a
criacdo inteiramente social de idéias sobre os papéis
adequados aos homens e as mulheres. Trata-se de uma
forma de se referir as origens exclusivamente sociais das
identidades subjetivas de homens e mulheres (1995, p.
75).

Nesse sentido, “[...] o género é um primeiro campo no seio do
qual, ou por meio do qual, o poder é articulado” (1990, p. 16). Torrdo
Filho (2005) afirma que, para Joan Scott o termo género deve ser
usado de forma mais abrangente, incluindo o homem e a mulher em
suas multiplas conex8es, suas hierarquias e relagdes de poder. Para
ele, Scott discute trés pressupostos tedricos acerca dos estudos de

Género:
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A primeira, uma tentativa feminista de entender as
origens do patriarcado; a segunda se situa numa tradi¢céo
marxista e busca um compromisso com a critica
feminista; e a terceira se divide entre o poOs-
estruturalismo francés e as teorias de relacdo do objeto,
inspira-se em diversas escolas da psicanalise para
explicar a producdo e a reproducdo da identidade de
género do sujeito (TORRAO FILHO, 2005, p. 132).

Ja Teresa de Lauretis, em seu estudo A Tecnologia do Género
(The technology of gender — 1987), afirma que a ideia de género “[...]
como diferenca sexual e seus conceitos derivados — a cultura da
mulher, a maternidade, a escrita feminina, a feminilidade etc -
acabaram por se tornar uma limitacdo, como que uma deficiéncia do
pensamento feminista” (LAURETIS, 1994, p. 206), exatamente por ter
associado, por algum tempo, as questdes de géneros apenas as
guestdes femininas, excluindo as que se encontravam fora delas, como
0 caso dos homossexuais, por exemplo.

Sendo assim, a autora interpreta o0 género como
representacdo e autorrepresentacao, resultante de “[...] um produto de
diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de
discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem
como as praticas da vida cotidiana” (LAURETIS, 1994, p. 208).

Nesse sentido, é fato que homens e mulheres ndo possuem
suas identidades fixas, imutaveis. Para Amussen (1985), ndo s6 as
mulheres possuem a feminilidade cultural e socialmente construida,
mas o0s homens também sdo constantemente vigiados para a

manutencao de sua masculinidade.

Um sistema de divisdo sexual de papéis muda
lentamente, freqlientemente por deslizamentos de sentido
graduais. E isso nédo diz respeito apenas as mulheres; os
homens devem aprender a ser dominadores e ativos e as
mulheres a serem submissas; se as mulheres devem ser
castas, os homens devem conhecer os limites nos quais
eles podem atentar contra esta castidade (AMUSSEN,
1985, p. 271).

Corroborando essa ideia, é interessante a afirmacado de Torrdo

Filho ao constatar que os estudos de g¢género, geralmente, se
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preocuparam em reescrever uma “Histdoria das Mulheres”, mas que
deveriam também pensar na reescrita de uma “Historia dos Homens”
que, para ele, na verdade, também né&do existiu, visto que “[...] se eles
estiveram sempre nos livros de histdria e nos arquivos, estiveram
enquanto uma categoria construida social e politicamente, tanto quanto
as mulheres o foram [...]” (TORRAO FILHO, 2005, p. 142). No mundo
ocidental, a categoria “homem” foi, geralmente, construida como aquela
que é hegemonica, que possui o discurso e que detém o poder.

A partir da década de 90, os estudos sobre género ganharam
novas perspectivas com a filésofa norte americana Judith Butler que,
na obra Problemas de Género: Feminismo e Subversédo da Identidade
(Gender Trouble — Feminism and the Subversion of Identity, 1990),
discorda da concepcdo de que s6 é possivel fazer teoria social sobre o
género, enquanto que 0 sexo pertenceria ao corpo e a natureza. Para
ela, “O género ndo deve ser meramente concebido como a inscrigdo
cultural de significado num sexo previamente dado” (2015, p. 27).
Nesse sentido, se o género é a juncao dos significados culturais
assumidos pelo corpo, ndo se pode dizer que ele decorra de um
determinado sexo.

De acordo com Butler, o sexo ndo é algo natural, mas também
discursivo e cultural, assim como o género. “Levada a seu limite légico,
a distincdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre
corpos sexuados e géneros culturalmente construidos” (BUTLER, 2015,
p. 26). Segundo a filésofa, a aceitacdo do sexo como algo natural e o
género como algo culturalmente construido, seria também aceitar que o
género expressaria uma esséncia do sujeito.

Assim, ela discorda da concepc¢do de Beauvoir, jA que, para
ela, “ndo h4d nada em sua explicacdo [de Beauvoir] que garanta que o
‘ser’ que se torna mulher seja necessariamente fémea” (BUTLER, 2015,
p. 29). E, para ela, se o Feminismo trabalha com a concepcdo de um
sujeito especifico, ou seja, um “sujeito mulher”, entdo, ele trabalha com
uma categoria excludente o que, para ela, é algo contraditério neste

movimento.
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Na opinido de Butler (2015), ndo seria adequado defender
uma identidade feminina compartilhada por todas as mulheres, j4 que
essa identidade € mais um mecanismo de padronizacdo da conduta da
mulher. Nesse sentido, a tedrica sugere a desconstrucdo desse sujeito,
enquanto algo fixo, imutavel e pensa, entdo, nas varias representacdes
de diversos sujeitos.

Butler (2015) também leva em consideragdo outro aspecto: o
desejo, pois os sujeitos, enquanto dotados de subjetividade, trazem em
si o desejo, que vai refletir diretamente em sua compreensao sobre si e
sobre o outro. Sendo assim, o desejo poderia fugir do que teria sido
considerado tradicional, ou seja, o binarismo homem/mulher ou
masculino/feminino (sujeitos heterossexuais), levando em consideracao
também os sujeitos homossexuais.

No mesmo sentido, os estudos de Alain Touraine, na obra O
Mundo das Mulheres (2010), vém a confirmar essa ideia. Para o autor,
“As mulheres ainda estdo muito presas ao mundo feminino tal qual ele
foi criado pelos homens para formar um género, que as submeteu ao
interesse superior da binaridade homem-mulher [...]” (TOURAINE,
2010, p. 41).

Butler (2015) acredita que ndo ha como existir uma libertagcédo
da mulher, a n&o ser que, primeiramente, haja a subversdo da
identidade da mulher. A filosofa propde o que ficou conhecido como
“Teoria Performatica”, na qual a “performatividade” do género é um
efeito discursivo e o sexo € um efeito do género, que seria constituido
pela repeticdo estilizada dos corpos, que reproduz, assim, a aparéncia

de uma classe natural de ser. Para ela,

Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o
proprio construto chamado ‘sexo’ seja tdo culturalmente
construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo sempre
tenha sido o género, de tal forma que a distin¢cdo entre
sexo e género revela-se absolutamente nula (BUTLER,
2015, p. 27).

Nesse sentido, os estudos de Touraine (2010) parece-nos

fundamentais para a compreensdo dos movimentos feministas e das
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gquestdes de género. Em sua obra, Touraine evidencia que em ambos
movimentos houve criticas, mas que, sem dlvida, eles representaram
um ganho para uma sociedade mais justa e igualitaria.

Entretanto, o tedrico, apdés entrevistar diversas mulheres,
concluiu que elas “[...] carregam dentro delas projetos positivos bem
como o desejo de viver uma existéncia transformada por elas mesmas”
(TOURAINE, 2010, p. 23). A representacao desse tipo de mulheres
pode ser encontrada nos contos do ultimo capitulo analitico dessa tese,
em que as protagonistas ndo sdo submissas e passivas. Elas agem
conforme desejam agir e ndo sentem-se culpadas por isso.

Na opinido de Touraine (2010), apés ter realizado estudos
sobre mulheres do inicio do século XXI, h4 uma crenc¢a positiva de que
ndao ha a necessidade do “desaparecimento da identidade feminina” e
que as mulheres ndo se consideram vitimas, “mesmo quando sofrem
injusticas ou violéncia”, mas encaram todos o0s obstaculos e
dificuldades que, cultural e historicamente, foram-lhe impostas devido
ao seu género.

Desta forma, para o autor, as mulheres que participaram de
seus estudos podem ser chamadas de “pés-feministas”, pois acreditam
no éxito do feminismo e “[...] fitam o0 presente e ndo o passado”
(TOURAINE, 2010, p. 31), ou seja, elas tém a consciéncia de que
houve muitas lutas no passado, mas ndo se prendem ao saudosismo
daquela época. Sao mulheres que se dizem mulheres e que ndo veem a
necessidade de livrarem-se da identidade feminina para obterem éxito
na vida.

Para algumas, as tdo almejadas conquistas do Feminismo e 0s
debates sobre as questdes de género trouxeram, na verdade, uma
fatigante dupla jornada de trabalho, dentro do ambiente doméstico
(espaco privado) e no mercado de trabalho (espaco publico), fato
apontado por Rosiska Darcy de Oliveira (1999). Entretanto, é inegéavel
gue o movimento feminista e as questdes de género fizeram com que a
sociedade repensasse seus valores e que homens e mulheres

guestionassem seus papéis e representacdes sociais.
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Esta demarcacédo entre os diferentes papéis que cada género
deveria exercer € ainda presente na sociedade brasileira do final do
século XX. A propria escritora Marina Colasanti, em um interessante
ensaio chamado “Por que nos perguntam se existimos”, publicado na
obra Entre Resistir e Indentificar-se (1997), discute a questdo de ela
sempre ser indagada acerca da existéncia de uma escrita feminina. A
reflexdo da autora sobre essa indagacdo caminha para a concluséo de
que a existéncia do préprio ser mulher era questionavel, no final do
século XX, para uma sociedade acostumada ao discurso masculino, no
caso, a sociedade brasileira. Para a autora, por mais que as mulheres
ndo precisem mais se esconder atrds de pseuddbnimos masculinos,
ainda ha o preconceito em relacao a literatura de autoria feminina.

Colasanti conclui sua reflexdo afirmando como ela é e como

se sente enquanto escritora:

O que sinto em mim, quando diante do computador busco
a esséncia do homem, a esséncia profunda do animal e
da pedra, que me permitirA escrevé-los, o que sinto,
intensamente, é que eu a procuro dentro de mim, através
de mim, através da minha prépria, mais profunda
esséncia. E que essa é, antes de mais nada, uma
esséncia de mulher (COLASANTI, 1997, p. 42).

Apés quase vinte anos dessa reflexdo de Colasanti acerca da
literatura feminina, acreditamos que ja houve consideravel evolucao.
Basta vermos o significativo aumento de obras de escritoras estudadas
no d&mbito académico.

Deste modo, continua sendo inegavel o fato de que, na sociedade
brasileira, gracas as quebras de barreiras proporcionadas pelos
movimentos feministas e pelas questdes de género é que, atualmente,
podemos nos dedicar as nossas profissdes e aos estudos, como o que
ocorre com essa tese, por exemplo. E € devido as quebras de alguns
padrdes conservadores proporcionadas por eles, que escritoras como
Marina Colasanti tem, na contemporaneidade, sua producao literaria

reconhecida, estudada e premiada.
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1.3 FALANDO UM POUCO SOBRE O AMOR NO BRASIL

Amar é ter prazer em ver, tocar, sentir por todos os sentidos, e do
modo mais proximo possivel, um objeto amavel e que nos ama.
Stendhal (1993)

N&o seria possivel discutirmos sobre o relacionamento entre
homens e mulheres sem falarmos do amor, este sentimento enigmaético,
arrebatador e complexo que nos envolve, que fascina, traz felicidade,
mas também, muitas vezes, sofrimento ao ser humano. O Amor foi e
continua sendo cantado nas diversas Artes. Marina Colasanti, na obra
Esse Amor de todos Nés, de 2000, compila, traduz e organiza diversos
géneros textuais de artistas, filésofos, cientistas, entre outros, que
abordam a tematica do amor. Por se tratar de algo abstrato, € muito
dificil explica-lo de forma racional, como evidenciou o poeta classico
portugués Luis Vaz de Camdes.

Entretanto, para tentarmos fazer uma reflexdo acerca desse
sentimento, tomemos como base tedrica a obra Historia do amor no
Brasil (2006), da historiadora Mary Del Priore, obra primordial para a
compreensdo acerca desse sentimento no Brasil. Contudo, sendo o
relacionamento entre homens e mulheres uma teméatica universal,
usamos também, neste subcapitulo, os estudos de diversos tedricos
nao soO brasileiros, mas também estrangeiros, visando a corroborar e/ou
complementar a pesquisa sobre a complexidade das relacdes entre
homens e mulheres.

Ja na introducdo de Histéria do Amor no Brasil (2006), obra
icone para a compreensdao do relacionamento amoroso, Del Priore
destaca que fazer um estudo histdérico sobre o amor ndo é uma tarefa
facil, visto que ele “[...] ndo deixa restos, fosseis e marcas. Ele apaga
suas pegadas, nao deixando ao interessado mais do que ilusbes ou
evocacdes, muitas vezes, fugazes”. (DEL PRIORE, 2006, p. 12). Esse
sentimento chamado pela historiadora de “milagre de encantamento [...]
que atravessa séculos” (DEL PRIORE, 2006, p. 08), & “Feito de
encontros inesperados ou de acasos favoraveis, ele € como um choque

violento que eletriza, cega, encanta. Deixa-nos perdidos.” (DEL
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PRIORE, 2006, p. 08). Além da historiadora, outros importantes
estudiosos arriscaram a conceituar o amor.

O sociélogo Zygmunt Bauman, em sua obra Amor liquido:
sobre a fragilidade dos lagcos humanos (2004) também fala sobre esse

sentimento de modo positivo. Para ele:

Amar significa abrir-se ao destino, a mais sublime de
todas as condicfes humanas, em que o medo se funde ao
regozijo num amalgama irreversivel. Abrir-se ao destino
significa, em ualtima instancia, admitir a liberdade no ser:
aquela liberdade que se incorpora no Outro, o
companheiro no amor (BAUMAN, 2004, p. 11)

A psicanalista Julia Kristeva, na obra Histdrias de Amor (1998)
afirma que o sentimento do amor é algo tdo sublime, quanto também
complexo e paradoxal, ja que encanta o ser humano, mas também o

desestabiliza, pois € um sentimento incoerente e imprevisivel. De

acordo com a autora:

O amor € o tempo e o espaco onde o “eu” se da o direito
se ser extraordinario. Soberano sem querer ser individuo.
Divisivel, perdido, aniquilado, mas também pela fusao
imaginaria com o amado, igual aos espacos infinitos de
um psiquismo sobre-humano. Parandico? Eu estou, em
amor, no ponto mais alto da subjetividade (KRISTEVA,
1988, p. 25).

Importante salientar que o amor ndao €é um sentimento
concebido da mesma maneira em todas as culturas, sociedades e
geracdes. Del Priore afirma que “Cada cultura reserva-lhe um espaco
privilegiado em seu sistema, representando-o a sua maneira” (2006, p.
08) e que “o amor ndo muda s6 no espaco, mas no tempo também”
(DEL PRIORE, 2006, p. 08). E é por toda essa complexidade que nosso
intuito, nesse trabalho, enfoca o contexto brasileiro, ambito na qual a
obra de Marina Colasanti esta inserida.

Primeiramente, € importante ressaltar que, tendo sido o Brasil
colonizado por Portugal, certamente o modo europeu de relacionar-se
amorosamente influenciou-nos. E a Igreja Catolica que, como € sabido,

deteve grande influéncia e poder na sociedade brasileira, e, com o
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intuito da catequizacédo, “[...] apropriou-se também da mentalidade
patriarcal presente no carater colonial e explorou relacbes de
dominagcdo que presidia o encontro entre os sexos” (DEL PRIORE,
2006, p. 16), ratificando a ideia de que o homem era o ser superior na

relacdo e a mulher, o submisso.

A relacdo de poder ja implicita no escravismo, presente
entre nos desde o século XVI, reproduzia-se nas relagfes
mais intimas entre maridos, condenando a esposa a ser
uma escrava doméstica exemplarmente obediente e
submissa. Sua existéncia justificava-se por cuidar da
casa, cozinhar, lavar a roupa e servir ao chefe da familia
com seu sexo (DEL PRIORE, 2006, p. 16).

Lucia Osana Zolin (2009) reforca essa ideia, afirmando que a
histéria da mulher no Brasil representa um caminho “[...] marcado pela
marginalidade, pela submissdo e pela resignacao” (2009, p. 218).
Essas caracteristicas de inferiorizacdo da mulher podem ser vistas nas
atitudes das personagens dos contos de Colasanti analisados no
primeiro capitulo analitico dessa tese.

Da mesma forma, na obra Sexo e Poder: a familia no mundo
1900-2000 (2006), Therborn afirma que o patriarcado possui duas
caracteristicas: a dominacdo do pai e, consequentemente, a dominacao
pelo marido (2006, p. 29). Ou seja, a dominacao sempre parte do sexo
masculino, enquanto que a mulher é passiva, submissa a essa
dominacéo, devendo aceita-la com resignacéo.

Pierre Bourdieu, em A dominacdo masculina (2010), também
reforca essa ideia, afirmando que “A forca da ordem masculina se
evidencia no fato de que ela dispensa justificacdo: a visado
androcéntrica’ impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se
enunciar em discursos que visem a legitima-la” (BOURDIEU, 2010, p.
18). Isso significa que o dominio masculino €, geralmente, algo
aceitavel, pois ja se encontra enraizado culturalmente em muitas

sociedades, como é o caso da brasileira.

> De acordo com Bonnici (2007) o termo “androcéntrico”, que significa “centralizado no homem?”, foi
introduzido “[...] por feministas para descrever a ideologia e a atitude baseadas numa perspectiva
masculina e que ignora os interesses e a perspectiva feminina” (p. 19).



46

Além dessa condicdo feminina de inferioridade e passividade,
reforcada pela heranca da cultura patriarcal, Del Priore relata que,
enquanto que no “Velho Mundo” havia a construgcao da “vida privada”,
espaco propicio para as relacdes amorosas, no Brasil colénia, além do
“hibridismo cultural”, o fato de haver uma precariedade em relacédo a
essa privacidade atrapalhava os relacionamentos, pois havia vizinhos
de parede-meia, as casas senhoriais abrigavam escravos, agregados e
parentes, ou seja, havia uma auséncia de um espaco intimo, privado.
(DEL PRIORE, 2006, p. 17), fator que, de certa forma, importunava o
relacionamento intimo entre o casal.

Nessa época, surgem também as regras civis e religiosas, a
fim de tentar controlar os relacionamentos sexuais, até mesmo entre
marido e mulher, jA& que o ato sexual estava relacionado, naquela
época, apenas a procriacéao.

Nesse sentido, Del Priore (2006) menciona o estudo feito pela
historiadora Alzira Campos a respeito do amor nos casamentos
paulistas do século XVIII, detectando dois tipos de amores: aquele
dentro do casamento, “casto e continente” e o “amor-paixao”, fora dos
lacos matrimoniais (DEL PRIORE, 2006, p. 18). Contudo, Del Priore
destaca que, no Brasil do século XVIIl, mesmo com a intensa
desaprovacdo da lIgreja Catolica, a maioria das pessoas vivia em
concubinato e apenas o0s pertencentes as classes mais subalternas,
sem interesse econdmico, politico ou social, escolhiam com mais
liberdade com quem desejavam se casar, sendo essas as relacdes nas
quais o amor podia aflorar (DEL PRIORE, 2006, p. 19), enquanto que,
nas classes sociais mais elevadas, o casamento era uma espécie de
negdcio.

Por isso, em classes mais elitizadas, o casamento deveria
pautar-se na razao e ndo no sentimento, principalmente em relacdao a
escolha do cbénjuge, visando aos interesses politicos, sociais e
econdmicos. Sendo assim, ndo eram permitidos o0os chamados
casamentos “desiguais”, principalmente, no que concerne as diferencas

de classe social e de etnias. Nesse sentido, do mesmo modo que José
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Rivair Macedo (1999) apontou que, na Idade Média, a escolha do
marido “ideal” para a filha era decidida pelo pai, na legislacado
brasileira sobre casamentos, no século XVIII, também ¢é reforcada a
autoridade paterna, jA que o pai detinha a tarefa dessa escolha,
pensando, é claro, no que |lhe fosse mais conveniente (DEL PRIORE,
2006, p. 21).

Além disso, fato interessante é que diversas crendices e
apelos a santos catélicos eram feitos, a fim de que os casamentos
perdurassem, pois, como ja visto, apenas nas classes sociais mais
baixas ele poderia ser pautado na prépria escolha dos envolvidos, ou
seja, pautada no amor. Del Priore (2006) ressalta que, mesmo sendo
uma época em que o analfabetismo era grande, “[...] uma crescente
maré de catecismos, diretdérios confessionais e prontuarios morais
vindos da metropole tentavam regular cuidadosamente a vida conjugal
por meio da obediéncia, da paciéncia e da fidelidade” (DEL PRIORE,
2006, p. 22). Isso deveria ser seguido, sobretudo, pela esposa.

E, para que ela, realmente, seguisse essas virtudes, dizeres
das Sagradas Escrituras comecaram a ser usados (DEL PRIORE, 2006,
p. 24), ou seja, o apelo religioso, provavelmente, seria 0 mais
convincente, em uma época na qual a Igreja Catdlica exercia grande
poder. “De forma feroz ou sutil, os textos desse periodo ndo escondem
uma realidade explorada na Europa do Antigo Regime em gravuras e
contos populares: o horror da mulher dominadora no quadro do
casamento” (DEL PRIORE, 2006, p. 26). Isso significa que a subversao
dos papéis era vista como um “horror”, ja que o homem é quem deveria
ser sempre o dominador. Os estudos de Rocha-Coutinho (1994)
ratificam essa ideia, pois a autora afirma haver um discurso sobre a
“natureza feminina”, ou seja, “fragil, emotiva, dependente” do homem, é
claro.

Nesse mesmo periodo, todo ato sexual, mesmo dentro do
casamento, que nao fosse meramente para procriagao, seria
condenado, pois era tido como pecaminoso. Trata-se aqui da ideia do

“amor domesticado”, que deveria ser constantemente vigiado para nao
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cair na tentacdo carnal, o que seria um pecado. E “qualquer pequeno
dano ao casamento idealizado s6 acentua a submissao feminina, pois o
“erro” é sempre da mulher” (DEL PRIORE, 2006, p. 32).

Nesse sentido, é fato que, naquela época, os casados viviam,

0 que a estudiosa chama de “amores incompletos”. E relata:

[...] remédio contra o desejo, antidoto contra a fornicagéo
gratuita, o amor pouco tinha das imagens acucaradas que
observamos na poesia lirica. Em comum com os
romances que circulavam nas colénias, um dado
fundamental: tanto nos temas amorosos quanto na vida
real, os amantes nao realizam seus desejos (DEL
PRIORE, 2006, p. 35).

E fato que esse ideal de “amor domesticado” n&o era seguido
fielmente por todos, mas, principalmente, por aqueles cristaos, devotos
aos preceitos da Reforma da Igreja Catélica. Mesmo assim, Del Priore
apresenta o estudo de varios historiadores que, em suas pesquisas,
comprovam que o desejo de obter uma relacdo carnal poderia partir até
mesmo dos proprios padres, ou de mulheres chamadas de “diabdlicas”,
que os tentavam no confessionario (DEL PRIORE, 2006, p. 36-37).

Ressalta também o estudo do historiador Ronaldo Vainfas,
gue destacou que os encontros intimos, no Brasil colénia, ocorriam,
geralmente, nos matos, na beira de um rio, becos ou adros de igrejas,
sobretudo, os encontros secretos, o que, para o historiador, acaba
sendo um paradoxo, visto que o espaco publico acaba se tornando o
local de relacdes intimas, que deveriam ocorrer em um ambiente
privado (DEL PRIORE, 2006, p. 37).

Importante o destaque que a autora faz da poesia feita no
Brasil colonia no século XVIII. Nela, ha uma maior visibilidade do amor,
bem como das préaticas de seducdo. E relata que, nesse periodo,
muitos aproveitavam as festas religiosas ou procissdes para realizarem
seus curiosos gestos de galanteios: “E no escurinho, choviam beliscbes
e pisadelas, gestos de extrema afetividade no cédigo amoroso desse
periodo” (DEL PRIORE, 2006, p. 42). Além desses gestos, destaca-se
também nos séculos XVII e XVIII, no Brasil, o chamado “namoro de
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escarrinho”, no qual o homem se colocava embaixo da janela da moca
e fungava como se estivesse resfriado. Se esse cortejo fosse
correspondido, seguia-se “tosses, assoar de narizes e cuspidelas” (DEL
PRIORE, 2006, p. 45).

Outro importante aspecto no Brasil colénia destacado pela
historiadora €é que muitas mulheres solteiras, que acabavam
engravidando, denunciavam os homens que lhe abusaram, ndo a forga,
mas que lhe prometiam a seguranca de um casamento, caso algo
ocorresse, mas, acabavam abandonando-as ap6s saberem da gravidez.
As conquistas de seducdo partiam de palavras, promessas e juras de
amor que, as vezes, ndo se concretizavam (DEL PRIORE, 2006, p. 44).
Nesse sentido, algumas mulheres acabavam acreditando nas juras
romanticas e se entregavam sexualmente em nome do amor. Muitas
vezes abandonadas apo6s engravidarem, elas sofriam grande
preconceito caso optassem por ser méaes solteiras.

Um curioso aspecto apontado por Del Priore € que um
costume no Brasil do século XVI era, principalmente, as mulheres,
proferirem palavras da consagracao da héstia durante o ato sexual. Ou
seja, “0 sagrado invadia o profano e pode-se mesmo imaginar o quao
peculiar devia ser o enlace de corpos naqueles tempos [...] a
intimidade temperada pelo ritual da missa” (DEL PRIORE, 2006, p. 48).
Para as mulheres “de familia” o sexo esteva associado ao pecado, e
por meio da oracéo, elas buscavam a redencéo.

Nessa época, destacam-se também as magias eréticas, feitas
por mulheres chamadas de bruxas pela Inquisicdo, que serviam para
“fechar o corpo e facilitar mulheres” (DEL PRIORE, 2006, p. 49). A
historiadora ainda ressalta que “amantes desprezados, enamorados em
dificuldades, todos apelam a piedade popular na tentativa de reaver a
felicidade amorosa”, rogando a Deus ou até mesmo ao diabo. (DEL
PRIORE, 2006, p. 50-51).

Nesse periodo no Brasil, a mulher era considerada como um
agente de Satd, o que pode ser comprovado pelas palavras de Del
Priore (2006):
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Seu corpo, ungido pelo mal, tornava-se o territério de
intencbes malignas. Cada pequena parte seria
representativa desse conjunto diabdlico, noturno e
obscuro. Além dos sucos femininos, também os pélos
compdem essa ambigua farmacopéia que trata e cura as
astucias do Dembnio (DEL PRIORE, 2006, p. 51)

Essas espécies de “mandingas” eram feitas principalmente
pelos negros escravos macumbeiros e eram requisitadas pelos
senhores brancos, “ja velhos e gastos”, mas que desejavam resgatar a
virilidade e satisfazerem-se sexualmente (DEL PRIORE, 2006, p. 52).

Curioso notar que, nesse periodo brasileiro, mesmo que
condenadas pela Igreja, eram nas relagdes de concubinato que muitas
vezes havia a estabilidade amorosa que algumas mulheres desejavam
em seus matriménios oficiais (DEL PRIORE, 2006, p. 55).

Destaca-se também, no Brasil setecentista, muitas discussdes
e brigas nos relacionamentos amorosos devido ao ciime, 0 que, muitas
vezes, resultava em agressdo fisica acometida por mulheres, mas,
sobretudo, pelos homens (DEL PRIORE, 2006, p. 53). Entretanto, havia

diferencas de sentencas pelos crimes passionais, ja que:

Enquanto para as mulheres ndo se colocava sequer a
possibilidade de serem desculpadas por matar maridos
adulteros, para os homens a defesa da honra perante o
adultério feminino comprovado encontrava apoio nas leis.
O marido traido que matasse a adultera nédo sofria
qualquer punicdo (DEL PRIORE, 2006, p. 56).

Acrescenta-se ao fato da rudeza, sobretudo, por parte dos
homens, o racismo em relacdo as negras e mulatas, escravas ou forras,
consideradas, nessa época, como mulheres faceis para investidas
sexuais, “aptas a fornicacdo” (DEL PRIORE, 2006, p. 59). Até mesmo
poetas como Gregdrio de Matos Guerra, o “Boca do Inferno”, referiam-
se a elas com palavras obscenas e chulas, demonstrando o
desrespeito, 0 preconceito e o desprezo que essas mulheres sofriam.

Sendo assim, a historia dos relacionamentos amorosos no
Brasil, além de ter sido profundamente influenciada por convic¢cbes

portuguesas e pelos dogmas do Catolicismo, certamente teve também
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influéncias das culturas africanas, ao trazerem negros escravos a
colénia. Na Africa, algumas mulheres tinham filhos de pais diferentes,
do mesmo modo que um homem poderia ter mais de uma mulher. Isso
certamente era visto como algo errado e pecaminoso pelos portugueses
e pela tradicdo catolica. Nesse sentido, na €época, eram poucos 0S
negros e mulatos que se casavam segundo os preceitos da lgreja
Catdlica (DEL PRIORE, 2006, p. 66).

Diferentemente do amor cantado nas poesias, 0 que veio para
o Brasil colbénia trazido de Portugal e fortemente influenciado pelos
preceitos da Igreja Catdlica, com o intuito de expandir a fé cristd no
Novo Mundo, foram as “praticas patriarcais e machistas que, ao
transplantar-se para a coldnia, trazem em seu bojo a mentalidade de
uma desigualdade profunda entre os sexos” (DEL PRIORE, 2006, p.
110). Elédia Xavier, na obra Que corpo € esse? O corpo no imaginario
feminino (2006) salienta que “[...] a corporalidade feminina, sempre
considerada mais fragil e vulneravel, €& usada para justificar as
desigualdades sociais [...]” (XAVIER, 2006, p. 20). Ou seja, a mulher é
o sexo fragil, o “outro” que precisa do homem para se garantir
enquanto ser.

O século XIX no Brasil foi marcado, como bem ilustra o
escritor José de Alencar no romance Senhora, pelos casamentos por
interesse: “Considerado um negé6cio tdo sério que [...] ndo envolvia
gostos pessoais, ele se consolida entre as elites” (DEL PRIORE, 2006,
p. 120). E as diferencas de géneros instalaram-se em nosso pais: “O
despotismo, antes privilégio de monarcas, passa a ser do marido,
dentro de casa. A mulher [...] nascera para agradar, ser méae e
desenvolver certo pudor natural” (DEL PRIORE, 2006, p. 123). As
mocgas deveriam ser virtuosas e discretas e o olhar era destinado
apenas para os homens; as mulheres deveriam desvia-lo.

Del Priore aponta que era no “entrudo” (Carnaval) ou na missa
gue as paqueras ocorriam. Enquanto se fazia o sinal na cruz,
pronunciava-se declara¢cdes de amor que, caso fossem correspondidas,

poderiam acabar em um encontro entre os enamorados (2006, p. 125).
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Nessa é€época, também comecaram a se tornar comuns
reunides em residéncias particulares, onde os jovens podiam cantar e
dancar as chamadas “modinhas”. “[...] tanto o conteudo da musica,
escolhida e cantada, quanto a maneira de dancar [...] podia traduzir
sentimentos. Era possivel, portanto, comunicar nessas oportunidades
afetos e gestos amorosos"” (DEL PRIORE, 2006, p. 132). Comum
também, nesse contexto, eram o0s “moleques de recados”, que
transmitiam mensagens dos enamorados.

Entretanto, com a crescente influéncia estrangeira, sobretudo,
da francesa, essas dancas brasileiras mais sedutoras iam se afastando
das cidades e prevalecendo apenas na zona rural. E o Rio de Janeiro
copiava Paris: “A dupla piano e charuto torna-se inseparavel. [...]
Rapazes pareciam sonhar com um charuto entre os labios, enquanto a
jovem atacava uma valsa no piano” (DEL PRIORE, 2006, p. 136). Os
costumes estrangeiros comecgaram a tomar conta ndo apenas na moda
ou nas expressfes artisticas, mas também na forma de relacionar-se,
principalmente, na classe elitizada.

Nesse periodo, era costume também que rapazes
“produzissem” alguma parenta para apresenta-la aos possiveis
pretendentes. Os banhos de mar tornavam-se propicios para o0s
encontros entre homens e mulheres e as ruas principais das cidades
eram também os locais para os flirts (DEL PRIORE, 2006, p. 136-137).

Durante o Segundo Reinado, as 6peras e 0s teatros tornavam-
se propicios para as trocas de olhares. E os homens mais cobicados
pelas mulheres da época eram chamados de “leGes do Norte”, mog¢os
ricos e muito bem vestidos, que vinham estudar na capital do Império
(DEL PRIORE, 2006, p. 138). Nesse sentido, h4, nessa cobica das
mulheres em relacdo aos homens ricos, uma relacdo de interesse, ja
que, estando casada, a mulher se tornaria dependente do marido e,
sendo ele rico, possivelmente, ela poderia ter uma vida de conforto e
luxo. Ou seja, o matrimdnio continuava a ser encarado, por algumas

pessoas, como uma espécie de negocio.
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Interessante a afirmacdo da pesquisadora acerca da
manifestacdo dos sentimentos por parte dos homens, no Brasil do
século XIX: “[...] os homens ndo escondiam os sentimentos. Sonhavam
de olhos abertos, suspiravam e faziam tudo que tinham direito para
manifestar seus sentimentos” (DEL PRIORE, 2006, p. 140), reflexos na
concepcao do amor romantico.

Ressalta ainda que, em quase todo o Brasil do século XIX,
“[...] os cenarios para 0s ritos amorosos expandiam-se”, nos bailes,
pigueniques ou passeios a cavalo (DEL PRIORE, 2006, p. 141).
Entretanto, mais uma vez, é descartada a opinido da mulher nesses

relacionamentos:

A nocdo de que a conquista e o galanteio tinham de partir
do rapaz, a certeza de que o marido nem sempre seria o
rapaz mais desejado, e sim o possivel em um mercado
matrimonial relativamente restrito pelos pais, impunham a
mulher a condicdo de aceitar com resignacdo o par
imposto pela familia (DEL PRIORE, 2006, p. 146).

Casamentos impostos pelos pais com lagos consanguineos
eram comuns, principalmente no nordeste brasileiro, o que acabava
causando problemas de salude, até mesmo mentais, em seus
descendentes. Além disso, mocas pertencentes a elite deveriam se
casar o mais cedo possivel, ndo devendo permanecer solteira depois
dos 25 anos e, é claro, envolvia a questdo do dote na negociacao
matrimonial (DEL PRIORE, 2006, p. 147). As que fugiam dessa regra
eram ridicularizadas pela sociedade.

No sertdo nordestino, a historiadora destaca que, no século
XIX, havia muito a presenca da violéncia nas rela¢gdes conjugais, néao
apenas violéncia fisica, mas também a “violéncia do abandono, do
desprezo, do malquerer”. Além disso, a mulher, depois de casada,
deveria sempre andar de preto, ndo poderia arrumar os cabelos com
lacos ou fitas e nem se perfumar (DEL PRIORE, 2006, p. 148),
anulando, dessa forma, sua feminilidade. Fato esse que nos remete ao
conto de Marina Colasanti “Para que ninguém a quisesse” (1986), em

gue o homem, por ciimes da esposa, faz com que ela passe por um
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processo de “enfeiuramento”, tirando-lhes todos o0s ornamentos,
magquiagens, perfumes e roupas bonitas que ela costumava usar.

Del Priore destaca que “Muitas mulheres de 30 anos, presas
ao ambiente doméstico [...] perdiam rapidamente os tracos da beleza,
deixando-se ficar obesas e descuidadas”, pois dedicavam suas vidas
aos cuidados da casa, do marido e dos filhos. Muitas delas acabavam,
posteriormente, abandonadas pelos esposos, que optavam por uma
mulher mais jovem e, consequentemente, mais bela (2006, p. 149).

Era comum, nessa época, também mulheres jovens, mas sem
bens, acabarem encontrando em um homem bem mais velho o amparo
financeiro de que precisavam, mesmo até ele ja sendo casado (DEL
PRIORE, 2006, p. 149), jA que ainda ndo era comum a época que as
mulheres buscassem a independéncia financeira.

No século XX, namoros que ndao eram consentidos pelos pais
acabaram provocando raptos, geralmente, consentidos pela mocga, que
acreditava na promessa do casamento. Essas fugas, observa Gilberto
Freyre, comecam a marcar “o declinio da familia patriarcal e o inicio da
familia romantica”. Entretanto, a moca que era sequestrada, mas que
nao se casava, tornava-se “perdida”, bem como o sequestrador sofria
punicbes da sociedade, sobretudo, dos parentes da jovem, que podiam
leva-lo até a morte por ter tirado “a honra” da familia (DEL PRIORE,
2006, p. 149-150), fato que comprova a supervalorizacdo da virgindade
feminina, naquela época.

Perfumes, leques, as modas nas roupas e lingeries importados
principalmente da Franca comecam a fazer sucesso no Brasil. A
guestdo da aparéncia passou a ser um forte fator no jogo da seducdao.
A feminilidade e fragilidade da moca eram expressas pela cintura
extremamente apertada pelos espartilhos, pelos decotes que
valorizavam os seios, pelos longos cabelos e pelos pés e maos
pequenos e delicados. Este era o padrdo de beleza feminina na época
(DEL PRIORE, 2006). E, sobretudo, “O culto ao pé [...] era uma
devocao poética e amorosa naqueles tempos” (DEL PRIORE, 2006, p.
159).
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Ao longo do século XIX, o casamento e o amor no Brasil
continuam a nédo ter relacdo: “[...] o amor como estimulo para o
casamento parece ter ocupado lugar de menor importancia, aparecendo
como consequéncia da vida cotidiana” (DEL PRIORE, 2006, p. 164).
Isso porque “Casamentos obedeciam a regras estipuladas pela camada
social da familia, sem qualquer interferéncia das noivas” (DEL PRIORE,
2006, p. 171). Continuava a ser, meramente, um contrato social.

Outro fato curioso destacado pela historiadora é que, além
dos casamentos serem arranjados pelos pais, as mocas brasileiras,
geralmente, se casavam muito novas, por volta dos doze anos e, as
vezes, com homens com idade de seu pai ou avd. Alguns aspectos

culturais que poderiam associar-se a esse fato seria:

[...] @ maior sujeicdo feminina, a procriagcdo como objetivo
primordial do matrimdénio, a subordinacdo de interesses
pessoais aos familiares, a pouca educacdo e instrucao, a
inexisténcia de um mercado de trabalho livre e aberto a
mao-de-obra feminina e, resumindo, a desimportancia dos
critérios afetivos para a escolha do cbénjuge (DEL
PRIORE, 2006, p. 177).

Esse fato ndo se caracteriza como uma regra apenas na
esfera social inferior, na qual os jovens poderiam escolher, de modo
mais livre, com quem desejavam se casar.

A historiadora destaca ainda que a mentalidade de que o
amor-paixdao era algo perigoso, inclusive a saude e que deveria ser
mantido longe do casamento, s6 comecgaria a mudar e, de forma lenta,
a partir do século XX, jA que, antes dessa época, eram as convencdes
sociais e econdmicas os fatores determinantes para a escolha do

cbnjuge. Para ela:

Diferentemente de hoje, quando n&do imaginamos um
casamento sem amor-paixdo, no passado as duas coisas
eram quase incompativeis. Nao que o0 amor estivesse
“obrigatoriamente” ausente dos matrimbnios, sobretudo,
dos arranjados, e presente, fora deles; estava, sim,
submetido a mil constrangimentos, incluindo os de ordem
sexual. O risco do casamento movido por sentimentos era
o de subverter a funcdo dessa mesma instituicdo,



56

desestabilizando a transmissdo do patriménio, a garantia
de aliancas e o predominio de certos grupos de poder
sobre outros (DEL PRIORE, 2006, p. 86).

Isso significa que, se o casamento fosse determinado pelo o
gue a autora chama de “amor-paixao”, pessoas de classes sociais ou
etnias diferentes poderiam se relacionar, fato que, na mentalidade
daquela época, seria uma ameaca aos bens materiais e culturais.

Em relacdo a sexualidade do casal, a historiadora afirma que
ndo h& muitos registros no Brasil do século XIX. Sabe-se, todavia, que
as mulheres usavam camisolas durante o ato sexual, os corpos ficavam
sempre cobertos, o sexo era feito no escuro e tudo era proibido e o
prazer da mulher ndo importava. A nudez total estava associada a
pratica sexual em bordéis (DEL PRIORE, 2006, p. 183). E as mulheres
casadas “[...] se tornavam beatas ou pudicas azedas, cumpridoras de
seus deveres e 0s homens, bastibes de um respeitoso egoismo,
abstendo-se de toda e qualquer demonstracdo em relacdo a sua
esposa” (DEL PRIORE, 2006, p. 184-185). Ou seja, o século XIX foi
uma época em que, praticamente, os vinculos afetivos e, até mesmo o0s
sexuais entre o casal ndo existiam ou eram escassos.

A mulher de indole correta deveria ser recatada, boa e
dedicada dona de casa, além de procriadora. Sendo assim, as leituras
de romances “romanticos” eram consideradas, naquela época, ma
influéncia e, portanto, deveriam ser evitadas. Alguns realistas, como
por exemplo, Madame Bovary (1856), de Flaubert ou O primo Basilio
(1878) eram considerados um escandalo para a época.

A escraviddo dos africanos, no Brasil, influenciou também as
relacbes conjugais. Era comum o homem n&o ser fiel a esposa,
relacionando-se também com uma escrava ou mestica, tendo filhos com
ambas (DEL PRIORE, 2006, p. 192-193). E fato comprovado em
diversas pesquisas que a infidelidade por parte dos homens era algo
comum no final do século XIX. Entretanto, sabe-se também que muitas
mulheres traiam seus maridos, acabavam engravidando nessa traicao,

e procuravam abortar ou davam seus bebés as Santas Casas de
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Misericérdia (DEL PRIORE, 2006, p. 198), isso para nao terem a
reputacdo de “mulher ideal” comprometida.

E como os homens procuravam prazer ndo com as esposas,
mas com as “outras”, os prostibulos, chamados também de bordéis, os
cabarés, bem como as cortesds passam a ser procurados. E nessa
época em que, principalmente as francesas, adquirem a fama de
transmitirem experiéncias sexuais a adolescentes e a homens mais
maduros: “Conhecidas como demimondaines, muitas delas estrangeiras
tinham arribado no Império brasileiro depois de fracassadas carreiras
na Europa” (DEL PRIORE, 2006, p. 204-206). Além das francesas,
algumas alemas também desempenharam esse papel, como é mostrado
na obra Amar, verbo intransitivo (1927), de Méario de Andrade, em que a
personagem alema Fraulen (Elza) tem a tarefa de iniciar Carlos na vida
sexual.

E nesse contexto que a prostituicio comeca a preocupar as
esposas, ndo s6 em relacdo a seus maridos, mas também aos filhos.
“Na tradicdo cristd que vinha desde os tempos da colbnia, a prostituta
estava associada a sujeira, ao fedor, a doenca, ao corpo putrefato”
(DEL PRIORE, 2006, p. 208). E com a proliferacdo dos bordéis,
comecam também a se alastrar as chamadas doencas venéreas,
sobretudo, a Sifilis.

Mais especificamente sobre a sexualidade feminina, esta
continua a ser um tabu no final do século XIX. “Partia-se do principio
de que, gracas a natureza feminina, o instinto materno anulava o
instinto sexual e, consequentemente, aquela que sentisse desejo ou
prazer sexual seria inevitavelmente, anormal” (DEL PRIORE, 2006, p.
217). Essas mulheres, por desviarem dos padrbes comportamentais da
época, muitas vezes, acabavam sendo internadas em hospicios, como
“histéricas”.

Muitos médicos na época “[...] pensavam que a histeria era
decorrente do fato de que o cérebro feminino podia ser dominado pelo
GUtero”. E para essas mulheres “histéricas”, “Os remédios eram o0s

mesmos ha 200 anos: banho frio, exercicios, passeios a pé. Em casos
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extremos, recomendava-se — pelo menos em tratados médicos — a
ablacado do clitoris ou a cauterizacao da uretra” (DEL PRIORE, 2006, p.
218), isto é, todas as formas possiveis de repreensdo da sexualidade
feminina.

Ainda no que concerne a relacdo entre marido e mulher, por
volta dos anos de 1900, Géran Therborn, em sua obra Sexo e Poder: a
familia no mundo — 1900-2000, ressalta os principais aspectos, que
sédo:

A presenca ou a auséncia da assimetria sexual
institucionalizada, tal como na poligamia e nas regras
diferenciais para o adultério; a hierarquia de poder
marital, expressa pelas normas de chefia marital e de
representacao familiar; e a heteronomia, ou seja, o dever
de obediéncia da mulher e o controle do marido sobre
sua mobilidade, suas decisbes e seu trabalho
(THERBORN, 2006, p. 03 — grifo nosso).

Ou seja, nota-se nesta afirmacédo que, tanto no Brasil, quanto
em alguns lugares no mundo, de modo geral, em meados de 1900, as
mulheres ndo tinham o direito nem mesmo de tomar suas proprias
decisbes, cabendo ao marido decidir por elas. E ha algo mais invasivo
do que ter as vozes silenciadas e as atitudes aprisionadas?

E sobre o amor, a sexualidade e as rela¢gdes entre homens e
mulheres no Brasil do século XIX, Del Priore tem uma interessante

conclusao:

Tempo de desejos contidos, de desejos frustrados, o
século XIX abriu-se com um suspiro romantico e fechou-
se com o higienismo frio de confessores e médicos.
Século hipécrita que reprimiu o sexo, mas foi por ele
obcecado. Vigiava a nudez, mas olhava pelos buracos da
fechadura. Impunha regras ao casal, mas liberava os
bordéis (2006, p. 231).

Significativas mudancas em relacdo ao amor, ao
relacionamento entre homens e mulheres, bem como ao casamento
comecam a aparecer a partir do século XX. As mulheres, lentamente,
comecam a se impor mais, a serem menos submissas e a dizerem mais

“naos” as vontades masculinas.
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Gradativamente, também, o be-a-ba do casamento muda.
Os casais comecam a se escolher porque as relacdes
matrimoniais tinham de ser fundadas no sentimento
reciproco. O casamento de conveniéncia passa a ser
vergonhoso e o amor... bem, o amor ndo é mais uma
idéia romantica, mas o cimento de uma relacdo (DEL
PRIORE, 2006, p. 241).

Tais mudancas de pensamento, de acordo com a historiadora,
foram influenciadas pelo sistema Capitalista, pela modernizacdo, bem
como pela revolugdo industrial-cientifico-tecnolégica. Tudo isso
fazendo parte do cotidiano das pessoas, fez mudar também a forma de
se relacionar (DEL PRIORE, 2006, p. 242). A base para um
relacionamento bem-sucedido passa a ser solidificada pelo sentimento
do amor e ndo mais por interesses.

A historiadora Del Priore ainda destaca que, no Brasil: “Nas
primeiras décadas do século XX, algumas capitais de estados sofrem
reformas urbanisticas, metropolizam-se, criam novos espacos de
entretenimento, onde se cruzam, para o bem ou para o mal, homens e
mulheres” (DEL PRIORE, 2006, p. 243). Nesse sentido, h4 a insercao
cada vez maior da mulher nos espacos publicos que, até entdo, eram
destinados apenas aos homens.

E o amor passa a ser amplamente cantado, sobretudo nas
musicas: “[...] cantava-se todo o tipo de amor: o tradgico, o irénico, o
lirico, o desconsolado, o mais desconsolado, o triste, o zangado, o
idilico, o acanalhado, o descritivo, o trocista e até [...] o ideal” (DEL
PRIORE, 2006, p. 249). E a danga, como o maxixe, considerada danca
de negro, colava os corpos de homens e mulheres, transbordando a
sensualidade.

O modo de se vestir também passa por significativas
mudancas e ha a substituicdo do espartilho pelo “corpinho”, e o
abandono das luvas e de tantos tecidos. As pessoas comeg¢am mais a
trabalhar o corpo, sobretudo, fazendo ginastica e praticando esportes,
tanto homens quanto mulheres.

E no século XX:
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Nascia uma nova mulher. ‘Hoje em dia, preocupada com
mil frivolidades mundanas, passeios, chas, tangos e
visitas, a mulher deserta do lar. E como se a um templo
se evadisse um idolo. E como se a um frasco se evolasse
um perfume. A vida exterior, desperdicada em
banalidades € um criminoso esbanjamento de energia. A
familia dissolve-se e perde a urdidura firme e ancestral
dos seus liames’, queixava-se um editorial da Revista
Feminina (DEL PRIORE, 2006, p. 256).

Conforme o que se pode notar pelo editorial, o modelo de uma
mulher n&o enclausurada no padrdao dona de casa, esposa e mae
perfeitas ainda ndo é vista com bons olhos por alguns, sobretudo, pelos
homens da época.

A concepcdo de padrdo de beleza também muda e ha uma
obsessdo pelo emagrecimento: “Regime e musculacdo comecavam a
modelar as compleicbes longilineas e moveis que passam a
caracterizar a mulher moderna, desembaracada do espartilho e, ao
mesmo tempo, de sua gordura decorativa” (DEL PRIORE, 2006, p.
258). Nota-se que, apesar dos padrdes de beleza se modificarem tanto
para o homem quanto para a mulher, a cobranca por ter um corpo
considerado perfeito recaia, mais uma vez, principalmente, sobre as
mulheres.

Em relagdo ao casamento, este deveria continuar a ser
indissoluvel. Por isso, o divorcio ainda era visto com maus olhos pela
maioria da sociedade. O Cddigo Civil de 1916 ainda defendia a ideia de
gue “a mulher era considerada altamente incapaz para exercer certos
atos e se mantinha em posi¢cdo de dependéncia e inferioridade perante
o marido”. E ainda “autorizava-se mesmo 0 uso da legitima violéncia
masculina contra excessos femininos. A ela cabia a identidade
doméstica; a ele, a publica” (BRASIL, 1916).

Para reforcar essa ideia, a Igreja Catodlica, ainda permeada de
preceitos patriarcais e machistas, considerava uma vergonha o fato de
uma mulher ter que trabalhar fora de casa. (DEL PRIORE, 2006, p.
258-259). “Era indisfarcavel o conformismo da maioria das mulheres

diante da condicdao de sujeicdo imposta pela lei e pelos costumes:
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serva do marido e dos filhos, sua Unica realizacdo aceitavel acontecia
no lar” (DEL PRIORE, 2006, p. 259).

Em Elogio da Diferenca: O feminino emergente (1999),
Rosiska Darcy de Oliveira afirma que as mulheres que comecaram a

trabalhar fora de casa,

Dilaceradas por pertencerem, simultanea e
conflituosamente, ao espaco privado, ao mundo do lar e
da familia, regido pelas emoc¢fes, pelos sentimentos e
pela afetividade, e ao espac¢o publico, ao mundo do
trabalho regido pela agressividade, pela competitividade
e pelo principio do rendimento, as mulheres descobrem
gue o0 acesso as fun¢des masculinas ndo basta para
assentar a igualdade [...] (p. 47).

Muitas mulheres, de classes sociais mais baixas, entraram no
chamado espaco publico, no mundo do trabalho, por necessidades de
sobrevivéncia e sofreram devido a uma fatigante jornada de trabalho,
dentro e fora do lar.

Enquanto isso, ainda no inicio do século XX, as classes mais
abastadas da sociedade insistiam na endogamia, ou seja, “gente de
berco” deveria se casar com “gente de berco”:. “No Rio de Janeiro, no
Recife ou em Belo Horizonte nao faltaram o0s que invocavam
genealogias, armas e brasfes, nomes importantes ou titulos de
nobreza para diferenciar-se pela familia e o matriménio” (DEL PRIORE,
2006, p. 262).

E, em uma época em que algumas mulheres, as feministas
sufragettes, comecam a lutar pelos seus ideais e pelo direito ao voto,
elas tornam-se alvos de criticas por todos os lados e as que optavam
por ndo se casar, eram pejorativamente chamadas de “as solteironas”,
ou as que “ficavam para tia” (DEL PRIORE, 2006, p. 266), pois
subvertiam os padrdes femininos da época e, por isso, eram alvos de
preconceitos.

Em relacdo ao Feminismo, Rosiska Darcy de Oliveira afirma

que:
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O feminismo da igualdade levantou a bandeira do acesso

da mulher & educacao, ao trabalho e a politica. Defendeu
a liberdade de concepc¢édo e o direito ao prazer. Combateu
a violéncia sexual e o papel subalterno da mulher. Em
graus e ritmos diferentes, o feminismo obteve uma escuta
mundial (1999, p. 105).

Entretanto, a repressao sexual ainda continuava, sobretudo,
as mulheres. Para elas, a palavra “sex0” nunca deveria ser pronunciava
e soava como um terrivel pecado. Ainda “Obrigadas a ostentar valores
ligados a castidade e a pureza, identificadas pelo comportamento
recatado e passivo, quando confrontadas com o marido, na cama, 0
clima de conto de fadas se desvanecia” (DEL PRIORE, 2006, p. 269).
Além disso, as mulheres jamais poderiam tomar a iniciativa em um
relacionamento, pois isso era o papel do homem. As que a faziam eram
consideradas “imorais” (DEL PRIORE, 2006, p. 270).

Importantes para a lenta mudanca de pensamento na época,
principalmente em relacdo a mulher, eram as chamadas anarquistas,
gque pregavam o “amor livre”, ou seja, a “livre uniao” entre o casal que,
agora sim, realmente se amava. E o divércio, tdo criticado nesse
periodo, era visto por elas como uma libertagdo de um relacionamento
infeliz e, consequentemente, a busca pela felicidade. Além disso, eram
contra a valorizacdao burguesa em relacdo a virgindade feminina, e
acreditavam que as mulheres deveriam também buscar o prazer sexual,
em uma época em que o Cddigo Civil brasileiro ainda consentia que o
homem anulasse o casamento, caso descobrisse que a recém-esposa
nao era virgem (DEL PRIORE, 2006, p. 273-274).

A historiadora destaca também a questdo do crime passional,
violéncia muito presente, principalmente, nas classes mais baixas,
cometido tanto por homens quanto por mulheres. A justificativa para
isso € que a paixdo, quando contrariada, poderia fazer com que a
pessoa perdesse a razdo. Entretanto, enquanto as mulheres assassinas
eram realmente punidas, muitos homens que cometiam o mesmo tipo
de crime ndo eram, pois geralmente alegava-se adultério feminino e,

em uma sociedade ainda patriarcal e machista, a honra masculina
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ferida poderia ser “lavada com sangue” (DEL PRIORE, 2006, p. 277-
278).

Mas, enquanto a infidelidade feminina era um escandalo, algo
inconcebivel e que deveria ter punicdo, a infidelidade masculina
deveria ser aceita pelas esposas, alegando-se que 0s instintos sexuais
do homem s&do muito fortes e, por isso, € muito dificil para ele controla-
los (DEL PRIORE, 2006, p. 280).

Ja em relacdo ao mercado de trabalho, o Capitalismo e a
industrializacao fizeram com que a forca laboral feminina se tornasse
cada vez maior. Contudo, a mentalidade ainda machista fazia com que
as trabalhadoras e, por exemplo, as fabricas, fossem consideradas uma
espécie de bordel ou *“antro de perdicdo” e as mulheres que
“abandonavam o lar” em busca de um trabalho remunerado eram
criticadas e, lamentavelmente, algumas trabalhadoras sofriam assédio
sexual por parte de seus patroes (DEL PRIORE, 2006, p. 281).

Ao longo dos anos de 1930-1940, os mulatos passam a ser
vistos como malandros e as mulatas, sensuais, ligadas a uma cultura
alegre, permeada pela musicalidade e pela sexualidade. E é nesse
contexto que surge o samba, género musical cujo tema “mulher” torna-

se uma constante. E:

No imaginario masculino, tal como ele aparece na MPB, a
mulher figura como pivd do conflito entre a necessidade
de trabalhar e o prazer. Ela tem dois papéis. Primeiro, o
de representante do mundo da ordem, da familia, do
emprego e, finalmente, da monotonia cotidiana. No pdélo
oposto, é fonte de desejo e prazer. Mas, nessa condicao,
ela é, paradoxalmente, perigosa, pois se deslizar para a
desordem e passar a “piranha” pode mesmo abandonar o
malandro, transformando-o no seu avesso: o otario (DEL
PRIORE, 2006, p. 284).

Na década de 40 a MPB (Mdusica Popular Brasileira) faz
grande sucesso, expressando letras que também falavam sobre o amor.
E com o boom dos filmes hollywoodianos, que temas como o amor e a
traicdo passam a ser retratados também no cinema. “Tipos femininos
criados pelas atrizes Clara Bow, Alice White, Colleen Moore

incentivavam imagens sobre ‘garotas modernas’, misto de alegria,
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mocidade, jazz e cocktails! Theda Bara e Greta Garbo arrasavam com
sua malicia singular” (DEL PRIORE, 2006, p. 291).

E fato que, com a modernizacdo das cidades, vieram também
as mudancas na forma de namorar. As caminhadas nas prag¢as, nos
jardins ou de uma loja a outra eram oportunidades de troca de olhares
e, pela primeira vez, as mulheres se expdem em busca de um possivel

relacionamento:

Nesse exercicio, caminhando ao lado de outras jovens,
em geral de méos ou bracos dados, a moca interessada
em arranjar namorado via diferentes rapazes, avaliava
seus tipos, tentava decifrar seus sinais e signos
exteriores, comparava-os até decidir-se por um deles e
com ele estabelecer — quase sempre furtivamente — sem
gue as companheiras percebessem, uma relacédo
preliminar (DEL PRIORE, 2006, p. 293).

Curioso notar os varios sinais/gestos que a conquista amorosa
possuia na época: “flores a lapela do paletd, lenco disposto de maneira
convencionada no bolso do peito, movimentos com a bengala; ela
respondia carregando flores de varias espécies e também com
diferentes cores de vestido” (DEL PRIORE, 2006, p. 294).

Apés o “flerte”, o namoro poderia evoluir para um
compromisso mais sério, desde que o moco pedisse 0 consentimento
para o relacionamento aos pais da jovem. A questdo da virgindade
feminina ainda era muito valorizada nessa época e, por isso, havia
grande preocupacdo na reputacdo e na honra da mulher e, por isso, o
namoro era extremamente vigiado. A cerimbnia de casamento com
direito a vestido branco, véu, grinalda e bolo ndo poderia ocorrer caso
a moca perdesse a virgindade antes de se casar. E quando um
compromisso mais sério acabava nao levando ao casamento, as mocas
abandonadas também ficavam desvalorizadas (DEL PRIORE, 2006).

Sobre esse assunto, jA anotara Anténio Candido, que com
muito poucas excecdes, a mulher que perdeu a
virgindade ou consegue manter o sucedido em segredo, e
tudo |he corria bem, ou sO tinha trés alternativas: a
prostituicdo discreta, se fosse pobre, o celibato ou um
casamento arranjado (DEL PRIORE, 2006, p. 296).
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Ao final dos anos 40, conforme a historiadora, o namoro
“pulou a janela”, indo da porta de casa para a rua, bem como os
contatos fisicos se estreitaram. No cinema, beijos apaixonados e
“quentes” simbolizavam o relacionamento amoroso feliz. Mas a
mentalidade ainda machista fazia com que as mocas que facilitassem o
contato fisico ou sexual para os namorados, acabassem perdendo seus
encantos. Isso porque “A longa espera, as dificuldades, a recusa em
nome da pureza eram o0s ingredientes que atraiam o sexo masculino”
(DEL PRIORE, 2006, p. 300).

E, ao assumir um relacionamento mais sério, este ndo deveria
durar muito tempo. Para garantir a reputacdo da moca e ela nédo cair
em tentacdo, era preciso apressar o casamento. O noivado, entéo,
periodo em que muitos usavam um anel de compromisso/alianca na
mao direita, era destinado aos preparativos para o casamento. Era uma
época também em que as intimidades entre o casal poderiam ocorrer;
cabia sempre a mulher resistir as tentacdes dos homens, para manter-
se preservada em sua honra (DEL PRIORE, 2006, p. 303).

Eram muito bem-vindas as jovens as leituras da “Biblioteca
das Mogas”, sucesso entre os anos 40 e 60. Nessas obras, as heroinas
sempre tinham condutas exemplares e caracteres nobres, conforme a

concepcao da Igreja Catdlica.

O herdi e a heroina eram sempre belos e perfeitos; ela,
com sua simplicidade e candura, encantava pela
“delicadeza da alma”. Alma que ndo se “deixava macular
por nenhum sopro deletério”. Ele, forte, elegante,
distinto, viril, por vezes arrogante e sedutor, mas,
sempre, de muita forca de carater (DEL PRIORE, 2006, p.
305).

Além desses, havia livros destinados as esposas, chamados
de “literatura cor-de-rosa”, com o intuito de aconselh&-las ou ensina-las
a serem boas donas de casa, a se portarem e vestirem de modo
conveniente e dedicarem-se, exclusivamente, ao marido, enquanto que
os homens compravam e liam as escondidas os quadrinhos eréticos
(DEL PRIORE, 2006, p. 305).



66

Entretanto, é a época também em que a francesa Simone de
Beauvoir escreve a obra O segundo sexo (1949), tornando-se uma
espécie de biblia aquelas que desejavam obter prazer, o que, de
acordo com a historiadora, muitas vezes acabavam em filhos, os quais
as mulheres criavam sozinhas e, dificilmente, essas moc¢as se
casavam, sendo ainda a chamada “moca de familia” o modelo ideal de
mulher ao longo dos anos 50.

E, enquanto a virgindade feminina ainda era muito cobrada,
aos homens deveria ocorrer o inverso, ou seja, o ideal era 0 homem
experiente, aquele que tivesse varias relacdes sexuais (DEL PRIORE,
2006, p. 306). Ou seja, ha ainda uma repressdo grande em relacdo a
sexualidade feminina, e grande liberdade no que tange a masculina.

Em relacdo a obra de Simone de Beauvoir, pode-se afirmar
gque seus estudos vieram para questionar as diferencas até entdo
hierarquicas entre homens e mulheres, tendo grande repercussao no
mundo ocidental. Sobre o corpo feminino, a estudiosa afirma que:

by

A sujeicdo da mulher a espécie, os limites de suas
capacidades individuais sao fatos de extrema
importancia; o corpo da mulher é um dos elementos
essenciais da situacdo que ela ocupa neste mundo. Mas
nao é ele tampouco que basta para a definir. Ele sé tem
realidade vivida enquanto assumido pela consciéncia
através das acbes e no seio de uma sociedade; a biologia
ndo basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos
preocupa: por que a mulher é o Outro? Trata-se de saber
como a natureza foi nela revista através da historia;
trata-se de saber o que a humanidade fez da fémea
humana (BEAUVOIR, 1980, p. 57).

Os estudos de Beauvoir tornam-se importantes na
compreensdo de que o0s papeéis sociais masculinos e, principalmente,
os femininos, ndo séo algo nato, algo que nasce com as pessoas, mas
foram construidos cultural e socialmente. E, se foram construidos, do
mesmo modo, podem ser repensados e até mesmo desconstruidos.

Em meados do século XX, apesar de ser uma época em que
comumente as pessoas poderiam escolher com quem casar, acreditava-

se que, dificilmente, um casamento daria certo se nado tivesse a
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aprovacdo da familia. “O amor era importante para vida em comum?
Sim. Mas ndo sO. Unides em que houvesse diferencas de classes,
problemas familiares e dificuldades financeiras ndo tinham garantia de
dar certo, nem com muito amor” (DEL PRIORE, 2006, p. 308).

As prendas domeésticas ainda eram muito valorizadas, “afinal,
a mulher conquistava pelo coracao e prendia pelo estbmago”. E, para
preservar 0 casamento, seria ideal também que a mulher se
embelezasse para o esposo e 0 apoiasse em todas as situacles. E,
para que as mulheres conseguissem algo de seus maridos, era
necessario que usassem o “jeitinho” feminino, aconselhavam as
revistas femininas da época. Importante era colocar o marido em
primeiro lugar e usar a sua “feminilidade” (DEL PRIORE, 2006, p. 309).

As esposas infiéis eram extremamente criticadas e algumas
até punidas e, além disso, “infidelidade feminina estava associada a
instintos maternos de péssima qualidade”, ou seja, perante a sociedade
da época as adulteras eram inaptas a cuidarem de seus filhos (DEL
PRIORE, 2006, p. 313). Esse pensamento retrogrado, ainda baseado
nos resquicios do Patriarcado, é refutado na contemporaneidade, em
gque percebe-se, em nossa sociedade, o numero grande de mulheres
que criam e educam seus filhos sem a presenca do pai da criancga.

Em 1942, o Codigo Civil introduz o desquite. Entretanto, as
mulheres desquitadas ainda continuavam a ser mal vistas e as
mulheres casadas n&do deveriam estabelecer contatos com elas, pois
eram consideradas ma influéncia e companhia inapropriada, sobretudo,
para as mulheres de bem (DEL PRIORE, 2006, p. 313).

Entre 1960 e 1970 foi a época de grandes mudancas devido a
chamada “revolucao sexual”. Surge o anticoncepcional no Brasil e o
género musical rock and roll ganhou fama entre os adolescentes que,
muitas vezes, eram considerados rebeldes pelo mundo adulto e,
consequentemente, por seus pais. Esses jovens ansiavam por viver
uma vida hippie, sob o lema “Paz e Amor” e “As musicas de Bob Dylan,
Joan Baez exportavam, mundo afora, a ideia de paz, sexo livre, drogas

como libertacdo da mente e, mais uma vez, amor”. E, ap6s a Segunda
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Guerra Mundial, o aumento de clubes noturnos, bares ou boates, além

dos festivais musicais e das universidades, fez com que o0s jovens

tivessem lugar para se encontrar (DEL PRIORE, 2006, p. 320).
Importante a afirmagdo da historiadora em relagdo ao

relacionamento conjugal da época:

A moral sexual flexibilizava-se e casais ndo casados
eram cada vez mais aceitos, ja podendo circular
socialmente. A sexualidade ainda era vivida como um
pecado, aos olhos da Igreja, mas um numero crescente
de catdlicos — e, em 1950, 93,5% da populacédo
brasileira declarava-se apostdlica romana — comecava a
acreditar que amor e prazer podiam andar juntos (DEL
PRIORE, 2006, p. 320).

E € nesse mesmo momento em que a Igreja Catdlica, apesar
de ainda muito tradicional em relagcdo a sexualidade, comeca a
destacar e a valorizar o amor conjugal, uma mudanca significativa para
0 seu tempo. Rocha-Coutinho, em sua obra Tecendo por tras dos
panos: a mulher brasileira nas relacdes familiares (1994) ratifica esta
ideia, afirmando que “O novo casamento, baseado no amor e na
liberdade de escolha, sera o lugar privilegiado da felicidade, da alegria
e da ternura e seu ponto culminante sera a procriacdo (p. 36).

Ademais, o0s meios de comunicacdo, principalmente, a
televisdao, agora mais presente nos lares brasileiros, comegcavam a
mostrar mais cenas de amor, representadas sobretudo pelo chamado
“beijo de lingua”, que passa a ser o simbolo do amor-paixdo (DEL
PRIORE, 2006, p. 321).

Conforme Del Priore, a sexualidade conjugal, na sociedade
brasileira, também sofre algumas mudancas, pois da-se mais
importancia aos carinhos e as preliminares, que passam a ser mais
longas e com a questdo da limpeza e higiene do corpo, a sexualidade
bucal passa a ser inserida nas caricias entre 0s casais e sabe-se que a
maioria ja ficava totalmente nua. E claro que essas mudancas em
relacdo a sexualidade conjugal vdo acontecendo aos poucos, ja que: “O
pudor obrigava a ndo se mostrar despido. Amar ainda ndo era se

abandonar totalmente. E bom ndo esquecer que os adultos dos anos 60
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foram educados por pais extremamente conservadores” (DEL PRIORE,
2006, p. 321).

A mulher passa a conquistar um novo espac¢o na sociedade, o
espaco publico que, antigamente, era restrito aos homens. Mas, apesar
dessa conquista, ainda havia muitos homens que discerniam entre a
mulher “certa” e a “errada”, ou seja, aquela que era para casar e a
outra para ser a amante. O lugar feminino ideal, na opinido de muitos,
ainda continuava a ser o privado, isto €, o lar doméstico. Pierre
Bourdieu, em sua obra A dominacdo masculina (2010) comprova essa
constatacao, afirmando que, durante tempos, no mundo ocidental,
enquanto o homem pertence ao espa¢o publico, a mulher cabe o
espaco privado (BOURDIEU, 2010).

No ambito do entretenimento, a mdusica, 0 cinema e a
televisdo, principalmente com o surgimento das telenovelas diarias em
1963, passam a exibir o amor roméantico, e “O publico jovem bebia nas
telinhas um novo universo amoroso, cada vez mais retratado em
linguagem coloquial e em cenarios urbanos. (DEL PRIORE, 2006, p.
326-327).

Os jovens da classe média continuavam, geralmente, tendo
sua iniciacdo sexual com as prostitutas. Ainda, para casar, era
preferivel a moca virgem. Entretanto, além da virgindade, buscava-se
também alguém que tivesse charme, companheirismo e soubesse
conversar, dando-se importancia ao dialogo entre o casal (DEL
PRIORE, 2006, p. 331). A presenca do diadlogo entre o casal torna-se
fator importante, pois insere a opinido feminina no relacionamento
conjugal.

E fato que, como podemos notar ao longo desse estudo,
muitas pressdes e regras permeavam o comportamento e a sexualidade
feminina, que deveria ser sempre casta e exemplar. Entretanto, ndo se
pode negar que muitos homens também sofriam devido as pressdes
sociais e culturais de seu tempo.

Sandra Garcia, em sua obra Homens na Intimidade:

Masculinidades Contemporaneas (2006), discute sobre o papel de
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“macho” e dominador que o homem deveria assumir na sociedade
brasileira. A autora afirma que, para o homem era comum “[...] ter que
enfrentar a acusacédo de “mariquinhas”, a qual era feita em funcao de
comportamentos considerados femininos ou feminilizantes, da
aparéncia de um corpo “franzino” [...] ou até mesmo para testar a
valentia do sujeito (GARCIA, 2006, p. 57). E alguns, para confirmarem
sua masculinidade, acabavam partindo para a violéncia, muitas vezes,
brigando na rua, ato selvagem que lhes garantiria o titulo de “homem”,
de “macho”.

As mulheres dessa época passam a ficar divididas entre os
afazeres domésticos e seus empregos fora do lar. Diminui-se o namero
de filhos por casal e a infidelidade masculina passa a ser bem menos
tolerada, exigindo-se, para um casamento duradouro, a fidelidade de
ambos. Importante ressaltar que: “Amor-paixdo e prazer sexual passam
a ser cada vez mais valorizados e a modernizagcdo da familia e da
moral se irradia até a base da sociedade” (DEL PRIORE, 2006, p. 331-
332).

Rose Marie Muraro, na obra A Mulher no Terceiro Milénio
(1995), faz um estudo muito interessante sobre a evolugdo historica da
mulher brasileira, bem como sobre o declinio do Patriarcado. Para ela,
€ a partir dos anos de 1980 que o pensamento da sociedade comeca a
mudar, sobretudo, com os estudos de diversos tedricos sobre a questao
de género e, o que até o momento era considerado verdade absoluta,
baseado no discurso hegemdnico masculino, passa a ser questionado.

De acordo com ela:

As filosofias p6s-modernas, por exemplo, estdo fazendo
um trabalho de desconstrucdo das verdades “eternas” da
Filosofia e até do proprio conhecimento. Foucault,
Derrida, Guatari, Rorty, Culler e muitos outros mostram
gque aquilo que pensamos ser eterno e essencial €

fabricado e relativo. As tedricas feministas — Nancy
Chodorow, Jane Flax, Carol Gilligan, Zilah Eisenstein e
inUmeras outras - constroem metodologias que

reincorporam a emocado e a subjetividade ao processo de
conhecimento cientifico até entdo baseado numa
objetividade e numa racionalidade dissociadas e,
portanto, aéticas e destrutivas (MURARO, 1995, p. 196).



71

Conforme a historiadora Del Priore, o final do século XX foi
marcado por um outro movimento que, provavelmente, causaria a maior
ruptura com os séculos passados: a questdo da sexualidade. Muitos e,
0 mais importante, muitas ndo desejavam se casar sem ter antes
“experimentado” as relacfes sexuais e comeca-se a conversar sobre o
orgasmo feminino e “A ciéncia vai se impondo sobre a ideia de pecado
sexual” (DEL PRIORE, 2006, p. 332), ideia essa que a religido
preconizava.

Muda-se também a concepcédo sobre o divércio, que ndo passa
a ser mais encarado como uma vergonha, pois o que importa, ao final
do século XX, € que a unido do casal seja feliz. Importante também é
que, além disso, homens e mulheres agora tém o mesmo tratamento
perante a lei.

Rosiska Darcy de Oliveira também observa que, no final do

século XX:

O confronto homem/mulher, a colisdo irremediavel dos
universos contiguos e contraditérios do feminino e do
masculino, atualiza-se [...] quando as brasas do
feminismo ainda esquentam nossa atmosfera social,
tornada irreconhecivel pela quebra do paradigma
ancestral que separava o mundo dos homens e das
mulheres (1999, p. 27-28).

A sociologa Marlise Matos, na obra Reinven¢des do Vinculo
Amoroso: cultura e identidade de género na modernidade tardia (2000),
discute a questdo de como geralmente se inicia o relacionamento entre

homens e mulheres no final do século XX. Para ela:

Ultrapassados os momentos iniciais de contato/encontro,
seducdo muatua e (re)conhecimento do outro, a relacao
esta pronta para se tornar mais densa e exigir dos
parceiros mais “investimentos”, maior disponibilidade de
tempo, interesse e motivacdo para ser mantida (MATOS,
2000, p. 168).

Nesse sentido, a palavra “mutua”, usada pela estudiosa,
torna-se fundamental para a percepcdo de um relacionamento entre

homens e mulheres baseado em atitudes mais reciprocas.
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Ao final de sua obra Histéria do Amor no Brasil (2006), a
historiadora Del Priore conclui que “[...] o que se assistiu no decorrer
do tempo foi uma longa evolugédo que levou da proibicdo do prazer ao
direito ao prazer” (DEL PRIORE, 2006, p. 337), e a uma valorizacao da

sexualidade:

Hoje, o interdito inverteu-se. Impds-se a ditadura do
orgasmo. O erotismo entrou no territério da proeza e o
prazer tdo longamente reprimido tornou-se prioridade
absoluta, quase esmagando o casamento e o sentimento
(DEL PRIORE, 2006, p. 337).

Fato que merece destaque é que, da dominacdo machista e
patriarcal, impregnada historicamente em nossa cultura, passamos a
libertacdo da mulher. Contudo, ndo se pode negar gque, mesmo na
contemporaneidade, algumas pessoas insistem em manter a tradicdo
hierdrquica entre os géneros, valorizando caracteristicas do passado.

Em relacdo a essa tradicdo, a historiadora afirma:

A tradicdo ndo é apenas, como querem seus criticos,
opressiva, sufocante e despdtica. Ela funciona como uma
barreira util para a comunidade. E por meio da tradicao
gue se entende que a familia, a crianca e a procriacéao
funcionam e se perpetuam como fonte de profunda
emocao (DEL PRIORE, 2006, p. 338).

E, enquanto ao longo de mais de quatro séculos, no Brasil, as
relagcbes entre homens e mulheres e, mais especificamente, o
casamento, ndo era calcado no amor reciproco, mas apenas em
interesses familiares, sociais e econdmicos, no século XXI, da-se muita
importancia a sexualidade, muitas vezes, banalizada e vulgarizada e,
novamente, de acordo com a historiadora, parece que o amor esta
sendo deixado de lado pelos casais, fazendo com que alguns, ainda os
mais romanticos, sintam saudades dele (DEL PRIORE, 2006).
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1.4 E coMO VAO OS RELACIONAMENTOS ENTRE HOMENS E MULHERES NO
SECULO XXI?

Como visto nos subcapitulos anteriores, os relacionamentos
entre homens e mulheres, assim como as relacdes amorosas entre eles
tém sido estudados ao longo da Historia. Entretanto, para Giddens, a
concepcao de ‘relacionamento’ “[...] significando um vinculo emocional
proximo e continuado com outra pessoa, s6 chegou ao uso geral em
uma época relativamente recente” (1993, p. 68). Nesse sentido, a
conceito de relacionamento, na contemporaneidade, aproxima-se da
ideia de Giddens, associando o relacionamento a ligacédo afetiva entre
as pessoas.

O sociélogo Zygmunt Bauman, em sua obra Amor liquido:
sobre a fragilidade dos lacos humanos (2004), afirma que os
relacionamentos, na contemporaneidade, muitas vezes, sdo efémeros,
banalizados, facilmente substituidos por outros. Para ele, o amor
romantico do “até que a morte nos separe” encontra-se, neste
momento, “fora de moda, tendo deixado para trds seu tempo de vida
atil em funcdo da radical alteracdo das estruturas de parentesco as
quais costumava servir e de onde extraia seu vigor e valorizagao”
(BAUMAN, 2004, p. 10).

Na opinido do estudioso, na contemporaneidade, ha uma
espécie de rebaixamento da concep¢do de amor, que passa a ser
banalizado, visto que qualquer encontro casual passa a ser “fazer
amor”, ou seja, as pessoas sempre estdo amando, entrando e saindo
de varios relacionamentos, muitas vezes, ndo duradouros (BAUMAN,
2004, p. 10), fato que é encarado de modo negativo pelo autor.

Para o socidélogo, no presente, os vinculos afetivos possuem
elos muito frouxos, ou seja, 0s relacionamentos s&ao instaveis,
consequéncia do que ele chama “liquidez” da modernidade, da vida e
do amor (BAUMAN, 2001). A impressdo que temos € que nada é
duradouro, tudo é muito instavel, até mesmo o que deveria ser estavel

como, por exemplo, o amor. Para ele, ha muitas pessoas que se
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apaixonam e desapaixonam por diversas vezes, e com facilidade. E, no
presente “[...] o amor é uma hipoteca baseada num futuro incerto e
inescrutavel” (BAUMAN, 2004, p. 23).

Ou seja, a visado do autor sobre o amor na contemporaneidade
parte de um ponto de vista cético no tocante aos relacionamentos
interpessoais, além de notar-se, ainda, uma postura nostalgica frente
ao passado, considerado melhor para o teérico, quando comparado ao
presente que, para ele, fez com que os relacionamentos perdessem a
forca e ganhassem conotacdes negativas.

Além disso, o sociélogo afirma que, no presente, ha
“relacionamentos de bolso”, entendidos como aqueles que, sem
possuirem vinculos duradouros, sdo usados pelas pessoas apenas

quando lhes convier. Conforme o autor,

‘Relacionamento’ é o assunto mais quente do momento,
aparentemente o Unico jogo que vale a pena, apesar de
seus O6bvios riscos. [...] é possivel buscar
‘relacionamentos de bolso” do tipo do que se “pode dispor
guando necessario’ e depois tornar a guardar. Ou [...] 0s
relacionamentos sdo como vitamina C: em altas doses
provocam nauseas e podem prejudicar a saude
(BAUMAN, 2004, p. 10-11).

Corroborando as ideias de Bauman, a historiadora Del Priore
na obra Historias intimas: sexualidade e erotismo na Historia do Brasil
(2011) afirma que, no século XXI, “A ‘fidelidade incondicional’ de
outrora foi trocada pela ‘fidelidade enquanto se ama’. De juramento
solene, ela passou a consciéncia do provisorio (2011, [s.p.]).

Esse tipo de relacionamento interpessoal passageiro e sem a
necessidade de um compromisso mais sério pode ser observado nos
contos de Marina Colasanti que compdem o corpus analitico do ultimo
capitulo do trabalho. Neles, as mulheres desejam apenas relacionar-se
sexualmente com os homens, com o intuito de satisfazer seus desejos,
sem nenhuma ligagcao efetiva com eles. Entretanto, apesar de parecer-
nos que Bauman e Del Priore possuem uma certa concepcao

saudosista do amor romantico, as personagens de Colasanti néao
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demostram querer que seus relacionamentos sejam pautados em algum
vinculo afetivo.

Ainda em relagdo ao discurso amoroso na contemporaneidade,
Barthes, em sua obra Fragmentos de um discurso amoroso (2003) faz
uma constatacao interessante que, de certa forma, vai ao encontro das

ideias de Bauman. Para ele:

7

[...] o discurso amoroso é hoje de extrema soliddo. Tal
discurso talvez seja falado por milhares de sujeitos
(quem pode saber?), mas nao € sustentado por ninguém.
[...] Quando um discurso é assim lan¢cado por sua prépria
forca na deriva do inatual, deportado para fora de toda
agregariedade, nada mais lhe resta além de ser o lugar,
por exiguo que seja, de uma afirmacao (BARTHES, 2003,
p. XVI).

Para Oliveira, na chamada p6s-modernidade, comportamentos
e identidades femininas e masculinas passam a ser repensadas,
sobretudo, a respeito do binarismo “homem /[ mulher” e as

representacdes de seus papéis, na sociedade.

A partir das lutas travadas em torno das novas “politicas
de identidade”, das quais fazem parte o feminismo e o
movimento gay, os homens passam também a investigar
a identidade masculina, o que suscitou um outro contexto
de debates de importancia fundamental para a discussfes
acerca da masculinidade [..] (OLIVEIRA, 2004, p. 145-
146).

Interessante a afirmacdo da historiadora Del Priore sobre os
homens e as mulheres do inicio do século XXI, momento em que ocorre
uma maior tolerancia e a quebra de tabus, sobretudo, em relacdo a

sexualidade feminina. De acordo com ela:

Nesse tempo em que as mulheres tornaram-se
independentes na escolha de suas vidas profissionais e
de sua maneira de ser, os modelos femininos tornaram-se
complexos e diversificados. As mulheres reivindicam néao
mais serem reduzidas a uma s6 dimensao: elas querem
ser ao mesmo tempo maes, trabalhadoras, cidadés e
sujeitos de seu lazer e prazer. E isso tudo com o estilo
préprio com que cada uma constroi suas relagcbes com o
homem. Sabemos perfeitamente que o pilar de uma
sociedade saudavel ndo é apenas a mulher, mas ambos.
O homem e a mulher (DEL PRIORE, 2001, p. 88).
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Na opinido da historiadora, na contemporaneidade, a midia
nos mostra e, desta forma, nos forgca a buscar um ideal de beleza,
sobretudo, de beleza feminina. Para ela, a *“identidade corporal
feminina estd sendo condicionada ndo pelas conquistas da mulher no
mundo privado ou publico, mas por mecanismos de ajuste obrigatorio
da triade beleza-juventude-saude” (DEL PRIORE, 2001, p. 95).

Apesar de a historiadora destacar o século XXI como época
em que h& a exigéncia de padrdes de beleza, sobretudo, femininos,
Naomi Wolf, em sua obra O mito da beleza (1992) ja evidenciava esse
fato no final no século XX. Para a autora, “Quanto mais numerosos
foram os obstaculos legais e materiais vencidos pelas mulheres, mais
rigidas, pesadas e cruéis foram as imagens da beleza feminina a nés
impostas” (WOLF, 1992, p. 11). Ora, como ja visto, as imposicbes de
padrbes de beleza sempre foram mais cobradas das mulheres:
espartilhos, maquiagens, roupas e acessorios da moda, corpo esbelto,
enfim, a busca quase que incessante pela beleza recaia,
principalmente, sobre a mulher.

Isso significa que, se no passado, as concep¢des machistas e
patriarcais “aprisionavam” as mulheres, no presente, a busca pelo ideal
de beleza ainda poderia ocupar esse papel opressor. E, em relacdo a
mulher, a historiadora ainda afirma que: “O nu, na midia, nas
televisdes, nas revistas e nas praias, incentivou o corpo a desvelar-se
em publico, banalizando-se sexualmente” (DEL PRIORE, 2001, p. 99).
Ou seja, os tempos mudaram, mas ainda prevalece, para alguns, a
ideia de mulher objeto, sobretudo, em relacdo a sexualidade. Wolf

(1992) corrobora esta ideia, afirmando que

A revolucdo sexual ©propiciou a descoberta da
sexualidade. A ‘'pornografia da beleza" — que pela
primeira vez na histéria da mulher liga uma beleza
produzida de forma indireta e explicita a sexualidade —
esta em toda parte, minando o sentido recém-adquirido e
vulneravel do amor-préprio sexual (WOLF, 1992, p. 13).

Nesse sentido, toda essa espécie de ditadura da beleza faz

com que diversas mulheres, mesmo estudadas e bem-sucedidas
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profissionalmente, sintam-se deprimidas ao se verem fora dos padrdes
estéticos de beleza feminina, fato que, de certa forma, prejudica os
seus relacionamentos afetivos, pois, além de sentirem cobradas, muitas
vezes, por seus companheiros, elas mesmas, as vezes, se cobram,
tendo, assim, a autoestima abalada.

Mary Del Priore, em Histérias do Cotidiano (2001) também
destaca o papel da mulher na sociedade contemporanea, e a
necessidade de um equilibrio na relacdo entre homens e mulheres para
se ter uma “sociedade saudavel”.

A autora discute também acerca do casamento do século XXI.
Para ela: “[...] a modernidade parece querer dispensar o casamento e a
familia de sua funcdo histérica basica: garantir nossa sobrevivéncia”.
Segundo a pesquisadora, as pessoas estdo assistindo a televisdo de
modo excessivo e conversando de menos (DEL PRIORE, 2001, p. 48).
E, o fato de haver pouco didlogo, muitas vezes, faz com que 0s casais
ndo se entendam e acabem discutindo e, alguns, até mesmo se
separando.

E, ainda sobre o casamento na contemporaneidade, a
historiadora também lamenta a respeito do patamar no qual ele se
encontra, ou seja, cada vez mais, ha um nimero maior de casamentos
que duram menos: “A crescente dissolucdo de casamentos que duram
cada vez menos, o aumento de divércios que ndo impedem ninguém de
recomecgar, constituiram-se em novo cenario para as relacdes afetivas”
(DEL PRIORE, 2001, p. 101). Ou seja, a instituicdo casamento
encontra-se em crise, pois homens e mulheres passar a ter condutas
cada vez mais egoistas, se preocupando, cada vez menos, com a
felicidade do outro.

Ressalta também o fato de, na contemporaneidade, haver
muitas discussbes e brigas conjugais: “Vivendo numa sociedade
acodada pela violéncia de fora (nas ruas, na cidade, no mundo) poucos
de nés se da conta da violéncia de dentro: no corag¢do do social, na
familia” (DEL PRIORE, 2001, p. 122).
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Todavia, além da violéncia mencionada pela historiadora,
essas discussdes e brigas poderiam também ser motivadas pela maior
liberdade adquirida pela mulher que comecou a se ver no direito de
guestionar certas situacdes que nao lhe agradavam. Se, em algum
momento anterior, essas discussdes eram menores, isso poderia
ocorrer porque, no seio familiar, a voz do marido e pai era praticamente
Unica e soberana, impedindo as manifestacdes dos outros membros
familiares, principalmente da mulher.

Pode-se concluir, dessa forma, que para todos os tedricos
citados, o relacionamento amoroso baseado em um sentimento de
cumplicidade e de entrega total ao outro encontra-se, na
contemporaneidade, em crise. E em todos os contos que compdem o
corpus de estudo dessa pesquisa ndo ha a presenca desse amor
romantico, aquele sentimento que, conforme Giddens (1993) “[...]
rompe com a sexualidade, embora a abarque; a “virtude” comeca a
assumir um novo sentido para ambos o0os sexos, ndo mais significando
apenas inocéncia, mas qualidades de carater que distinguem a outra
pessoa como ‘especial’” (p. 51). E sobre esse tipo de relacionamento,

Giddens também afirma que:

[...] presume um modelo de relacionamento puro em que

é fundamental o conhecimento das peculiaridades do
outro. E uma versdo de amor em que a sexualidade de

7

uma pessoa € um fator que tem de ser negociado como
parte de um relacionamento (GIDDENS, 1993, p. 76).

Esse amor reciproco e gentil que transcende a sexualidade,
ao qual esses tedricos se referem ndo sao representados nos contos de
Colasanti analisados nessa tese. Neles, todas as relagcdes sao mais
parecidas com os “relacionamentos de bolso” (BAUMAN, 2004), ou
seja, sao usados por algum tempo e, depois, facilmente descartados.
Pois, para que haja uma relacdo pautada no amor, é necessario que ele
parta das duas pessoas envolvidas no relacionamento, no caso das
personagens analisadas, do homem e da mulher. O que notamos é€,

muitas vezes, 0 sentimento parte de apenas um lado, ou nota-se que as
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personagens possuem um sentimento egoista, ou seja, ndo héa, de
modo algum, reciprocidade de sentimento entre os casais.

O socib6logo Gilles Lipovetsky, em sua obra A Era do Vazio:
Ensaios sobre o Individualismo Contemporaneo (2013), faz uma
reflexdo interessante sobre o ser humano pés-moderno, muito egoista e

indiferente em relacdo ao outro. Para ele:

O individuo p6s-moderno € um individuo desestabilizado
e de certo modo “ubiquista”. O pés-modernismo néao
passa de um grau mais da escalada da personalizacdo do
individuo consagrado ao self-service narcisico e a
combinacdo caleidoscoOpicas indiferentes (LIPOVETSKY,
2013, p. 70).

Para o estudioso, ndo ha mais uma preocupagcdo um com O
outro nos relacionamentos. Assim, sendo o individuo egocéntrico,
certamente, sera dificil que um relacionamento afetivo sobreviva, o que
corrobora a ideia de “amor liquido” de Bauman, constatacdo que
observamos, na contemporaneidade, exposta nas midias.

Além disso, uma das diferencas entre os géneros masculino e
feminino se da em relacdo a sexualidade. Em sua obra A transformacéo
da intimidade (1993), Giddens fala sobre como o amor, o erotismo e a
sexualidade vém sofrendo mudancas desde o final do século XX, no
mundo ocidental. Aborda também a distincdo entre a sexualidade
feminina e masculina. A primeira separa as mulheres entre “virtuosas”
(aquelas que ndo caem na tentacdo do sexo) e as “perdidas” que,
teriam tido relacionamentos sexuais com varios homens.

Ja no caso da sexualidade masculina, é visto como normal e
aceitavel o fato de o homem ter varios relacionamentos sexuais antes
do casamento, assegurando-lhes sua saude fisica. Além disso, é
também aceitavel e um fendmeno real o fato de o homem ter
envolvimento sexual duplo, mesmo apds o casamento, atitude ainda
condenavel para a mulher. (GIDDENS, 1993, p. 16).

Em relagcdo aos contos de Colasanti analisados nesse estudo,
nos deparamos com personagens femininas “virtuosas”, que aceitam de

modo passivo e submisso as vontades de seus companheiros, indo até
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aquelas que seriam consideradas “perdidas” em sociedades mais
conservadoras, pois elas buscam simplesmente obter prazer em suas
relagbes sexuais, sem nenhum vinculo amoroso.

Marlise Matos, em sua obra Reinvenc¢des do vinculo amoroso
(2000), fala sobre a condicdo feminina, ressaltando que, na
contemporaneidade, as mulheres passaram a exercer um papel
diferente na sociedade, conquista esta devido as lutas do feminismo,
ao maior acesso da mulher no mercado de trabalho e a escolarizagao
(MATOS, 2000, p. 19). E é claro que, na contemporaneidade, homens e
mulheres se tornaram individualistas, conforme aponta Lipovetsky
(2013).

Sendo assim, da mesma forma que pode-se observar, nesse
capitulo de contextualizacdo teorica, notamos as mudancas histéricas
em relacdo aos relacionamentos entre homens e mulheres e aos papéis
desempenhados por esses dois géneros nos contos de Marina
Colasanti.

A nossa analise faz um recorte na producao literaria da
escritora, agrupando contos nos quais a autora aborda o
relacionamento entre homens e mulheres pautado no dominio
masculino patriarcal, o que gera uma grande insatisfacdo nas
personagens femininas, levando-as a um final “infeliz”, passando por
aqueles relacionamentos problematicos, em que as mulheres desejam
se livrar, mas, devido as imposi¢cdes sociais, ainda ndo conseguem
essa libertacdo, até chegarmos aquelas mulheres totalmente
independentes em que, sobretudo, a questdo da sexualidade deixa de
ser um tabu, um pecado e elas agem como decididas e dominadoras em

seus relacionamentos com os homens.
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2 APRISIONADAS NAS AMARRAS DO PATRIARCADO

Apés o estudo e a reflexdo acerca de algumas
contextualizacBes tedricas sobre o relacionamento entre homens e
mulheres, sobretudo, nos ambitos histérico e socioldgico, partimo-nos
para os capitulos de andlises literarias de alguns contos de Marina
Colasanti, verificando como o tema da relacdo entre homens e
mulheres faz-se presente na obra literaria da autora.

Os contos que compdem o corpus deste primeiro capitulo
analitico representam relacionamentos entre homens e mulheres, nos
quais ha a presenca do ciume, da agressdo e do desprezo do homem
em relacdo a mulher, ou seja, aspectos negativos que se apresentam
nos relacionamentos e que levam a um desfecho, muitas vezes, infeliz
para as mulheres.

Essa tematica é encontrada tanto em relacionamentos entre o
marido e a esposa e 0 companheiro e a companheira, quanto nas
relacdes entre pais e filhas. Neles, a opinido e o0s sentimentos
femininos parecem né&o ter nenhuma importancia para os homens, que
0sS ignoram ou desprezam.

O relacionamento entre o esposo e a mulher (ou companheiro
e companheira) retratado nos contos de Colasanti € baseado em uma
relagdo hierarquica, em que o0s homens se apresentam como
dominadores, agressivos e autoritarios e causam dor e sofrimento as
personagens femininas. Estas, de modo passivo e submisso, aceitam
essa condicdo e ndo encontram forcas para lutar contra o poder
hegemoénico masculino.

Na histéria da sociedade brasileira, pautada no sistema
patriarcal, homem €& o detentor do poder e quem da as ordens,
enquanto que a mulher cabe a passividade e a resignacdo (FREYRE,
1996; ROCHA-COUTINHO, 1994). Ademais, lembremo-nos que, para a
teoria feminista, o patriarcalismo significa ainda mais que isso.
Segundo Bonnici (2007), ele representa o “[...] controle e a represséao
da mulher pela sociedade masculina e parece constituir a forma

histérica mais importante da divisdo e opressao social” (p. 198 — grifo
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do autor). Essa representacdo de papel ideal feminino como passiva e
submissa vai ter mudancas mais significativas, na sociedade brasileira,
a partir, sobretudo, da segunda metade do século XX, principalmente,
apés as conquistas do Feminismo.

Desta forma, os contos analisados nesta parte do trabalho
abordam relacionamentos que se associam com aqueles expressos nos
estudos de Del Priore (2011), nos quais “Os maridos deviam se mostrar
dominadores, voluntariosos no exercicio da vontade patriarcal,
insensiveis e egoistas. As mulheres, por sua vez, apresentavam-se
como fiéis, submissas, recolhidas”.

Ja as filhas, em suas relagbes com os pais (os homens),
sofrem ainda uma dupla marginalizacdo e opressao, ou seja, a de
serem filhas, devendo sempre obediéncia ao pai e, a de serem
mulheres, que precisam ser submissas, passivas e inferiorizadas.

Essas situacdes, que levam insatisfacdo e infelicidade as
mulheres, sdo evidenciadas e analisadas nos trés subcapitulos que se

seguem, divididos conforme suas tematicas.

2.1 "POREM IGUALMENTE” E “UMA QUESTAO DE EDUCACAO”". A VIOLENCIA

CONTRA A MULHER E A MORTE FEMININA

Os dois contos que sédo analisados neste subcapitulo abordam
relacionamentos em que as mulheres tém suas identidades anuladas e
suas vozes caladas pelo autoritarismo, pela agressividade e violéncia
masculinos. Sdo baseados em atitudes patriarcais, que tém como
centro e autoridade a figura do homem, destinando as mulheres
comportamentos de subordinacédo e inferioridade.

Ademais, esses contos estdo repletos de violéncia fisica
contra a mulher, também chamada por Soares (1999) de “violéncia
conjugal”, por Bonnici (2007) de “violéncia doméstica” e incluida, por
Saffioti (2001) na chamada “violéncia de género”. Essa ultima afirma
que, historicamente, “os homens estdo, permanentemente, autorizados

a realizar seu projeto de dominacédo-exploracdo das mulheres, mesmo
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que, para isto, precisem utilizar-se de sua forca fisica” (SAFFIOTI,
2001, p. 121).
O primeiro objeto de estudo é o pequeno conto “Porém

"3 publicado, inicialmente, em 1975, na obra Zooilégico” e,

igualmente
posteriormente, republicado em Um espinho de marfim & outras
histérias (1999). Narra a historia da personagem D. Eulalia, que vivia,
com o marido, um relacionamento marcado pela violéncia, repleto de

agressdes cometidas pelo esposo.

E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Eulalia apanhando.
E um anjo. Diziam os parentes. E D. Eulalia sangrando.
Porém igualmente se surpreenderam na noite em que,
mais bébado que de costume, o marido, depois de surra-
la, jogou-a pela janela, e D. Eulalia rompeu em asas o
vbo de sua trajetdria (COLASANTI, 1975, p. 70).

O conto se inicia com afirmacdes que, aparentemente, sao
contraditorias. Isso porque D. Eulalia “é uma santa”, mas “apanha”. “E
um anjo”, porém, “sangra”’. Os substantivos “santa” e “anjo” que, neste
contexto, qualificam a personagem, associam-se a seres religiosos,
envoltos a bondade. Apesar disso, mesmo sendo caracterizada pelos
vizinhos e parentes de um modo positivo, D. Euladlia era
constantemente violentada pelo marido.

A continuidade das agressdes que ela sofria pode ser
representada pela repeticdo de palavras nas duas primeiras linhas do
conto: “E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Eulalia apanhando”; e, “E
uma santa. Diziam os parentes. E D. Euldlia sangrando”; além da
presenca dos verbos no gerundio: “apanhando” e “sangrando”, que nos
remete a ideia de uma acao continua. Ademais, a prépria construcao

sintatica do conto demonstra a rotina de D. Eulalia, usando a anafora:

Este conto foi também analisado em nossa Dissertacdo de Mestrado (2011), contudo, ndo sob a
otica do relacionamento entre homem e mulher, nossa proposta nesta tese, mas, analisamos a
tematica da violéncia contra a mulher. Fez-se necessario que ele estivesse presente aqui, pois
trata-se de um dos contos mais antigos da escritora que aborda, também, a tematica da relagdo
masculina e feminina.

Zooilogico (1975) € considerada a primeira obra literaria de Colasanti. Apesar de nela estar
presente, principalmente, uma visdo do homem em seus aspectos animalescos, neste conto,
aborda-se o assassinato de uma mulher, cometido pelo companheiro dela.
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“E uma...” , “Diziam o0s...” e “E D. Euldlia...”, recurso estilistico usado
para dar énfase ao termo repetido.

Os outros, isto é, os vizinhos e os parentes viam a infeliz
situacdo da personagem. Porém, a verdade vista por eles, que
caracterizavam D. Eulalia como “santa” e “anjo”, ndo é compartilhada
pelo marido, que mantinha, com a companheira, uma relacdo agressiva
e cruel. E, apesar de toda a violéncia que ela sofria, ninguém age para
tentar ajuda-la. A sociedade se coloca distante, mesmo presenciando o
sofrimento da mulher. E como se D. Eulalia estivesse isolada dessa
sociedade, como se estivesse invisivel.

O fato de vizinhos e parentes nao interferirem é algo que esta
“enraizado” historica e culturalmente na sociedade e é “justificado” pela
propria Histéria medieval, época na qual a *“surra conjugal” era
permitida e, de certa forma, aceita como um direito do marido
(MACEDO, 1999). Da mesma forma, Therborn afirma que, no inicio do
século XX, “O espancamento da esposa permanecia legitimo na maior
parte do mundo” (2006, p. 110), corroborando os estudos de Soares
gque evidenciam que “Durante séculos, em nossa sociedade, o direito de
um homem castigar sua mulher estava assegurado pela lei e legitimado
culturalmente” (1999, p. 25). Isso significa que a passividade dos
vizinhos e parentes que nada faziam, embora soubessem de toda a
violéncia sofrida por D. Eulalia, se enquadra dentro dessa cultura, se
mostrando conivente a ela.

Quando a sociedade patriarcal coloca um ser como centro,
consequentemente, os outros ficam a margem. Nesse sentido, a
relacdo de poder, entendida aqui, conforme o conceito de Foucault
(1999), como uma pratica social constituida historicamente, é exercida
pelo homem, o opressor, e a mulher, D. Euldlia, torna-se a oprimida.

Em seus estudos Bourdieu (2010) afirma que, durante muito
tempo, na sociedade, o espaco publico, de liberdade e descobertas
pertencia ao homem e, a mulher, somente o espac¢o privado. Nesse
sentido, no conto, o ambiente doméstico (privado) assemelha-se a uma

prisdo, pois € como se D. Eulalia, trancafiada nele, ndo pudesse ou nédo
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conseguisse se livrar. Presa nesse ambiente que, pensando no 6bvio,
deveria ser aconchegante e acolhedor, a mulher torna-se uma presa
facil as agressdes do homem.

Na sociedade brasileira, contexto no qual a literatura de
Colasanti se insere, Safiotti explica que a “execucdo do projeto de
dominacdo-exploracdo da categoria social homens exige que sua
capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia” (SAFIOTTI, 2001,
p. 115). Para corroborar esta ideia, Beauvoir (1980), tentando entender
0 porqué das diferencas de género, percebeu que a mulher era sempre
vista como o “Outro”, como um ser secundario. O tratamento cruel que
D. Euldlia recebia do marido faz-nos concluir que esta seria a
concepcao que o homem tinha da esposa, ou seja, a que ela seria um
ser secundario, inferiorizada quando comparada a ele.

No conto, observa-se que quem age é o marido, enquanto que
a mulher demonstra passividade e submissdo, o que é comprovado
pelos verbos “surra-la” e “jogou-a”. O verbo “surrar” tem um significado
mais forte do que “bater”, por exemplo, ou seja, trata-se de uma acéao
denotativamente muito agressiva.

Ha uma crescente gradacdo semantica nas ac¢cdes sofridas por
D. Eulédlia: “apanhar”, “sangrar”, “surrar”’, “jogar pela janela”, até a
representacdo de sua morte, com a expressao “romper em asas 0 v0o
de sua trajetoria”. Esta ultima expressdo faz-nos associar o pequeno
conto ao titulo da obra na qual, originalmente, ele encontra-se inserido:
Zooildgico. A juncdo do prefixo “zoo” (animal) com a palavra “il6gico”
associa seu significado ao conto analisado. Quem “rompe em asas 0
voo” € D. Eulalia, porém, quem age de modo feroz, como um animal
irracional € o marido, ao assassinar a esposa.

Os substantivos “asas” e “vbos” associam-se,
semanticamente, a passaros. “O v6o dos passaros os predispde, €
claro, a servir de simbolos as relacbes entre o céu e a terra”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 687). As “asas” do “v6o de sua
trajetéria” podem se relacionar as palavras “santa” e “anjo”, seres que,

religiosamente, exprimem e praticam o bem e, por isso, ndo merecem
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nada de ruim. As “asas” sao “[...] simbolo do alcar voo, isto €&, do
alijamento de um peso (leveza espiritual, alivio), de desmaterializacéao,
de liberacdo — seja de alma ou de espirito -, de passagem ao corpo
sutil” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 90). Sendo assim, 0 voo
representa, metaforicamente, a morte de D. Eulalia, a passagem
religiosa entre a terra e o céu. Apos a morte, ela podera talvez,
ironicamente, “voar” como um anjo.

Nota-se que, ao cometer o assassinato da mulher, o homem
estava “mais bébado que de costume”, expressdo que indica a
embriaguez frequente, condi¢cdo que, como mostra Soares em Mulheres
Invisiveis: violéncia conjugal e novas politicas de seguranca (1999), no
Brasil, a bebida pode ser considerada a primeira causa ou origem da
violéncia praticada por homens em relacdo as mulheres.

Observa-se no conto que D. Euldlia ndo agia; neste
relacionamento, ela demonstrava sempre passividade. O uUnico verbo
destinado a ela estd no final do conto, quando “rompe em asas 0 v0o
de sua trajetdria”, entretanto, o “romper” ndo foi uma acédo determinada
por ela, uma vez que a personagem néo teve escolha, ja que essa acao
foi provocada pelo marido.

O irbnico é que as outras pessoas (vizinhos, parentes) “porém
igualmente se surpreenderam” com a morte dela, mesmo que este
fosse um desfecho 6bvio. A conjuncdo adversativa “Porém” contraria
aquilo que se esperava, visto que, sendo ela caracterizada como
“santa” e “anjo”, palavras relacionadas a benevoléncia, ela ndo deveria
“apanhar” e sangrar” e, muito menos, ser assassinada. Além disso, o
uso desta conjuncdo adversativa remete ao fato de que, por mais que a
mulher apanhasse e sofresse, 0s outros nao esperavam que iSSO a
levasse a ser morta.

Alias, a ironia encontra-se presente também no significado do
nome da protagonista “Eulalia” que, conforme o Dicionario de Nomes
Proprios, significa “aquela que fala bem”, “eloquente”. Ora, sabe-se que
esta caracteristica vai de encontro as atitudes de D. Eulalia, sempre

passiva, submissa e de voz silenciada. Este € um dos poucos contos de
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Colasanti em que a personagem tem nome. Conforme este mesmo
dicionario, Eulalia também é o nome de uma santa espanhola, nascida
no século Ill. Desta forma, a associagdo da protagonista com Santa
Eulélia teria mais sentido, visto que a personagem também foi chamada
de “santa”.

Conforme estudos de Soares (1999) e Saffioti (2001) sobre a
violéncia contra a mulher, ha muitas mulheres que foram vitimas de
agressdo e assassinato, assim como a protagonista D. Eulalia que,
sempre passiva e submissa ao marido, foi morta por ele, por nao ter,
em nenhum momento do conto, agido. E como se a personagem n&o
tivesse forcas para lutar ou acreditasse que, exercendo os papéis de
mulher e esposa, nao tivesse o direito de se rebelar contra as agdes
violentas do marido pois, como afirma Rocha-Coutinho (1994), em
muitas sociedades, inclusive a brasileira, os homens detinham
autoridade sobre as mulheres, “[...] possuindo direitos culturalmente
legitimados para exercer sua opressao sobre elas”. (p. 19). Por isso,
ndao ha acdo nos vizinhos, nos parentes e até mesmo em D. Eulalia,
pois inserem-se nessa cultura patriarcal.

A literatura, muitas vezes, traz as representacdes dos dramas
vividos na sociedade real. Nesse sentido, o pequeno conto nos leva a
reflexdo acerca dos assassinatos de mulheres cometidos pelos proprios
companheiros, situacdo ainda comum no cenario brasileiro e que levou
a criacdo da Lei “Maria da Penha”, em 2006, como uma tentativa de
coercao a este tipo crime, chamado de “violéncia doméstica”, ou seja,
agressdes praticadas dentro de casa, no ambito familiar.

Os estudos de Soares (1999) acerca da violéncia conjugal
relatam que um dos motivos para que a mulher violentada néao
abandone o relacionamento dela com o companheiro € “a esperanca de
que o marido mude o comportamento”. Ou seja, para muitas mulheres
h4 a crenca de que o esposo mude seus comportamentos de forma
positiva, que melhore o modo de agir e de tratar a esposa. Mas, assim
como relatado em Soares (1999), neste conto, D. Euldlia também

poderia ter se mantido nesse relacionamento agressivo devido a
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esperanca de que as atitudes do companheiro melhorassem.
Entretanto, os comportamentos do homem gradativamente vao
piorando, até a acdo méaxima de exterminar a mulher.

A tematica do assassinato feminino, cometido pelo
companheiro, encontra-se presente também em “Uma questdo de
educacao”, conto que foi publicado na obra Contos de Amor Rasgados,
de 1986. E também um conto bem pequeno, porém, reflete com
intensidade um relacionamento arruinado pela brutalidade de um
assassinato cometido pelo marido, devido a uma suposta traicdo por
parte da esposa.

“Viu sua mulher conversando no portdo com o amante. N&o
teve duvidas. Quando ela entrou, decapitou-a com o machado”
(COLASANTI, 1986, p. 205).

No final do século XX, Marina Colasanti, em sua obra Mulher
daqui para frente (1981) ja refletia e escrevia sobre o assassinato de
mulheres cometidos pelos préprios companheiros delas. De acordo com
a autora, “[...] o assassinato transforma-se em crime passional. A
paixdo, que tudo transforma e alucina [...] excedeu-se mais uma vez. O
homem ja n&do é culpado de matar. E culpado de muito amar”
(COLASANTI, 1981, p. 50 — grifo da autora).

Ou seja, diante de uma sociedade ainda presa as atitudes
patriarcais, nas quais o género masculino detém o poder, muitas vezes,
o homem, de assassino, passa a ser uma espécie de vitima pois,
emocional e psicologicamente perturbado, tomado pela paixdo e pelo
ciime, perde a razao e age, impulsivamente, por sofrer devido a uma
suposta traicdo. Continuando esta reflexdo, Colasanti afirma que,
geralmente, a culpa de um crime recaia sobre a mulher: “Foi ela, sem
davida, quem, com seu comportamento, exasperou o homem. Foi ela
quem, de provocacao em provocacao, o levou a perda momentanea da
razao” (COLASANTI, 1981, p. 50 — grifo da autora), ou seja, novamente
o homem é redimido por seus atos brutais e, a mulher, torna-se a

motivadora do crime masculino.
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Nesse sentido, Rosiska Darcy de Oliveira (1999) afirma que:
“No imaginario masculino, as mulheres, percebidas ndo s6 como
diferentes mas, sobretudo, como inferiores, ocupam [...] o lugar de
‘metade perigosa da sociedade’ (p. 30), pois seriam elas, as mulheres,
as responsaveis por abalar a ordem preestabelecida, j4 que eram
consideradas seres mais frageis e, por isso, mais suscetiveis as
tentacdes. Da mesma forma, os estudos de Del Priore ratificam essa
ideia de mulher perigosa, pois, para a autora,

A mulher, perigosa por sua beleza e sexualidade,
inspirava toda sorte de preocupacdes dos pregadores
catélicos. Nao foram poucos os que fustigaram o corpo
feminino, associando-o a um instrumento do pecado e
das forcas diabdlicas que ele representava na teologia
crista (2011, [s.p.]).

O conto analisado demonstra que o homem tem uma relacao
insegura, de desconfianca e de ciume da esposa. Curioso e, até mesmo
irbnico, o fato de a mulher ter tanta audacia, a tal ponto de conversar
com o amante no portdo de sua prépria casa, mesmo estando o marido
dentro dela. Isso leva o leitor a desconfiar se realmente a pessoa com
guem ela estava conversando era mesmo 0 amante dela. Isso porque a
expressadao “N&ao teve duvidas”, posicionada, habilidosamente, no meio
de dois outros periodos, poderia relacionar-se a dois fatos.

Primeiro, que o marido néo teve duvidas de que era o amante
guem estava no portdo e, segundo, que ele nédo teve duvidas do que
faria, ou seja, de que mataria a esposa. Aqui, o homem desconfia da
mulher, mas ndo da nenhuma chance para que ela possa se explicar ou
se defender. Abruptamente, ele a mata.

O local do assassinato foi dentro da casa, ou seja, 0 “espaco
privado” que, historicamente, era “reservado a mulher” (OLIVEIRA,
1999). Assim como no conto anterior, o ambiente doméstico, aqui, ndo
representou o lugar de seguranca da mulher. Pelo contrério, tornou-se
o local adequado para o crime, longe dos olhos dos outros.

A decapitacéo, talvez, seja uma das formas mais violentas de

assassinato, pois é um ato que, sendo certeiro, ndo da nenhuma
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chance de sobrevivéncia a vitima. A cabeca “[...] abrange a autoridade
de governar, ordenar, instruir’ (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
151). Sendo assim, cortando a cabeca da mulher, o ato poderia
simbolizar também um desejo do homem de que a esposa jamais
pudesse sentir a vontade de “governar”, ou seja, de constituir-se como
a autoridade dentro do relacionamento entre eles, o que poderia ser
uma ameaca, desta forma, a sua soberania masculina.

Além disso, o objeto usado para cometer o crime, ou seja, 0
machado “[...] pode ser simbolo da célera, de destruicdo” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 576). Realmente, a acdo do homem contra a
esposa foi provocada pela raiva, pela desconfianca e pelo ciime.

Na obra E por falar em amor (1984), Colasanti também reflete
sobre o ciitme masculino, evidenciando que, na sociedade brasileira,
h& a crenca de que “[...] ao ter citme, um homem esta defendendo um
direito sagrado de posse, ndao apenas do corpo alheio, mas de sua
propria honra que naquele corpo habita” (COLASANTI, 1985, p.198).
Ou seja, essa “honra masculina” que habita o corpo feminino faz com
gue o homem acredite ser aquele corpo seu. Corroborando essa ideia,
Soares (1999) afirma que “Os maridos violentos tendem a ser
excessivamente ciumentos e a monitorar o0s movimentos e a cercear a
autonomia das mulheres” (p. 149).

Apés decapitar a esposa, ha uma acao repugnante do homem,
gue poderia causar estranheza e até mesmo asco em alguns leitores:
“Depois recolheu a cabeca e, antes que todo o sangue escapasse pelo
pescoc¢o truncado, jogou-a na panela. Picou a cebola, os temperos,
acrescentou agua, e comecgou a cozinhar a grande sopa” (COLASANTI,
1986, p. 205).

Em uma espécie de ritual canibalistico, o marido cozinha a
cabeca da propria esposa. A gradacao das acdes do homem de “picar a
cebola e os temperos”, “acrescentar agua” e “cozinhar” parecem
demonstrar calma e naturalidade no ato.

Além disso, o fato de n&do querer que todo o0 sangue

escorresse também é bastante significativo, pois o ato de comer a



91

carne e beber o sangue remete-nos ao que Magalhdes et al afirmam:
“[...] beber o sangue de outra pessoa era identificado como a remocéo
e a possessdo da alma e, ainda, a concepcdo de que por o corpo de
alguém no seu préprio corpo significava obter mais vida” (2012, p.
231). Desta forma, isso poderia significar que, além de ter matado a
esposa, decapitando-a com um machado, ha no homem uma espécie de
necessidade de extrair tudo o que ainda pudesse restar da mulher,
sugando-lhe até mesmo a alma e, tornando-se, assim, mais forte e viril.
“Pronta, porém, ndo conseguiu comé-la. Ansias de vémito trancaram-
lhe a garganta diante do prato macabro. Nunca, desde pequeno,
suportava a visdo de cabelos na comida” (COLASANTI, 1986, p. 205).

A conjuncao adversativa “porém” indica que algo ndo ocorrera
conforme o que se pretendia. O homem ndo consegue comer a cabeca
da esposa, ja que ele sente “ansias de voémito”, fato que indica
repugnancia diante do “prato macabro”. Colasanti utiliza-se da ironia no
desfecho do conto, jA que o homem ndo sente asco pelo fato em si,
pela sopa ter sido preparada com a cabeca da mulher, mas sim “dos
cabelos na comida”. Nesse sentido, a autora representa, de forma
irbnica, algo tdo sério e grave, no caso, 0 assassinado de uma mulher,
que, no conto, se desfaz em futilidades, provavelmente para
demonstrar a prépria frieza do homem diante de sua acao brutal.

Sendo assim, ironicamente, o titulo “Uma questdo de
educacéao”, refere-se ao fato de o homem “n&o suportar a visdo de
cabelos na comida”, o que é reforcado pelo advérbio de frequéncia
“nunca”. Ou seja, o titulo remete ao fato mais importante, mais
significativo para o homem, isto €, a repugnancia ao ver cabelo na
comida. Desta forma, fica evidente que, para ele, o assassinato torna-
se algo secundéario, de pouca importancia.

Nesse sentido, a atitude assassina do homem em relacdo a
esposa aponta para um aspecto da condicdo feminina e da violéncia

contra a mulher, pois, como mostra Touraine,
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[...] vivemos num sentimento de que a violéncia contra as

mulheres aumenta sempre mais. Em parte, esta é uma
ilusdo produzida pelo fato de os crimes e delitos serem
hoje, mais do que no passado, mais facilmente
denunciados, julgados e punidos. Mas ainda avaliamos
muito mal a amplitude das violéncias contra as mulheres,
em particular as violéncias conjugais (TOURAINE, 2010,
p. 19 — grifo nosso).

Assim como em “Porém, igualmente” (1975) ha a
representacdo de um relacionamento pautado pela violéncia e
agressividade masculinas. Mais uma vez, a vida de uma mulher é
tirada, suas atitudes anuladas e, sua voz, que ja era escassa diante de
uma sociedade historica e culturalmente atrelada aos valores
patriarcais, agora € silenciada.

Nesses dois contos, a violéncia praticada pelo homem é téao
grande que leva a morte daquela que ndo corresponde as suas
vontades. J& ndo basta a Historia feminina de opressdao e de
preconceitos, pois, ainda assim, mesmo a mulher sendo passiva e

submissa, faz-se necessario o seu exterminio.

2.2 “DE UM CERTO TOM AZULADO”: MULHERES APRISIONADAS

O conto “De um certo tom azulado” publicado em 1986, na
obra Contos de Amor Rasgados, € bem conciso. Narra a histéria de
uma mulher que se casou com um viuvo e aborda o relacionamento que
ela tem com ele.

“Casou-se com o vilvo de espessa barba, embora sabendo
gue antes trés esposas haviam morrido. E com ele subiu em dorso de
mula até o sombrio castelo” (COLASANTI, 1986, p. 115).

A conjuncdo concessiva “embora” denota que a mulher fez
algo que nédo se esperava que ela fosse fazer. Isso porque, sabendo
que, antes dela, trés esposas haviam falecido, isso poderia significar
um mau sinal, jA que, hd uma crendice popular que casar-se com
alguém que tenha enviuvado por diversas vezes poderia causar a morte
do préximo cbnjuge, como se 0 vilvo carregasse consigo uma espécie

de maldigao.
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Além disso, o adjetivo “sombrio” caracterizando o castelo, ou
seja, o local onde ela passaria a morar com 0 esSpo0so0, ja anuncia uma
espécie de mau agouro. Metaforicamente, o adjetivo “sombrio” denota
desgraca, infelicidade, algo funebre. Nesse sentido, mais ma vez, o
espaco privado, representado, neste conto, pelo castelo, que deveria
ser um local seguro e aconchegante, é caracterizado de modo
contrario.

Ademais, o préprio animal, usado para o transporte da mulher
até a nova residéncia dela, foge dos padrdes convencionais
encontrados em outros “contos de fadas” mais tradicionais, nos quais,
geralmente, o principe cavalga e leva a princesa em um belo e
imponente cavalo. Neste conto, a mulher é levada por uma “mula”,
animal hibrido e estéril e, muitas vezes, tido como espécie inferior ao
cavalo.

Entretanto, mesmo envolta dessas varias supersticbes, a
mulher se casa, provavelmente, desejando ter um relacionamento feliz
com 0 esposo, um “viuvo” de “espessa barba”. Por enquanto, a Unica
caracteristica que temos do homem é em relacdo a barba dele. A barba
é o “simbolo da virilidade [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
120) e, além disso, ela é “espessa”, adjetivo que a evidencia ainda
mais, reforcando a masculinidade do homem.

Surge, entdo, a atitude de proibicdo, por parte do homem:
“Poucos dias haviam passado, quando ele a avisou de que num cémodo
jamais deveria entrar. Era o décimo quinto quarto do corredor
esquerdo, no terceiro andar” (COLASANTI, 1986, p. 115). Ou seja, em
poucos dias de casados, o marido ja demonstra autoritarismo,
proibindo-a de entrar em um cdmodo do castelo, fato reforcado pelo
advérbio de tempo ”"jamais”. Nesse sentido, até mesmo no espaco
privado que, como ja visto, era o local reservado a mulher e, estando
casados agora, também deveria pertencer a ela, ha uma proibicéo.
Corroborando essa ideia, Rocha-Coutinho (1994) afirma que o “lugar
feminino” de esposa e depois de mée era centrado no espacgo

doméstico, onde a mulher torna-se a “dona de casa”. Entretanto, no
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conto, a protagonista ndo € dona nem mesmo de sua residéncia, pois
ndo podia, por ordens do esposo, transitar livremente por todo o
espaco doméstico.

Sem ter uma explicacdo do marido e, consequentemente, sem
entender o motivo, a mulher ndo ousa perguntar o porqué, nem
transgredir a ordem, engquanto o esposo estava no castelo. Rocha-
Coutinho (1994) afirma que “Poder e autoridade sdo conceitos que
caracterizam [...] as formas de sujeicdo e 0s meios através dos quais
as decisdes sdo tomadas e executadas” (p. 20). No caso do conto, o
poder e a autoridade sédo exercidos pelo marido e, por isso, diante
dele, a mulher deveria ser obediente.

Como mostra Bourdieu (2010) a “dominacdo masculina” nao
necessita ser legitimada, pois é, de certa maneira, justificada por meio
das diferencas, sobretudo, bioldégicas, percebidas entre os sexos e é
incorporada a mentalidade social. Nesse sentido, os pensamentos
dominantes influenciam também os dominados, que acabam por
legitimar ainda mais a dominagdo, como 0 que ocorre com as proprias
mulheres que acabariam, de certa forma, aceitando-os, mesmo que de
modo inconsciente. Desta maneira, a personagem do conto aceita a
condicdo imposta pelo marido e ndo ousa ao menos questiona-lo,
desempenhando seu papel de mulher obediente. Em seus estudos,
Macedo (1999) afirma que, desde o século XIII, a primeira “virtude” a
ser ensinada para uma mulher deveria ser a “obediéncia”, pois “O sexo
fragil [...] foi feito para obedecer” (1999, p. 25).

Provavelmente, temerosa em relacdo as atitudes do esposo, a
mulher sé consegue agir as escondidas, ou seja, o desvio da ordem do
esposo se da longe do olhar dominador masculino: “Mas chegando a
oportunidade da primeira viagem, despediu-se ela acenando com uma
mao, enquanto com a outra apalpava no bolso a chave proibida”
(COLASANTI, 1986, p. 115). Muito curiosa e estando o marido fora, a
mulher decide tentar descobrir o que poderia haver dentro do “décimo
quinto quarto do terceiro andar”.
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Batia seu coracdo, inundando a cabeca de zumbidos.
Tremia a mao hesitante empunhando a chave. Nenhum
som vinha além da pesada porta de carvalho. Apenas
uma fresta de luz escorria junto ao chéo.

Devagar botou a chave na fechadura. Devagar rodou,
ouvindo o estalar de molas e linguetas. E empurrou
lentamente, bem lentamente, entrou (COLASANTI, 1986,
p. 115-116).

A excitacdo da personagem, provavelmente, provoca
ansiedade também no leitor. O “bater do coracdo” e as maos que
“tremiam” demonstram nervosismo e inseguranca. As acdes da mulher
sdo permeadas de delicadeza e cuidado, o que é reforcado pelas
palavras “devagar” e “lentamente”, bem como as suas repeticdes.
Afinal, ndo se sabe o que existe atras da “pesada porta de carvalho”,
gue, caracterizada como “pesada”, provavelmente, foi propositalmente
construida para ser dificil de abrir. A mulher age, mas, s6 consegue
agir na auséncia do marido, a quem ela devia obediéncia.

Finalmente, a ultima passagem do conto revela o tdo guardado
segredo: “No grande quarto, sentadas ao redor da mesa, as trés
esposas esperavam. So6 faltava ela para completar o jogo de buraco”
(COLASANTI, 1986, p. 116).

Por fim, o leitor descobre que o homem ndo era viuvo. Ele
mantinha suas trés esposas trancadas “no grande quarto”, fazendo
expandir, ainda mais, o alcance da dominacdo e poder masculinos.
Como apontam Therborn (2006) e Freyre (2001) a poligamia masculina
foi e ainda é uma pratica presente hoje em diversos lugares, nao
fazendo, portanto, parte somente do passado ou dos mundos
maravilhosos, como o encontrado no conto.

No Brasil colonial, conforme mostra Freyre (2001), o senhor
casado podia ter relacionamentos com varias mulheres, principalmente
com as escravas. Da mesma forma, Del Priore (2011) também aponta
gue a poligamia masculina, mesmo nédo sendo legitimada, tornou-se
uma pratica comum no Brasil. No conto, o fato de o homem se dizer
“viavo” faz-nos crer que, possivelmente, a poligamia era proibida, mas,

mesmo assim, ele a praticava as escondidas.
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Nesse sentido, o conto dialoga com “De Torre em Torre”,
publicado, inicialmente em 2005, na obra 23 historias de um viajante, e
republicado em 2009 na obra Do seu corac¢édo partido. Nele, o rei, apoés
chegar da batalha, tem algo cochichado em seu ouvido pela velha ama
que, desde pequeno, cuidava do jovem rei. Entdo, ele mandou erguer
uma alta torre e, no mais alto quarto, trancou a esposa. Também
agindo como se fosse vilvo, a cada vez ele se casava novamente e,
apés a ama revelar-lhe algo, mandava construir torres e trancar uma a
uma, todas as suas esposas.

No conto analisado nessa tese, provavelmente, assim como as
trés esposas anteriores, a mulher atual também, algum dia, seria
trancafiada naquele grande guarto, possivelmente, quando
transgredisse a ordem do marido e descobrisse o0 que havia no comodo
proibido. Isso demonstra que o homem mantinha, com todas as
mulheres, um relacionamento no qual o poder e o dominio
centralizavam-se na figura masculina.

No desfecho desse conto, Colasanti, ironicamente, brinca com
uma situacdo que, na verdade, é infeliz, no caso, o confinamento das
mulheres. “S¢6 faltava ela para completar o jogo de buraco”
(COLASANTI, 1986, p. 116). Trancadas, no grande quarto, e sem terem
o que fazer, as mulheres planejavam “jogar buraco” como passatempo.
Mas, para que o0 jogo ocorresse, havia a necessidade de mais uma
mulher ser aprisionada.

Pode-se notar também que a caracteristica do homem *“de
barba espessa” e o titulo do conto “De um certo tom azulado”
estabelecem fortes relacbes de intertextualidade com o conto “Barba
Azul”, de Charles Perrault. Nesse tradicional “conto de fadas”, um
homem, de barba azul, também ja havia desposado outras mulheres,
mas, ninguém sabia o que havia ocorrido com elas. Interessado em se
casar novamente, ele fazia de tudo para cativar varias mocgas, inclusive
ganhando a confian¢ca das maes e das amigas. Até que, convencida de
que a barba né&o era tdo azul assim e que o homem lhe parecia digno, a

mais jovem moca decidiu casar-se com ele.
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Da mesma forma que no conto de Colasanti, o homem parte
em viagem e entrega varias chaves a esposa. Contudo, uma delas
jamais poderia ser usada: a que abriria o gabinete do porao, cémodo
proibido pelo Barba-Azul. Mas, na auséncia do esposo e nédo se
aguentando de tanta curiosidade, a jovem abre o cobmodo e se depara
com o chdo coalhado de sangue e com o0s corpos das ex esposas,
todas mortas pelo Barba-Azul. E, ao ter a desobediéncia descoberta
pelo marido, a jovem também deveria ser morta por ele e ter seu corpo
jogado no quarto proibido, junto as outras mulheres. SO0 nao foi
assassinada, pois os irmaos dela conseguiram chegar a tempo e matar
o Barba-Azul.

Percebe-se que o relacionamento que Barba-Azul mantinha
com a esposa parecia sereno, desde que a mulher ndo transgredisse
sua ordem. A partir disso, de marido digno, ele tornava-se assassino.
Se levarmos em conta que ha relacdes intertextuais entre “Barba-Azul”
e “De certo tom azulado”, o destino das esposas, ainda vivas, poderia
ser também tragico. Mas, mesmo nao sendo, o fato de manter as
esposas escondidas e trancadas em um quarto, ja evidencia uma
relacdo de dominio masculino, como se as mulheres fossem seus
objetos.

Nesse sentido, h&, nesse conto, um dialogo também com a
Historia, que evidencia que as mulheres que ousassem transgredir o
poder hegembnico masculino eram castigadas. José Rivair Macedo
(1999) ja apontava em seus estudos acerca das mulheres na ldade
Média que aquelas que desviassem dos padrbes de obediéncia e
serviddo, aquelas que tinham gostos ou atividades consideradas

“estranhas” eram perseguidas e, muitas vezes, exterminadas.

2.3 “SEM NECESSIDADE” E “QUE NADA SE DESPERDICE”: O DESPREZO E O

ABANDONO FEMININOS

Nos dois contos analisados neste subcapitulo, ha a temética

do desprezo masculino em relacdo a mulher. No primeiro, a mulher ama
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o companheiro, mas a atitude do homem diante desse amor é de
abandono. No segundo, a mulher sente desejo pelo marido, mas ele o
ignora. Essas ideias de desprezo e abandono faz-nos refletir sobre a
propria condigdo da mulher que, no mundo ocidental, histdrica, social e
culturalmente, teve suas vontades ignoradas pelas sociedades que se
fundamentavam no Patriarcado, nas quais prevaleciam a autoridade e o
poder hegemdnico masculino.

O pequeno conto “Sem necessidade”, publicado em Hora de
alimentar Serpentes (2013) € o simbolo maximo da habilidade literaria
de concisdo e brevidade de Colasanti, pois, com apenas duas linhas,
estd repleto de significado: “Ofertou seu coracdo ao amado. Que, sem
necessidade de transplante, abandonou o presente no fundo de uma
gaveta” (COLASANTI, 2013, p. 73).

Sabe-se que o coracdo tornou-se, na cultura ocidental, o
orgdo que simboliza os mais puros sentimentos, sobretudo, o amor.
Conforme o Dicionarios de Simbolos, “o Ocidente fez do coracdo a
sede dos sentimentos”. “[...] €, de fato, o centro vital do ser humano,
uma vez que responsavel pela circulacdo do sangue [...]” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 280). Isso significa que, ao ofertar seu
coracado ao outro, ao ser “amado”, ha a representacdo de uma entrega
dos sentimentos dela, de seu amor, ou mais ainda, pois, sendo o
coracdo o oOrgao vital do ser humano, infere-se que a personagem
entrega a vida dela ao amado.

Deixemos claro que, ao tratarmos aqui do amor no ambito
ocidental contemporéaneo, estamos nos referindo aquele em que ha um
grande sentimento de bem querer em relacdo ao outro. E, o “amado” é
aquele que é muito querido, que é objeto de amor. Referimo-nos aquele
tipo de sentimento o qual Del Priore (2006) chama de “milagre de
encantamento” e de “espécie de suntuoso presente”. Para a autora, o
amor “[...] € como um choque violento que eletriza, cega, encanta.
Deixa-nos perdidos.” Nos referimos, também, a concepcdo de amor

definida por Bauman: “Amar significa abrir-se ao destino, a mais
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sublime de todas as condic6es humanas, em que o medo se funde ao
regozijo num amalgama irreversivel (2004, p. 11).

Ao oferecer o coracdo ao amado, a acdo da protagonista
evidencia-nos que o sentimento de amor que ela nutre pelo homem é
muito grande. Entretanto, o amado parece nao ter se importado com
essa “mais sublime de todas as condi¢cdes humanas”. Usando a ironia,
Colasanti escreve que o homem n&do necessitava de transplante. Por
isso, jA que o coracdo ofertado nédo teria, para ele, uma utilidade fisica,
surge o ato do abandono.

O verbo “abandonar” é extremamente expressivo, ja que
remete a ideia de que o coragdo da mulher ndo serd resgatado,
fazendo com que ndo haja esperanca de que ele, em algum dia,
aceitara o amor ofertado. As atitudes de desprezo e abandono por
parte do homem dialoga com a Histéria das mulheres no contexto
ocidental, em sociedades patriarcais, nas quais, conforme Bourdieu
(2010), as diferencas, principalmente, as de ordem biologica entre
homens e mulheres acabaram tornando-se uma justificativa natural
para as diferencas entre os géneros, diferencas essas construidas
socialmente, que reforgcam a supremacia do género masculino e a
dominag¢ao do feminino por parte do homem.

Além disso, Alves e Pitanguy (1991), ao estudarem todas as
“ondas” do movimento feminista no ocidente, demonstram o longo
caminho que as mulheres tiveram que percorrer para que, finalmente,
pudessem ter direitos mais igualitarios comparados aos homens e
sairem da condicdo de desprezadas e abandonadas. Mas apesar
dessas conquistas, a mulher desse conto parece ndo ser reconhecida
pelo companheiro.

No pequeno conto, a palavra “presente”, usada para retomar o
termo “coracdo”, reforca ainda mais a ideia de doacdo por parte da
protagonista, visto que € algo que se d& a alguém para felicitar e
agradar. Quando damos um presente a alguma pessoa, desejamos que
ela goste e usufrua dele, mas esse fato ndo ocorre no conto. O ato de

doar-se ao homem também associa-se a histéria da condicdo e do
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papel social femininos que, como aponta Del Priore (2006), por muito
tempo, na sociedade brasileira, foi tido como virtude, pois a concepc¢ao
de mulher ideal associa-se a doac¢cdo feminina aos cuidados da casa, do
marido e dos filhos.

Além disso, é representativo também o lugar onde o coracao
da mulher foi abandonado: “no fundo de uma gaveta”. Sabe-se que a
gaveta é o local onde objetos, geralmente pequenos e ndo usados
frequentemente sdo guardados. Sendo assim, reforgca-se a ideia de que
o “coracado” doado, assim como demais objetos supérfluos, ndo tem
mesmo valor para o amado. O “fundo” da gaveta intensifica ainda mais
a conotacdo de abandono, ja que se trata de um lugar onde as coisas
ficam bem escondidas e na escuriddo, fato que, figurativamente,
representa a tristeza e a melancolia proporcionada pelo abandono.

Nesse sentido, o pequeno conto, novamente, mantém um
dialogo com a prdépria Histéria das mulheres ocidentais, por muito
tempo, marcada pela “inferiorizacdo”, em um universo demarcado pelo
“principio da separacdo e da diferenca” (OLIVEIRA, 1999), no qual o
homem foi tido como superior. O “abandono” do coracdo, o 6rgao mais
importante para a sobrevivéncia humana, faz-nos associar a situacao
de abandono na qual muitas mulheres se submeteram e, certamente,
algumas, na contemporaneidade, ainda se submetem.

Ha, nesse sentido, a presenca da figura central, ou seja, o
homem, enquanto que a mulher se encontra a margem. Ela é aquela
que, historicamente, doa. Ela doa amor, carinho, cuidados. Conforme
Rocha-Coutinho (1999) a mulher € o “ser para os outros”, isto é, aquela
gque vive para o esposo e os filhos. Consequentemente, o homem é
aquele sempre que recebe: recebe o amor e os cuidados da mulher,
recebe a submissdo e a subserviéncia dela.

Nota-se que o relacionamento expressado pelo conto ¢é
pautado pelo sentimento de amor apenas por parte da personagem
feminina, e pelo desprezo por parte do homem. No conto, quando a

mulher doa o coracdo que, como ja visto, simboliza a propria vida
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feminina, a sua entrega total ao outro, mas que ele ndo da importancia,
metaforicamente, o homem tira a vida da mulher também.

Com apenas duas linhas, observa-se o0 quanto esse
concisissimo conto é repleto de significados, o que evidencia a
habilidade de escrita contistica da escritora.

O segundo conto analisado neste subcapitulo, o pequeno “Que
nada se desperdice”, presente em Hora de alimentar serpentes (2013),
expressa o desejo sexual da esposa e o total desprezo do marido em

relacdo a esse desejo.

A mulher que deitada na cama ao lado do marido procura
0 sono, estad imovel. E nessa imobilidade que o desejo,
sem ter sido convocado, lanca seu apelo, e se apropria
dela lentamente. Sem toque ou gesto que a denuncie, a
mulher se acende.

Dessa luz se aproveita o marido para ler um pouco, antes
de dormir (COLASANTI, 2013, p. 129).

Neste conto, Colasanti apresenta a sexualidade e o desejo
femininos, rompendo barreiras que, secularmente, foram impostas as
mulheres, sobretudo, nas sociedades patriarcais. Conforme comenta
Macedo (1999), estudioso da mulher na Idade Média, no ato sexual, a
mulher n&do deveria demonstrar prazer e ser recatada, passiva e
submissa, ou seja, sempre ficar sob o esposo e esperar pelas atitudes
dele, ou seja, a sexualidade feminina estava rodeada de tabus e
associada ao pecado. Del Priore (2006) vem a ratificar essa ideia em
seus estudos sobre as mulheres brasileiras que também, por muito
tempo, deveria relacionar-se sexualmente com o0 esposo apenas para a
procriacdo, jA que o sexo fora dessa finalidade, era considerado
pecaminoso, fato reforcado pelas doutrinas catdlicas.

Nesse sentido, lembremo-nos também que, ap6s a insercao
das pilulas anticoncepcionais e as lutas dos movimentos feministas no
mundo ocidental, como apontam Duarte (2003) e Alves & Pitanguy
(1991) a sexualidade feminina comecou, aos poucos, a ser importante e
valorizada pelas mulheres, fato reforcado pela expressédo “nosso corpo
nos pertence” (OLIVEIRA, 1999). Entao, contrariando a tradicao
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conservadora machista patriarcal, Colasanti traz a tona, nesse conto, o
desejo sexual feminino.

Esse pequeno conto apresenta-nos uma cena comum do
cotidiano: “a mulher [...] deitada na cama ao lado do marido”, “imoével”.
Essa imobilidade demonstra que nao ha gestos, ndo ha fala.
Simplesmente, um homem e uma mulher deitados, lado a lado, sem que
um se interagisse com o outro. Certamente, a mulher fica parada
esperando ser acometida pelo sono, no entanto, ndo é ele que
apareceu, mas sim o desejo. Afinal, ela estava deitada ao lado do
marido e o desejo sexual, provavelmente por ele, surgiu.

A mulher “se acende”, ou seja, no sentido figurado, o verbo
significa “inflamar(-se), excitar(-se); exacerbar(-se)” (HOUAISS, 2009),
tomada pelo desejo sexual. Nota-se que esse desejo aparece “sem ter
sido convocado” e “Sem toque ou gesto”, o que significa que a mulher
nao precisou ser estimulada pelo marido para senti-lo. Foi o préprio
corpo dela que se acendeu, transbordando a sua sexualidade diante de
seu “apelo” do corpo dela.

A libertacdo e satisfacdo da mulher do conto poderia ocorrer
caso o marido, percebendo esse desejo, satisfizesse sexualmente a
esposa. Entretanto, ele ndo se importa com a necessidade sexual da
mulher. N&o que ele fosse obrigado a isso, mas Colasanti,
ironicamente, apresenta-nos um homem que usa a esposa como um
abajur, “para ler um pouco, antes de dormir”.

Nesse sentido, a mulher tem seu desejo reprimido, frustrado.
N&o ha indicios nem que, apés a leitura, o homem se voltaria a ela, ja
que a proxima acao dele seria “dormir’, o que demonstra um
distanciamento entre o casal, por mais que estivessem deitados, lado a
lado, na mesma cama.

Por isso, apesar de a sexualidade feminina ser evidenciada,
ela ndo é satisfeita, continua sendo totalmente ignorada e desprezada
pelo homem. Além disso, de forma irbnica, o marido usa a esposa para

o que lhe convinha, ou seja, para satisfazer a vontade dele que,
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naquele momento, era ler. Novamente, é o desejo do homem que
prevalece e € a necessidade dele que é satisfeita.
Nesse sentido, o <conto nos apresenta a visdo da

> da mulher, ja que ela é utilizada pelo esposo, como se

“objetificacédo
fosse um objeto, um abajur. Sendo assim, ha também nesse conto a
inferiorizacdo da figura feminina.

Ora, esse desprezo do homem diante do desejo da esposa,
faz-nos lembrar dos estudos concernentes a sexualidade feminina.
Historicamente, o sexo foi considerado um pecado, principalmente para
a mulher. Conforme Del Priore (2006) as mulheres deveriam ter
“valores ligados a castidade e a pureza, identificadas pelo
comportamento recatado e passivo’. Ademais, ndo poderiam tomar a
iniciativa em um relacionamento, pois isso era o papel do homem. As
que a faziam eram consideradas “imorais” (DEL PRIORE, 2006).

O desfecho desse pequeno conto fica em aberto, mas permite-
nos inferir que a mulher, ainda que desprezada, possivelmente,
continuara com o relacionamento com o marido, desempenhando,

assim, o seu papel social de esposa.

2.4 "COMO UM COLAR”", “SETE ANOS E MAIS SETE” E “COM CERTEZA TENHO

AMOR”: PAIS AUTORITARIOS... FILHAS INFELIZES

Os contos estudados nesta parte do trabalho revelam pais
egoistas e autoritarios, que nado consideram o0s sentimentos e as
opinides de suas filhas. Agem sempre com supremacia e dominacéao,
fazendo com que suas descendentes sofram. Pertencem ao género
tradicionalmente conhecido como “contos de fadas”, mas que foram
definidos, em 2015, pela propria Marina Colasanti, como “histérias
maravilhosas”. Conforme entrevista da escritora concebida a Global

Editora, trata-se de histdrias destinadas para todas as idades, que

® Conforme Bonnici (2007), a objetificacdo “[...] € a maneira pela qual individuos ou grupos de
individuos tratam os outros como objetos. E a pratica propria da ideologia patriarcal [...] de tratar o
outro [...] como inferior” (p. 192 — grifo do autor).
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abordam questdes humanas muito profundas, concentradas em enredos
fantasiosos, que parecem sonhos e, como nos sonhos, 0s sentimentos
parecem muito reais.

O primeiro conto analisado neste subcapitulo, “Como um
colar”, foi publicado na obra Entre a espada e a rosa (1992), e narra a
histéria de uma princesa que, desde o dia de seu nascimento, nao
havia aberto os olhos. Nado era cega, mas nédo sentia a necessidade de
enxergar o mundo exterior, pois, tudo o que via atrds das pélpebras

fechadas Ihe bastava para ser feliz.

E cega, diziam todos, mas cega a Princesa ndo era.
Desde o dia do seu nascimento ndo havia aberto os
olhos. N&o porque ndo pudesse. Apenas porque nao
sentia necessidade. Pois jA no primeiro momento vira
tantas coisas por trds das péalpebras fechadas, que nunca
Ihe ocorrera levanta-las. Era como se a janela dos seus
olhos fosse voltada para dentro, e debrucada nessa
janela ela passasse seus dias entretida. Mas isso 0s
outros ndo sabiam (COLASANTI, 1992, p. 38).

E, como nem o rei e nem a rainha sabiam o0 que se passava
“por dentro” da filha, os pais sofriam e buscavam a cura para ela.
Assim, ao longo dos primeiros anos de vida da Princesa, os melhores
médicos do reino foram chamados para examina-la e de tudo foi
tentado: remédios, pomadas, banhos e pocgdes, entretanto, nada
adiantou. Até que desistiram de seu caso, e a Princesa po6de, enfim,
viver serenamente.

Para comemorar o aniversario dela, todo ano o Rei lhe dava o
mesmo presente: uma preciosa pérola. “ Quando completares quinze
anos — dizia cada vez, abragcando-a - , mandarei fazer com elas o mais
lindo colar de que jamais se teve noticia” (COLASANTI, 1992, p. 38).

Nessa passagem, o ato de “abracar” a filha no aniversario
dela, faz com que acreditemos que ha uma relacdo de afeto e carinho
entre pai e filha, além do fato de o rei sempre presentea-la com algo
valioso, no caso, uma “preciosa” pérola. Por isso, em um primeiro
momento do conto, transparece ao leitor um relacionamento sem

indicios de uma relacao hierarquica, de superioridade masculina.
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Além de ser considerada uma joia, a pérola € um simbolo
lunar associado a agua e a mulher. Ela representa a feminilidade
criativa, a sublimacdo dos instintos, a espiritualizacdo da matéria, a
transfiguracdo dos elementos, o termo brilhante da evolugéo
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009), caracteristicas positivas que
reforcam, ainda mais, o carater precioso e valioso da pérola.

Todos pensavam em como seria essa belissima joia, menos a
Princesa: “Finda a cerimdnia, quando todos ja haviam se retirado, a
Princesa guardava sua pérola junto as outras, em uma caixa de mogno
forrada de cetim. Sem pensar mais nela até o proximo aniversario”
(COLASANTI, 1992, p. 39). E foi assim, durante quatorze anos.

Nesse sentido, o fato de ndo se importar e, nem ao menos
pensar na joia ja evidencia a personalidade da Princesa que, apesar de
pertencer a nobreza, ndo se atraia a bens materiais.

Em uma manha de inverno, do ano em que a Princesa faria
seu décimo quinto aniversario, ela escuta pancadinhas em sua janela.
Ao abri-la, sente uma gentil bicada em suas maos e penas macias
rocavam nelas. Sabia se tratar de uma ave, mas nao sabia nomea-la.
Sensibilizada, pensando que seu novo amigo deveria estar com fome e,
sem ter alimento apropriado para |he dar, a Princesa, com alegria
lembra-se das pérolas, pega uma delas da caixinha e oferece-a como
alimento a ave, que a aceita e vai embora. Entdo, a Princesa “Sorrindo,
fechou a janela” (COLASANTI, 1992, p. 39). O ato de “sorrir”
representa a externalidade da alegria que a jovem sentiu, ao ter
recebido a visita de um péassaro e ter lhe ajudado.

Gesto esse, que vai se repetindo, por diversas vezes. E a
Princesa aguarda sempre com ansiedade e alegria o passaro amigo
que, o leitor sabe se tratar de um pombo. E: “Cada vez levava uma
pérola. Cada vez demorava-se mais” (COLASANTI, 1992, p. 40). Presa
no castelo, percebe-se que a Princesa é muito solitaria. Novamente,
vem-nos a ideia do “espa¢o privado” como uma espécie de
enclausuramento, onde a jovem Princesa sentia-se s6. Vai encontrar

companhia e amizade em um ser inesperado que bica a sua janela. E o
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fato de a Princesa aguarda-lo sempre com ansiedade e alegria reforca
a ideia de felicidade que a jovem sente ao estar com o0 passaro
“amigo”.

Contudo, chegou o dia em que a Princesa completaria quinze
anos. Como sempre, o Rei |lhe presenteia com uma pérola.

“Mas dessa vez, depois de coloca-la na mao da filha, o Rei,
em voz alta, pediu-lhe as outras catorze, pois era chegada a hora de
mandar o ourives real fazer o colar” (COLASANTI, 1992, p. 40). Esta
passagem ja carrega indicios do autoritarismo do rei, ao falar com a
filha “em voz alta”, mesmo que “pedindo-lhe”. Além disso, novamente
encontra-se presente o verbo “mandar”, o que refor¢ca a ideia de poder
do pai. Além disso, o proprio fato de ser um “rei” jA& denota poder,
autoridade, uma vez que 0 monarca governava em nome de Deus,
como se tivesse uma espécie de “poder divino”. Nesse sentido, a
dominacdo masculina (BOURDIEU, 2010), ou seja, aquele dominio do
homem sobre a mulher, legitimado pela propria sociedade patriarcal,
torna-se ainda maior, pois, além de homem, ele era pai e era o rei.
Essa ordem patriarca e régia fard& com que a Princesa ndo saiba o que
fazer.

“Fechadas as palpebras sobre o seu segredo, mentiu pela
primeira vez. Que o pai voltasse dali a trés dias, pois ndo lembrava
onde tinha guardado a caixa de mogno e, certamente demoraria a
acha-la” (COLASANTI, 1992, p. 40). Nessa passagem, nota-se o medo
que a princesa sente em relacdo ao pai. Ela teme que ele fique
desapontado ou que brigue com ela e, por isso, “pela primeira vez” em
quinze anos, resolve “mentir”.

A atitude da jovem evidencia o tipo de relacionamento que a
filha tinha com o pai, envolto ao medo e a inseguranca em dizer-lhe a
verdade. Assim, notamos a presenca da “dominacdo masculina” que,
segundo Bourdieu (2010) encontra-se incrustada na sociedade, em
nossos modos de pensar, comportar, sentir, falar etc., fazendo com que
a reproducdo da ordem social masculina hegemdénica seja mantida e

legitimada.
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No conto, o pai/rei aceitou o pedido da filha n&do por outro
motivo a ndo ser pelas limitacdes visuais da moca. E, “Assim que ficou
sozinha, a Princesa abriu a janela. Mas de nada adiantou chamar. De
nada adiantou bater palmas. Nenhum farfalhar de voo amarfanhou o
siléncio” (COLASANTI, 1992, p. 40). Da mesma maneira que no inicio
do conto, a soliddo torna-se presente, pois 0 Unico amigo que a
Princesa tinha ndo atendeu ao seu chamado persistente.

E, do mesmo modo que a princesa de “Entre a espada e a
rosa” (1992), conto analisado no préximo capitulo, a atitude da jovem,
diante do desespero e medo do pai, € chorar. E, percorrendo o peitoril
de marmore com as méaos, foram suas préprias lagrimas congeladas
que, sem perceber, encontrou e colocou na caixa para entregar ao pai,

pensando que pudessem ser as peérolas.

Mas quando, dali a trés dias, o Rei recebeu a caixa, nela
ndo encontrou nada além de uma pocinha d’'agua
encharcando o cetim. Onde estavam as pérolas? A beira
da faria, o pai exigia explicacdes. E a Princesa nédo teve
outro recurso sendao contar-lhe como havia recebido a
visita de uma ave, como esta arrulhava no frio e como,
para matar sua fome, lhe tinha dado, um por um, todos os
grdos (COLASANTI, 1992, p. 40).

Enquanto que, no inicio do conto, a relagcdo autoritaria do pai
parecia ainda sutil, expressa por uma “violéncia simbdlica”
(BOURDIEU, 2010), ou seja, ainda quase que imperceptivel, na
passagem acima, nota-se uma agressividade maior, o que pode ser
comprovado pela expressdo “a beira da furia” e pelo verbo “exigia”.
Ademais, o fato de a Princesa nao ter “outro recurso senédo contar-lhe”
a verdade, demonstra, mais uma vez, a atitude temerosa que a filha

tinha em relacao ao pai, evidenciando uma relacao hierarquica.

Entdo ela ndo sabia o valor daqueles graos?!, vociferou o
Rei, sem mais conter a indignacdo. E, nem bem havia
saido dos seus aposentos, ja aos brados chamava o
Ministro, exigindo que 0s arqueiros reais cacassem O
pombo. Daria um prémio a quem lhe trouxesse as catorze
pérolas (COLASANTI, 1992, p. 40).
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Nesse momento, o rei continua expressando a ira dele diante
do fato, e exprime, novamente, seu autoritarismo e agressividade, o
gue pode ser comprovado pelos verbos “vociferou” e “exigindo”, além
da expressédo “aos brados”, demostrando também, na fala, seu caréater
agressivo.

Legitimando sua tripla autoridade, ou seja, a de homem, pai e
rei, ndo se preocupa em tentar compreender o porqué daquela atitude
da filha. Importa-se, apenas, com o valor econémico e precioso das
pérolas. Esta posto, nesse sentido, um relacionamento pautado na
“disciplina rigida” e na “obediéncia imediata”, pois os pais “Utilizam
modos mais agressivos na resolucdao de conflitos e exibem menos
comportamentos carinhosos e afetivos na interacdo com seus filhos”
(SCRIPTORI, 2007, p. 171).

Como ja visto, a agressividade do pai em relacdo a Princesa
ndo ocorre por meio de violéncia fisica, porém, existe ai uma violéncia
“simbdlica” (BOURDIEU, 2010), ou seja, sem coacdo fisica, mas que
causa danos morais e psicolégicos em que a sofre.

Nota-se que, o titulo de “Princesa”, neste caso, hao
representa que ela seja superior, ou que tenha algum poder em relacédo
a propria vida. Ela poderia até ser considerada “superior” quando
comparada a outras mulheres, mas ndo em relacdo a um homem,
sobretudo seu pai, o rei, o senhor supremo.

E é somente nesse momento de revolta paterna, que a
Princesa descobre o nome do amigo: um pombo! De acordo com o
Dicionario de Simbolos, o “pombo é tido, em geral, como um ingénuo,
mas, mais poeticamente, é um simbolo do amor. A docura de seus
costumes contribui para explicar essas duas interpretacbes”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 729). Além disso, no
Catolicismo, o pombo representa a paz, trazida pelo espirito santo de
Deus. Ou seja, a simbologia em torno do pombo é sempre muito
positiva.

Entretanto, as qualidades do passaro que, no conto, tinha uma

relacdo de amizade com a Princesa, ndo se tornam motivo para que o
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rei desista de mandar mata-lo. Ao ter seus sentimentos e opinides
totalmente ignorados pelo pai, o conto dialoga com a histdria das
mulheres no ocidente, em sociedades baseadas no sistema patriarcal.
Nelas, desde a Idade Média, conforme aponta Macedo (1999), a mulher
era vista como “naturalmente inferior” ao homem e, por isso, as
opinides delas ndo eram consideradas, fato que ocorre nesse conto.

O desejo do rei em ter as pérolas de volta é tdo grande que,
para garantir ainda mais certeza de que matariam a ave e
recuperassem-nas, ele oferece “um prémio” a quem o fizer,
estimulando, desta forma, todos da corte.

Sendo assim, estando o amigo em perigo, pela primeira vez
apés quinze anos, a Princesa percebeu que era preciso olhar, para
procurar pelo passaro e tentar salva-lo. Envolveu-se em um xale branco
de 1a e caminhou, chamando pelo amigo, até chegar em um bosque. “E
eis que, entre o negro e o branco, um belo pombo cinzento veio
volteando para pousar em sua méao estendida” (COLASANTI, 1992, p.
41). Nesse momento, de passiva e submissa, a jovem, pela primeira
vez, torna-se ativa, agindo em defesa do amigo. A atitude da moca em
agir contra a vontade masculina faz-nos lembrar de tantas mulheres
que, ao longo dos movimentos feministas, engendraram a luta contra as
desigualdades entre os géneros, conforme apontam Alves e Pitanguy
(1991) e Duarte (2003). Observa-se, no conto, que a ave facilmente
reconhece a Princesa e demonstra ndo a temer, pousando na mao da
jovem, ato que reforca a docilidade da ave e o vinculo de amizade
entre eles.

Finalmente, a Princesa encontrou o passaro amigo. Porém,
ndo houve tempo de fazer mais nada: um arqueiro, que estava
escondido ao longe, atras de um tronco, nao viu a silhueta da Princesa
que, usando um xale branco, se confundia com a neve, e acertou uma
flecha no pombo, certamente, interessado no “prémio” que receberia do
rei:

“Um estremecimento, um voar de penas e sangue, um rasgar

de carnes. Varado o corpo cinzento, nem assim se aplacou a fome da
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ponta de ferro. Que avancou ainda. Indo cravar-se no coracdo da
Princesa” (COLASANTI, 1992, p. 41). Dentre os varios significados, a
flecha “E simbolo, igualmente, do dente, do dardo e da ponta afiada
que voa para surpreender, ao longe, sua vitima” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 435). A “fome” da flecha era tanta que, apoés
atravessar o corpo da ave, “crava” no coracdao da Princesa, justo no
orgao vital para a sobrevivéncia.

E o desfecho do pequeno conto, que representa a morte do

pombo e da Princesa, é repleto de lirismo:

Batem no vento os negros galhos. Caida sobre a neve,
desfeito o casulo do xale, a Princesa fecha lentamente os
olhos que havia demorado tanto para abrir. Mas ferida no
peito do pombo rola uma pérola, depois outra, outra mais.
Catorze pérolas escorrem como gotas sobre o alvo colo
da Princesa. E preciosas se aninham ao redor do
pesco¢o. Como um colar (COLASANTI, 1992, p. 41).

O “vento” nos “negros galhos” parece anunciar o ato funebre.
Para tentar salvar o pombo amigo, a Princesa acaba se sacrificando.
Nesse sentido, é como se fosse a morte do herdi, que se sacrifica pelo
outro. Em um ensaio chamado “Por que nos perguntam se existimos”
(1997) Colasanti reflete sobre a condicdo da heroina. Para a autora, “A
heroina ndo é aquela que transgride, mas aquela que dentro da norma
se supera, enaltecendo a norma” (p. 41).

A superacdo da Princesa é evidenciada a partir do momento
em que, mesmo sem nunca ter olhado, ela olhou, sem nunca ter saido
do castelo, ela saiu, sem nunca ter enfrentado a vontade paterna, ela
enfrentou, atitudes com o Unico intuito de salvar a ave amiga que,
assim como ela foi, estava prestes a ser tornar vitima da ambicao do
pai dela, o rei. Essa passagem do conto, faz-nos lembrar da Historia,
em momentos nos quais algumas mulheres que subverteram os papéis
femininos socialmente construidos foram punidas e até mesmo mortas
por transgredirem as ordens patriarcais, conforme os estudos de
Macedo (1999).



111

Finalmente, o colar que todos, sobretudo, o pai dela, o rei,
tanto esperavam, surge “ao redor do pescoc¢o”, no corpo ja morto da
Princesa. Como ja visto, a pérola é carregada de simbologia. De modo
geral, ela esta associada “a agua e a mulher”. Mas, também “Ela
simboliza a sublimacdo dos instintos, a espiritualizacdo da matéria, a
transfiguracdo dos elementos [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009,
p. 711-712), o que poderia simbolizar a propria morte da jovem. As
pérolas, ao sairem do peito do pombo, vao ao encontro da Princesa,
figura feminina que elas representam e o conto termina resgatando seu
proprio titulo, ou seja, “como um colar”.

Nesse sentido, nota-se que, mesmo ap0s a morte da Princesa,
a vontade do pai, o rei, se realiza, jA que o que ele tanto queria eram
as pérolas. A supremacia e o dominio masculinos prevalecem, mesmo
depois da morte da jovem. Esse desfecho reforca a soberania do
homem que, durante muito tempo, prevaleceu em sociedades
patriarcais.

O segundo conto maravilhoso, o pequeno “Sete anos e mais
sete” foi publicado, inicialmente, na obra Uma Ideia Toda Azul, de 1979
e, posteriormente, na coletdnea Mais de 100 Histdérias Maravilhosas
(2015).

Ele aborda a possessédo e o ciume do rei relacdo a princesa, a
Gnica filha dele. O relacionamento entre pai e filha parecia ir bem, eles
se gostavam muito, até que um dia um principe apareceu e mexeu,
profundamente, com os sentimentos da princesa. “A princesa também
gostava muito do pai, mais do que de qualquer outro, até o dia em que
chegou o principe. Ai ela gostou do principe mais do que qualquer
outro” (COLASANTI, 2015, p. 31). Observa-se que, no inicio do conto, o
relacionamento entre pai e filha parece ser pautado no afeto e no amor,
em uma relacdo de sentimentos reciprocos.

Entretanto, a partir do momento da chegada do principe, o rei,
enciumado e possessivo, passa a fazer de tudo para que a filha perca o

interesse pelo rapaz.
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O pai, que néao tinha outra para gostar, achou logo que o
principe ndo servia. Mandou investigar e descobriu que o
rapaz nao tinha acabado os estudos, nédo tinha posicéo, e
o0 reino dele era pobre. Era bonzinho, disseram, mas
enfim, ndo era nenhum marido ideal para uma filha de
guem o pai gosta mais do que qualquer outra
(COLASANTI, 2015, p. 31).

O rei, que néao tinha “outra” filha para gostar, parece, na
verdade, ndo gostar de nenhuma “outra” mulher. Todavia, nota-se que
as justificativas do rei para desaprovar o relacionamento entre a filha e
0 principe ndo parecem ser realmente convincentes. O rei, que exerce
grande autoridade devido ao seu cargo, ja expressa seu autoritarismo,
justificado pelo verbo “mandou” que, como ja visto no conto anterior,
tem denotacdo mais forte do que “pedir” ou “solicitar”, por exemplo.

Apesar de dizerem que o rapaz era “bonzinho”, esta qualidade
nao era suficiente para que o rei permitisse que a filha se casasse com
o principe. Entretanto, o pai nem ao menos tenta descobrir um pretexto
para tentar justificar o fato de ele ndo consentir o casamento da filha.
Essa atitude paterna demonstra, em um primeiro momento, uma relacao
um pouco mais afetuosa do rei para com a princesa, pois da a ideia de
gque o rei, enquanto pai, preocupa-se com o0 bem-estar de sua
descendente.

Contudo, ndo tendo encontrado nenhuma desculpa ou motivo
justo para a proibicdo, o rei, novamente, age, legitimando a sua tripla
autoridade: “O rei entdo chamou a fada, madrinha da princesa.
Pensaram, pensaram, e chegaram a conclusdao de que o jeito melhor
era botar a moca para dormir. Quem sabe, no sono sonhava com outro
e se esquecia dele” (COLASANTI, 2015, p. 31).

A fada madrinha, conforme os contos de fadas tradicionais, é
sempre aquela que esta disposta a ajudar a afilhada, a realizar os
desejos de sua protegida. De acordo com Corso e Corso (2006), ela é
um ser envolto a uma atmosfera magica que substitui o cuidado
materno, que vem “restituir algo que uma filha j4 teve, quando era
objeto do olhar materno apaixonado de que os pequenos se nutrem” (p.
111).
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Contudo, diferentemente do que ocorre na maioria dos contos
de fadas tradicionais, aqui, a fada, esse ser maravilhoso que ndo deve
obediéncia a ninguém, encontra-se também sob o dominio masculino e
se une ao rei, ajudando-lhe a fazer com que a princesa se esquecesse
do principe. Sendo assim, mais uma vez é a soberania masculina e,
neste caso, também régia que prevalece. E, tendo a fada madrinha
obedecido ao rei, a princesa nado pode recorrer nem mesmo a ela, que
representa o maravilhoso, ou seja, ha um total desamparo da princesa.

Além disso, a expressdo “botar a moca para dormir” denota
certa agressividade na acao pretendida pelo pai e pela fada madrinha.
Trata-se de um ato de violéncia simbélica (BOURDIEU, 2010), que, de
certa forma, fere emocional e psicologicamente a moca, que tem suas
atitudes anuladas por ordem do proprio pai.

A frase “Quem sabe, no sono sonhava com outro e se
esquecia dele” demonstra a esperanca do rei de que, em sonho pelo
menos, ela se esquecesse do jovem. Mas, o0 sonhar “com outro”
principe, certamente, ndo seria a solucdo para o pai. O pronome
indefinido “outro” poderia relacionar-se a qualquer homem, inclusive,

ao proéprio rei/pai, fato provavelmente desejado por ele.

Dito e feito, deram uma bebida méagica para a jovem, que
adormeceu na hora sem dizer boa-noite.

Deitaram a mog¢a numa cama enorme, num quarto
enorme, dentro de outro quarto enorme, aonde se
chegava por um corredor enorme. Sete portas enormes
escondiam a entrada pequena do enorme corredor.
Cavaram sete fossos ao redor do castelo. Plantaram sete
trepadeiras nos sete contos do castelo. E puseram sete
guardas (COLASANTI, 2015, p. 31).

Sem ter ideia do plano, a moca bebeu a po¢cdo magica. O fato
de adormecer “na hora” reforca o poder da bebida criada pela fada a
mando do rei. Tudo ao redor da princesa era muito grande, o que é
comprovado pela repeticdo do adjetivo “enorme”. “cama enorme’;
“quarto enorme”; “corredor enorme”, exceto a entrada, que era
“pequena”, provavelmente, quase passava despercebida diante da

enormidade das outras coisas ao seu redor e, certamente, este era o
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objetivo. Mais uma vez, o ambiente privado, historicamente, reservado
a mulher, ganha, no conto, uma conotacdo de aprisionamento. Além
disso, toda essa ideia de *“enormidade” faz com que haja um
distanciamento ainda maior da princesa em relacdo a sociedade.

O substantivo “fosso” reforca essa ideia de prisao, visto que
significa “escavacdo em torno de [...] castelo [...] para dificultar ou
impedir ataques inimigos” (HOUAISS, 2009). Neste caso, para o rei, 0
inimigo seria o principe ou qualquer outro homem que ousasse traspor
a ordem reégia. Por isso, sete fossas foram feitas, para que ninguém
conseguisse se aproximar do castelo. A princesa, que j4 era submissa
devido a sua condicdo de mulher e de filha, torna-se ainda mais
distante de todos. Adormecida, ndo ousaria fugir do dominio patriarcal.

Ademais, as sete trepadeiras nos sete cantos também foram
plantadas para que ninguém conseguisse escalar pelos cantos dos
muros do castelo. E, finalmente, sete guardas para vigiar tudo o tempo
todo. Tudo foi feito “em sete”, propositalmente, por ordens do rei. O

namero sete € carregado de muitas simbologias.

O sete corresponde aos sete dias da semana, aos sete
planetas, aos sete graus da perfeicdo, as sete esferas ou
graus celestes, as sete pétalas da rosa, as sete cabecas
da naja de Angkor, aos sete galhos da arvore césmica e
sacrificial do Xxamanismo etc (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 826).

7

O numero sete é também considerado sagrado, perfeito e
poderoso, afirmou Pitdgoras, matematico e Pai da Numerologia. Além
disso, é tido como um numero magico. E mistico, por exceléncia, e
indica o processo de passagem do conhecido para o desconhecido.

Sendo assim, conforme a simbologia desse numero, presume-
se que o rei, por meio do uso constante do numero sete, pretendia
fazer com que sua filha se tornasse totalmente desconhecida,
sobretudo, para o principe. Desta forma, o jovem jamais conseguiria
encontrar a princesa. Assim, o0 rei exerce triplamente o0 seu

autoritarismo em relacdo a princesa: a de homem, a de pai e a de rei.
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Sete anos se passaram e mais sete. As plantas
cresceram ao redor. Os guardas desapareceram debaixo
das plantas. As aranhas teceram cortinados de prata ao
redor das camas, nas salas enormes, nos enormes
corredores. E os principes dormiram nos seus casulos
(COLASANTI, 2015, p. 31-32).

H&4 um enclausuramento dessa mulher em termos sociais, 0
gue nos remete aos estudos de Rosiska Darcy de Oliveira acerca da
condicao feminina. Na concepc¢cédo da autora “Aprisionadas dentro dos
estreitos limites do espaco doméstico e confinadas nas tarefas
femininas tradicionais [...] as mulheres [...] continuavam a ocupar um
lugar social ‘interior’ e/ou ‘inferior’ (OLIVEIRA, 1999, p. 42). Mas, no
conto, o aprisionamento vai ainda além disso. Adormecida, a princesa
perde, completamente, o direito de ir e vir, fica totalmente sem acéao
até mesmo dentro do espaco privado, do ambiente doméstico, o que
nos remete a uma espécie de violéncia também fisica, cometida pelo
pai, ao impedir a jovem de agir.

O tempo passa, como sugere o proprio titulo do conto “sete
anos e mais sete”, e a princesa continua adormecida. Nesse sentido, o
conto de Colasanti assemelha-se ao tradicional “A Bela Adormecida”
que, tendo sido amaldicoada por uma feiticeira chamada Malévola,
espeta o dedo em uma roca magica e adormece por cem anos, atée
receber o beijo do amor verdadeiro, dado por um principe encantado.

Diferentemente do conto de fadas tradicional, aqui € o pai da
princesa quem decide adormecer, eternamente, a filha, associando-o,
entdo, a figura da maléfica feiticeira. Nesse sentido, o pail/rei agiu
como se a filha fosse um pertence dele e, estando ela dormindo, jamais
ousaria fugir de sua dominagao masculina. Assim, nota-se que a mulher
€ “vitimizada”, termo que, de acordo com Bonnici (2007) “[...] é a
condicdo da mulher quando € reduzida a objetificacdo devido a
opressao proporcionada pelo patriarcalismo” (p. 264 — grifo do autor).

O tempo passa e tudo parece abandonado, dominado pelas
teias de aranha. O fato de os principes dormirem “nos seus casulos”
também associa-se as teias de aranha, ja que um dos significados

desta palavra é “invélucro de seda fabricado por certas aranhas para
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abrigar os ovos” (HOUAISS, 2009). Isso remete-nos a ideia de que até
mesmo 0S principes se encontravam presos em “seus casulos”, sem
poderem, entdo, tentar encontrar a princesa adormecida e resgata-la. O
ato de “dormirem” em “seus casulos” poderia também, até mesmo,
representar que alguns deles ja haviam morrido.

Nesse sentido, parece que ndo ha salvacdo para a princesa,
condenada pelo préprio pai a ficar eternamente adormecida. Assim, ela

nunca conseguiria sair de perto dominio paterno.

Mas a princesa ndo sonhou com ninguém a ndo ser com o
principe. De manha, sonhava que o via debaixo da sua
janela tocando alaude. De tarde sonhava que sentavam
na varanda e que ele brincava com o falcdo e com os
cdes enquanto ela bordava no bastidor. E de noite
sonhava que a Lua ia alta e que as aranhas teciam sobre
0 seu sono (COLASANTI, 2015, p. 32).

O uso da conjuncédo adversativa “mas” no inicio do paragrafo
ja denota a ideia de que todas as providéncias tomadas pelo pai para
que a filha ndo se encontrasse com o principe ndo foram suficientes
para que a princesa ndo sonhasse todos os dias com o amado e, nos
trés periodos do dia. A princesa sonhava com cenas sutis e delicadas,
como o principe “tocando alaude” e “brincando” e ela “bordando”. Como
se a realidade interferisse em seus sonhos, a noite, novamente a
imagem das aranhas torna-se presente.

A magia desse conto “maravilhoso” esta no fato de o principe
também sonhar com a princesa como se, impedidos pelo pai da jovem
de se encontrarem na vida real, conseguissem se encontrar em seus

sonhos.

E o principe ndo sonhou com ninguém a ndo ser com a
princesa. De manhd sonhava que via seus cabelos na
janela, e que tocava alaude para ela. De tarde sonhavam
gue sentavam na varanda, e que ela bordava enquanto
ele brincava com os cdes e com o falcdo. E de noite
sonhava que a Lua ia alta e que as aranhas teciam
(COLASANTI, 2015, p. 32).
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O autoritarismo do pai, o rei, ndo foi capaz de impedir que a
princesa e o principe vivessem seu amor no mundo idilico. Nota-se que
0s sonhos de ambos sdo muito parecidos. Um tinha a visdo do outro em
uma mesma cena simples do cotidiano, repleta de delicadeza.

A noite, novamente as aranhas teciam, como se elas fossem
0Ss seres capazes de unir a realidade com o sonho. “Assim, sera a
aranha a artesd do tecido do mundo ou a do véu das ilusdes que
esconde a Realidade Suprema?” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
71). Desta forma, o casal enamorado continuou sonhando um com o

outro,

Até o dia em que ambos sonharam que era chegada a
hora de casar, e sonharam com um casamento cheio de
festa e de musica e de danca. E sonharam que tiveram
muitos filhos e que foram muito felizes para o resto da
vida” (COLASANTI, 2015, p. 32).

O final do conto remete-nos ao desfecho do “felizes para
sempre”, assim como nos contos de fadas tradicionais. Contudo, a
princesa ndo é encontrada e despertada pelo principe por meio de um
beijo de amor, como no classico “A Bela Adormecida”.

Nos trés ultimos paragrafos no conto de Colasanti, ndo ha
mais referéncia a vida real do principe e da princesa, apenas alusdes
aos seus sonhos que parecem se conectar por meio das teias de
aranhas. E é somente no sonho que o amor entre eles pode se
concretizar, jA que, na vida real, eles foram impedidos pelo pai da
princesa, o rei.

O ultimo conto analisado neste subcapitulo chamado “Com
certeza tenho amor” foi publicado em 2009 em obra de titulo homdénimo.
Narra a histéria de uma moca que sofre por amor, mas que, assim

7

como no conto anterior, € impedida pelo pai de concretiza-lo.

Moca tdo resguardada por seus pais ndo deveria ter ido a
feira.

Nem foi, embora muito o desejasse. Mas porque o
desejava, convenceu a ama que a acompanhava a tomar
uma rua em vez de outra para ir a Igreja, e a rua que
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tomaram passava tdo perto da feira que seus sons a
percorriam como agua e as cores todas da feira pareciam
espelhar-se nas paredes claras (COLASANTI, 2009, p.
41).

O inicio do conto ja revela que a moc¢a nao tinha liberdade
para transitar por onde desejava. Ela era “resguardada”, ou seja,
“guardada com cuidado, defendida, protegida” (HOUAISS, 2009). O uso
do advérbio de intensidade “tdo” reforca ainda mais o fato de ela ser
“resguardada”. Entretanto, a repeticdo do verbo “desejar” evoca a ideia
de que a moca queria muito poder ir a feira. A feira é o local onde
todos se misturam. E o espaco “plblico”, de descobertas e liberdades,
portanto, como ja visto, ndo adequado para as mulheres, sobretudo, as
“de familia”, que deveriam permanecer no “espaco privado”, ou seja, no
ambiente doméstico, conforme os estudos de Oliveira (1999) e Del
Priore (2006). A feira era, provavelmente, um dos poucos locais
publicos em que algumas mulheres podiam frequentar, principalmente,
para comprar mantimentos a familia, ja que eram elas as responsaveis
pelas obrigacbes da casa, fato apontado desde a ldade Média, por
Macedo (1999), no contexto ocidental, e por Del Priore (2006) e Freyre
(1994), no ambito brasileiro. Mas, no conto, mesmo assim, aquela moca
“néo deveria ir” a feira.

A Unica saida que a jovem tinha era convencer a ama a mudar
de rua. A descricdo da feira € repleta de lirismo, evidenciando as
sensacgdes que aquele local proporcionava na protagonista, com seus
“sons” e “cores”, evidenciando o quanto que sair da esfera doméstica
era importante para a moca. Encantada por passar préximo a feira, o
destino da jovem nédo era aquele que ela desejava, mas sim a Igreja,
local repleto de religiosidade e moralismo, um dos poucos espacgos

onde mulheres e homens frequentavam juntos.

Foi dessa rua, olhando através do véu que lhe cobria
metade do rosto, que a moca viu os saltimbancos em
suas acrobacias.

E foi nessa rua, recortada como uma silhueta em suas
roupas escuras, o rosto meio coberto por um véu, que o
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mais jovem dos saltimbancos, atrasado a caminho da
feira, a viu.

Era o mais jovem era o mais forte era o mais valente
entre os onze irmdos (COLASANTI, 2009, p. 41).

O encontro casual entre a moca e o0 jovem saltimbanco,
ocorrido “nessa rua”, ja revela indicios de um sentimento maior, pela
descricdo do jovem, repleta de qualidades e comparativos de
superioridade: “o mais jovem”, “o mais forte”, “0 mais valente”. A falta
de pontuacado entre os adjetivos representada pelo assindeto faz com
gue todas as qualidades do jovem se misturem, assim como as vozes
do narrador com a da moca, por meio do discurso indireto livre.

Del Priore (2006) aponta alguns dos comportamentos
femininos, e o véu, cobrindo metade do rosto da jovem a caminho da
Igreja, era usado antigamente em cerimbnias religiosas e estava
associado a modéstia e ao recato femininos. Além disso, o uso desse
aparato pode também causar uma certa aura de mistério e enigma,
usado como uma forma de esconder algo. Mas os olhares da moca e do
jovem conseguiram se cruzar através do véu.

Depois daquele dia, apés um ver o outro, algo estranho
ocorreu com o jovem saltimbanco. Ele sentiu uma espécie de fraqueza
que “deslizou para dentro do seu peito”. “A noite, suspirava como se
doente” (COLASANTI, 2009, p. 42). Ao ser questionado pelos irméaos, o
jovem ndo sabia responder o que tinha. Mas, ele sonhava a noite e de
dia com aquela “moc¢a velada” que havia visto e resolve, entéo,
procura-la. “Aquela rua a moga n&o voltou mais. Mas ele a procurou em
todas as outras ruas da cidade até vé-la passar, esperou diante da
Igreja até vé-la entrar, acompanhou-a ao longe até vé-la chegar em
casa” (COLASANTI, 2009, p. 42).

Nota-se a persisténcia do rapaz até consegquir, finalmente, ver
de novo a moca. Ele a procura em “todas as outras ruas da cidade”,
tarefa ndo muito facil. Poeticamente, Colasanti repete a expressao “até
vé-la ...”, e apresenta uma espécie de gradacdo nas acdes da moca:

“passar” na rua, “entrar” na lIgreja, “chegar em casa”, e também nas
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acbes no jovem saltimbanco: “procurou”, “esperou” e “acompanhou”. E,

apos aquele novo encontro, o jovem aparenta ter melhorado.

Agora sorria, cantava, embora de repente largasse a
comida no prato porque nada mais lhe passava nha

garganta.

_ Que tens? — perguntaram-lhes os irméaos.

_ Acho, nédo sei... — respondeu ele abaixando a cabeca
sobre o seu rubor — creio... que tenho amor (COLASANTI,
2009, p. 42).

O sentimento de alegria ao ter visto a moca logo passava, e
aquele sentimento, talvez provocado pela saudade, o invadia
novamente. O “rubor” no rosto e a inseguranca ao responder

demonstram certo acanhamento ao confessar o que tinha aos irmaos.

Na sua casa, a mog¢a também sorria e cantava, largava de
repente a comida no prato e se punha a chorar.

_ Tenho... sim... com certeza tenho amor — respondeu a
ama que lhe perguntou o que tinha (COLASANTI, 2009, p.
42).

Observa-se que as atitudes do jovem e da moca sao muito
parecidas. A resposta da jovem evidencia que o sentimento de amor
era reciproco, e que ambos sofriam com a saudade.

Nesse sentido, parece que o0 sentimento de amor entre o
saltimbanco e a moca surgiu, repentinamente, o que faz-nos lembrar do
ensaio “O Amor que acontece de repente”, de Marina Colasanti,
publicado na obra Aqui entre N6s (1988). Neste texto, a autora afirma
que: “O amor que acontece de repente € assim mesmo, uma pressao
que a gente demora um pouco a entender, um salto no sangue, e a
constatacao: levamos uma flechada” (p. 13). O amor presente nesse
conto assemelha-se aquele sentimento de “bem querer” muatuo, definido
por Giddens (1993).

Entretanto, mesmo se amando, assim como na época dos
enredos romanticos, 0s jovens apaixonados encontrariam barreiras

para viverem o amor. E, mais uma vez, a oposi¢cado parte do pai da
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moca, que demostra autoritarismo e ndo considera os sentimentos da
filha.

De fato, tanto riso tanto choro acabaram chamando a
atencdo do pai da moca que, vigilante e sem precisar
perguntar, trancou-a no quarto mais alto da sua alta
casa. Nado era com um saltimbanco que havia de casar
filha criada com tanto esmero (COLASANTI, 2009, p. 42).

O dominio e o autoritarismo do pai jA sdo evidenciados pelo
adjetivo “vigilante”, que caracteriza o personagem. O pai age, “sem
precisar perguntar”, fato que evidencia novamente o autoritarismo, pois
ele sequer tenta ouvir a filha, mesmo ciente de que “[...] era com o
saltimbanco que ela queria se casar” (COLASANTI, 2009, p. 42).

Nesse sentido, o conto faz-nos relembrar dos estudos de
Macedo (1999) e Del Priore (2006) acerca da histéria do casamento, o
qual, no passado, era visto como um negécio e, por isso, a decisdo de
escolher com quem a filha deveria se casar era do pai. Além disso,
pessoas que pertenciam a classes sociais distintas também ndao
poderiam unir-se, pois isso comprometeria os bens e as financas da
familia.

A fim de impedir a realizacdo do amor entre a filha e o
saltimbanco, o pai age, trancando a filha. O local escolhido para o
confinamento dela, denota uma distancia maior ainda, pois trata-se do
“quarto mais alto da sua alta casa”, e a duplicacdo do adjetivo “alta”,
reforca mais ainda a ideia de distanciamento. Novamente, ha a ideia de
distanciamento e de abandono da mulher.

Desta forma, este conto dialoga com “De um certo tom
azulado” (1986), conto analisado no subcapitulo anterior e “De Torre
em Torre” (2005), conto também comentado, de modo breve, nesse
trabalho. Em todos eles, as esposas sdo mantidas trancadas pelo
marido. E tanto o conto “De Torre em Torre” (2005), quanto em “Com
certeza tenho amor” (2009), o fato de estarem presas no alto néo
significa nenhuma ascensdo social feminina, mas sim, um grande

distanciamento do mundo ao redor das personagens. Novamente, 0
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“espaco privado”, representado pelo quarto, ganha a conotacdo de
aprisionamento, de distanciamento total da mulher em relacdo ao
mundo publico e & sociedade.

O pai ndo aceita o relacionamento da filha, alegando que “Nao
era com um saltimbanco que havia de casar filha criada com tanto
esmero” (COLASANTI, 2009, p. 42), demonstrando, com essa atitude,
gque, para ele, o jovem nao era bom o suficiente para a sua filha.
Contudo, ndo h& nenhum indicio de que o moc¢o tinha mau carater, ou
qualquer outra caracteristica negativa que o desabonasse. Assim, a
atitude do pai parece ser preconceituosa diante do jovem artista
popular, pois, tendo o moc¢o esta profissdo, provavelmente, ndo teria
bens materiais e nem seria influente.

Nesse sentido, parecendo o conto ambientar-se em uma época
mais distante, retomando os estudos de Macedo (1999), poderiamos
associar que o pai da jovem via o casamento como algo “[...] preso aos
interesses familiares, n&o dispondo [a mulher] de uma liberdade
essencial: a de escolher o marido (p. 10 — grifo nosso). Ora, um artista
de rua, como o saltimbanco, certamente ndo seria um pretendente
rentdvel para o pai da jovem.

Todavia, mesmo com a imposi¢cdao do pai da mocga, 0 jovem
saltimbanco néo desiste de lutar por seu amor, e “[...] ajudado por seus
dez irmaos, comecgou a se preparar para chegar até ela” (COLASANTI,
2009, p. 43). Diferentemente do pai da jovem, os dez irmaos,
compreendendo o sentimento que o cacgula tinha por aquela jovem,
resolvem ajuda-lo. “Afinal uma noite, lua nenhuma que os denunciasse,
encaminharam-se 0s onze para a casa da moca. Seus pés calcados de
feltro calavam-se sobre as pedras” (COLASANTI, 2009, p. 43). Para
ndo serem descobertos pelo pai da jovem, eles precisam agir as
escondidas.

Assim, 0o mais jovem e o0 mais forte sustentou os demais
iIrméaos que, um a um se escalaram, formando uma torre humana sob a

janela do alto quarto da mocga.
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O ultimo chegou ao topo, e o topo ndo chegou a altura da
janela da moca. De cima a baixo os irmédos passaram-se
a palavra. Os onze pareceram ondejar por um instante.
Entdo o mais jovem e mais forte saiu de debaixo dos pés
do seu irméo deixando-o suspenso no ar, e tomando a
mao que este lhe estendeu subiu rapidamente por ele,
galgando seus irmdos um a um.

No alto, a janela se abriu (COLASANTI, 2009, p. 43).

Diferentemente dos outros contos analisados neste
subcapitulo, o desfecho desse conto parece sugerir um final feliz. Além
disso, no final, ha a presenca do maravilhoso, da magia, visto que,
para alcancar a janela da moca, um dos irméaos fica suspenso no ar.
Sugerindo novamente um encontro amoroso, quem alcancara o topo
sera o jovem saltimbanco, por quem a moca sente amor. O fato de “a
janela se abrir” evoca receptividade por parte da moca. E é através da
janela aberta que a luz pode entrar, anunciando a esperanca, ja que
“Enquanto abertura para o ar e para a luz, a janela simboliza
receptividade” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 512).

A Ultima parte do conto assemelha-se ao resgate do corajoso
“principe encantado”, que luta para libertar a princesa, aprisionada nas
amarras patriarcais. O desfecho da historia permanece em aberto, ou
seja, cabe ao leitor interpretad-lo (ECO, 2001). Entretanto, o fato é que
as atitudes dominadoras e autoritarias do pai, que as impdem em uma
dupla autoridade, ou seja, a de homem e a de pai, parecem que

poderdo ser vencidas pela forca do amor entre os jovens.
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3. UMA TENTATIVA DE LIBERTACAO FEMININA

Neste capitulo, sdo analisados contos em que o©
relacionamento entre homens e mulheres ainda esta marcado por
atitudes patriarcais, principalmente, no que concerne ao casamento.
Algumas mulheres desses contos, em certos momentos, tém
consciéncia de que o relacionamento no qual vivem ndo esta bem,
refletem sobre ele, entretanto, ndo possuem a determinacdo e a
coragem de mudar, de abandona-los, ou, quando as tém, no caso do
primeiro conto analisado, e impdem as suas vontades, sdo punidas por
esse ato, considerado uma afronta para o homem.

As personagens desses contos possuem papéis subalternos e
tém a consciéncia disso. Entretanto, essa ciéncia nao basta para que
elas mudem de atitudes e passem a viver de modo independente e
distante do dominio do homem.

No primeiro subcapitulo, hd a representacdo das atitudes
patriarcais autoritarias que partem do pai, o rei, em relacdo a filha e,
posteriormente, se apresentam no jovem rei para com a princesa. E
como se, em uma espécie de circulo, a jovem ndo conseguisse livrar-se
totalmente do dominio masculino patriarcal.

J4 no segundo subcapitulo, as mulheres refletem acerca de
seus casamentos, possuem a consciéncia de que o relacionamento nao
€ satisfatério para elas, entretanto, ndo agem em direcdo a uma
mudanca, como se estivessem, conforme Xavier (1999), em um “beco
sem saida”.

Em termos quantitativos, se compararmos 0S contos
estudados no primeiro capitulo analitico, nos quais o relacionamento
entre homens e mulheres é baseado na submissdo e passividade
femininas, e os contos presentes no ultimo capitulo de anélise literaria,
que abordam relagBes mais libertarias por parte das mulheres, ha um
namero menor de contos que perpassam por uma “tentativa de
libertacdo feminina” do dominio masculino, tematica analisada nesse
terceiro capitulo. Por isso, quatro contos compde o0 corpus analitico

literario desta parte do trabalho.
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3.1 “ENTRE A ESPADA E A ROSA”: A FILHA DESOBEDIENTE

O conto “Entre a espada e a rosa” foi publicado, inicialmente,
em 1992, em obra homdnima, posteriormente, em Um espinho de
marfim & outras historias (1999) e republicado em Mais de cem
histérias maravilhosas (2015). Trata-se de um dos contos
“maravilhosos” mais conhecidos da autora e héa varios estudos sobre
ele. Aborda, inicialmente, o relacionamento entre pai e filha e, ao final,
a relacdo entre a princesa e o jovem rei. Nesse sentido, ha a analise
de dois relacionamentos que permeiam a vida da princesa: primeiro, a
relacdo entre ela e o pai dela, que € o rei. Segundo, entre ela e o
jovem rei, suposto amado da princesa.

O conto inicia-se com a seguinte indagacéao: “Qual é a hora de
casar, sendo aquela em que o coracao diz “quero”? (COLASANTI,
1992, p.15). Levando em consideracdo que o conto é maravilhoso e
que apresenta e reflete os costumes da Idade medieval, Macedo
(1999), estudioso acerca das mulheres da ldade Média, afirma que,
naquela época, as mulheres eram privadas do direito se escolher
quando e com quem queriam se casar. Nesse sentido, o “coracédo”, tido
como “[...] a sede dos sentimentos” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 280), simbolo do amor, ndo tem associacdo com o matrimonio,
em época de reis. Na sociedade patriarcal, era o pai quem detinha essa
decisdo, fato que ocorre no conto, que se passa em periodo de
Monarquia:

A hora que o pai escolhe. Isso descobriu a Princesa na
tarde em que o Rei mandou chama-la e, sem rodeios, lhe
disse que, tendo decidido fazer aliangca com o povo das
fronteiras do Norte, prometera da-la em casamento ao
seu chefe. Se era velho e feio, que importancia tinha
frente aos soldados que traria para o reino, as ovelhas
gue poria nos pastos e as moedas que despejaria nos
cofres? Estivesse pronta, pois breve o noivo viria busca-
la (COLASANTI, 1992, p. 15).

A escolha é feita pelo rei, o pai. Nesse sentido, dialogando

com os contos maravilhosos estudados no primeiro capitulo de analise



126

dessa tese (“Sete anos e mais sete” (1979) “Como um colar” (1992) e
“Com certeza tenho amor” (2009)), a filha sofre devido a uma tripla
autoridade simultdnea: a do homem, pai e rei, ou seja, trata-se da
pessoa mais importante do reino, o qual detinha poder inquestionavel.
Da mesma forma, o fato de a jovem possuir o titulo de “Princesa” nao
faz com que ela tenha poder de decisdo em relacdo a nada, nem
mesmo a proépria vida dela. Poderia até ser considerada “superior”
quando comparada a outras mulheres, mas, naquele contexto, jamais
em relacdo ao homem.

A autoridade paterna é expressa com o verbo que denota
ordem “mandou” e pela expressao “sem rodeios”, 0 que comprova a
legitimidade da vontade maior do rei, a quem se deve sempre
obediéncia. O casamento, nesse contexto, ocorre por meio de
negociacdes em que valem, com exclusividade, o desejo do pai/rei e os
beneficios de poder e dinheiro dele advindos.

“Se era velho e feio, que importancia tinha frente aos soldados
que traria para o reino, as ovelhas que poria nos pastos e as moedas
que despejaria nos cofres?” (COLASANTI, 1992, p. 15). Ao usar o
discurso indireto livre para expor o pensamento do rei, Colasanti deixa
claro ao leitor como a mulher era vista na sociedade daquela época,
isto €, um ser “objetificado”, que nédo tinha decisédo sobre o seu destino.
Para o rei, a felicidade da filha ndo importava.

Trata-se, pois, de um relacionamento austero por parte do pai,
baseado em uma relacdo hierarquica, na qual a mulher (e filha),
inferiorizada, deveria ser servil, obediente, submissa e passiva. Isso
remete-nos aos estudos de Macedo (1999) em relacdo ao matrimdnio
na ldade Média, época em que “O casamento era, antes de tudo, um
pacto entre duas familias” (p. 15).

Com essa atitude autoritaria, o rei entristece profundamente a
filha “[...] que chorou mais lagrimas do que acreditava ter para chorar”
(COLASANTI, 1992, p. 15). Tal como a princesa do conto “Como um
colar” (1992), a Unica acédo da jovem, ou seja, “chorar”, € uma atitude

submissa e passiva, e ndao causa nenhuma mudanca na decisao do rei.
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O fato de chorar “mais lagrimas do que acreditava ter”, em um ato
hiperbdlico, demonstra-nos o desespero da personagem diante da
situacdo que lhe estava sendo imposta.

Profundamente entristecida, a princesa, nao tendo a quem
recorrer, pois ninguém iria ajuda-la contra o proprio rei, implorou para
gque algo acontecesse, pedindo aos seus proprios corpo e mente que,
de alguma forma, ela ndo fosse obrigada a se casar com alguém que

ndo amava, até que, esgotada, acabou adormecendo.

E na noite sua mente ordenou, e no escuro Seu corpo
ficou. E ao acordar de manhda, os olhos ainda ardendo de
tanto chorar, a Princesa percebeu que algo estranho se
passava. Com quanto medo correu ao espelho! Com
guanto espanto viu cachos ruivos rodeando-lhe o queixo!
N&o podia acreditar, mas era verdade. Em seu rosto, uma
barba havia crescido (COLASANTI, 1992, p. 54-55).

E nessa passagem do conto em que o “maravilhoso” faz-se
presente e, ndo tendo como refutar a ordem do pai, a princesa
consegue ter forgcas para mandar em sua mente e em seu corpo, pelo
menos. As lagrimas sdo o “[...] simbolo da dor e da intercessao”, mas
também podem simbolizar *“gotas da agua” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 533). Nesse sentido, por meio da lagrima
composta por agua, “[...] fonte da vida, meio de purificagcdo, centro de
regenerescéncia” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 15) a
princesa passa por um processo de transformacdo em seu corpo, e
barbas nascem em seu rosto, fato que poderia fazer com que a jovem,
finalmente, alcancasse a sua libertacdo, ou seja, é por meio de um
processo de masculinidade do corpo dela que ela, talvez, ganhara certo
poder para decidir sobre seu préprio destino ja que, enquanto
totalmente mulher, deveria ser sempre passiva e submissa.

Primeiramente, pensou até em livrar-se da barba, estranha ao
rosto dela, cortando-a com a tesoura. Mas, depois, a princesa percebeu
que aquela era a sua solucdo, visto que ninguém iria querer se casar
com uma mulher barbada, uma vez que o “nascer de barbas” faz com
gque a princesa perca, de certa forma, os tracos que definiam sua

beleza feminina.
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Ao ganhar uma caracteristica masculina, que poderia lhe dar a
oportunidade de se salvar de um casamento imposto pelo pai e,
consequentemente, infeliz, a beleza da princesa é comprometida.
Nesse sentido, Naomi Wolf, na obra O mito da beleza (1992) afirma o
gquanto a imagem da beleza feminina é imposta para as mulheres, ou
seja, no caso do conto analisado, o fato de a princesa perder o que
seria considerado como padrdo de beleza feminino, faz com que ela

ndo tenha mais nenhum valor para o rei, ja que,

Salva a filha, perdia-se porém a alianca do pai, que
tomado de horror e faria diante da jovem barbada, e
alegando a vergonha que cairia sobre seu reino diante de
tal estranheza, ordenou-se abandonar o palacio
imediatamente (COLASANTI, 1992, p. 15).

O desejo da princesa se realizou e o casamento realmente
ndo aconteceu, todavia, a jovem sofre, novamente, com o autoritarismo
do pai que a expulsa do palacio. Os substantivos “horror”, “faria”,
“vergonha” e o verbo “ordenou” denotam, mais uma vez, o autoritarismo
do rei. Além disso, o advérbio de tempo “imediatamente” reforca a ideia
de que o rei ndo queria sequer conversar ou tentar compreender a
filha. Conforme o Dicionario de Simbolos, a imagem do rei pode “[...]
perverter-se na de um tirano, expressdo de uma vontade de poder mal
controlada” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 776). O
relacionamento entre pai e filha representado neste conto € exposto
sob a d6tica machista e patriarcal, no qual ndo h&, por parte do rei,
sentimentos de carinho ou afeto pela filha ou, se h&, nao é
demonstrado em suas acfes autoritarias.

Sendo assim, para o pai, a princesa, sendo mulher, devia a
ele obediéncia e submissdo e, se naquele momento ndo serviria para
dar-lhe mais poder propiciado pelo casamento, nao teria mais serventia
e, por isso, seria descartada, como um objeto inutil. Nesse sentido,
lembremo-nos dos estudos de Rocha-Coutinho (1999) acerca desse
tipo de casamento: “Para as mulheres [...] a troca acarreta sua reducao
ao status de objeto: ndo passam de moeda de troca, signos, emblemas
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dos status dominante dos homens” (p. 33). E dessa forma, ou seja,
como um objeto de troca, que a princesa é retratada no conto.

Assim, em um primeiro momento, temos a impressdo que a
ordem paterna levard a jovem princesa a um desfecho infeliz, pois, a

princesa, sem escolha, arruma suas coisas e se vai:

[...] fez uma trouxa pequena com suas joias, escolheu um
vestido de veludo cor de sangue. E, sem despedidas,
atravessou a ponte levadica, passando para o outro lado
do fosso. Atras ficava tudo o que havia sido seu, adiante
estava aquilo que ndo conhecia (COLASANTI, 1992, p.
15-16).

Dentre tantas vestimentas, objetos e acessoOrios que a
princesa, provavelmente, possui, ela escolhe levar as “joias” e o
“vestido de veludo cor de sangue”, aparatos essencialmente femininos,
0 que poderia evidenciar que, mesmo barbada, a princesa nao perdera
toda a sua feminilidade. O ato de ir “sem despedidas” denota a ideia de
separacdo abrupta com o pai. Ndo ha uma possibilidade de
reconciliacédo; trata-se, desta forma, do fim do relacionamento entre pai
e filha.

A acao de atravessar a ponte levadica pode significar o inicio
de uma vida nova, de independéncia em relacdo ao pai, visto que a
palavra “ponte” é “[...] o simbolismo da passagem, e o carater
frequentemente perigoso dessa passagem, que é o de toda viagem
iniciatéria (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 729), o que é
comprovado pela expressdao “[...] adiante estava aquilo que néao
conhecia” (COLASANTI, 1992, p. 16). O desconhecido poderia
representar a esperanca de dias melhores para a jovem, finalmente,
livre do autoritarismo do pai.

Entretanto, o desconhecido ndo foi generoso com a princesa.
Chegando a uma aldeia, mais uma vez, a princesa sofre pela rejeicéo,
porém, agora, tanto por parte dos homens, quanto das mulheres, visto
que, barbada, a aparéncia dela fugia dos padrdes de beleza tidos como
convencionais. Primeiramente, oferece-se em uma casa para fazer

servicos de mulher, mas, com aquela barba, ndo a aceitaram. E,
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mesmo a princesa cortando a barba, a mesma crescia rapidamente.
Mais adiante, ela se oferece para servicos masculinos, contudo, € mais
uma vez rejeitada, pois com aquele corpo de mulher, ndo a aceitaram.
Esta “rejeicao” é comprovada pelo pronome indefinido “ninguém” e pela
repeticdo da frase: “ninguém quis aceita-la” (COLASANTI, 1992, p. 16).
Ou seja, em uma sociedade na qual normas e papé€is sociais de
géneros deveriam ser bem definidos, o desvio era tido como anormal e,
por isso, rejeitado e alvo de preconceitos.

Nesse sentido, a princesa torna-se vitima de concepcdes
cultural e socialmente construidas, neste caso, de possuir um corpo
feminino e masculino, ao mesmo tempo. Isso nos faz lembrar do
conceito de Butler (2015) em Problemas de Género, obra na qual a
autora afirma que o género (masculino/feminino) ndo € apenas
construido culturalmente, como defendia Beauvoir, mas também pela
repeticao estilizada dos corpos, que reproduz uma aparéncia como se
fosse de uma classe natural do ser. Sendo assim, sem um corpo
definido, sem ser homem e sem ser mulher, a princesa sofre, sendo
desprezada por homens e mulheres.

Ao ser rejeitada por todos, a princesa resolve esconder seu
rosto, vender suas joias e comprar uma espada, uma couraca, um
cavalo e um elmo, ou seja, aparatos que, naquela época, eram

essencialmente masculinos:

Entdo, sem mais nada pedir, a Princesa vendeu suas
joias para um armeiro, em troca de uma couraga, uma
espada e um elmo. E, tirando do dedo o anel que havia
sido de sua mae, vendeu-o para um mercador, em troca
de um cavalo (COLASANTI, 1992, p. 16).

O ato de esconder-se por trds de trajes masculinos, faz com
que a princesa tenha, novamente, a sua voz silenciada e as suas
atitudes anuladas. Ao desfazer-se das joias, a princesa abandona os
aparatos femininos que, em um primeiro momento, ela tinha feito
guestdo de levar consigo. Com a venda do anel de sua mae, a princesa

reforca o rompimento do vinculo entre ela e a familia.



131

Tornou-se, entdo, nem mulher e nem homem, mas um corajoso
guerreiro: “Agora, debaixo da couraca, ninguém veria Seu corpo,
debaixo do elmo, ninguém veria sua barba. Montada a cavalo, espada
em punho, n&o seria mais homem nem mulher. Seria guerreiro”
(COLASANTI, 1992, p. 16). O corpo da princesa passa, neste momento,
de “modo performativo”, conforme Butler (2015), a representar atos
masculinizados. Travestindo-se, talvez ela pudesse ter acesso aos
dominios masculinos, ja que os femininos |lhe foram negados pela
sociedade patriarcal preconceituosa devido a barba dela. Desta forma,
a atitude da protagonista também dialoga com a propria Historia das
mulheres. Retomando a reflexdo de Oliveira (1999) sobre a condicao

feminina,

As mulheres tentaram a passagem da fronteira do mundo
dos homens, arrastando, escondidas, as raizes plantadas
em casa. Adotaram estilos de vida masculinos sem que
0s homens se feminizassem. Assim ficaram, entre dois
mundos... (p. 13).

Nesse sentido, estando entre esses “dois mundos”, a
personagem de Colasanti assemelha-se as donzelas-guerreiras que,
sob a “mascara” masculina lutaram pelos seus ideais como a
personagem literaria Diadorim/Diadorina, de Guimardes Rosa. Em

relacdo a donzela-guerreira, lannace afirma que:

Versadas na arte do disfarce, estas mocas [...] foragidas,
tomadas por um impulso de justica, constroem para si um
ritual avesso as praticas convencionalmente femininas.
Flertam uma entoacdo, um andar ou um corte de cabelo
masculino, apropriando-se de uma natureza que em certa
esfera |lhes pertence (IANNACE, 1999, p. 272-273).

O titulo do conto “Entre a espada e a rosa” é carregado de
simbologia: a espada remete ao masculino, a luta, aos combates,
enquanto que “rosa”, devido a sua beleza e delicadeza refere-se a
mulher: “Famosa por sua beleza, sua forma e seu perfume, a rosa é a

flor simbdlica mais empregada no Ocidente” (CHEVALIER &
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GHEERBRANT, 2009, p. 788). Reforca-se a ideia de que, neste
momento, a princesa oscila entre “masculino” e o “feminino”.

O tempo passava e a princesa, agora cavaleiro valente, se
tornava mais habilidosa, servindo aos senhores dos castelos. N&ao
perdia nenhuma batalha e sua fama atraia os senhores da corte, ou
seja, ela desempenhava muito bem um papel considerado masculino.
Contudo, nao podia ficar por muito tempo em um mesmo lugar, pois
comecavam a desconfiar por que ela nunca tirava seus trajes de
batalha. Somente na soliddo, era que ela mostrava parte de seu rosto,
refrescando-se ao vento. Nesse sentido, a mulher continua n&o tendo
um lugar e precisando se esconder.

Contudo, ao ter chegado ao castelo de um jovem rei e
oferecido seus servicos, a vida da princesa mudou e um novo
relacionamento iniciou-se. Ainda travestida, a princesa foi ficando por

la, lutou varios combates ao lado do rei e tornaram-se grandes amigos.

Desde o dia em que a vira, parada diante do grande
portdo, cabeca erguida, oferecendo sua espada, ele havia
demonstrado preferi-la aos outros guerreiros. Era a seu
lado que a queria nas batalhas, era ela que chamava
para os exercicios na sala de armas, era ela sua
companhia preferida, seu melhor conselheiro. Com o
tempo, mais de uma vez, um havia salvo a vida do outro.
E parecia natural, como o fluir dos dias, que suas vidas
transcorressem juntas (COLASANTI, 1992, p. 17).

Com o passar do tempo, o jovem rei comecou a sentir algo
mais forte e diferente pelo “amigo”: “[...] inquietava-se, ao sentir
crescer dentro de si um sentimento novo, diferente de todos, devocéao
mais funda por aquele amigo do que um homem sente por um homem”
(COLASANTI, 1992, p. 17). Mais uma vez, nota-se a presenca da
intertextualidade com Grande Sertdo: veredas (1956), de Guimaraes
Rosa: o rei sente algo a mais pelo amigo, do mesmo modo que
Riobaldo sente pelo companheiro de batalhas, Diadorim.

Entretanto, o rei ndo se conformava pelo fato de seu fiel
amigo nunca lhe ter mostrado o rosto. Resolve, entdo, exercer a sua

autoridade de homem e de rei:
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[...] ordenou que viesse ter com ele. E, em voz &aspera,
Ihe disse que ha muito tempo tolerava ter ao seu lado um
cavaleiro de rosto sempre encoberto. Mas que nédo podia
mais confiar em alguém que se escondia atrds do ferro.
Tirasse o elmo, mostrasse o rosto. Ou teria cinco dias
para deixar o castelo (COLASANTI, 1992, p.18).

7

A princesa é vitima, outra vez, do autoritarismo masculino, o
que € comprovado pela ordem e pelo ultimato impostos pelo jovem rei,
em “voz aspera”’. Mesmo sentindo afeto pelo companheiro de batalhas,
O jovem usa seu poder de rei para tentar impor a sua vontade.
Novamente, a imposi¢cdo masculina faz-se presente. E essa situacao
faz-nos lembrar dos estudos de Oliveira, ao falar da condi¢&do feminina
no final do século XX, em que as mulheres “obedeciam a uma
mensagem dupla e contraditéria: ‘para ser respeitada, pense, aja e
trabalhe como um homem; mas para ser amada continue sendo mulher.
Seja homem e seja mulher” (OLIVEIRA, 1999, p. 55). Transitando entre
o “feminino” e o “masculino”, a princesa sofre, sem encontrar uma
identidade que a defina e que a livre de ter que se esconder.

E, novamente, a princesa sofreu e entristeceu-se muito, pois
ndo sabia o que fazer: “Nunca o Rei poderia améa-la, com sua barba
ruiva. Nem mais a quereria com guerreiro, com seu corpo de mulher”
(COLASANTI, 1992, p. 18). A oscilacdo entre o universo masculino e
feminino causa sofrimento a princesa. Para ela, parece ndo haver a
possibilidade de o jovem rei amé-la, tendo sido “enfeiada” pela barba, o
que, na concepcao dos outros e da prépria moca, associava-se a uma
espécie de monstruosidade. Isso nos remete as ideias de Wolf sobre a

beleza feminina. Para a estudiosa,

Encarnar a beleza é uma obrigacdo para as mulheres,
nao para os homens, situacdo esta necessaria e natural
por ser bioloégica, sexual e evolutiva. Os homens fortes
lutam pelas mulheres belas, e as mulheres belas tém
maior sucesso na reproducdo (WOLF, 1992, p. 15).

Além disso, nota-se que, apesar de ter se tornado uma grande
guerreira, de ndo perder sequer uma batalha, o fato de ela ser uma

mulher a impedira de guerrear, ja que batalhas pertencem ao universo
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masculino. Sem ter uma identidade que a definia, a jovem princesa
continuava a sofrer e ndo conseguia agir.

Como em um ciclo, as agdes masculinas autoritarias régias se
repetem: primeiro, o pai e, agora, o jovem rei. Novamente, as atitudes
dos homens em relacdo a princesa fazem com que ela, mesmo tendo
sido corajosa guerreira, perca suas acfes. E, mais uma vez, como se
tivesse feito algo de errado, se refugiou em seu quarto e a Unica
atitude que teve foi a de chorar muito: “[...] aos solugos, implorou a seu
corpo que a libertasse, suplicou a sua mente que lhe desse uma
solucdo” (COLASANTI, 1992, p. 18). Nota-se que a princesa conseguiu,
ao menos, ter autoridade diante de seu corpo e, uma espécie de
purificacdo pela dgua e pelo poder de sua mente acontece novamente.

Quando acordou pela manh&, a princesa percebeu que algo
estranho havia acontecido e, ao olhar-se no escudo polido “[...] viu que,
sim, a barba havia desaparecido. Mas em seu lugar, rubras como 0s
cachos, rosas lhe rodeavam o queixo” (COLASANTI, 1992, p. 19).
Temerosa, resolveu ndo sair mais de seu quarto, para nao ser
denunciada pelo intenso perfume das rosas. Mas, conforme os dias iam
passando, as rosas iam murchando e despetalando-se e, “[...] aos
poucos, a rosea pele aparecia. Até que nao houve mais flor alguma. So6
um delicado rosto de mulher. (COLASANTI, 1992, p. 19).

A perda da barba significa uma espécie de renascimento da
princesa, enquanto mulher. A “résea pele” e o “delicado rosto” que
agora apareceram, poderiam representar certo resgate da identidade
feminina da princesa. Entretanto, sabe-se que esse regate € apenas
estético, somente relacionado com a aparéncia, visto que a jovem nao
€ mais a mesma, apOs ter passado por sofrimentos, lutas e
adversidades. Essa nova feminilidade ndo é mais passiva, delicada e
indefesa, como a encontrada na princesa, no inicio do conto.

No quinto e ultimo dia do prazo que o rei lhe dera, o conto
termina com a princesa descendo as escadarias para encontrar-se com
o rei, trajando seu vestido vermelho. “A Princesa soltou os cabelos,

trajou seu vestido cor de sangue. E, arrastando a cauda de veludo,
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desceu as escadarias que a levariam até o Rei, enquanto um perfume
de rosas se espalhava no castelo” (COLASANTI, 1992, p. 19).

De acordo com Besnosik,

O vermelho faz parte de todos os elementos que
constituem a feminilidade da princesa. E a cor que
representa sua identidade feminina, que marca sua
passagem para o “ser mulher’”. E o vermelho de uma
mulher que desabrocha, o vermelho de um corpo que se
transforma, o vermelho de um amor que nasce
(BESNOSIK, 2010, p. 70).

Entretanto, em vez de *“vermelho”, Colasanti emprega a
expressao “cor de sangue”. O sangue também nos remete a dor e ao
sofrimento. Nesse sentido, o final do conto é aberto, pois remete-nos a
ideia de que, agora, a princesa podera talvez ter uma nova vida, mais
feliz ou ndo ao lado do jovem rei. Mesmo sendo uma “obra aberta”, ou
seja, permite que o leitor a finalize conforme a sua interpretacéao
estética (ECO, 2001), Colasanti d& indicios, por meio das atitudes
autoritarias do jovem rei que, talvez, a princesa volte a viver em um
relacionamento patriarcal, ou seja, baseado em uma relacado
hierarquica de poder, na qual o homem, de acordo com Beauvoir
(1980), é o dominador, o “sujeito” e o “absoluto”, enquanto que a
mulher é tida, como o “outro”, ou seja, inferior e dependente.

Isso porque, durante o tempo em que esteve travestida, ela
pdde, assim como os homens podiam, viver aventuras, explorar lugares
até entdo desconhecidos para ela, saiu do espaco privado doméstico e
aventurou-se no espaco publico, naquela época, destinado somente
aos homens; porém, o retorno de sua identidade feminina, mesmo que
de forma diferente devido a tudo que passou, pode apontar também
para a volta da submissdo, do dominio masculino que, no inicio no
conto, eram representados pela figura do pai e que, ao final, podem ser

representados pelo jovem rei.
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3.2 “E ALMA, NAO E?”", “A PARTIR DO BARRO"” E “UM DIA, AFINAL”: REFLEXOES

FEMININAS ACERCA DO CASAMENTO

Nos contos analisados neste subcapitulo, as mulheres
refletem sobre a sua condicdo e papéis femininos dentro do casamento.
Nas constatacdes feitas por essas personagens, ha a representacao de
um relacionamento desgastado, em crise, pelo menos para as
mulheres. Contudo, a simples consciéncia de que o relacionamento nao
esta bem nado é suficiente para que elas o abandonem e, desta forma,
elas continuam a desempenhar o papel de esposa, construido cultural e
socialmente.

O primeiro conto, “E alma, ndo é?”, publicado em O Leopardo
€ um Animal Delicado (1998) aborda o cotidiano de um casamento
mondtono, talvez j4 desgastado e a reflexdo que a personagem
feminina faz sobre ele.

Narra a histéria de uma mulher chamada Marta que, certo dia,
sozinha em seu apartamento, pensa: “Uma mosca presa no ambar, isso
€ 0 meu casamento” (COLASANTI, 1998, p. 07). O marido, que aparece
como personagem secundaria no conto, ndo tem nome, fato que faz
com que o leitor se prenda mais a mulher, tal como no conto de “D.
Eulélia”. Assim, usando o discurso indireto livre, o leitor tem acesso a
reflexdo de Marta sobre o casamento dela, fato repleto de significados.
Ela compara o relacionamento entre ela e o marido como uma mosca

presa. Conforme o Dicionario de Simbolos, as moscas,

Incomodando, zoando, mordendo sem parar [...] séo
seres insuportaveis. Elas se multiplicam sobre o
apodrecimento e a decomposi¢do, carregam o0s piores
germes de doencas e desafiam qualquer protecédo: elas
simbolizam uma busca incessante (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2009, p. 623)

A mulher associa o casamento a mosca, considerado um ser
repugnante, o que evoca uma ideia negativa do relacionamento dela
com o marido. A “busca incessante”, simbolizada pela mosca, pode

associar-se também ao casamento, em que ha a busca de um
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relacionamento mais feliz. No entanto, essa mosca esta presa, por
isso, ndo hd como voar em busca de algo melhor.

O ambar, uma resina féssil, de tom amarelado, representa
“[...] o fio psiquico que liga a energia individual & energia césmica, a
alma individual a alma universal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009,
p. 43). Entretanto, segundo a crenca popular, “[...] o homem que
sempre trouxer consigo um objeto de ambar ndo poderé ser atraicoado
por sua virilidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 43), o que
faz com que o ambar seja uma espécie de amuleto e sirva para a
protecdo da virilidade masculina. Mas o casamento de Marta esta preso
ao ambar, o que poderia representar um indicio de que Marta ndo esta
feliz com a relacdo entre ela e 0o esposo. Isso porque a ideia de
aprisionamento € permeada de conotacdo negativa, visto que,
dificilmente algo que se sinta preso estaria satisfeito com essa
situacgao.

A reflexdo de Marta se inicia apés o esposo ter comentado
com ela, de manhéa, a mesa do café, a respeito de uma noticia de jornal

que ele tinha acabado de ler: “_ Vocé viu isso, Marta? Acharam uma

libélula incrustada num pedaco de a&mbar, e agora vao tirar o DNA dela
para fazer outra” (COLASANTI, 1998, p. 07).

Nota-se que Marta muda o ser aprisionado ao compara-lo ao
seu casamento: ndo € como uma libélula, mas sim uma mosca presa no
ambar. A libélula € um inseto que possui uma conotac¢do positiva, “[...]
admirada por sua elegancia e leveza [...]” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 548), enquanto que a mosca, como ja visto,

tem sentido negativo.

Presa no ambar. Ele tinha dito aquilo pensando s6 na
libélula, é claro, s6 na noticia, mas ela, Marta, havia-se
sentido imediatamente presa pelas palavras, aprisionada
naquele dmbar que as palavras colocavam abruptamente
entre bules e xicaras fracionando a manh&. Sequer por
um instante havia se preocupado com a libélula em si,
com o fato cientifico, nem enquanto ele falava, nem
depois quando, o marido ja na rua, havia voltado ao
jornal procurando novamente a noticia, como se ao seu
olhar pudesse revelar coisas que haviam escapado ao



138

dele, como se, em lugar daquela fotografia quase
indecifravel de uma espécie de pedra com uma mancha
dentro, pudesse encontrar sua propria fotografia
(COLASANTI, 1998, p. 07-08).

O comentario do marido funciona como uma revelacao, uma
espécie de epifania para a mulher que, a partir dali, passa a refletir
sobre a sua condi¢cdo. Nota-se que, novamente, Marta reflete: “Presa
no ambar”, sente-se “presa pelas palavras”, “aprisionada”. A repeticao
dessa ideia de prisdo parece perseguir os pensamentos de Marta, fato
que comprova que, para ela, o casamento é como um carcere. Ao
buscar a noticia lida pelo marido, ela parece tentar buscar uma
resposta para as suas inquietacdes.

Para reforcar essa ideia de aprisionamento, Marta se identifica
com a mancha dentro da pedra, com aquela “fotografia quase
indecifravel”. Ou seja, é como se Marta ndo conseguisse mais se
enxergar de forma nitida, pois sua imagem, assim como a mancha,
tornara-se algo indefinivel. Em sua relacdo matrimonial, ela ndo se vé
com identidade definida, mas como um borréo.

Nesse sentido, acerca do sentimento amoroso na
contemporaneidade e, mais especificamente, sobre a crise conjugal,
Del Priore (2006) afirma que, “Fundado exclusivamente no sentimento
que sobrou do amor romantico, o sentimento mais fragil que existe, o
casal esta condenado a brevidade, a crise”. Do mesmo modo, no conto,
por meio das reflexbes da protagonista, pode-se notar que o0
relacionamento dela com o esposo esta passando por um momento de
“crise”, ou seja, o relacionamento entre ela e 0 esposo parece nao ser
satisfatorio para Marta. Bauman (2004) também acredita que, na
contemporaneidade, os relacionamentos conjugais encontram-se em
crise, pois o ser humano esta cada vez mais preocupado consigo
mesmo, e cada vez menos com 0 outro.

No conto, apOs ndo encontrar respostas na noticia de jornal, a

mulher continua a pensar:
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N&o, o jornal ndo falava de Marta. Nem poderia o jornal
saber ou interessar-se por um casamento assim téo
cotidiano, um casamento puido pelo uso como certos
colarinhos que j4 ndo tém pano por dentro mas mantém
por fora uma quase integridade, um casamento que todos
diriam bom, embora sem asas e sem vo0o0s, incrustado
pelos anos em sua propria historia (COLASANTI, 1998, p.
08).

Novamente, Marta reflete sobre o casamento dela.
Primeiramente, ele era como uma “mosca presa no ambar”. Agora, é
como um “colarinho gasto”. Para os outros, ele parecia ser um
relacionamento “cotidiano” normal, até “bom”. Mas, para ela,
encontrava-se “puido”, isto é, “bastante gasto e ja ralo devido ao uso
constante” (HOUAISS, 2009), além de estar “sem asas e sem Vv0o0s,
incrustado pelos anos”. As asas e 0s vO6os sao representantes da
liberdade, da busca por novos horizontes. Estava “incrustado”, ou seja,
revestido de crosta, fato que o aprisiona, que o impede de voar.

E, olhando em volta, Marta reflete: “E esse o meu ambar”
(COLASANTI, 1998, p. 08). A prisdo de Marta era sua propria
residéncia, o apartamento onde morava com o marido. E continua: “O
meu ambar, pensou Marta, € de gesso” (COLASANTI, 1998, p. 08). E,
enquanto o ambar € uma resina sélida, dura, o gesso é facilmente
quebravel, desfeito, por ser delicado.

Marta, entdo, continua a pensar sobre o inicio do

relacionamento com o marido:

[...] vé-se, como se num filme, deitada na cama ao lado
do marido, os dois dormindo alheios um do outro num
sono que podia durar horas ou anos, dependendo apenas
da maneira de contar o tempo.

E dizer que comecamos como libélulas, segue Marta.
Tinhamos brilho, alguma transparéncia. Cacadores
delicados, assim fomos no principio. Chegamos a voar, a
voar nos dias, na superficie dos dias feito as libélulas
voam sobre a superficie dos lagos. Como iamos saber
gue aquilo era apenas o principio? S6 percebemos depois
que acabou. E ai pareceu tdo curto (COLASANTI, 1998,
p. 09).
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No presente, os dois dormem “alheios um do outro”, como se
um ignorasse a presenca do outro na cama, fato que demonstra a
distdncia na qual o casal se encontra. Marta retorna a pensar na
libélula do noticiario, associando-a ao comec¢o do casamento dela, em
que os dois chegaram “a voar”, ou seja, sonharam juntos. Tinham
“brilho” e “alguma transparéncia”. O brilho possui conotacado positiva, é
algo belo e costuma-se associar o brilho no olhar quando alguém se
encontra apaixonado. A transparéncia também tem sentido positivo,
significando que havia clareza, sinceridade entre o casal.

Contudo, os verbos encontram-se no pretérito, dando a ideia
de que a felicidade, encontrada no inicio do casamento, ficou para tras,
nao fazendo parte do presente.

Ainda sobre a reportagem do jornal, o marido havia comentado
que seria possivel extrair o DNA da libélula apenas tendo um minusculo
fragmento dela. E, para Marta, o DNA é como se fosse “a alma do
bicho”. Entdo, a mulher reflete: “Bastaria um fragmento, uma porcao
minuscula, microscopica. E isso eles tinham, certamente tinham, mais
até do que isso, nada que ndo se pudesse ver olhando bem, olhando
atentamente” (COLASANTI, 1998, p. 09-10). Neste trecho, percebe-se
que Marta possui esperanca em relacdo ao casamento dela, mesmo
gue essa esperanca seja minima, como um minusculo fragmento.

“As tumbas, diz para si mesma, 0s casamentos estdo cheios
de fragmentos sobre os quais nenhum arquedlogo vem aliviar o peso da
terra, restos necrosados que jamais serdo duplicados para a vida”
(COLASANTI, 1998, p. 10). Isso significa que os cientistas extrairdo o
DNA da libélula, a fim de produzir outra. Mas, na realidade do
casamento dela, ninguém vai ajuda-la. Os “restos necrosados”, ja
mortos, ndo servirdo para se transformar em um novo casamento,
renovado e feliz para a protagonista.

Apés todos os pensamentos de Marta sobre o seu matriménio
serem expostos para o leitor, tem-se a impressdo que ela abandonara
aquela vida ou que, ao menos, tentard algo para mudar aquela

situacdo. Apesar de toda essa reflexdo e de praticamente chegar a
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conclusdo que o relacionamento dela com o esposo ndao anda bem,
Marta, talvez acomodada e acostumada com a situacdo, ndo age, nao
toma nenhuma providéncia. Ela tem plena consciéncia de sua relacao,
mas resolve manter-se nela, presa ao seu papel social feminino de
esposa, funcao historicamente valorizada na mulher.

O conto termina com uma cena simples do cotidiano: Marta

assistindo a televisdo, a noite, e com a chegada do marido:

A chave roda na fechadura. Marta vira a cabeca
passando o olhar de relance pelos mdveis sem arestas. A
porta se abre. O marido entra. Oi, diz Marta, que tal teu
dia? E sem ouvir a resposta volta-se para a televisédo
(COLASANTI, 1998, p. 10).

Marta também ndo faz questdo de dialogar com o esposo,
mais preocupada com o que estad sendo transmitido na TV do que com
ele. Nesse sentido, percebe-se que, apesar do fato de a protagonista
nao estar satisfeita com o casamento dela, ter consciéncia e refletir
sobre isso, ela aceita, passivamente, essa condi¢cdo. Este € um dos
pouquissimos contos de Colasanti em que a personagem tem nome.
Todavia, “Marta” também tem seu significado coerente com a relacéao
da personagem. Significa “dona de casa”, “protetora do lar”. E assim,
consciente, Marta aceita sua condi¢cdo e volta-se a sua alienacéo, por
meio da TV. Nesse sentido, lembramo-nos dos estudos de Rocha-
Coutinho acerca do papel feminino na sociedade brasileira. Para a

autora, confinadas ao ambiente doméstico,

Os comportamentos de subordinacdo femininos ficam,
entdo, emaranhados no cotidiano destas mulheres como
forma “natural” de organizacao de suas vidas diarias, sem
gue muitas delas tomem consciéncia deste fato, ou, se a
tém, |he outorgam consenso exatamente porque sao
‘naturais’ (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 39).

Desta mesma maneira, Marta parece viver um casamento sem
afeto, mas que se tornou algo “natural” para ela, algo que ela se

acostumou, pois ja faz parte de seu cotidiano.
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Ratificando esta ideia, El6dia Xavier, em sua obra Que corpo
€ esse? O corpo no imaginario feminino (2007) analisa os tipos de
corpos existentes em personagens femininas da literatura de autoria
feminina brasileira. Sobre este conto, Xavier caracteriza Marta como
tendo um “corpo imobilizado”, ou seja, preso, aquele que ndo esboca
nenhuma reacdo, incapaz de agir e buscar por mudancas. Contudo,
mesmo que 0 corpo esteja “imobilizado”, a consciéncia dela ndo est4,
fato comprovado por todas as reflexbes feitas por ela ao longo do
conto.

Nesse sentido, percebe-se que a consciéncia que aparece em
Marta sobre o relacionamento dela com o marido torna-se, de fato, uma
constatacdo. Entretanto, ndo é nada que faca com que a protagonista
livre-se dele e/ou parta em busca de um relacionamento melhor. A
alienacdo de Marta diante da TV associa-se a ignorancia dela, ao
imaginar que o DNA poderia ser a “alma”. Sendo assim, h&, apds as
reflexdes, um momentaneo desejo em procurar pelo “DNA”, ou melhor,
pela “alma” de seu casamento que, ao final do conto, é esquecido por
ela.

Parece-nos, entdo, que o papel e as fungcdes de esposa que,
historicamente, eram ensinados as mulheres nas sociedades patriarcais
prevalecem nas atitudes de Marta, protagonista do conto.

O segundo conto analisado neste subcapitulo, o pequeno “A
partir do barro” (2013), publicado em Hora de alimentar serpentes,
expressa a infelicidade de uma mulher diante de sua vida e de seu

relacionamento com o marido, representado pelo seu casamento.

Prosternada frente a imagem de Deus, a mulher infeliz
com seu casamento arido, seu ventre mais uma vez
cheio, seu misero cotidiano, implora cleméncia. Siléncio
€ a Unica resposta que lhe chega. E ela ndo encontra
forcas para impedir-se de pensar que tao dura € a sorte
das mulheres porque modelada, do barro, por méo de

Homem (COLASANTI, 2013, p. 111).

O conto instaura uma situacdo de conflito da personagem
feminina, que é de ordem existencial, individual e social. O fato de a



143

mulher “ndo encontrar forcas para impedir-se de pensar” remete-nos a
ideia de que ela ndo queria refletir sobre a sua real condicdo de
mulher, aquela que desempenha os papéis sociais de esposa e de mae.
Mas, mesmo ndo desejando, ela pensa. Nesse sentido, o conto dialoga
com os estudos de Rocha-Coutinho, ao retratar “[...] um dos pilares da
subjetividade feminina: o ser para os outros” (1994, p. 35). O adjetivo
“misero” usado para retratar o cotidiano da mulher, infere que a mulher
nao se encontrava feliz naquela situagcdo, ao menos no que tange ao
“arido” casamento.

Mas, ao “implorar cleméncia” ela s6 se depara com o siléncio,
fato que nos remete a ideia de abandono. Que, historicamente, as
mulheres tiveram suas vontades ignoradas isso ja nos € sabido.
Rosiska Darcy de Oliveira, ao analisar cartas de mulheres esposas e
maes, percebe que nelas ha “[...] um sentimento de insatisfacdo, uma
auséncia que cada mulher traz em si, a percepcdo de que em nenhum
momento e em nenhum lugar esta inteira” (1999, p. 69). A mulher do
conto, “infeliz” parece ter também esse sentimento de insatisfacdo em
relacdo aos papéis que foram destinados.

Nesse sentido, ela recorre Aquele que talvez seria o Unico a
ajuda-la, visto que a cultura patriarcal legitimou esses papéis sociais
femininos e que, portanto, a sociedade encontra conivente a eles. Esse
ser que, religiosamente, representa a esperanca é Deus. Contudo, logo
em seguida a protagonista conclui que nem mesmo Deus poderia ajuda-
la, pois ela foi “modelada, do barro, por mdo de Homem”. A palavra
“Homem”, grafada com letra maiuscula, parece fazer uma juncao entre
Deus e homem, no sentido de mostrar o poderio, a forca desses dois
seres no tocante a relacdo com a mulher.

Na religido catdlica, h4d a crenca de que a primeira mulher,
Eva, foi criada por Deus a partir de uma costela de Ad&o, que teria sido
o primeiro homem, este sim, feito de barro, modelado por Deus
conforme a Sua imagem (Génesis). Entretanto, principalmente na
cultura judaica, acredita-se que houve uma mulher no Paraiso antes de

Eva: Lilith ou Lilit, criada simultaneamente e da mesma forma que
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Adéao, ou seja, do barro (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 548).
Roberto Sicuteri, na obra Lilith, a Lua Negra, afirma que “o mito de
Lilith representa certamente o arquétipo da relacdo homem/mulher, ao
nivel mais primitivo no sentido evolucionista” (SICUTERI, 1985, [s.p.]).

Lilith  ndo teria aceitado a condicdo de passividade e

submissao feminina diante do homem. De acordo com Sicuteri, Lilith

[...] pede para inverter as posicbes sexuais para
estabelecer uma paridade, uma harmonia que deve
significar a igualdade entre os dois corpos e as duas
almas. Malgrado este pedido, ainda Umido de calor
suplice, Adado responde com uma recusa seca: Lilith é
submetida a ele, ela deve estar simbolicamente sob ele,
suportar o seu corpo. Portanto: existe um imperativo, uma
ordem que nado é licito transgredir. A mulher ndo aceita
esta imposicdo e se rebela contra Adao (SICUTERI, 1985,

[s.-p.]).

Da mesma forma, conforme o estudo antropoldgico de Laraia
em relacdo a Lilith, “A sua forma de reivindicar igualdade foi a de
recusar a forma de relacdo sexual com o homem por cima. Por isso,
fugiu para o Mar Vermelho” (1997, p. 151). Corroborando os estudos de
Laraia (1997), encontra-se, na obra de Sicuteri, a seguinte afirmacao

do préprio Deus sobre Lilith, apds a reclamacédo de Adao:

N&o a criei da cabeca, mas ela se assoberbou... Nem do
olho, mas ela é ansiosa por ver. Nem do ouvido, mas ela
€ ansiosa por ouvir. Nem da boca, mas ela é faladeira.
Nem do coracdo, mas ela é invejosa. Nem da méao, mas
ela toca tudo. Nem do pé, mas ela é andarilha. Enfim,
Lilith voou para longe, em direcdo as margens do Mar
Vermelho, depois de haver profanado o nome de Deus pali
(SICUTERI, 1985, [s.p.]).

Ora, as caracteristicas negativas sobre Lilith proferidas pelo
proprio Deus faz com que, realmente, ndo haja esperancas para a
mulher do conto, pois ela é como Lilith, ou seja, foi “moldada do barro”
por isso, ndo seria protegida por Ele.

Outra versdo do mito € que Lilith teria sido expulsa do Paraiso

por Deus, exatamente por ser desobediente e ndo aceitar a submissao.
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Por isso, “Lilit tornar-se-4 a inimiga de Eva, a instigadora dos amores
ilegitimos, a perturbadora do leito conjugal” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 548). Amaldicoada e simbolizando os prazeres
da carne, Lilith vive nas profundezas, longe dos homens e das
mulheres da terra.

De uma forma ou de outra, a mulher do conto tem a
consciéncia de que, “[...] tdo dura é a sorte das mulheres porque
modelada, do barro, por mdo de Homem”. Isso significa que, assim
como Lilith que ousou fugir do dominio masculino e, por isso, foi
castigada por Deus, da mesma forma, a mulher do conto é, de certa
forma, “castigada” e, por essa razao, vive um casamento “infeliz” e um
“misero” cotidiano.

Nota-se que, em “tdo dura” a “sorte das mulheres”, a presenca
do advérbio de intensidade “tdo” vem a reforcar o sentido do adjetivo
“dura”. Curioso o fato de que a personagem usa a palavra “mulheres”,
no plural, indicando que a vida dificil seria como uma predestinacéo
deste género. A Historia das mulheres tem estado envolta ao
preconceito e a subserviéncia ao homem, justificados, conforme mostra
Rocha-Coutinho, por um discurso acerca de uma suposta ‘natureza
feminina’, vista como “[...] fragil, emotiva, dependente, instintivamente
maternal e sexualmente passiva” (1994, p. 30-31). Isso seria a “tdo
dura sorte das mulheres”, como se o0s papéis sociais, enraizados
culturalmente em sociedades patriarcais, fossem o destino de todas
elas.

Da mesma forma, as conquistas dos movimentos feministas
(que lutavam pela igualdade entre os géneros) trouxe, para muitas
mulheres, uma “dupla jornada de trabalho”, pois ainda estavam presas
as tarefas domésticas e responsaveis pela criacdo e educacao dos
filhos, e, conquistando o espaco publico, tinham que ser profissionais
competentes, conforme os estudos de Rocha-Coutinho (1994) e de
Oliveira (1999), fato esse que poderia também justificar a expressao
“tdo dura é a sorte das mulheres” (COLASANTI, 2013, p. 111).
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Outra possivel leitura seria que o “Homem” que, como ja visto,
esta grafado com letra maiuscula, tendo sido criado a imagem e
semelhanca de Deus, poderia assumir, no conto, o papel do Todo-
Poderoso, ou seja, sendo Deus ou seja o “Homem”, o fato € que a
mulher ndo tem esperanca de ter uma vida melhor.

Ao refletir, a mulher, certamente, chega a conclusdo de que
“tdo dura é a sorte das mulheres”, ou seja, ndo ha saida para elas.
Assim, a mulher esta fadada a viver um casamento “infeliz” e uma vida
“misera”, sem esperancas de mudancas, como se esses papéis sociais
femininos de esposa e de mée tivessem de ser desempenhados por ela,
como se fossem o seu destino de mulher.

O terceiro conto deste subcapitulo, “Um dia, afinal”, foi
publicado, em 1998, na obra O Leopardo € um Animal Delicado, e narra
a persistente busca de uma mulher pelo marido, que estava
desaparecido. Inicia-se com a esposa decidida a procurar pelo esposo,
depois de anos desaparecido, mas, ao mesmo tempo, confusa por nao

saber por onde deveria comecar a busca.

Levanta-se porque a decisdo exigia um gesto. Porém de
pé na cozinha, pés afastados, ondejou cega sem saber
como mover-se, por onde comecar. Sentar-se outra vez
enquanto pensava teria sido mais razoavel. Resistiu. Ha
muito sentava. Comecar, disse para fortalecer-se, ha de
ser pelo principio. E saiu da cozinha (COLASANTI, 1998,
p. 62).

A mulher ja estava acomodada com aquela situacdo e, por
isso, ha a dificuldade de agir, de tomar uma decisdo tdo importante, o
gque é comprovado pela expressao “ha muito sentava”’”. Contudo, ela
“resistiu” a sentar-se novamente, o que evoca a ideia de que, a partir
de agora, a mulher pode ter uma atitude mais ativa. Ora, a resignacao
e a passividade foram atributos femininos muito valorizados no
passado, conforme aponta Del Priore (2006) e Zolin (2009). Mas a
mulher do conto, resolve deixar essa passividade de lado e agir.

A cozinha, historicamente, é retratada, geralmente, como o

local da casa mais adequado a mulher, associada as atividades
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domésticas de cozinhar, lavar e guardar as loucas. O fato de a
personagem “sair da cozinha” poderia indicar que ela estava disposta a
abandonar o papel social de “dona de casa” que a ela foi incumbido.
Nesse sentido, Rocha-Coutinho (1994) afirma que, com 0 surgimento
da sociedade industrial e ascensdo da burguesia, houve um forte
confinamento da mulher a “esfera doméstica” e a valorizacdo dos
papéis de dona de casa, esposa e made. Sendo assim, possivelmente,
ndo seria facil para a mulher sair de seu “confinamento” privado e partir
para 0 espaco publico, até entdo aparentemente desconhecido pela
protagonista.

Na manha seguinte, a mulher decide, entdo, pegar o 6nibus.

Distante, porém, a cidadezinha onde haviam crescido e
onde seu amor havia comecado ja& ndo era mais.
Parecera-lhe distante entdo quando, ambos jovens, tudo
era distante. Agora, acostumada que estava a outras
medidas, a rapidez da viagem a surpreendeu. N&ao se
deve voltar ao passado tdo depressa, pensou ao
desembarcar, sentindo-se defraudada de um tempo que
havia planejado preencher com reminiscéncias
(COLASANTI, 1998, p. 62-63).

A mulher reflete sobre o inicio do relacionamento com o
marido. Com os passar do tempo, houve mudancas, provavelmente, ndo
apenas na “cidadezinha” “onde seu amor havia comecado”, mas
também no coracdo deles, principalmente, no da mulher. Nota-se que
“a rapidez da viagem” que a leva ao passado, causa uma certa
nostalgia na mulher, quando as lembrancas delas vém a tona: “N&o se
deve voltar ao passado tdo depressa’. Sente-se, entdo “defraudada”,
ou seja, como se fosse “desapossada” por aquele tempo que a fez
lembrar do passado abruptamente. A frase “onde seu amor havia
comecgado” parece remeter a um saudosismo em rela¢cdo ao inicio do
relacionamento entre ela e o marido.

Ao iniciar a procura, algumas pessoas que ela havia
conhecido ndo moravam mais ali; “outros nem viviam”. “Os poucos que
se lembravam guardavam a visdo de um casal jovem, de um jovem

homem magro e nervoso ladeado pela timida namorada, tao diferente
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daquele senhor do retrato [...]” (COLASANTI, 1998, p. 63). Para os
outros, os antigos conhecidos do casal, o homem estaria agora “tado
diferente”. “Ninguém o tinha visto” (COLASANTI, 1998, p. 63).
Entretanto, a mulher sim conseguia vé-lo “claramente”, evidenciando,
novamente, o quanto o inicio do vinculo entre eles foi importante para

ela:

E no entanto ela o via tdo claramente. Sentada no banco
da praca, comendo um sanduiche a sombra dos
eucaliptos de largos troncos, ela o via agora como havia
visto com seus olhos de mulher pela primeira vez, macho
da espécie em meio aos outros machos, galhardo,
exibindo-se para as fémeas expectantes que
cochichavam disfarcando o olhar (COLASANTI, 1998, p.
63).

As lembrancas do inicio do relacionamento entre ela e o
marido, novamente, vém a tona. No passado, homem era “galhardo”,
isto é, tinha a aparéncia garbosa, elegante, era o “macho” “exibindo-se
para as fémeas”, como fazem algumas aves em seus rituais de

acasalamento. E a paquera entre eles continua:

Ela o via dando a volta na praca, recebia de novo o
bilhete de papel pautado, e o sorriso dele a atropelava
cheio de exigéncias. Que fossem exigéncias s6 descobriu
com o tempo. A principio haviam-lhe parecido promessas,
€ tao dificil interpretar sorrisos. E depois havia sido
agquela coisa, as realizacdes dela, os seus desejos
sempre adaptados as exigéncias dele, confundindo-se os
dois (COLASANTI, 1998, p. 63).

JA& no comeco do relacionamento, o homem demonstrou
autoritarismo que, naquela época, ndo foi percebido pela mulher. O
“sorriso” é um gesto tido como o reflexo da alegria, da satisfacéo.
Contudo, j& naquela época, o “sorriso dele” era “cheio de exigéncias”.
A palavra “exigéncias” estd carregada de autoritarismo e o adjetivo

“cheio” intensifica as exigéncias do homem. Além disso, nota-se que “o
sorriso dele” a “atropelava”, verbo também carregado de violéncia,
agressividade. Hé&, aqui, a presenca da violéncia “simbdlica”, em que,

conforme Bourdieu (2010), atos, aparentemente inofensivos, séao
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carregados de violéncias sutis, que, as vezes, passam despercebidas,
como o0 que ocorre na relacdo entre a mulher do conto e o marido, na
época, ainda namorados.

No principio, o “sorriso” dele parecia “promessas” para ela.
Em sentido figurado, “promessa” significa esperanca fundada em
aparéncias. Entdo, mesmo denotando “exigéncias”, a mulher tinha
esperanca de que fossem “promessas”, confundindo-se, j4 que “é tao
dificil interpretar sorrisos”. A dificuldade sentida pela mulher é
reforcada pelo advérbio de intensidade “tdo”. Somente depois, é que a
mulher conseguiu perceber que eram exigéncias mesmo, pois 0sS
“desejos” dela “sempre” foram “adaptados as exigéncias dele”. Isso
significa que, na verdade, ela reprimia os desejos dela para satisfazer
as exigéncias do marido. O uso do advérbio de frequéncia “sempre”
reforca a ideia de que a mulher submetia-se constantemente as
vontades do homem.

A mulher continua a procura pelo marido na cidadezinha onde
eles se conheceram e, mais uma vez, as lembrancas do inicio de
namoro invadem o pensamento dela, ao ver a fila do cinema: “[...]
aquela mesma fila lenta em que de maos dadas ou enlacados pela
cintura haviam tantas vezes antegozado os beijos que se dariam na
cumplicidade da sala escura” (COLASANTI, 1998, p. 64). A lembranca
da mulher é carregada de romantismo, como se ela lembrasse daquela
época com saudosismo, pois parece que eles eram felizes. O verbo
“antegozar” demonstra a vontade que o casal tinha de se beijar, ja que
significa gozar algo antes de sua realizacado. A “sala escura” do cinema
era o local propicio para os namoros, pois, na escuriddo a intimidade
continuava reservada.

Sem obter éxito em sua busca, a mulher, & noite, regressou
para a casa. “Segunda etapa, a propria cidade. Isso esta comecando a
parecer com as estacdes da cruz, pensou antes de comecar,
perguntando-se quantas ainda teria que percorrer com seu fardo”
(COLASANTI, 1998, p. 64). Uma mistura de religiosidade e

desesperanca esta presente nesta passagem. No Cristianismo, as
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estacfes da cruz totalizam quinze, desde a condenacdo de Jesus
Cristo a morte, até a ressurreicdo Dele. Sabe-se que todas estas
estacOes foram repletas de muita dor e sofrimento. A mulher compara a
sua busca pelo marido as estagBes da cruz, como se previsse que a
jornada dela ndo seria facil, o que também pode ser comprovado pelo
substantivo “fardo”, isto €, algo que € muito dificil de suportar.
Primeiramente, a mulher resolve percorrer todos os bares e

restaurantes proximos ao escritério do marido, porém, tudo foi em vao.

Onde teria ido parar seu marido? Que fim tinha levado o
homem que lhe havia feito um filho, aquele que ela havia
acreditado conhecer melhor do que ninguém, melhor do
gue ele mesmo, e que no entanto, como um
desconhecido, havia desaparecido da sua vida deixando-
a so6, deixando-a tdo s6? (COLASANTI, 1998, p. 64).

A indagacao da mulher demonstra certo inconformismo com
aquela situacao, visto que ela “havia acreditado conhecer” o marido
“melhor do que ninguém”. O pretérito mais-que-perfeito composto
“havia acreditado” denota que a crenca da mulher em conhecer o
marido ficou no passado, o que é corroborado pela expressao “como
um desconhecido”, que reforca o fato de que a mulher realmente néo
conhecia bem o esposo. As proéprias interrogacdes jA denotam que a
mulher tem davidas.

O desaparecimento do marido para a mulher parece ter sido
algo proposital, como um ato de abandono, fazendo com que ela sinta
soliddo, reforcado pela repeticdo da expressdao “deixando-a sé”, e
enfatizado pelo advérbio de intensidade “tdo” antes do adjetivo “sé”,
maximizando o sentimento de soliddo da protagonista. Essa ideia de
abandono dialoga com o conto anterior “A partir do barro”, e com a
propria Histéria das mulheres, permeadas de abandono e desprezo.

Mesmo o marido sendo agora aposentado, ela resolve ir ao
escritério, “s6 por ir’. Mas |4 “havia outro ocupante” (COLASANTI,
1998, p. 64). “Marido, oh, marido meu, quanta saudade, gemeu por

dentro percorrendo aquele corredor que lhe havia sido tdo familiar”
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(COLASANTI, 1998, p. 65). O lamento, reforcado pela interjeicdao “oh”,
remete que a mulher realmente esta sofrendo, sente falta do marido.

Resolve procura-lo nas farmacias, pensando que um homem
sem mulher, poderia ter que comprar “uma aspirina”, ou “um pacote de
laAminas de barbear”. E, mais uma vez, reflete sobre o relacionamento
entre eles:

Enquanto havia sido seu marido, enquanto ela havia
cuidado dele, com amor a principio, com carinho depois,
e ainda um tempo por puro habito, nada lhe havia faltado,
0 sabonete novo no chuveiro a pasta de dentes o talco
para os pés, nada havia precisado comprar, mas agora
(COLASANTI, 1998, p. 65).

A mulher exerce no casamento o papel da cuidadora, da
zeladora do lar e dos afazeres domésticos, funcdo construida social e
culturalmente para a ela. Passa a ser como uma segunda mae do
marido e ela aceita com passividade esta condicdo. Nota-se, na

gradacao “com amor”, “com carinho” e, “por puro habito” que o
sentimento que a mulher nutria pelo esposo vai diminuindo com o
passar do tempo. A expressao “por puro habito” reforca a ideia de um
casamento desgastado, e da comodidade da mulher diante desse fato.

Os itens de higiene “sabonete”, “pasta de dente” e “talco” sao
elencados sem pontuacdo, sem pausa, como se, na lembranca da
mulher, eles se misturassem. Além disso, mais uma vez transparece-
nos a visao da mulher reduzida aos papéis de cuidadora, dona de casa
e esposa, dialogando com os estudos de Rocha-Coutinho (1994) sobre
os papeéis femininos no Brasil, a partir da ascensdo burguesa. Nesse
sentido, a protagonista parece pertencer a um determinado grupo
social, talvez a pequena burguesia ou a classe média, em que 0sS
papéis sociais femininos de dona de casa, esposa e mée sao colocados
de modo mais duro, porque hd uma cobranca social em relacdo ao
desempenho desses papéis.

Refor¢cando essa ideia, Del Priore afirma que, no Brasil,
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A relacdo de poder ja implicita no escravismo, presente
entre nés desde o século XVI, reproduzia-se nas relacfes
mais intimas entre maridos, condenando a esposa a ser
uma escrava doméstica exemplarmente obediente e
submissa. Sua existéncia justificava-se por cuidar da
casa, cozinhar, lavar a roupa e servir ao chefe da familia
com seu sexo (2006, p. 16).

O relacionamento entre o homem e a mulher do conto parece
nao estar mais baseado no sentimento do amor, conforme lembrado por
ela no inicio do relacionamento, mas sim em um “habito”, um costume,
uma acomodacao. E quando falamos em “amor”, estamos nos referindo
aquele sentimento que Giddens (1993) chama de “[...] relacionamento
puro em que é fundamental o conhecimento das peculiaridades do
outro” (p. 76) e que faz com que as pessoas se conhecam intima e
mutuamente, tornando-se “especiais”. Entretanto, mesmo
demonstrando ndo haver mais amor, a mulher continua a procuré-lo.

A busca, contudo, continua sem éxito, visto que o marido néao
tinha ido a nenhuma farméacia. Lembrou-se de que ele “tinha boa

saude” e passa a pensar no corpo do esposo.

[...] tinha boa estrutura, musculoso desde jovem, o0s
bracos fortes debaixo da camisa, as coxas rijas. Pensar
nas coxas do marido quase a paralisava, parava, levava
as maos ao coragcao como se lhe faltasse o ar. H4 quanto
tempo, hd quanto tempo as coxas do marido, aqueles
joelhos que ela escorava as vezes com as maos sobre o
lencol, ndo porque ele precisasse de apoio, mas para
senti-los, duros contra sua palma macia (COLASANTI,
1998, p. 65).

Ao pensar no corpo do esposo, nota-se que uma excitacdo da
mulher, que deixa transparecer o erotismo. A descricdo do homem, com
“boa estrutura”, “musculoso”, “bracos fortes”, “coxas rijas” parece
mexer com a sexualidade da mulher. Ao trazer a tona essa tematica,
Colasanti quebra com o tabu da sexualidade feminina, sexualidade esta
que foi, por muito tempo, reprimida e associada ao pecado
principalmente pela Igreja Catélica, mas liberta-se, sobretudo, na
quarta onda do Feminismo, conforme Duarte (2003). Assim como o

homem, a mulher também deseja, e busca satisfazer-se, obtendo
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prazer. O gesto de colocar a mao, “a palma macia” sobre os “joelhos”
“duros” do marido, denota a importancia do toque, do tato, de sentir o
marido.

Cessado o pensamento, a mulher decide continuar a procura.

A etapa seguinte era a mais dolorosa e sua alma
ajoelhou-se implorando afasta de mim. Mas o célice
continuava a sua frente e ela calcou os sapatos que
tinham saltinho — certas coisas uma mulher sé faz de
saltos altos - e segurando a alca da bolsa como
seguraria uma bengala saiu da sua casa e foi para a casa
Daquela (COLASANTI, 1998, p. 65-66).

Novamente, a religiosidade se apresenta nesta passagem,
como se a mulher ndo tivesse outra opcdo a nao ser “implorar”, assim
como a mulher do conto “A partir do barro”. O uso da conjuncao
adversativa “mas” remete a ideia de que, apesar de ser uma etapa
“dolorosa”, ela deve seguir. O “calice” é carregado de simbologia,
sobretudo, religiosa, pois continha o “sangue” de Jesus Cristo,
derramado para a salvacdo da humanidade. E ele “continuava a sua
frente”, dando a coragem para que a mulher nédo regredisse.

A referéncia ao salto alto é interessante, ja que, sendo um
aparato feminino, remete também a feminilidade. Como se a mulher
devesse estar feminina para enfrentar algumas coisas dificeis da vida,
em cima de um salto como se fosse um pedestal, para sentir-se mais
confiante. A bolsa, objeto também geralmente pertencente ao universo
feminino, ndo serve apenas como um acessoOrio, mas também como um
apoio, uma espécie de suporte, como “uma bengala”.

“Foi de taxi. Ir de 6nibus a casa da amante do marido teria
sido humilhagcdo demais, como se todos na condugao pudessem ler em
seu rosto o que a levava” (COLASANTI, 1998, p. 66). Sentindo-se
humilhada, a mulher escolhe o taxi para leva-la, como se o meio de
transporte pudesse, de alguma forma, reduzir a humilhacdo que ela
sentia. Nao apenas pelos passageiros, mas também pelo fato de o taxi
ser o0 meio mais caro e, consequentemente, mais nobre do que o

transporte publico.
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Neste excerto do conto, o leitor descobre que a mulher tinha
plena consciéncia de que era traida pelo marido. No entanto, mesmo
humilhada, ela parece aceitar a infidelidade do marido, jA que continua
persistentemente a procurar por ele. A mulher parece, entdo, ter sido
educada para viver em uma sociedade machista patriarcal, em que a
infidelidade masculina era tida como normal e aceita pela maioria,
conforme Freyre e Del Priore (2011). “Aquela havia sido colega do
marido no escritério. Colega era o que ele dizia. Colega nada. Amante.
Amante dele. Concubina. Puta” (COLASANTI, 1998, p. 66). A gradacao
presente neste trecho, inferioriza a figura da outra mulher: “colega”,
“colega nada”, “amante”, “amante dele”, “concubina”, “puta”. Termina
com termos pejorativos, como se exprimissem a raiva da mulher traida.

Chegando a casa, ela ndo bate a porta. Queria ver se
encontrava o carro dele ou algum outro indicio de o marido estivesse la
e, por isso, “postou-se vigilante atras do pilar de um portdo”
(COLASANTI, 1998, p. 66). Escondida, a mulher relembra das brigas

por causa da amante do marido:

Quantas brigas por causa daquela mulher barricada agora
atras das paredes amarelas e das janelas de vidro fosco.
Quanto choro. Naquele tempo estava certa de ainda amar
o marido intensamente, de ser indispensavel para ele. E
sem que tivesse deixado de atendé-lo, sem que tivesse
se descuidado dele ou da casa, sem que tivesse feito
nada para merecer, tinha sido traida. Sim, traida, era
esta a palavra embora ele negasse embora ele jurasse
gue era tudo mentira invencdo loucura dela. Traida,
traida, repetiu varias vezes escondida ali, aviltada pela
lembranca, sem saber como sair do torvelinho de
ressentimento e dor em que a palavra a atirava. Traida,
murmurou por fim cansada da palavra jA gasta, sem
serventia. E aquietou-se (COLASANTI, 1998, p. 66).

Nota-se que ha magoa na mulher, ao se lembrar da traicdo do
marido. A amante, “barricada”, ou seja, protegida dentro de casa havia
sido a causa de tantas “brigas” e “choros”. Sendo o foco narrativo em
terceira pessoa e o0 narrador onisciente, capaz de transmitir os

pensamentos e os mais profundos sentimentos da personagem, o leitor
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poderia ficar em davida se o esposo foi realmente infiel, visto que ele
“negava” e “jurava” que néao.

Entretanto, a protagonista parece ndo ter duvida de que foi
“traida”, certeza esta reforcada pela repeticdo do vocéabulo “traida”, que
aparece cinco vezes neste excerto. A palavra parece exercer poder
sobre a mulher, pois a “atirava” em um “torvelinho”, uma espécie de
redemoinho de “ressentimento e dor”. O proprio verbo “atirar” é
carregado de agressividade. Naquele momento de reflexao, tudo,
inclusive as palavras, causavam-lhe sofrimento.

Para a surpresa do leitor, ha a descoberta de que o marido
havia tido outras amantes. “Aquela tinha sido a primeira traicdo, pelo
menos que ela soubesse. E talvez por isso a mais dolorosa. Houve
outras depois” (COLASANTI, 1998, p. 67). A primeira descoberta da
traicdo foi a “mais dolorosa” para a mulher. Mas, aceitou a condi¢ao de
mulher traida, ja que ela mesma afirma que o marido teve, depois,
outras amantes. “Nunca mais depois da primeira achou que o tinha soé
para si” (COLASANTI, 1998, p. 67). A fim de convencer a si mesma de
que o fato de nédo ter o marido s6 para ela, a mulher demonstra nédo se
importar.

Nesse sentido, lembremo-nos dos estudos de Del Priore sobre
o adultério masculino no Brasil: “A falta de fidelidade masculina, [era]
vista como um mal inevitavel que se havia de suportar” (2011, [s.p.]).
Ou seja, mesmo sabendo das traicdes do marido, a mulher do conto
acaba se conformando com aquela situagcdo que, como Visto nos

estudos de Del Priore, precisava ser suportada pela esposa.

Também, para qué?, dizia-se as vezes dando de ombros
como coisa que isso, que ele, ndo tivesse a menor
importancia. Tinha. Um marido é um marido, mesmo
guando ndo é sO6 da gente. E ele era um bom marido.
Ciumento demais no principio, ndao deixava decote, néo
deixava saia justa, ndo deixava. Depois deixava mais.
Ligava menos. Pagava as contas, de vez em quando
agradava-se da comida. E em certas noites a procurava
(COLASANTI, 1998, p. 67).
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Apés refletir, a mulher acaba se convencendo de que o fato de
o marido a trair tinha sim importancia, afinal, “um marido € um marido,
mesmo quando ndo é sO da gente”. O adjetivo “bom” para qualificar o
marido parece ser usado por ela como uma forma de redimir a
infidelidade dele. Observa-se que, no inicio do relacionamento, ele era
“ciumento demais” e demonstrava dominio, autoritarismo e possesséao
em relacdo a esposa, ndo permitindo que ela usasse certas roupas,
como “decote” e “saia justa”.

Em sua obra de ensaios E por falar em amor (1985), Colasanti
também aborda a tematica do citme masculino que, geralmente, é visto
com naturalidade pela sociedade, ja que “[...] nunca é visto como
ridiculo, mas sim como essencialmente draméatico. Pois, ao ter ciume,
um homem esta defendendo um direito sagrado de posse”
(COLASANTI, 1985, p.198). Segundo a autora, ao sentir ciutme, o
homem visa a defesa de sua honra, habitada no corpo da mulher
amada.

Mas, com o tempo, o homem parece ir se esquecendo da
esposa, ja que “deixava mais” e “ligava menos”. Até mesmo a comida
da mulher “de vez em quando” o agradava. Esta locugédo adverbial ndo
estabelece muita frequéncia, mas sim que, as vezes, ele gostava da
comida dela. Ou seja, nem mesmo suas fun¢cdes domésticas tinham o
reconhecimento do marido.

O fato de o esposo “em certas noites” a procurar refere-se a
vida sexual do casal. Provavelmente, eles também ndo se envolviam
sexualmente com muita frequéncia e, o fato de ser ele quem a
procurava, demonstra passividade da mulher que n&do tomava a

iniciativa, esperando o marido deseja-la.

Agora ela se perguntava se deveria ir espiar também nas
casas das outras. Mas quais haviam sido essas outras, e
onde ficavam suas casas ndo sabia mais dizer. Tudo se
confundia numa massa sem rostos, uma pasta de
suspeitas que na sua memdria ndo guardava nomes, mas
amargura apenas e ainda, sempre, humilhacdo. Era essa
a heranca que ele havia lhe deixado ao partir, pensou
ressentida (COLASANTI, 1998, p. 67).
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Esta passagem faz com que o leitor reflita sobre a vida que
esta mulher tinha ao lado do marido. Parece que, depois da primeira, a
mais marcante para a esposa, o homem teve varias outras amantes. A
mulher ndo se lembrava dos rostos e dos nomes das outras amantes.
Sentia-se amargurada e, novamente, aparece a palavra “humilhacao”,
desta vez, reforcada pelo advérbio de frequéncia “sempre”.

A palavra “heranca”, geralmente, possui uma denotacéo
positiva, pois significa os bens e patriménios doados para alguém.
Entretanto, a “heranca” que a mulher havia recebido do marido, apos o
desaparecimento dele, era a “humilhacdo”, fato que ela pensa
“ressentida”, ou seja, com muita magoa. Nesse sentido, podemos
recuperar os estudos de Freyre (1994) e Del Priore (2006)
concernentes ao adultério masculino, fato que, por muito tempo, foi
visto como natural ao homem, na sociedade patriarcal. A esposa era
vista como a procriadora e, necessitando-se dos prazeres sexuais, 0S
homens os buscavam em outras mulheres.

Sentindo-se, entdo, amargurada, humilhada e ressentida, a
mulher decide a ndo o procurar nas casas das amantes. Todavia, vai
em busca do marido nos hospitais. “Nunca havia pensado que
houvesse tantos hospitais em sua cidade. Visitou todos. [...] Tantos
homens naqueles leitos, naqueles patios, naqueles corredores. E
nenhum era o seu (COLASANTI, 1998, p. 68). A persisténcia da esposa
é evidente, o que é reforgcado pelo pronome indefinido plural “todos”. E
toda esta busca continuava sem sucesso. Nada do marido. E ela volta a

refletir:

A principio, e durante muito tempo depois esperando que
ele regressasse, havia acreditado poder enlouquecer de
soliddo. Mas a espera a ocupava. Ele volta, repetia-se.
Ele volta. Assim como ndo havia feito nada para ser
traida, assim também ndo tinha dado a ele razéo
nenhuma para deixa-la — quando acabassem os motivos
OuU 0 que quer que o tivesse levado, regressaria para ela,
com quem nada lhe faltava (COLASANTI, 1998, p. 68-69).

Sem compreender os motivos que levaram o marido a ter

desaparecido, a mulher, logo apés o sumi¢co do esposo, esperancgosa,
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cré no regresso dele. O fato de a mulher insistir no pensamento “Ele
volta, repetia. Ele volta”, parece mais uma forma insistente de ela
mesma se convencer e acreditar no retorno do esposo. Ela também
insiste no fato de “nédo ter feito nada” nem para ser traida, nem para
ser abandonada.

E, novamente, o papel de esposa dedicada, de cuidadora do
esposo é evidenciado, jA que, com ela “nada Ihe faltava”, reforcando a
ideia da mulher zelosa, dona de casa e méde dedicada. Porém, se nada
faltava ao marido, por que ele a abandonaria? Paradoxalmente, a
mulher se coloca como vitima neste relacionamento, mas, mesmo
assim, a ela persiste na procura.

E, entdo, a mulher retorna a busca pelo esposo, indo procura-

lo no Instituto Médico Legal e, depois, nos cemitérios:

S6 no Instituto Médico Legal sentiu realmente raiva.
Chegou a odiad-lo por obrigad-la a mergulhar naquele
cheiro de podriddo, naquele cheiro denso e escuro. Tao
longe tinha que ir! Descendo ao reino da morte para
busca-lo, desejou pela primeira vez que sim, que tivesse
morrido, que tivesse passado dias e dias numa das
gavetas geladas, com uma identificacdo amarrada no
dedé&o, sozinho, largado (COLASANTI, 1998, p. 69).

Pela primeira vez, ao se deparar com um lugar desagradavel,
percebe-se que o sentimento da mulher em relagcdo ao marido é de
raiva, de 6dio. Nem mesmo quando ficou prostrada em frente a casa da
amante ela sentiu algo assim. O fato de desejar que o marido tivesse
morrido reforca o sentimento negativo que ela tinha naquele momento.

Nesse sentido, assim como ela havia sido abandonada e
sentia-se sO, desejou “o troco” para ele, comprovado pelos adjetivos
“sozinho” e “largado”, que também remetem ao abandono. Nesse
momento, o leitor imaginaria que a mulher fosse desistir de procura-lo
e que a explosdo de sentimentos negativos e a consciéncia de que o
relacionamento com o marido ndo estava bem, fosse leva-la a um
diferente caminho.

Entretanto, isso ndo ocorre e a mulher vai procuréa-lo,

inclusive, no cemitério. E com quase todos o0s lugares esgotados,
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faltava apenas um: “A policia” (COLASANTI, 1998, p. 70). La, o

delegado a interrogou muito:

A senhora nunca deu parte por qué? Ele chegou a dizer
gue ia embora? Parecia normal? Tinha outra? Bebia?
Nunca mais deu noticia? Telefonema, carta, nada? E o
dinheiro, levou o dinheiro? A senhora vive de qué? Tem
fotos? (COLASANTI, 1998, p. 70).

Todo aquele interrogatério fez com que a mulher ficasse muito
cansada: “Ela estava tdo cansada aquela tarde quando chegou em
casa, tdo cansada. As perguntas, mais que tudo” (COLASANTI, 1998,
p. 70). Talvez o motivo deste cansac¢o fosse o fato de a mulher também
nao ter respostas convincentes aquelas perguntas. Provavelmente, em
sua busca incessante, ela também desejasse obter as respostas para
elas.

“Sentia-se cansada no dia seguinte, um peso, ndo o alivio que
havia esperado ao tomar a decisdo. Estava coando café quando a
campainha tocou. Foi abrir. Era a policia, dois homens da policia”
(COLASANTI, 1998, p. 70). E aqueles dois policiais, na verdade,

detetives, estavam na casa da mulher. E

[...] feriam-na os dois detetives, querendo obriga-la a
aceitar aquilo que ndo era para ser aceito, querendo
empurra-la no abismo a beira do qual ela havia se
segurado a custo durante anos, sangrando os dedos,
sangrando (COLASANTI, 1998, p. 71).

O trecho acima demonstra que a noticia dada pelos detetives
ndo convenceu a mulher que, com tanto esforgo, procurou pelo marido.
O fato de eles quererem empurra-la “no abismo” demonstra que ndo ha
mais esperanca. A mulher ja estava “sangrando”, o que denota grande
sofrimento. Esse verbo é repetido duas vezes, reforcando essa ideia de
dor, de sofrimento. Ela se segurou “a custo durante anos”, fato que
demonstra que, mesmo sofrendo muito, a mulher ainda tinha esperanca

em relacdo ao seu casamento e, por isso, nao desistia.
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E a policia ali, junto dela repetindo que seu marido ndo havia
desaparecido, que nunca havia desaparecido, que nem por um sé
instante a havia abandonado, mas havia estado sempre ali, onde
estava agora, sentado na poltrona, enquanto ela o procurava,
enquanto dava queixa na Delegacia (COLASANTI, 1998, p. 71).

O final do conto, provavelmente, causa surpresa no leitor. O marido que a
mulher tanto havia procurado, na verdade, nunca havia estado desaparecido. A
mulher, inconformada, ndo aceita a ideia de que aquele homem, “sentado na
poltrona”, era o marido dela, visto que
“[...] aquele homem que andava lento de um cédmodo a outro sem olh&-la e que mal
Ihe dirigia a palavra ndo era mais, ndo era 0 seu marido, ndo aquele com quem
havia se casado [...]" (COLASANTI, 1998, p. 71). Na verdade, este excerto € repleto
de significado. O homem era sim o marido dela, entretanto, “ndo era mais” 0 mesmo,
as atitudes pelas quais a mulher se apaixonou ficaram no passado, o que é
comprovado pelo verbo no pretérito imperfeito “era”.

O casamento que, para a protagonista, deveria ser pautado no amor,
como ela imaginava ter sido no inicio da relacdo entre eles, ndo existe nesse casal.
O homem néo a olhava e “mal lhe dirigia a palavra”, fatos que comprovam a frieza
existente no relacionamento e a distancia entre o casal, ainda que habitando a
mesma casa. As atitudes um com o outro se anularam a um certo ponto, que a
mulher agiu como se 0 esposo estivesse desaparecido.

“Que sabiam esses jovens detetives, que sabiam da soliddo, da sua
soliddo de mulher que ninguém mais beija que ninguém mais ouve, da sua solidao
de mulher entre as paredes da casa?” (COLASANTI, 1998, p. 71). A mulher, mesmo
tendo o marido em casa, sente-se completamente s6, fato evidenciado pela
repeticdo do substantivo “solidao” por trés vezes, e reforcado também pela repeticéo
do pronome indefinido “ninguém”. O relacionamento entre o casal tornou-se algo
sem sentimento, pois ndo faltava apenas os carinhos, como o beijo, mas também o
didlogo, pois “ninguém mais ouve” a mulher. Nesse sentido, nota-se que a mulher
sente falta daquele casamento, definido por Del Priore (2006) nas ultimas décadas
do século XIX, pautados pelo amor e pela sexualidade, que se tornaram os pilares
para a felicidade conjugal.

Contudo, apesar de tanta solidao, a mulher ndo possui a determinacao e

a coragem de abandonar aquela vida infeliz. Mesmo com as traigbes, o desprezo e
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todo sofrimento que o esposo ja havia lhe causado, ela ainda persiste, tem
esperancas de que ele volte a ser o que era no principio do relacionamento entre
eles, ainda sem perceber que, desde aquela época, como ja vimos, o homem ja
demonstrava autoritarismo e agressividade. Ela sofre, mas ndo consegue se livrar

das amarras patriarcais.

E por qué, por qué? Queriam tirar dela a Unica coisa que lhe restava,
a certeza, sim a certeza apesar de tudo, a certeza de que seu
marido, aquele que cheirava a homem quando a procurava, existia
ainda em algum lugar, e que deste lugar um dia, um dia afinal,
voltaria para casa (COLASANTI, 1998, p. 72).

A esperanca da mulher em ter de volta aquele marido, criado por ela
como “ideal” no inicio do relacionamento, evidencia-se pela repeticdo da palavra
“certeza”, repetida por trés vezes neste excerto. Ou seja, ela estava convicta de que,
resgatado aquele marido, o casamento dela seria feliz. A expresséo: “aquele que
cheirava a homem quando a procurava” denota a falta de sexualidade entre o casal.
Era o homem quem a procurava, isto €, era ele quem agia, mas as acdes dele
pertencem agora ao passado, reforcados pelos verbos no pretérito imperfeito
“cheirava”, “procurava’, existia”. Para ela, aguele homem “existia ainda em algum
lugar”.

A Ultima frase do conto retoma o titulo “um dia afinal”, expressando mais
uma vez a esperanca da esposa de que “um” dia incerto, evidenciado pelo uso do
artigo indefinido “um”, finalmente, o marido voltaria. O tempo verbal usado em
“voltaria”, o futuro do pretérito do indicativo, indica um fato que pode ocorrer
posteriormente a um determinado fato passado, demonstrando também esperanca.

A mulher ndo deseja se livrar do marido, recomegar um outro
relacionamento. Ela insiste em ter o esposo de volta. Nesse sentido, o conto dialoga
com os estudos de Soares (1999), em que ha nas mulheres que sofrem em seus
relacionamentos, uma esperan¢ca de que o marido mude para melhor ou temem
deixar a relagdo por ndo terem condi¢des de sobreviverem, em termos financeiros,

fora dele, como se o casamento fosse um amparo para a sua propria subsisténcia.
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4. A MUDANCA DOS PAPEIS

Neste ultimo capitulo de analise literaria, trazemos a tona
personagens femininas que se encontram libertas das atitudes
patriarcais, tais como o autoritarismo e o dominio masculino. Assim,
essas mulheres ndo sado mais submissas, passivas e inferiorizadas,
como as personagens encontradas em nosso primeiro capitulo de
anélise literaria. Pelo contrario, sdo ativas, dominadoras e ndo se
importam em satisfazer ou agradar aos homens, mas sim, em
satisfazer-se a si préprias. Essa satisfacdo de si mesmas é retratada
por meio de suas relacdes sexuais com os homens ou pelo poder de
decisdo no que tange as suas vidas.

Nesse sentido, podemos falar em uma certa mudanca de
papéis, se levarmos em consideracdo que, como visto no capitulo de
contextualizacdo tedrica, por muito tempo, o sistema patriarcal quis
“construir” um modelo de mulher ideal, “[....] simpatica, altruista,
passiva, subordinada, silenciosa, casta, obediente, fiel” (BONNICI,
2007, p. 22), ndo nos esquecendo de que a passividade, a
subordinacgéo, a obediéncia e a fidelidade deveriam estar presentes nas
atitudes delas em relacdo ao homem.

Além disso, ha também, em alguns desses contos, a presenca
de relacdes entre homens e mulheres que poderiamos, na concepcgao
de Bauman (2004) chamar de “relacionamentos de bolso”, ou seja,
relacionamentos com *“vinculos frouxos”, usados quando convém e,
facilmente, descartaveis.

Neste caso, 0s contos nos apresentam personagens femininas
qgue nao se envolvem emocionalmente com os homens, mas que
possuem, com eles, relacdes sexuais em busca do prazer feminino, o
que € representado no primeiro subcapitulo; mulheres que se libertam
do dominio masculino e desejam uma vida distante do homem, fato que
ocorre no segundo subcapitulo, e, finalmente, a concepcdo da mulher
dominadora, que subverte os padrbes patriarcais e, por fim, a
representacdo do poder de escolha e de decisdo, temas retratados,

respectivamente, no terceiro e no quarto subcapitulos desse trabalho.
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4.1 "PERDIDA ESTAVA A META DA MORFOSE”, “O LEOPARDO E UM ANIMAL
DELICADO” E “QUESTAO DE TIMING”: A QUEBRA DOS TABUS SOBRE A

SEXUALIDADE FEMININA

Os contos analisados neste subcapitulo refletem atitudes
femininas marcadas pelas conquistas dos movimentos feministas,
principalmente aquelas proporcionadas, conforme Constancia Lima
Duarte pela chamada Quarta Onda Feminista, ocorrida no Brasil por
volta dos anos setenta, em que “[...] debateu-se muito a sexualidade, o
direito ao prazer e ao aborto. ‘Nosso corpo nos pertence’ era o grande

mote” (2003, p. 214). Ainda conforme Duarte,

[...] a tecnologia anticoncepcional torna-se o grande

aliado do feminismo, ao permitir a mulher igualar-se ao
homem no que toca a desvinculacdo entre sexo e
maternidade, sexo e amor, sexo e compromisso. Alias, o
‘ficar’ das atuais geracdes parece ser o grande efeito
comportamental desta quarta onda. (2003, p. 214)

Nesse sentido, os reflexos dessas conquistas sdo perceptiveis
nos comportamentos femininos mais contemporaneos, 0Ss quais
demonstram que as mulheres se distanciam daquela ideia de um
relacionamento pautado no amor romantico, e relacionam-se com 0sS
homens de forma mais libertaria e sem se sentirem culpadas por isso.

S8o as mulheres do poés-feminismo que, conforme Touraine
(2010) ndo se sentem vitimizadas, e vivem o seu tempo enfrentando as
dificuldades e os obstaculos que Ihe foram impostos, com determinacao
e de modo natural, sem a revolta e a amargura das feministas que
sofreram e lutaram por uma sociedade mais igualitaria. Ou seja, essas
mulheres vivem agora em um mundo onde as conquistas engendradas
pelos movimentos feministas e pelas questdes de género ja foram, em
grande parte, alcancadas.

O primeiro conto, “Perdida estava a meta da morfose”, foi
publicado na obra Contos de Amor Rasgados (1986). Com ja visto nos
capitulos analiticos anteriores, nos contos de fadas, ou “contos

maravilhosos”, a figura masculina, geralmente, exerce seu poder e
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autoritarismo diante da feminina, ndo se importando com as opinides
ou sentimentos da mulher.

Reportando-se, nesta anélise, ao mundo maravilhoso dos
contos de fadas, sabe-se que, durante séculos, a figura do herdi na
literatura também foi sempre representada pelo homem. E geralmente
ele quem enfrenta os perigos com coragem e determinacdo. Ja as
mulheres encontradas nos contos de fadas tradicionais foram,
frequentemente, vistas como passivas e submissas, ndo sendo nada
independentes e a realizacdo de uma vida realmente feliz esta,
obrigatoriamente, associada a sua unido com o0 homem/principe
encantado, fato que culmina no tradicional desfecho “felizes para
sempre”, ou seja, desempenham seus papéis femininos de
“inferioridade natural” (MACEDO, 1999).

Contudo, Marina Colasanti, neste pequeno conto, desconstroi
a figura do homem/principe encantado que, ha tanto tempo, havia sido
exaltado na literatura e, em seu lugar, coloca um animal, um sapo
asqueroso, que se relaciona com a protagonista, sobre o qual a mulher

exerce pleno dominio. Em relacdo a desconstrucédo, Culler afirma que:

Desconstruir uma oposicdo € mostrar que ela nédo é
natural e nem inevitdvel mas uma construgcao, produzida
por discursos que se apoiam nela, e mostrar que ela é
uma construcdo num trabalho de desconstru¢cdo que
busca desmantela-la e reinscrevé-la - isto é, ndo destrui-
la mas dar-lhe uma estrutura e funcionamento diferentes
(CULLER, 1999, p.122).

O conto faz uma parodia do tradicional “A princesa e o sapo”.
Neste classico, a princesa, ao brincar no jardim, deixa sua bola cair no
lago e, para resgata-la, recorre a ajuda de um sapo. O mesmo aceita
devolver a bola a princesa, desde que ela lhe desse um beijo. A
princesa aceita a proposta, mas, ao ter sua bola novamente, ela sai
correndo para o castelo.

Entretanto, o sapo ndo desistiu. Perseguiu a princesa e
cobrou a promessa dela ao rei. Pressionada pelo pai, ela resolve

cumprir sua palavra e, ao beijar o sapo, o mesmo se transformou em
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um belo principe, que lhe contou que uma bruxa havia |lhe jogado um
feitico, o transformado em sapo. Os dois se casaram e viveram felizes
para sempre.

Diferentemente do conto de fadas tradicional, no conto de
Colasanti, a protagonista ouve o coaxar de um sapo em seu jardim e
resolve descer para procura-lo. A descricdo do animal nos d&a a ideia de

um ser asqueroso e feio, de

[...] corpo desgracioso sobre pernas tortas, gordo e
verde, os olhos saltados, aguados como se chorando, o
papo inchado debaixo da grande boca triste. Que criatura
era aquela, repugnante e indefesa, que com tanto desejo
a chamava?” (COLASANTI, 1986, p. 43).

De acordo com o Dicionario de Simbolos, “0 medo desse
animal crepuscular faz dele comumente, entre ndés, um simbolo de
fealdade e de falta de jeito” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
803). Nesse sentido, o sapo €, com excecdo da cor verde, inteiramente
caracterizado com adjetivos de conotagdo negativa, opondo-se as
qualidades do principe encantado, geralmente retratado positivamente
como “belo”, “forte” e “corajoso”.

Entretanto, mesmo o achando tao feio, a moca resolve coloca-
lo em sua camisola e leva-lo até seu quarto, fato que comprova que a
aparéncia e o conceito de “beleza” ndo importava para a jovem. E
“naquela noite o sapo ndo coaxou. Suspirou a moc¢a, descobrindo as
viscosas docuras do abismo” (COLASANTI, 1986, p. 43).

Com o0 sapo, a mocga satisfez seus desejos. Ela o usou em
beneficio de seu prazer. Isso representa uma libertacdo do corpo
feminino, um fim ao tabu da sexualidade da mulher que, por muito
tempo, foi tratada de forma impura, pecaminosa, enquanto que a do
homem era vista como algo normal. Segundo Godis, “[...] somos
educadas por mulheres, numa sociedade onde a virilidade e o prestigio
do macho estdo longe de serem apagados” (1991, p.119). Entretanto,
por meio da atitude desta protagonista, percebe-se, claramente, que a

“virilidade” e o “prestigio” masculino desaparecem.
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E a mulher quem age, levando o sapo ao quarto dela. E ela
guem “suspira e se delicia, sentindo prazer. Ou seja, as a¢0es partem
sempre da mulher. Desta forma, é retratada, no conto, uma das
conquistas mais revolucionarias da quarta onda do Feminismo, o
“direito ao prazer” para a mulher (ALVES & PITANGUY, 1991).

Além disso, uma das caracteristicas do sapo era ser
“indefeso” e, na noite de prazer, ele “ndo coaxou”, ou seja, neste conto,
0 sapo € o ser passivo e submisso, ele representa um papel que a
Historia, como ja visto, por tempos, delegou a mulher, em sociedades
pautadas no Patriarcalismo no mundo ocidental.

Assim como no conto tradicional, ao amanhecer, o sapo se
transformou-se em homem, para a infelicidade da protagonista, que,
cansada de tantos homens belos, deixa claro que preferia o sapo. O
moco era “[...] bonito, porém semelhante a tantos outros rapazes
morenos e louros que haviam passado antes por aquela cama, sem
jamais conseguir fazé-la estremecer” (COLASANTI, 1986, p. 43).

O fato de muitos homens de diversos tipos terem “passado
antes” pela cama da moca remete-nos as experiéncias sexuais dela
gue, parecem ter sido muitas, o que, de certa forma, representa uma
quebra de tabu da sexualidade feminina, pois, durante muito tempo
somente os homens poderiam viver intensamente a sexualidade.

A mulher gque o ousasse fazer, seria mal vista e alvo de
preconceitos, nao apenas por parte dos homens, mas também de
algumas mulheres mais conservadoras, fato retratado por Del Priore
(2006).

Nesse sentido, lembremo-nos também dos estudos de Oliveira
(1999) acerca de algumas conquistas do Feminismo em relacdo a
sexualidade da mulher e da introducdo de métodos contraceptivos.
Para a autora, no século XX, “A libertacdo do prazer e do desejo das
mulheres constitui a grande ruptura na histéria feminina”, trazendo a
ideia de que “nosso corpo nos pertence” (p. 42). Nesse sentido, o conto
gque aparenta ambientar-se em tempos mais antigos, evidencia atitudes

femininas mais modernas.
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O titulo do conto, “Perdida estava a meta da morfose”, faz
todo sentido ao final. A meta, ou seja, o objetivo da morfose, que
significa “variagdo na morfogénese de um organismo” (HOUAISS, 2009)
nao faz sentido nenhum para a protagonista, que preferia o sapo e que,
portanto, ndo gostaria que a morfose (transformacdo do sapo a
principe) tivesse ocorrido.

Nesse sentido, é libertador o fato de a mulher, enquanto dona
de suas vontades e desejos, ignorar a figura do principe, secularmente
exaltado na literatura mundial, e ndo querer se relacionar com ele. A
mulher ndo demonstra querer ter um relacionamento duradouro e
concreto. Ela deseja um ‘relacionamento de bolso’, que Bauman afirma
ser “[...] a encarnacédo da instantaneidade e da disponibilidade” (p. 18),
ou seja, algo efémero ligado muito mais a sexualidade do que ao
sentimento. Mas, para a moca, nem para uma relacdo rapida o principe
e 0s outros homens serviriam, ja que eles nao a fizeram “estremecer”,
ou seja, ndo conseguiram lhe proporcionar prazer.

Sendo assim, hda uma espécie de inferiorizacdo do homem
que, por tempos, desde a Ildade Média, foi encarado como o “sexo forte
e viril”, segundo Macedo (1999). No conto, um animal feio e asqueroso
€, na opinido da jovem, melhor que o principe. A inferioridade,
atribuida as mulheres em tempos atras, passa, neste conto, a ser
associada ao homem, fato que representa mudancas significativas nos
papéis dos géneros.

O segundo conto analisado, “O leopardo € um animal
delicado”, esta presente no livro homdénimo publicado em 1998, e
aborda a tematica da sexualidade feminina, da sensualidade e do
erotismo. De acordo com Laplanche “[...] sexualidade n&o designa
apenas as atividades e o prazer que dependem do funcionamento do
aparelho genital, mas de toda uma série de excitacfes e de atividades
[...] que proporcionam um prazer” (1995, p. 619) e € exatamente isso
gque é evidenciado no conto.

Narra a historia de uma moca que, enquanto lavava loucas

percebe que caminhdes entravam em sua cidade. Poderia ser o circo,
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algum parque de diversdes ou uma feira. Ndo sabia bem o que era,
mas estava decidida a ir. Antes na inauguracao, porém, descobriu o
que era, ao ler o letreiro: “Erotika Tour”. O titulo ja é bem sugestivo,
indicando que se tratava de uma turné erdtica. A moc¢a, empolgada,

comeca a pensar em como ela iria ao tal lugar:

E o pensamento deslizou sem ruptura para o seu armario,
escolhendo mentalmente a roupa que ia usar, o vestido
vermelho de bolinhas, porque tinha um jeito de seda e
uma saia godé que lhe acariciaria as coxas quando
andasse sobre os saltos altos em meio aos sons e a
gente toda (COLASANTI, 1998, p. 82).

Por meio do discurso indireto-livre, o narrador mostra ao leitor
0 pensamento da personagem. A roupa escolhida foi “o vestido
vermelho de bolinhas” e ela também usaria “saltos altos”, aparatos
essencialmente femininos. A cor escolhida do vestido, o vermelho,
pode ser “[...] a imagem de ardor e de beleza [...]” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 945). “Vestido vermelho”, *“saltos altos”,
“ardor” e “beleza” s&do vocabulos facilmente relacionados ao ato de
seducado. Além disso, a “saia godé que lhe acariciaria as cochas” evoca

a ideia de sensualidade e de sexualidade.

A musica s6 comecou a noite. Tdo alta que ela ouviu de
casa enquanto acabava de se pintar diante do espelho do
banheiro. Mdusica qualquer, nada eré6tica, constatou
desapontada. Esperava um som romantico, qualquer
coisa chamativa que fizesse mover o corpo dancante, ali
mesmo, sozinha no banheiro. Olhou o reldgio, ndo queria
ir cedo, hora de movimento fraco. Melhor esperar, ainda
gue estivesse pronta. Aproveitou para passar esmalte nas
unhas, de pé sob a luz forte do espelho. E ficou ali
abanando as maos e soprando as unhas vermelho-
escuro, enquanto a musica chamava. O que haveria no
Erotika Tour? perguntou-se num arrepio refreando suas
préprias respostas, negando-se a ouvi-las porque
certamente ndo, ndo haveria de ser isso, eles ndo iam, ali
na cidade, mas o nome, hoje em dia, a gente nunca sabe
(COLASANTI, 1998, p. 83).

Assim como em um ritual, a moca se arruma para ir a Erotika

Tour, ja imaginando, pelo nome, que iria encontrar prazer naquele
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lugar. A prépria musica que ela escuta vindo do local a decepciona,
visto que “ndo era nada erdtica”, fato que evidencia qual era a intencao
da mulher. A ansiedade é tanta, que ela fica pronta antes do horario
que deseja ir.

A cor escolhida do esmalte representa a sensualidade
desejada por ela. “O vermelho-escuro [...] é noturno, fémea, secreto e,
em ultima analise, centripeto; representa ndo a expressao, mas o0
mistério da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 944). O
“arrepio” sentido pela moca s6 de pensar no que poderia encontrar la é
mais um indicio de que ela deseja o erotismo, mesmo desconfiando que
talvez isso pudesse ser improvavel.

Demorou mais um pouco em casa, até que resolveu ir.

Erotika Tour, leu no letreiro adiante. O desejo de alegria
gue sentia nos labios, acendeu-se quando passou
debaixo do arco luminoso, e as cores das lampadas, dos
tubos de néon, as cores todas daquelas letras, daqueles
raios e circulos despejaram-se piscando em cima dela
(COLASANTI, 1998, p. 83).

Nota-se que a passagem “O desejo de alegria que sentia nos

7

lAbios, acendeu-se” é repleta de sensualidade, reforcando o fato de
gque a moca procurava pelo erotismo. Ao adentrar na Erotika Tour, ela
vé o0s letreiros nas barracas: “Universo do Prazer, A Cidade das
Mulheres, Tunel do Amor, A Massagem do Desejo, Sacerdotisas do
Sexo” (COLASANTI, 1998, p. 84), ou seja, todas expressdes
relacionadas a seducdo e a sexualidade. Havia filas, mas nada nas
fachadas que pudesse dar algum indicio do que poderia haver l&a

dentro.

Havia de tudo para comprar. Incensos, pequenos
aparelhos de madeira para massagem, esteiras coloridas,
perfumes. Passou por uma barraca que vendia simbolos
sexuais em prata, seios de mulher e pénis alados.
Desejou comprar um, um pénis de prata para pendurar,
pendurar onde? perguntou-se sem conseguir imaginar-se
com ele pendente da fivela do relégio ou da pulseirinha
do tornozelo. Guardar numa gaveta, que desperdicio.
Ainda assim continuava querendo-o, volto aqui depois,
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disse para si mesma para contornar o0 impasse
(COLASANTI, 1998, p. 84).

A moca quis comprar “um pénis de prata’”. Além da forte
conotacdo sexual do proprio objeto, simbolo falico masculino, o uso
dos verbos “desejou” e “querendo” reforcam a ideia de que a mocga esta
disposta a envolver-se sexualmente.

A moca continuava passeando pelas barracas, com “saia
godé” e “saltos altos”. “Os cantos dos olhos procuravam os homens”
(COLASANTI, 1998, p. 85). Nesta passagem, quebrando as barreiras e
os tabus sobre a sexualidade feminina, a personagem age, buscando,
com os olhos, um homem que Ihe pudesse proporcionar prazer.

Estava com fome e resolveu ir a barraca de “Comidas
Afrodisiacas”. “Que perfume o daquelas comidas! Vermelhas, amarelas,
reluzentes” (COLASANTI, 1998, p. 85). A sinestesia esta presente
nesse excerto; o cheiro e as cores das comidas mexem com OS

sentidos da personagem, que resolve comprar algo para comer.

Sim, era quente, pensou respirando fundo para aliviar a
ardéncia e sentindo que na boca o céu se abria,
permitindo que perfumes e sabores lhe invadissem a
cabeca. Era fogo sobre a lingua. E a lingua se inundou
para recebé-lo. O fino punhal da pimenta rasgou-lhe o
nariz. A cor o aroma a quentura daquela comida
deslizaram garganta abaixo abrasando-lhe o corpo
(COLASANTI, 1998, p. 85).

Nota-se, neste trecho, a abundéancia de palavras pertencentes
ao mesmo campo semantico: “quente”, “ardéncia”, “fogo”, “quentura”,
“abrasando”. Dentre as véarias significacdes, o “fogo” simboliza “as
paixdes”. Além disso, “a significacdo sexual do fogo esta ligada,
universalmente, a primeira das técnicas usadas para a obtencdo do
fogo: por meio da friccdo, num movimento de vaivém — imagem do ato
sexual” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 442). A sinestesia,
novamente presente, é retratada sem sinal de pontuacdo: “A cor o
aroma a quentura daquela comida [...]”, fazendo com que visédo, olfato
e tato se misturem, provocando uma intensa sensacao na protagonista.

Apés desfrutar da comida, ela resolve beber:
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Apesar da sede, sentiu um desejo repentino e intenso de
algo doce, a tomar em sorvos pequenos. ‘Hidromel -
respondeu-lhe o homem atras do balcdo — a bebida dos
deuses.” E encheu o copinho com um licor dourado.
Tomou dois embora fosse quase enjoativo, era téao
pequeno o copo. Sentiu os labios pegajosos, lambeu com
vagar aquele gosto de mel, lambeu demorando-se nos
cantos, depois levou a boca os dedos com que havia
segurado o copo, meteu dois entre os labios, lambeu-os
devagar, contornando cada dedo com a lingua sem saber
ao certo se o gosto de mel era deles ou da boca mas
lambendo, lambendo assim mesmo. Tirou os dedos da
boca lentamente e molhados e doces os deixou deslizar
sobre os ladbios (COLASANTI, 1998, p. 86).

Esta passagem, assim como as outras, estd carregada de
erotismo. O Hidromel, bebida tomada pela moca, realmente possui toda

uma tradigcdo associada a seducdo. Conforme o Dicionario de Simbolos,

O mel estd na base do hidromel, bebida da imortalidade,
gue corre em cascata no Outro Mundo. Mas essa docura
melosa pode ser perigosamente sedutora: € o caso do
mel destilado pelos labios da cortesa, do qual falam os
Provérbios; é o caso das palavras do bajulador, dos
engodos de todo tipo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 20009,
p. 604).

Além do fato de o mel ser “perigosamente sedutor”, a boca
também é considerada a primeira zona erdgena, e assim como “0S
labios”, a “lingua” e o ato de “lamber”, verbo repetido seis vezes ao
longo do trecho, representam todo o erotismo provocado pelo ato da
moca de beber o “hidromel”.

Apés desfrutar da doce bebida, a moca resolve andar mais um
pouco, e viu que “[...] ndo havia fila no Tunel do Amor. Apressando-se,
correndo quase para que ninguém lhe tomasse a frente, langcou-se para
a bilheteria, comprou seu ingresso. E entrou” (COLASANTI, 1998, p.
86). A jovem tem pressa para encontrar o prazer. A partir desse
momento, passa a ouvir sons diferentes: “Grasnados, pequenos
guinchos, um passaro e, de repente, um rosnado ou talvez um miado,
som que saia de alguma goela escura e deslizava em lingua aspera”
(COLASANTI, 1998, p. 86).
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Os sons dos animais poderiam sugerir que ali os instintos
sexuais se aflorariam. Adentrando em uma espécie de corredor, tensa,
percebe que “Algo se moveu. Um homem saiu das sombras e logo
estava ao seu lado, um homem, ela registrou como se fosse a coisa
mais importante, de cabelos compridos” (COLASANTI, 1998, p. 87). Del
Priore (2011) relatou, em seus estudos, que o cabelo comprido era
valorizado e relacionado a concepc¢do de beleza feminina. Mas, no
conto, € o homem que possui “cabelos compridos”.

Apés entrar no “Tunel do Amor”, sucedem-se cenas repletas

de sensualidade e de erotismo.

Virou-se para ele, sentiu seu héalito morno sobre os olhos.
Levantou o rosto. O dele encoberto pela sombra dos
cabelos, mal se via. Sentiu a m&o que lhe tomava a
cintura. Levantou sua prépria méo para tocar-lhe o braco,
o braco nu, acompanha-lo até o ombro, o ombro nu na
camiseta decotada, na camiseta cavada que mal lhe
cobria o peito, na camiseta aveludada como couro de
onca, couro de fera, leopardo (COLASANTI, 1998, p. 87)

O “hélito morno”, “o toque nos bragco e ombro nus”, “o
aveludado do couro de leopardo” d&o inicio a uma espécie de ritual de
seducdo. O leopardo “[...] é o simbolo da altivez; [...] E também um
animal cacador [...] Simboliza a ferocidade, ao mesmo tempo que a
habilidade e a for¢ca” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 544). E,
como uma presa rendida, a moca se entrega, propositalmente, as
gostosuras do Tunel do Amor. Entretanto, como sugere o proéprio titulo

do conto, “o leopardo € um animal delicado”, que acaricia a moca.

A mao dele desceu para os quadris, acariciante,
deslizando sobre a seda da saia. O rosto aproximou-se.
Sentiu os cabelos sobre seu préprio rosto, a boca rocou-
Ihe o pesco¢o, pousou na garganta demorando-se como
se quisesse beber-lhe a respiracdo. Ela jogou a cabeca
para trds ofegante esperando que a boca descesse mais,
acompanhasse o decote. Mas o0 homem — seria um rapaz?
— lentamente ajoelhou-se abracando-lhe as pernas, beijou
o lado de dentro dos joelhos, depois desceu com as méaos
para os tornozelos, e com cuidado desafivelou-lhe as
sandéalias (COLASANTI, 2009, p. 87).
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Nota-se que a moca se entrega as caricias do homem,
desejando-as ainda mais. O ato de ajoelhar-se e abracar as pernas
remete a um ato de adoracdo. “Ela libertou os pés das tiras como se
estivesse tirando a roupa” (COLASANTI, 1998, p. 87), tdo grande era o
desejo que ela sentia naquele momento. O homem, entdo, quase que
abracando-a, “andou com ela alguns passos. Ela fechou os olhos. O
homem murmurou ao seu ouvido algo que ela ndo conseguiu entender.
E ja ia pedir que repetisse quando percebeu uma nova presenca. Um
outro homem a enlacava por tras” (COLASANTI, 1998, p. 87).

Agora, dois homens a acariciavam: “Durante alguns minutos
foram dois a rocar-lhe o rosto com os labios, labios ligeiros que ela em
vao tentava deter com os seus. Virou a cabeca buscando a boca do
homem que nao via [...]” (COLASANTI, 1998, p. 87-88). Nota-se que,
assim como os homens que “rocam” nela, a moca também age, ou tenta
agir. Ela quer mais, buscando a boca de um dos homens para um beijo.
A protagonista percebe, entdo, que o primeiro homem tinha ido embora,
da mesma forma como havia chegado, ou seja, silenciosamente. Ela
fica a s6s com o segundo homem e desfruta com ele um ato de

seducao:

Agora eram s6 os dois, ela e esse novo homem rapaz
macho esse leopardo sem flria que a beijava e acariciava
delicado, a mao levantando a saia devagar, pousando-se
na coxa, alisando a pele, mado mais macia do que a seda,
mais quente, mao que ela queria sentir deslizar para o
lado de dentro da coxa, para o lado secreto, e que ao
contrario se retirava, subia deixando escorrer a saia,
atardava-se na cintura, nas costas (COLASANTI, 1998, p.
88).

Interessante é a descricdo deste segundo homem: “novo
homem rapaz macho esse leopardo sem furia”. Ndo h& sinal de
pontuacdo, como se todas estas caracteristicas se sobrepusessem uma
em relacdo a outra no pensamento da moca. Novamente, o homem é

“macho”, é “leopardo”, mas “sem fdria”, pois a beijava e a acariciava

“delicado”, como indica o titulo do conto.
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Ela arfava. Ele abriu-lhe os dois primeiros botdes do
decote. Ela sentiu-se desfalecer. Ele beijou-lhe o colo.
Ela o abracou pela cintura porque parecia-lhe néo
aguentar-se de pé. Ele lhe disse alguma coisa. Ela
balbuciou. Ele desfez o abraco, a tomou pela méo, andou
com ela. Ela o seguiu tonta, deixando-se levar. Ele a
entregou adiante, a outro homem (COLASANTI, 1998, p.
88).

Nesta passagem, ha um revezamento em relacdo as atitudes
da moca e do homem. Nessa espécie de ritual de seducdo, a mulher
nado se encontra passiva e submissa, como aquelas retratadas nos
estudos de Macedo (1999) e de Del Priore (2011). Nota-se que, este
revezamento de acdes, representam as relacdes de igualdades entre os
géneros, fato proporcionado, sobretudo, pelas conquistas e quebra de
tabus, marcas dos movimentos feministas.

Entretanto, pelos verbos que representam as a¢cbes da moca,
nota-se, também, que ela se encontra completamente entregue ao ato
de seducdo, visto que ela “arfava”, ou seja, respirava em ritmo fora do
normal, com muito esforco e sentiu-se *“desfalecer”, perdendo
momentaneamente as suas forgas fisicas, enfraquecendo-se diante das
acbes sedutoras do homem, acdes essas intensamente desejadas por
ela.

A moca néo tinha forcas para falar, por isso, “balbuciou” e foi
“deixando-se levar” pelo homem. Nesse sentido, pode-se até ter a
impressdo de que a moc¢a se encontra submissa as atitudes do homem.
No entanto, a submisséo existiria caso a moca fizesse algo que, na
verdade, ela ndo desejava, caso agisse para agradar ao homem.

Neste conto, ndo é isso que ocorre. A mulher, por opcédo, por
sua propria escolha, deixa-se seduzir, gosta disso e aproveita o
momento, excitando-se e deixando sua sexualidade aflorar.

Comumente, na histéria dos relacionamentos ocidentais,
costumava-se ver cenas em que um homem se relacionava com varias
mulheres. A virilidade masculina esteve presente em nossa sociedade
por muito tempo, conforme os estudos do capitulo tedrico desta tese,
apontados, principalmente, por Del Priore (2011), Freyre (1994; 2001) e

Oliveira (1999). Nesse sentido, por meio deste conto, Colasanti
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modifica esta situacdo, pois o que ha € uma mulher se envolvendo com
varios homens, sem se sentir, em nenhum momento, constrangida por

iSSO.

Um homem, outro homem, que diferenca isso fazia
agora? As mesmas maos, bocas molhadas, as mesmas
sungas de feras. Mas a pele, o cheiro o gosto do suor,
outro e outro ardendo sobre a lingua, ali estava a
diferenca, ali estava o querer. E aquele ou outro soprou
de leve para refrescar-lhe o rosto, e aquele ou outro
incendiou-lhe o corpo com caricias, o beijo daquele
percorreu-lhe a orelha, os dedos do outro dobraram-lhe
os joelhos, e aquele ou outro aquele ou outro aquele ou
outro (COLASANTI, 1998, p. 88).

Os homens agem a todo instante, mas as acdes deles visam a
satisfacdo dos desejos da moca. Nao ha nenhum tipo de envolvimento
emocional, somente atracdo sexual. A mulher se delicia com as
caricias, sem se importar com quem as faz, o que é comprovado pelo
pronome demonstrativo “aquele” e pelo pronome indefinido “outro”,
repetida vezes, e intensificado no final da passagem: “e aquele ou
outro aquele ou outro aquele ou outro”. A diferenca entre eles é
encontrada na “pele, o cheiro o gosto do suor”, como se os feroménios,
hormbénios que, no mundo animal, regulam a atracdo que leva ao
acasalamento, exalassem “cheiro e gosto” que se misturam e atraem a
jovem.

Em meio a tantos homens e a tantas caricias, a moc¢a, quase

que também feito uma fera, resolve agir:

Este! exigiu de repente seu corpo exasperado. Este,
agora! Passou as maos no peito de pelos, no peito de
musculos, sentiu sua prépria roupa empapada encostada
na camiseta dele, seu seio quase exposto contra o tecido
macio, abaixou o rosto, lambeu o peito do homem, sugou
a pele até alcancar com os labios o decote da camiseta.
Rasgou o decote com os dentes e as unhas, de um tranco
(COLASANTI, 1998, p. 88).

O homem agora torna-se a presa e, a mulher, a fera
predadora, ja que as acbes delas sdo, aparentemente, incontrolaveis,
instintivas, dominadas pelo desejo sexual, “exigidas” pelo corpo dela.
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Ela “lambe”, “suga” o homem, como uma vampira. “Rasga o decote com
os dentes e as unhas”. E, ao final do conto, o homem é totalmente

dominado pela moc¢a, que 0 usa para seu proprio prazer.

O homem sobressaltou-se. E ali estava o0 ventre
marcando com pelos &speros a beira da sunga. Ela
deixou-se deslizar. O homem a segurou por baixo das
axilas puxando-a para cima, o seio dela saiu do vestido,
rogcou quase magoando-se no corpo dele. Ela beijou-lhe o
gueixo, procurou a boca, ele esquivava-se, tentava conté-
la. Ela desceu a boca para o pescoc¢o, babava, sugava,
acariciou-lhe as costas com a mao, descendo, sentindo o
aveludado da sunga, procurando o aveludado da pele. Ele
puxou a sunga para cima com a mao. Ela cravou-lhe as
unhas na nadega. Ele urrou ou ela. Ela afundou-lhe os
dentes no pescoco. Ele agarrou-lhe os cabelos tentando
afastar sua cabeca. Ela meteu-lhe o joelho com forga na
virilha. Ele soltou os cabelos, dobrou-se sobre o tapete.
Ela caiu por cima dele, mordeu-lhe a boca, mordeu-lhe a
lingua, enfiou a médo na sunga. E o cavalgou, o cavalgou
desatinada (COLASANTI, 1998, p. 88-89).

Finalmente, a moca domina totalmente o homem que, mesmo
resistindo e tentando esquivar-se dela, acaba sendo dominado.
Tradicionalmente, considera-se o homem mais forte fisicamente do que
a mulher. Entretanto, neste conto, as tentativas do homem de escapar
da moca fracassam. Aqui, o desejo da mulher é tdo intenso que ela
consegue agir como a dominadora. Em relacdo ao desejo, Bauman
(2004) afirma que “[...] € vontade de consumir. Absorver, devorar,
ingerir e digerir — aniquilar” (p. 12), e é realmente isso que pode-se
perceber nas acdes da mulher do conto.

Novamente, atitudes que remetem aclOes animalescas e
também, de certa forma, vampirescas: a moca “babava”, “sugava’,
“cravou-lhe as unhas”, “afundou-lhe os dentes no pesco¢o”, “mordeu-
lhe”. Os instintos femininos falam mais alto e a impedem de refletir
sobre suas acdes. Na passagem “Ele urrou ou ela”, o verbo demostra,
mais uma vez, que nesse momento de sexualidade, € como se a mulher
deixasse de lado a racionalidade humana e permitisse que seus

instintos animais se sobressaissem.
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O ato de “cavalgar” no homem refere-se ao ato sexual. Ela
“cavalga” como se estivesse sobre um animal, ndo um cavalo, mas um
leopardo domesticado. A mulher faz sexo de forma “desatinada”, isto é,
louca. Ela ndo sabe quem € o homem, nem ao menos consegue
enxergar o rosto dele, mas isso nao importa. Ela usa o homem em
beneficio de seu prazer, para satisfazer-se sexualmente. Ao falar sobre
a libido, Touraine afirma que ela “[...] torna-se o desejo individual antes
mesmo de ser, de maneira mais complexa, desejo do outro” (2010, p.
61). E € isso que a mulher do conto procura, a satisfacdo do desejo
sexual dela.

No ultimo paragrafo do conto, a moca sai do Tunel do Amor.

O ar estava fresco |4 fora quando saiu. Demorou ainda
alguns momentos antes de ouvir a musica, como se
estivesse surda. Sentiu as unhas viscosas, olhou os
dedos tingidos de vermelho, podia ser sangue podia ser a
luz, pensou olhando para o letreiro. Limpou os dedos no
vestido, ajeitou os cabelos com as costas da mao. Sé
entdo percebeu que tinha esquecido as sandélias
(COLASANTI, 1998, p. 89).

A Ultima cena do conto demonstra naturalidade nas atitudes
da moca. Os dedos tingidos de vermelho poderiam ser de sangue, ja
que a mog¢a crava suas unhas no homem. Agora, sem demonstrar
nenhum desatino, ela se ajeita. Mas, dentro do Tunel, as acdes delas,
enlouquecidas, tomadas pelo prazer, a fizeram ndo se lembrar de pegar
as sandalias, ao sair.

Pode-se concluir que, neste conto, a soberania masculina
desaparece e as questdes relacionadas ao desejo e a sexualidade da
mulher vém a tona. A mulher que, historicamente, deveria manter-se
casta e passiva torna-se, aqui, dominadora e ativa. H&a, portanto, uma
mudanca de papéis nos géneros. Usando varios homens com o intuito
de satisfacdo sexual, sdo eles que aparecem “objetificados”, sendo
usados pela mulher em uma relacdo efémera, sem vinculo afetivo,
conforme observado nas teorias de Bauman (2004).

O pequeno conto “Questdo de timing” esta presente também

em Hora de alimentar serpentes, de 2013. E extremamente pequeno,
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possui apenas duas linhas, o que, novamente, evidencia a habilidade
linguistica de Colasanti.

“Achou que né&o ficaria bem ter relagbes sexuais com ele no
primeiro encontro. Teve antes” (COLASANTI, 2013, p. 45).

Nota-se de, apesar deste conto ser muito pequeno, ele traz
consigo muitos sentidos, o que confere a Colasanti um habilidoso poder
de concisdo. Neste conto, a “rapidez”, a “exatiddo” e a “intensidade” de
significados estédo presentes (CALVINO, 1990).

Novamente, Colasanti pde em destaque a sexualidade
feminina. O conto faz uma inversdo de pensamentos tradicionais
patriarcais, ou seja, geralmente nao ficaria bem uma mulher ter
relacdes sexuais logo em seu primeiro encontro, pois a mulher poderia
ser vista como “facil demais”, fazendo com que o homem pudesse
perder o encanto por ela.

Del Priore reforca a ideia de que, por muito tempo, houve, no
Brasil, uma valorizagdo da virgindade feminina. Para a autora,
“Erigindo a virgindade em culto, é o controle da sexualidade feminina e
a normatizacdo dos comportamentos sexuais que a lgreja visa” (2009,
p. 495). Ou seja, por tempo, a mulher devia manter-se casta e, até
mesmo com o0 marido, ser passiva e submissa a ele, conforme os
estudos de Oliveira (1999).

O primeiro encontro também ¢é, tradicionalmente, um momento
muito esperado, um primeiro passo para um relacionamento mais sério,
geralmente repleto de romantismo, o que n&o ocorre neste conto.

Nesse sentido, Colasanti subverte certos valores que,
historicamente, foram exaltados, como a questdo da castidade
feminina. Ora, basta-nos recordar dos estudos de Del Priore (2006)
apontando que as mulheres ficavam de camisolas durante todo o ato
sexual, os corpos ficavam sempre cobertos, o sexo era feito no escuro
e o0 prazer da mulher ndo tinha importancia. (p. 183)

Ironicamente, a protagonista também concorda que “nao
ficaria bem ter relagdes sexuais com ele no primeiro encontro”, mas

inverte o pensamento tradicional ao ter relacdes antes, antes do
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primeiro encontro “oficial”. Em um primeiro momento, o leitor poderia
pensar que a passagem seria incoerente, pois como alguém poderia ter
relacdo sexual com outra pessoa, antes do primeiro encontro. Mas, ora,
geralmente o primeiro encontro € algo marcado, previamente
programado e esperado, geralmente, com ansiedade.

O titulo do conto “Questédo de timing” também representa uma
expressado contemporanea, inclusive com o uso do termo em inglés
“timing”, que significa a capacidade de analisar, escolher e fazer algo
no momento mais oportuno. Para ela, o momento mais oportuno foi
antes do primeiro encontro, talvez para que ela pudesse decidir-se,
apos o ato sexual, se o primeiro encontro entre eles realmente
ocorreria. Nesse sentido, nota-se que a mulher possui com o homem
um vinculo “frouxo”, sem envolvimento emocional, apenas sexual. Essa
constatacao remete-nos as ideias de Bauman (2004). Para o tedrico, as
pessoas, na contemporaneidade, que vivem em um mundo “liquido”,

onde tudo ocorre rapidamente, ao mesmo tempo e de modo efémero,

[...] garantem que seu desejo, paixdo, objetivo ou sonho
€ “relacionar-se”, Mas serd que na verdade nao estédo
preocupados principalmente em evitar que suas relacdes
acabem congeladas e coaguladas? Estdo mesmo
procurando relacionamentos duradouros, como dizem, ou
seu maior desejo é que eles sejam leves e frouxos (2004,

p. 7).

No caso da mulher do conto, ela procura por relacbes “leves”,
sem comprometimento com o homem a quem ela se relaciona
sexualmente. Novamente, assim como nos outros contos, aqui, quem
tem o poder de decisdo e quem age é a mulher. E a sexualidade dela
que é trazida a tona. Bauman também reflete no que concerne ao sexo,
na contemporaneidade. Para o autor, “Agora espera-se que 0 sexo seja
auto-sustentavel e auto-suficiente, que ‘se mantenha sobre os proprios
pés’, para ser julgado unicamente pela satisfacdo que possa trazer por
si mesmo” (2004, p. 30).

Por meio das analises desses contos, pode-se concluir que as
mulheres retratadas em todos eles desejam a sua propria satisfacao
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sexual e ndo a do outro. Os homens, para elas, tornam-se 0s objetos
de seu prazer, papel que, conforme os estudos de Macedo (1999) e Del
Priore (2006) foram, durante muito tempo, exercidos pelas mulheres.
Trata-se, portanto, segundo os estudos de Constancia Lima Duarte, de
mulheres “poOs-feministas” pois, conforme a autora, neste momento,
“[...] as reivindicacGes (teoricamente) estariam atendidas e ninguém
ousa negar a presenca das mulheres na constru¢cdo social dos novos
tempos” (2003, p. 217).

Essas mulheres sexualmente ativas seriam, em épocas
anteriores, consideradas “perdidas”, conforme aponta Giddens (1993),
aquelas mulheres livres da repressdo e que possuem relacionamentos

sexuais com Vvarios homens.

4.2 “SEMELHANCA” E “A BELA VISTA”. MULHERES QUE SE LIBERTAM DO

DOMINIO MASCULINO

O primeiro conto analisado neste subcapitulo chama-se
“Semelhanca” e foi publicado no ano de 1975, na primeira obra literaria
da escritora, chamada Zooilogico. Trata-se de um conto bem pequeno,
composto de trés partes, enumeradas. Estas trés partes representam
trés momentos diferentes do relacionamento entre o casal. No conto, o

companheiro sempre comparava a mulher a uma pantera.

I
Vivia dizendo que eu parecia uma pantera.
Que o andar, que os olhos.
Eu deitava a cabeca no seu ombro e miava baixinho
(COLASANTI, 1975, p. 131).

A primeira comparacdo da mulher a pantera associa-se ao
“andar” e aos “olhos”. Sabe-se que a pantera é um felino de grande
porte. Entretanto, no sentido figurado, pantera pode ser o nome dado a
“mulher muito bonita e sedutora” (HOUAISS, 2009), sentido também
cabivel neste primeiro momento do conto. Apesar de ser comparada a

um animal selvagem, ou seja, ao felino, a mulher reage com
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passividade e submissdo, como se fosse domesticada. Ou seja, ela se
torna aquilo que o homem diz sobre ela. Passiva, “deitava a cabeca no
ombro” do homem e “miava baixinho”. O fato de “deitar” demostra
afetividade e miar “baixinho”, com a adjetivo empregado no diminutivo,
sugere delicadeza, sutilidade.

Nesse sentido, as atitudes de passividade, de submissédo e de
tornar-se aquilo que o homem quer demonstram uma mulher em
situacdo de fragilidade, aquela que precisa da protecdo masculina. Ou
seja, relembrando Beauvoir (1980), a personagem €& vista como o
“outro”, aquela que visa agradar ao “sujeito” (homem). Ainda de acordo
com Beauvoir (1980), historicamente, a mulher ndo tem reagido ou
reagiu bem pouco para subverter as instituicdes masculinas. E, nesse
primeiro momento, realmente, a mulher nédo subverte.

Contudo, se levarmos em consideracdo as atitudes que essa
mulher apresenta nas duas partes posteriores no conto, uma possivel
leitura seria que toda essa submissdo e passividade poderia ser uma
espécie de jogo, uma simulacdo da mulher ao tornar-se pantera.

Na segunda parte, o pequeno conto continua com o homem

fazendo a comparacado da mulher com a pantera:

[
Vivia dizendo que eu parecia uma pantera.
Que o andar, que os olhos.
E eu me apanterava toda para agrada-lo (COLASANTI,
1975, p. 131).

Observa-se a presenca da anafora “Vivia dizendo que eu
parecia uma pantera / Que o andar, que os olhos”, recurso estilistico
usado para enfatizar o termo repetido, ou seja, para demonstrar o fato
de ele compara-la a uma pantera, constantemente.

Colasanti utiliza o neologismo *“apanterava”, tornando o
substantivo “pantera” em verbo, a fim de ilustrar que as atitudes da
mulher ficavam parecidas com as do felino. O uso de “toda” como um
advérbio, significando “inteiramente”, “completamente”, enfatiza a acao

do verbo “apanterar”. E a mulher agia, desta forma, com o intuito de
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“agradar” ao homem, fato que demonstra novamente carinho, afeicéao.
Nesse sentido, a mulher torna-se o que o outro, ou seja, o homem quer
para agrada-lo.

Entretanto, toda esta docilidade muda na terceira e Ultima

parte do conto:

11
Vivia dizendo. Mas s6 acreditei no dia
em que, saltando do armario,
cravei-lhe os dentes na carne e o devorei (COLASANTI,
1975, p. 131).

Novamente, a anafora “Vivia dizendo” comprova que o homem
a comparava com a pantera com bastante frequéncia, de forma até
insistente. O proprio verbo “viver”, usado como auxiliar de “dizendo”
expressa a continuidade da acdo. Entretanto, o uso da conjuncéo
adversativa “mas” ja4 anuncia que algo diferente vai ocorrer desta vez.
Este terceiro momento representa o oposto do primeiro e, até mesmo,
do segundo. A mulher ndo age mais com submissdo para agradar ao
homem. Neste momento, a mulher torna-se o ser, 0 “sujeito” e este ser
€ ativo e, jA ndo age mais conforme a vontade do outro.

Nesse sentido, a imposicdo do homem, mesmo que seja por
meio da dominacdo mais sutil e “simbdlica” (BOURDIEU, 2010) tornou-
se algo perigoso para ele mesmo, pois, como um instinto de
sobrevivéncia, a mulher externaliza o seu lado animal por meio de uma
acao brutal, fato que se relaciona com o titulo da obra em que o conto
se encontra, Zooilégico.

Nesta ultima passagem, as acdes da mulher sdo realmente
selvagens, assim como as da pantera, predadora que “salta”, “crava os
dentes” e “devora”. O verbo “devorar”, que significa “comer com
sofreguiddo ou voracidade; engolir, tragar”, ou, em sentido figurado
“destruir rapida e completamente” (HOUAISS, 2009) possui um sentido
muito mais forte e voraz do que os verbos “comer” ou “alimentar”, por

exemplo.
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O final do conto poderia ser ambiguo, associando também a
acdo de devorar ao ato sexual, neste caso, também instintivo.
Entretanto, independentemente das leituras que possam ser feitas, é
fato que o conto subverte a concepcao de relacionamento baseado na
submissédo e passividade femininas.

As trés partes enumeradas do conto possuem uma unidade em
relacdo a estrutura. Contudo, em seu conteudo, elas sdo diferentes,
pois parecem relacionar-se, poeticamente, com as trés fases de
mudancas das atitudes da mulher. Na primeira parte, ela encontra-se
docil e submissa; na segunda, as caracteristicas da pantera vao
tomando conta da personagem e, finalmente, na terceira, a mulher se
“apantera” totalmente, tornando-se fera. Ou seja, a tentativa de uma
espécie de domesticacdo por parte do homem em relacdo a mulher
levou a um resultado contrario do qual pretendido por ele. Deste modo,
0 conto relaciona-se com as ideias de Bauman, que considera o ato de

querer mudar o outro como uma perversado. Para o autor,

Outra perversdo consiste em nosso desejo de mudar os
outros. Temos opinides definidas sobre como fazer as
coisas e sobre como os outros deveriam ser. Essas
opinibes carecem de critério, pois, quanto mais
definitivas, mais necessario se torna que evitemos ser
confundidos por uma compreensdo excessiva daqueles
gue devem ser mudados (2004, p. 16).

A eliminacdo do homem, aquele que a queria docil, passiva e
submissa, poderia associar-se a libertacdo da mulher que,
historicamente, encontrava-se aprisionada nas amarras patriarcais.
Nesse sentido, a atitude de livrar-se da dominacdo masculina,
tornando-se independente e dona de si, dialoga com as conquistas das
mulheres, proporcionadas, principalmente, por todas as Ondas do
movimento feminista, conforme enfatizado por Duarte (2003).

As atitudes dessa mulher parecem dialogar com a proépria

Historia das mulheres no mundo ocidental que, na Ildade Média, em
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sociedades patriarcais, deveriam ser submissas ao homem e que, com
o tempo, ap6s o surgimento dos movimentos feministas, comecaram a
ser mais ativas e lutarem por seus anseios.

O segundo conto, “A bela vista”, é bem conciso e esta
presente na obra Hora de alimentar serpentes, publicado em 2013.
Retrata uma mulher que, representada em uma pintura, ndo suportou

mais ser tdo olhada pelo homem e resolveu fugir.

Mandou pintar o retrato da amada para té-la sempre sob
os olhos. Atras dela, pediu ao artista uma janela a moda
renascentista, com bela paisagem.

Foi por onde a amada se evadiu, quando ndo suportou
mais ser tdo olhada” (COLASANTI, 2013, p. 173).

Neste conto, o dominio masculino faz-se presente, com
intensidade, pois até mesmo aquilo que representa a mulher, isto €, a
pintura no quadro, deve ser dominado e vigiado pelo homem. Observa-
se ai, na atitude masculina, a violéncia “simbélica” (BOURDIEU, 2010)
um poder que impde significacdes.

Nesse sentido, sdo notaveis a dominacdo masculina e o
autoritarismo do homem, expresso pelo verbo “mandou”, que possui
sentido denotativo muito mais forte do que os verbos “pedir’ ou
“solicitar”, por exemplo. O retrato pintado da amada representa,
simbolicamente, a propria mulher. Sendo assim, a expressao “para té-la
sempre sob os olhos” demonstra que o homem poderia ter a amada sob
constante vigilancia, o que é reforcado pelo advérbio de frequéncia
“sempre”. Vigiando-a a todo instante, o homem poderia ter um dominio
em relacdo a mulher amada. Seria a representacdo do esteredtipo da
mulher que, por tempo, seria o modelo ideal a sociedade patriarcal, isto
é, “[....] simpatica, altruista, passiva, subordinada, silenciosa, casta,
obediente, fiel” (BONNICI, 2007, p. 22),

Entretanto, a mulher representada neste conto “ndo suportou
mais ser tdo olhada”, ou seja, nao tolerou mais a atitude do homem de

vigid-la. Entdo, em algum momento de distracdo, ela “se evadiu”.
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Mesmo presa a pintura, a mulher encontra forcas para agir e, assim o
faz, fugindo do dominio masculino.

A janela, por onde a amada foge, representa a travessia da
mulher em busca de uma nova vida, pois, ela encontra, atrds dela, um
espaco aberto, bonito e acolhedor, representado pela paisagem
renascentista. “Enquanto abertura para o ar e para a luz, a janela
simboliza receptividade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 512).

Isso significa que a fuga da mulher estd repleta de conotacao
positiva, a janela que representa a travessia tem a “receptividade”
como simbolo, e a “bela paisagem” renascentista que ha nela, infere
que a vida da mulher, livre do olhar do homem, poderia ser melhor.
Isso porque, no Renascimento, as produc¢fes artisticas associavam o
“belo” com o “bem”, e a paisagem era “bela”. Entretanto, ndo ha como
sabermos se essa bela paisagem se mantém janela afora. E, mesmo
sem saber o que havia além da janela, a mulher foge, evidenciando que
o desconhecido seria melhor do que ser obrigada a se submeter ao
dominio masculino.

Sendo assim, o conto nos mostra uma mulher corajosa e
determinada que, em nenhum momento, teme a mudanca e parte para
uma nova vida, fugindo do olhar e do dominio masculinos,
abandonando o homem. A atitude da protagonista faz-nos lembrar das
pioneiras dos movimentos feministas que, enfrentando uma sociedade
machista patriarcal, lutaram pelos seus direitos, conforme apontam os
estudos de Alves & Pitanguy (1991) e Duarte (2003).

No conto, percebe-se que, mais uma vez, 0 “espaco
doméstico” onde, provavelmente, a pintura se encontrava, associa-se a
prisdo, fato reforcado pelo quadro, que também nos remete ao
aprisionamento. Sendo assim, mesmo duplamente aprisionada, a
mulher encontra, em um pequeno vao representado pela janela, a
oportunidade de fugir.

Nesse sentido, o conto dialoga com a prépria Historia das
mulheres e, relembrando Oliveira (1999), se associa a entrada delas no

“espaco publico”, local, por muito tempo, dominado por homens,
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representado, no conto, pela “bela paisagem”. Farta do dominio
masculino, a mulher do conto parte, entdo, ao desconhecido, em busca

da libertacdo feminina.

4.3 “POR UM FIO”": A MULHER DOMINADORA

O conto “Por um fio” encontra-se presente em Hora de
alimentar serpentes (2013) coloca a figura da mulher como, mais que
dominadora, uma predadora, que, literalmente, caca o homem a quem
ela deseja.

Essa figura feminina passa por todo um processo, como se
fosse um ritual, a fim de capturar o homem. Inicia-se com a mulher

pensando na vinda do homem, apos o telefonema dele.

‘Ele esta vindo'. Ndo é com palavras, sujeito, verbo,
predicado, que este pensamento a invade. E com a
urgéncia lancada sob a pele. A tensdo que, da nuca,
domina cotovelos e pulsos. O mover-se mais agil dos
dedos. E com os sumos, 0s sumos que brotam na morna
escuriddo do corpo (COLASANTI, 2013, p. 391).

Nota-se que o pensamento dela é completamente dominado
pelo instinto corporal. As palavras “urgéncia”, “tensdo” e a expressao
“mover-se 4gil” denotam a ideia de ansiedade, nervosismo. Os sumos
estdo presentes no corpo da mulher, e “brotam na morna escuriddo do
corpo”. A temperatura do corpo ja € um indicio de que o calor da
sexualidade comeca a invadir o corpo feminino. Entretanto, a sinestesia
“morna escuriddo”, evoca a ideia de que este corpo cuja temperatura

estd aumentando, possui algo misterioso, enigmatico, oculto.

Est4d a caminho. Aquele homem né&o alto que em uma rua
cortada de sol, porque aquela hora qualquer rua estaria
cortada de sol, havia levantado o braco a beira da
calcada para reter o 0nibus ou o taxi, aquele homem
guase magro que acreditava com esse gesto decidir sua
prépria vinda, talhar o degrau que poria ao seu alcance o
corpo dela, esse homem desloca-se em meio a tantos
outros homens sem perfil ou rosto, Unico em foco no
pensamento desejoso da mulher (COLASANTI, 2013, p.

391).
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Nota-se que o encontro da mulher com o homem foi algo
simples, casual. Talvez um esbarrdo “em uma rua cortada de sol”. A
descricdo fisica do homem demostra que ele tem um padrdo estético
mediano: “ndo alto”, “quase magro”. Entretanto, “em meio a tantos
outros homens” ele chama a atencdo da mulher. Os outros homens,
para ela, eram “sem perfil” ou “sem rosto”, ou seja, ndo chamaram a
atencdo da mulher. O adjetivo “desejoso” para qualificar o pensamento
dela, jA expressa que a mulher deseja o homem. Entdo, comeca a

corrida contra o tempo para ela se arrumar.

E hoje ele vem. O tempo que lhe cabia para estar pronta
guando ele chegasse, tempo que até o homem ligar era
aberto e maleavel, foi subitamente delimitado pelo
telefonema. Desligado o celular, a areia comecou a
escorrer na ampulheta. P6s-se em marcha o momento em
gue o predador temeroso hesitara frente a porta testando
o0 halito e enxugando nas calcas a palma das maos, antes
de tocar a campainha. Os graos estdo contados. Nem um
a mais rolard entre vidro (COLASANTI, 2013, p. 392).

O homem é descrito como um “predador temeroso”, o que, de
certa forma, € contraditério, pois geralmente o predador € destemido,
corajoso. E mais uma vez, had uma espécie de animalizacdo ao,
metaforicamente, comparar o homem a um predador, substantivo
comumente destinado aos animais. O predador é aquele que domina a
presa, que a ataca. No caso do conto, presume-se que a presa do
homem seria a mulher, que o aguarda ansiosamente.

Ha, entdo, todo um ritual de preparacdo feito pela moca. E,

enquanto ela se prepara, pensa no homem:

Ela prepara-se. A pressa contida goteja combustivel em
seus gestos.

Banho. Livrar-se de toda poeira. A pele desperta, mais
veloz que a carne. A cabeca debaixo da agua fria. O
pensamento que salta: a) da roupa a escolher, macia,
decotada, tentadora; b) ao homem, ao rosto do homem,
corpo do homem, canto da boca e curva do punho,
detalhes de homem que se fundem e se destacam,
homem desfeito e recomposto sem outra ordem que nao
aguela ditada pela gula, ideia fragmentada de homem,
tdo mais forte que o homem. Ela sai do chuveiro. Poca
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d’agua no chédo, que ela ndo se detém a enxugar. Passar
perfume no corpo ainda umido, que entranhe, apagando
todo cheiro anterior. Sobrepor ficcdo de flores ao claro
apelo que sua pele exala (COLASANTI, 2013, p. 392).

Observa-se que, ao tomar banho, a mulher pretende “livrar-se
de toda poeira”, o que remete a ideia de que a moca ha tempo nao se
relacionava com alguém, sentia-se abandonada, como um objeto que,
sem uso, vai empoeirando. E o cheiro da poeira parece estar
impregnado no corpo dela, que “passa perfume no corpo ainda umido”
para que “entranhe, apagando todo cheiro anterior”.

Nesse sentido, a passagem nos remete a ideia de “abandono”
feminino e faz-nos relembrar de uma época em que a mulher era
inferiorizada e a sociedade patriarcal visava a “[...] coloca-las, de certa
maneira, aguém do Humano, monopolizado pelos homens, situa-las em
um plano inferior de desenvolvimento, o que justificava a necessidade
de tutela e controle” (OLIVEIRA, 1999, p. 16).

Sendo assim, o ato de limpar-se, de “remover a poeira” nos
remete a ideia do desejo de libertacdo, sobretudo, sexual dessa mulher
gue, historicamente, sentiu-se aprisionada nas sociedades patriarcais.
No caso do conto, essa liberdade se expressa por meio do corpo
feminino.

A agua fria, serviria para acalmar o corpo morno, talvez ja
guente. A roupa escolhida revela o desejo que a mulher tem de seduzir
o homem, o que é comprovado pelos adjetivos: “macia”, “decotada”,
“tentadora”. O homem invade os pensamentos dela, tanto que a palavra
“homem” aparece sete vezes neste trecho. E ela pensa desde as partes
mais gerais, como no “rosto” e no “corpo” do homem, até nas
peculiaridades dele, como “no canto da boca” e na “curva do punho”.
Na passagem “homem desfeito e recomposto sem outra ordem que néao
aquela ditada pela gula”, remete-nos a ideia de que a moc¢a pensa no
homem apds ter ato sexual com ela, “desfeito” e depois “recomposto”.

“O claro apelo que sua pela exala” evoca a ideia de que a

mulher se encontra muito carente, quase que necessitada de
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relacionar-se com um homem. Assim como em outros contos ja
analisados, ela deseja relacionar-se sexualmente.
A mulher, entdo, continua a se arrumar, agora, com a

maquiagem.

Ela se pinta frente ao espelho. Os olhos escuros
encontram seu reflexo. Ela se inclina para a frente,
atraida. Os olhos que do espelho a encaram nada
conseguem ver do tanto que esta contido atras dos olhos.
A visdo duplicada se concentra apenas em seu proprio
foco. A lamina escura do olhar tenta apunhalar o espelho
gue nao cede. Assim, com esse mesmo olhar que agora
testa, ela capturard os olhos do homem quando ele tiver
a ingenuidade de encara-la. Assim tudo tinha comecado
(COLASANTI, 2013, p. 392-393).

De acordo com os estudos de Touraine (2010), a questdo da
sexualidade e do corpo femininos relacionam-se e “As mulheres
buscam experimentar o prazer de seu corpo, querem transforma-lo pela
maquiagem, pela ginastica ou pela cirurgia estética” (p. 57). Para o
autor, os homens interpretam essas condutas femininas como taticas
de seducdo, mas, na verdade, sdo a si proprias que elas buscam
seduzir. Ou seja, o ato de tornar-se bela, usando maquiagem e
acessorios, estd mais relacionado a prépria satisfacdo, a autoestima da
mulher.

Os olhos sao conhecidos como “o reflexo da alma”. Pelo
espelho, ndo dé& para enxergar “do tanto que esta contido atrds dos
olhos”, ou seja, os desejos mais ocultos estdo dentro da mulher. A
moca pretende ter um olhar conquistador, o chamado “olhar fatal”, que
“capture” o homem.

De acordo com o Dicionario de Simbolos, o olhar “[...] é
carregado de todas as paixfes da alma e dotado de um poder magico,
que lhe confere uma terrivel eficacia. O olhar é o instrumento das
ordens interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz, assim como
exprime” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 653). Assim, a moga

testa o olhar no espelho, “que ndo cede”, ja que reflete o seu proprio



190

olhar. Mas a jovem espera que o homem ceda, ao olhar para ela com
“ingenuidade”, sem a malicia que ela tem.

Assim, de predador, o homem tornar-se-ia a presa, capturada
pelo olhar sedutor feminino. Del Priore (2006) leva-nos a uma época
em que a mulher jamais poderia tomar a iniciativa em um
relacionamento, ou seja, as mocas deveriam ser virtuosas e discretas e
o olhar era destinado apenas para os homens, enquanto que as
mulheres deveriam desvia-lo. Nesse conto, ha, portanto, uma mudanca
significativa, sobretudo, no papel social feminino.

A moca recorda-se da primeira vez que ela tinha visto aquele
homem, quando “tudo tinha comecado”, também com um olhar. Sentada
em um bar com as amigas, no escuro, ja que “[...] € no escuro que
melhor se caca” (COLASANTI, 2013, p. 393), a mulher virou lentamente
a cabeca enquanto conversava com as amigas e, entdo, visualizou
agquele homem. Novamente, a figura do olhar avassalador encontra-se
presente.

Na rota do seu olhar, o pesco¢co do homem, aquela parte
do pescoco que revela o maxilar e entrega a orelha,
surgia indefeso de dentro do colarinho azul. Ali, picado
pelos olhos dela antes mesmo de vé-los, o homem havia
comecado o transito que o levaria hoje até a sua casa. E
0 primeiro movimento havia sido o dos seus préprios
olhos voltando-se em busca daqueles que lhe injetavam
manso veneno (COLASANTI, 2013, p. 393).

A mulher olha para o pesco¢co do homem e, como se fosse
uma vampira, o pica “pelos olhos”. Mas esse veneno que sai dos olhos
dela é diferente, pois é “manso”, é docil. E, mais uma vez, surge a

ideia do predador e da presa.

Agora ela esta pronta. O vestido leve, dancante. Os pés
descalcos. Alguém se aproxima no corredor, além da
porta. Ela se agacha subita. Os passos se afastam. Ainda
ndo é ele. Ela se levanta, busca duas contas de 6nix na
caixa sobre a cbmoda. Pensa que enquanto tomava
banho, o homem cruzava bairros inteiros. Um homem
suado, de camisa de sarja, atravessando bairros como se
fossem tuneis, sem nada olhar, sem nada querer ver,
voltado apenas para a hora de chegar, quando, ele tem
certeza disso, ela lhe sorrird e juntos tirardo a roupa
(COLASANTI, 2013, p. 393).
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A roupa escolhida pela mulher, um “vestido leve e dancante”
denota feminilidade. As “duas contas de 6nix”, usadas provavelmente
como brincos, possuem duplo significado, ja que a 6nix pode ser
considerada “[...] como uma pedra da discordia [...]", mas também pode
“[...] proteger contra o mau-olhado [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 660). A mulher, entdo, passa a imaginar como seria 0 encontro
dela com o “homem suado”, e com eles que “juntos tirardo a roupa”, o
que demostra que a mog¢a ndo quer apenas um encontro casual, como
um jantar, por exemplo, mas deseja envolver-se sexualmente com o
homem. Nesse sentido, a sexualidade e o desejo femininos sao
evidenciados, fato que representa mudancas significativas nos papéis
sociais, conforme aponta Del Priore (2006) ao se referir ao final do
século XX, na sociedade brasileira.

Agora, a protagonista espera sem pressa pelo homem,
calculando cada movimento para seduzi-lo, e imaginando o que dira
para ele: “Dir&, ‘entre’, quando o homem tocar a campainha. Com voz
doce, suavidade que s6 a gula mais funda imprime a garganta, dira,
‘entre, estd aberto’. E ele obedecera”. (COLASANTI, 2013, p. 394).

A voz “doce”, remetendo a “suavidade” podera contribuir no
ato de seducdo. Nota-se que, mais uma vez, Colasanti emprega a
palavra “gula” em seu sentido figurado, associando-a ao “desejo
ardente” feminino. O homem ird obedecé-la, o que denota a soberania
da mulher, enquanto que o homem é colocado como o vassalo, aquele

que “obedece”.

[...] ela empurra a cadeira para junto da estante. Sobe na
cadeira, alonga-se até alcancar uma prateleira mais alta
na estante, firma um pé na prateleira inferior, levanta o
outro. Seu corpo conhece o percurso. Agil, leve, sobe até
chegar ao alto. Sua teia feita de almofadas, perfume e
olhar de 6nix esti estendida. No espaco que sobra entre
estante e teto, vira-se, agachada. E de costas para a
parede, pés aderentes a tdbua estreita, detém-se olhando
a porta que daqui a pouco se abrira devagar
(COLASANTI, 2013, p. 394).
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Na passagem acima, novamente a mulher comporta-se néo
como uma humana, mas como um animal, um predador a espera de sua
presa, em posicdo de ataque e olhar atento. No excerto “Seu corpo
conhece o percurso” remete a ideia de que a moca constantemente
agia daquela forma, possuia habilidade, o que €& comprovado pelos
adjetivos “aqgil” e “leve”.

Entretanto, o fato de subir “até chegar ao alto” poderia
representar, conotativamente, a evolucdo dos papéis da mulher na
sociedade que, assim como o homem, ascendeu-se, tendo, na
contemporaneidade, mais reconhecimento, bem como a quebra de
tabus, principalmente em relagdo a sexualidade feminina. Conforme Del
Priore: “Na intimidade, a sexualidade liberou-se, por completo, das
exigéncias de reproducdo, gracas a difusdo dos meios modernos de
contracepcdo. Tornou-se mais livre, fluida e aberta a emergéncia dos
mais variados estilos de vida” (DEL PRIORE, 2011, [s.p.]).

Mais uma vez, o esteredtipo de mulher ideal, aquela que era
obediente, submissa, passiva e casta, some, dando lugar aquela que
age e que deixa a sexualidade aflorar.

O final do conto retrata a mulher imaginando o que faria, ap6s
o homem entrar na casa dela: “[...] abrindo os bragcos e empinando de
leve o abddmen, ela se lancara para tomar posse da sua caca, presa
pela elastica seda que seu corpo fia, e que a mantém suspensa em
lenta descida” (COLASANTI, 2013, p. 394). Novamente, percebe-se que
tracos instintivos dominam as atitudes da mulher, que tomaréa “posse da
sua caca”, ou seja, do homem, que ficara preso “pela elastica seda que
seu corpo fia”, retomando a metafora da aranha.

O relacionamento que a mulher, ou que o corpo dela, deseja
ter com aquele homem € algo instintivamente sexual. Ndo ha indicios
no conto que evidenciem que a moca pretende envolver-se com ele
amorosamente. Tanto € que a protagonista ndo chama o homem pelo
nome dele. Ele é mais um homem, um ser indefinido que atraiu

s

sexualmente a mulher. Ao final, o termo homem é substituido por “sua
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caca”, o que comprova o fato de a mulher agir como a predadora, e ele,
como a presa dela e, por isso, mais fragil e ingénuo.

E o titulo “Por um fio”, que poderia ser ambiguo, significando
metaforicamente “o que é ténue, sem resisténcia” (HOUAISS, 2009),
possivelmente, no conto significa que o homem estaria preso as teias
construidas pela mulher, como uma presa indefesa. De ser fragil,
submisso e passivo, a figura feminina, subvertendo essas
caracteristicas, torna-se a dominadora, desmistificando a ideia de que

a mulher deveria ser casta, pura, como uma santa.

4.4 “NA PALMA DA MAO": A FILHA COM O PODER DE ESCOLHA

O dltimo conto “maravilhoso” analisado neste trabalho chama-
se “Na palma da mao”. Foi publicado na coletdnea Mais de Cem
Histérias Maravilhosas (2015), a qual traz uma obra inédita chamada
Quando a primavera chegar (2015), de onde este conto foi extraido.

Trata-se da histéria de uma jovem que, tendo se tornado
mulher, desejava se casar, seguindo a tradicdo. “Agora trazia um
crisantemo pintado na palma da méao direita. E no coracao, o desejo de
encontrar o homem a quem oferta-lo” (COLASANTI, 2015, p. 358).

Nota-se que o “desejo de encontrar o homem” certo para ela
parte da propria moca. Nesse sentido, contrariando o tradicionalismo
medieval, baseado em um sistema patriarcal, no qual o pai escolhia
com quem a filha deveria se casar, conforme Macedo (1999), neste
conto, quem tem o poder de decisdo é a jovem. O “desejo” parte do
“coracao” dela. Ha, portanto, uma superacdo de alguns valores
patriarcais no que tange a liberdade feminina.

O “crisantemo pintado na palma da méao direita” também
possui um significado muito positivo. Conforme o Dicionario de

Simbolos,

[...] muitas homofonias dao-lhe um papel de mediador
entre céu e terra, associando-o ndo apenas as nogdes de
longevidade e de imortalidade, como também as de
plenitude, de totalidade. Assim, ele passa a ser
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igualmente simbolo de perfei¢cdo, e, portanto, de alegria
para os olhos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
302-303).

Alguns acreditam que é na “palma da médo” onde o destino da
pessoa estaria escrito. Diversas ciganas “leem” a palma da maéao,
revelando o passado, o presente e o futuro. Mas, onde a moca
encontraria o tal homem? “_ E no mercado que eles estdo — sussurram-
lhe as outras mocas na primeira manhd. — E como sao bonitos!”
(COLASANTI, 2015, p. 358).

Entretanto, o interesse que as outras moc¢as tinham néao era o
mesmo dela. A beleza deles, cobicada pelas outras, ndo a atraia:
“Bonitos eram, os homens jovens caminhando entre os animais e as
barracas de peles, examinando ora uma arma ora uma joia, com suas
maos enfeitadas de anéis. Esbeltos como &rvores novas. E exibindo,
nos ombros, a arrogancia” (COLASANTI, 2015, p. 358).

Em um primeiro momento, pela descricdo dos jovens, parece
que a moc¢a tem algum interesse, alias, eles sdo “bonitos”, “jovens”,
“esbeltos como &arvores novas”, caracteristicas consideradas positivas.
Contudo, a palavra “arrogancia” ao final da passagem, conclui que a
moca néo se interessa por esses tipos de rapazes. Afinal, o significado
de arrogancia é “carater de quem, por suposta superioridade moral,
social, intelectual ou de comportamento, assume atitude prepotente ou
de desprezo com relacdo aos outros; orgulho ostensivo, altivez”
(HOUAISS, 2009), ou seja, a “arrogancia” dos rapazes € uma
caracteristica desprezada pela jovem, e que se sobrepbe as demais
qualidades que eles possam ter. “Varios daqueles jovens olharam para
ela no primeiro dia. Ela ndo olhou para nenhum” (COLASANTI, 2015, p.
358).

Entdo, os homens comegcam a se apresentar para a jovem, de
forma exibicionista, como se fossem mercadorias, fato que demonstra
uma certa inferiorizagdo, uma “objetificacdo” da figura masculina. “A
tarde, aquele que usava um brinco de prata prendeu as costas uma
pele de lobo e longamente, diante dos ancidos, dancou a danca da
caca. Depois foi pedi-la ao pai” (COLASANTI, 2015, p. 358).
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Nota-se que o homem se exibe mostrando a moca e aos
“ E bom cacador — murmuram os velhos -
, comida em sua casa ndo ha de faltar” (COLASANTI, 2015, p. 358).

Apesar de o0s ancidos conseguirem ver caracteristicas positivas no

ancidaos o que faz de melhor.

homem, a moca ndo se interessa por ele e € ela quem decide: “Mas no
coracdo dela faltou amor. E, sem nada dizer, sacudiu a cabeca em
recusa” (COLASANTI, 2015, p. 358). O crisantemo na palma da mao,
simbolo da alegria, parece agir de acordo com as atitudes da jovem:
“Na palma da mao, como se murchasse, uma pétala do crisantemo
desbotou até desaparecer” (COLASANTI, 2015, p. 358).

Um préximo homem se apresenta, exaltando as terras que ele
tinha. “_ E homem rico — todos nas tribos disseram -, qualquer moca ha
de queré-lo” (COLASANTI, 2015, p. 359). Qualquer moca, exceto ela,
gue ndo se importou com a riqueza do jovem. “O coracao dela ndo quis.
Do crisantemo, mais uma pétala de foi” (COLASANTI, 2015, p. 359).
Mesmo com a aprovacdo da tribo e com o crisantemo de desfazendo
apos cada negacao da moca, ela decide que vai se casar apenas com
guem ela e seu coracao desejarem, o que evidencia o poder de decisao
da jovem.

Ao correr dos dias, mais trés homens vieram se apresentar a

moca, todos exibindo suas habilidades ou riquezas.

Todos os trés foram louvados pelos velhos e pela gente
da tribo. A moca ndo louvou nenhum. Trés vezes o0 pai
ergueu os olhos para ela esperando resposta. Mas a
resposta ndo veio. E o crisdntemo perdeu mais trés
pétalas” (COLASANTI, 2015, p. 359).

Brilhantemente, Colasanti trabalha com o0os verbos,
demonstrando as atitudes dos ancidos e da tribo, confrontando-as com
as acdes da moca: “comida em sua casa ndo ha de faltar”, “Mas no
coracdo dela amor faltou”; “Qualquer moca ha de queré-lo”, mas “o
coracdo dela ndo quis”; “Todos os trés foram louvados”, mas “a moca
nao louvou nenhum” (COLASANTI, 2015, grifo nosso).
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O tempo, entdo, vai passando e a jovem “[...] estremecia
vendo o despetalar-se da flor” (COLASANTI, 2015, p. 359), fato que
deixava a jovem temerosa quanto ao seu destino. Outros pretendentes
foram se apresentando, desejando a mao da mocga, que recusou todos.

Fazia-se escuro o olhar do pai. Do crisdntemo quase
nada sobrava, e a moca mantinha a mé&o voltada para
baixo, que ndo se visse a palma quase desguarnecida
encostada na saia. Vergonha seria ajudar a mae a
desmontar a tenda com mao limpa (COLASANTI, 2015, p.
359).

O “escuro no olhar do pai” representa o desapontamento e a
falta de esperanca dele. “A palma quase desguarnecida” simboliza que
0 tempo para que a moga encontre com quem deseja se casar esta se
esgotando. Diante da sociedade, seria uma “vergonha ajudar a mae [...]
com mao limpa”, ou seja, perante uma comunidade conservadora, €
vergonhoso que uma mulher ndo consiga se casar.

Contudo, mesmo sabendo disso, a jovem continua a hesitar
em casar-se com qualquer um. Para ela, é preferivel ser “uma
vergonha”, ficar solteira a ter que se relacionar com quem ela ndo ama,

fato que evidencia, novamente, o poder de decisdo da moca.

E naquela manhd, um apresentou-se que nao havia
estado entre os jovens, nem era companhia dos mais
velhos. Havia chegado tarde ao encontro, com seu
cavalo, sua carroca e seu sorriso. Ja quase em tempo de
retomar o caminho da volta. Mas os cabelos eram longos,
finos os dedos.

O tempo de que dispunha era pouco, e ainda assim
sentou-se no tapete do pai, pois para isso havia vindo.
Ela esperava fora da tenda. Por uma fresta viu quando,
feito o pedido, ele tirou uma flauta da manga e comecou
a tocar. As notas escaparam através do tecido da tenda.
Os velhos voltaram a cabeca na sua direcdo, os jovens
pararam o que estavam fazendo, as mocas sentiram
amaciar-se a cintura. Debaixo das pedras, as Uultimas
flores do verdo ergueram as corolas (COLASANTI, 2015,
p. 359-360).

Todos se encantam pela muasica que o rapaz tocava. Ela era
capaz de mexer com as sensacOes de todos da tribo, inclusive, da
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jovem, que se impressiona com a arte do flautista. O som da flauta “[...]
regozijava os deuses, as ninfas, os homens e os animais”. Além disso,
o som da flauta “é a musica celeste, a voz dos anjos” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 434).

Nota-se que a descricdo do homem nao aparenta que ele seja
masculo, pois “0os cabelos eram longos, finos os dedos”, caracteristicas
que remetem a delicadeza e até certa feminilidade, fato que, de certa
forma, contraria o esteredtipo de masculinidade e virilidade. Sobre os
cabelos da mulher, Del Priore afirma que “No passado, os cabelos
femininos [...] eram altamente valorizados, alids, como o sdo hoje, em
nossa cultura” (2011, [s.p.]). O uso da conjuncédo adversativa “mas”
reforca a ideia de que as qualidades do rapaz eram diferentes do que
se esperava, Oou seja, que a aparéncia dele fugia dos padrdes
masculinos. Entretanto, é ele o U0nico que desperta sentimentos

positivos na jovem.

O sorriso percorreu o corpo da moca, pareceu vibrar na
palma da mao. Ela olhou. Entrelacadas com as linhas do
destino, uma a uma ressurgiram as pétalas, brotava
fresco o crisdntemo. N&o fechou os dedos. Manteve a
mao erguida e aberta, para oferecer a floracdo quando
ele saisse para busca-la (COLASANTI, 2015, p. 360).

Era esse o homem certo para ela, o que pode ser comprovado
pelo “sorriso que percorreu o corpo da moca” e pelo crisantemo que
“brotava fresco” na palma da mé&o dela. O fato de o sorriso “percorrer o
corpo” demonstra o quanto ele foi intenso para ela. E para esse jovem
gue a moca decide “oferecer a floracdo”, que “[...] € o resultado de uma
alquimia interior, da unido da esséncia e do sopro, da 4gua e do fogo”;
“[...] € o retorno ao centro, a unidade, ao estado primordial”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 437), fato que poderia associar-
se a uniao do jovem casal.

O que ha de libertador nesse conto maravilhoso é o fato de,
parecendo situar-se na ldade Média, época em que, segundo Macedo
(1999) quem decidia com quem a filha iria se casar era o pai, a moga,

contrariando as opinides dos ancidos, de seu pai e de toda a tribo, e
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mesmo com o crisantemo de desfazendo, detém o poder de escolha. E
ela quem determina com quem deseja se relacionar.

Nesse sentido, dialogando com a Historia das mulheres em
sociedades patriarcais no mundo ocidental que, conforme Macedo
(1999) e Del Priore (2006) foi marcada pela resignacédo, a jovem desse
conto subverte ainda mais o0s papéis sociais desempenhados pelos
géneros, pois além de ser mulher, ela era filha, o que, como visto em
contos anteriores, geralmente, acarretava uma opressao ainda maior,
uma dupla inferiorizacédo, fato que ndo ocorre nesse conto.

E, de todos os contos analisados nesse capitulo, esse é o
anico em gque se percebe que as atitudes femininas sao pautadas pelo
sentimento de amor, primeiramente, pela falta dele, o que faz com que
a jovem recuse 0s tantos pretendentes que se apresentaram a ela.
Finalmente, &€ a presenca desse sentimento que leva a moca a
escolher, dentre tantos homens que se apresentaram a ela, o flautista.

Apesar de parecer estar inserido em um contexto medieval,
época do qual o casamento era considerado um negdécio e que cabia ao
pai escolher o marido para a filha, ha, no conto, nitidas mudanc¢as nos
papéis sociais representados pelo homem (o pai) e pela mulher (a
filha). Diferentemente das personagens oprimidas pelo Patriarcalismo,
a moca do conto age, conforme o que julga melhor a sua vida e possui
o0 consentimento do pai para agir que, mesmo quando sentiu-se

entristecido, ndo ousou questionar as atitudes da filha.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da Historia da humanidade, a relacdo entre os
géneros masculino e feminino foi e, continua sendo, amplamente
analisada e discutida por inUmeros pesquisadores de variadas areas do
saber.

Sabe-se que a literatura, muitas vezes, reconstréi, pelo viés
artistico, os dramas vividos na realidade e, de certa forma, faz com que
o leitor reflita sobre eles. Como afirma Antonio Candido, “[...] a arte é
um sistema simbdlico de comunicacdo inter-humana” (2006, p. 30).
Para ele, a obra literaria possui relacdo com fatores “externos”, ou
seja, com os fatores sociais. Nesse sentido, é fato que, artisticamente,
a producdo literaria de Colasanti p6e em cena a complexidade dos
relacionamentos entre homens e mulheres, apresentando-nos diversas
nuances dessa relacao.

Na presente tese, pb6de-se notar que a tematica do
relacionamento entre homens e mulheres faz-se constantemente
presente na producdo contistica de Marina Colasanti. Durante quatro
décadas, a autora abordou a complexidade desta relacdo que,
dificilmente, encerra-se com o “final feliz’, desfecho geralmente
encontrado nos contos de fadas tradicionais. Abordando diferentes
concepcdes acerca do relacionamento entre as figuras masculina e
feminina, a escritora expde, em seus contos, variados tipos de
relacionamentos entre os géneros.

O capitulo de problematizacdo histérico-critica preocupou-se
com algumas concepcdes sobre a relacédo entre homens e mulheres no
mundo ocidental, no ambito, principalmente, da Histéria e da Sociologia
em um contexto ocidental, auxiliando-nos na compreensdo dos
relacionamentos desiguais entre 0os géneros, bem como sobre as
mudancas nos papéis sociais desempenhados por eles, proporcionadas
pelas lutas e conquistas do Feminismo e das questbes de género.
Nesse sentido, as teorias, sobretudo, de Alves & Pitanguy, Del Priore,

Freyre, Macedo, Bourdieu, Beauvoir, Bauman, Touraine, Oliveira e
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Rocha-Coutinho foram fundamentais para o embasamento das anélises
literarias.

Nos contos estudados no primeiro capitulo analitico, estédo
presentes a autoridade e o dominio masculinos e a submissdo e
passividade femininas. Percebe-se, em todos eles, a ideia de circulo,
sendo que o homem ocupa o centro, representado na figura do marido,
companheiro, pai ou rei, e a mulher encontra-se, sempre, na periferia,
sendo ela o ser excéntrico, visto que esta, de modo geral, a margem do
poder, da decisdo e da valorizacao.

As caracteristicas de dominacao, autoritarismo e poderio
masculinos sdo culturalmente legitimadas pela sociedade patriarcal de
tradicdo catdlica, da mesma forma que as relacdes de submissédo e
inferioridade femininas encontram-se, também, enraizadas em nossa
cultura e sociedade.

Esse tipo de relacionamento, pautado em uma relagédo
desigual e hierarquica, causa sofrimento a figura feminina, pois ela
recebe do homem a agressividade, a violéncia, seja ela fisica ou
“simbdlica”, o desprezo e o abandono.

O segundo capitulo analitico retrata mulheres que, cientes de
sua condicado infeliz e de seus relacionamentos fracassados, acabam,
conscientemente, conformadas com a situacdo, e continuam a exercer
os papéis femininos que |lhe foram impostos socialmente, sobretudo, o
de esposa dedicada, ou, se tentam se libertar das atitudes patriarcais,
acabam voltando-se a elas, sem terem éxito nessa tentativa de
libertacdo e independéncia.

Finalmente, os contos estudados no ultimo capitulo de
andlise, representam significativas mudancas nos papéis sociais dos
géneros, principalmente, nos femininos, retratando mulheres que
desejam satisfazer-se sexualmente e viver “relacionamentos de bolso”
(BAUMAN), ou seja, efémeros e descartdveis quando perderem o
interesse, sem vinculos afetivos.

Nesta ultima situacdo, ha o reflexo das conquistas obtidas

pelo movimento feminista e pelas questdes de género, que trouxeram
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maior visibilidade e voz a mulher e, consequentemente, contribuiram
para que o tabu da sexualidade feminina fosse, se ndo completamente
destruido, ao menos minimizado.

Por isso, percebe-se, nesses contos, uma mudanca dos papéis
dos géneros, visto que, de submissas e passivas, as mulheres passam
a ser as dominadoras nas relacdes com os homens. Sdo0 mulheres do
pés-feminismo, que transitam, livremente, nos espac¢os privado e no
publico. Sao mulheres que, segundo Touraine (2010) foram
beneficiadas pelas lutas de suas antepassadas a favor de uma
sociedade mais igualitaria entre os géneros.

Embora a producdo contistica de Colasanti perpasse por
esses diversos tipos de relacbes, observa-se que ndo ha uma
linearidade temporal que faca com que, necessariamente, 0s contos
sigam as transformacdes ocorridas no ambito histérico, ou seja,
diferentes tipos de relacionamentos entre homens e mulheres séo
retratados, ora em contos mais antigos, ora nos mais contemporaneos.
Ora, nédo se pode afirmar que, na contemporaneidade, todos os
relacionamentos entre homens e mulheres sejam igualitarios e € isso
que a literatura de Colasanti representa.

Além dos contos analisados nesse trabalho, existem outros
que, de maneira semelhante, refletem a complexidade dos
relacionamentos entre os géneros, sobretudo, nos que se encontram
presentes na obra Contos de Amor Rasgados, de 1986, conforme
sugere o préprio titulo do livro. Contudo, ndo sdo somente 0s contos
dessa obra, pois, como ja visto, a teméatica do relacionamento entre
homens e mulheres € constante na producdo ensaistica e literaria da
autora.

Nesse sentido, p6éde-se concluir que, por meio de seus contos
ora extremamente concisos, ora mais longos, Colasanti expressa,
durante quarenta anos de producao literaria (1975-2015), a diversidade
e a complexidade dos relacionamentos entre homens e mulheres.

Retrata-nos desde aqueles baseados em uma relacédo

hierarquica, em que o homem €é o “sujeito”, o superior e a mulher, o
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“outro”, inferiorizado e submisso, até os relacionamentos que
subvertem a norma patriarcal que, historicamente, foi incorporada na
cultura e na sociedade brasileira, mostrando-nos, dessa forma,
mudanc¢as  significativas nos papéis sociais masculinos e,
especialmente, femininos.

Assim como nos contos de Colasanti, em nossa sociedade
contemporéanea, existe também uma diversidade nos relacionamentos
entre homens e mulheres, pois, por mais que haja relagcdes mais
libertarias, sem existir, necessariamente, um vinculo amoroso, ha a
presenca de relacdes mais conservadoras, em que a mulher
desempenha o0s papéis sociais de dona-de-casa, esposa € mae,
enquanto o marido exerce a funcdo de provedor da familia.

Ha aqueles, baseados no que Del Priore chama de amor-
paixdo, naquele sentimento que Giddens denomina “puro”, que faz com
que as pessoas se conhecam intima e mutuamente, tornando-se
“especiais”. Contudo, existem ainda, conforme Soares e Saffioti,
relacionamentos agressivos, violentos, cegos pelo ciume.

Enfim, discutir sobre a relacdo entre homens e mulheres, nédo
é tarefa facil, como aponta Del Priore (2006). Entretanto, quando essa
tematica se encontra presente ficcionalmente, refletida na literatura e
representada ora de modo mais verossimil, ora com a presenca do
maravilhoso, pode provocar, no leitor, diversas interpretacdes e
reflexbes acerca desses variados tipos de relacionamento, por meio da

receptividade da obra literaria.
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