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RESUMO

Esta dissertagdo se prople a revisar o processo da formacdo da identidade do negro: da
subalternidade a luta pelo reconhecimento, na esfera histdrica e literaria. Esta discussao se faz
relevante para avaliarmos a transformacgdo nos papéis sociais destinados aos negros em diversos
escritores, especialmente, Solano Trindade. Na obra deste, o poeta cede sua voz ao oprimido (0
homem negro ou branco) para denunciar as injustigas sociais. O discurso de Trindade convida o
leitor a uma revisdo da condicdo do negro e, ao ressaltar o carater humano em sua poética,
questiona as imagens fixas, revestidas por esteredtipos que estigmatizam. A obra deste poeta se
propde, pois, a uma (re) leitura das imagens impingidas ao negro na diaspora, confrontando-se
com valores morais, politicos e sociais da elite, no intuito de reconhecer o carater humano do
negro.

Palavras-chave: Solano Trindade. Negro. Humanizagao.
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ABSTRACT

This thesis has the purpose revise the process of formation about Negro identity: of subordinated
condition for the recognition, in historic and literary aspects. The discussion about the social
trajectory of Negro made relevant to think about the transformation in social papers designated to
Negro en several writers, especially Solano Trindade. In his production, the poet give his voice to
the oppressed man (Negro or White men), to denounce social injustice. The Solano Trindade
speech invites the reader to a revision of negro condition and, when he project the human mark in
his poetical production, he question the fixed image that was covered by stereotypes that brand.
The poet production has the purpose, so, of a (re) reading to the images that were impinged in
Negro man in the Diaspora, confronting with moral standards, in the intention of each person
knows the human Negro character.

Keywords: Solano Trindade. Negro. Humanization.
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1 INTRODUCAO

Ontem, hoje, sempre

Senti mais viva ainda

A certeza que é preciso

Falar de negros com negros
Acordar, insistir nessa

Forca gostosa tanto disfarcada
Em resignacao.

Semog

E indiscutivel que parte do que é hoje a cultura brasileira e, mais
especificamente, do que é Brasil, foi construido por negros e mesticos. Em vista disso, seria
limitador pensarmos a nossa histéria e nos desdobramentos futuros da sociedade sem uma reflexéo
sobre o significado desta contribuicéo.

No entanto, na producdo literaria brasileira, apesar da referéncia ao negro, €
comum encontrar sua imagem marcada por preconceitos e esteredtipos construidos numa tentativa
de apagar sua representatividade cultural. E hoje, em pleno século XXI, as discussdes em torno de
medidas compensatorias para sanar as consequéncias comprovam o resultado desastroso desta
I6gica. Ou seja, embora o Brasil traga marcas de varias etnias, nota-se que o canone literario fez
sua opgéo pelo modelo europeu durante um longo tempo. Nesta opgédo, reconhece-se a tentativa de
dominar o carater humano do negro, retratando-o pelo crivo da inferioridade, a partir da l6gica
maniqueista que ora o apresenta como ddécil, ora como selvagem e quase sempre zoomorfizado.

Ou seja, foram muitas as formas de violéncias as quais o negro foi submetido. A
sua verdadeira humanidade foi, aos poucos, sendo substituida por imagens que, com o passar do
tempo, alicercaram-se na cultura nacional. Bastide faz um levantamento dessas imagens em

autores brasileiros e, tomando José de Alencar como um todo, assim sintetiza:

Encontraremos neste autor os estere6tipos com que ja travamos conhecimento
antes: o da feilira simiesca, ou apenas animal do negro — o da vaidade pretensiosa
e ridicula do mulato — o da sexualidade congénita do africano e da mulata, esta
por que tem sangue africano nas veias — o do servilismo do negro, que o
predispde de certa maneira, hereditariamente, & escraviddo — distin¢cdo entre o0s
dois tipos de negros, o negro bom, dedicado, afetuoso, e o negro malandro — o
estereotipo que liga o negro a feiticaria. (BASTIDE, 1983, p.1).
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Através destas caracteristicas apontadas por Bastide, nota-se que Alencar, Castro
Alves, Nabuco e outros escritores de boa consciéncia, na busca de retratar uma literatura nacional,
colocam-se contra a instituicdo da escraviddao, mas ndo conseguem resgatar a humanidade do
negro, ao contrario, continuam a retrata-los segundo o modelo cultivado pela classe branca e
senhorial.

Percebe-se, assim, que alguns escritores, apesar de comprometidos com a causa

negra, nao conseguem livrar-se da mentalidade preconceituosa, pois,

O preconceito, como virus da gripe epidémica, tem infinitas capacidades de
mutacgdo. Talvez as formas inspiradas por interesses conhecidos que vem ao furo
no calor das polémicas ndo sejam as mais perigosas. Outras ha, insidiosas,
veladas, de que sdo portadores mesmo os homens de boa vontade e que da
penumbra do inconsciente exercem mais eficazmente sua tirania sobre o espirito.
(QUEIROZ JUNIOR, 1975, p.11).

De acordo com as anotac¢des de Queiroz Junior, ndo hd como defender a idéia de
igualdade das relagGes nas letras quando se percebe o contrério no repositorio da literatura. Alguns
modernistas, por exemplo, apesar de trazerem a proposta de uma literatura marcada pelo social,
que integrasse as classes até entdo oprimidas, ao representar o conjunto de seu povo, sob aspecto
étnico cultural, ndo conseguiram desvencilhar-se totalmente de uma mentalidade elitista. Se antes
a imagem do negro, considerada deformada, chegava a ser “irritante” - como é denominada em Os
Sertbes de Euclides da Cunha -, com o Modernismo, a tradicdo de subestimar a presenca do
africano no Brasil passa por um processo de mascaramento: a simpatia com que 0 negro €
apresentado ndo esconde, porém, a demarcacdo de seu espaco social. E 0 negro continuou a ser
mostrado como inferior e acomodado a essa situacdo. Exemplos disso podem ser verificados em
obras tais como Martim Cereré de Cassiano Ricardo, em que a exploracdo do trabalho e a
violéncia contra o africano e sua descendéncia sdo vistas como algo inteiramente harmonioso e
promissor para o pais. Também Raul Bopp, em Urucungo arrasta a imagem do negro que sofre
calado e se aliena e se degrada, mas sorri e faz ri, e danca e esquece. Esses exemplos refletem a
imagem que persiste, desde a época colonial. E a busca da nacionalidade, uma tonica da Literatura
Brasileira, acaba revelando equivocos e falseamentos resultantes da idealizacdo de uma
identidade.
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Visto o que fora exposto ate agora, faz-se necessario pesquisar a literatura negra,
que na definicdo de Zild Bernd (1988, p. 25) “ndo se atrela nem a cor da pele do autor nem a
tematica por ele utilizada, mas emerge da propria evidencia textual cuja consciéncia é dada pelo
surgimento de um enunciador que se quer negro”. A literatura negra assim definida diferencia-se
pela procura e/ou afirmagdo de uma identidade negra, numa busca de preenchimento dos espagos
vazios criados pela perda gradativa da identidade.

E inegavel, porém, que a cor, o sofrimento e a discriminacdo vdo imprimir

diferenciacGes entre os discursos do escritor negro e do escritor branco:

O negro que traz gravado na alma o passado doloroso da escraviddo e a marca
das derrotas e humilhagdes sofridas na sua batalha pela sobrevivéncia e pela
obtencdo de um lugar na sociedade, vai apresentar uma visdo de mundo muito
diversa daquela do branco, que desconhece, na prética este sofrimento e se
apresenta ainda beneficiado pelo convivio nas classes sociais mais altas e por
uma instrucdo sistematica. (DAMASCENO, 1988, p.64).

A titulo de exemplificacdo, Cruz e Souza, 0 maior expoente do Simbolismo
brasileiro, por ser negro e experimentar na pele a violéncia da segregacdo racial, conseguiu
perceber os “muros” colocados em sua trajetoria e ao longo de seu trabalho deixou para a historia
literaria do pais o mais profundo mergulho na vivéncia interior do negro brasileiro. “O
Emparedado”, poema em prosa de Evocagdes, apesar de colocar o negro numa situacao fatalista,
permite a compreensao da contencdo em que viviam seus iguais, diante da histdria refletida na
sensibilidade: “Africa virgem, inviolada no Sentimento, avalanche humana amassada com argilas
funestas e secretas para fundir a Epopéia suprema da Dor o Futuro, para fecundar talvez os
grandes tercetos tremendos de algum novo e majestoso Dante Negro!” (Souza, 1961, p. 561). O
Poeta, como se V&, tinha consciéncia de que o sentimento do negro néo tinha sido transferido para
a literatura. A angustia que se pode localizar na obra de Cruz e Souza esta ligada ao “ser negro
num mundo branco” — fonte de conflitos. O seu discurso de negro, no entanto, é por vezes deixado
de lado e os estudos centram-se sobre as formas alvas, brancas, formas claras da “Antifona”.
Pesa, desta forma, aos que ndo conhecem sua obra na totalidade, a acusacdo de negador da raca.

Também Lima Barreto denunciou o racismo em varias de sua obra,

principalmente nos romances Clara dos Anjos e Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha. A
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consequiéncia, no entanto, foram os “muros” colocados entre sua producéo e a recepc¢ao da critica
literaria.

A literatura feita por negros encontra, repetindo a historia de “siléncio”
enfrentada por Lima Barreto, o obstaculo da critica. Apesar dos problemas basicos, este veio por
onde corre um pouco da interioridade afro-brasileira tem se constituido numa forma de resisténcia
ao discurso dominante e as diversas formas de estereotipias. E necessario, pois, a recuperacio
deste referencial negro, assim como, a integracdo destes na sociedade.

A literatura pode ser compreendida como veiculo para a procura e/ ou
afirmacdo de uma identidade propria. Desta forma, verifica-se na obra do escritor negro uma visdo
e percepc¢do de mundo e valores oriundos de uma experiéncia historica. Faz-se necessario, entéo,
colocar o pé na senzala, assumir os lanhos de seu corpo e de sua alma e olhar a histéria deste
homem de perto, e ndo do alto, como um condor do céu.

Buscando elementos que subsidiem uma revisdo literaria do afro-descendente e
0 resgate da sua representacdo como individualidade e ndo mais como um ser marcado
negativamente pela cor preta da pele, este trabalho abordard a voz do poeta do povo: Solano
Trindade, que foi poeta da resisténcia negra por exceléncia, dedicando sua vida e sua arte a causa
da liberdade, no combate as injusticas sociais e na valorizagcdo de expressdes culturais afro-
brasileiras. Considerado ndo apenas como poeta negro, mas tambeém ‘poeta do povo’, Trindade
tinha consciéncia de seu papel como poeta na defesa das tradi¢bes culturais e da necessidade de
luta por um mundo melhor. Sua poética, desta forma, pode representar um enfrentamento diante
da situacdo de exclusdo do afro-descendente. Assim, em sua obra é possivel notar um movimento
humanizador da palavra que assume um carater militante.

Desta forma, no primeiro capitulo, Imagens e invisibilidade: consideracdes
sobre o individuo negro, sera lancado um olhar para a prépria histdria, tentando-se reconhecer o0s
motivos responsaveis pela visdo inferiorizada e/ ou estereotipada do homem negro. O que se
pretende é fazer um levantamento do percurso dessas varias imagens que povoam a cultura
ocidental, verificando o peso destas imagens em uma ideologia segregadora. Mais ainda, procura-
se pensar em como a relagdo com o preto (cor) estd intimamente ligada a pessoa negra, de modo
que a pigmentacdo defina inteiramente a concepcdo de individualidade. Pode-se pensar que o
percurso de construcdo deste imaginario confunde-se com a elaboracdo de uma estética e de

filosofias que definam o negro e a Africa como estranhos, demoniacos, selvagens, assustadores.
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Estas visbes, sem duvidas, colaboram, justificam e naturalizam o lugar do negro como servil e
inferior, portanto, invisivel e silenciado. Assim sendo, faz-se necessario olhar atentamente para o
canone literario mantido ao longo da histdria, assim como para os herdis louvados pela producéo
nacional, observando o que eles reproduzem da maneira ocidentalizada de ver o negro e a Africa.
Por fim, sera feito o reconhecimento e a analise do discurso sobre o negro dentro da literatura
brasileira, enfocando a sua participacdo na cultura nacional.

O segundo capitulo, A poética negra de Solano Trindade, lancando méo de
estudos como o de Zila Bernd (Introducdo a Literatura Negra), de Frantz Fanon (Pele Negra,
Mascaras brancas), de Benedita Damasceno (Poesia Negra no Modernismo Brasileiro), se
constituira como uma apresentacdo do objeto deste trabalho: o poeta Solano Trindade. No inicio
do capitulo, serdo investigados alguns aspectos da vida do poeta significativos para o seu fazer
literario, tais como a influéncia do folclore e da cultura popular, a origem humilde, o amor as
mulheres e o desejo de re-ver a historia oficial. Ainda neste panorama da poética de Solano, sera
investigada a sua importancia dentro da genealogia da literatura brasileira afro-descendente,
através de leituras paralelas da obra deste poeta pernambucano com a de outros escritores “guias”
para o surgimento e a consolidagdo de uma escritura negra, tais como Luis Gama, Cruz e Souza,
Lima Barreto e Lino Guedes. Por fim, serdo analisados os temas e 0s recursos linguisticos que
compdem a obra de Trindade, tais como a enunciacdo do negro, a religiosidade, a linguagem
popular, os ritmos afro-brasileiros, a sociedade e o amor.

O terceiro capitulo, Solano Trindade: descobrindo e reconstruindo o
homem/negro, constitui-se de uma analise da obra de Solano, buscando verificar o projeto
humanizador do poeta que, apesar de usar a poesia Como arma contra as imagens estereotipadas,
criadas ao longo da histéria e da historiografia literaria, ndo esboca qualquer intencéo revanchista,
mas fraternal, abrigando todas as categorias oprimidas. Partindo deste intuito, na primeira parte
serdo apontadas algumas formas de violéncias sociais contra 0s negros e como a palavra, a voz
deste oprimido, pode simbolizar uma arma; uma forma de alcangar um espaco na literatura e na
sociedade. A palavra, assim sendo, adquire um sentindo reivindicatorio.

Num segundo momento, sera abordada a resisténcia negra que se faz presente na
poesia de Solano Trindade. Neste sub-topico serdo levantadas questdes que mostram como 0s

projetos, as atitudes e a religido negras apresentam-se como uma forma de negacdo da visao
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subjugada lancada ao afro-descendente. Assim sendo, ha uma cobranca por um re-olhar historico e
acima de tudo delineia a identificacdo do poeta com o oprimido.

Dando seguimento a este capitulo, pretende-se, ainda, verificar como a cultura
ocidental tentou amarrar o afro-descendente a estereétipos de primitivismo e degeneracao,
violando, desta forma, a esséncia humana. No entanto, através da poesia de Solano Trindade, é
possivel enxergar novas realidades. O poeta valoriza a voz negra, identificando-a, contudo, com a
voz dos oprimidos (independente deste oprimido ser branco ou negro). Através da poesia
ecuménica de Solano Trindade, 0 negro € apresentado como igual, enfatizando-se uma integracéo
na comunidade humana.

Na quarta parte deste capitulo podera ser verificado seu projeto humanizador
que integra todas as racas, mas nao deixa de reconhecer as particularidades do “eu” que se assume
como “Negro”. O afro-descendente mergulha na propria origem, no passado anterior a condicéo
de escravizado e resgata o orgulho de si mesmo, identificando-se com a cultura, com a etnia e com
0 continente de que faz parte. Acima de tudo, através da poesia, Solano Trindade propde uma
nova forma de ver o negro, sem a visdo maniqueista presente nos estere6tipos.

A discussdo do projeto humanizador de Solano Trindade pretende ser uma
colaboracdo para o préprio entendimento do homem enquanto ser social e para explicar como 0
brasileiro emerso do processo de colonizacdo, em que a mesclagem cultural ¢ imponderavel,

quando se trata de reconhecimento de valores na totalidade, ainda guarda rancos discriminadores.



CAPITULO 1
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2 IMAGENS E INVISIBILIDADES: CONSIDERACOES SOBRE O NEGRO

Quem sou eu? que importa quem?
Sou um trovador proscrito

Que trago na fronte escrito

Esta palavra — Ninguém !

Luis Gama

Imagem e invisibilidade parecem, em principio, serem termos excludentes: se
algo possui uma aparéncia, uma imagem, ndo pode ser invisivel. Quando, no entanto, pensa-se na
individualidade do homem negro, logo a estranheza se dissipa. Vitima de um olhar ocidentalizado,
este homem teve varias imagens anexada a sua figura. Conseqlientemente, com o passar do tempo,
0 negro possuia uma imagem fisica, porém, repugnada; o que lhe emprestava a condicdo de
nulidade, enfim, de socialmente invisivel.

Assim, prople-se um percurso que permita investigar o surgimento do
imaginario europeu e de seu pensamento ideoldgico sobre o negro e sobre a Africa. O objetivo é
tentar reconhecer as raizes da imagem forjada que o europeu tem sobre ambos, assim como o peso
deste imaginario ocidental sobre uma ideologia excluidora alicercada na sobreposicéo de valores

estéticos.

2.1 Os DiIscURs0s DA ESCRAVIDAO: O OCIDENTE REINVENTA A AFRICA

A fim de entender a escraviddo antiga, é preciso compreender que esta, como
instituigdo, foi introduzida em virtude da lei do mais forte e ndo encontrava justificativa se ndo
pela violéncia. As palavras de Aristoteles (1997) solidificam esta afirmacdo: “Com efeito, é
somente em virtude da lei (nomos) que alguém é escravo e o outro é livre; mas por natureza
(physei) ndo ha nenhuma diferenca: por isto, esta dominacdo ndo € justa (dikaion), porque ela é

violéncia”.
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A lei, na época de Aristoteles, era uma convencdo pela qual quem foi vencido
em guerra pertencia ao vencedor. Ou seja, um homem que pudesse exercitar a violéncia e que
fosse superior em forca poderia fazer da vitima de sua violéncia o seu escravo.

Durante a Idade Média, um discurso ideoldgico calcado no cristianismo passa a
ser a justificativa para a escraviddo. Ha uma procura do homem a imagem e semelhanca de Deus
(e este era branco). Diante disto, a Africa passa a ser descrita como um lugar assustador e com
uma raca anormal. Imaginando uma terra que gerava medo, é facil entender a associacdo deste
espaco como habitado pelo demonio.

Imagens como estas, que migraram para outros continentes, colaboraram para
que os habitantes da Africa fossem vistos como seres repugnantes. A cor preta passa a ser simbolo
do mal e da depravacdo humana. A marca de um povo amaldi¢oado. E lendas foram criadas para

entender essa cor tio estranha.

Algumas apresentavam a suposicao de que todas as racas haviam nascido negras,
mas que uma tinha sido recompensada com brancura e beleza por causa de sua
inteligéncia superior, enquanto a outra permaneceu negra e feia por causa de sua
estupidez. Em outras, a raca branca aparece como criacdo original de Deus, feito
a sua perfeicdo, enquanto que a negra era a tentativa frustrada de imitacdo feita
pelo deménio. (BROOKSHAW, 1983, p. 15).

No entanto, estes mitos se fundiram com a realidade no imaginario popular. E a
figura do negro passa a ser usada como algo assustador. A cor preta torna-se, entdo, simbolo de
inferioridade, pois estava distante da perfeicdo e da divindade. Vejamos como Gislene A. dos

Santos resume esta relagdo de cores:

O branco é simbolo da divindade ou de Deus. O negro é simbolo do espirito do
mal e do demonio.

O branco € simbolo da luz... O negro é simbolo das trevas, e as trevas exprimem
simbolicamente o mal.

O branco é o emblema da harmonia. O negro € o emblema do caos.

O branco significa a beleza suprema. O negro a feira.

O branco significa a perfei¢do. O negro significa o vicio.

O branco é simbolo da inocéncia. O negro da culpabilidade, do pecado ou da
degradacdo moral.

O branco, cor sublime, indica a felicidade. O negro, cor nefasta, indica a tristeza.
O combate do bem contra o mal é indicado simbolicamente pela oposi¢do do
negro colocado perto do branco. (SANTOS, 2002, p.3).
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A partir desta relacdo apresentada por Santos, observa-se que o Ocidente inventa
a Africa a partir da distancia, sem conhecé-la e, desta forma, abstrai de forma pejorativa a imagem
do espaco fisico e do povo que ali vivia.

No exemplo acima, € possivel perceber como a cor branca é associada ao belo,
ao desejavel e o negro, ao que é feio, ao vicio, ao pecado, a imoralidade, a tristeza, a distancia de
Deus. O negro, abstraido, passa a ser simbolo da inferioridade e da animalidade, devido ao instinto
selvagem a ele atribuido.

Mito ou realidade? A imagem negativa a0 homem negro, na verdade, deve-se a
maneira desqualificada utilizada pelos europeus para simbolizar, para decifrar o estranho. O
Ocidente toma a si mesmo como padréo, considera a sua raga como superior e se 0s africanos séo
inferiores é porque sao diferentes.

Gislene Santos complementa que o Ocidente estava diante de um campo de
estranheza, campo que assusta e ameaca. Reiterando, o professor José Carlos Rodrigues afirma

que,

Tudo o que representa o insélito, o estranho, o0 anormal, o que estd a margem das
normas, tudo o que é desestruturado, pré-estruturado e antiestruturado, tudo o que
estd a meio caminho entre o que é proximo e predizivel e fora de nossas
preocupacdes, tudo o que esta simultaneamente em nossa proximidade e fora de
nosso controle, € germe de inseguranca, inquietacdo e terror: converte-se
imediatamente em fonte de perigo. (RODRIGUES, 1979, p. 15-16).

Desta forma, era necessario simbolizar este estranho, a fim de adquirir
seguranca, fazer com que esse algo fizesse parte de seu mundo, mas que, a0 mesmo tempo, fosse-
Ihe externo. O negro passa a ser, entdo, o “outro” diferente e abominavel.

Nota-se que, diante deste outro, a sociedade ocidental procurou mecanismos de
qualificacdo que foram encontrados no exotismo, na brutalidade e na falta de fé cristd, ou seja,

identificou os africanos com 0 mal e com a negatividade.
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2.1.1 O olhar exético

N&o ha davidas de que o primeiro olhar em direcdo ao negro é o do exotismo, da
diferenca, daquilo que o observador ndo consegue explicar. As simbolizagbes dadas foram
tentativas de aproximacéo deste estranho, uma maneira de nomear. Os mitos e as lendas utilizadas
para explicar a cor negra cumprem esse intuito de simbolizacao.

No entanto, o mito precede a Idgica, ou seja, € apenas uma forma de 0 homem
explicar e conseguir conviver com o que parece estranho, uma forma também de controlar seus
medos diante daquilo que ndo parece racional. O que agrava, porém, é que, no caso da raca
negra, os mitos foram interiorizados ndo como crengas, suposi¢cdes, mas como verdade. O
resultado foi a substituicdo da real forma negra pelas crencas narradas. E a imagem do homem
negro acabou sendo congelada, numa tentativa de apagar a individualidade deste segmento. As
marcas do povo africano foram colocadas caracteristicas que se adaptavam a visdo de quem 0s
percebia. O negro, assim estereotipado, passa a ser a corporificacdo de um mito baseado na visao
de mundo de um observador distante daquela sociedade e cultura. A raca negra, distinta dos
valores soOcio-culturais aceitaveis pela sociedade européia, passa a ser repudiada, considerada
como inferior.

Os mitos, desta forma, tornaram-se suporte de ideologias. A constante
representacdo da Africa como um continente de gente preta e a cor preta, carregada de valores
negativos, deu vaz&do a crenga na superioridade da raca branca, afirmando um “eu” e negando o

“outro”.

2.1.2 A selvageria e a falta de fé

Na Idade Media a crenca era de que a humanidade deveria ser majoritariamente
cristd. Randles descreveu os canarinos, que ndo expressavam crenca em um Deus antropomorfico

da seguinte maneira:
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Homens indomados quase selvagens que ndo estavam vinculados a nenhuma
religido, ndo se curvam a nenhuma lei, pouco se inquietam em relagdo aos seus
concidaddos, vivem nos campos como bestas. Entre eles ndo se conhece 0
comeércio pelo mar, o uso das letras ou 0 uso de qualquer metal ou moeda (apud
SANTOS, op. cit. p. 7).

De acordo com o pensamento deste teorico, os canarinos eram selvagens, ndo
tinham fé, ndo tinham lei para governa-los e ndo conheciam nenhuma outra forma de justica.
Eram, portanto, inferiores, selvagens.

Ainda na ldade Média e parte da Renascenca predominou o pensamento
neoplatonico que estabelecia uma hierarquia entre os seres do mundo lunar (anjos e arcanjos) e 0s
seres do mundo sublunar (os homens e as criaturas que habitavam a terra). Os seres eram
ordenados de acordo com o seu maior ou menor grau de perfei¢do. Os anjos e arcanjos eram 0S
mais perfeitos e, portanto, mais proximos da divindade. No mundo sublunar encontravam os seres
menos perfeitos e os inferiores. Na terra, 0s seres eram ordenados da seguinte forma: primeiro o0s
homens (a alma e depois o corpo), em seguida 0s animais, 0s vegetais e, por fim, os minerais. De
acordo com este pensamento, ter a cor da terra, a cor preta, era equivaler-se aos minerais,
ocupando o nivel mais baixo de perfei¢do, ou seja, o nivel da inferioridade, portanto, distantes da
divindade.

Equivalentes ao mineral, os negros eram considerados como seres nulos em
perfeicdo, como matéria carente de inteligéncia, mas que, plenos em poténcia, teriam a finalidade
de servir 0s seres superiores.

A escraviddo, calcada em valores cristdos, reinstala a distin¢do neoplatdnica de
corpo e alma. O cativeiro passa a ser totalmente justificado, considerado até como uma boa acgéo
para com 0S escravos, jd que estes ndo tiveram a oportunidade de conhecer o Evangelho,
merecendo uma pena que o0s redimisse e proporcionasse a salvacdo de suas almas. Em seus

discursos, o Padre Antonio Vieira, na Bahia de 1863, assim pregava aos escravos:

Escravos, estais sujeitos e obedientes em tudo a vossos senhores, ndo s6 aos bons
e modestos, sendo também aos maus e injustos. Porque neste estado em que Deus
vos pos, é vossa vocacdo semelhante a de seu filho, o qual padeceu por nés,
deixando-vos o exemplo que haveis de imitar. (apud NASCIMETO, 1978, p. 52).
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Estas palavras do Padre Antonio Vieira sdo de fundamental importancia para
entender como a raiz ideologica do olhar que a Europa langou e ainda langa sobre as culturas
africanas se fortificou e se espalhou para as outras partes do mundo. Acentuar o lado barbaro dos
negros e seu paganismo’ era a desculpa necesséria para justificar o trafico e a escraviddo dos
africanos.

Percebe-se também, através do discurso de Vieira, que o Brasil assumiu um
carater de colbnia purgatério em que a igreja aprovou e abengoou o cativeiro como forma de
redenc&o. Perdurou, pois, para os padres jesuitas, a imagem de uma Africa demoniaca, ligada ao
inferno e ao mal.

O trafico negreiro foi uma boa ac&o, pois na Africa os negros seriam escravos de
corpo e de alma, ao passo que no Brasil eles poderiam ter a alma liberta pelo batismo, alcangcando
a liberdade total do espirito apos a morte.

A vida do escravo, desta forma, se assemelhava a Paix&o de Cristo e o cativeiro,
por sua vez, oferecia o branqueamento e a purificacdo de sua alma. As reflexes de Bosi apontam

a nocao de sacrificio compensador, perceptiveis nos discursos de Padre Vieira:

S6 os corpos trazidos de Angola sujeitam-se as penas do cativeiro; as almas, néo.
Essas purgam-se pacientemente nos engenhos de aglcar conquistando a salvacéo
para uma outra vida, que o pregador pinta com galas e cores de festas: “Mas é
particular providencia de Deus que vivais de presente escravos e cativos para que
por meio do cativeiro temporal consigais a liberdade, ou a alforria eterna. (apud
BOSI, 1992, p.146).

Nesta logica violenta da igreja cristd, quanto mais servil e obedientes, mais
préximos os escravos estariam da salvagéo eterna.

A construcio da Africa e do africano pela Europa poderia ter sido revista, mas
isto ndo aconteceu porque este olhar ocidental, com seus mitos e lendas, sedimentaram a
escravidao e a dominag&o atraves de praticas discriminadoras.

No Brasil, a historiografia € uma grande prova da manutencdo do pensamento

ocidental, reservando ao negro o0 mesmo espaco de inferioridade, de invisibilidade.

! Ao adotar esta maneira de pensar, teriam se esquecido que a maior civilizagdo ocidental, a Grega, também era paga?
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2.2 O CANONE LITERARIO E O NEGRO

Muniz Sodré, em artigo para a Folha de S&o Paulo, relembra o mito do Dracula e
a incapacidade deste em aparecer no espelho. O mito do vampiro torna-se atual a fim de mostrar a
armacao da cultura para a construcdo de uma identidade. Ele, assim, destaca: “Na sociedade da
imagem (anagrama de magia) ou dos dispositivos de visdo, o sujeito sé aparece no ‘espelho’(...),
se tem condigBes socioculturais de ter imagem publicamente reconhecivel” (SODRE, 1995, p.6).

O espelho, como metafora para o canone, foi iluminado pelas tonalidades
branco-européias. Isto leva a reflexdo de qual seria a aceitacdo do homem de cor preta e, em certa
medida, justifica o porqué de 0 negro possuir um corpo, uma imagem, mas permanece invisivel
diante da sociedade.

Eduardo Portella (1976), ao tratar do canone, relata que ele é “a representacdo da
verdade em sua forma imperial (...) alarido do modelo, que abrange e abarca”. O negro, de forma
geral, ndo representava a ‘verdade’ do povo brasileiro. Vale a pena lembrar as palavras de Nina
Rodrigues, num periodo pés-republicano em que a escraviddo ja havia sido abolida. Em relacédo a

influéncia do negro, disse:

A raga negra no Brasil, por maiores que tenham sido 0s seus incontestaveis
servicos a nossa civilizacdo, por mais justificadas que sejam as simpatias de que
a cercou o revoltante abuso da escraviddo, por maiores que se revelem os
generosos exageros dos seus turiferarios, ha de constituir sempre um dos fatores
da nossa inferioridade como povo. (RODRIGUES, 1933, p. 28).

Contrapondo discursos como os do padre Vieira e do médico Nina Rodrigues
verifica-se que o discurso deixa de ser religioso e passa a ser cientifico. Num e noutro, a
desqualificagdo do negro aparece como fator relevante para a formacdo da sociedade e
manutencdo de valores de uma elite.

Fica claro, portanto, que o negro nao cabia no modelo de identidade nacional
baseado nos ideais europeus, ndo representava o Brasil, sendo, portanto, praticamente excluido
das historiografias brasileiras. As verdades da nacdo, o modelo que se desejava abranger e abarcar

era 0 modelo ocidental, simbolo maximo de cultura e civilizag&o.
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Segundo José Luis Jobim (1992) “cada época tem seu quadro de referéncia para
identificar a literatura, tem suas normas estéticas, a partir dos quais se efetua julgamento™.
Quando se trata de definicdo de uma identidade, preocupacdo constante da literatura brasileira, o

quadro de referéncias manteve-se intocavel ao longo dos tempos: a copia.

A América transforma-se em cOpia, simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao original, quando sua originalidade ndo se encontraria na cdpia do
modelo original, mas na sua origem, apagada completamente pelos
conquistadores. Pelo exterminio constante de tragos originais, mas na sua origem,
o fendbmeno de duplicacdo se estabelece como Unica regra valida de civilizacdo
(SANTIAGO, 1978, p. 16).

O poder e a ideologia ocidentais, como se pode verificar, vao se perpetuando
pela consagracdo de um cénone que desenha uma identidade e uma diferenca coletiva. O
Romantismo, por exemplo, colocou em primeiro plano a discussdo em torno do que seria o
nacional. Apesar de um novo contexto, o espelho continuou a ser simbolo da cépia e o Indianismo
é a prova. Em Iracema, por exemplo, de José de Alencar, a linguagem e 0 espaco se querem
nacionais, mas os valores que ordenam a narrativa - tais como forma, contetdo, idealizacdo de
espaco e personagem - continuam sendo de influéncia européia.

E essencial que se pense que o termo “Canon” do grego “Kanon” tem o sentido
de norma, lei, implicando um principio de exclusdo e selecdo, portanto, vinculado a questdo de
poder. Reis (1992, p.70) afirma que “os monumentais classicos contém verdades incontestaveis,
atemporais e universais, transcendem o seu momento histérico e fornecem o modelo a ser
seguido”, ou melhor, o canone fornece o espelho que produz uma retérica que conduz a
marginalizagdo dos que n&o correspondem ao ideal de legitimacdo de uma identidade. Estes
deslegitimados, marginalizados, acabam ficando de fora da historia, porque no Brasil, como na
maioria dos paises que passaram pelo processo de colonizacdo, a imagem idealizada, o espelho,
tornou opaca a transparéncia que permitiria aos brasileiros verem e serem vistos. A representagéo
cultural brasileira, assim sendo, tornou-se inauténtica, postica.

A busca da independéncia da identidade cultural demonstra que o Brasil tem
sido sempre o “outro”, pura diferenca, imposta pela perpétua remissdo a nucleos paradigmaticos
estabelecidos por quem de poder, desvelando o ideal europeu ou anglo-americano da humanidade.
A maior gravidade resulta na crenca de que esta identidade forjada é natural, a nossa verdadeira
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representacdo como povo. O resultado, como ndo poderia ser outro, reverte-se no apagamento de
diversas tramas historicas, abrindo caminhos para estigmatizacfes e preconceitos.

O negro, dentro de uma sociedade construida através de modelos externos,
apresenta-se como o diferente ou, simplificando, uma pele preta. Logo, torna-se discriminavel, o
“outro”.

De acordo com Sodré (1995, p.6)

Abrigar o outro (0 migrante, o estrangeiro, o diferente) sem media¢&o de uma
estética do acolhimento parece ameagar a consciéncia vinculada no
individualismo moderno. O “outro’ representa a ameaca fantasmatica de dividir o
espaco a partir do qual falamos e pensamos. E essa a ameaca (arcaica, primitiva)
que espreita a consciéncia dominante: o0 medo de perder o espaco proprio. Medo
primitivo, analogo ao terror noturno das criancas. O outro acaba virando o
Dréacula, sem imagem literaria.

A questdo apontada neste comentario de Sodré ndo € o medo do outro, mas
medo de o outro se tornar igual. Compreenda-se o igual ndo s6 como aquele que remete aos
proprios horrores como também, na versdo politica, social e mesmo literaria, aquele que tem
acesso aos mesmos direitos, que partilha o0 mesmo poder. O medo de dividir o espaco leva a
desenvolver os mecanismos de controle e discriminacdo que tornam o negro invisivel diante da

sociedade e sem espaco na historiografia brasileira.

2.2.1 A historiografia de Euclides da Cunha: o negro irritante

Dentre as vérias obras da historiografia brasileira, a escolha para este estudo foi
Os Sertdes de Euclides da Cunha. A escolha se justifica pela repercussao que a obra alcangou na
época em que foi publicada, sendo proclamada como um classico. O que mais interessa a este
estudo, porém, é a grande influéncia que a obra exerceu no pensamento social brasileiro,
influéncia que ainda pode ser notada na sociedade atual.

O livro divide-se em apenas trés partes: “A Terra”, “O Homem” e “A luta”. Na

primeira parte o autor estuda fatores geoldgicos e geograficos da area do sertdo. Ha nesta parte um
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vocabulario técnico de etnografia, geologia e climatologia e descrigdes minuciosas da fauna e da
flora do sertdo. Esta longa parte foi dedicada a analise da interacdo do homem ao espaco no sertéo.

Na segunda parte, um outro longo capitulo, foi observado o homem neste sertéo,
focando-se o problema das diferentes racas de acordo com o ponto de vista da ciéncia da época em
que a obra foi escrita®. Por fim, na Gltima parte é descrita a campanha de Canudos empreendida
para submeter os rebeldes de Antonio Conselheiro.

O livro foi publicado quatorze anos apds a extingdo do sistema escravo no Brasil
e, através da visdo euclideana, é possivel perceber o quanto a ideologia pautada na hierarquia das
racas estava fortificada, principalmente naquele momento em que a “biologizacdo” da histdria
procurava explicar o atraso social, politico e cultural brasileiro através de sua composi¢éo racial.
Desta forma, o problema das racas inferiores e superiores e sua insercdo na composicao
demogréafica do Brasil passa a ser fator determinante para explicar o atraso e o progresso do pais.
No caso dos negros, estes receberam novas caracteristicas negativas, além das j& mencionadas em
inicio deste capitulo (selvagens, exdticos, demoniacos, zoomorfizados etc.) e foram considerados
como parte dos remanescentes sociais condenados a ficar para trds na marcha para o progresso.
Esta era a justificativa para considerar os descendentes de africano como inferiores diante do
branco que se auto-afirmava como agente civilizador, superior.

O sangue negro (mancha que era preciso que fosse eliminada) passou a ser a
explicacdo para o atraso social, para o subdesenvolvimento brasileiro. Theodore Roosevelt,

comparando Brasil e Estados Unidos, assim expressa:

A grande maioria dos homens e das mulheres que encontrei, expoentes do
mundo, das atividades politicas e industriais e das realizacdes cientificas,
mostravam um pouco mais de sangue negro do que mostraria pessoas de grupos
semelhantes numa capital européia. Ndo sé ha, em algumas classes, consideravel
infiltracdo de sangue negro —como a tendéncia paralela para a desapari¢do do tipo
negro puro — mas esse processo é aplaudido calorosamente pelos mais
autorizados estadistas do pais. A opinido que esposam, tdo diversa da nossa, pode
ser melhor traduzida pelo que um deles — de sangue branco puro — me disse:

Naturalmente, a presenca do negro é um verdadeiro problema, e problema muito
sério, tanto no seu pais quanto no meu. A escraviddo é um método intoleravel de

> Na época em que Os Sertdes foi escrito havia trés correntes de pensamentos cientificos: a escola etnoldgica-
bioldgica, que via a inferioridade das ragas ndo brancas como resultado de uma criagcdo como espécie distinta; a escola
histérica, que buscava as evidéncias historicas a fim de provar a superioridade ariana e o darwinismo social, que
defendia a idéia de um processo evolutivo que comegava com uma Unica espécie. Skidmore, Thomas. Op. Cit. p.65-
70.
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resolvé-lo, e tem de ser abolida. Mas como o problema permanece... permanece a
necessidade de encontrar uma outra solucdo. Vocés nos Estados Unidos
conservam 0s negros como um elemento inteiramente separado, e tratam-nos de
maneira a infundir neles o respeito de si mesmos. Permanecerdo como ameaca a
sua civilizagdo, ameaca permanente e talvez, depois de mais algum tempo,
crescente. Entre nos tende a desaparecer porque 0s proprios negros tendem a
desaparecer e ser absorvidos...

O negro puro diminui de nimero constantemente. Podera desaparecer em duas ou
trés geracOes, no que se refere aos tracos fisicos, morais e mentais. Quando tiver
desaparecido, estara seu sangue como elemento apreciavel, mas de nenhum modo
dominante, em cerca de um ter¢co do nosso povo; os dois tercos restantes serdo
brancos puros. Admitindo que a presenca do elemento racial represente um leve
enfraquecimento de um terco da populagdo, os outros dois tercos terdo, ao
contrério, forca integral. E o problema do negro tera desaparecido. No seu pais
foi toda a populagdo branca que guardou a forga racial de origem, mas o negro
ficou, e aumenta de nimero, com ressentimento cada vez mais amargo e mais
vivo de seu isolamento, de modo que a ameaga que representa serd mais grave no
futuro. Ndo tenho por perfeita a nossa solugdo, mas julgo-a melhor que a sua.
Fazemos face, vocés e nods, a alternativas diferentes, cada qual com suas
desvantagens. Penso que a nossa, a longo prazo e do ponto de vista nacional é
menos prejudicial e perigosa que a outra, que vocés, nos Estados Unidos,
escolheram” (apud SKIDMORE, 1973, p. 92).

A citacdo acima, embora longa, é necessaria para compreender a teoria do
“branqueamento”, aceita pela maior parte da elite brasileira nos anos que vao de 1889 a 1914. Esta
teoria pregava uma ideologia que tentava evitar as divisdes raciais observadas nos Estados Unidos
e, a0 mesmo tempo, buscava eliminar o elemento racial considerado como inferior através da

mesticagem.

A mistura de racas mui diversas &, na maioria dos casos, prejudicial. Ante as
conclusdes do evolucionismo, ainda quando reaja sobre o produto o influxo de
uma raga superior, despontam vivissimos estigmas da inferior. A mesticagem
extremada € um retrocesso. (CUNHA, 1933, p.93).

Cunha, assim, posicionava-se contrario a esta teoria. Para ele a mesticagem era
um fator negativo e dela nasceria 0 “mestico neurasténico do litoral”, os mulatos causadores de
instabilidades na sociedade brasileira, pelas suas mazelas congeénitas.

As afirmacdes do autor denotam seu posicionamento em relacao a raca negra:
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A raca dominada, porém, teve aqui, dirimidas pela situacdo social, as faculdades
de desenvolvimento. Organizagdo potente afeita a humanidade extrema, sem as
rebeldias do indio, o negro teve, sobre os ombros toda a pressdo da vida colonial.
Esta besta de carga adstrita a trabalhos sem folgas. As velhas ordenacoes,
estatuindo o ‘como se enjeitar 0s escravos por os achares doentes ou mancos’
denunciam a brutalidade da época (idem, p. 80).

A comparacdo entre negros e indios evidencia o olhar euclideano em relacdo ao
afro-descendente: seres submissos, sem espirito rebelde. Estas caracteristicas que o escritor
atribuiu aos negros servem para validar a condicdo em que se estes homens se encontravam:
servigais , ‘bestas de cargas’ para um trabalho desumano.

Desta forma, a explicacdo de Cunha

Cai no circulo vicioso de ver o fator racial como determinante do jogo das forcas
que impulsionavam o0 nosso processo histdrico e social. Quando ndo apresenta o
fator racial como determinante, apela para a influéncia do meio fisico. Para ele a
nossa historia traduz notavelmente estas modalidades mesoldgicas. Achava que o
meio fisico é uma camisa de forca que determina, juntamente com o fator racial,
o0 desenvolvimento das sociedades, retarda-o ou o impulsiona. (MOURA, 1990,
p.187).

Observando o negro como perturbador da ordem, como um paréntesis irritante,
Euclides néo considera a escravidao na formacdo da sociedade brasileira. Enxergou no negro um
lado submisso e esqueceu-se do movimento abolicionista®, no qual o negro mostrou o seu lado de
revolta, de ndo-submisséo. Euclides destacou na raca apenas a condicdo de inferioridade atribuida

por uma ideologia segregadora.

* O movimento abolicionista, no Brasil, teve alguns intelectuais negros e homens negros de elite, como André
Reboucas, José do Patrocinio e Paula Britto, mas que viviam no mundo dos brancos. Os abolicionistas brasileiros
ndo tinham contato cultural e intelectual com a massa da populagdo negra que era escrava ou pobre e servia essa elite.
Vale lembrar que o principal lider abolicionista brasileiro, Joaquim Nabuco, passou a infancia em um engenho
préximo a Recife, experimentando uma relagdo muito préxima com os escravos da fazenda na qualidade de “jovem
senhor”. Como conseqiiéncia de diferencas como essas, enquanto os abolicionistas norte-americanos enfatizavam o
duplo propésito de abolir a escraviddo e o racismo, os brasileiros se preocupavam mais em garantir uma transicao
suave da escraviddo ao trabalho livre de modo a evitar prejuizos aos fazendeiros. Ha ainda que mencionar a
participagdo de Luiz Gama, que viveu a escraviddo e demonstra que o negro forcou o ingresso na forca politica,
tentando conquistar o seu proprio espago e manifestando-se diante da opinido publica como sujeito de um discurso
antiescravista especifico e explicito, no planejamento do futuro em liberdade.
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O escravo ndo entra no quadro de referéncias que Euclides da Cunha configurou
das forcas impulsionadoras da sociedade brasileira, ndo apenas em Os Sertdes,
mas em toda a sua obra. Via do trabalho escravo o seu lado negativo, passivo. O
lado que seria depois apresentado por soci6logos académicos como
diagnosticador de um masoquismo bioldgico do negro. Por outro lado,
exatamente o lado dindmico da escraviddo, que consistia no solapamento das
relacBes de trabalho escravista, realizado pelo préprio elemento servil, ndo tinha a
simpatia de Euclides da Cunha. (idem. p. 190).

N&o soam estranhos, pois, 0os vocabularios utilizados por Euclides da Cunha,
carregados de uma linguagem pejorativa: “bestas de carga”, “filho da paisagem adustas e
barbaras”, “sdo vencidos e infelizes”, o escravo é “humilde (mesmo) feito quilombola”,
“temeroso”, “agriolhado a terra”, “foragido”, raca “humilhada e sucumbida”, o escravo foi
“abatido pelo traficante”. Por fim, o negro era um desequilibrado e ndo “hé terapéutica para este
embate de tendéncias antagénicas”.(idem, ibidem)

A sua visdo de Palmares, maior simbolo de rebeldia negra, recebeu um

tratamento prenhe de desdém, considerada como uma “odisséia grosseira”:

Quando as correrias do barbaro ameacava a Bahia, ou Pernambuco, ou a Paraiba,
e 0s quilombos se escalonavam pelas matas, nos Gltimos refagios do africano
revoltoso — o sulista, di-lo a grosseira odisséia de Palmares, surgia como o
debelador classico desses perigos, 0 empreiteiro predileto das grandes catombes.
(CUNHA, op cit, p. 76).

Também a populacdo constituida em Palmares foi desprestigiada, considerada
como besta de carga para o trabalho forgado. O escritor achava que 0 negro ndo possuia o espirito
rebelde do indio e, por isso, aceitavam o status em que se encontravam. Assim sendo, a opinido de
Euclides era de que estas inferioridades “natas” obrigavam o0 negro a se conformar em ser

dominado como se pode verificar no exemplo abaixo:

E 0 mestico — mulato, mameluco ou cafuz -, menos que um intermediario, € um
decaido, sem a energia fisica dos ascendentes selvagens, sem a atitude intelectual
dos ancestrais superiores. Contrastando com a fecundidade que acaso possua, ele
revela casos de embriaguez moral extraordinarios: espirito fulgurantes, as vezes,
mas frageis, irrequietos, inconstantes, deslumbrando um momento e extinguindo-
se prestes, feridos pela fatalidade das leis biol6gicas, chumbados ao plano inferior
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da raca menos favorecida. Impotente para formar qualquer solidariedade entre ass
geracOes opostas, de que resulta, reflete-lhes os varios aspectos predominantes
num jogo permanente de antiteses. E quando avulta — ndo sdo raros 0s casos —
capaz das grandes generalizacbes ou de associar as mais complexas relacbes
abstratas, todo esse vigor mental repousa (salvante 0s casos excepcionais cujo
destaque justifica o conceito) sobre uma moralidade rudimentar, em que se
represente 0 automatismo impulsivo das ragas inferiores (idem, p. 94).

Por isso, a sua visao era contraria a mesticagem, pois “... se todo elemento étnico
forte ‘tende a subordinar ao seu destino o elemento mais fraco ante o qual se acha’, encontra-se na
mesticagem um caso perturbador.” (idem p.95).

A visdo de Euclides da Cunha, porém, ndo foi uma visdo isolada na
historiografia brasileira. Em varios registros literarios repete-se a imagem do negro inferior,
invisivel e silenciado. Conquistar um espaco de destaque no canone literario ndo é uma missao
facil e os diversos literatos negros contemporaneos enfrentam (como Lima Barreto enfrentou em
sua época), um espaco hostil que os ignora e muitas vezes lhes reserva o siléncio em virtude da
ousadia de usarem suas vozes. As palavras de Francisco de Assis Barbosa, a respeito de Lima

Barreto, servem para 0s escritores negros de hoje:

os senhores da literatura, 0s que vestem casaca e frequentam a Livraria Garnier,
jamais lhe perdoardo a ousadia da violenta arremetida, as diatribes ferinas que
dirigia a certos principes do jornalismo e das letras, as caricaturas cruéis que
ainda hoje cobrem de ridiculo medalhdes cheios de empéafia, os mais importantes
medalhdes da época.

Num movimento de autodefesa, mais do que natural, os mandarins enfurecidos se
congregaram para repelir a audacia do mestico. A porta da Cidade das Letras,
como na da Escola Politécnica ou na da Secretaria da Guerra, haveria de
encontrar sempre quem o advertisse: € proibida a entrada aos homens de cor,
especialmente aos mal comportados. Era o seu pecado original. E por ele pagava.
(BARBOSA, 1998, p. 153-154).

N&o ha como deixar de reconhecer que nas diversas historiografias literarias o

corpo candnico permanece intocavel. Como comenta Carpeax:
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As grandes sinteses ndo se podem basear em pesquisas originais, sdo feitas de
segunda mao, aproveitando documentacdo ja utilizada. Na Histdria Literaria a
rotina prejudica particularmente o lado critico dos trabalhos. Ninguém pode ter
lido tudo; e até com respeito as obras muito conhecidas os autores de historias
literarias preferem, as mais das vezes , repetir opinides consagradas (...) [e] 0s
professores de Historia Literarias repetem, sem cansaco 0s mesmos clichés
(CARPEAX, 1959. p. 29).

E a cor da pele, “pecado original” do afro-descendente, mesmo quando
dissolvida pelo mito da harmonia racial, € sempre lembrada num sistema de relagcdes em que ser
negro continua a ser significado por formas de despersonalizacdo construida pelo ideério
escravocrata, justificando a excluséo social do negro e as portas fechadas “na cidade das letras”,
ou no canone literario.

Assim, ndo somente n’Os Sertbes, mas na histdria literdria brasileira, abunda
estere6tipos que condenam a populacgdo brasileira ao subdesenvolvimento devido a influéncia dos
africanos.

Desta forma, a histdria da literatura, como reflexo da sociedade, consagra a
literatura que aprisiona 0s negros em esteredtipos construidos segundo os modos como a
sociedade lidava com os escravos e/ou lida com seus descendentes.

Através de personagens negras retiradas de livros canonizados é possivel

perceber os grilhdes de um Brasil ainda ndo marcado pela igualdade social e racial.

2.3 A PERSONAGEM NEGRA NA LITERATURA BRASILEIRA

No inicio deste capitulo foi mostrada a visao ocidental em relacdo ao negro. Este
olhar europeu induzia ao repudio, ao exotismo e, a0 mesmo tempo, a destruicdo do afro-
descendente. Estes aspectos foram amplamente aproveitados e reinterpretados na literatura
brasileira.

A literatura, em sua multipla funcdo de refletir e discutir a condicdo humana,

colaborou para a criacdo de imagens de negros que visavam a invisibilidade como ser humano e
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social. Ou como afirma Sodré, “o humanismo universal cria o inumano universal”, e a literatura
legitima, fazendo com que o passado de apagamento e exclusdes sobrevivam.

A fim de visualizar a presenca da ideologia ocidental na literatura brasileira
serdo utilizadas as classes de estereotipia primaria (étnica, antropoldgica e socioldgica) e a
estereotipia secundaria (malandragem) apontada por Alberto Baeta Mussa.*

O objetivo, aqui, ndo € uma cobertura geral e minuciosa do negro na literatura
brasileira, mas sim, uma observacao, atraves de personagens negras, de como a sociedade, através
de esteredtipos, aniquila ou leva o negro a aniquilar sua subjetividade, buscando um outro “eu”,

uma imagem visivel diante do espelho social.

2.3.1 Branco ou preto? A cor da aceitagdo

Através de uma visdo distanciada, 0 negro passou a ser assunto, tema, ou seja
“objeto”, o “outro”, o “diferente”, configurando-se como o dominado, fazendo transparecer a
ideologia dominante: a brancura como Unica e verdadeira norma estética.

A presenca do personagem negro aparece na literatura brasileira desde o0s
escritos coloniais, mas terd uma participacdo mais significativa apenas a partir do século XIX. No
entanto, apesar da freqliéncia em se tratar sobre o negro, a tipificacdo serd sempre a grande marca
desse “outro”. Desta forma, serdo destacados alguns esteredtipos que se repetem e se evidenciam
na visdo do negro pelo branco.

Destaca-se, na literatura brasileira, a no¢do de feilra da raca negra, ou seja,
percebe-se com frequéncia a presenca da estereotipia étnica. Segundo esta estereotipia “o negro €
feio (visdo), fedorento (olfato) e sua voz, seu canto, enfim, sua forma de expresséo oral é grosseira
e escandalosa (audicdo). N&o surgem aqui estereotipos do paladar e do tato (...) porque
pressupdem um contato fisico absolutamente inadmissivel” (MUSSA, 1989, p. 73).

Assim, Bertoleza, personagem de O mulato, de Aluizio de Azevedo, é vista
através do esteredtipo étnico, sendo descrita sob um dos prismas desta estereotipia: a feilra.

* Conferir MUSSA, Beto. Esteredtipos de negro na literatura brasileira.



33

Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma criola suja, sempre
atrapalhada de servico, sem domingo, nem dia santo: essa em nada absolutamente
participava das novas regalias do amigo: pelo contrério, a medida que galgava
posicdo social, a desgracada fazia-se mais escrava e rasteira. Jodo Roméo subia e
ela ficava ca embaixo, abandonada como uma cavalgadura de que ja néo
precisamos para continuar a viagem. (AZEVEDO, 1979, p. 104).

E interessante notar, nesta passagem, que a escravidio, mesmo extinta,
continuou a marcar 0 povo negro como escravo. E em decorréncia desse processo, a
estigmatizacdo da populacdo afro-descendente consolidou-se por uma gama de preconceitos
nascidos do fato de o negro permanecer umbilicalmente associado a um passado de inferioridade
(ser negro = escravo). Assim, o presente de Bertoleza fica definido pela cor de sua pele. Os
adjetivos usados para caracterizar a personagem demonstram ainda uma mulher esteticamente sem

beleza: “cepa torta”, “desgracada”, “escrava”, “rasteira”; e sua condi¢do, ainda, de besta de carga,
“cavalgadura”, trabalhando sem descanso para a ascensdo do “outro”, do homem branco.

A cor traz ainda uma outra conotacdo: a sujeira. Bertoleza é a “crioula suja”,
devido a sua condicdo animalizada pela pobreza, mas é também suja pelo seu prdprio nascimento,
manchado pela cor negra.

A cor preta como sujeira, como um estigma do mal, explicita a repugnancia que
gerava a cor preta da pele, a sub-humanidade de uma pessoa negra e o desejo de muito afro-
descendente de se identificar com o branco, numa ““tentativa de fugir a sua individualidade, de
aniquilar esse seu ser” (FANON, 1983, p. 51).

O jovem lsaias Caminha percebe que para a aceitacdo social era preciso
embranquecer. Esta constatagdo, feita pelo personagem de Lima Barreto, também foi mencionada
por Fanon, em relacdo ao negro que, desejando se inserir na sociedade, se depara com uma Unica

alternativa:

sO existe uma porta de saida e esta da para o mundo branco, o que justifica essa
preocupacdo permanente em atrair a atencdo do branco, este desejo de ser
poderoso como o0 Branco, esta vontade determinada em adquirir as propriedades
de protecdo, isto é, a parte do ser e do ter que entra na constituicdo do
ego”(idem, p 44).
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No entanto, 0 que se nota é que esse ego que vai se construindo é um ego
embranquecido através da aniquilacdo do interior da pessoa que se deseja branca. O negro
abandonando o seu proprio “eu”, tenta atingir o santuario do branco. Numa situacdo de imposicédo
cultural, o personagem lIsaias Caminha demonstra que o negro interioriza o estere6tipo que o
branco fabricou, assume-se como inferior e, por isso, busca dolorosamente, a todo custo, mesmo a
preco do desequilibrio emocional que roca o patoldgico, o reconhecimento do branco. Observa-se,
portanto, a idéia de copia, espelho e simulacro de que falou Silviano Santiago (1978). Isaias se
pauta num espelho social que reconhece apenas o branco. Assim, justifica-se o desejo de se tornar
socialmente aceito, através da dissimulacdo de sua cor: “Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado
original do meu nascimento humilde, amaciaria o suplicio premente, cruciante e onimodo de
minha cor...” (BARRETO, 1998, p. 26).

Ao escolher um mulato para herdi de sua obra, Lima Barreto propbe a
incorporacdo de uma raca oprimida ao longo da histéria. No entanto, o her6i neste romance nao €
idealizado e, por isso, Isaias se mostrara fragmentado, imperfeito, um ser ainda em formacéo de
uma identidade.

Lima denuncia, através da obra, a situacdo real do negro: perdidos, confusos, em
busca de uma verdadeira identidade. A conseqliéncia é que acabam por vezes se mutilando em
nome de um branqueamento interior. E a fuga de uma identidade fixa, criada pelo branco,
marcando-0s como inferiores.

Stuart Hall, porém, lembra que,

A identidade é (...) algo formado, ao longo dos tempos, através de processos
inconscientes, e ndo inatos, existentes na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estad sempre em processo, sempre sendo formada. (...) Assim,
em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge ndo
tanto na plenitude da identidade que j& estd dentro de n6s como individuos, mas
de uma falta de inteireza que é ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas
formas através das quais ndés imaginamos ser Vvistos por outros.
Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a ‘identidade’ e construindo
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude (HALL, 2003,
p 38-39).
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Ao longo do percurso de Isaias reconhece-se a ideologia de uma sociedade que
prega uma identidade fixa, de vencidos para a raca negra, relegados ao limbo da ndo referéncia. O
resultado grave foi que o negro sufocou seu passado, a memoria coletiva de seu povo, na busca de
construir uma identidade que lhe proporcionasse uma representatividade, ao menos simbolica.
Hall, no entanto, coloca em discussdo a construcdo de sujeito como algo que ndo € inato, mas
incompleta, com espacos a serem preenchidos com a individualidade de cada ser.

Isaias Caminha, em seu percurso, vai se transformando, decaindo de si e de seus
projetos grandiosos. Por fim, metamorfoseia em homem branco, urbano, capitalista e

individualista. Passa a aceitar para si a linguagem caracteristica da elite dominante:*

Com o andar do tempo aprendi 0s processos, fiz-me eximio e quase tdo fecundo
como o Deodoro Ramalho. Aprendi com o Losque a servir-me dos outros jornais,
a receber inspiracdo neles, a calcar os meus artigos no que estampavam. Como
Losque, norteei-me para as revistas obscuras, essas que ninguém lé nem 0s
jornais ddo noticias. Havia nelas uma pequena idéia, desenvolvi-as, enxertava
umas considera¢des quaisquer. (BARRETO, 1998, p. 160).

Na confissdo de lIsaias percebe-se que atraves da construcdo linglistica o
narrador vai aderindo ao universo dos que tinham um status social superior. Assumir a linguagem
é necessario para que ele finalmente seja aceito na sociedade. Como solidifica Fanon, assumir
uma lingua é assumir a cultura que ela representa.

No entanto, até mesmo a imagem da méae, representante da raca negra, €
degradada. Ingresso num outro mundo, o0 mundo dos homens livres e brancos, lsaias se

envergonha de sua heranga negra:

Aguele comeco de més foi para mim de grande sossego e de grande egoismo.
Embora minha mae tivesse afinal morrido havia alguns meses, eu ndo tinha
sentido sendo uma leve e ligeira dor. Depois de empregado no jornal, pouco lhe
escrevi. Sabia-a muito doente, arrastando a vida com esforco. Ndo me
preocupava... Os ditos de Floc, as pilhérias de Losque, as sentencas do sabio
Oliveira, tinham feito chegar a mim uma espécie de vergonha pelo meu

® Fanon, em Pele negra, mascaras brancas, observa que através da linguagem assumimos a cultura e a civilizacéo do
outro, ou seja, tudo o que essa linguagem abrange e que através dela se exprime. Ele conclui que todo segmento
colonizado (acrescenta-se 0 caso do escravizado também), todo povo no seio do qual originou o complexo de
inferioridade, devido ao exterminio da sua originalidade como nacdo, de sua cultura, tem como parametro a
linguagem daqueles que os colonizaram ou 0s escravizaram, ou seja, a linguagem daquele que se considera como
vencedor.
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nascimento, e esse vexame me veio diminuir em muito a amizade e a ternura com
que sempre envolvia a sua lembranca. Sentia-me separado dela (...) eu, seu filho,
julgava-me a meus proéprios olhos muito diverso dela, saido de outra estirpe, de
outro sangue, de outra carne. (idem, p.142).

Todo esse processo de transformacdo do narrador demonstra a situacdo de

imposicao cultural a que o negro se encontra submetido, dominando-o efetivamente, penetrando

até mesmo seu inconsciente. Um inconsciente em boa parte embranquecido.

Percebe-se, pois, que varios defeitos personificados pela cor preta tem a mesma

representacdo no inconsciente do negro inferiorizado. Dai a necessidade de se negar.

Outro exemplo de estere6tipo é o antropoldgico, que julga o sistema cultural do

homem negro. Segundo Mussa, 0 esteredtipo antropoldgico serviu ao sistema escravista como

uma forma de justificar a escraviddo dentro de uma sociedade cristé.

Desde o inicio da atividade negreira, foi sentenciado a inferioridade do negro em
relacdo ao europeu. Por ndo ser cristdo, por ndo ter uma civilizacdo que a0 menos
se aproximasse do modelo da Europa (caso dos arabes, por exemplo), o negro era
considerado um selvagem, praticamente um animal. Essa concepgéo etnocéntrica
percorre a historia brasileira até chegar ao século XIX, época da configuragao
literdria dos esteredtipos, com uma forca tremenda, arragaida que estava na
cultura ocidental como forma Unica de manter a coeréncia étnica do escravismo
cristdo. (MUSSA, 1989, p. 73).

Este percurso do esteredtipo antropoldgico, que tem seu apice no século XI1X,

permite que se volte ao passado a fim de observar a descri¢do negativa de uma negra feiticeira em
“A HUMA NEGRA QUE TINHA FAMA DE FEYTICEIRA CHAMADA LUIZA DA PRIMA”, de

Gregorio de Matos:

Dizem, Luiza da Prima,
que sois puta feiticeira,
no de puta derradeira,

no de feiticeira prima:
grandemente me lastima,
gue troqueis as primazias
a lundus, e as putarias,
sendo-vos melhor ficar
puta em primeiro lugar
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em ultimo as bruxarias.

Mas é certo e sem disputa,
gue isso faz a idéia vossa,
pois para bruxa sois moca,
e sois velha para puta:

(.)

Isto suposto, Luizica

vos digo medroso,

que deve ser valeroso

0 homem, que vos fornica;

porque se Vos comunica

toda noite com sojornos

0 demo dos caldos mornos

com seu priapo a faisca

a fé que muito se arrisca,

que pde ao Diabo cornos. (MATOS, 1999, p. 866-867).

Os cultos praticados pelos negros tiveram a funcdo simbolica de rejeicdo aos
aspectos da cultura européia dominante e, em alguns casos, indicava o grau pelo quais certos
escravos sabiam e podiam opor-se ao monolitico poder dos seus senhores.

Havia um certo temor dos senhores em relacdo as préaticas de cultos dos seus
escravos. Ainda que em tom de satira, o eu lirico revela esse medo: “vos digo medroso”,
revelando a crenca da sociedade neste poder. Sem o controle das ‘praticas dos feiticos’ e, em
muitos casos, utilizando-se deles na tentativa de resolver os seus préprios problemas, os senhores

de escravos apresentavam o comportamento dubio de tolerancia e depois de completa negacgéo:

Que de quilombos que tenho
Com mestres superlativos

Nos quais se ensinam de noite
Os calundus, e feitigos.

Com devocdo os frequentam
Mil sujeitos femininos

E também muitos barbados (...).
N&o ha mulher desprezada

Gala desfavorecido,

Que deixe de ir ao quilombo (...)
E gastam pelas patacas com os mestres de cachimbo (....)
(idem, p. 44).
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Nestes versos de Gregorio de Matos observamos uma situacdo em que 0S
brancos recorrem a ‘feiticaria’ para resolver seus proprios problemas pessoais. A crenca é muito
grande e os quilombos muito frequentados. Os clientes, segundo a satira de Gregodrio, gastavam
muito para ver sua questédo resolvida.

Um dado comum na visdo da religiosidade dos negros e que é ressaltado pelo
poeta “boca do inferno” atraves de Luiza, é a necessidade de afirmar para a sociedade que 0 negro
possui uma comunicacdo direta com o diabo.

Luiza, qualificada como feiticeira, tinha ainda a fama de ser “puta”, mas o poeta
ndo deixa de ser satirico ao afirmar que deve ser muito valente o homem que se deitar com ela,
tornando o diabo um “corno”. Ressalta-se, desta forma, o carater demoniaco desta mulher e a sua
condicdo de perdida e de perdicdo. O eu lirico, ao longo do poema, declara: “vés pelos vossos
pecados/ sois vasos de perdicdo”, o que evidencia que ela é humana por ter uma alma que
cometeu pecado, mas é considerada coisa no seu relacionamento com os homens e mulheres da
sociedade branca. A evidéncia maior neste poema € a tentativa visivel no sistema escravista em
tentar vincular negros e negras ao diabo e ndo aos aspectos humanos.

Deve-se ressaltar ainda o fato de o poeta aproximar a bruxaria a prostituicéo.
Através de Luiza projeta-se um sentimento de aversdo por este segmento marginalizado em seus
aspectos socio-culturais (bruxa) e socioecondmicos (prostituta). Ou seja, a mulher negra é, ao
mesmo tempo, rechacada a condicdo de perigosa para os valores cristdos (sois vasos de perdi¢cao)
e para os valores morais. Roberto Sicuteri (1985), em Lilith: A lua negra, reflete sobre o
entrelacamento de bruxa, sexo e heresia a fim de justificar a Inquisicdo. Os dados deste
pesquisador, apesar de tratar de uma outra realidade, permite compreender a necessidade de
atribuir aos afro-descendentes as qualidades negadas pela sociedade com o objetivo de condenar e
reprimir.

Ao se pensar em constru¢cdo de uma identidade, o processo historico-racial
torna-se crucial. Uma histdria foi imposta ao negro: uma historia de inferioridade e incapacidade,
carregada pelo seu corpo, ou melhor, pela sua melanina. E 0 negro se torna o animalizado, o
amaldicoado, o negado, invisibilizado e aceito apenas atraves das mascaras brancas.

Nos dois estereodtipos acima mencionados, € possivel perceber a violéncia, mas é
no estereotipo socioldgico que se percebe com eficacia a coercdo do negro e a educacdo da

sociedade em seus fundamentos segregadores. De acordo com o estereotipo socioldgico, 0s negros
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eram “bons” ou “maus”. O negro era bom quando assumia as qualidades que o senhor aceitava e
Ihe impunha: submissdo, fidelidade, gratiddo, trabalhador incansavel, resignado ao seu cruel
sofrimento. O grande estere6tipo nesse caso é o0 pai-jodo. J& 0 negro “mau”, ou o selvagem, era
aquele que nédo aceitava a vida de escravo, sendo descrito como pérfido, barbaro, sanguinario,
criminoso, fujdo, feiticeiro, vagabundo, de uma sexualidade animalesca. Em resumo, 0 negro
selvagem configurava-se como um perigo para a sociedade. Esquecendo-se de que o ser humano €
contraditorio, o estere6tipo socioldgico era excludente: ou 0 negro era resignado ou selvagem, nédo
podendo ser os dois tipos a0 mesmo tempo. (MUSSA, 1989, p.75).
O negro selvagem pode ser identificado nestes versos de Castro Alves:

Somos nds, meu senhor, mas ndo tremas,
NOs quebramos as nossas algemas

Pra pedir-te as esposas ou maes.

Este € o filho do ancido que mataste

Este — irmdo da mulher que manchaste...
Oh! n&o tremas, senhor, sdo teus ces.

Cai orvalho de sangue escravo,

Cai orvalho, na face algoz

Cresce, cresce, seara vermelha,

Cresce, cresce, vinganga feroz (Alves, 1944, p. 199).

O escravo, aqui, ante tantas humilhagfes, transforma-se num vingador. Sua
vinganca, porém, recaird sobre a mulher, sobre a mae, partes frageis no sistema patriarcal. As
vozes sdo de seres obrigados a percorrer em siléncio a “seara vermelha”, construida pelo sangue
dos escravos ofendidos e assassinados pelos seus senhores.

Apesar de no exemplo acima se encontrar uma idéia de escravo vingativo, ha
que se notar que ha uma dendncia social associada a esta imagem de negro. Pode-se verificar,
neste poema, como 0 sistema escravocrata desestrutura o sentido de familia do escravo,
impossibilitando-lhe o minimo de organizacgéo social e psicologica. Nos escravos que clamam por
vinganga, encontram-se seres que tiveram membros de suas familias mortos, mulheres
violentadas. Assim, Castro Alves sugere, com a quebra das algemas, o fim de um sistema
violento. Os escravos, que vém pedir as esposas e as maes de seus donos, deixam implicito em seu

discurso o pedido de tudo o que lhes pertenciam e que foi retirado.
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Também Trajano Galvdo, que iniciou no século XIX com os ventos do
Romantismo, olhou ao redor de si, descobriu 0 negro na senzala e comegou a escrever poemas na

grande linguagem da época. Segundo Oswald de Camargo,

Foi uma iniciativa valida, pois ndo havia grandes interesses em escrever sobre
escravos. Escravos ndo mereciam literatura. Ninguém se deteria a analisar
psicologicamente um escravo, que era apenas uma coisa, Um vazio, N0 mesmo
patamar dos animais. Entdo Trajano Galvao passa a se interessar e ergue 0 negro
a condicdo de objeto de literatura. Foi uma valorizacdo. (In: NICOLAU, 2000).

Em “Solau”, Trajano faz a narracdo da histéria tragica envolvendo Jovino, um
senhor de escravos, Cesarina, uma jovem negra que € castigada até a morte por se recusar a ser

objeto sexual de seu senhor e Antonio, o pai vingador que mata o senhor branco.

JOVINO

Antonio — o negro fugido...

Tu, infame calhambolal!

Nem mais um passo ou desfecho
Sobre ti esta pistola!!

Busquei-te por toda parte

Ora sim hei de amarrar-te.

ANTONIO

Se um brado s6 levantardes
Morto vos deitarei ja!

V/0s estais a descoberto

E eu atras do jatoba...

Mas homens somos nds dois! (...)
Déo-se tiros no terreiro
Tangido ronca o tambor
Vinte negros batem mato
Em procura do Senhor:

A cacar ele saiu,

Nunca mais ninguém o viu.

E aos negros que vem do mato

Perguntaram: que é do Senhor?

Respondem tristes, limpando

Da testa o suor:

A cagca ele saiu

Nunca mais ninguém o viu! (...). (In: LEAL, 1874, pp. 392-4).
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Neste poema, Antonio se configura como um escravo vingativo, traicoeiro, mas,
acima de tudo, como aquele que recusando a vida de cativeiro, prefere viver como um foragido.
Porém, ndo se deve deixar de falar sobre a denuncia social que se expressa neste poema. Ressalta-
se, pois, a impossibilidade de uma vida familiar entre os escravos. Como seus corpos nao lhes
pertenciam, as escravas tinham que se submeter a violéncia sexual de seus senhores. O corpo da
escrava €, desta forma, espaco para o0 prazer erotico e lugar onde se comprova o poder do homem
branco.

Mas hé algo a ser dito sobre essa relacdo violenta na obra deste poeta roméantico.
Ler a tragédia familiar destes escravos, no poema, é constatar a tragédia racial e social. Cezarina
ndo é a mulata brejeira e cordial, como a “Crioula”, personagem de um outro poema, que assim
diz: “Ha nada que pague o gostinho/ De poder-se ao feitor no caminho/ Faceirando, dizer — ndo
vou l& - ?” Ao contrario, a mulher negra em “Solau” é vitima. E a mulher que opta pela morte
cruel a ser violada. Assim, ndo se pode localizar no poema elogios ao ato de seduzir, mas uma
evidente denuncia ao canibalismo erotico.

O estupro configura-se como um aniquilamento total da humanidade da mulher.
Ao tentar violar o corpo de Cezarina, o senhor violar-lhe a alma, seus sentimentos. Para ela, flor
preste a ser arrancada, sO resta um destino digno: a morte.

Cezarina foge tal qual um animal que, apesar de cagado, resiste em ser devorado.
O poema revela, pois, que o sexo serve como definidor da exploracdo da escrava: no eito e no
leito, a mulher tem seu corpo violado. Ela produz trabalho, reproduz a méo-de-obra escrava e
produz prazer para o seu dono, o dono de seu corpo, de sua vida.

A relacdo sexual, no sistema escravocrata, deixa de lado a representacdo do
amor, da liberacdo, da saude natural, do encontro de almas, de confraternizacdo da vida para
transmitir a morte.

Como se pode apreender no poema “Solau”, a vida familiar do escravo ndo se
livrava da violéncia senhorial. Contudo, a vida amorosa era igualmente depreciada. O amor entre

0s negros é colocado na condi¢édo de algo animalizado:

Sabem todos 0 que é 0 amor entre 0s escravos: a condicdo desnaturada desses
exilados da sociedade, desses homens reduzidos a coisas (...) materializa neles
sempre 0 amor. Sem socorro da poesia dos sentimentos que alimenta o coracéo e
0 transporta as regides dos sonhos que se banham nas esperan¢as de santos e
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suaves lacos, 0s escravos sé se deixam arrebatar pelo instinto animal, que por isso
mesmo, 0s impele mais violentamente. (MACEDO, 1937, pp. 65-66).

O que se pretende é destacar o carater zoomorfizado dos escravos que ndo se
portam de maneira submissa. Apesar de verificar-se no escravo fiel essa zoomorfizagdo, nos
escravos rebeldes ha um desprestigio em todos os sentidos, destacando-se neles um lado
demoniaco, a auséncia de sentimentos, a capacidade de crueldades vis contra o branco.

J& na obra Flores Silvestres de Franscisco Bittencourt Sampaio, encontra-se uma

crioula satisfeita com a sua vida de mucama;

Eu gosto bem dessa vida
Porque néo hei de gostar
A minha branca querida
N&o hei nunca de deixar
Eu gosto bem dessa vida
Por que néo hei de gostar

As violéncias da escraviddo sdo encobertas pelos discursos de satisfacéo,
estrategicamente colocados na boca da mulher negra. Ao mesmo tempo, serve ao propdsito de
educar os negros na submisséo e transmitir para o exterior a imagem de uma escraviddo amena.
Ainda sobre este discurso de seducdo da mulher negra, Affonso Romano de Sant’Anna acredita
que a confortavel situacdo do homem branco, proprietario do corpo e da reproducdo do escravo,
levava-o a justificar-se perante si mesmo, convencendo-se de que a escravidéo, afinal, ndo era téo
ma. A violéncia sexual, desta forma, era a justificativa que o senhor de escravos tinha para si,
imaginando que uma escrava tinha como desejo apenas a satisfacdo fisica que o homem branco
supunha que Ihe dava (SANT’ANNA, 1993, p.35).

Segundo conta, ela tem roupas finas, passeia ao cair da tarde, desperta a atencédo

de velhos e mogos e mantém um amor noturno com seu Senhor.

E sinhd-moco! Que agrado!

E sinhd como néo ha!

Diz-me sempre: “Tem cuidado”
Né&o contes nada a sinha!
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Mais a frente, ela afirma:

Ja nem tenho saudade

Da minha terra gentil!

Sou escrava da amizade,

Quero morrer no Brasil. (SAMPAIQ, 1974, pp. 141-148).

Na felicidade desta mucama, é possivel novamente reconhecer o aniquilamento
desta negra como ser humano - em nome das regalias da casa grande - a fim de penetrar o mundo
do branco. Seu discurso transmite a idéia de seducdo onde o sexo figura como um elo de
cordialidade das relagGes eroticas e sociais.

H& um aspecto levantado por Mussa que merece ser mencionado: a justificativa/
consequiéncia na relacdo harmoniosa (sexual) entre os brancos e os pretos, no Brasil. Segundo o

pesquisador esta postura vai:

...solucionar uma contradigdo entre os estereodtipos etnicos -antropolégicos e do
pai-jodo. Com efeito, uma vez caracterizado o negro como repugnante e inferior,
ficava dificil aceita-lo no seio da familia, seria impossivel crer um negro ‘bom
carater’. Por outro lado o esteredtipo do pai-jodo era 0 mais desejado entre todos.
Criou-se entdo, o conceito de que o negro evolui quando em contato com o
branco, mesmo sem o alcangar. (...)

Em contrapartida, para que o carater nocivo da raca nao fosse esquecido,
desenvolveu-se o conceito de que o negro degenera-se quando exposto a acao
degradante do meio negro.(MUSSA, 1989, p.75-76).

A degeneracédo de um branco que se relaciona com uma mulher negra pode ser

visualizada em O Cortico:

O portugués abrasileirou-se para sempre; fez-se preguigoso, amigo das
extravagancias e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-se-lhe de vez o espirito
da economia e da ordem; perdeu as esperancgas de enriquecer, e deu-se de todo,
todo inteiro, a felicidade de possuir a mulata e ser possuido s6 por ela, e mais
ninguém. (AZEVEDO, 1979, p. 296).
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O inicio do trecho da conta de uma crenca: a de que 0 Sexo € um poderoso
componente na definicdo de uma especificidade brasileira e a figura da negra e da mulata, em
particular, € o simbolo da sensualidade e da malicia de uma populacdo que vive num territorio
onde inexiste o pecado. No entanto, junto com essa especificidade brasileira, atribuida aos negros
(e que traz uma carga pejorativa: a da sexualidade desenfreada) vem também a despreocupacao
com o crescimento pessoal. Através desta visdo estratégica, coloca-se no negro a culpa pelo seu
fracasso e o fracasso de quem com ele convive.

A estereotipia do negro visava a controlar a participacdo do negro na sociedade
e Brookshaw (1983) encontra nos estere6tipos duas faces: uma relativa ao comportamento que se
deseja no ser estereotipado, a outra € a que pune a transgressao do mesmo.

Os mulatos, geralmente homens livres, buscavam uma ascensdo social e, por
1SS0, por ndo se contentarem com a posicao de inferioridade na hierarquia social (comportamento
desejado), eram moralmente punidos, sendo considerados como ousados, pretensiosos, atrevidos,
ambiciosos, ridiculos e vaidosos.

Numa conversa entre Oliveira e Floc, personagens de Recordacdes do escrivao

Isaias Caminha, é possivel perceber a puni¢do moral a pretensdo dos mulatos:

- ... um moleque! Zurrou Oliveira.

_ De quem falas, Oliveira

_ Um mulato ai, um tal de Andrade...

_ Incomoda-te o que ele escreve

_ Com certeza, pois se chama o doutor Ricardo de pirata, de Barba Roxa...

_ Ora! tu! Essa gente esta condenada a desaparecer; a ciéncia ja lhes lavrou a
sentenca.

Ele de ciéncia sabia 0 nome e ignorava a conta de dividir. Calou um instante e
acrescentou:

_E preciso fulminar os nulos! (BARRETO, 1998, p. 95).

Isaias Caminha, representando os negros e os mulatos numa sociedade racista,
sabia: ““estava proibido de viver e fosse qual fosse o fim de minha vida, os esfor¢os haviam de ser
titanicos” (idem. p. 68).

Lutar contra a inferioridade, assumirem-se como vitoriosos sem abandonarem-se
como negros ndo foi uma empreitada de sucesso para a maioria dos personagens representados

pela literatura do século XIX e inicio do século XX. Ou estes se aceitavam como inferiores,
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invisiveis, ou enfrentavam uma luta na qual, embraquecido, o negro rejeitava-se, invisibilizava-se

e inviabilizava-se a si mesmo.

2.3.2 A simpatia camale6nica

O inicio do seculo XX coincide com uma fase de transigdo, em que se notavam
resquicios da literatura padronizada e conservadora. O Parnasianismo e o Simbolismo séo suas
expressdes mais contundentes. Foram necessarias mudancas, que eclodiram com o Modernismo e
a Semana de 1922. E inegavel, porém, que outras tendéncias menores ja preparavam o clima para
estas mudancas estético-culturais que estavam por vir.

No Modernismo o0 negro ganha um espaco maior, visto que o periodo voltou-se
mais para as especificidades de cada regido, procurando no que antes causava vergonha, a

representacdo da nacionalidade, abrindo-se para os setores marginais. Sequndo Damasceno,

O Modernismo trouxe uma maior liberdade para o autor de basear-se em seus
proprios sentimentos e experiéncias como fontes de inspiragdo em vez de usar
moldes e temas estabelecidos a priori. Isto leva a uma nova visdo do mundo por
parte do artista, a uma liberdade de linguagem na maioria das vezes pouco
preocupada com o significado 16gico do poema. E acrescentavam novas chances
a introdugdo da temaética negra, cuja l6gica, porque de outra cultura, pode ndo
estar de acordo com os padrdes habituais. (DAMASCENO, 1988, p.55).

Mas € na década de 30 que o estudo sobre o negro comeca a se intensificar,
influenciado por Gilberto Freyre, Artur Ramos, Roger Bastide, Florestan Fernandes, entre outros.
No entanto, a influéncia européia se mantém e a antropofagia € a grande prova. Podera se notar a
manutencdo de preconceitos em varias obras deste periodo. Agora, porém, o preconceito aparece
diluido em uma simpatia que pretendia endossar um mito: o mito de uma nacdo sem diferencas,
sem linha de cor. Apesar disso, 0s esteredtipos se mantém, ou como coloca Mussa, séo
“conotados”, adquirem um valor positivo.

Se durante o sistema colonial ndo houve a sistematizacdo dos esteredtipos de

negros, pois estes estavam numa posicao inferior, a partir do século XIX inicia-se a construcéo de
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tipos, momento que marca uma crise no sistema escravista. A tipificacdo do negro, desta forma,
cumpre o papel de manter firme a hierarquia social, regular as relacdes raciais. O capitalismo se
firma na economia e 0 negro continua em sua posicao de inferior, mas, crendo no paraiso racial,
cultivava a esperanca de ascensdo. A estratégia era chamar o negro ao convivio social, fazé-lo crer
na possibilidade de igualdade nas relagdes, sem, no entanto, dar-lhe espaco ou mesmo condi¢cfes
para o seu avanco. Fica claro, desta forma, que o discurso da democracia tinha como finalidade
evitar a revolta dos negros e, ao mesmo tempo, responsabiliza-los pelos préprios fracassos.
Através das palavras de Fernandes, pode-se notar a dificuldade de o negro encontrar uma porta
aberta para a ascenséo social.

Na ansia de prevenir tensdes raciais hipotéticas e de assegurar uma via eficaz
para a integracdo gradativa da populacédo de cor, fecharam-se todas as portas que
poderiam colocar o negro e 0 mulato na area de beneficio diretos do processo de
democratizag&o dos direitos e garantias sociais. (FERNANDES, 1995, p.23).

Percebe-se, pois, que ndo por culpa do negro, mas do préprio sistema social, a
cor da pobreza ainda prevaleceu como preta.

Na producéo de alguns pré-modernistas e modernistas, por exemplo, é possivel
encontrar resquicios de uma introjecdo do preconceito bem sutil, encoberto por uma aurea de
simpatia. No entanto, a maneira tipificada de representar prevaleceu, na qual o0 negro continuava a
ser representado em condicdes subalternas. E o caso de Tia Nasticia, personagem de Monteiro
Lobato.

Em Historias de Tia Nastacia encontra-se uma visao ainda tipificada do negro.
Tia Nastacia € uma negra que cuidou de Lucia quando esta era pequena. Embora conviva em
clima de afetividade com a familia matriarcal branca para qual trabalha, ainda fica confinada na
cozinha, espaco representativo de sua desqualificacdo. A obra acima foi publicada em 1937 e ¢
uma antologia de contos populares, em gque Tia Nastacia narra historias para os demais moradores
do sitio que, na posi¢do de ouvintes, comentavam o que ouviam. Mas a platéia mostrava-se muito

insatisfeita com as histérias narradas, ndo poupando criticas:
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Pois cd comigo — disse Emilia — s6 aturo estas histérias como estudos da
ignorancia e burrice do povo. Prazer ndo sinto nenhum. N&o séo engracgadas, ndo
tém humorismo. Parecem-me muito grosseira e até barbaras — coisa mesmo de
negra beicuda, como Tia Nastacia. Ndo gosto, ndo gosto, e ndo gosto! (LOBATO,
1957, p.30).

Tia Nastacia representa a presenca da cultura e saberes populares, frutos do
conhecimento da vida pelo seu exercicio real. No entanto, no comentario de Emilia, é possivel
perceber a idéia de superioridade racial. Por conseguinte, os saberes da velha negra sao
desqualificados, identificando, assim, o estereodtipo antropolédgico que julga os valores de um povo
(“ignorancia e burrice do povo”, “grosseira e barbaras”, sdo expressdes que exemplificam a
afirmacdo). E possivel, igualmente, perceber a estereotipia étnica, pois, ha um julgamento da
aparéncia fisica do negro, enfatizando de forma pejorativa a boca de Tia Nastacia: “negra

beicuda”, como se verifica no exemplo a seguir:

— Bem se vé que é preta e beicuda! Ndo tem a menor filosofia, esta diaba. Sina é
0 seu nariz, sabe? Todos os vivente tém o mesmo direito a vida, e para mim,
matar um carneirinho é crime ainda maior que matar um homem. Facinora!

— Emilia, Emilia! — ralhou Dona Benta.

A boneca botou-lhe a lingua. (idem, p.132).

Estas expressdes provam a existéncia de uma simpatia estereotipada na obra de
Lobato, pois o carinho que cercam figuras como Tia Nastacia e Tio Barnabé ndo Ihes permite
ocupar 0 mesmo espago cultural dos outros personagens.

O tratamento dispensado a Tia Nasticia nos permite regressar um pouco no
tempo com a finalidade de estabelecer um paralelo com um outro personagem negro: Raimundo,
do romance laia Garcia de Machado de Assis. A obra foi escrita por volta de 1860 e nesta
podemos perceber 0 mesmo aspecto da “sem cerimdnia” no tratamento ao homem negro, a fim de
ainda manter a hierarquia nas relacoes.

Sobre este personagem, Gizelda Melo do Nascimento assim se expressa:

Sob esta perspectiva ndo captamos Raimundo, entrevemo-lo apenas nas infinitas
vezes em que a porta se entreabre, a espera de um recado a enviar. Companheiros
sempre, da porta pra fora; e o que se percebe em Raimundo é um moleque de
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recado. Apesar da idade avancada, um moleque: a eterna crianca a quem se pode
dar ordens sem se vexar. (NASCIMENTO, 2002, pp. 55-56).

As criacdes de Machado de Assis e Monteiro Lobato, apesar de se distanciarem
em quase 100 anos, demonstram que a manipulacdo da imagem do negro em nada avancou. Ou
seja, mesmo sendo Tia Nastacia e Raimundo pessoas de idade, devido a cor da pele, poderiam ser
abordados de forma inferior.

Raimundo ndo ocupa 0 mesmo espaco de seus senhores na narrativa.
Nascimento (2002) percebe a hierarquia presente no romance e as transformacgdes zoomorficas do
personagem negro e, assim sendo, aborda a existéncia de vazios em relacdo a historia deste

homem, sem espago para manifestar-se, sem voz narrativa:

Raimundo, por mais considerado que fosse, jamais transporia para dentro. Estava
fora da ordem do Senhor. Raimundo é construido de auséncias. Qual a historia
desse homem? Onde dorme, onde come? Com que sonha? Provavelmente com
sua terra (...) Sonhar com Africa seria sua historia. Sonhar com o que ja foi;
projetar-se no passado. No Brasil, ndo. Em terras brasileiras ndo ha possibilidade
de projeto mesmo em posse de uma carta de alforria. Nessas terras, ndo ha espaco
para o sonho porque nela o negro ndo tem histéria e ndo tem historia porque nao
tem discurso. Também porque o sonho sendo prdprio ao homem, como alimenta-
lo destituido que estava de sua humanidade? Cadeias de auséncias a decompor e
anular sua representagdo. Seu destino € vagar pelo jardim; seu espago, esperar a
porta por um recado. Eterno moleque Raimundo! (NASCIMENTO, 2002, p. 56).

Em relacdo ao papel de Tia Nastacia como contadora de histdria, como agente
do discurso, ha que se destacar que as criticas devem-se a sua posi¢do social (ela é doméstica) e a
cor de sua pele (ela é negra). Consequentemente, relata histérias que vem da tradicdo oral, ndo
desempenhando funcdo mediadora da cultura escrita e, por conseguinte, ficando sua posicédo
subalterna a de seus ouvintes, consumidores exigentes da cultura escrita. Desta forma, 0s ouvintes

reclamam da verossimilhanca e da precariedade das estruturas narrativas:

_Esta historia — ainda esta mais boba que a outra. Tudo sem pé nem cabeca. Sabe
0 que me parece? Parece uma historia que era de um jeito e foi se alterando de
um contador para o outro, cada vez mais atrapalhada, isto é, foi perdendo pelo
caminho o pé e a cabeca. (LOBATO, 1957, p. 21).
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Tia Nastécia, como se pode verificar, € silenciada. Seu discurso, a tradi¢éo oral
de seu povo, a cultura africana expressa em seus contos sdo desqualificados. Ou seja, sempre que
a personagem tenta transmitir a historia e cultura de seu povo com a finalidade de assegura-se a
continuidade da identidade social do negro e reconhecer seu espaco cultural no mundo as demais

personagens, através das criticas, mantém intocavel a hierarquia nas relagdes.



CAPITULO 2
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3 APOETICA NEGRA DE SOLANO TRINDADE

N&o construirei

um poema

que me imortalize

Nem passarei para a histdria
como um grande artista
ficarei com o povo

na sua cancéo

e assim cumprirei

a minha misséo de poeta.

Solano Trindade

Solano Trindade nasceu em Recife, no ano de 1908, no bairro Séo José. Seu
nascimento remete a um periodo em que, apesar da Lei Aurea, as marcas da escravid&o persistiam
na identidade cultural do pais. As cicatrizes deste periodo resistiram por décadas, gangrenando a
sociedade, criando barreiras nas relag@es sociais e politicas. Segundo Sérgio Buarque de Holanda,
em Visao do Paraiso, a escravidao “fundou a civilizagdo brasileira. E ao fazé-lo, viabilizou um
projeto excludente, em que o objetivo das elites era manter a diferenca com relacdo ao restante da
populacdo” (HOLANDA, 1994, p. 27).

A compreenséo da atitude humilde, fundamento do estilo que Solano Trindade
adota, € um aspecto que deve ser investigado em sua obra. A producdo, assim sendo, € marcada
pelo desejo de simplicidade tanto nos temas quanto na linguagem. Esta questdo pode ser encarada
como uma disposicdo para agir e significar que acaba implicando em um modo especifico de
conceber 0 poético e fazer concretamente o poema. O poeta busca a simplicidade, escorando na
humildade como pano de fundo. Mas é preciso reconhecer que a relagdo que o poeta teve com a
pobreza foi, também, essencial Assim, o poeta imprime a condi¢éo de seu nascimento humilde em

“Poema Autobiografico”:

Quando eu nasci

meu pai batia sola

minha mana pisava milho no piléo

para o angu das manhas. (TRINDADE, 1961, p.177).
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Seu pai, o sapateiro Manuel Abilio legou ao poeta amor as dancas Pastoris e ao
Bumba-meu-boi. Esta lembranca é responsavel por uma tomada de atitude: a busca da fonte

popular para compor a sua poesia.

O meu pai

era um bom sapateiro

e foi 0 menino de ouro

do Pastoril

de Ponta de Pedra (idem, p.181).

Mas é em “Bumba meu boi” que se pode notar uma influéncia mais profunda.

BUMBA meu boi

Da minha infancia

<< Seu capitdo>>

Minha fantasia

<<Mateu Bastido>>

Primeiro poema

Que o povo me deu. (idem, p. 131).

Nestes versos podemos perceber que o universo oral comeca a se desenhar,
mostrando que Trindade valorizava a cultura popular. O poeta trabalha com o elemento vivo
desta cultura: o povo. Percebeu, pois, que a expressdo deste povo era bastante rica para alimentar
uma literatura. Por isso, em sua obra, evocou a sociedade brasileira, com todo o vigor de sua
forca criadora. Auscultou o bater juvenil do coracdo popular, aproveitando 0s seus contos, as suas
lendas, as suas musicas como fonte de inspiracdo, a fim de criar e produzir obras que nada
ficariam a dever as consagradas.

Outra grande preocupacdo na poeética de Solano foi 0 amor expresso em defesa

dos marginalizados. Alguns versos de sua obra podem oferecer uma dimens&o desta influéncia.

Sou amante da revolucédo

()

Amo o oprimido

Odeio o opressor (idem, p. 183).
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Pode-se deduzir, desta forma, que a luta deste poeta confunde-se com a histdria
de um periodo critico. A década de 30, quando Solano comeca a se dedicar ao trabalho artistico,
foi marcada por uma nova maneira de encarar a arte literaria. Ha neste periodo uma maior
valorizagdo do aspecto social. No ambito antropoldgico, Casa Grande & Senzala, de Gilberto
Freyre, teve um papel essencial, fazendo com que alguns intelectuais olhassem de forma mais
“simpatica” a contribuicdo cultural dos descendentes de africanos. Mas, a obra de Gilberto Freyre,
apesar de marco na literatura que incluia o negro, legitimou um ponto de vista que olhava,
representava e invisibilizava o negro. A grande prova disso foi considerar a cobica da mulher
africana como prova de humanismo nas relagdes senhores e escravos, da benevoléncia dos
senhores®, fazendo com que o Brasil aceitasse um mito domesticador: o mito da democracia racial.
Pode-se notar, pois, a sua colaboracdo para manutencdo dos esteredtipos nas representacdes do
homem negro e para a sua inferioridade social de relegado as favelas, aos mocambos, as periferias
distantes, ao subemprego.

E contra esta realidade que Solano Trindade vai lutar. Ja no final da década de
20 comeca a escrever poemas negros, dos quais jamais se afastara. E a tomada de consciéncia da
sua condicdo de homem.

Trindade inicia neste periodo, de igual forma, uma luta ativa. Em 1931, por

exemplo, é criada a Frente Negra Brasileira’, mas que sera fechada pelo Estado Novo — regime

6 Alguns trechos do livro ddo conta desta cobica da escrava, muitas vezes utilizada para provar que tanto ndo havia
preconceito como era comum a relacdo entre brancos e negros:

- O que a negra da senzala fez foi facilitar a depravacdo com a sua docilidade de escrava; abrindo as pernas ao
primeiro desejo do sinh6-moco. Desejo, ndo: ordem. (p. 425).

- Botina e mulher so pretas (p. 338);

- S0 queria saber de mulecas (p.344);

- S&o é geral pretalhonas de elevada estatura - essas negras que é costume chamar de baianas. (p. 370);

- Indiferentes aos refinamentos do amor. (p. 372);

- N&o h4 escravidao sem depravagdo sexual. (p. 372);

- Negras tantas vezes entregues virgens, ainda mulecas de doze e treze anos, a rapazes brancos ja podres de sifilis das
cidades.(p. 373);

" A Frente Negra Brasileira constituiu-se em um movimento de carater nacional, com repercussdo internacional.
Surgiu da obstinacdo de negros abnegados, como Francisco Lucrécio, Raul Joviano do Amaral, José Correia Leite
(que, depois, dela se afastara por motivos ideoldgicos) e mais alguns.

Fundada em 16 de setembro de 1931, sua sede social central localizava-se na rua Liberdade, na capital paulista. Sua
estrutura organizacional ja era bastante complexa, muito mais do que a quase inexistente dos jornais. Era dirigida por
um Grande Conselho, constituido de 20 membros, selecionando-se, dentre eles, o Chefe e o Secretério. Havia, ainda,
um Conselho Auxiliar, formado pelos Cabos Distritais da Capital. O objetivo da Frente era um programa de luta para
conquistar posicdes para 0 negro em todos os setores da vida brasileira.

Em face dos éxitos alcangados, a Frente Negra resolveu transformar-se em partido politico. Tinha todas as condi¢Ges
exigidas pela Justica Eleitoral da época, e entrou com pedido nesse sentido em 1936. Sobre o assunto houve discusséo
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autoritario, vinculado aos ideais fascistas que pregava um Estado Forte, regulador das tensdes
sociais. Em 1934 ele participa do 1° Congresso Afro-brasileiro, no Recife e 0 2° em Salvador. Em
1936 funda, com o escritor José Vicente e o pintor Barros, a Frente Negra Pernambucana e o
Centro de Cultura Afro-brasileira, para a divulgagéo de artistas negros. Em 1930 publica Poemas
Negros e em 1940 funda em Pelotas, um grupo de arte popular, que seria 0 embrido do Teatro
Popular Folclérico. Em 1945, junto com Abdias do Nascimento, criou o Comité Democratico
Afro-Brasileiro. Com Haroldo Costa fundou o Teatro Folclorico. Segundo Marcio Barbosa, um
dos organizadores dos Cadernos Negros, “Na cidade maravilhosa, Solano era frequentador do
Café Vermelhinho, onde se reuniam intelectuais, politicos, jornalistas, escritores e artistas de
teatro. Ali era amigo de pessoas como 0 Bardo de ltararé e Santa Rosa. Filiou-se ao Partido
Comunista, as reunides da célula Tiradentes ocorriam na sua casa”. O comunismo marca um
espirito militante e se imprime em sua obra através de seu chamado “Contra o fascismo/

marchemos camaradas” e através da cor vermelha que se faz presente em diversos poemas:

Icei uma bandeira vermelha no meu peito

transformei-me em sinaleiro de caminho

cologuei uma cancao rubra em minha boca

eu sou agora anunciador de boas novas... (TRINDADE, 1961, p. 75).

Num periodo repressor (como foi o governo entre 0s anos de 1946 a 1950) a voz
de Solano precisava ser calada. Assim, durante a perseguicdo aos comunistas, empreendida pelo
governo Dutra, Barbosa informa que “entram na casa de Solano. Seu filho, Liberto, esta deitado,
doente. A policia vira o colchdo, a procura de armas, Exemplares de seus livros sdo apreendidos.
A filha Raquel lembra: ‘Papai jamais esconderia armas. Sua luta era feita com idéias’".

O resultado desta perseguicdo pode ser observado nos versos: “Fui prisioneiro/
Fui liberto/ Sou amante da revolucédo™, (TRINDADE, 1961, p. 162).

entre os membros do Tribunal, que chegaram a alegar uma tendéncia racista na Frente. Finalmente o seu registro foi
concedido. Durou pouco, porém. Logo em seguida, 1937, o golpe de Estado deflagrado por Getllio Vargas
implantando o Estado Novo dissolvera todos os partidos, entre eles a Frente Negra Brasileira.

Houve um trauma muito grande na comunidade que a acompanhava ou militava nos seus quadros. Milhares de negros
sentiram-se desarvorados politicamente. Um dos seus fundadores, Raul Joviano do Amaral, tenta conservar a
entidade, mudando-lhe 0 nome para Unido Negra Brasileira. Mas a situacdo geral do pais nao era favoravel a vida
associativa no Brasil e a repressdo via atos subversivos em qualquer organizacdo. O jornal A Voz da Raga deixa de
circular. A censura € imposta a todos o0s 6rgdos de imprensa e, a Unido, que procurou substituir a Frente, morre
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Preso, ele ndo se abala. Raquel e a mée, Margarida, percorrem as cadeias até
encontra-lo. Quando sai, Solano parece fortalecido: “Hoje estou exuberante/ estou poroso de
poesia/ como o liberto/ recéem saido da cadeia/ (...)” (idem, p.164).

Continuou a escrever e a fazer teatro. De acordo com Barbosa “O interesse de
Solano pela cultura popular ia além da teoria: ndo se cansou de fundar grupos teatrais.
Preocupava-se com o que chamava de folclore, com as dancas populares. Dizia sempre que era
necessario pesquisar nas fontes de origem e devolver ao povo em forma de arte”. Assim, nasce
em 1950, com o apoio de Edilson Carneiro e Margarida Trindade, o Teatro Popular Brasileiro
que fazia uma leitura séria de dangas como maracatu e bumba-meu-boi.

O espirito aguerrido de Solano marcou sua poética. Ele préprio assume em
introducdo a Cantares ao meu povo: “Agradam-me profundamente os titulos ‘poeta negro’, ‘poeta
do povo’, ‘poeta popular’, as vezes dito de modo depreciativo — mas que me ddo uma consciéncia
exata do meu papel de poeta na defesa das tradi¢des culturais do meu povo, na luta por um mundo
melhor” (TRINDADE, 1961, p.25). Foi comparado a importantes escritores como o cubano
Nicolas Guilhén - de quem foi amigo - e o americano Langston Hughes®. Na poesia afirma com
orgulho a sua descendéncia: “Sou filho de escravo™.

Sensivel as injusticas ndo se furta a denunciar as condi¢fes de vida as quais o

povo é submetido.

A MINHALMA nasceu africana

Aprendi a amar com as aguas do rio

Compus meus poemas com 0 povo na rua

Com o povo na rua cantei e dancei... (idem, p.62).

Neste pequeno trecho podemos localizar a presenca do dialogismo. De acordo
com Bakhtin (1978) dialogismo € o principio constitutivo da linguagem, o que quer dizer que toda
a vida da linguagem, em qualquer campo, estd impregnada de relacdes dialogicas. A concepcéao
dialdgica contém a idéia de relatividade da autoria individual e, conseqiientemente, destaca o

carater coletivo e social da producédo de idéias e textos. O proprio humano € um intertexto, ndo

melancolicamente, em 1938, exatamente quando se comemoravam 50 anos da Aboli¢do. Moura, Clovis. Historia do
Negro Brasileiro. Sdo Paulo: Editora Atica S.A., 1992
8 Sobre comparacao de Solano com Lansgton Hughes ha uma dissertagdo de mestrado de 1998, do professor Hatner.
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existe isolado, sua experiéncia de vida se tece, entrecruza-se e interpenetra-se com o outro. Pensar
em relacdo dialdgica é remeter a um outro principio — a ndo autonomia do discurso. As palavras
de um falante estdo sempre e, inevitavelmente, atravessadas pelas palavras do outro. O discurso
elaborado pelo falante se constitui também do discurso do outro que o atravessa, condicionando o
discurso do eu. Em linguagem bakhtiniana, a nogdo do eu nunca é individual, mas social.

Em “Viva a rapaziada da canela suja”, assim como em outros poemas, Solano
Trindade revela este processo dialdgico, em que reconhece a influéncia do povo, da sociedade que
0 cerca para compor suas poesias. Assim, o eu lirico, no poema, declara: “Compus meus poemas
com 0 povo na rua”.

Os fatores sociais determinam o contetdo da consciéncia, ou seja, do conjunto
dos discursos que o poeta observa ao longo de sua vida forma a sua consciéncia. O mundo que ele
revela em suas obras se da pelos discursos que ele assimila, formando seu repertério de vida.

Mas, € preciso ter em mente que o fato de a consciéncia ser determinada
socialmente ndo permite inferir que o ser humano seja meramente reprodutivo, 0 que se ressalta ¢,
portanto, a criatividade do sujeito humano. O poeta social Solano Trindade nasce, portanto, com o
exercicio de sua linguagem.

Solano conseguiu, igualmente, unir em sua poética sua sensibilidade as
injusticas sociais e a consciéncia de necessidade da defesa da causa negra. Atraves do trecho do
poema “Viva a rapaziada da canela suja” nota-se claramente que o eu lirico apela para a
ancestralidade africana que lhe impregna a alma desde o nascimento.

A poesia de Trindade, como se pode verificar, demonstra um carater ecuménico,
pois, apesar de produzir em favor do negro, mantém um posicionamento aberto. Ele coloca-se no
meio do povo, solidario com todos: “Com 0 povo na rua cantei e dancei”. Sua poesia pode ser
considerada como politica-social na qual se percebe a denlncia das injusticas e opressdo e
comovem o leitor por sua esséncia e seu grau de sensibilidade em defesa da igualdade dos direitos
e da dignidade humana. Sua producdo expressa inconformismo, com simplicidade em que brilha
oculto o sublime.

Solano viveu na cidade de Duque de Caxias, bastante distante do centro da
capital do Rio de Janeiro. Todos os dias ele utilizava um trem. Nestas indas e vindas ndo fechou
os olhos para a pobreza, a miseria da sociedade. No poema “Tem gente com fome”, que imita o

ritmo do trem correndo, reconhece-se solidariedade humana na voz do poeta:



TREM sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome.

estacdo de Caxias
de novo a dizer

de novo a correr
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Vigario Geral

Lucas

Cordovil

Bras da Pina

Penha Circular
Estacdo da Penha
Olaria

Ramos

Bom Sucesso
Carlos Chagas
Triagem, Maua
trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Tantas caras tristes
querendo chegar
em algum destino
em algum lugar

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome

tem gente com fome

tem gente com fome

Sé nas estacOes

guando vai parando
lentamente comeca a dizer
se tem gente com fome

57
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da de comer
se tem gente com fome
da de comer
se tem gente com fome
da de comer

Mas o freio de ar
todo autoritario
manda o trem calar
psiuuuuuuuuuu
(idem, pp. 65 e 66)

O ritmo é o de um trem em movimento. A repeticdo do verbo “correndo” da a
intensidade e a velocidade deste meio de transporte. A auséncia de pontuacdo aumenta o ritmo
continuo do trem e, a0 mesmo tempo, enfatiza a questdo da miséria como um problema que ainda
ndo encontrou uma parada. O ritmo apresenta-se como o elemento mais significativo do poema,
pois da vida a um lirismo angustiado. A repeticdo dos versos “tem gente com fome” reforca uma
mensagem no subconsciente do leitor: no grito do trem em movimento, esta o grito do pobre
brasileiro, social e economicamente oprimido. A cada nova estagdo, 0 grito por socorro,
personificado no ritmo do trem, se repete.

As estacOes ferroviarias citadas ao longo do poema séo reais: Caxias,Vigario
Geral, Lucas, Cordovil, Bras da Pina, Estacdo da Penha, Olaria, Ramos, Bom Sucesso, Carlos
Chagas, Maua. A incluséo destas ddo maior veracidade a realidade apresentada e reforcam a idéia
de pobreza, pois as estacOes pertencem as areas de concentracdo populacional onde se localiza
uma forte desigualdade socioecondmica.

A voz do coletivo € traduzida no ritmo do trem. Contudo, o rosto deste coletivo
ganha contornos, ainda que abstrato: a tristeza e a esperanca de chegar ao destino, em algum lugar.
Fica evidente, nesta estrofe, uma ambiguidade. Pode-se pensar no sentido de chegar ao destino
que leva o individuo a utilizar o trem, mas € possivel inferir a idéia de chegar a uma realidade
mais digna, mais humana.

A penultima estrofe vai ganhando um ritmo mais lento. O poeta consegue este
efeito acrescentando uma conjuncéo alternativa “se” no inicio da frase “tem gente com fome”. No
verso seguinte, ha o apelo para a solugdo da miséria até entdo exposta: “da de comer”. A repeticédo

destes versos cumpre a finalidade de reforcar o pedido, a fim de persuadir através da leitura.
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Na ultima estrofe fica representado o autoritarismo do freio de ar que manda o
trem calar “Psiuuuuuuuu”. Fica evidente, nestes versos, a critica social e a representacdo de um
momento politico de acbes governamentais repressoras.

Por ter sido um artista que sempre se preocupou em representar o povo brasileiro
em seus versos, a morte do poeta no Rio, em 1974, foi apenas uma morte fisica. No entanto,
permaneceu na memoria de muitas pessoas e em 1976, voltou aos bragos do povo, na avenida. Foi
tema da escola de samba Vai-Vai, de Sdo Paulo, com enredo elaborado por sua filha Raquel. Os
versos do samba de Geraldo Filme ainda ecoam: “Canta meu povo, vamos cantar em homenagem
ao poeta popular. Vai-Vai € povo, estd na rua saudoso poeta, a noite € sua”.

Solano deixou 5 livros publicados, o ultimo foi Cantares ao meu povo. Deixou,
acima de tudo, exemplos de sabedoria e licdes para que o povo negro se orgulhasse das suas
origens étnicas e de suas tradi¢fes culturais. Possuia a felicidade dos homens que se dedicam a
uma grande obra e se confundem com ela. Quase no fim da vida, afirmou que tinha de haver
maior solidariedade entre os negros de todo 0 mundo, 0s quais deveriam se reunir aos brancos que
sdo contra o racismo. Solano de barba e cabelos brancos: a imagem pode ser a de um operario, de
um lutador, de um sabio. Esquecido por alguns, lembrado por muitos, ele vive na obra que deixou.
Palavras escritas num poema a filha Raquel se tornam proféticas: Estou conservado no ritmo do
meu povo/ Me tornei cantiga determinadamente e nunca terei tempo para morrer. (TRINDADE,
1981, p.42).

3.1 CANTOS QUE SE CRUZAM: SOLANO NO CONTEXTO DE ESCRITURA NEGRA

No primeiro capitulo, breves comentarios sobre a imagem do negro na literatura
brasileira servem para consolidar a afirmacdo de que na poesia de Solano ha uma imagem
diferente do afro-descendente, mesclada de simpatia, solidariedade, mas numa voz que procura
resgatar a identidade que foi se perdendo ao longo da historia de colonizacéo.

Ha& que se colocar, no entanto, que o canto de Solano ndo foi um canto isolado.

Sua poética forma um coro com outras vozes que marcam, segundo o poeta Oswald de Camargo o
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surgimento da literatura feita por afro-descendentes. Este, quando questionado sobre o

surgimento dessa literatura e se era possivel identificar suas fases até os dias atuais, responde:

Ela comeca a existir a partir do momento que o negro olha para si mesmo e
passa a contar como negro suas experiéncias particulares, suas memdrias, sua
vida, suas diferencas, sua identidade, mesmo que esta escrita tenha como base
um portugués camoneano. A grosso modo podemos iniciar este movimento com
Luis Gama ao escrever o poema "Bodarrada”, que traz o problema da identidade
negra. Um texto como "Bodarrada” s6 poderia ter saido de um negro. O branco
ndo pode idealizar isto, pois o autor esta trazendo sua experiéncia particular de
negro. (...) Depois vem Cruz e Souza com "Consciéncia Tranquila",
"Escravocratas" e sobretudo "Emparedado"”. Essas obras sdo particularissimas,
jorram de dentro de um "Eu" negro. Continuando, podemos lembrar Lima
Barreto e dizer que uma nova fase da literatura negra se inicia em 1926, quando
aparece a figura de um poeta pobre e pequeno, Lino Guedes, que escreve com 0s
olhos voltados para a comunidade negra. A diferenca é que Luiz Gama e Cruz e
Souza escreveram sobre o negro, mas ndo para um publico negro. Ja Lino
Guedes escreve como negro, sobre o negro, para 0 negro, num momento de
ebulicdo cultural e social. N&do podemos considerar a obra de Lino Guedes como
grande literatura, mas vale como marco do come¢o da negritude no Brasil.
Depois vem Solano Trindade com sua poesia politica, contestatéria e marxista,
gue da um rumo de grandeza a literatura negra cantando e exaltando Zumbi dos
Palmares. Um contraponto ao trabalho de Lino Guedes, que era catolico e
moralista. Podemos dizer que a literatura negra atual segue essas duas
tendéncias, somadas as influéncias africanas e sobretudo norte-americanas.
Portanto, podemos ordenar desta forma: Domingos Caldas Barbosa, Luis Gama,
Cruz e Souza, Lima Barreto, Lino Guedes e Solano Trindade. (In: Nicolau,
2000).

Apesar de longa, a citacdo permite verificar como o préprio escritor classifica a
escritura negra. Assim sendo, Camargo busca no subjetivismo, no “eu” que se assume como um
enunciador, as caracteristicas da literatura negra. Discorda, portanto, de Zild Bernd (1988, p.25)
quando esta afirma que a literatura negra nao se atrela a cor da pele do autor. Sua definicdo vai
ao encontro das crencas de Benedita Damasceno quando esta expde que as marcas da escravidéo,
das derrotas e humilhacGes sofridas pelos negros vao imprimir uma diferenca entre o discurso
deste e 0 do branco que desconhece na pratica este sofrimento (1988, p.64). Camargo considera,
pois, fundamental a experiéncia particular de ser negro.

Dentre os VAarios escritores negros e 0s que escreveram sobre o negro, Camargo

distingue como essenciais para se perceber a passagem do negro personagem (sem voz) para ator e
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escritor: Domingos Caldas Barbosa, Luis Gama, Cruz e Souza, Lima Barreto, Lino Guedes e, por
fim, Solano Trindade. Estes sdo nomes guias, pois para que possamos medir a importancia de um
escritor e de sua obra, assim como vislumbrar até que ponto ela influenciou a producéo literaria de
seus sucessores, é preciso esperar 30, 50 anos, de acordo com Oswald.

Neste trabalho, no entanto, havera um enfoque nas figuras de Luis Gama, Cruz
e Souza, Lima Barreto e Lino Guedes, procurando verificar possiveis contatos entre a producéo
destes literatos e a poesia de Solano, uma vez que todos eles tematizaram a opressdo humana,
numa solidariedade especial com o negro. A escolha destes autores propde também ir ao encontro
de uma das principais caracteristicas da poética negra que diz respeito a presenca de um eu

enunciador negro.

3.1.1 “Bodarrada” e “Quem ta gemendo?”

A produgcéo literaria de Luis Gama limita-se a um unico livro, Primeiras Trovas
Burlescas de Getulino, além de poemas esparsos e artigos publicados nos jornais. A ousadia
permeia esta obra, a comecar pela propria situacdo de negro-autor, numa época que timidamente o
negro ocupava a posicao de personagem secundario na literatura brasileira. A producdo de Gama
antecede os versos de Cruz e Souza, o nosso Cisne Negro, e a prosa engajada e suburbana do
mulato Lima Barreto. Sua obra faz contraponto também com os poemas de Castro Alves.
Enquanto este cantava a abolicdo como condor apaixonado, Luiz Gama acgoitava de maneira
irbnica as formas de preconceito racial, assim como o sistema escravista. Assim, seu livro se
caracteriza principalmente pelas satiras a sociedade da época em que viveu e escreveu. Em seus
versos, retratava a politica e os costumes brasileiros com um humor ferino e inteligente. Na pele
de Getulino, satiriza a pretensa fidalguia branca das nossas elites, o preconceito racial, a politica
conservadora e monarquica do pais — ndo poupando nem mesmo a figura de D. Pedro II.

Ao mesmo tempo, demonstrava o orgulho de ser negro. Também foi o primeiro
a cantar a beleza da Musa de Guiné, da cor do azeviche, em pleno contraste a musa branca
européia que dominava a literatura da época. Essa consciéncia étnica é fruto da propria trajetoria

de vida de Luiz Gama. Filho de uma negra male, foi o Unico intelectual negro e autodidata
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brasileiro a sofrer as agruras da escraviddo. Ao escrever, pois, fala do lugar de quem sentiu as
violéncias da escravidao na propria pele.

De seus poemas, 0 mais lembrado é “Quem sou eu”, mais conhecido como “A
Bodarrada”. Obra-prima da satira nacional, o poema desnuda com maestria a hipocrisia da
sociedade, ao listar quantos “bodes” escondidos em trajes de alva ovelha existia (e existe) nas
elites brasileiras, alem de reafirmar sua simpatia pelas classes marginalizadas procurando desvelar

a identidade de cada um. Observe:

Se negro sou, ou sou bode

Pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda casta

Pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,

Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos,

Uns plebeus e outros nobres.
Bodes ricos, bodes pobres,

Bodes sébios importantes,

E também alguns tratantes... (GAMA, 2000, pp. 113-118).

A leitura deste trecho do poema torna possivel aproximar Luis Gama e Solano
Trindade, pois ambos explicitam em suas obras a condic¢do social do homem. Ou seja, buscam
demonstrar através dos versos que o lugar que interlocutor e poeta-negro ocupam sao semelhantes.
Desta forma, ndo ha uma visao fatalista diante da tentativa de inferiorizacdo do negro, mas uma
aceitacdo do olhar preconceituoso (Se sou negro ou sou bode/ pouco importa) para, em seguida,
tornar aquele que observa vitima do proprio preconceito, pois nesta terra “tudo é bodarrada”.
Outros poemas de Gama em que os homens séo igualados sdo “Do Sortimento de Gorras para a
Gente do Grande Tom™, e “N&o P6de Negar Ser Meu Parente”.

No poema “Bodarrada”, o poeta joga com o termo depreciativo dado aos negros
e mulatos: Bode. Através deste substantivo a imagem do afro-descendente é associada ao bode,
simbolo da luxdria, do demdnio. Animal impuro, completamente absorvido por sua necessidade
de procriar, 0 bode representa um signo de maldicéo, cuja forca atingird seu auge na Idade Média;

o diabo passa a ser apresentado, nessa época, sob a forma de um bode. Nota-se, pois, a tentativa de
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desqualificar o negro através da zoomorfizacdo. O eu lirico, no entanto, mostra que ha muitos
outros “bodes” na sociedade, uma vez que em todas as camadas sociais se percebe a impureza e a
corrupgdo. Assim, a voz no poema confirma: “E, sejamos todos francos,/ Uns plebeus, e outros
nobres,/ Bodes ricos, bodes pobre,/ Bodes sabios, importantes,/ E também alguns tratantes.../
Aqui n’esta boa terra, Marram todos, tudo berra;”.

O eu lirico ndo ataca apenas os cidaddos, mas também suas crencas e valores.
Assim, ao se referir ao cristianismo, por exemplo, rejeita a hierarquia entre divindades e
humanos, pois “Onde habita a Divindade/ Bodes ha santificado/ Que por nds sdo adorados./
Entre o coro dos Anjinhos/ Também ha muitos bodinhos’. O que se constata é que o eu lirico ndo
aceita em nenhum nivel a visdo hierarquizada que visa a inferiorizar. Ou melhor, ele aceita-a, mas,
ao mesmo tempo, demonstra que todos pertencem a uma mesma linhagem: “Em todos ha meus
parentes”.

Assim sendo, verifica-se uma critica a tentativa de despersonalizar o negro
através da comparacdo destes com os animais. O poeta rejeita a condicdo de “outro”, exigindo um
tratamento igualitario. Demonstrando, entdo, que se ele € homem ou bode, pouco importa, pois
sendo uma coisa ou outra, assume-se como igual.

Também Solano Trindade une um simbolo inumano a figura do negro. Em
“Quem ta gemendo?”, humano e ndo- humano desempenham a mesma funcdo. Ou seja, 0s sons

do negro e do carro de boi se igualam e confundem-se:

Quem ta gemendo
Negro ou carro de Boi?

Carro de Boi geme quando quer
Negro ndo

Negro geme porque apanha
Apanha pra ndo gemer

Gemido de negro é cantiga
Gemido de negro é poema

Geme na minhalma

A alma de congo

Do Niger da Guiné

De toda a Africa enfim
A alma da América

A alma universal
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Quem ta gemendo
Negro ou carro de Boi? (TRINDADE, 1961, p.36).

Neste poema, nota-se que Trindade aspira a integracdo, mas sem perder a
dignidade cultural do grupo. Assim, “Quem t4 gemendo?” transmite uma sintese da mensagem de
irmandade universal de forma afirmativa sem, entretanto, deixar de lado as qualidades tradicionais

de humor e phatos que fazem parte da poesia brasileira. De acordo com Brookshaw (1983, p.161):

Uma das formas pelas quais um afro-brasileiro poderia alcancar a fama do mundo
dos brancos era salientar sua cor, apelando assim para a compaixao do homem
branco e adaptando-se ao fato de o homem branco vé-lo como uma figura
folclérica, um artista natural, um palhaco —e, conseqlientemente, uma figura de
humor e phatos.

E possivel identificar o humor e o phatos quando o poeta se refere a
inumanidade do gemido do negro. Ou seja, ha a combinacdo de uma maneira classica de
representar 0 negro - quando o poeta produz uma imagem que o0s brancos queriam ver (0 negro
nivelado a condicédo de coisa) - e a arte popular, através da figura do boi .

Assim sendo, na primeira estrofe € possivel identificar o humor e phatos no
questionamento do eu lirico: “Quem t& gemendo/ negro ou carro de boi?”. Como ja foi
mencionado, o0 gemido do negro se mistura ao som impessoal do carro de boi e, por isso, talvez
nunca tenha sido escutado, ou recebido uma devida importancia.

Na primeira estrofe ha a mensagem do discurso oficial. Ou seja, através do
questionamento é possivel perceber que a sociedade elitista ndo viu 0 negro como ser humano,
mas como méaquina para o trabalho. H4, pois, uma dendncia ao processo de exploracéo do trabalho
humano que retira a humanidade da pessoa para transforméa-la em meio de producdo de riqueza
para o outro.

Negro e carro de boi se igualam em principio. Rustico, modesto, vagaroso, 0
carro de boi foi, sem davida alguma, um dos fatores que muito concorreram para 0 ‘progresso’
rural do Brasil. Como primeiro veiculo de transporte, o carro de boi, "afundando o chdo" virgem
do Brasil-Col6nia e Império, nele escreveu, com os sulcos paralelos de suas rodas pesadas e

macicas, 0s primeiros capitulos da historia do povoamento e agricultura nacionais.
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O negro, considerado como “pec¢a”, também é fundamental no desenvolvimento
e progresso rural do Brasil. Mas, foi com os bragos, com a forca fisica que 0 negro-escravo serviu
como instrumento de trabalho para os fazendeiros senhores da terra.

E importante analisar os gemidos presentes no poema. No carro de boi, entre o
calco e o eixo é colocado um indispensavel suplemento - a “cantadeira” - untada com uma pasta
de sebo e po de carvao, para fazer o carro gemer, quando atritada durante a marcha. O seu gemido
caracteristico, ligeiramente modulado, constitui motivo de orgulho para o carreiro que ndo o
dispensa nunca.

Partindo do fato de que o gemido do carro de boi faz parte do desejo do carreiro,
0 eu lirico nega, pois, a semelhanca deste com o0 negro: “Carro de boi geme quando quer/ Negro
ndo”. O gemido do negro apresenta-se como dendncia da violéncia a que foi submetido: “Negro
geme porque apanha”. H&, no poema, denuncias de duas violéncias: a fisica, explicita no verbo
“apanha” e a ideoldgica: o negro ndo pode se expressar livremente e, por isso, seu choro é
reprimido (Apanha pra nédo gemer). Verifica-se, pois, a tentativa de silenciar-lhe, de reduzir seu
gemido ao inumano carro de boi.

Entretanto, o barulho do carro de boi é estridente. Da mesma forma, o lamento
do negro tem uma forga que ndo pode ser contida. Assim, o poeta afirma: “Gemido de negro é
cantiga/ Gemido de negro é poema”. Ou seja, 0 gemido tem a forca da obra de arte, imortalizada
na alma do poeta: “Geme na minh’alma”. Nesta alma que ndo pode ser calada, ha o ideal de
universalizacdo, através da busca de uma identidade ancestral, de um retorno espiritual a Africa:
“A alma do Congo/ Do Niger da Guiné/ De toda a Africa enfim”. Ha, igualmente, o
reconhecimento do carater amesticado da Ameérica, numa identificagdo com este continente: “A
alma da América” e, por fim, a alma que geme pelo ecumenismo: “A alma universal”.

Desta forma, ao ser reiterado novamente o questionamento do eu lirico: “Quem
td gemendo/ negro ou carro de boi?”’, na Gltima estrofe, fica ndo o humor, mas a cobranca de
uma atencdo a esta voz humanizada que lembra os sofrimentos da escravidao e, ao mesmo tempo,
denuncia o desprezo social contemporaneo a que ainda é submetido. Negro ndo geme quando
quer, 0 “negro geme porque apanha”.

O que se pode concluir do estudo destes dois poetas - Trindade e Luiz Gama - €
que ambos partem da visdo inferiorizada imposta ao negro para questionar estas ideologias e

buscar uma identidade ecuménica. A partir dos poemas onde o negro é “zoomorfizado” e
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“silenciado” fica a recusa dos poetas aos esteredtipos que representam 0 negro como Ser sem
voz, sem vontade, sem humanidade.

Mas ha uma diferenca entre os dois poetas. Gama utiliza a ironia para subverter
o discurso oficial, enquanto que Solano Trindade nega o discurso oficial, nega o homem nivelado
a condicdo de maquina.

No entanto, através da poesia de ambos, transparece o ser humano negro que se
afirma e se redefine como “igual”, buscando entrelacar uma afirmacéao individual, como negro, a
uma afirmacgdo universal, ressignificando a historia oficial. E o negro se coloca como parte da
historia: uma historia em que ndo ha& vencedores ou vencidos, superior ou inferior, 0 “eu” e o

“outro”, pois nas palavras de Gama: “tudo é bodarrada”.

3.1.2 “O Emparedado” e “Canto de Palmares”

O poeta simbolista Cruz e Souza, acusado de negar sua raca, deixou um
desabafo profundo no poema “Emparedado”, uma reflexdo sobre ousar ser artista num pais

marcado pelo sistema escravocrata:

Artista?! Loucura! Loucura! Pode 14 isso ser se tu vens dessa longinqua regido
desolada, 14 no fundo exético dessa Africa (...)

N&o! N&o! Nao! Nao transporas os pérticos milionarios da vasta edificacdo do
Mundo, porque atras de ti e adiante de ti ndo sei quantas geragOes foram
acumulando, acumulando pedra sobre pedra, pedra sobre pedra, que para ai estas
agora o verdadeiro emparedado de uma raca.

Se caminhares para a direita bateras e esbarrards ansioso, aflito, numa parede
horrendamente incomensuravel de Egoismo e Preconceitos! Se caminhares para a
esquerda, outra parede, de Ciéncia e Criticas, mais alta do que a primeira, te
mergulhard profundamente no espanto! Se caminhares para a frente, ainda nova
parede, feita de Despeitos e Impoténcias, tremenda, de granito, broncamente se
elevara ao alto! Se caminhares, enfim, para tras, ah! Ainda, uma derradeira
parede, fechado tudo, fechando tudo — horrivel — parede de Imbecilidade e
Ignorancia, te deixaras num frio espasmo de terror absoluto... (SOUZA, 1995, pp.
672-673).
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Filho de negros escravos alforriados, Cruz e Souza foi criado por familia de
militares e, ainda na infancia, demonstrou apreciavel inteligéncia. Muricy assim define o poeta:
“A grande precocidade de Jodo da Cruz (ele assinava somente assim, na sua adolescéncia) ndo o
foi no sentido de qualidade artistica. Menino, depois adolescente, improvisava ou escrevia com
descontrolada facilidade, inebriado de um verbo estafado e de imagens convencionais, tudo neo-
romantico e enfatico”. (In: COUTINHO, 1979, pp. 65-66). Apesar de toda a capacidade criativa, 0
poeta demonstra, ao longo de sua obra, que o preconceito de cor o atingiu durante a sua vida e
mesmo depois de sua morte. Uma prova irrefutdvel é que este ilustre catarinense ndo foi
convidado a integrar o grupo fundador da Academia Brasileira de Letras. Bastide assim concluiu:
“Cruz e Souza € repelido pela sua raca e condenado, felizmente, a ser mais do que um grande
poeta simbolista, o mais admirdvel cantor de seu povo” (apud ANDRADE, 1979, p.74). A
humanidade dolorosa deste poeta pode ser reconhecida em seus versos e, sobretudo, no poema
“Emparedado” em que se observa a grande ambic&o de Cruz e Souza: a arte literéria.

Cruz e Souza, como se pode verificar, é o proprio “emparedado” — emparedado
dentro de um sonho dificil de se concretizar; cercado por muros de um preconceito que o impedia
de seguir o caminho de aceitacdo de seu proprio “eu”. Assim sendo, no trecho acima, ha a
enumeracdo das diversas pedras criadas pela historia, muros construidos para sufocar o negro,
para lhe sonegar a liberdade, a mobilidade dentro da sociedade de homens livres: a ignorancia, o
preconceito, a ciéncia, o despeito, egoismo, impoténcia e a imbecilidade.

Foi com e através da arte, no entanto, que Cruz e Souza p6de romper as barreiras
colocadas em seu caminho, derrubar as paredes de preconceito historico e social: “da condicdo de
emparedado, da dor do emparedado, nasce a substancia tragica com que ele reagird” (idem,
p.305). E, assim, Cruz e Souza exprime a sua alma negra em estado de revolta. Através de seus
simbolos, de sua musicalidade, de seu lirismo, o poeta catarinense entra para a historia como o

maior poeta do Simbolismo brasileiro:

O emparedado empunha a sua arte como revide. E o faz de modo trégico.
Convence-se de que o simbolismo podera ser inclusive o instrumento de sua
resposta ao repto social. Era o simbolismo a possibilidade de ascensdo. O
caminho da Originalidade e da lluminagdo. E realmente o foi. Por intermédio
dele, de um instante poético dos mais altos de toda a nossa histéria literaria, Cruz
e Souza se fez conquistador do Absoluto (idem. p. 306).
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Ja no poema “Canto dos Palmares”, de Solano Trindade, podem ser localizadas
evidéncias da tentativa de descricdo de uma sociedade econémica, politica e socialmente estavel,
uma nacdo em formacao. Nesta sociedade a maior marca era a cooperacao e a solidariedade entre
os individuos. Assim, o poeta diz: “eu trabalho,/ eu planto,/ eu construo,/ meus irmdos vém ter
comigo...”. Pode-se, desta forma, deduzir que Palmares teve plenas condic¢des de se transformar

em uma nacdo. Clévis Moura conclui que isto teria acontecido e Palmares teria sido

[...] possivelmente independente, ou componente do pais que se formava, se esses
chamados civilizados (os colonizadores) ndo tivessem mobilizado contra ela todo
um arsenal repressor e deixassem a Republica palmarina desenvolver suas
instituicdes internas, as suas forcas produtivas e aprimorar a dindmica econdmica
e social pacificamente. (MOURA, 1988, p.182).

Mas Palmares devia ser destruida, ndo para salvar a civilizagdo, como diz o
opressor em “Canto dos Palmares”, mas por ter sido uma ameaca a sociedade escravista que a
rodeava, pelo seu exemplo de eficiéncia organizacional, o seu exemplo de economia alternativa,
com um ritmo de produtividade maior que o da Coldnia, desafiando, pois, a economia escravista
ao fazé-la confrontar-se com uma economia comunitaria e uma harmonia social.

Assim, verifica-se que Solano Trindade, em sua obra, também registrou as
constantes barreiras impostas ao homem negro. A atuacdo do opressor € constante e nesta batalha
descrita em forma de poesia, 0s oprimidos buscam suas armas na palavra, na obra de arte: “meu
poema/ levanta 0s meus irmaos”.

No poema, a opressdo se configura como as pedras acumuladas ao longo da
historia. Ha, pois, a descricdo das tentativas de manter o afro-brasileiro emparedado em sua
condicdo de vencido: “O opressor convoca novas for¢as/ vem de novo/ ao meu acampamento™.
Apresentam-se, assim, em um periodo diferente, as paredes construidas para impedir a passagem
do homem negro. De um lado, a defesa de uma Histéria cujos valores eram oriundos de uma elite
branca e patriarcal, que se considerava a si mesma como Unico modelo de civilizacdo: “Nova luta./
As palmeiras/ ficam cheias de flechas,/ os rios cheios de sangue,/ matam meus irmdos,/ matam

as minhas amadas,/ devastam os meus campos,/ tudo isto,/ para salvar/ a civilizacéo/ e a fé”.
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Por outro lado, reconhece-se na epopéia de Trindade o desejo de dominagéo, de
exploracdo da forca alheia, através da manutencéo do sistema escravista: “Nosso sono é tranquilo/
mas o opressor ndo dorme,/ seu sadismo se multiplica,/ o escravagismo é o seu sonho”.

H& também uma outra parede, mais alta, mais dificil de transpor: a riqueza. O
dinheiro, assim, é utilizado como fator e mecanismo de exclusdo social: “O opressor prepara
outra investida,/ confabula com ricos e senhores,/ e marcha mais forte,/ para meu acampamento!”

Verifica-se ainda uma ultima parede impedindo o0 homem negro: as mentiras
gue podem ser reconhecidas nas estereotipias, nas diversas formas de inferiorizar o afro-
descendente: “O opressor quer o corpo liberto,/ mente ao mundo,/ e parte para/ prender-me
novamente...”.

No primeiro capitulo foi discutido como o Ocidente reinventa a Africa pelo
crivo da inferioridade, com o intuito de justificar a escraviddo. Na poética de Cruz e Souza e de
Solano Trindade, no entanto, a obra de arte se impde como forma de resisténcia: “O opressor/
ndo pode fechar minha boca”, canta o poeta pernambucano. Antes, porém, Cruz e Souza ja havia

refletido sobre a importancia da obra literaria:

Mas, para chegares a esse movimento apaixonado, dolorido, ja eu antes terei, por
certo — eu o0 sinto, eu o vejo! — te arremessado profundamente, abismamente pelos
cabelos de minha obra e obrigado a tua atengdo comatosa a acordar, a acender, a
olfatar, a cheirar com febre, com delirio, com cio, cada adjetivo, cada verbo que
eu faca chiar como um ferro em brasa sobre o organismo da Idéia, cada
vocabulario que eu tenha sentido com todas as fibras, que tenha vivido com meus
carinhos, dormido com meus desejos, sonhado com meus sonhos, representativos,
integrais, Unicos, completos, perfeitos, de uma convulsdo e aspiracdo supremas.
(SOUZA, op. cit, p. 670).

Desta forma, a poesia negra, na obras destes dois poetas, € uma forma de se
impor frente a opressdo, de resistir. E, ainda que haja ma vontade da critica literaria, hd o
conhecimento da nova realidade impressa, da identidade negra, que se constrdi e re-constréi a
cada verso. Assim sendo, 0 negro e sua resisténcia permanecem através da palavra. As reflexdes
do eu lirico, no trecho acima, esclarecem as conclusdes do poeta de “Canto dos Palmares”:

O opressor

ndo pode fechar minha boca,

nem maltratar meu corpo,

meu poema

é cantado através dos séculos, (TRINDADE, 1969, p.35).
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A resisténcia do homem negro, como se pode concluir, pode ser visualizada na
arte que imortaliza a subjetividade destes seres e expressam seus projetos de uma sociedade mais

igualitaria.

3.1.3 “Recordacdes do escrivao Isaias Caminha” e “Conversa com Luci”

Lima Barreto conviveu numa sociedade onde o regime era novo (Primeira
Republica), mas as préaticas continuaram as mesmas. Assim, pode-se verificar neste periodo um
grande apego as referéncias exteriores, tais como a aparéncia fisica, o vestuario, o luxo etc.
Consequientemente, eram cobradas qualificacdes que Lima certamente ndo possuia, pois, além de
mulato, era de uma familia pobre. Possuia, portanto, o pecado “de origem”, uma origem humilde
gue marcou a sua vida de infortunios: “Tudo tentara e em tudo mais ou menos falhara. Tentara
formar-se, foi reprovado, tentara o funcionalismo, foi sempre preterido por colegas inferiores em
tudo a ele, mesmo no burocracismo; fizera literatura e se, de todo, ndo falhou, foi devido a audécia
de que se revestiu, a audacia de quem ‘queimou os seus navios” (BARRETO, 1997, p.22). Lima
enfrentou toda espécie de discriminacdo social e racial: a cor da pele e a origem humilde seriam
pedras dificeis de serem removidas. Era preciso muita audacia para enfrentar a rejeicdo dos
colegas de jornal e das instituicbes académicas. No entanto, o escritor ndo se rendeu as formas de
descriminacdes, ao contrario “(...) o estigma da marginalizacdo fecundou o caréater e o0 que parecia
resignado converteu-se em demdnio: a negacéo do ‘literato’ inspirou o ‘escritor”. (PRADO, 1976,
p.29). Munindo-se da sua arte, Lima defenderia, através da literatura, um mundo melhor, onde a
fraternidade fosse o expoente méximo, conduzindo 0s homens & aproximagdo com 0S Seus
semelhantes: “A grande for¢ca da humanidade é a solidariedade (...) cheio dessa concepg¢do venho
para as letras disposto a reforcar esse sentimento com as minhas pobres e modestas obras”
(BARRETO, 1988, p.73).

O preco que pagaria por suas obras reivindicatorias seria, no entanto, o siléncio,
o isolamento, preco de que Lima Barreto tinha consciéncia; como fica expresso na carta a

Gonzaga Duque, sobre seu livro de estréia:
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Mandei as RecordacBes do Escrivdo Isaias Caminha, um livro desigual,
propositalmente mal feito, brutal por vezes, mas sincero sempre. Espero muito
nele para escandalizar e desagradar (...). Espero que esse primeiro movimento,
muito natural, seja seguido de um outro de reflexdo em que vocés considerem
bem que ndo foi s6 escandalo, o egotismo e a charge que pus ali. (apud
BARBOSA. op cit. p.139).

Muito desagradaria a obra de Lima. Seu livro de estréia era aspero e amargo,
agredia sem reservas a sociedade, 0s preconceitos, a politica. Sendo anticonvencional e rebelde
ndo despertou a simpatia da critica e dos que detinham o poder financeiro.

Como artista militante, aspirando a influenciar a mentalidade de seus leitores, é

natural que Lima Barreto desejasse éxito literario:

Sua ambicdo, a sua grande ambicéo, era (...) afirmar-se como escritor. Se tinha
alguma ilusdo, a respeito do Isaias Caminha, o que parece certo, era a do éxito
literario. Desejaria a imediata consagracao da critica, da imprensa, do pais inteiro.
Até os que, por este ou aquele motivo, recebessem o livro com reservas — o que
era compreensivel, em se tratando de uma satira a imprensa — haveriam de, pelo
menos, reconhecer-lhe o valor como escritor. Seria, pois, discutido, mas néo
continuaria esquecido, como até agora, como se fosse um péria da literatura (
idem. p. 147).

A recepcdo, porém, quer da critica, quer da imprensa, contrariou-lhe o0s
objetivos. O siléncio temido, marcaria mais um fracasso em sua vida de infortinios. A ferida
causada pelo siléncio ndo se cicatrizaria completamente. A magoa e a decepcéo se justificavam,

pois

[...] se a marca do artista que goza do beneplacito do campo intelectual é o éxito
social, a necessidade imanente ao projeto do artista militante é a de uma recepcéo
social positiva, facilmente compreensivel se se atentar para o fato de que uma
recusa social de sua obra significa para ele um sintoma de fracasso na tarefa que
atribui a si mesmo (FANTINATI, 1978, p.7).

Era preciso mais audacia para ndo se deixar vencer pela boemia e pela loucura.
Ele precisava insistir em seu projeto de usar a literatura como um canal de comunicagéo entre 0s

homens, ainda que, para isso, produzisse obras que divergissem do cénone. Lima ndo queria
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agradar. Queria, com uma literatura reivindicatoria, intervir nos debates visando a uma

transformacédo do modelo social vigente. Segundo Prado (1976, p. 25),

No projeto de Lima Barreto a necessidade de uma literatura posta em situagéo
conduz & estratégia de recuperar uma espécie de autonomia da verdade literéria, o
gue torna de certo modo implicita a obsessdo em perseguir em cada texto um
fundo revolucionario latente que o0 amoldasse as contradigdes presentes nos
temas que o inspiraram. E inegdvel que essa busca da verdade através de uma
concepc¢do rebelde da obra literaria impora ao itinerario do jovem escritor um
radicalismo decisivo na superacgdo dos velhos modelos.

Sendo personagem real dentro de um espaco turbulento, marcado por
transformacdes de natureza econdmica, politica, social e cultural, Lima ndo poderia ser apenas um
espectador passivo, assistindo de maneira indiferente, ‘bestializado’, as injusticas do advento do
novo regime.

Ele precisava denunciar e, mais que isso, atraves da literatura, lutar por uma
acdo politica mais justa. Lima desejava o debate social. Abordando temas politicos, econdémicos,
sociais, desejava conscientizar a sociedade e, com isso, promover a atuagdo e engajamento de
seres conscientes quanto a necessidade de reformulacdo social. Diante do clima de instabilidade e
incerteza da Republica, que se aliava a abolicdo da escravatura (abolicdo que nédo libertou os
negros das humilhagdes e injusticas sociais), Lima produziu obras que questionavam os problemas
sociais do pais e que, a0 mesmo tempo, propunham um programa capaz de resolvé-los. Esta tarefa
do romancista carioca sera posteriormente retomada, transformando-se em tematica recorrente nas
producdes dos anos 30, periodo em que ocorre 0 amadurecimento das propostas modernistas e um
grande enfoque no aspecto ideoldgico, ou seja, um direcionamento para a funcdo social da
literatura e do papel politico do escritor. Redescobre-se o papel transformador do artista e de sua
obra.

Recordaces do escrivado Isaias Caminha fornece uma rica fonte de dados para a
historia social e cultural do Rio de Janeiro no comeco do século XX. Mas, o0 carter que mais
interessa para este estudo € o retrato da condicdo do mestico humilde, interiorano, depois

suburbano, e 0s seus percal¢os para integrar-se na vida da capital, simbolo de status. Ou, para usar
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os conceitos de circulos abordados por Roberto Reis®, ocupar o centro ou nticleo do circulo social,
espaco reservado para o patriarca e para a classe senhorial, sustentada pela escravidao.

Claro estd que o romance representa um periodo pos-abolicionista. Contudo, 0
percurso do jovem lsaias demonstra que, mesmo ap6s a abolicdo do sistema escravocrata,
mantém-se um circulo que comporta em seu centro apenas 0 homem e/ou branco, deixando na
periferia categorias étnicas como a dos negros e sociais como o interiorano. Ou seja, ainda é
possivel perceber, ao longo do romance, a relacéo de poder, dominacéo e subjugacao do “outro”.

E exatamente neste ponto que se buscara estabelecer um diélogo entre a obra
citada e um poema de Solano Trindade: “Conversa com Luci”. A personagem de Trindade, de
igual forma, situa-se na periferia do circulo, por ser negra, mulher e pobre. Alias, a riqueza parece
ser o bem maior a ser alcancado pela sociedade, segundo Lucia Miguel Pereira (1936, p.947),
sobre a sociedade do Segundo Reinado. No entanto, os desencantos sofridos por ambos
personagens demonstram que as mentalidades ndo mudaram muito. No confronto de Isaias com
uma parte do Rio de Janeiro, por exemplo, ha a imagem dos valores que permeiam a mentalidade

do circulo social, ou melhor do centro deste circulo:

Parava diante de uma e de outra (vitrine), fascinado por aquelas coisas frageis e
caras. As botinas, os chapéus petulantes, o linho das roupas brancas, as gravatas
ligeiras, pareciam dizer-me: Veste-me, ¢ idiotal nds somos a civilizacdo, a
honestidade, a consideracdo, a beleza e o saber. Sem nds ndo ha nada disso; nds
somos, além de tudo, a majestade e o dominio! (BARRETO, 1998, p. 43. grifo
N0sso).

J& no poema de Trindade, o eu lirico, tentando consolar sua personagem, revela:

Nés também

temos dificuldade de entrar em universidades,
ndo pela cor, querida,

mas pelo dinheiro.

Aqui ndo ha “color line”, menina,

mas vivemos na linha do doélar,
amor.(TRINDADE, 1961, p.84).

° REIS, Roberto. A permanéncia do circulo. Hierarquia no romance brasileiro. 1987, p. 32 seq. O autor aborda a
permanéncia de hierarquias através de romances dos séculos XI1X e XX. Ele observaréa que a sociedade é hierarquica,
sendo que esta hierarquia se manifesta através do patriarcalismo/ paternalismo e em sua organiza¢do eminentemente
masculina. Assim, ele empresta de Caio Prado Jr. o conceito de circulo (ou centro), que é o espago ocupado pelo
senhor, pelo macho, pelo branco, pelo patriarca ou outras figuras simbdlicas para a hierarquia. Em contraposicdo, ha o
espaco reservado ao dominado: a nebulosa ou periferia, direcionada ao escravo, a mulher, ao indio, ao sertanejo, etc.
A relagdo entre nlcleo e nebulosa ¢, fundamentalmente, calcada na dominacéo.
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Se por um lado o narrador ameniza a exclusdo social no Brasil, em relacdo a
uma exclusdo meramente racial, por outro lado, reforca a idéia da opressdo fortalecida pelo
dinheiro. A exclusdo, desta forma, ndo é apenas do negro, mas do pobre, seja ele de cor ou néo.
Vale, pois, relembrar as palavras de Skidmore (1973, p.55) : “O dinheiro branqueia”. Por isso,
Isaias sonha ir para o Rio: ““Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde, amaciaria o
suplicio premente, cruciante e onimodo de minha cor...” (BARRETO, 1998, p.26).

O romance de Lima Barreto se passa praticamente no espaco citadino, onde se
reconhece no personagem o esforco de alcangar o centro, a almejada ascensdo social. Luci
também retrata este esforco, através do desejo de entrar para a Universidade do Alabama. No
entanto, a hierarquia social é muito rigida e impregnada pela violéncia e pela necessidade de

dominar o “outro”. Observe os medos de Isaias diante do desejo de ir para o Rio de Janeiro:

Que faria 13, s6, a contar com minhas for¢as? Nada... Haveria de ser como uma
palha no rodamoinho da vida — levado d’aqui, tocado para ali, animal engolido no
sorvedouro... ladrdo... bébado... tisico e quem sabe mais? (idem, p.22).

Nestas davidas de Isaias, h4& a enumeracdo do destino de muitos negros
abandonados a propria sorte apés a abolicdo da escravatura. Desenham-se 0s contornos da
periferia deste circulo social: a marginalidade, a criminalidade, o alcoolismo, a tuberculose e,
principalmente, a falta de perspectiva em relacdo ao futuro: “e quem sabe mais?”

A poesia de Solano Trindade ndo apresenta o percurso de Luci na tentativa de
aproximar-se do centro do circulo ou de adentra-lo. No entanto, é possivel inferir as barreiras
impostas, as humilhag¢bes que esta jovem sofreu. Por isso, o narrador, no poema, a conforta: “Luci
vocé ndo pode entrar/ para a Universidade de Alabama./ Outros negros,/ em outros paises do
mundo,/ndo podem entrar em universidades,/ querida”. O eu lirico faz com que ela tome
conhecimento que a sua exclusdo ndo é isolada, mas faz parte de um processo maior de
marginalizagdo. A solidariedade do narrador em relacdo ao destino de Luci fica implicita no
aposto: “querida”. Durante o poema, explicitam-se as faces de uma sociedade repressora e
autoritaria, hierarquica. Luci, portanto, ao tentar aproximar-se do nucleo (simbolizado pela
Universidade), é excluida. Ela fica proibida de circular o centro do circulo porque traz uma marca

que a inferioriza socialmente: a cor da pele. A exclusdo de Luci da educacdo formal reflete a



75

realidade de todo um mundo j& dominado pela ideologia ocidental, onde as Universidades seréo
simbolos de status, um status para os brancos. Luci, portanto, pobre e negra, ndo tem o direito de
penetrar neste mundo de conhecimento que nédo Ihe estava reservado.

Assim sendo, quanto mais proximo estes personagens ficam do centro, maiores
serdo as repressdes. Observe o discurso angustiado de Isaias sobre os seus primeiros dias no Rio

de Janeiro:

Fora de imensa angustia esses meus primeiros dias no Rio de Janeiro. Eu era
como uma arvore cuja raiz ndo encontra mais terra em que se apdie e donde tire
vida; era como um molusco que perdeu a concha protetora e que se vé esmagado
pela menor pressao. (idem, p.45).

O narrador utiliza, com a finalidade de metaforizar os sentimentos de lIsaias,
exemplos de seres vivos que sofreram a violéncia de terem-lhes arrancado a protecdo natural. A
semantica que se pode abstrair é a de ameaca de extingdo do sujeito por falta de sustentacdo, pelo
abandono social, ou mais especificamente, pela pressdao de uma sociedade que deseja manter a
dominacgéo.

A participacdo de Isaias e de Luci na sociedade s6 pode ser o de vencidos, sendo
a repressdo a forma de violéncia necessaria para manter intocavel os alicerces da formacao social

brasileira. Na reflexdo de Isaias € possivel constatar as dificuldades impostas aos negros:

O que me fazia combalido, 0 que me desanimava eram as malhas de desdém, de
escarnio, de condenacdo em que me sentia preso. (..) Na viagem vira-as
manifestar-se; no Laje da Silva, na delegacia, na atitude do delegado, numa frase
meio dita, num olhar, eu sentia que a gente que me cercava me tinha numa conta
inferior. Como que percebia que estava proibido de viver e fosse qual fosse o fim
da minha vida os esfor¢os haviam de ser titanicos. (idem, p.68).

Ozéias, outro personagem do mesmo poema de Trindade, ndo aceita a
hierarquia social tal como ela se impde. Em seu desejo - universidades para todos — fica clara a
tentativa de fraturar o circulo, abrir uma brecha para os que estdo na periferia, ao largo do centro.
Ha o desejo de igualdade de oportunidades. Basta pensar que no préprio vocabulo “universidade”
fica embutida a idéia de algo que abrange a totalidade. No entanto, a represséo € clara: “Mataram
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Ozéias/ um sujeito bom”. Mataram-no porque ele ousou sonhar mais alto; tentou ingressar em uma
outra ordem social a qual estava vedada ao homem que trazia na pele a marca dos que deveriam
ficar do lado de fora das ordens das representacdes. Mais grave ainda, este personagem de Solano
demonstra perigo e ameaca o0 status quo na medida em que expressava um sonho que ndo era
individual, mas um sonho coletivo e, sendo coletivo, constituia-se em um projeto. E projetos nao
sdo proprios a quem é considerado sub-humano. Ozeéias perturbava a ordem que se queria branca e
serena. A morte de Ozéias expressa uma tentativa de matar o projeto de uma sociedade
igualitaria.

O que se pode concluir a respeito destas duas obras é que elas denunciam a
exclusdo social e a violéncia em nome do poder e da dominacdo. Isaias consegue penetrar o
centro do circulo, no entanto se mostrara fragmentado, imperfeito, um ser ainda em formacéo.

Inicia a narrativa cheio de ideais , mas se transforma, como ele mesmo assume:

depois ndo sei de quantos pontapés destes e outros mais brutais, sou outro,
insensivel e cinico, mais forte talvez, aos meus olhos, porém, muito diminuido de
mim proprio, do meu primitivo ideal, caido dos meus sonhos, sujo, imperfeito,
deformado, mutilado e lodoso. Ndo sei a que me compare, ndo sei mesmo se
poderia ter sido inteirico até o fim da vida. (idem, p.60).

Ao longo de seu percurso, como se V&, Isaias vai se transformando, decaindo de
si e de seus projetos grandiosos. Ele assume a ideologia do meio urbano, se transforma em um
homem capitalista e individualista. Aceita para si e para a sua vida o que sempre desprezou:
“comecei a admirar as sentencas literarias de Floc, as pilhérias do Losque, a decorar a gramatica
homeopatica do Lobo e a ndo suportar leitura mais dificil, mais densa de idéias, mais logicamente
arquitetada, mesmo quando venha em jornal. Era pesado e...” (idem, p.100).

Acomodado aos prazeres do meio urbano, lIsaias volta-se para um objetivo
particular e subjetivo e rompe com os contetudos de consciéncia provinciana. O sucesso, pois,
nesse meio cosmopolita, s6 poderia ser alcancado a custa da deformacdo do jovem lIsaias.

Porém, o projeto que defende o eu lirico de Solano Trindade, que ainda
permanece na periferia, € o universalismo, a confraternizacdo de todos, a extingdo dos circulos,

das divisOes entre negros e brancos, pobres e ricos: “todos desejando universidade/ para vocé
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Luci,/ para meus filhos,/ para os filhos dos outros/ querida...”. No “Até amanha Luci”, fica a

esperanca deste projeto ecuménico se concretizar.

3.1.4 “Negro preto cor da noite” e “Meu canto de guerra”

Em Socorro (SP), no dia 24 de junho de 1897, nascia Lino de Pinto Guedes,
mais comumente chamado Lino Guedes ou, com o pseudénimo literério, Laly. Os pais de Lino
foram os ex-escravos José Pinto Guedes e Benedita Eugénia Guedes. Seu primeiro livro, O canto
do cisne preto, é de 1927. Em 1932 publica Negro Preto cor da Noite. Em ambas obras retrata a
condigéo social do afro-descendente e, mais especificamente, o esforco deste a fim de alcancar a
ascensdo social. Mas, apesar de revelar em seus trabalhos a busca de uma identidade negra, nem
sempre foi apreciado na coletividade negra paulistana, que 0 acusou, as vezes, de certo escapismo
no que dizia respeito a luta social do elemento afro-brasileiro. Observe a visdo de Guedes nestes

VErsos.

Negro preto cor da noite
nunca te esquecas do acoite
que cruciou tua raca.

Em nome dela somente
faze com que a nossa gente
um dia gente se faca

Negro preto, negro preto,

Sé tu um homem direito

como um cordel posto a prumo!

é s6 do teu proceder

que, por certo ha de nascer

a estrela do novo rumo (GUEDES, 1932, s/n).

O eu lirico, como se pode notar nos versos acima, assume o discurso poético.
Verifica-se, pois, a recusa em ser objeto do discurso, o “outro” de quem se fala. O objetivo do
poeta € ser um colaborador de sua raca, defendé-la através da palavra poética. O seu grande

propdsito é ver os negros redimidos.



78

No entanto, este desejo de “redencdo da raca” equivale, segundo sua maneira de
pensar, a uma libertacdo através da cultura branca, aceitando os valores nela presentes. Em seu
desejo de querer-se branco, pode-se encontrar a fantasia da superioridade e os privilégios que dela
advém. Assim, ha o desejo de se identificar com o “branco”, considerado, pela histérica opressédo
racial, como o modelo ideal.

Na interpretacdo de Damasceno (1988) nédo se deve criticar o posicionamento do
poeta em pregar uma revolucdo dentro da propria etnia ao invés de se posicionar contra os valores

dominantes.

Se Lino Guedes entendia que era 0 negro que devia mudar para se integrar na
sociedade dominante, isso se deve ao fato de que o negro da época pertencia a
uma camada considerada socialmente inferior e, paradoxalmente acreditava nos
esteredtipos a eles atribuidos. Na verdade, a identidade mestica que se formava
no pais, através das aberturas do Modernismo, se assentava em raizes populares
em reacdo aos movimentos literarios anteriores, principalmente ao
Parnasianismo. Por isso, pouco tinha a ver com os préprios afro-brasileiros,
embora tenha sido uma contribuicdo positiva. Também por essa época, as
aspiracOes dos afro-brasileiros tendiam mais para uma assimilacdo dos valores
brancos do que para a negagdo deles. Desse modo, exigir um posicionamento
diverso da parte de Lino Guedes seria ndo atentar para a consciéncia possivel de
seu grupo social. (DAMASCENO, 1988, p.71).

As reflexdes de Damasceno sdo relevantes para entender a postura de Guedes,
no entanto, ha que se discordar de sua afirmacdo a respeito da pouca importancia da cultura
popular para os afro-brasileiros. Nas formas que ambos 0s poetas escolheram a fim de abordar a
literatura pode-se perceber que Lino Guedes se pauta acima de tudo em aspectos sociais, enquanto
Trindade procura também dados culturais relevantes para a afirmacdo de uma identidade negra.
Solano Trindade, assim, assumiu as raizes populares e conseguiu se posicionar de maneira critica
diante da situacdo do homem oprimido, no geral e, do negro em particular.

O que se percebe é que Lino Guedes estava impregnado pela mentalidade
dominante. Seus versos reproduzem os esteredtipos construidos pelos valores da sociedade
dominante: o negro marcado pelo passado da escraviddo (nunca te esquecas do acoite/ que cruciou
tua raca); o negro depravado ou amoral (é s6 do teu proceder/ que, por certo hd de nascer/ a
estrela do novo rumo) e o negro zoomorfizado (faze com que a nossa gente/ um dia gente se

faca). Assim, o eu lirico sugere ao interlocutor uma moral “puritana”: “Se tu um homem direito”.
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Ou seja, ele interpela o interlocutor a fim de que este se alinhe aos modelos impostos ao invés de
confrontar estes modelos. Pode-se, pois, observar o uso da segunda pessoa do singular a fim de
convencer seus iguais, tal como se percebe em versos como “nunca te esquecas” e “sé tu um
homem direito”.

Guedes revela em sua obra que, mesmo apds a abolicéo, persevera a condi¢ao do
negro como inferior, acomodado, passivo diante de uma sociedade branca que este considerava
superior e procurava imitar.

E interessante pensar em uma relagio entre a producéo de Lino Guedes e Lima
Barreto, pois em ambas as produc¢Bes podem-se notar o branqueamento compulsério.

Isaias Caminha mostra, atraves das RecordacGes, que o meio social impede as
pessoas negras de se realizarem, mesmo que elas sejam honestas e bem dotadas. Serve-se das
préprias lembrancas, analisando a infancia, juventude e come¢o da maturidade com a finalidade
de provar o quanto se esforgou para sobreviver e 0 quanto a sociedade o desfigurou em troca das
possibilidades de sobrevivéncia.

Isaias denuncia os males da sociedade, levantando provas de que de que esta faz
calar os homens de consciéncia desperta, como ele o foi em sua fase inicial na cidade. No entanto,
apos denunciar, acomoda-se. Sera rico, vivera gostosamente, “figurando nas noticias elegantes dos
jornais”, coisa que tanto o repugnara antes. Ou seja, se embranquece a fim de ser socialmente
aceito.

Na producdo de Lino Guedes ressalta esta necessidade de embranquecer, se
acomodar aos valores e ideologias sociais a fim de conseguir um espago.

A diferenca entre Lima Barreto e Lino Guedes é que o primeiro utiliza o
branqueamento do personagem com uma estratégia sabia a fim de denunciar a desigualdade de
condicdo. Assim, o personagem de Barreto se autodefine como uma pessoa instruida, apesar de
sua origem pobre. Teria, pois, condi¢es de ascender socialmente, sem a necessidade de rejeitar
sua subjetividade, se ndo fosse a cor de sua pele. Ja Guedes introjeta os clichés que ligavam a cor
preta a0 mal, ao pecado, a0 mundo das trevas e acredita no branqueamento como forma de
redencdo. Assim, cobra de seus iguais 0 empenho, a dedicagéo, a instrugdo, o despojamento das
“crendices” de seus antepassados a fim de sair da condigdo subalterna em que se encontravam.
Coloca, pois, no proprio negro a culpa pelo fracasso social, apontando como solucgéo a libertacéo

através da aceitacdo da cultura branca.
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Ha que se destacar ainda uma viséo fatalista na obra do poeta paulistano:

Banzo! Banzo! és o destino
Da minha raca infeliz!

Es o roteiro inditoso

De um povo que Deus ndo quis!
Banzo! Banzo! Deixa a terra
Do eito da ingratiddo!

Volta ao dominio da raga
Que ainda ndo teve o perddo!
Mas, Banzo, Banzo, tu ficas
Vivendo em meu coragao.
(GUEDES, 1938).

A forma como Guedes finaliza o poema dramatico “Vigilia de Pae Jodo”,
verificada nos versos acima, assinala 0 seu comportamento perante a escravidao: uma Visdo
fatalista, alimentada pelo desencanto religioso. Expressdes como “um povo que Deus nao quis”,
“da raca que ainda ndo teve perdao” reforcam um dos mitos que serviu de justificativa e sustentou
0 sistema escravista: 0 mito de um povo amaldigoado.

Destaca-se, pois, a opinido de Cuti (1985):

A visdo fatalista da histéria além de ser um ensinamento propalado pelo branco
durante muito tempo, situa o criador fora da zona critica, reveladora das reais
causas da espoliacdo. A constatacdo do flagelo, por si s, pouco avanca o
processo de conscientizacdo e, acaba por estar conforme com o paternalismo das
elites.

Solano Trindade, ao contrario de Guedes, trouxe uma obra em que se percebe

claramente a denuncia das injusticas sociais e o orgulho de sua cor e descendéncia. Foi um homem
profundamente misturado a vida e ao cotidiano. Por isso, assumiu-se como poeta do povo,
defendendo e identificando-se com o oprimido. Consciente dos problemas de sua época, declarou-
se amante da revolucdo e convocou o interlocutor a unir-se a ele. Em “Meu canto de guerra” ele

assim se expressa:

EU canto na guerra
como cantei na paz
pois 0 meu poema

é universal

E 0 homem que sofre
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0 homem que geme

é o lamento

do povo oprimido

da gente sem péo

E o gemido

de todas as racgas

de todos os homens

é 0 poema

da multiddo (TRINDADE, 1961, p. 92).

O primeiro aspecto presente nestes versos de Solano, assim como em toda a sua
obra, é o desejo de igualdade entre brancos e negros. Assim, seu poema € universal e, acima de
tudo, seu poema retrata 0 “homem”, independente da cor de sua pele. Trindade reivindica nédo
apenas pela raga negra, mas contra as injusticas do sistema capitalista. Assume, pois, uma missao
social através de sua poesia.

No manifesto de fundacdo do Centro de Cultura Afro-brasileira, em 1937,
escreveu: “Nao faremos lutas de ragas, porém ensinaremos aos nossos irmaos negros que ndo ha
raca superior nem inferior e o que faz distinguir uns dos outros é o desenvolvimento cultural”.
(apud DAMASCENO, 1988, p.81).

Assim, diferencia-se de Lino Guedes que buscava a identidade negra através do
“branqueamento”. A busca de identidade em Trindade termina na reafirmacéo da cor e dos valores
negros, nao buscando lutas de racas, mas a integracdo pelo desenvolvimento cultural.

Em “Canto da América” seu desejo fica claro:

()

Canta América

N&o o canto da mentira e falsidade

que a ilusdo ariana

cantou para 0 mundo

na conquista do ouro.

nem o conto da supremacia dos derramadores de sangue
das utdpicas novas ordens

das napolednicas conquistas

mas o canto da liberdade dos povos

e do direito do trabalhador... (TRINDADE, 1961, p. 101).
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O canto de Solano Trindade é um canto pela liberdade e pela igualdade. Coloca-
se ndo contra a sociedade branca, mas, contra a mentira, a falsidade e a violéncia. Assim, ndo
exalta a brancura como padrédo estético e como forma de ser inserido socialmente e nem contra-
ataca a sociedade “ariana”, na tentativa de impor os valores negros. Seu desejo € o de liberdade
“dos povos”: liberdade da mentalidade preconceituosa e liberdade no sentido de exercer seus
direitos como cidad&o. Por isso, declarara em diversos poemas que deseja a integracdo de todos

como numa Unica familia, afinal, seu poema “é o poema da multidao”.

3.2 O CANTO DE SOLANO TRINDADE: CARACTERISTICAS DA POETICA NEGRA

3.2.1 O eu enunciador negro

O periodo colonial deixou marcas visiveis na vida social brasileira. A
consequiéncia mais grave, no entanto, foi a tentativa de apagar a representatividade cultural do
negro, o que fez com que sua identidade saisse de um caos para um outro, o de ndo saber mais
quem é e que papel desempenha na sociedade. As diferencas raciais que foram forjadas no periodo
da escraviddo, a fim de introjetar uma inferioridade como forma de anula-lo como pessoa,
perdurara ap6s a extin¢do da escravatura, atraves da representacdo do negro como insignificante e
outros esteredtipos, alguns dos quais mencionados no primeiro capitulo.

Na literatura, algumas das representacdes em terceira pessoa de personagens
negras ndo deram conta de suas verdadeiras identidades, por isso, 0 sujeito dominado pede a
palavra, a fim de reescrever sua historia. De acordo com Toumsom assumir a “enunciagdo tem
como objetivo arrancé-lo do nada em que a opressdo 0 manteve por tao longo tempo, testemunhar
sua presenca no mundo e sua verdadeira experiéncia da historia” (apud BERND, 1988 p. 29). A
poética negra, desta forma, reflete uma maior conscientizacdo a partir da exposicdo da
subjetividade.

O eu lirico negro deseja ndo apenas ser visto, ou meramente reconhecido. Ha

uma cobranga de um espaco préprio, onde este enunciador negro pode recuperar 0 seu espaco
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existencial, a sua identidade. Bernd explica sobre o resultado da enunciacdo em primeira pessoa

dentro da literatura feita pelos afro-descendentes:

[...] a enunciagdo em primeira pessoa revela a determinagdo do poeta de
desvencilhar-se do anonimato e da ‘invisibilidade’ a que o relegou sua condicéo
de descendentes de escravos ou de ex-escravos e, mesmo apés a Abolicdo, sua
situacdo de estranhamento em uma sociedade que ndo o convocou a participar em
igualdade de condicdes. (idem, p.77).

Como poeta comprometido com a causa negra, Solano faz aflorar em sua poética
0 “eu-que-se-quer-negro”, para usar o termo de Bernd. Esta opgéo reflete-se, no plano da obra,
como um projeto de busca e afirmacdo da identidade. Através deste processo, no qual se percebe
uma transformacdo da consciéncia negra, ha uma libertacdo da imagem quase sempre
estereotipada com que o0 negro vinha sendo representado. Desta forma, rejeitando a representagéo
como objeto, ou aquele de quem se fala, observa-se que o eu lirico assume as rédeas de sua

destinacdo histdrica, podendo assim dizer:

Sou negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo dos tambores

atabaques, gongués e agogos (TRINDADE, 1961, p.42).

O poema “Sou negro” é um dos poemas de Trindade em que se pode perceber a
reivindicacdo de voz. O eu lirico compartilha no seu relato a historia de sua origem étnica,
assumindo sempre sua heranca africana. E, pois, um empenho em delinear uma identidade, que
ndo é apenas do eu lirico, mas uma identidade coletiva. E a constituicdo de uma identidade que

leva ao questionamento e a rejei¢do das diversas formas de estereotipia:

____Eita negro!

Quem foi que disse

Que a gente ndo € gente?

Quem foi esse demente,

Se tem olhos ndo V&... (idem, p.40).
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O poema revela que a histéria que trata 0 negro como objeto tentou tornar
invisivel a sua condicdo de “gente”. O eu lirico questiona essa representacdo e isso justifica a
enunciacdo em primeira pessoa. Revela-se, pois, uma preocupa¢do em ancorar a construcdo de
uma identidade no sentimento de pertencer a um grupo o qual almejava valorizar, através da
palavra poética.

Contudo, é importante salientar que na valorizacdo do “eu” esta embutida a
valorizacdo de um “n6s”. Ou seja, a forca deste eu que assume a voz na poesia reflete o objetivo
de usar a poesia como arma diante da opressdo, remetendo a uma convocagéo para lutar contra
todas as formas de discriminacdo e preconceito. Portanto, esta voz tem a funcdo de reivindicar
uma identidade comunitaria, assim como seu espaco na literatura e na sociedade. O projeto é

coletivo e, por isso, o eu lirico convoca:

A liberdade nos chama
pro dia de amanhd

(.

Vamos libertar

o trabalhador

das terras que ficaram
escravizadas (idem, p.96-97).

Segundo Zila Bernd (1988, pp.79-80), a tarefa que os autores assumem de se
tornarem porta-vozes privilegiados do seu grupo e que lhes reserva uma missdo profética de
anunciar nossos tempos e conclamar a unido de todos, insere-os na melhor tradi¢do da literatura
negra antilhana e latina americana, que desde 1920 tem produzido, em sua quase totalidade, uma
poesia comprometida com a reversdo da situacdo na qual a cor negra ainda é percebida como um
estigma. O que se verificou até 0 momento a respeito da producdo de Solano Trindade nos permite
acreditar que ele esteja inserido nesta tradigdo da literatura negra, pois hd em sua poesia a tentativa
de um resgate e uma releitura da historia do negro, manifestando, pois, a sua negritude. Outra
caracteristica desta tradicdo, reconhecida em Trindade, € 0 desejo de igualdade entre todos, ou
seja, ele busca objetivos que estdo além da discriminag&o racial, representado pelo anseio de uma

unidade universal.
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3.2.2 Uso de temas da vida e temas da populagdo negra

Analisando a obra de Solano Trindade, sobretudo Cantares ao meu povo,
percebe-se que ali se evidencia a trajetoria do poeta. Solano sentiu na pele e na alma a dor do
preconceito e isso fica claro em sua produgdo. Como cidadéo, vivenciou a realidade de um povo
oprimido e, através de sua arte, colocou-se lado a lado com este povo. Assim sendo, temas da vida
e temas da populagdo negra podem ser localizados em sua obra.

Benedita Damasceno destaca na obra Cantares ao meu Povo a tentativa de
divisdio do volume em cinco cadernos: “o negro, a vida popular, poemas descritivos ou
geograficos, as mulheres e o amor e, por Gltimo, poemas relacionados com a vida familiar do
autor.” (DAMASCENO, op. cit.,, p.74). H& em todos a presenca do projeto trindadiano:
reconhecer as diversas categorias, principalmente a oprimida, para que haja uma integragédo entre
todas.

Segundo o proprio Solano Trindade (1961, p.25), para alcancar seu projeto
“continuard com o estilo do nosso populario, buscando no negro o ritmo, no povo em geral as
reivindicacfes sociais, e, nas mulheres, em particular, o0 Amor”. Contudo, h& que se colocar que
os temas se relacionam. Quando se encontra um poema de reivindicacdo social, 0 negro esta
presente, pois, este constitui a maioria nas camadas mais humilde da populacdo. De igual forma
cruzam-se as lembrancgas dos sofrimentos da escraviddo negra, a denincia do desprezo social
contemporaneo e a heranca africana na formacao cultural brasileira. Em “Canto” ha a presenca de

um ndo conformismo irénico em relacéo a cor.

Canto de negro doi
Canto de negro mata
Canto de negro

faz bem e faz mal.

Negro é como couro de tambor
Quanto mais quente mais toca
guanto mais velho

mais zuada faz. (idem, p.39).
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Aqui, o canto do negro é exemplo de atitude diante da sociedade. Este canto
expressa a dor de um passado marcado pela violéncia (canto de negro déi). Ao mesmo tempo,
apresenta 0 ndo —conformismo, pois, 0 ‘canto de negro mata’, age. O negro surge, assim, com
toda a humanidade, capaz de atitudes boas e més: “Canto de negro/ faz bem e faz mal”. A
comparacdo com o tambor resgata novamente a origem africana e, a0 mesmo tempo, enfatiza a
luta. Se a opresséo for demais (mais quente), ele tera uma atitude mais participante (mais toca). E
quanto mais velho for, mais historia tera para contar ( mais zuada faz).

Afirmando, ao longo de sua obra, a sua posi¢do de negro, varios sdo 0s poemas
onde se pode localizar a exaltacdo das herancas culturais africanas. Esta heranca perpassa a
historia de vida do eu lirico. Nos versos: “minha’alma recebeu o batismo dos tambores/
atabaques, gongés, agogds” e “minha’alma nasceu africana’™, nota-se que esta histdria ndo se
perde porque sobreviveu na consciéncia de seus avos que transmitem ao eu lirico o orgulho de sua
origem e, desta forma, transmite a Africa para a alma do negro brasileiro.

Outra forma de insercdo do negro na poética de Solano Trindade vem pelo
reconhecimento da colaboracdo deste para a historia: “Plantei os canaviais do nordeste”, “ _Eu
plantei algodao/ nos campos do sul/ pros homens de sangue azul/ que pagavam o meu trabalho,/
com surra de cipépau” e “Corre em mim/ o sangue do negro/ que ajudou na tua construcao/ que
te deu uma musica/ intensa como a liberdade”. O poeta, através destes versos, promove uma
reflexdo sobre a participacdo do negro na construcdo da América e, mais especificamente, do
Brasil. Para tanto, nota-se que h& um processo de reconhecimento e afirmacdo da propria
identidade do sujeito da enunciacdo poética, promovendo, pois, uma revisao historica a partir
daqueles que foram marginalizados.

Ainda em relacdo ao tema negro, dentro da poética de Trindade, verifica-se que
0 poeta prega a preservagdo da cultura negra, principalmente no campo onde ela mais exerceu
influéncia: a religido.

Ao falar sobre construcéo e presenca de estereotipias, no primeiro capitulo, foi
exposto sobre a estereotipia antropoldgica, que faz julgamento de valor da cultura do negro, tal
como afirmar que a expressdo religiosa dos descendentes de africanos era marcada pelo mal e
ligada ao demonio. Ainda assim, o sentimento religioso constituiu-se numa forma de vazdo
incontrolavel para o colonizador. Laura de Mello e Souza (1986, p.48), relata que a religido

africana vivida pelos escravos negros no Brasil tornou-se diferente da de seus antepassados,
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mesmo porque ndo vinham todos os escravos de um mesmo local, ndo pertencendo a uma Unica
cultura. Descendentes de tribo Gegés, Nagos, lorubas, Malés e outras, trouxeram cada um sua
contribuicdo, refundindo-se a luz de necessidades e realidades novas. A pesquisadora explica que
tracos catolicos, negros, indigenas e judaicos misturavam-se na coldnia, formando uma religido
sincrética e especificamente colonial.

Observa-se que apesar da intolerancia, os afro-descendentes mantiveram acesos
os valores, costumes e a chama de religiosidade de seus ancestrais que a forca fisica ndo pode
arrancar ou apagar.

A mistura de tracos que teceu uma religido sincrética, em que 0s deuses

africanos confundem-se com santos catolicos, foi refletida no poema “Deformacao”:

Procurei no terreiro

os santos da D’Africa
e ndo encontrei

s6 vi o0s santos brancos
me admirei...

Que fizeste dos teus santos
dos teus santos pretinhos?

a um negro perguntei

Ele me respondeu:

meus pretinhos se acabaram
agora

Oxum Yemanja Ogum

é Sdo Jorge

e Nossa Senhora da Conceicéo.

_Basta Negro!

basta de deformacéo.(TRINDADE, 1961, p.46).

Pode-se constatar que Solano se posiciona com horror ao perceber as
deformidades do culto afro-brasileiro por imposicéo da intolerancia, da estereotipia antropoldgica
que desvalorizava a religido de origem africana, obrigando os seus seguidores a disfarcar seus
santos e seus deuses, assim como, mascarar seus cultos. Mas, muito além de rejeitar a religido
afro-brasileira, houve uma sistematica perseguicdo policial no intuito de destruir essa marca de

identidade. Damasceno relembra:
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O negro sempre foi obrigado a renegar sua religido por imposicdo dos senhores
ou, como até muito recentemente, pela sistematica perseguicdo policial aos
terreiros. Ele a disfarga, entdo, sob a forma de cultos socialmente aceitaveis,
mantendo uma certa resisténcia cultural que permite a sobrevivéncia de seu
patriménio. (DAMASCENO, op cit, p. 77).

Sugestivo em relacdo a esta tematica, 0 poema “Batucada” evidencia o lamento
diante desta violéncia espiritual: “Branco adora o Deus que quer/ Mas negro ndo pode ndo/ tem
que adorar Deus de branco/ ou sendo vai pra prisdo”. Por isso, o eu lirico se coloca de uma
forma radical contra esta situagdo. O uUltimo verso, pois, isolado no poema, parece um grito de
revolta: “basta de deformacgdo”. Ou seja, 0 eu lirico instiga a aceitacdo na sociedade dos valores
culturais dos afro-descendentes.

Outra tematica que se torna constante na obra de Solano e que se alia ao protesto
contra as injusticas baseadas na cor da pele sdo as reivindicaces de classe. A critica ao sistema
capitalista se faz presente no protesto solidario a uma estudante negra, Luci, ja anteriormente
mencionada, que fora impedida de entrar para a universidade de Alabama: “Nés aqui também/
temos dificuldades de entrar em universidades,/ ndo pela cor, querida,/ mas pelo dinheiro,/ Aqui
nao ha “color line’, menina/ mas vivemos na linha do dolar,/ Amor”.

Neste poema pode se descobrir marcas de um ciclo de desvantagens dos negros.
Ou seja, ndo apenas a heranca do passado escravista se torna um empecilho, mas, a cada estagio
da competicdo social, na educacdo e no mercado de trabalho, somam-se novas discriminacdes.
Nota-se, portanto, que as poucas oportunidades oferecidas ao negro, decorrentes do passado, séo
reiteradas no tempo presente.

O eu lirico chama a atencdo do leitor para o fator racial, demonstrando que este
ndo €, no Brasil, 0 motivo de discriminacdo explicito ou diretamente detectavel, mas deixa clara a
denuncia de que a pobreza e a marginalizacdo econémica envolveram o negro num circulo do qual
ele encontra dificuldades para escapar.

Outro tema que sobressai na obra de Solano é a mulher. Este tema, no entanto,

sera analisado posteriormente, ainda neste capitulo.
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3.2.3 Linguagem como expressdo popular e reproducéo dos ritmos negros

Solano Trindade, desde o comeco de sua carreira literéria, procurou traduzir a
espontaneidade e a simplicidade da fala do povo. Por isso, dizia: “N&o disciplinarei/ as minhas
emocdes estéticas/ deixa-las-ei a vontade/ como o meu desejo de viver”. O segredo de sua poetica
reside exatamente no substantivo povo, que ao unir-se a poética de Solano se transforma em

adjetivo: “poeta do povo”.

O poeta ja era povo quando comecou a fazer seus poemas. Depois estudou.
Passou por um seminario. Lavou pincel para mestre Lula Cardoso AYRES e
aprendeu a pintar. Fundou um Centro de Cultura Afro-brasileira. Viajou. Meteu-
se no teatro. Estudou arte dramética e dancas. Criou o Teatro Popular Brasileiro.
Em 1955, participou do Festival de Varsdvia e foi laureado na Checoslovaquia e
na Poldnia. Tudo isso sem perder as perspectivas de homem do povo. (FREITAS,
1961, p. 19).

E necessario, pois, identificar o conceito de povo que se verifica na obra de
Trindade.

Para iniciar, € preciso compreender que as praticas politicas que grupos e classes
desenvolveram contra a dominacdo fizeram aflorar diferentes conceitos de "povo”, na tentativa de
forjar uma identidade diferenciada de massa, sindbnimo de despersonalizagdo e homogeneidade
passiva, ou do conceito de classe, este de fronteiras reduzidas e muitas vezes inaplicaveis as
praticas sociais reais.

O conceito povo, no entanto, permaneceu ambiguo de um ponto de vista
estritamente socioldgico. E esta ambigliidade terminou por franquea-lo ao uso pouquissimo
parcimonioso pela linguagem politica, mas também pedagdgica.

Luiz Eduardo Wanderley (1984) reconhece a imprecisdao do termo "povo" e
também do uso do adjetivo "popular" nas Ciéncias Sociais. No entanto utiliza estes conceitos
lancando mao de critérios (e de uma estratégia dualista) que lembra os isebianos: "povo™ e "néo-

povo", "povo" e "antipovo", "povo" e "elite”, "povo" e "individuo". O "ndo-povo" é constituido
de empresarios, profissionais liberais, técnicos, intelectuais especializados; o "povo" compondo-se

de camponeses, operarios, populacGes marginais, "ndo civilizados" e até "inferiores" (como



90

professado pelas ideologias deterministas e elitistas). O "povo", assim, aparece na sua vaguidao
conceitual: os que ndo tém titulos, recursos ou posses, mas presentes continuamente na retorica
politico-ideoldgico, embora ausente como sujeito participante das decisfes e dos planejamentos.

Nas suas observagdes sobre a relacdo "elite-massa”, Wanderley sustenta a
existéncia, na historia, de minorias compostas pelos aristocratas, plutocratas e membros de
organizacOes partidarias que constituem a elite governante, ou a "classe™ politica, em contraste
com a "massa”, passiva e desorganizada, sob dominio desta elite. Povo, neste caso, é sindbnimo de
pessoas que devem ser governadas pelas elites e as quais elas podem ter acesso em situagdes
especiais de luta pelo poder, em geral, manobrada pelas préprias elites, e sempre em nimero
escasso.

Na dicotomia povo-individuo, sobretudo nas "sociedades afluentes” (“afluent
society"), a cultura de massas e a industria cultural vao se conduzindo a uma inevitavel
homogeneizacdo de todos os individuos, que devem integrar-se em convivéncia na “aldeia
global™. "Povo™ passa a ser o conjunto de individuos, cidaddos iguais de uma dada sociedade e que
tém interesses comuns, apenas divergindo por pequenas diferencas de status pessoal e, no limite,
socializados por uma cultura unica que impde a despersonalizacéo.

J& nas experiéncias nacionais-populares (periodos histéricos de descolonizacao)
"povo" se confunde com todos aqueles que lutam contra o colonizador na construcdo da
nacionalidade, segundo Wanderley. As elites e 0s grupos nativos se aliam com o exterior e se
constituem no brago estendido do colonizador; no @mbito interno ndo se amalgamam com 0 povo
e sdo combatidos por ele, transformando-se no "nédo-povo™.

Para precisar o conceito de povo trabalhado em sua obra, Wanderley formula
sua analise a partir de sua experiéncia no Movimento de Educacdo de Base (MEB), mostrando, em
sua tese de doutorado, as dificuldades mas sobretudo os avangos de um trabalho de educacéo
popular que, segundo ele, ndo massifica, nem manipula, ilustrando sua tese com 0s aspectos
positivos do povo rural que avancou pela conscientizacdo e politizacdo. Sua énfase vem,

declaradamente, da interpretacdo de Comblin e de autores ligados a Teologia da Libertacao:

Nesses movimentos de luta pela libertacdo nasce e surge o povo dos pobres. O
povo distingue-se assim das institui¢des sociais. O povo ndo é a nagao (...) 0
povo ¢é feito de todos os que sdo marginalizados do processo dominante. O povo
nasce quando todos esses homens e mulheres comecam a reunir-se com projeto
de existir socialmente e criar uma alternativa a situacdo existente. O que faz o
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povo é a vontade comum de suscitar uma nova realidade feita de comunhéo e
participacdo. S&o membros do povo todos os que vdo caminhando para uma
sociedade diferente por isso mesmo as classes dominantes negam a existéncia do
povo: pois ele ndo cabe nos designios deles. Este povo esta surgindo agora na
América Latina, e seu surgimento constitui um fato teoldgico de primeira
grandeza. Nele se torna presente o povo de Deus (...) 0 povo manifesta-se por
meio de movimentos histdricos: sindicatos, partidos, associa¢fes locais,
movimentos de libertacdo. (apud WANDERLEY, 1984).

Retirando a conotacdo cristd, este conceito de povo se adequa ao conceito
encontrado na producédo de Solano Trindade.

Apontando para uma exigéncia de integracdo que agrega necessariamente o
"amor aos pobres”, estes (pobres) comegam a ser entendido como sinénimo de "povo™.

Esta € a visdo de povo que pode ser verificada na obra de Solano Trindade pois
seu projeto se define pela identificacdo com os explorados e oprimidos pelo sistema social, ou
seja, 0s grupos e classes populares. Em seus poemas é possivel perceber o pobre como coletivo,
ou seja, este pertence a grupos e classes sociais, a raca, a cultura, que acaba por extrapolar a
consciéncia individual da pobreza para uma solidariedade de raca, de classe, de cultura.

H4, ao longo da obra de Solano Trindade, a construcdo de uma imagem do povo
que pode ser entendida do ponto de vista da exclusdo: da politica, da legalidade juridica, da
identidade nacional. Ou seja, hd uma afirmacdo pela negacdo. Ao ser negada a cidadania,
identifica-se a necessidade de constituir-se em classe na busca da igualdade. Nesta perspectiva, 0
conceito “povo” implica ndo o individuo, mas a consciéncia coletiva, cujo desempenho se da pela
autoconsciéncia que se politiza no interior dos movimentos sociais. A matriz desses movimentos é
0 grupo, uma associa¢do, uma comunidade, e seu exercicio vinculam-se as contradi¢des geradas
pelo capitalismo e pela sociedade urbana, impulsionando formas de reivindicacéo e resisténcia a
pobreza.

Identificando-se com os oprimidos, reivindicando a igualdade, Solano aceitou,
pois, o0 adjetivo poeta do povo. Na poética de Trindade, que trilha os caminho da simplicidade da
vida cotidiana, é possivel encontrar muitas das caracteristicas da poesia moderna em sua fase
herdica. Desta forma, Solano se torna um poeta popular, utilizando-se de frases e expressoes

retiradas da linguagem coloquial. Como Manuel Bandeira, ‘farto do lirismo comedido e bem
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comportado’ de seu tempo, 0 poeta também propde a criacdo de uma poesia livre. Assim, ele

canta:

N&o disciplinarei

as minhas emocdes estéticas
deixa-las-ei a vontade

como 0 meu desejo de viver

E grande o espaco
embora se criem limites...

Basta somente

gue eu sofra a disciplina da vida

mas a estética

deve ser sempre liberta (TRINDADE, 1988, p.23).

Amando a liberdade, Solano transforma em poesia os fatos de seu cotidiano, seu
amor a vida. Essa paixdo se imprime em sua obra através de ditados populares, cantigas infantis e
reproducéo fiel da fala popular.

De maneira mais completa, no terceiro caderno de ““Cantares ao meu povo™ €
possivel retornar ao passado com o eu lirico. Neste passado mais remoto, o leitor se depara com
cenas da vida do poeta. Uma meninice marcada por festas populares. E um pouco de Recife, de
Natal, do Rio Grande do Sul, cidades da infancia e juventude do poeta se delineiam através dos
versos trindadianos:

<<Lavem o cavalo
e 0 boi bumba
<<Caboclo do mar.
que vem cé buscar
menina bonita

pra vadiar...>>
<<Ei bum ei bumba
menina bonita

Para vadiar>>

(...)

O meu boi morreu
Que sera de mim
Manda buscar outro 6 maninha
L4 no Piaui™...

O que saudade que eu tenho
do meu bonito boi bumba. (TRINDADE, 1961, pp. 124-125).
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A saudade confessa da festa popular evidencia-se no poema, mas, a0 mesmo
tempo, da conta do propdsito de Solano Trindade em defender as tradi¢des culturais, de pesquisar
na fonte e devolver ao povo em forma de arte.

Solano, ao falar da sua maneira de escrever, sempre deixou claro que a
simplicidade e a clareza eram suas opc¢Oes, pois, através destas poderia ser compreendido por
todos. Assim, € recorrente em sua obra a reproducdo da fala popular, como pode ser verificada na

cantiga intertextualizada no poema:

O meu boi morreu

Que serd de mim

Manda buscar outro 6 maninha
La no Piaui”...

Outros exemplos de reproducéo da fala popular podem ser recolhidos no poema

“Preg0bes do Recife antigo™:

E quando o sol

vem iluminar a cidade

as ruas se enchiam de balseiros
enchendo de ritmo

a beleza da terra...

()

<<Ei cocadinha de coco>>
<<verdureiro ... verdura...>>
<<Muido... itdoid... do>>
<<Mé nb d’engenho>>

<<Pamonha de milho verde
mio cosido
ei pamonha...>>

<<O marcela pra trabiceiro
L& de barriguda
Ei marcela>>

O <<home>> da <<bassora>>
Vai <<sim bora>>
(...) (idem, p.123).
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Este veio popular remete, no entanto, a uma escolha. E no meio do povo que ele
compde, € do meio do povo que ele retira 0s recursos para a sua composic¢ao. Assim, transforma
as palavras consideradas “erradas” em arte.

Nesse sentido, o poema revela um espaco onde é possivel escutar as vozes
diferentes, ndo aceitas oficialmente. Para Bakhtin (1993), que retrata a ldade Média e o
Renascimento, a praca publica constitui-se como “o ponto de convergéncia de tudo que nédo era
oficial, de certa forma gozava de um direito de ‘exterritorialidade’ no mundo da ordem e da
ideologia oficiais, e 0 povo ai tinha a ultima palavra”. De acordo com a visdo deste tedrico, o
espaco da praca publica, em dias de feira, possibilita a instauracdo da ‘carnavalizac¢do’, na qual o
sujeito pode se lancar num outro mundo.

Apesar de Bakhtin reportar-se a um outro periodo e contexto social, pode-se
localizar no poema de Trindade os mesmos discursos especiais que segundo o tedrico ressoavam
na praca publica: a linguagem familiar, que se diferencia da lingua falada pelas classes
dominantes. Desta forma, hd uma organizacdo especial do vocabulario, um vocabulario
consagrado a feira livre. Assim, a poesia se compraz num efeito sonoro: “enchendo de ritmo/ a
beleza da terra”. Por conseguinte, a pertinéncia sonora faz com que Trindade opte por transcrever
as falas ndo de acordo com a norma culta, com a finalidade de manter a sonoridade de algumas
palavras, como por exemplo, meé, mio, home, bassora etc.

O uso constante de “pregbes”, que alias compde o titulo do poema, fornece um
rico “tesouro verbal vivo”, para usar o termo de Bakhtin. Na leitura do poema podemos encontrar
diversos apelos. Cada mercadoria possui 0 seu préprio vocabulario, melodia, sua entonacao, isto é,
sua figura verbal e musical. O poema, pois, é tipicamente oral, manifestando o carater coletivo e
criando um ambiente de liberdade, franqueza e familiaridade.

Consequentemente, ao dirigir-se a senhora gramatica, o eu lirico se desculpa por
seus pecados gramaticais:

SENHORA gramética

perdoai 0s meus pecados gramaticais.
Se ndo perdoardes

senhora

eu errarei mais. (idem, p.189).
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Nota-se que Solano utiliza o termo “pecado” para demonstrar a transgressao as
regras gramaticais. Isto reflete uma transgressao consciente e, por isso, 0 poema surge em forma
de confissdo e pedido de perddo. No entanto, ndo ha arrependimento. Ao contrario, o eu lirico
demonstra que seu desejo de ir contra as regras institucionais permanece como proposta no seu
fazer literario. Assim sendo, adverte: “Se nao perdoardes/ senhora/ eu errarei mais™.

Outro recurso que pode ser encontrado na obra de Solano Trindade e que faz
parte também da renovacao na linguagem, pregada pelos modernistas, € o processo de enumeracao
de fatos que, de acordo com Benedita Damasceno, ddo a ideia de relacbes de fatos fixados

fotograficamente.

Recife

Presépio de avenca

Cheiro de canela

Pastorinhas leves

Menino Deus de pernas pra cima
Purissimas cancdes (idem, p. 111).

O eu lirico parece inventariar os fatos para inscrevé-los permanentemente na
memoria.

De maneira numerosa, ha também varias palavras de origem africana, o que
remete a uma recuperacdo da identidade via linguagem. As palavras de Fanon (1983, p.33)
consolidam esta afirmacdo: “Falar uma lingua € assumir um mundo, uma cultura”. Ao usar
palavras de origem africana, Solano assume 0 mundo e a cultura de seus antepassados, expressa
parte da civilizagdo e da identidade desses povos. E 0 que se pode encontrar por exemplo nos
poemas “Olorum Eké”, “Olorum Shan(”, “Macumba” e outros poemas. Observe alguns versos de

“Macumba”:

Noite de Yemanja
negro come acaca
noite de Yemanja
filha de Nanan

negro come acacga
veste seu branco abebé
Toca 0 agué

0 caxixi

0 agogd
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0 engona
0ga

oilu

olé

0 ronco

0 rum

o rumpi (TRINDADE, 1961, p.134).

Além dessas palavras de origem africana, ha na poesia de Solano Trindade uma
outra marca da poética negra: a introducdo dos ritmos negros. De acordo com Damasceno (1988,
p.67), “a poesia negra no Brasil se distingue também pela acolhida dos ritmos negros: ritmos do
batuque, de samba, de mdsica de candomblé que tiveram entrada na poesia brasileira pela
aceitacdo de todos os ritmos, como pregavam os modernistas”. No trecho do poema Macumba
pode-se notar que cada verso reproduz uma batida. Ha, pois, a valorizagdo do aspecto formal, no
intuito de se reproduzir o ritmo das musicas presentes no ritual. O resultado é que o poema fica
rico em ritmo negro e isto permite perceber claramente a reproducéo fiel do culto afro brasileiro.

Apreende-se na poética de Solano Trindade um lirismo que deixa transparecer,
com evidéncia, o ritmo e a cadéncia dos cantares africanos, do toque dos tambores e atabaques.
Em “Balada molenga a uma negra dengosa”, o poeta canta:

Sou molengo
molengo
Cheio de dengo.

(.

Gosto de cafuné
Gosto bem do lero lero
Que venha da tua boca. (TRINDADE, 1961, p.60).

O contetdo e a forma do poema se revestem dos ritmos da macumba, da
capoeira, dos falares da gente do povo. Através destes aspectos da linguagem observados,
verifica-se um contato maior com a sua cultura originaria. No entanto, o poeta nao se afasta da
cultura européia. Ele se utilizara desta para realizar uma reabilitacdo semantica da linguagem. E o
gue era desqualificado pela cultura do colonizador passa a ter um novo sentido. Este aspecto
podera ser demonstrado melhor ao longo do préximo sub-topico.
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3.2.4 Reabilitacdo semantica da linguagem

Tomando por base a negritude francesa, iniciada por volta de 1930, pode-se
desvendar uma das caracteristicas importantes da escritura negra e que também se faz notar na
obra de Solano Trindade: a revisdo de valores. Ou seja, aquilo que era considerado negativo em
relacdo ao negro € visto por um outro angulo. Mais especificamente, as verdades estereotipadas
que visavam a anular a representatividade do negro sdo revistas a fim de afirmar e exaltar sua
condicdo humana. Esta revisdo de valores histdricos realiza-se muitas vezes no nivel da

representacdo simbdlica. Bernd (1988, p.89) corrobora esta colocacdo quando afirma:

0 poema se torna espago da destruicdo de uma simbologia estereotipada onde por
exemplo a noite, o preto, o escuro, é associado ao mundo das trevas, do mal ou
do pecado. Embora alguns ainda revelem ter introjetado esses clichés, um certo
nimero consegue reverter seu sentido, fazendo com que o mesmo referente se
transforme em simbolo positivo.

Solano Trindade consegue realizar essa transmutagcdo de sentidos no poema
“Moleque”, ao ver a negrura da pele como algo bom, simbolo de amor e ndo mais como o feio, o

assustador:

MULEQUE, muleque
guem te deu este beico
assim tdo grandao?

Teus cabelos

de pimenta do reino?
Teu nariz

essa coisa achatada?
Muleque, muleque
guem te fez assim?

Eu penso, muleque
que foi o amor... (TRINDADE, 1961, p.52).
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Os questionamentos feitos ao longo do poema, em principio, parecem seguir o
mesmo caminho depreciativo na descricdo do homem negro. A delicadeza do vocabulo “labios” é
substituida pela palavra “beico”, que traz uma carga semantica de algo mais selvagem. O
aumentativo “granddo”, acrescido a este substantivo, por si s revelador, reforcam a idéia de algo
desproporcional, estranho. Os cabelos passam pelo mesmo processo, adquirindo um sentido
exotico. E o nariz, antes de ser parte do corpo, € “coisa”. No entanto, esses sentidos sé@o
ressignificados na ultima estrofe, quando o eu lirico procura responder as questdes: “Eu penso
muleque, que foi o amor...”. Ao ser descrito finalmente, como resultado do amor, as adjetivacfes
recebem um sentido positivo a fim de expressar a imagem do menino, que ja ndo é o estranho,
mas simbolo de um sentimento grandioso e, portanto, belo aos olhos do poeta.

Outra reabilitacdo linguistica que ocorre na obra de Trindade se refere ao ritmo
das musicas negras, vistas como demoniacas (de acordo com a estereotipia antropologica).
Instrumentos musicais de origem africana surgiram como forma de convocacdo para uma
sociedade livre de preconceitos. Segundo Bernd (1988, pp. 90-91), “trazer a tona para fixar na
memoria coletiva os instrumentos usados pelos escravos tem também a funcdo de prover o povo
negro de referentes que o vinculem a uma ancestralidade da qual possam se orgulhar.” Assim, o
eu lirico no poema “Macumba”, solicita a presenca de instrumentos tais como o agué, o caxixi, 0
agogo, o engona, 0 ga, o ilu, o I&, o ronco, 0 rum e o0 rumpi.

Ao longo da obra de Trindade, os objetos ligados a senzala também receberéo

um novo sentido, como se pode notar em “Orgulho™:

Sou filho de escravo

Tronco

Senzala

Chicote

Gritos

Gemido

Sou filho de escravo. (p. 43).

Como pode se perceber, os instrumentos de tortura emergem no tecido poético
com um sentido positivo. Observa-se, portanto, que o passado para 0 poeta ndo deve ser
esquecido, ao contrario, deve ser evocado como testemunho de experiéncias vivenciadas a fim de

fortalecer o negro, e fazé-lo perceber que seus antepassados resistiram ao flagelo da escravidéo e
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que é esta fatura positiva que deverd servir de exemplo para seus descendentes. O passado
apresenta-se, entdo, como fonte de um impulso para a luta em nome da liberdade.

Essa dindmica da cultura que diante de um confronto com um novo modelo,
muitas vezes imposto, vai buscar no passado informagdes para a resisténcia e que, ao final, acaba
produzindo uma nova resposta, mesclada de elementos do passado e dos apelos do momento, foi
bem descrita em Marxismo e Literatura, de Raymond Williams (1986, pp. 112-116), que
denominou essa situacdo cultural como hegeménica (a que pressiona pela mudanca), residual (a
que busca dados no passado, na tradicdo) e emergente (a que resulta da tensdo), que funcionam
como um motor continuo nas estruturas sociais.

Esta nogdo apontada por Willians pode ser verificada em “Orgulho”, pois, a
forma circular do poema (inicia e termina com “Sou Filho de escravo™) permite verificar este
retorno a um tempo anterior como forma de agir na situacdo atual. O orgulho da origem (n&o
apenas a origem ancestral africana, mas a origem circunstancial de sua condi¢do de escravo na
América e, mais especificamente, no Brasil) é o fator que propde a mudanca na maneira do negro
se ver e ser visto pelos outros. Desta forma, nos residuos de sua origem, encontra-se o estimulo

para assumir-se, através do verbo “Sou”.

3.3 A MULHER NEGRA

Verificar a presenca da mulher negra na obra de Solano Trindade é fundamental,
pois, a analise da obra indica que o poeta tem a mulher como uma das figuras mais recorrentes. O
préprio poeta demonstra seu interesse nos versos: “A vida me deu uma negra para fazer poema
nesta manhd com cheiro de infancia”. E necessario, pois, observar as mulheres que povoam a
imaginacéo artistica do poeta, investigando as influéncias destas em seu fazer literario.

Na escrita de Solano Trindade, a figura feminina torna-se extremamente
significativa e seu sentimento é confesso: “Amo as mulheres/ De qualquer tipo/ De qualquer raca/
De qualquer cor”. Nota-se que o eu lirico demonstra uma capacidade de amar sem diferenciar e
com esta atitude revela um dos angulos de seu projeto ecuménico, de acolhimento a todos. O

resultado em sua obra é a presenca de inumeraveis figuras, diferentes em suas atuacdes sociais,
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mas protagonistas na construcdo ou revisao da Histdria ou historiografia literaria. Assim sendo,
faz-se necessario observar a presenca das diferentes mulheres que revelam as varias faces de uma

identidade em construcdo: a identidade negra.

3.3.1 As varias faces da mulher negra na sociedade

E numerosa a quantidade de mulheres que circulam a obra de Solano Trindade:
diversas Marias, Ana, Margarida, Dona Micaela, entre outras. Mulheres retiradas de diversas
camadas sociais e cuja presenca faz-se evidente na memdria do poeta.

Ainda que ndo seja o foco principal, a imagem da “mulher mée” surge em sua
obra. A figura materna vem a ser uma das representagdes cantadas em seus versos. A lembranca
desta figura é essencial para a composicdo de seu projeto poético, pois, ao desejar incluir as
diversas categorias, ndo poderia deixar de se referir a figura materna. Por conseguinte, a
participacdo desta em atividades populares fica impressa nos versos: A minha mae foi cigarreira e
filha de Maria da igreja da Penha. A saudade impulsiona a vida do poeta “Amo a saudade/ Da
Merenca/ Minha mée”™ .

Através desta mencdo a Merenca, pode-se perceber que a biografia de Trindade
e sua poesia se misturam. Ha, pois, ao longo de sua producéo, uma biografia poética.

Em “Poema de mamé&e” destaca-se a mistura de dor e alegria no nascimento do
filho:

INTERPRETO o0 gemido

de minha méae com dores de parto
Com seus cabelos negros

sobre o branco travesseiro

nos olhos

expressdo de dor

e esperanga

curiosidade

pelo que vai nascer

Fortes abstracdes
anjos divindades
ceu inferno
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sorte destino

abandono do certo

ignorancia biologica

0 nada o ilusério

oracdo sangue dor

Mamaée

Volvo-me ao dia do meu nascimento
Tudo talvez

Luar parado

lampiGes mortos

guarda noturno apitando
declamacgGes de amor
beijos

Bach Chopin Bethoven
interiores mal iluminados
ruas tristes

cenas de alcovas

Criancas brincando de roda

gente discutindo a revolucéo

tudo isto talvez

nasci huma noite

de um dia como outros

talvez pudessem

encontrar alguns valores plasticos
talvez numa sombra

produzindo uma lua diferente
talvez numa colocagéo

inspirando uma nova linha

um contraste de tragos

um contraste de cores... (TRINDADE, 1961, p.179).

Neste poema, em que o0 eu lirico inventaria os objetos a fim de compor o
cenario, o nascimento ndo se impde como o principal acontecimento. Nada de extraordinario faz
com que o fato seja lembrado, mas a reacdo de sua mae é de um grande valor plastico. A dor
desta mulher no momento em que o filho vai nascer marca o poeta pelo fato de ser um instante em
que antiteses se percebem. A dor e a felicidade se misturam ao gemido da mae: os negros cabelos
no branco travesseiro, a dor e a esperanca. A incerteza, no segundo paragrafo, € o resumo de
outros pares contrastantes: céu e inferno, o nada e o ilusdrio, sorte e destino. E interessante
apontar nesta estrofe o oitavo verso, onde oracdo e dor medeiam o sangue. O que se nota é que a

oracao, indicando esperanca, vai contrastar com dor, tendo como elo o sangue que se faz notar.
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Por fim, o nascimento. Momento comum e que faz parte de um cotidiano que
ndo foi afetado. As pessoas continuam seus trabalhos, outros se declaram, o que era mal iluminado
continuou como era, 0 que era triste permaneceu assim. Nada de diferente marca a vida de um
novo ser ao mundo.

A mensagem importante que fica, no entanto, € de um nascimento que ndo é

diferente: nem melhor, nem pior. E o nascimento de um ser humano que se iguala em tudo.

Além das figuras maternas, outras mulheres circulam o universo social recriado
por Solano Trindade. Destaca-se, sobretudo, nestas mulheres, valores religiosos e morais da
sociedade vigente.

Assim, dentro deste universo, ha que se pensar como se apresenta a liberdade
destas mulheres. Os valores que ficam explicitos em seu comportamento e a moral religiosa que
permeia suas agoes.

A visdo cristd de uma mulher “casta” sdo caracteristicas de uma negra bonita

que leva o eu lirico a Deus:

A NEGRA bonita
toda de branco
entrou na igreja
Ali estava o Deus
gue eu procurava

Tantas vozes
cantavam
____Soadelaeuouvia
Do rei Salomao

os cantores eu lia
porque nos cantores
sO a negra eu via

Cheguei a Diacono

presbiteriano

Foi uma negra

gue me levou a Deus. (idem, p.57).
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A primeira marca que evidencia o cristianismo dentro do poema €, na primeira
estrofe, a escolha da vestimenta da negra. Ela se veste de branco, cor da pureza de acordo com
esta crenca religiosa.

Na segunda estrofe, a referéncia cristd é o entusiasmo do eu lirico, que se
compara ao rei Salomao.

Apesar da quase nulidade de arquivos ou estudos biblicos acerca da figura do
negro como participante na Histéria Sagrada, algumas linhas de estudo apontam para uma
revelacdo no minimo curiosa: Sulamita, a predileta do coracdo de Salomao e inspiradora dos
poemas de amor do livro de Cantares, provavelmente foi uma bela negra. De acordo com alguns
estudiosos dos textos sagrados, as filhas de Jerusalém protestaram quando descobriram que 0
maior poema de amor de todos os tempos havia sido dedicado a uma negra. O eu lirico, durante o
poema biblico, empresta a voz a esta mulher, que responde a atitude preconceituosa através do
orgulho de sua origem: “Eu sou morena e formosa, 6 filhas de Jerusalém, como tendas de
Quedar, como as cortinas de Salomao” (Cantares 1:5).

O eu lirico, no poema de Solano, se prende a leitura dos cantos de Salomao, para
destacar a escolha do rei, pois, este prefere uma negra para ser sua noiva. Ao mesmo tempo em
que realizava a leitura dos cantos de Salomdo, o eu lirico mantém seu pensamento na bela negra
que o fizera ir a igreja.

O resultado € que esta influéncia da linda negra faz com que o eu lirico siga uma
vida religiosa, tornando-se didcono presbiteriano. Assim, a linda negra se faz um elo entre o eu
lirico e Deus.

O oposto desta pureza ocorre no poema que segue:

OUTRA linda negra

me levou & macumba
No xang6 da Baiana

da Praia da Pina

Era noite de lua

a preta era bela

Dancava no corpo

Que lindo o andar!

A negra era filha

da Deusa Oia

tinha um cheiro no corpo
gue me levou ao pecado
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Faltei com respeito
Ao seu Orixa

L& no terreiro

dancou para mim

seus seios bonitos
pulavam no ritmo

do atabaque

e do agogd

Fui pra casa da negra
Fomos os dois para o céu
Recebi o santo

do corpo da negra

e fiquei o maior

de todos os Ogans

e passei a cavalo

de Obatala... (TRINDADE, 1961, pp. 57 e 58)

Aqui neste poema a negra conduz o homem para um terreiro de macumba. O
vocabulo “macumba” em definicdes enumeradas por Nei Lopes (2003, p.131), traz o sentido de
audacia e também ousadia. Estes sentidos sdo relevantes para entender o clima sensual verificado
no poema. Na segunda estrofe, por exemplo, a danca e o cheiro envolventes da negra chama a
atencdo do eu lirico e o leva a desejos pecaminosos: “tinha um cheiro no corpo/ que me levou ao
pecado/ Faltei com o respeito/ Ao seu Orixa”. A danca da negra se fixa na memoria do poeta, por
iSso, na terceira estrofe novamente menciona-se o bailado impregnado da sensualidade desta
mulher e que traz os ritmos africanos, embalados pelos sons do atabaque e agogd. Nota-se que a
fonte musical ndo é mais tomada da Biblia Sagrada, mas sim dos cultos negros.

Na metade da terceira estrofe hd uma mudanca no espaco. O eu lirico vai para a
casa da negra e esta 0 “leva para o céu”. A metéafora que o poeta utiliza remete ao ato sexual.

A continuidade da vida religiosa transparece em sua fungdo como “Ogan”, cujo
objetivo € receber Obatald, "pai" dos Orixas, mais importante e elevado deus ioruba, o primeiro
criado por Olodumaré (O Deus supremo).

Percebe-se, pois, que neste poema, ndo apenas a linguagem, mas aspectos da
cultura africana sdo evocados. No entanto, em ambos os poemas € possivel verificar a presenca de
elementos de diferentes religides. Esse dado é significativo para que se ressalte que embora
Solano valorize aspectos culturais de origem africana, sua produgdo tem um carater de

universalidade. Ou seja, ha um foco no negro oprimido, mas, manteve-se uma poesia aberta,
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solidaria e uma visdo ecuménica com relacdo as diferentes etnias e religides. Através dos versos
de “Toque de reunir”, “Vinde irmaos macumbeiros/ espiritas, catdlicos, ateus/ Vinde todos os
brasileiros/ Para a grande reunido/ Para combater a fome/ Que mata a nossa nacgédo”
(TRINDADE, 1980, p. 73), pode-se reconhecer este ecumenismo, 0 desejo de uma sociedade
igualitéria porque solidéria.

3.3.2 Mulher negra: beleza e sensualidade

Musa do amor, a mulher negra € exaustivamente cantada nos versos de Solano
Trindade. Nestes, a figura da mulher € retratada por uma voz sensivel que canta, mas, a0 mesmo
tempo, se solidariza com a condicdo desta mulher dentro da sociedade, como pode ser visto nos
versos: “Negra bonita/ de azul e branco/ sentada num banco/ de segunda classe / do trem de
Caxias / Negra bonita/ O que é que vocé tem/ que esta téo triste, ndo sorri pra ninguém?”

Novamente aqui ha uma mengéo a cidade de Duque de Caxias a fim de critica a
situacdo social em que ha uma clara equivaléncia entre preto e pobre, ou seja, através da negra
bonita, porém triste, ha a denuncia da desigualdade social. Verifica-se, pois, a representacdo de
uma hierarquia na qual o negro e, mais especificamente, a mulher negra, ocupa a “segunda
classe”, uma posicao subalterna.

Com um grande respeito por sua origem, o poeta canta a beleza da mulher negra
e a exaltagdo dos tracos desta mulher pode ser localizada em poemas como “Poema a mulher

negra”:

Ela é negra — que graca espléndida

no seu colorido.

Seus olhos — magnéticos no seu puro sentido!
Sua voz — é um lundu tocado a madrugada!
Seu corpo - 6 grande escultura

Seios estéticos em formas provocantes!

Sua alma - 6 céus! - como expressar-me?

E grande como o Nilo
é quente como o sol
é boa como o0 amor!...
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Quando ela passa — 6 artes —

eu me inspiro

pois seu hélito é bom e prazenteiro...

Seu andar — caramba! — é um bailado.

Seus pés e suas maos

combinam com a cabeca

como as estrofes

gue formam este poema... (TRINDADE, 1961, p.55).

O primeiro aspecto que chama a atencdo no poema é a forma como foi
composto. Duas estrofes longas e no meio uma estrofe curta lembram a curva do corpo de uma
mulher. Isto se torna significativo se o leitor atentar para o fato de que o contetido do poema vai
construindo, através da linguagem, o corpo da mulher negra (ad) mirada. O eu lirico parece estar
retratando, desenhando a amada. O primeiro aspecto destacado € o colorido da pele que da a esta
mulher uma graca espléndida. Segue-se a enumeracdo de seus olhos, de seu andar e de seu corpo
como escultura. Pincela-se ainda, nesta primeira estrofe, um sutil erotismo em louvor a beleza:
“Seus seios estéticos em formas provocantes”. Mas, durante o poema, a mulher é exaltada em sua
completude e ndo apenas como corpo, assim, falta adjetivo para expressar a alma deste ser. Ao
destacar a alma, por conseguinte, o eu lirico se posiciona contrario a idéia de que o negro nédo
possua alma, enfatizando através da exclamacdo o carater humano desta mulher. Sentir a Alma
tem o objetivo de identificar, na cultura e nas artes no Brasil, a expressdo de um sentimento negro:
um sentimento de profunda identificacdo com as raizes africanas ou com a grande contribuicao
negra na formacdo da sociedade. Aqui, sdo explorados os momentos em que, burlando o controle,
rompido o cerco fisico e mental que encerra 0 negro nos estigmas do corpo, a heranga africana
procura abrir um caminho de expressao na cultura.

Mas é sobretudo pela marca caracteristica de telas que a obra ganha beleza e
transparece vida: a exuberancia do colorido quente e intenso que imprime a cor desta mulher, sem
meias tintas e esbatimentos, revela um tom forte que da ao quadro-poesia um aspecto de rudeza
que, longe de constituir um defeito, prova de modo inegavel a individualidade de um estilo que o
artista abraga como uma conquista pessoal.

Na segunda estrofe, encontra-se nesta mulher negra uma importante referéncia
ao passado africano: ela é grande como o Nilo. Deve-se enfatizar que o adjetivo que liga esta

mulher negra as raizes africanas é repleto de sentidos: extenso, nobre, extraordinario, herdico,
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abundante. Todos os sentidos possiveis, porém, guardam imagens de algo que é sublime e, ao
mesmo tempo, diferenciado.

Visto por este prisma, 0 poema vai contra a idéia que tanto prevaleceu na
mentalidade brasileira de que um corpo belo equivale a uma alma bela e de que uma alma bela
equivale a um corpo branco — idéia que alimenta o estere6tipo étnico, transmitindo a mensagem de
um negro feio, desproporcional. A negra descrita por Solano é perfeita em seu corpo, como as
estrofes que formam este poema. Através deste verso ha uma ligacdo entre a negra e uma criacédo
poética que se inspira na raiz afro-brasileira, encontrando nesta mulher elementos para a criagdo
de uma arte. Assim, ele busca no bailado do corpo feminino o ritmo de sua poética e, na harmonia
de seu corpo, a coeréncia dos versos que formam as estrofes do poema.

Ha que se destacar ainda, que o poema em si ndo se encontra dentro do padréo
estético da arte que imortaliza as formas alvas, brancas, formas claras, averiguadas em
“Antifona”. O eu lirico, ao contrario, descreve os encantos da mulher negra: graca espléndida que
inspira o poeta.

A apreciacdo da mulher negra, a busca desta como obra de arte pode ser
verificada também em “Deixa”, em que o eu lirico pede para eternizar a graca desta mulher, seja

numa escultura, num canto, ou na troca amorosa:

Deixa 6 negra
admirar teu corpo
como se fosse Picasso
a modelar-te em pedra

Deixa 6 negra
que eu te cante um salmo
com a ousadia de um Salomao

Deixa 0 negra

eu ser tudo em ti

como se fosses iad

E eu uma grande orixa. (p.56).

A negra aqui tambeém aparece como a mulher a ser descrita, pincelada com a

sutileza de quem admira a distancia. O eu lirico, desta forma, pede licenca para, mirando, olhar e
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eternizar a beleza desta mulher. O padrdo de beleza do poeta, a preferéncia pela mulher negra se
evidencia. A busca de inspiracdo para a arte € a mulher preta e ndo a mulher branca.

Na primeira estrofe é retomada a importancia de Pablo Picasso, ndo apenas
como pintor, mas como escultor. Por isso, 0 poeta pede licenca para modelar a mulher em pedra —
que indica algo solido. Revela-se, ainda, uma fase de Picasso que sé foi conhecida pelo pablico
apos 1927 e na qual se verifica o interesse do artista pela Escultura Negra Primitiva. A obra chave
desse periodo € As senhoritas de Avignon (1907), em que rompe a profundidade espacial e a forma
de representacdo ideal do nu feminino, reestruturando-o por meio de linhas e planos cortantes e
angulosos. No poema de Trindade também ha& uma reestruturacdo na forma de ver a mulher ideal.
Assim, na admiracdo da mulher negra ha a busca de um angulo diferente, rompendo com o padréo
de beleza classica.

A admiracdo por esta mulher permanece na segunda estrofe e o eu lirico pede
para exalta-la como se este fosse o rei Salomao, que entre tantas mulheres, escolheu uma negra
para cantar seu amor.

Na terceira estrofe ha a expressdo do sentimento do eu lirico que enfatiza o
desejo de concretizar seu amor atraves de uma unido sexual: “Deixa 6 negra/ eu ser tudo em ti”.
Ao trazer a imagem do orixa, reforca a idéia de troca amorosa, através de uma imagem que
proporciona ao leitor a idéia de incorporacdo existente nos rituais afro-brasileiros. Ha que se
lembrar ainda, que os orixas ndo sdo dessexualizados, como acontece no cristianismo. Portanto,
ao usar a imagem religiosa do orixa, o poeta aparentemente atua no sentido de liberar os impulsos
amorosos. Ha, no poema, mesclas de culturas e religides para traduzir o amor por esta mulher.
Novamente o carater inclusivo de sua poética: uma religido monoteista e outra politeista. Na
imagem da mulher negra, a confluéncia das culturas e expressdes de seu ecumenismo poético.

Outra negra formosa que pode ser identificada na obra de Trindade é uma
baianinha que participa de um jogo sensual, mitico e erdtico:

BAIANINHA
vatapa permanente
doce de coco
cafuné dendé

voceé veio na hora
guentinha

pra minha vida
trazendo o dengo
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do que eu precisava.

Candomblé da minha madrugada
batendo em mim

gue sou tambor creoulo
com patua

envolvendo meu pescoco
botando no meu corpo

0 Orixa do amor

botando em minha boca
feitico de lansa.

Vocé veio agora

como a revolucdo de Cuba
me animar a vida

Vocé veio agora

como a libertacdo do Congo
me tocando pra frente

e fazendo esquecer

0 tempo

e a velhice.

Vocé veio agora
fazer mutirdo comigo... (idem, p.167).

O eu lirico, neste poema, traca ndo a mulher a ser descrita, apenas observada a
distancia, mas a mulher a ser comida, usando o termo de Affonso Romano de Santana (1993,
p.25). Essa conotagdo de alimento atribuida a mulher fica clara quando se nota que a baianinha é
descrita em meio aos quitutes sedutores que prepara. Assim, um sentido canibal comeca a ser
desvendado e a mulher adquire um carater de “mulher-fruto”. Se no poema anterior hd uma certa
sutileza na descricdo da beleza negra, aqui este sentido é substituido por algo mais palpavel. O
tato, assim sendo, passa a ser um dos sentidos destacados, através dos gestos de fazer um cafuné,
um dengo, ambos contatos mais intimos e mais carinhosos. Chama a atencdo o fato de o poeta
misturar tato e paladar para dar a intensidade deste carinho, que se mostra extremamente sedutor.
O cafuné ndo € apenas um gesto para fazer dormir, pois, adjetivado pelo vocabulo dendé, mostra
um tempero especial neste carinho, tornando-o mais apreciavel e aumentando a aproximacéao da
mulher com o sentido de fruto.

Por isso, 0o poema revela sintomaticamente outro dado relevante. Ele torna
explicita a passagem do bi-sentido (visdo e olfato) como forma de manter-se distante do negro,
percebida no estere6tipo étnico, para os outros sentidos (tato e paladar). Ha, portanto, uma
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abertura para a absor¢do da mensagem vital: a baianinha, com seus quitutes, mostra o seu lado
“sexuado”, “sensualizado”, de mulher que deseja se entregar (vatapd permanente). Ha, pois, uma
notavel liberacdo dos desejos e uma busca do prazer. Um prazer que se da na troca amorosa. A
expressdo “voceé veio..” repetida nas trés estrofes do poema, enfatiza que a mulher negra na obra
de Solano Trindade partilha com seu amado o mesmo espaco social, 0 mesmo espacgo de desejo e
de entrega. Ndo é, portanto, a mulher que segundo Sant”Anna ( 1993, p.25) fica nos fundos da
casa, ligada a alimentacdo erdtica e gastrondmica, servindo de expressdo de poder para 0 seu
dono, indicando uma relacdo sadica de dominacdo erética e econémica.

Na segunda estrofe ndo predomina o sentido de “mulher-fruto”, pois as
metaforas buscam as raizes negras nos rituais religiosos. Assim, a baianinha é comparada ao
“candomblé”. O ritmo do ritual é conseguido na relacdo amorosa quando o eu lirico se
metamorfoseia em “tambor creoulo/ com patud”. A sensualidade da mulher negra se destaca
através da confissdo do o eu lirico que se diz enfeiticado; e a presenca de lansa reforca a idéia que
0 poeta deseja transmitir.

Nas cerimdnias da Umbanda e do Candomblé, lansd surge quando incorporada a
seus filhos, como auténtica guerreira, brandindo sua espada, ameacando, prometendo a guerra,
sempre guerreira €, a0 mesmo tempo, feliz. Ela sabe amar e gosta de mostrar seu amor e sua
alegria contagiantes da mesma forma desmedida com que exterioriza sua colera.

A figura de lansd sempre guarda boa distancia das outros orixas femininos
centrais do pantedo mitolégico africano, aproximando-se mais dos terrenos consagrados
tradicionalmente ao homem, pois esta presente tanto nos campos de batalha, onde se resolvem as
grandes lutas, como nos caminhos cheios de risco e de aventura.

Extremamente sensual, apaixona-se com freqliiéncia e a multiplicidade de
parceiros é constante. lansa costuma ser integra em suas paix0es; assim nada nela é mediocre,
regular ou discreto; suas zangas sdo terriveis, seus arrependimentos dramaticos, seus triunfos sdo
decisivos em qualquer tema, e ndo quer saber de mais nada, ndo sendo dada a picuinhas, pequenas
traicdes. E o Orixa do arrebatamento, da paixdo. E o orixad que se aproxima da intensidade
amorosa que é transmitida pela “Baianinha” descrita na obra de Solano Trindade.

Na terceira estrofe, a mulher negra se mescla com o sentido de liberdade e
revolucdo. Contudo, o sentido de relacdo de troca se fortalece novamente nos ultimos versos:

“vocé veio agora/ fazer mutirdo comigo”. Ou seja, a mulher que atrai o eu lirico é determinada,



111

ativa e participante, caracteristicas da guerreira lansa, o que permite que seja companheira do

homem em todos 0s momentos.

3.3.3 Mulher negra e sua influéncia na poesia de Trindade

Trindade em suas poesias faz uso do mito, das fabulas, de citagdes poéticas e das
crencas populares. Desta forma, a fim de compor seus poemas, ele deixa evidente que procura
uma fonte inspiradora. Ha, pois, uma evocacdo das musas como fonte de inspiragdo. O poeta
escuta 0 canto destas musas e, partindo da palavra cantada, guarda a visdo de mundo e a
consciéncia histérica de seu grupo social, reconstruindo a realidade. Esta influéncia das musas em

sua poética, pode ser verificada no poema “Poeticamente poligamo”:

Eu sou poeticamente poligamo
Amo inumeraveis musas

e elas ndo sdo iguais...

Cada uma oferece

um amor diferente

e eu sou sensivel

a mutabilidade amorosa...

Plasticamente

ha grande variagdo

entre as amadas

e nos seus olhares

encontro inspiracOes diversas
€ Nos Seus corpos

diferentes perfumes

As mulheres
sdo como as flores e os frutos. (TRINDADE, 1961, p.156).

As Musas séo, no plano da realidade divina, a encarnagéo perfeita de uma fonte
inspiradora.
O poeta € possuido por um deus. Seu papel é de receber passivamente o que lhe

foi ditado. Ele ndo é mais senhor de seu espirito, mas, a maneira de uma fonte, deixa livremente
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fluir o que lhe for inspirado. “Cada uma oferece/ um amor diferente/ e eu sou sensivel / a
mutabilidade amorosa...”

O poeta &, portanto, simplesmente o porta-voz de palavra de inspiracdo divina,
ou seja, das musas do amor.

Nos primeiros versos do poema, o eu lirico esclarece que ndo recebe inspiracao
unicamente de uma musa, ele se declara “poéticamente poligamo” e, ao declarar-se como tal,
deixa claro uma relacdo de inspiracdo amorosa que ndo se prende aos padrdes de musas
ocidentalmente reconhecidas, mas, a uma quantidade inumeravel de musas, mulheres comuns
divinizadas pelo olhar do “poeta do povo”.

Ainda sobre estas musas inspiradoras, ha que se declarar uma valorizacdo da
diferenca em cada uma. Nestas diferencas, sem jogos de comparacdes, o eu lirico valoriza o que
cada uma pode oferecer: “cada uma oferece/ um amor diferente”. Nota-se que o conceito de
“fazer poético” que envolve as musas gregas permanece no poema como a arte amorosa e 0S
“cantos” destas sdo substituidos pelos olhares e pelos perfumes do corpo.

Por fim, na ultima estrofe, o eu lirico compara estas mulheres divinizadas com
as flores e os frutos, ja que estas carregam em si 0 poder de encantar pela beleza, podendo ser
admirada como flor e, a0 mesmo tempo, pode seduzir como fruto que incita o uso do paladar.

Um outro sentido, no entanto, pode ser encontrado em relacéo ao corpo feminino
na obra de Solano Trindade: a mulher que carrega dentro de si a vida, a mais nobre das artes. Ao

falar sobre “A mensagem do poeta”, em Poemas de uma vida simples, Solano assim define:

A mensagem do poeta

Fala do corpo da mulher

Dos seus seios

Da sua boca

Das suas méos

Porque na mulher

Esté a vida do poeta

Porque a mensagem do poeta

Vem do ventre da mulher (TRINDADE, 1944, p.107)

Nestes versos compreende-se que a mulher se torna musa inspiradora do poeta
por ser portadora do dom da vida. E como € proprio ao poeta cantar o homem em sua condicéo,

ndo poderia se furtar em cantar também toda mulher que gesta.
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Entende-se, desta forma, porque ha tantas mulheres na obra de Solano Trindade.
Como poeta, a mensagem que deseja transmitir € a mensagem da vida, o que € indissociavel do
feminino. Desta forma, sua arte se inspira na mulher, ou, as vezes, sua poesia assume uma forma
feminina, como se a poesia fosse a mulher amada: “Quando ela passa — ¢ artes —/ eu me inspiro/
pois seu halito é bom e prazenteiro.../Seu andar — caramba! — ¢ um bailado./Seus pés e suas
maos/ combinam com a cabec¢a/ como as estrofes/ que formam este poema...”

Logo, se percebe a obra como extensdo do sentimento do poeta, sentimento de
luta e de amor ao proximo. Em diversos poemas encontra-se a comparagdo da criacdo poética com

0 ato de viver e mesmo amar:

A vida é um grande e monumental poema
minha luta sdo estrofes, sdo versos
neste grande e monumental poema

Havera na minha alma sempre havera
uma cangao nova uma nova cangao

e eu extravasarei o0 que vai dentro dalma
como 0 rio extravasa a sua agua

como o sol extravasa o seu calor

pOis eu Sou como o rio

e sou como o sol

Eu sou poeta

e ser poeta é ter vida

e a vida é como a &gua do rio
é como o calor do sol
Minhalma é feita de amor

e assim é minha carne

é todo 0 meu ser

porque eu sou poeta

e ser poeta

é algo mais que ser humano
0 poeta nunca cansa de amar
0 Amor é como a agua do rio
é como o calor do sol

O meu poema

banha o corpo amado

como a agua do rio

0 meu poema

aquece o corpo amado

como o calor do sol

porque a agua do rio

e o calor do sol

s&0 como 0 amor do poeta. (idem, p.159).
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A primeira estrofe é a esséncia da idéia de poesia como ato de viver: “A vida é
um grande e monumental poema”, canta o poeta. E justifica uma poesia que se quer povo, retirada
do meio da gente que cerca o artista. As lutas, as batalhas fazem parte da vida, mas, ndo € o todo,
sdo partes, versos, estrofes que compdem o poema, que compdem a vida de quem se propds a
escrever e deseja que sua escrita desperte a consciéncia do leitor.

Na segunda estrofe destaca-se 0 movimento que adquire o poema quando 0
poeta repete a idéia: Havera na minha alma sempre havera/ uma can¢do nova uma nova cancgao.
Ao fazer isto, transmite a sensagdo de algo que se renova. O advérbio de tempo “sempre” que liga
0 primeiro par de repetices, marca o propésito do poeta de manter em sua vida uma cancao
aberta aos propositos de solidariedade. Mas, através do segundo par de repeticdes (novo/ nova),
pode-se pensar, também, na prépria renovacdo da vida que obriga a arte a acompanhar o seu
ritmo. E esta emocao que o poeta pretende transmitir, de maneira continua e, a0 mesmo tempo,
eficaz como as &guas do rio e como o calor do sol.

Na terceira estrofe ha uma énfase na idéia de movimento e dinamismo da vida.
Aqui 0 poeta compara a vida com “a agua do rio” e “o calor do sol”, porque através destas
simbologias pode representar o ato de amar como algo incessante e quente.

Destaca-se de maneira enfatica a importancia do amor para Solano Trindade:
“Minhalma é feita de amor/ e assim é minha carne/ é todo o meu ser”.

O préprio poeta em prefacio para Cantares ao meu povo confirma que um de
seus objetivos é o Amor, que ele buscara nas mulheres. Neste poema, rico em imagens e de
ritmos diferenciados - lembrando o balanco de rede e barulho de &gua, com remansos, tropos,
juncos dobrados pelo vento - ha a impressdo de que o sol se reflete na 4gua, lembrando o ato de
amar, o ato de banhar o corpo amado.

As mulheres, com uma sensualidade que convida ao amor, exercem uma certa
magia na vida do poeta. Pode-se dizer que o poeta diante de suas presencas fica enfeiticado, como

se confirma no poema “Mandinga”:

ISTO é mandinga
Isto € mandinga

Teus olhos de mae d’ 4gua
pregando lirismo

teus seios escondidos
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em Vila Isabel

Teus labios mesticos
falando em beleza

no ritmo do samba

dos pingos da chuva

gue molham o meu rosto

lirismo + lirismo

=a lirismo

(vamos somar na poesia)

é preciso aumentar a poesia

é preciso crescer e multiplicar
poeticamente. (idem, p.59).

A primeira estrofe, composta de apenas dois versos, traz em si um conteido
amplo. O primeiro aspecto a ser destacado € a linguagem. Desta forma, ao dizer-se enfeiticado,
seduzido, o poeta utiliza um vocébulo de origem africana: “mandinga” que traz como um de seus
sentidos lingua, linguagem, remetendo ao poder que 0s negros africanos atribuem a palavra.

Mas a mandinga a que se relaciona o poema é a seducdo da mulher. Este carater
pode ser reforcado com os dois versos que compdem a segunda estrofe, onde ha, na metéfora dos
olhos desta mulher, uma referéncia ao mito indigena da mae d’agua. A mae d’agua ou lara é a
rainha das aguas e nesse caso a voz € unanime em dizer que sO existe uma. A mée d’agua, na
figura de mulher muito atraente, atrai os homens, e 0s leva para as profundezas do rio.

Através deste mito indigena, acolhido pelas religides de matriz africana, o poeta
destaca o carater envolvente da mulher, portadora de um feitico dificil de se resistir e, a0 mesmo
tempo, ressalta novamente o poder da palavra, pois, a lara atrai pelo canto envolvente. E este
canto que o eu lirico apreende do olhar da mulher que admira e que descreve: “teus olhos de méae
d’agua/ pregando lirismo™.

Na terceira estrofe, no entanto, o corpo desta mulher atraente vai se definindo
como o corpo de uma mulher negra. A primeira referéncia que surge € a mengédo a Vila Isabel,
bairro do Rio de Janeiro, de onde o poeta retira a maior marca de sensualidade desta mulher: os
seios. O bairro é historicamente conhecido por seus aspectos culturais, como o samba, sendo um
espaco da resisténcia negra pelo viés da cultura.

Na quarta estrofe, as descricdes sdo mais nitidas: os l&bios ndo sdo de uma

mulher alva, mas sim, um labio mestico, que fala de beleza e lembra o0 samba.
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O resultado é a transformacdo desta imagem em arte, em imagem poética. Na
quinta estrofe, hd uma procura por sintetizar a imagem através da exatidao matematica. Utiliza-se,
pois, a “adicdo”, que em certo sentido traz a imagem da concretizacdo desta relagdo amorosa
através do ato sexual. O convite é claro: “Vamos somar na poesia”. Desta forma, destaca-se a
troca amorosa e a reproducdo que este ato proporciona: ““é preciso aumentar a poesia/ é preciso
crescer e multiplicar/ poeticamente”. Com a consolidacdo do amor, o eu lirico procura transmitir a
idéia de consciéncia, como pode ser verificada nestes versos de “Canto de Palmares”: “Minhas
musas esclarecem as consciéncias”.

A ligacdo entre mulher negra, amor e criacdo poética €, como se pode notar, um
tema recorrente na obra de Solano Trindade. Nesse movimento hd uma representacdo do ato de
escrever como algo capaz de romper com as barreiras impostas. Assim, 0 poeta mantém uma
atitude de apaixonada escuta diante do mundo, executando uma espécie de danga amorosa:
verdadeira liberdade para criar, em que o0 momento de revelacéo lirica se confunde com o relance
erdtico, capaz de revelar a nudez sublime da amada e a prépria relagdo amorosa.

O ato de amor, livre de preconceitos, fornece ao eu lirico inspiracdo para

escrever. Por isso, seu desejo é que se criem cada vez mais musas:

E preciso criar muitas musas
para que a poesia nao pare...

As musas ndo sdo estaveis
e a poesia é permanente...

A funcéo do poeta é construir
a musa é material de construcéo
gue o poeta transforma em monumento... (idem, p.158).

Na primeira estrofe, aparentemente, é resgatada uma das fun¢des das musas
gregas que é inspirar os artistas. Neste poema 0 poeta salda suas musas e expressa seu desejo de
que estas fontes inspiradoras ndo se esgotem para que a poesia ndo desapareca.

O que o eu lirico parecer propor é que a poesia deve sempre buscar tematicas
que lhe permitam movimentar, atualizar-se e permanecer no tempo. Assim sendo, ele expressa:

“As musas nao sao estaveis”, ou seja, 0s motivos que levam um poeta a escrever, a época, o estilo
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ndo sdo 0s mesmos. A poesia, porém, permanece, evoluindo com o tempo e adquirindo seu
aspecto de obra de arte.

A reflexdo sobre o fazer literario prossegue na terceira estrofe, na qual Trindade
define 0 poeta como um operario que deve trabalhar, mas ndo a palavra em si, e sim a fonte
inspiradora, que se mostra variada (“as musas ndo sao estaveis) e, ao mesmo tempo, deixa claro
que todo material trabalhado de forma criativa pode se transformar em monumento.

A urgéncia em se criar musas, expressa pelo poeta, é atendida e a vida/poema

Ihe oferta a mulher negra:

A vida me deu uma negra
para eu fazer poema
nesta manha com cheiro de infancia

No tempo em que ninguém sabia
como era a outra face da lua
ouvi um samba bonito que quase chorei.

A negra a lua o samba

é trindade amolecida

palavrdo santificado

marcacao de uma vida. (idem, p.54)

Este poema se configura como uma sintese do tema amor na obra de Solano
Trindade, revelando seu amor especial pela mulher negra. Aparentemente, o poema faz mencéo
ndo apenas a mulher- amante, mas a figura da méae, pois o ato de recordar a infancia pode ser
entendido sob dois aspectos: a recordacdo de um periodo pessoal e afetivo do eu lirico e a
infancia historica que traz a imagem da méae Africa.

O termo "recordar” é aqui fundamental. No contexto mitico, recordar significa
resgatar um momento originario e torna-lo eterno em contraposi¢do a nossa experiéncia ordinéria
do tempo como algo que passa, que escoa e que se perde. A recordagdo como resgate do tempo
confere, desta forma, imortalidade aquilo que ordinariamente estaria perdido de modo
irrecuperavel sem esta re-atualizacdo. Traz de novo a presenca e a importancia de sua raca,
resgatando a figura da mulher que gera. H4, desta forma, um efetivo reviver que leva em si todo
ou parte deste passado. E o fazer aparecer novamente as coisas depois que desaparecem. E gracas

a faculdade de recordar que, de algum modo, escapamos da morte que aqui, mais que uma



118

realidade fisica, deve ser entendida como a realidade simbdlica que cria o antagonismo-chave com
relacdo ao nosso tema: o esquecimento. O esquecimento € entendido aqui como a impermanéncia,
a mortalidade. Solano procura, no entanto, recordar ndo apenas a figura de sua mae, mas a figura
da m3e Africa. Assim, neste recordar, Solano imortaliza a imagem de sua cultura.

O termo “a outra face da lua” remete a histérias afirmativas de um passado
anterior ao tempo da escraviddo. Assim, na sua memoria marca-se, igualmente, a imagem da lua,
rainha soberana na noite escura e 0 ritmo negro que se faz presente no samba. Cor e ritmo,
portanto, sdo recordacdes que impulsionam o fazer literario do poeta do povo.

Assim, na terceira estrofe, ele coloca lado a lado da mulher negra a lua e o
samba: sem separacfes por pontuacdo, pois sdo misturados na mentalidade que recorda e re-cria
como uma s6 coisa (palavrao santificado). No segundo verso desta estrofe, o poeta deixa evidente
a sua presenca ao fazer um jogo com o préprio nome: “trindade amolecida”, a fim de especificar
aquilo que tem significado, que é importante e desperta sua emocdo criadora. Certamente o poeta
precisa destes elementos que se fazem uno, para produzir e para viver: “marcacdo de uma vida”,

ou seja, marcacdo do samba, do batuque e de suas raizes africanas.
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CAPITULO 3
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4 SOLANO TRINDADE: DESCOBRINDO E RECONSTRUINDO O HOMEM/ NEGRO

Jamais atribui grande preco a gléria de
meus poemas e pouco me importa que se
os louve ou os censure. Entretanto, deveis
colocar uma espada no meu tamulo
porque tenho sido um bravo soldado na
guerra de libertacdo da humanidade.

H. Heine. Heisebilder

(...) eu me emociono, uma terrivel
oposicdo me enfraquece, negam-me a
possibilidade de ser homem. Nao posso
deixar de ser solidario com o destino
reservado a meu irmdo. Cada ato meu
compromete o homem. Cada uma de
minhas reticéncias, cada uma de minhas
covardias revela o homem.

Fanon

Muitas foram as manifestacdes pelo fim do preconceito racial e Solano teve uma
participacdo que deve ser recuperada.

Este poeta pernambucano, em periodos de grande repressdo, de bocas tapadas
pela intolerancia de regimes totalitarios que acompanharam sua vida, deixou escapar 0 Seu
gemido, um gemido intrigante: de negro ou de carro de boi? O som se confundia, mas nédo
escondia 0 gemido do homem, da gente faminta no trem sujo de Leopoldina, da gente morrendo
nos canaviais. Gemido contra o siléncio ideoldgico. Foi através de suas poesias, de sua
convivéncia com as camadas oprimidas da sociedade, do seu teatro, da sua preocupacdo com a
questdo social e com a marginalizacdo do afro-brasileiro que Trindade pode erguer na literatura e
nas artes em geral, alavancas vigorosas, poderosas, de protesto, de afirmagdo e, acima de tudo,

perceber que estas expressdes tinham a forca vigorosa de um vulcéo.
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4.1 A PoesiA CoMO ARMA

A literatura e a Historia oficial tiveram sempre um ponto em comum: retratar o
trabalhador negro (escravo) através do olhar do cidaddo branco europeu. E no olhar do branco, o
negro sempre figurou como fiel, submisso, ou seu contrario, selvagem, demoniaco, e quase
sempre zoomorfizado — imagens que se fixaram na literatura e na historia.

O que se constata, porém, é que apesar da tentativa de retratd-lo o como
passivo, desde a chegada dos primeiros escravos, a resisténcia das populagdes negras-escravas,
junto com os negros forros (libertos), foi permanente, culminando em diversas insurrei¢des, fugas
e quilombos. Estas sdo marcas de lutas que, reconhecidas ou ndo, minam a historia oficial, na
busca de uma histéria de afirmacdo deste segmento social. A estratégia de resisténcia rumo a
liberdade foi forjada na aparente condigdo de conveniéncia com os moldes colonialistas, que
impunham ao escravo o habito de trabalhar, obedecer e ver sua "satisfacdo" realizada atraves da
fidelidade ao seu senhor.

No entanto, a estratégia de luta e de resisténcia foi aplicada nas diversas regides
onde estavam concentradas as popula¢des negras escravas, conforme podemos constatar em varios
registros, tais como 0s arquivos policiais da época, e até mesmo, recuando no passado da historia
brasileira, nos sermdes dos padres Jorge Benci e Vieira que verbalizam aquilo que, atentos,
registravam dos movimentos dos negros nas fazendas ou nos engenhos.

Os movimentos coletivos contra o colonialismo deflagraram atos de resisténcia,
promovidos pelas populacdes africana e afro-brasileira nos séculos XVIII e XIX; fatos esses que
podem ser localizados na Bahia, palco de uma luta em que, na noite de 24 para 25 de janeiro de
1835, escravos e negros forros tomaram as ruas da capital e durante algumas horas travaram um
combate armado contra soldados e civis. Tais negros eram de origem mugulmana e jamais
aceitaram ser tratados na condicdo de escravos. Esse fato teve repercussdo nacional, tanto na
imprensa escrita como no parlamento. Essa luta da resisténcia negra na didspora africana ficou
conhecida como a "Revolta do Malés".

O historiador Alencastro (1997) registra que o Rio de Janeiro, sede do Império,
em 1850 vai ter em torno de 206 mil habitantes, sendo que 79 mil eram de negros cativos, 0 que

corresponde a 38% do total da populacdo. Desde entdo, o temor contra qualquer tipo de
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concentracdo de negros passou a ser motivo para legitimar a vigilancia da policia. Outras
localidades do territdrio brasileiro convivem com experiéncias do mesmo género. No Maranhéo
acontece 0 movimento de independéncia dos escravos; no Rio de Janeiro, a formacdo de diversos
quilombos que, muitas vezes, realizam confrontos nas proximidades da sede da Provincia (por
exemplo: 0 movimento Catumbi); em Recife, encontramos registros de grandes movimentos da
resisténcia negra nesse periodo oitocentista, com inspiracdo nos movimentos quilombolas que ja
haviam ocorrido na segunda metade do século XVII (Quilombo dos Palmares — 1630 a 1693); em
Sergipe, houve uma sistematica acdo do exército e da policia contra os quilombos, de 1867 até
1870, conforme relatos; nas regides que compreendem a area amazOnica (Amazbdnia Legal),
ocorreram perseguicdes e muitas mortes de negros aquilombados, promotores de pequenos
embrides de sociedades alternativas ao modelo colonial escravista portugués.

Mas, as duas ultimas décadas do século XIX e as duas primeiras décadas do
século XX registraram a presenca de uma ideologia perversa, visto que se baseava na ciéncia da
época para provar a inferioridade dos ndo representaveis ideologicamente®®. Esta ideologia
atingiu diretamente a populacdo afro-brasileira. Esta colocada a questdo: Quem € o brasileiro? E
quem € o civilizado capaz de integrar a familia brasileira, de acordo com a concep¢ao européia de
uma sociedade apta para novos progressos?

Os documentos fotograficos ddo conta da identidade nacional presente nas
formas sociais no final do século XIX. Nestes, “0 continente europeu aparece retratado a partir de
varias cidades, com cavaleiros bem vestidos, damas e senhores de bragos dados, bem
comportados; na Africa o que mais se vé sdo animais de grande porte com alguns homens (todos
segurando tambores e batutas); e na América uma grande luta entre indigenas”. (SCHWARCZ,
1996, p. 54).

A ideologia imposta nessa virada de século procurava afirmar a compreensdo do
"civilizado" com uma possivel busca da identidade da populacdo brasileira. A abolicdo da

escravatura (1888) e o comeco de um Estado republicano (1889) sdo elementos significativos de

19 No final do século XVIII a diferenca humana comecou a ser estudada cientificamente. Nancy Leys Stepan, em
artigo “Raca e género: o papel da analogia na ciéncia”, aponta que estes estudos nao foram feitos a partir da realidade
‘como ela realmente era’, mas fundamentando-se em sistemas metaféricos que estruturou a percepcao da diferenca,
criando assim objetos diferenciados. O negro, a partir destes estudos, foi uma rica fonte para a compreensdo e
representacdo de muitas “inferioridades™: vileza, culpa, dembnio, feilra... Dentre estes estudos teve grande
importdncia o estudo dos cranios. O formato e o tamanho deste eram provas de menor intelegéncia e de
comportamentos sociais degenerados. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de. (org) Tendéncias e impasses. Rio de
Janeiro: Rocco, 1994, pp. 72-93
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um determinismo que visa a definir a identidade racial do ser brasileiro. Ou seja, responder a
questdo: "quem € o brasileiro?"

Esse periodo que marca o fim do Império e o inicio da Republica foi uma época
caracterizada por grande movimentacdo de ideologias como o Positivismo, Darwinismo,
Evolucionismo que, de modo geral, traziam em comum uma visdo determinista de cunho
cientificista, particularmente biologico. O resultado é uma notavel formalizagédo das diferencas e a
caracteristica miscigenada da populacdo passa a ser vista como um espetadculo, como um
“laborat6rio” ao mesmo tempo curioso e degradante da raca. Intelectuais da época, portanto,
falando de um lugar respeitado e privilegiado, pregavam a idéia de questdo nacional a partir da
raca e do individuo, mascarando uma discussdo mais abrangente sobre cidadania, que se impunha
no contexto de implantacdo da jovem Republica.

Segundo as ideologias adotadas, era importante que esse "novo Ssujeito
brasileiro" tivesse uma "boa aparéncia", isto é, assimilagdo dos modelos da sociedade branca
européia. A partir dai, justifica-se a exclusdo do negro, denunciada no poema “Civilizagédo

Branca”, de Solano Trindade:

Lincharam um homem

entre os arranha-céus

(Ii num jornal)

procurei o crime do homem

0 crime ndo estava no homem

estava na cor de sua epiderme... (TRINDADE, 1961, p.37).

A ideologia branca, ao longo da historia, tentou enfraquecer a participacédo do
negro na vida social, por isso o poeta busca um verbo forte (lincharam) para definir a violéncia
contra este homem que figura em seu poema. A “boa aparéncia” cobrada pela época representava
0 oposto da negrura da pele, dos cabelos pixains, do nariz achatado... Diante desta questdo de
“aparéncia”, "coloca-se entdo uma questdo crucial: se a cultura negra € hoje visivel, tolerada,
'respeitada’ e integrada nos simbolos constitutivos da cultura nacional, onde ficam entdo os
homens e as mulheres negras, produtores dessa cultura?" (MUNANGA, 1996, p.8).

A questdo colocada por Munanga é provocante e desafiadora, pois, 0 que se
pode constatar é que a "invisibilidade do negro" faz parte do cotidiano das estruturas e das
relages de poder que d&o a legitimidade a uma minoria que controla o capital brasileiro. Basta
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lembrar as operarias citadas pelo eu lirico no poema “Rio”: “As operarias téxteis/ coitadas vestem
tdo mal/ O tecido que elas tecem/ néo é delas, é do patrdo” (TRINDADE, 1961, p.128).

Outro exemplo de linchamento social pode ser identificado em “Batucada”:

A noite é bonita

0 batuque comecgou

parece negro chorando
porgue negro esta apanhando
ndo sei bem de que feitor

Sei que 0 negro esta chorando
Porque negro sente dor
Porque negro inda se esconde
Pra adorar o seu senhor
Porque inda é pecado

negro adorar o0 seu Senhor
porque a policia prende

negro que adora o seu Senhor....

Branco adora o Deus que quer

Mas negro nao pode néo
tem que adorar Deus de branco
ou sendo vai pra priséo (idem, p.47).

Neste poema pode-se notar a repreensao aos cultos afro-brasileiros. O batuque,
desta forma, em contraste com a bonita noite, € triste. Lembra o choro, o cativeiro, as violéncias
do tronco e a liberdade que ndo libertou o negro de sua condi¢cdo de inferiorizado socialmente.
Para exercer sua individualidade, o negro precisa se esconder.

Ao jogar com o vocébulo “feitor” (na primeira estrofe) e “prisdo”, na ultima
estrofe, 0 poeta transmite a idéia de violéncia contra a liberdade, que néo se extingue com o fim
do regime escravocrata. Ou ainda, se se observar o fato de que o poema lembra uma cantilena
(que tem o sentido de melodia como coisa repetida), pode-se inferir a idéia da opressao que
retorna em um novo periodo. Conseqlientemente, pode-se destacar uma metéafora do clima hostil
que se encontrava o Brasil nas décadas de 30 e 40, periodo em que Solano inicia a sua carreira
literaria. Epoca marcada pelo Estado Novo, regime extremamente autoritario. Segundo Nilma

Gomes, a visdo do regime aos cultos afro-brasileiros era:
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(...) via os cultos afro-brasileiros e seus adeptos como passiveis de constantes
suspeitas e os lugares onde esses cultos eram realizados como esconderijos de
pessoas subversivas. E fato que muitas pessoas que adotavam uma postura
politica de oposicdo ao Estado Novo eram proximas do Candomblé e, muitas
vezes, adeptas desse culto. Essa situacdo servia de justificativa para a perseguicao
e pressao desencadeada pelo governo e pela policia a todos os que freqiientavam
esse culto, encobrindo a idéia e praticas racistas que incidiam sobre o povo
negro.(In: FONSECA, 2000, p.235).

O batuque lembra a tristeza porque a esperada liberdade ndo chega com a
assinatura da Lei Aurea: as chibatas, os grilhdes foram substituidos por recursos tdo repressores
como o0s da época escravocrata. Exemplar para esta constatacdo foram os rituais religiosos afro-
brasileiro que, além de oposicdo politica, amedrontavam 0s senhores brancos. Desta forma, os
rituais praticados por estes passam a ser sindbnimo de uma ameaca que deve ser combatida. A
manutencdo da crenca de origem africana é, desta forma, marcada por prisdes e perseguicoes.

Além disso, deve ser destacado o fato de que os rituais de matriz africana
traziam embutidos os saberes e pensamentos outros que, por ndo serem ocidentais, possuiam em
seu bojo uma cosmogonia, uma ordem ldgica de sentidos proprios. O entendimento desta ordem
leva a uma constatacdo: ha outros mundos, outras verdades a serem consideradas. E, de repente,
percebe-se que a cultura ocidental ndo € a Unica cultura civilizatoria. A propdsito do tom militante,
Aradjo (1986, p.66) ressalta esta verdade a ser descoberta, a verdade oculta na violéncia do
colonialismo:

(...) este gigante detentor de tdo monumentais poderes possui pés de barro... que,
constituido a partir da expropriacdo, do saque, do estupro, cimentado a sangue,
fogo e arrogéncia, todo o incomensuravel edificio branco da cultura ocidental
alicerga-se na violéncia , na angustia, no medo, na mentira e no formalismo de
suas matematicas. E poderemos concluir que tal atitude etnocida, ecocida e,
afinal, suicida, incapaz de enxergar além de seus proprios horizontes, muito
pouco, ou nada, pode ter a nos ensinar a n6s — negros, amarelos e mesticos —
considerados, no minimo, ‘nada sério’ por seus proceres, quando nao primitivos,
pessoas, pessoas de ma fé ou doentes, ignorantes, atrasadas e “sem consciéncia”.
Pelo contrério, no reverso desta medalha — em cujo anverso se estampa a soberba
de uma cultura que passa o tempo a admirar seu umbigo peludo — provavelmente
encontram-se cunhados os verdadeiros valores civilizatorios.



126

O que se nota nas palavras de Aradjo ¢ uma critica ao narcisismo cultural
hegeménico, que significa uma forma de violéncia contra uma outra cultura. Ao enumerar esta
atitude egocéntrica como etnocida, ecocida e suicida, o autor revela a incapacidade de uma
cultura ser unitaria em si mesma e cobra o reconhecimento positivo de outras culturas que
passaram por histérias de dominagéo e reconhecimento equivocados.

Através do ritual religioso, 0 negro encontra uma brecha para manter vivo o seu
proprio saber, que fora menosprezado por uma elite que se autodenomina branca, cristd e
ocidental, reconhecendo o africano e seus descendentes apenas como ignorante, alienado, décil e
conformado. O negro, através da religiosidade, faz sobressair a sua propria personalidade, sua
crenca, a sua ciéncia, a sua historia. A religido se torna uma forma de resisténcia, pois ha nestes
rituais a incorporacdo de elementos coletivos e individuais do sistema a que pertencem. De acordo
com Aradjo, através da religido, é possivel que haja um (re) conhecimento do afro-brasileiro e é

este ponto que assusta o pensamento hegemaonico.

Para além da aceitagcdo do saber ritual e da compreensdo de seus mecanismos,
encontra-se 0 seu reconhecimento. E somos tentados a crer que a dificuldade
maior para o rompimento das cadeias que aprisionam este saber original ao
dominio da religido reside na ameaga que uma desmistificacdo de tal ordem
representa para o “pensamento estabelecido”; no temor que infunde a nossa
intelligentsia a possibilidade de ver ruir o tdo bem arrumado conjunto de suas
I6gicas e sistemas de verificacdo, temor talvez acentuado pela desconfianca —
recalcada no mais profundo do ser — de que este ndo passa de um castelo de
cartas, pronto a desabar ao primeiro vento da saia de lansan, aquela que reina
sobre nossos ancestrais, a quem chamam ‘Oi4, vento da morte’” (idem, p.75).

Desta forma, diante da civilizagdo branca, Trindade reconhece que a passagem
de ser “o outro” apagado, para um “eu”, requeria o resgate da experiéncia histérica do ser negro.
Assim, utiliza a poesia como arma contra as opressdes e marginalizacao social, encandeadas nas
vozes de poetas mais recentes, como o poeta Oubi Inaé Kibuko, que assim sugere em “Poema

Armado™:

1 Oubi Inaé Kibuko nasceu em S&o Paulo, na década de 50. E funcionario publico, escritor, ator e compositor
(letrista). Tem colaboracBes na revista popular independente “Aldeia” e no Jornal da Unido dos Funcionarios da
Associacdo Comercial de S&o Paulo. Participou das pecas: “O final”, da Comunidade Jovens Itaquerenses; “Despacho
poético”, do Quilombhoje e “As trés mulheres de Xagd”, do grupo I1é Omo Dada.

Em 1980 montou o monologo “Como se fosse Pecado” e, em 1981, “Axé Brasafro!”, além de participacdo em
Cadernos Negros, antologia publicada pelo grupo Quilombhoje de Séo Paulo.
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Que o0 poema venha cantando

Um canto quente de forga

Coragem, afeto, unido

Que o0 poema venha carregado

De amarguras, dores

Magoas, medos,

Feridas, fomes...

Que o poema venha armado

E metralhe a sangue frio palavras flamejantes de revoltas
Palavras prenhes de serras e punhais...
Que o0 poema venha alicercado

E traga em suas bases

Palavras tijolantes,

Pontos cimentante,

Portas, chaves, tetos, muros

E construa solidamente

Uma fortaleza de fé

Naqueles que engordam

O exército dos desesperados

Para que nenhuma fera

N&o mais galgue escadas

A custa de necessidades iludidas...

E nem mais se sustente

Com carne, suor e sangue

Dum povo emparedado e sugado

Nos engenhos da exploragdo! (In: RIBEIRO & BARBOSA, 1998. p. 12).

A producdo de Oubi, embora separada por mais de 30 anos da producdo de
Solano Trindade, mantém com este um dialogo atual. Ambas se inserem numa producéo social
que busca incluir classes marginalizadas. Ambas tratam de guerras que fazem parte da historia
localizada que diz respeito a um grupo: as guerras dos Palmares, a guerra do Malés, as guerras das
favelas, as guerras do dia-a-dia.

De forma consciente, Solano prognosticou num de seus poemas:

Talvez eu néo alcance os dias sem guerra

Talvez eu néo alcance os dias sem fome

Talvez eu ndo alcance os dias sem 6dio

Talvez eu ndo alcance os dias sem inveja

Talvez eu néo alcance os dias sem dor (...) (TRINDADE, 1944, p.32).
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Solano morreu sem conhecer a constituicdo de 1988, onde racismo passou a ser
um crime inafiancavel. No entanto, ja havia iniciado um combate com armas poderosas e de
diversos calibres: Respeito, Auto-estima, Consciéncia, Inteligéncia, Informacéo e, acima de tudo,
Palavra. Mais uma batalha iniciada: um espaco na literatura. E literatura e vida se entrelagcam no
resgate histérico, na voz que se faz escutar. Solano, com sua atitude reivindicatoria, lembra Lima
Barreto (1997, p.22): “Fizera literatura e se, de todo ndo falhou, foi devido a audacia que se
revestiu, audacia de quem ‘queimou 0s seus navios’”.

O eu lirico no poema de Oubi pode ser visto como um soldado em alerta e atento
as palavras de Solano Trindade, apresentando suas munic¢des e conquistas: 0 poema, a dignidade
de tentar fazer-se ouvir, de responder a altura.

No titulo ja se pode localizar a visdo do poema como arma na guerra pelo fim da
opressdo. Desta forma, do 1° ao 3° versos ha a idéia do poema como arma ideoldgica e o eu lirico,
assim sendo, utiliza o poema como um grito forte e impulsionador. Um canto a cobrar afeto,
coragem e, por fim, unido.

A partir do 6° verso o processo de armamento se inicia: que o poema seja
revestido com a historia, ainda que esta venha carregada de dores, de amarguras, magoas, medos,
feridas, fomes... Desgragas de um povo escravizado e que ndo devem ser esquecidas. E armado,
construido, pode-se enfim devolver aos opressores todos os males, em forma de palavra poética.
Sem medo, compaixdo, as revoltas devem atingir o receptor com o0 mesmo poder de serras e
punhais, a abrirem espacos, a devolverem feridas.

Apesar de a luta unir poetas distanciados pelo tempo ha algumas diferencas que
devem ser mencionadas. Oubi demonstra claramente um tom combativo, empenhado num ajuste
de conta com o agressor que se identifica com o escravismo, com o colonialismo ou com o
racismo. Sua poesia se diferencia, assim, pela agressividade, pela sugestdo de combate, quando se
anunciam de forma visceral a rebeldia e o ressentimento. Ja em Solano, nota-se um lirismo por seu
tom menos agressivo, apesar de sua palavra poética também representar um enfrentamento diante
da situacdo de exclusdo vivida pelos negros. O projeto de Solano, no entanto, € um projeto de
confraternizacdo, de unido entre os povos: “Ozéias desejava universidade para todos, /para
brancos e pretos”. No desejo de Ozéias esta a esséncia do projeto de Trindade, a igualdade dos

direitos humanos.



129

A partir do 11° verso, o poema possibilita uma segunda leitura do titulo “Poema
Armado”: o poema como modelo para a construcdo de uma afro-poética, livre do modelo alvo-
europeu, um verdadeiro meta-poema negro. O desejo é que o poema seja uma fortaleza de fé, de
confianga na vitdria contra as desigualdades raciais e sociais. Assim o eu lirico clama por um
alicerce firme, tijolante, cimentante, capaz de suportar as ventanias de ofensas, os temporais de
preconceitos.

Vencer a luta por espaco na sociedade é uma batalha dificil, por isso no poema -
arma do escritor negro - deve-se verificar a completude estética e formal da construgdo poética.
Esta completude vem metaforizada em ““portas, chaves, tetos, muros”, simbolos de uma
construcdo segura, uma fortaleza solida. O grande objetivo a ser alcangado, nesta luta estética e
ideologica, é o fim da opressao, para que 0 povo nao seja mais escada para o enriquecimento de
uma minoria, para que ndo seja mais sugada a humanidade de nenhum ser humano.

Oubi, apesar de alguns contrastes, traz influéncias de Trindade, pois este ja

expressava em suas poesias,

Eu canto aos Palmares

sem inveja de Virgilio, de Homero

e de Camdes

porque o meu canto

é o grito de uma racga

em plena luta pela Liberdade (TRINDADE, 1961, p.29).

O desejo de liberdade que traz embutido a igualdade entre os diferentes povos
fica evidente. Para isso, Solano canta Palmares, simbolo da luta de um segmento social que nédo
aceitou o cativeiro e lutou em nome da liberdade.

Neste trecho de “Canto dos Palmares” o eu lirico rememora autores classicos da
historiografia tradicional: Virgilio, Homero e Camdes, que através da epopéia consagraram feitos
de civilizagbes como a romana, grega e portuguesa classica. No entanto, o objetivo é apresentar a
sua antipoética, pois “os escravos vencidos de Palmares tornam-se os herdis da a¢éo épica, numa
clara inversdo da ordem épica tradicional onde o vencedor, ou 0 dominador, é que se transforma
em her6i” (BERND, 1988, p. 81).

Mais adiante, no mesmo poema, ele expressa:
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Meu poema é simples como a prépria vida,
Meu poema

é para 0s meus irmaos mortos (...)

Mas ndo mataram

meu poema

Mais forte

gue todas as forgas

é a Liberdade...

O opressor ndo pode fechar a minha boca,
Nem maltratar o meu corpo

Meu poema

é cantado através dos séculos,

minha musa

esclarece as consciéncias,

Zumbi foi redimido (idem, pp. 29 a 35).

A palavra foi a arma de Solano Trindade contra a opressédo de seu tempo. No
poema “Canto de Palmares” ele relata uma batalha onde muitos de seus irmdos foram mortos, mas
0 poema, arma do eu lirico, permaneceu. E ao revelar “meu poema é cantado através dos séculos/
minha musa esclarece a consciéncia” percebe-se ainda mais o poder da palavra que pode agir na
consciéncia, como agiu na consciéncia dos mais jovens como Cuti, Oubi,, Adao Ventura etc, que
continuaram o canto simples de Trindade.

Através do poema, Zumbi -representado historicamente como negro selvagem,
mau, rebelde - recebe uma nova significacdo. O poeta desvela a outra face de Zumbi e este se
torna exemplo de conscientizagéo e de determinacdo sobretudo para o afro-descendente. O desejo
de liberdade perpassa todo o poema, pois neste desejo fica evidente o desejo de “igualdade”, em

que a cor da pele ndo seré fator de excluséo.

4.2 A RESISTENCIA NEGRA

Através da poesia negra, em que a palavra poética configura-se como arma
contra a opressdo, pode-se reconhecer a resisténcia do escritor afro descendente contra as formas
de descriminacdo racial. Na obra de Solano Trindade, por exemplo, ha a cobranca por um

reconhecimento, na tentativa de visibilizar e re-apresentar esta categoria marginalizada. A escrita
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negra faz exatamente isto: rasura a identidade mumificada pela negacdo e faz emergir um “eu”
que reivindica sua voz e seu lugar de agente de/no processo historico.

Ter consciéncia de si mesmo € 0 Processo necessario para que 0 negro
efetivamente construa sua identidade. Ou seja, atraves da conscientizacdo o afro-descendente pode
negar os simbolos de estereotipias que foram anexadas a sua real imagem. Na poética é possivel
verificar o comprometimento do “eu” negro com sua propria identidade como pessoa, aceitando-
se e assumindo a prépria cor.

Em “Emparedado” de Cruz e Souza hd uma efetiva cobranga por uma re-visao
da histéria oficial. E 0 homem negro, apesar dos obstaculos, dos muros construidos para impedir
0s movimentos e mobilizacdo na esfera social, faz com que sua identidade seja visualizada. O

poeta se impde atraves de sua obra:

O que tu podes, s6, é agarrar com frenesi ou com édio a minha Obra dolorosa e
solitaria e 1é-la e detesta-la e revira-lhes as folhas, truncar-lhe as paginas,
enodoar-lhe a castidade branca dos periodos, profanar-lhe o taberndculo da
linguagem, riscar, tracar, assinalar, cortar com disticos estigmatizadores, com
labéus obscenos, com golpes fundos de blasfémia as violéncias da intensidade,
dilacerar, enfim, toda a Obra, num impeto covarde de impoténcia ou de angustia.
Mas, para chegares a esse movimento apaixonado, dolorido, j& eu antes terei, por
certo — eu o sinto, eu o vejo! — te arremessado profundamente, abismamente
pelos cabelos de minha obra e obrigado a tua atencdo comatosa a acordar, a
acender, a olfatar, a cheirar com febre, com delirio, com cio, cada adjetivo, cada
verbo que eu faga chiar como um ferro em brasa sobre o organismo da Idéia,
cada vocabulério que eu tenha sentido com todas as fibras, que tenha vivido com
meus carinhos, dormido com meus desejos, sonhado com meus sonhos,
representativos, integrais, Unicos, completos, perfeitos, de uma convulsdo e
aspiracdo supremas. (SOUZA, 1961, p. 670).

Neste trecho percebe-se um desabafo profundo sobre ser poeta negro numa
sociedade que impde barreiras. Porém, ao longo das palavras poéticas do “Cisne Negro” destaca-
se 0 carater de resisténcia dos poetas que continuam a forcar os portais da tradicdo literaria
brasileira a fim de conquistar espacos. E, se hda um bloqueio na esfera literaria do mundo do
branco em relacdo ao desenvolvimento de uma literatura afirmativa feita pelo afro-descendente é
porque, de certa forma, o negro se impde em seu discurso e em cada palavra, em cada verbo, ou

vocabulario estardo os desejos, sonhos e aspiracdes do afro-descendente. A conseqiiéncia pode ser
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o0 desprezo, a tentativa de dilacerar a obra, mas, este ato de negar precede uma obrigacdo de
conhecer.

Também a obra de Solano Trindade faz mencédo a tentativa da literatura candnica
de *“dilaceracdo” da producgdo do autor afro-brasileiro. A presenca do opressor €, desta forma,
constante em “Canto dos Palmares” e as armas sdo diversas: dinheiro, flechas, os ideais de
escravagismo, o sadismo... Mas, a arte poética mostra-se superior a estas formas coercitivas: “...eu
os faco correr”. O sangue foi derramado, amadas foram mortas, canta o eu lirico. No entanto,
ressalta-se por diversas vezes “Ainda sou poeta” e “meu poema/ levanta 0s meus irmaos”.
Reiterando, a resisténcia € marca constante na obra deste poeta pernambucano.

A poesia configura-se como uma oportunidade histérica para se aclamar a
negritude, uma negritude'® que resistiu as diversas formas de coercdo, e que agora, incendeia-se
para 0 mundo, consumindo as imagens de negro mau, primitivo, submisso, invisivel... Fica no
leitor a visdo de uma nova forma poética, uma oportunidade que dialoga com a reflexdo de Sartre,

prefaciando a obra do poeta senegalense Senghor:

A fonte da poesia secara? Ou bem o grande rio negro colorira, apesar de tudo, o
mar no qual se lan¢a? ndo importa em cada época, sua poesia; em cada época, as
circunstancias da historia elegem uma nacéo, uma raca, uma classe para recuperar
a chama criando situagfes que s6 podem se exprimir ou se superar através da
poesia; e ora 0 estimulo revolucionario poético coincide com o estimulo
revolucionario e ora divergem entre si. Saudemos, hoje, a chance histérica que
permite aos Negros dar com tal dureza o grande grito negro que abalara as bases
do mundo. (apud FANON, 1983, p. 111).

Através deste trecho pode-se notar que ha uma brecha por onde o afro-

descendente pode atravessar e mostrar-se a0 mundo, obrigar-se a ser visto e ouvido: a poesia. A

2 Uma reflexdo sobre a palavra negritude revela uma multiplicidade de conotacdes e indica dimensdes talvez
controvertidas. As varias tentativas de ler o termo como um conceito, ideologia politica e movimento literario,
responde um questionamento sobre racismo, doutrina reacionaria, movimento de contestacgao e libertagdo, sistema ndo
coerente, parecendo que a palavra incorporou uma nocdo de divisdo totalmente contréria ao que pretendia Aimé
Césaire. O termo pode significar "plus au moins confusément, a la fois, I'ensemble des hommes noirs, les valeurs du
monde noir et la participation de chaque homme et de chaque groupe noir a ce monde et a ces valeurs". Para além da
definicdo dicionarizada, preconceituosa, revelando um estere6tipo antropolégico carregado de significados racistas e
etnocéntricos que define negritude como conjunto de caracteristicas e modos de pensar e sentir proprios da raga negra,
pertencente a raga negra, a Négritude de Césaire se caracteriza como movimento literario de liberagdo dos povos
negros, devido a uma tomada de consciéncia manifestada entre 1930 e 1940 como reagdo contra a escraviddo e a
colonizagdo. Como movimento literario pode se definir por seus manifestos, sua praxis, sua temética e estética. Cf.
DAMASCENO, Benedita. Poesia Negra no Modernismo Brasileiro. Sdo Paulo: Pontes, 1988.
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poesia de Trindade adquire este sentido e o eu lirico busca transformar o seu status social através
do discurso poético. Roger Toumson, em La littérature antillaise d’expression francaise, define

essa crise da consciéncia do sujeito dominado que exige a voz da seguinte forma:

Sua enunciagdo tem por objetivo arranca-lo do nada em que a opressdo 0 manteve
por tdo longo tempo, testemunhar sua presenga no mundo e sua verdadeira
experiéncia da historia. Polémico, o discurso afro-antilhano se propbe a
restabelecer uma verdade até entdo deliberadamente abafada. (apud BERND,
1988, p.29).

O negro ndo quer mais ser apenas 0 “outro” olhado por sujeitos que se querem
superiores. Em virtude disso, a transformacdo inclui a negacdo dos modelos literarios oferecidos

pelo discurso dominante. No poema “F. DA P.” de Trindade, percebe-se facilmente esta negacéo:

Amor

um dia farei um poema
como tu queres
dicionéario ao lado

um livro de vocabulario
um tratado de métrica
um tratado de rimas
terei todo o cuidado
COmM 0S Meus Versos

N&o falarei de negros

De revolugéo

De nada

que fale do povo

Serei totalmente apolitico

no versejar...

Falarei contritamente de Deus

do presidente da Republica

como poderes absolutos do homem
Neste dia amor

Serei um grande F. da P. (TRINDADE, 1961, p.67).

Em tom de ironia, o poeta demonstra seu desejo de liberdade estilistica nesta
adverténcia as avessas de que seu projeto poético nao percorrerd o caminho tracado pela ideologia

dominante. E possivel perceber uma deliberada simplicidade ndo apenas neste, mas em outros



134

poemas. O préprio poeta declara: “Nao disciplinarei/ as minhas emocdes estéticas/ deixa-las-ei a
vontade/ como 0 meu desejo de viver”. Ao optar por uma linguagem despojada, 0 poeta se volta
para 0 mundo e para a vida. Opta pelo cotidiano, pelo popular como principio formal do estilo.
Assim, é na linguagem poética, no coracdo da lirica simples que o social surge como uma
dimenséo decisiva: a relagdo com o povo passa a ser fator interno da estruturacdo da obra. Assim,

Trindade declara:

Apesar de tudo que tenho ouvido e lido sobre poesia, resultado de teses e debates
nos congressos de poetas e criticos — ndo me sinto disposto a mudar de linha, de
sair do caminho popular de minha poética. (idem, p.25).

E no dia em o eu lirico instrumentalizar sua escritura com os valores
socioldgicos e politicos da sociedade vigente, ele confessa: ““Serei um grande F. da P.”

A obra de Solano Trindade pode ser denominada como ‘“contraliteratura”,
usando o feliz termo de Mouralis, resgatado por Bernd. A euforia ou o ufanismo que encobre a
realidade se afasta do fazer literdrio de Trindade. Segundo sua maneira de pensar, seria
desmoralizador, para um “poeta negro”, compactuar com 0s aspectos deprimentes da sociedade,
como a miséria, guerra, racismo etc. Com uma consciéncia participante Trindade abre a porta
“enferrujada de siléncio” e mostra a realidade oculta, permitindo, a0 mesmo tempo, o resgate da
imagem do homem e a emergéncia de um discurso de resisténcia a opressao. Fica clara, portanto,
a visdo de Solano em relagdo a funcdo da poesia e, a0 mesmo tempo, seu projeto: desalienar seus

iguais através de uma linguagem simples para que efetivamente desperte a consciéncia:

Apesar de tudo que tenho ouvido e lido sobre poesia, resultado das teses e
debates nos congressos de poetas e criticos — ndo me sinto disposto a mudar de
linha, de sair do caminho popular de minha poética.

Sem querer discutir o valor hermético <<concretistas>>, <<neo concretistas>>,
<<dadaistas>>, etc (eruditos donos da cultura ocidental), prefiro levar ao meu
povo uma mensagem em linguagem simples, em vez de uma mensagem cifrada
para um grupo de intelectuais. (idem, p. 25).

Solano se refere a algumas estéticas que ainda repercutiam como valor de um

fazer poético a época de sua producdo. No entanto, ele recusa a aceitacdo de modelos como os do
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Parnasianismo, que se querendo culto, colocavam o poeta numa “torre de marfim”, distantes dos
problemas sociais de seu tempo.

Como homem livre, Trindade demonstra no trecho acima que pode e tem
condicBes de fazer uma poesia baseada nos valores da ideologia dominante: com “dicionério ao
lado”, uma poesia que seja um “tratado de rimas” e de métrica, escondendo, em seu emaranhado
de palavras, a realidade das relactes, das revolugdes emergente, da insatisfacdo das populacdes
desprivilegiadas. Uma arte poética que, enfim, ndo incomodasse 0 serenissimo aspecto que se
queria imprimir. E, no dia em que esse tipo de poesia for construida por ele, o poeta tera
abandonado o seu compromisso de ser “poeta do povo”.

Desta forma, a poesia de Trindade segue um outro caminho: “a minha poesia
continuara com o estilo do nosso populario, buscando no negro o ritmo, no povo em geral as
reivindicacgdes sociais e politicas, e nas mulheres, em particular o Amor” (idem, p.25).

Seu olhar, assim, reconstr6i a trajetéria do homem, apreendendo um outro

sentido nas “mercadorias humanas” trazidas da Africa, como se pode verificar no poema abaixo:

L4 vem o navio negreiro
L4 vem sobre 0 mar

L4 vem o navio negreiro
Vamos minha gente olhar...

L4 vem o navio negreiro
Por 4gua brasiliana

La vem 0 navio negreiro
Trazendo carga humana...

L4 vem o0 navio negreiro
Cheio de melancolia
L4 vem o navio negreiro
Cheinho de poesia...

L4 vem o navio negreiro
Com carga de resisténcia
La vem 0 navio negreiro
Cheinho de inteligéncia... (idem, p. 44).

O poeta inicia uma luta pelo reconhecimento da histdria dos marginalizados, no
entanto, convoca 0 povo para que se junte a ele, para que redescubra as verdades sufocadas pelo
preconceito. Para isso, mergulha sem medo no passado histérico e encontra neste mergulho ndo
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mumias marcadas pelas ferrugens de um carcere, ou por pedras de muralhas, mas o ser humano. E
ao buscar o humano, ao invés de carga ou mercadoria a ser vendida, o poeta denuncia uma
situacdo politica e social que ainda ndo fora extinta: o afro-descendente continua psicolégica e
economicamente escravo, oprimido, sem chances reais de alcangar melhores condicdes de
existéncia humana. Desta forma, € necessario retornar ao passado, visualizar o0 navio negreiro e
perceber o que esta contido neste simbolo que até entdo marcara a dor, o desenraizamento, 0
apagamento. E a primeira descoberta de Solano € que neste navio havia carga humana: “L& vem o
navio negreiro/ Trazendo carga humana”. No entanto, o adjetivo “carga” é utilizado com um
sentindo deliberadamente pejorativo, referindo-se a condicdo do transporte de escravo. Por isso,
ele convoca todos para que olhem o navio, que redescubram o conteddo destas embarcagfes: 0
negro e sua possivel humanidade.

Logo a primeira leitura, o poema chama a atencdo para o aspecto visual. A
figura do navio negreiro se impde ao leitor desde o inicio, como um objeto que deve ser
observado: “Vamos minha gente olhar...”. Ele € visualizado durante todo o poema, situado no
espaco, apresentado por sua funcdo geral (trazer carga humana), o interior do meio de transporte
(cheio de melancolia/ cheio de poesia) e o interior de seus passageiros: a resisténcia e a
inteligéncia.

A primeira referéncia do poeta em relacdo ao navio é 0 Seu aspecto externo.
Através deste ponto de vista destaca-se, no navio, a funcdo de transporte de escravos; em
seguida, é captado seu interior e os seres nele transportados. Sobressai a integracao dos diferentes
angulos deste mesmo objeto, que se une numa idéia geral de resisténcia e inteligéncia. A Ultima
palavra, que finaliza o poema harmoniza-se com o vocabulo resisténcia. A inteligéncia é simbolo
do homem que pensa, que resiste a condicao de besta de carga. Por isso, a auséncia de ponto final
no poema é significativa para demonstrar uma luta iniciada, deixando uma idéia de continuidade.

O efeito geral do poema € de um quadro, mas um quadro que se movimenta de
acordo como o olhar do poeta conduzindo o do leitor. Desta forma, é compreensivel a insisténcia
nos fonemas [m] e [n] devido o valor expressivo que possuem dentro do poema. Ao reiterar estes
fonemas, assim como a frase “La vem o navio negreiro”, realiza uma operagdo ondeante que
aproxima o movimento do poema ao movimento do mar. A repeti¢do insiste no retorno, no olhar
novamente. Mas, além disso, insiste no prosseguir, NUM NOVO Passo, Ou NumMa nova Visao sobre o

objeto que apresenta contetidos que se diferenciam a cada olhar: carga humana, melancolia,
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poesia, resisténcia e inteligéncia. Cada novo verso equivale a um retorno, a uma retomada do
olhar a partir de um angulo novo sobre 0 mesmo navio, justapondo-se as faces deste objeto como
um recomeco sempre nascente da percepcdo, até completar-se a imagem real do objeto: um navio
que transporta pessoas que sofrem, sentem, se indignam e agem com discernimento.

Nota-se, pois, uma atracdo do apelo musical que parece vir do mar, do marulho
das aguas, do som sempre recomecado das ondas, cujo movimento repetitivo vem representado
pela reiteracdo do verso “La vem o navio negreiro”. Além disso, ndo se pode deixar de perceber a
relacdo entre a masica e a poesia, assim como o seu vinculo com a natureza, com a simplicidade.

O paralelismo traz de volta a frase de convocacdo, ao lado dos outros versos,
todos livres, sem qualquer pontuacdo a ndo ser o ponto final da quadra. Esta liberdade permite
classificar as quadras, do ponto de vista sintatico, como uma construcdo paratatica, ou seja, €
composta por ora¢des coordenadas absolutas, livres, sem qualquer vinculo conjuntivo ou mesmo
sinal de pontuacéo.

O ritmo, apoiado pela construcdo paralelistica, vincula os versos fazendo
ondular, a0 mesmo tempo, as ondas do mar e a subjetividade do sujeito que olha, mas, retoma o
olhar, no desejo de partilhar a sua visao.

As construcdes verbais, feitas com palavras corriqueiras e repetitivas, em ritmo
encantatorio, servem para mobilizar alguns elementos tematicos. S&o motivos tomados do espaco
natural (o mar, a agua) ou da interioridade humana (melancolia, resisténcia, inteligéncia).

A mobilidade fortifica o ritmo que, no poema, passa a idéia de retorno a origem
(o verso e a unidade ritmica é uma forma de voltar). Ao mesmo tempo, 0 navio avanga (sempre
mais proximo do receptor, desnudando-se, mostrando-se internamente). Com um ritmo téo
marcado, tdo repisado, 0 poema parece preparar o leitor para uma dissolucdo da consciéncia. Isto
faz com que o poema se assemelhe a certas formas de masicas primitivas, de ritmica rebatida e
incisiva, como é o caso, por exemplo, da musica dos cultos afro-brasileiros e/ou da poesia lirica
medieval. Verifica-se, no poema, a mesma forca hipnotica da musica popular. No movimento
incessante do navio negreiro, um novo ponto de vista vai se revelando.

O navio negreiro que se movimenta por aguas brasileiras traz sim o sofrimento,
a dor, a melancolia, mas, nesse passado de revolta, de exploracdo, de desaculturacdo, o poeta
encontra a fonte de uma poesia de dendncia: denincia de um passado de violéncia, denuncia de

um presente de repressao camuflada.
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Neste poema que imita 0 movimento do mar (retorno e avango) o eu lirico
retorna & época de trafico de escravos. E o retorno necessario para a fonte da poesia e para sugerir
um re-olhar. O navio negreiro ndo representa apenas a embarcacao de transporte de carga para o
trabalho escravo, perpetuando uma histéria de humilhacdo. Se olhado novamente, pode-se
reconhecer no navio negreiro o expoente de resisténcia. O eu lirico, assim, convoca “sua gente” a
se auto-reciclar, a se autodescobrir. E deste descobrimento, percebe-se que 0 navio negreiro trazia
uma carga “cheinha de inteligéncia”, cheinha de historia a ser contada, a ser retomada. No entanto,
a inteligéncia a que se refere o eu lirico ndo é a inteligéncia racionalista e unilateral, mas, a
inteligéncia ancorada em outros saberes e registros. A prova é que a historia é para ser contada e
ndo para ser imposta por leis da grafia.

Ja no poema “Olorum Shanu”, o poeta resgata a histéria e reordena valores
apegados pela acdo do processo de colonizagcdo. H4, pois, um re-contar da origem do mundo
através da mitologia e filosofia africanas. Assim, o poeta apresenta Olorum, Deus supremo, que
do nada origina a vida, o céu, a lua, o sol, os montes. Ha a descricao da criacdo dos elementos que
compdem Odudua, ou seja, a Terra. A origem do “pecado”, da guerra e da riqueza. E o combate
aos males de Oxum através da figura de Obalabou. Assim, expressivo pela riqueza mitoldgica que
imprime ao texto e pelo resgate de um patriménio cultural africano através de suas divindades, o

eu lirico conta:

Antes de Olorum
Nada havia

Nem o mar

Nem o céu

Nem a lua

Nem o sol

Tudo era nada

Depois de Olorum
Veio Obatald o céu
Odudua a terra
Yemanjé a dgua
Oké os montes
Orum o sol

Oxu a lua

(..) _

De noite

E Oxu

Ao lado das estrelas
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Embelezando
Obatala
Olorum Shanu... (idem, pp. 49 e 50).

O projeto de Solano Trindade ndo se prende exclusivamente ao homem de cor,
abrindo para o outro, para a aceitacdo e para um dialogo com a diversidade. No poema “Olorum
Shanu” essa relacdo com o Outro se evidencia pela percepcao de uma criolizacédo da linguagem,
conceito que surge a partir da década de 80. Mussa (1990, p.58), partindo dessa conceitualizacéo,

define a poesia da forma como se segue:

A poesia afro-brasileira é, pois, uma criacdo eminentemente crioula, originada no
momento de cisdo linglistica entre escravos africanos e seus descendentes. (...) A
historia desse género crioulo marca fundamentalmente a descontinuidade das
tradicBes poético-linguisticas entre um mundo e outro. A histéria poética dos
escravos africanos, que ficaram a margem do processo, cantando para si e entre
si, ainda permanece calada no enigma de seus textos indecifrados, cujo sentido
tem de vir a tona até para que, talvez um dia, se possa medir a profundidade desse
siléncio.

Através das palavras de Mussa percebem-se alguns dos resultados do processo
de interacdo cultural e linguistica de diferentes povos. A poesia afro-brasileira € uma marca desta
relacdo, pois, nesta se percebe a tentativa de manter valores da origem africana, mas ha um
eminente reflexo de outras culturas na composicdo que dela resulta. O que fica claro é que
nenhuma comunidade € capaz de manter uma linha continua em suas tradi¢bes, sem receber ou
influenciar a cultura de outros povos. No entanto, em relacdo a cultura do escravo, muito se
perdeu ao longo do processo de trocas culturais.

No poema “Olorum Shanu”, evidencia-se um carater transcultural da sociedade,
retomando um tragco comum as sociedades crioulizadas que € o carater oral. No entanto, 0s
resultados da transculturacdo sao inesperados. Segundo Moreiras (2001, p.20), embora seja um
processo produtivo, € um modelo que apaga e neutraliza tudo o que ele ndo pode comportar e
agenciar. Ou seja, nos processos transculturais ha inclusdo, apropriacdo, mas ha também censura,
exclusdo, eliminacdo de um certo numero de fatos culturais e eleicdo privilegiada de outros. No
caso especifico do negro, este, ao ser transplantado para o Novo Mundo, pertencia a diversas

etnias que tinham em comum com 0s outros africanos apenas a memoria coletiva e vestigios da
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cultura a que pertenciam. Quando o poeta incorpora o vocabulario e figuras da mitologia africana
em seu poema, ele se mostra como um soldado na luta contra o esquecimento. Desta forma,
através das divindades e da linguagem, é re-construida a histdria pelo crivo da filosofia africana.

A poetica de Solano, como se pode perceber, torna-se uma convocagao contra as
diversas formas de opressao sofridas pelo afro-descendente. Além disso, expressa um convite para
0 ingresso a um outro universo de sentido, outra forma de apreender, significar e organizar o
espaco/ mundo. Mas, se em “Olorum Shanu” ele recupera vocabularios de origem africana, além
da mitologia, em “Convocacdo” ele convida de maneira mais enfatica a participacdo de todos.
Deposita, pois, na palavra, o poder de persuadir e de despertar a consciéncia.

No poema “Convocacdo”, hd um convite claro para a unido de todos em torno de
um mesmo objetivo comum. Apesar do tom militante, beirando ao panfletario, deve-se reconhecer

no poema uma das bases do projeto ecuménico de Trindade. Observe o poema:

Contra o fascismo
Marchemos, camaradas
A liberdade nos chama
pro dia de amanhd
Deixemos as amadas
Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Contra o fascismo
Marchemos, camaradas
Soframos nesta noite
pro grande amanhecer
E mais belo o sol
depois das enchurradas
Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Contra o fascismo
Marchemos, camaradas
Vamos libertar

o trabalhador

das terras que ficaram
escravizadas

Partamos para a frente
partamos, camaradas!

Nazismo j& saiu da moda
Era fendbmeno de uma época.

Contra o fascismo
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Marchemos, camaradas

Teremos a nossa parte

na salvacgéo do mundo

Partamos para a frente

partamos, camaradas! (TRINDADE, 1961, pp. 96-97).

No poema acima, o eu lirico deixa clara a sua postura ndo-fascista, mais
especificamente, ele se assume como comunista, identificando-se com o oprimido, motivando
uma marcha contra a opressdo. Assim, o eu lirico coloca nos terceiro e quarto versos da terceira
estrofe: Vamos libertar/ o trabalhador. Ou seja, 0 poeta ndo mais quer o povo estagnado em seus
movimentos e por isso convoca: “Partamos para a frente/ partamos, camaradas!”. E importante

pontuar o uso da palavra “camarada™*®

que assume um lugar no discurso que se resume em estar
ao lado e em prol dos cidaddos nao favorecidos. Por isso, ao longo da convocacdo é possivel
entender a locugéo para a frente como a frente de batalha, numa demonstracéo clara de luta pela
liberdade. E possivel, igualmente, entender essa frente como um passo para adiante, ocupando um
lugar de incluido na vida social, e ndo mais de deixados para traz, relegado aos pordes da historia,
ou para relembrar o termo de Cruz e Souza, socialmente “emparedado”. Por isso, a imagem de
luta é constante, e pode ser reforcada quando o eu lirico expressa: Contra o fascismo/ Marchemos,
camaradas/ Soframos nesta noite/ pro grande amanhecer/ E mais belo o sol/ depois das
enxurradas (...). A certeza de sofrimento fica clara, no entanto, a confianca em uma vitoria certa é

a motivacao para que o desejo de luta persevere.

4.3 A HuMANIZACAO DO NEGRO

O que é 0 Homem? Esta é uma questdo que deve ser feita quando se trata de
colonialismo e escravid&o.
José Carlos Rodrigues (1979), professor e antropdlogo, abordando a teoria

proposta por Lévi-Strauss, utiliza o termo cultura como algo genuinamente humano, pois 0s

3 Apesar de hoje em dia a palavra “camarada” ser tratada de maneira folclorizada e, em alguns casos, de maneira
negativa, & época de Solano era empregada pelos simpatizantes do movimento comunista. Indicava o
companheirismo, a unido em torno de um ideal de igualdade social.
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elementos culturais consistem na substituicdo do aleatério pelo organizado, assegurando a
existéncia do grupo humano como grupo social. E, pois, a cultura que distingue as sociedades
humanas, orientando os individuos a uma vida em sociedade. Desta forma, seu conceito é de que
ndo ha comportamento humano fora da cultura.

Assim, o homem ndo é determinado pela natureza, mas é aquele que a
sociedade determina que ele seja, ou melhor, a concepc¢do que o homem tem de si mesmo, € em
funcdo da estrutura social, uma maneira de ver e de abstrair a realidade.

No entanto, a forma colonialista de enxergar o outro admite apenas a visdo de
mundo da civilizagdo ocidental, vista como o modelo Unico. Em conseqliéncia, a cultura de outros
povos, em suas diversidades, perde o poder de significar, de estabelecer discursos. A cultura do
“outro” sendo excluida, excluiu sua humanidade. No caso do negro, este se tornou apenas um
objeto décil ou selvagem, corpos que representam a obscuridade, invisiveis e silenciados como
pessoas. Percebe-se o0 desconhecimento da diversidade cultural e de que ha contetdos e costumes
anteriores a visdo do observador. A cultura, pois, ndo é monolitica e a crenca nisto se configura
como uma forma de despersonalizar.

Diante da desumanizagdo imposta pela cultura ocidental, o negro mergulhou
num verdadeiro caos: sem valores aceitos pelo discurso vigente, perdendo a identidade e, ao
mesmo tempo, tentando fugir da opressdo. A angustia de ser negro num pais com Vicios

segregadores foi expressa na obra de Fanon (1983, p.95):

Eu tinha de olhar o homem branco nos olhos. Um peso desconhecido me oprimia.
No mundo branco o homem de cor encontra dificuldades no desenvolvimento de
seu esquema corporal... Eu era atacado por tantds, canibalismo, deficiéncia
intelectual, fetichismo, deficiéncias raciais... Transportei-me para bem longe de
minha propria presenca. O que mais me restava sendo uma amputagdo que me
manchava todo o corpo de sangue negro?

Através das palavras de Fanon percebe-se que 0 homem negro encontrava-se
totalmente amarrado a estere6tipos de primitivismo e de degeneracdo. Nao possuia condicdes de
produzir uma historia, de ocupar um espaco de representatividade social. Utilizar a fixidez da
estereotipia, portanto, fazia parte de uma tentativa colonial de fazer com que o0 negro perdesse a
identidade.
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Solano Trindade, em sua obra, busca o re-conhecimento do negro e propde um
olhar novamente. Para alcancar este re-conhecimento explicita a diferenca entre cada pessoa.

Uma diferenca expressa nas palavras de Fanon (1983, p.177):

Por que ndo a tentativa simples de tocar o outro, de sentir o outro, de explicar o
outro a mim mesmo?... Na conclusdo deste estudo, quero que o mundo
reconheca, comigo, a porta aberta de cada consciéncia.

Nas palavras acima se observa a despersonalizacdo imposta pelo sistema
colonial, fechado em seu narcisismo, reconhecendo apenas a sua imagem e negando o diferente. E
preciso, no entanto, re-olhar o “outro” que se apresenta como o diferente, que mostra sua
subjetividade. Ao olhar novamente o “outro”, pode-se reconhecer “a porta aberta de cada
consciéncia”, a individualidade de cada agente social que detém um saber resultante de uma
experiéncia. Em “Conversa”, por exemplo, ha uma experiéncia historica que conta pelo avesso 0s

ciclos de exploracdo que acompanha a Histéria do Brasil:

__ Eitanegro!

Quem foi que disse

Que a gente ndo € gente?
Quem foi esse demente,
Se tem olhos ndo Vé...

Que foi que fizeste mano
pra tanto falar assim?
Plantei os canaviais do nordeste

__ Etumano, o que fizeste?
____Eu plantei algodéo

nos campos do sul

pros homens de sangue azul
gue pagavam o meu trabalho,
com surra de cipdpau.

____ Basta mano,

pra eu ndo chorar,

e tu Ana,

conta-me tua vida,

na senzala, no terreiro

_ Eu.
Cantei embolada,
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Pra sinha dormir

Fiz tranca nela,

Pra sinh4 sair,
Tomando cachaca,
Servi de amor,

Dancei no terreiro,

Pra sinhozinho,
Apanhei surras grandes,
Sem mal eu fazer.

Eita! Quanta coisa,
Tu tens pra contar...
N&o conta mais nada,
Pra eu ndo chorar____

E tu Manoel,

Que andaste a fazer?

____Eu sempre fui malandro,
O tia Maria,

Gostava de terreiro

Como ninguém,

Subi para 0 morro,

Fiz sambas bonitos,
Conquistei as mulatas,
Bonitas de la...

Eita negro!

Quem foi que disse que

a gente ndo é gente

Quem foi esse demente,

Se tem olhos ndo vé. (TRINDADE, 1961, p.40).

Nestes versos pode-se notar que o poeta cede a voz ao préprio oprimido,
permitindo que a histéria seja re-contada pelos vencidos. Desta forma, cada um dos personagens
vai contando a sua participacdo na construgcdo deste pais e sua contradi¢do, a ingratiddo dos
senhores que pagavam o trabalho com castigo, na tentativa de domestica-los.

Mas, assumindo o papel de sujeitos do discurso, cada uma destas faces expde a
sua cultura. Plantando nos canaviais do Nordeste, ou nos campos de algoddo da regido Sul, o
negro expde sua condicdo de explorado, mas em busca do reconhecimento de sua humanidade.

Ana vem a ser um dos exemplos. No poema desvela-se o real na relacéo entre
esta mucama negra e 0s seus senhores, quando esta conta sobre a sua intervencao de mulher negra

e escrava na aristocracia rural. E o seu dia-a-dia vai sendo resgatado, sua funcdo de escrava e
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objeto para o trabalho doméstico, servindo a mulher branca: ““Cantei embolada/ pra sinha dormir/
Fiz tranca nela/ pra sinha sair”. E a sua funcdo de objeto sexual, para o deleito do senhor. Este
relacionamento amoroso, ou melhor, esta cobica sexual da negra foi uma das praticas irrefutaveis
que contradiz 0 mito da “democracia racial”, pois este procedimento serviu como prova de uma
agressao de carater patolégico, uma agressdo com faces de normalidade. Nas palavras de Ana,
podemos observar essa agressdo: “Tomando cachaca,/ Servi de amor,/ Dancei no terreiro,/ Pra
sinhozinho”. O primeiro aspecto que chama a atencdo é o fato de a negra ser embriagada antes da
violéncia que sofreria: a sexual. Ainda nas palavras de Ana, descarta-se qualquer crengca em uma
troca amorosa, quando usa para descrever o ato sexual o verbo “servir”. Na&o existe, como se é de
esperar, a presenca de sentimento. Ana, dentro deste sistema colonial, recebe um carater inumano,
ndo existindo como pessoa. Sua cor a definiu como inferior. Sem voz, ela apenas cumprira a sua
penosa obrigagdo de servir: servir a sinhd nos afazeres domeésticos e pessoais; servir sexualmente
0 homem branco.

Na realidade, o drama de Ana apenas fortalece o mito da mulher negra super
sexuada, construido ao longo da historia que se originou da visdo existente no periodo escravista
gue a considerava coisa, numa sociedade patriarcal, em que sempre predominou o poder do
homem sobre a mulher, independente desta ser escrava ou senhora. Ambas tinham a obrigacdo de
servir ao senhor. No entanto, em funcao das limitagdes estabelecidas pela igreja em relacdo ao
Sex0 no casamento, que seria apenas para procriacdo, a escrava era usada para satisfazer as
necessidades sexuais dos senhores. Num contexto de valores morais e religiosos rigidos, vai recair
sobre a negra a responsabilidade do desejo do senhor, que justifica seus atos como inevitaveis
diante da suposta intensa sensualidade da escrava, que fica a mercé dos senhores e de seus filhos,
além de despertar o cilme e a inveja da senhora; 0 que gera 0s mais barbaros crimes de tortura e
todo o tipo de violéncia contra as escravas no Brasil. E 0 que relata a personagem: “Apanhei
surras grandes/ sem mal eu fazer”. O requinte da violéncia contra as escravas fica bem expresso

através deste exemplo colhido das reflex6es de Giacomini (1988, p.79):



146

A ideologia corrente que associa a negra ao prazer sexual do branco,
identificando em seu corpo o agente do estupro institucionalizado, fez recair
também sobre a escrava, como se ndo bastasse a objetificacdo sexual,
inconfessaveis sentimentos de invejas das senhoras. As mutilacGes, extirpacdes,
deformac@es e outras atrocidades praticadas por senhoras no corpo das negras,
das quais abundam exemplos na literatura da época, privilegiaram, ndo por
acaso, as regides corporais comumente identificadas a seu poder de seducéo:
nadegas, dentes, orelhas, faces, etc.

Ana representa um periodo marcado pelo sistema colonial, no qual hd uma
efetiva tentativa de dominacdo do senhor branco sobre a vida do escravo, justificando, pois, a
crueldade contra este.

Outro personagem é citado no poema, Manoel, representando o presente, época
possivel de ser identificada através da pergunta do poeta: Que andaste a fazer? Mas, ainda neste
periodo pos-abolicdo, predomina a imagem do negro-ndo-gente e, por isso, 0 eu lirico precisa
guestionar sobre 0 que o personagem faz. Este tempo mais proximo do leitor, se evidencia, de
igual forma, através da resposta do personagem, pois sua fala se fecha com reticéncias, indicando
a possibilidade de continuidade.

Manoel, neste tempo recente, liberto da escraviddo, assume-se como
“malandro”. Aqui, no entanto, ndo ha o sentido pejorativo de “negro oportunista”. A
malandragem, no poema, €é um traco cultural associado ao samba (Fiz sambas bonitos) e que
consiste numa espécie de disponibilidade para a vida boémia, da parte do sambista, que o coloca
num lugar entre 0 mundo do trabalho, do 6cio e da pequena transgressao, sem gue ele possa ser
identificado plenamente com nenhum desses lugares sociais. O "malandro™ ndo tem emprego
regular, embora trabalhe ocasionalmente e orbite em torno do mundo do trabalho, langando méo,
muitas vezes, de expedientes como forma de sobrevivéncia.

Além do samba que tem como grande marca a batucada, que rememora a
esséncia negra, a manutencdo das raizes negras pode ser vislumbrada através da religiosidade
(“Gostava de terreiro/ como ninguém”). Para o amor, buscara a mulher negra: “Conquistei as
mulatas,/ bonitas de 1&”.

O poema, como o proéprio titulo sugere, “Conversa”, aponta para a necessidade

de ouvir a histdria desse povo tantas vezes ignorado e que tem muito a contar. Por isso, em outro
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poema, “Canto da América”, o poeta pede que a América cante a verdadeira historia, ndo a versao
da supremacia de uns em detrimento dos outros, mas sim, o canto da liberdade.

Desta forma, reconhece-se, na obra de Solano Trindade, a resisténcia as formas
de marginalizagéo, valorizando a voz negra e, a0 mesmo tempo, identificando-se com os
oprimidos, sejam negros ou brancos. Este aspecto da poesia de Trindade pode ser reconhecido no

poema “Cantiga”:

Negro bom que sou
Que bom

Como noite sem lua sou
Negro bom!... que bom!
Alma de poeta.

Em mim se criou

Que bom!... que bom!
Poeta e negro sou

Que bom!... que bom!

Em mim serve qualquer cor
Que bom!... que bom!
Minh’alma canta de amor.
Que bom!... que bom!

Quando o mundo igual for.

Que bom! .... que bom!

Se uniréa qualquer cor.

Que bom!... que bom! (TRINDADE, 1961, p.51).

No poema é possivel verificar a necessidade de o negro identificar-se com a
Negritude a fim de dar valor a si mesmo e a sua producdo cultural. Pois, a negritude - como
tomada de consciéncia da descriminacdo e a busca de uma identidade negra - permite que o
negro volte a ter orgulho do patriménio africano que foi perdido no transporte para a Ameérica.
Desta forma, no poema, ele assume com orgulho: Negro bom que sou/ que bom/ Como noite sem
lua sou/ Negro bom!/ ...que bom! O eu lirico sente-se feliz em ser negro e encontra o lado positivo
dessa negritude, assumindo-se plenamente, como uma noite sem lua, totalmente escura, mas cuja
presenca ou auséncia ja ndo pode ser ignorada.

No desejo de transmitir as mensagens escondidas, ignoradas pela mentalidade
vigente, forma-se a alma de poeta social. Assim, € com orgulho que ele também assumira: Poeta e
negro sou. Num processo de pleno acolhimento de si mesmo, o eu lirico reconhece-se como poeta,
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mas como um poeta negro, que ndo tem vergonha de enunciar-se como tal. Ha, porém,uma
procura de ndo se fechar em si mesmo e, por isso, a voz no poema declara que qualquer cor serve
para a sua obra poética, para 0 assumir-se como pessoa capaz de amar o outro independente da cor
da pele. Assim, de forma progndstica o eu lirico conta que num mundo de igualdade, a cor ndo
tera importancia, ndo diferenciara as pessoas e nele servira, portanto, qualquer cor. E quando este
tempo chegar: Que bom!/ ... que bom!

Ha no poema um efeito admiravel, pois Trindade aproveita-se dos valores
fonicos, criando uma orquestracdo onomatopéica que traduz o som do batuque e simboliza
também a intensidade do desejo do eu lirico em ver os homens unidos.

A vogal [0], repetida varias vezes no poema, tem a possibilidade de imitar sons
profundos, cheios, ruidos surdos e, por isso, lembra o som do batuque. O largo e sugestivo uso da
ressonancia nasal torna esta vogal apta a exprimir sons mais prolongados, imprimindo a cadéncia
de fundo africano. A consoante bilateral surda [b] com seu traco explosivo, momentaneo, presta-
se ainda a reproduzir as batidas proprias, necessarias para o perfeito desenvolvimento da cantiga.
A repeticdo da expressdo “Que bom”, em versos alternados, associa-se ao toque do tambor,
criando o ritmo embalador da cantiga.

Utilizando-se da assonancia e aliteracdo, o poeta consegue re-criar o ritmo da
cantiga, através da exploracdo da sonoridade, e essa musicalidade envolve e arrebata num puro
deleite estético.

A sonoridade tdo marcada e expressiva sugere musica, musica que vem do
batuque e vaza na forma de simplicidade da cantiga, que o traco popular aviva. Somando-se a isto,
h& uma marca da subjetividade, de um sentimento intimo, impregnando o todo com um tom de
esperanca: uniao.

A primazia aparente da sonoridade em sua constituicio, destacada ja no titulo,
mas evidente na repeticdo de versos inteiros, € indice de uma musicalidade implicita, cuja
verdadeira natureza e funcdo é preciso distinguir e compreender.

Em “Cantiga”, Trindade realiza uma das tendéncias da poesia de aproximar-se
das artes vizinhas, num experimento da novidade formal.

N&o apenas neste poema, mas ao longo da obra de Solano Trindade, pode-se

localizar a associacdo entre poesia e musica. Seu ultimo livro, publicado em 1961, traz o titulo
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Cantares ao meu povo, reunindo varios poemas onde se percebe a proximidade do poeta a masica,
vista como elo com a tradi¢do popular.

Um exame rapido de “Cantiga” revela uma espécie de paralelismo. Ha uma
estrofe mais longa, com repeticGes alternadas e duas estrofes regulares. Em relagédo a combinacgéo
dos elementos, o poema se constréi mediante reiteracfes sucessivas, formando-se por
agrupamentos que ressurgem, constituidos por nucleos invariaveis apenas modulados por ligeiras
variacdes. Por isso, 0 sentido vai se tecendo, num jogo de equivaléncias e oposi¢cdes entre 0s
componentes paralelos.

No plano seméantico, a construgdo do poema mostra o retorno de um tema: o eu

lirico € um negro “bom” e, por isso, pode sonhar um projeto que seja universal.

4.4 O ASSUMIR-SE: SoU NEGRO

O que se pode notar até 0 momento sobre a obra de Trindade é que ela faz parte
de um fluxo vital de recuperagéo, recriacdo e reinterpretacdo de valores fundamentais para a
afirmacéo da individualidade e da coletividade do afro-descendente. Desenham-se contornos mais
coerentes com as verdadeiras raizes historicas e culturais do Brasil. O negro passa por um
processo em que ele descobre a propria historia perdida e, nesta historia, logrou preservar,
reelaborar e sustentar sua cultura e desdobrar a heranca africana. Com isso, Solano restabelece em
suas poesias uma identidade humanizada.

E necessario, desta forma, reconhecer a particularidade de cada cultura, pois,
ela faz parte do processo de afirmacgdo do ser humano como agente social no mundo. Desta forma,
Solano imprime ao longo de sua obra o desejo de um projeto integrador de todas as culturas, sem

perder de vista o reconhecimento da particularidade de assumir-se: Sou negro.

Sou negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongués e agogos

Contaram-me que meus avads vieram de Loanda
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como mercadoria de baixo preco
plantaram cana pra senhor de engenho novo
e fundaram o primeiro Maracatu

Depois meu avd brigou como um danado
nas terras de Zumbi

Era valente como qué

na capoeira ou na faca

escreveu ndo leu

0 pau comeu

Né&o foi um pai Jodo

Humilde e manso

Mesmo vovo

nao foi de brincadeira
na guerra de Malés
ela se destacou

Na minh’alma ficou

0 samba

0 batuque

0 bamboleio

e o0 desejo de libertagdo... (idem, p.42).

Neste poema, Solano refere-se a Histdria, mas do ponto de vista de quem
recupera a escraviddo como condicdo de vida e ndo através da visdo do senhor de engenho. Desta
forma, ja se percebe o valor da oralidade na literatura trindadiana: Contaram-me que meus avos
vieram de loanda/ como mercadoria de baixo preco. E a heranca africana que ndo se perdeu
totalmente. A proposito do que conclui Alberto Mussa, se ainda hoje existem esteredtipos, como
forma de coercdo ou para gerar a repugnancia, € porque 0 negro, hum movimento de reacdo,
ainda consegue manter um grau de identidade, de resisténcia em ser zoomorfizado. Ou seja, 0
negro detém uma historia, ainda que se queira apaga-la, esquecé-la, fingir que nada aconteceu,

como bem registra Sonia Fatima da Conceicdo em seu poema “Passado Historico”:

Do acoite

Da mulata erotica

Da negra boa de eito

E de cama

(Nenhum registro) (In: RIBEIRO & BARBOSA, 1998, p. 23).
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Tomando o passado da mulher negra como um todo, fica expressa a destruicao
de registros sobre a escraviddo, sobre o passado vergonhoso que pudesse desmentir a crenca de
uma escraviddo amena e de escravos felizes por sua condi¢do de bestas de carga. Fica claro,
portanto, que 0os movimentos de sustentacdo de identidades nacionais s6 se podem construir com o
esquecimento de violéncias que viabiliza a ‘unidade’ almejada pela nagéo.

O poeta, entretanto, conta a histdria de seu povo, que também é sua: ele € negro,
é descendente de africanos e herdeiro do som dos tambores/ atabaques, gongués e agog6s. Todos
estes instrumentos ligando o negro-escravo a sua terra origem, a Africa.

O ritmo do tambor, ritmo de vida, torna mais estrondosa a voz de Trindade
proporcionando um som forte, ja que a obra do poeta deve alcancar outros ouvidos. O som dos
instrumentos que ficam na alma do poeta atravessa o espaco, leva a mensagem de unido entre 0s

povos, o ritmo da fraternidade, como pode ser verificado em “O canto da liberdade”:

Ouco um novo canto

que sai da boca

de todas as racgas

com infinidades de ritmos
Cantos que faz dangar
todos 0s corpos

de formas

e coloridos diferentes
Canto que faz vibrar
todas as almas

de crencas

e idealismos desiguais

E o canto da liberdade
Que esta penetrando

Em todos os ouvidos... (TRINDADE, 1961, p.93).

O poema estabelece didlogo com o poema “Sou Negro”, podendo ser
considerado como uma ampliacdo de seus 5 versos finais, pois exemplifica a mensagem de vida
que fica na alma do poeta: o ritmo que faz dancar, gritar, lutar, vibrar... Voz e acdo. Voz e
gingado. Um mesmo ritmo entre 0s povos, um mesmo desejo transmitido pela cantiga: o desejo de
igualdade e liberdade. Desta forma, o poema traz a mensagem contida no projeto de Solano

Trindade: uma poesia capaz de unir “idealismos desiguais”, num propdsito ecumeénico.
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No canto que se faz forte, ao som dos instrumentos, ha a unido entre os diversos
segmentos sociais e étnicos, em que 0 negro nao seria presenca exclusiva: “canto que faz dancar/
todos os corpos/ de formas/ e coloridos desiguais™. A cor da pele, assim, ndo se torna motivo para
a segregacdo entre os povos. Mas o canto registra também a vibracdo de almas que professam
diferentes crengas religiosas: “Canto que faz vibrar/ todas as almas/ de crencas/ e idealismos
desiguais”. O canto de Solano é um canto universal, que une os povos num unico ideal de
igualdade.

Voltando ao poema “Sou Negro”, pode-se perceber que o eu lirico relata sobre a
exportagdo forgada de homens para serem escravos, vendidos como mercadoria. O trabalho do
negro para enriquecimento do senhor novo também ndo é esquecido: “plantaram cana pra senhor
de engenho novo”. Mas, apesar de toda exploracdo humana, apesar de distantes do pais de origem,
0s negros fundaram o primeiro Maracatu, uma danca dramatica afro-brasileira. O ritmo novo do
povo negro resistiria em terra brasileira.

No avd, 0 eu poeético destaca o reconhecimento da ndo alienagdo do homem
negro, refutando a idéia de escravos totalmente submissos e até felizes em servir. De certa forma,
0 estereodtipo do pai Jodo foi construido na tentativa de encobrir esta luta negra pela liberdade.
Desta forma, o poeta ndo poderia deixar de mencionar Zumbi, referencial de conscientizagéo e
resisténcia.

Sabe-se que a mulher negra e escrava, no periodo colonial, foi simbolo do mais
baixo nivel de poder e vontade propria. No entanto, a avd retratada pelo eu lirico também
desmente esta visdo de submissdo. Para destacar a ousadia desta mulher, o eu poético relembra a
sua participacdo na Guerra do Malés. Esta referéncia € extremamente significativa pelo fato de
desmentir a representacdo historica e literaria da mulher afro-descendente passiva em sua
condicéo inferior. E significativo, pois, fazer uma digressio, a fim de relembrar que em Salvador
uma negra participou de vérias revoltas escravas e também da Guerra do Malés: a insurreta Luisa
Mahim. A trajetoria desta mulher, - contradizendo a imagem da mulher negra racial marcada

sempre pela passividade - foi recuperada por Mirian Alves, em “Mahin Amanha”:

Ouve-se nos cantos a conspiragao
vozes baixas sussurram frases precisas
escorre nos becos a lamina das adagas
Multidao tropeca nas pedras

revolta
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ha revoada de passaros
Sussurro, sussurro:
“ _ é amanhd, é amanha.
Mahin falou, é amanh&”
A cidade toda se prepara
Malés
bantus

geges
nagos
veste coloridas resguardam esperangas
aguardam a luta
Arma-se a grande derrubada branca
a luta é tramada na lingua dos Orixas
“ —é aminhd, aminha”
sussurram
Malés

geges
bantus
nagos
“ — é aminhd, Luiza Mahin, falo” (ALVES, 1986, p. 46).

No poema acima, a poetisa recupera a imagem de Luiza Mahin que pertencia a
nacdo nagod-jeje, da tribo Mahin, e dizia ter sido princesa na Africa. Nos 4 primeiros versos
podem-se localizar referéncias ao descontentamento dos escravos com sua condi¢do social, sendo
olhado pela elite como inferior. Assim, a “lamina das adagas” que escorre nos becos (lugar
comumente associado a grupos marginalizados) traz a idéia de disposicdo para lutar. Por isso, 0
quinto verso traz isolada a palavra “revolta” a fim de conceder maior visibilidade ao sentimento
desse grupo. Essas imagens poéticas podem ser associadas a vida real de Luiza Mahin, que fez de
sua casa quartel de todos os levantes escravos que abalaram a Bahia nas primeiras trés décadas do
século XIX. Na revolta de 1830, estava gravida de Luis Gama (autor de “Bodarrada”), filho que
teve de um portugués e que se tornou poeta e um dos maiores abolicionistas do Brasil.

E significativo o verso seguinte: “Ha revoada de passaros”, pois carrega a visio
de passaros que puderam voar novamente, adquiriram a liberdade. Este foi o proposito de Luiza,
devolver a liberdade aos aprisionados escravos, dar-lhes o direito de voarem novamente. Assim,
esta mulher negra se envolveu nas articulages que levaram a Revolta do Malés, como ficou
conhecida uma das rebelides de escravos entre as tantas ocorridas na Bahia do século XIX. O
levante se deu na noite de 24 para 25 de janeiro de 1835, liderado por escravos africanos de

religido mugulmana, conhecidos na Bahia como malés. Mas o proposito da revolucéo resguardava
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o0 desejo de unido entre todos os povos, representado, no poema, pela enumeracao de varias nagoes
africanas e pela mencéo as vestes coloridas (varios sonhos e ndo apenas um ideal monocolor). Por
isso, mais adiante, esse ideal de unido entre todos se confirma: “Arma-se a grande derrubada
branca”, arma-se uma revolta pelo fim do colonialismo branco.

A luta vem tramada em outra lingua, afirma o eu lirico, a lingua dos Orixas. E
preciso lembrar que se aproveitando de seu trabalho como quituteira, Luiza despachava
mensagens escritas em arabe para outros rebelados, valendo-se de meninos para levar estes
bilhetes.

Se 0s escravos tivessem sido vitoriosos, Luiza Mahin teria sido empossada
Rainha da Bahia Rebelde. Porém os planos dos revoltosos foram revelados as forcas da repressao.

Os lideres do movimento foram perseguidos e castigados brutalmente, mas
Luiza conseguiu fugir para o Rio de Janeiro, onde continuou a luta pela liberdade. Nesta cidade
foi presa e, possivelmente, deportada para a Africa. Sua atuacio neste lado obscurecido pela
oficialidade vigente €, pois, exemplar para se perceber o papel de mulher consciente, guerreira,
altiva, sofrida, e que nem todas as mulheres negras foram mucamas passivas: caracteristicas que
se podem inferir a avo descrita pelo eu lirico no poema “Sou Negro”.

Com uma historia de luta, de resisténcia, de exemplos a serem seguidos, na alma
do eu lirico fica ndo a marca do escravo, para sempre escravo, mas elementos simbolicos de sua
origem, de sua identidade como homem negro: o samba, o batuque e o desejo de libertacéo.

No poema Sou Negro é possivel perceber como o eu lirico rejeita a idéia de um
negro servil, mas destaca e deposita na imagem dos avdés o empenho em conquistar a
humanizacdo, a identidade apagada pela historia, o desejo de serem livres. Através do
conhecimento do passado o0 negro conhece a si mesmo e a sua cultura e, por isso, a cor da pele

deixa de ser motivo de desonra e ele pode assumir com “Orgulho”:

Sou filho de escravo

Tronco
senzala
chicote
gritos
choros
gemidos

Sou filho de escravo (TRINDADE, 1961, p.43).
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Bernd (1988, p. 89) afirma que a marca registrada da poesia de Solano Trindade
¢ a “obsessdo da reconstitui¢do historica”. Esta reconstituicdo do passado negro do ponto de vista
de quem sofreu os efeitos da Historia tornou-se uma importante ferramenta para a sua producéo,
ao mesmo tempo que trazia o proposito de, ressignificando a Histéria, valorizar aqueles a quem
foram impostas as mais duras experiéncias. Através da reconstituicdo do passado, este homem
passaria a ter um “espelho” no qual ele poderia reconhecer a sua cultura, assumindo um orgulho
pelo passado africano que se perdeu com a chegada na América. A histdria de escraviddo, desta
forma, ndo o envergonha mais, ao contrario serve-lhe como arsenal de experiéncias e ele aprende,
afinal, a se olhar como sujeito e reconstroi-se como homem.

Segundo Godoy,

Olhar a si é tomar conhecimento do seu processo de identificacdo e de que a
identidade é o produto de multiplas origens (...) As origens sdo somente o inicio
de um longo processo de trocas entre outros, e este processo € irreversivel, é parte
da historia, é constituinte intrinseco do sujeito. Olhar a si, entdo, olhar ao ser do
outro e perceber este mesmo e particular processo em cada um. Cada um é
também o outro, cada outro, multiplo, e cada multiplo, por sua vez, todos.
Quando percebe isso, ocorre uma abertura para o outro e, consequentemente, para
si proprio. Neste momento o hibrido foi alcan¢ado. (apud BERND, 2003, p. 156).

Nas palavras de Godoy pode-se perceber o sentido de cultura como modo de
relacdo de um grupamento humano com o real. Isto possibilita compreender o negro e 0 nao negro
como seres que se relacionam dentro de um espaco social, assim como a importancia de cada um
na construcdo de uma identidade nacional.

Assim, pode-se entender o reconhecimento: sou filho de escravo, fui violentado
humana e historicamente, mas a humanizagao resistiu em mim e querendo ou ndo, faco parte desta
sociedade. O eu poético primeiramente olha para si préprio e € este olhar que permite a

identificacdo com a cultura, com a etnia e, por fim, com o continente em que esta inserido:

América

eu também sou teu amigo
ha& na minh’alma de poeta
um grande amor por ti

Corre em mim
0 sangue do negro
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gue ajudou na tua construcéo
que te deu uma masica
intensa como a liberdade

(.)

Eu te amo América

e lutarei por ti

como o0 amante luta pela amada
Dou afti

Minha forca de proletario
Minhalma de artista

Meu coracdo de guerreiro
Cantarei poemas de exaltacéo
A tua gloria.

Construirei maquinas

Para tua vinganca

Marcharei para defender-te. (TRINDADE, 1961, p.101).

Neste poema pode-se verificar a urgéncia da aceitacdo da participacao historica
de todas as culturas. Assim, nos versos acima apos evidenciar o esfor¢o da populacdo negra na
“construcdo” da America, ha uma plena identificagio com o continente, expressa no amor
confesso a este continente e que lutara com todas as forcas para defendé-lo.

A luta de Solano Trindade € pelo fim do maniqueismo branco/negro, para que as
exclusdes desaparecam. Para que isto aconteca, recupera uma memoria coletiva. Mas, para
reconhecerem-se como Homens e como Americanos, foi preciso romper com 0 modelo ocidental.

Solano inicia um processo para a criacdo e para 0 reconhecimento do Ser
Humano que existe em cada ser. Teve, no entanto, que passar pelo olhar europeu sobre as culturas
africanas para redescobrir-se e, a partir dai, com voz poética, recusar ser um tipo, para ser negro e
homem.

O resultado deste processo de reconhecimento pode ser notado em seu poema

“Negros”:

Negros que escravizam
e vendem negro na Africa
ndo sdo meus irmaos

negros senhores na América
a servico do capital
ndo sdo meus irmaos
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Negros opressores
em qualquer parte do mundo
nédo séo meus irmaos

Sé 0s negros oprimidos
escravizados

em luta pela liberdade
s80 meus irmaos

Para estes tenho um poema grande como o Nilo. (TRINDADE, 1981, p.15).

A escolha do tema negro, além de encontrar-se em consonancia com os ideais
que o poeta defendeu, é um dos exemplos mais explicitos do processo de desumanizacdo que se
delineia ao longo da histdria oficial.

Na primeira estrofe do poema, com uma economia de recursos irretocavel, o eu
lirico traz para a sua poesia 0 passado. Assim, 0s dois primeiros versos ddo conta de trés seculos
de escraviddao na América. Ha que se destacar que os dois verbos que indicam esse processo de
exploracdo da forca fisica do outro — “escravizam” e *“vendem” — apontam como sujeitos 0s
proprios negros. Fica evidente j& nesta primeira estrofe a lucidez e o olhar isento do poeta quando
identifica alguns negros com o senhor de escravos; negros servindo um sistema que, ao escravizar,
desumanizou e transformou o0 homem negro em mercadoria a ser vendida e explorada.

Na segunda estrofe ha um passado mais recente. O colonialismo cede lugar a
outro tipo de exploragdo humana: o capitalismo. Os agentes sdo 0s mesmos: negros. Nao se
enfoca, porém, o negro operario, mas sim “negros senhores na América”. A critica que se pode
abstrair é que os proprios negros serviram a mercantilizacdo do homem, favorecendo a exploracédo
do trabalho humano a pregos baixos. A desumanidade do sistema colonial é substituida pela
desumanidade do sistema capitalista.

Na estrofe que se segue, 0 poeta sai do particular para alcancar uma visdo
universal da exploracédo e da opressdo sdcio-politica do trabalhador. Através desta estrofe, ha uma
ligacdo de individuos oprimidos em qualquer parte do mundo. Os opressores novamente sao
alguns negros.

Ao longo das trés primeiras estrofes, o poeta desmistifica a visdo do negro
vitimizado, identificando o negro ao senhor, ao capitalista e ao opressor. No entanto, ao final

destas estrofes, a voz do eu lirico negara esses negros: “N&o sd0 meus irmdos”. E o gesto de
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recusa que se repete diante dos negros que servem as diversas formas de explora¢do. Tem-se, pois,
ao final destas estrofes uma expresséo direta e indignada.

O projeto de Solano Trindade consiste no amor incondicional pelo povo e pela
vida, e na confianga no progresso da humanidade. Assim sendo, hd no poeta uma intima adeséo
aos problemas proprios de sua época, criticando a desumanidade da vida capitalista.

Em “Negros” o poeta condena algumas atitudes individualistas que impedem o
ser humano de se identificar consigo mesmo e com o0s outros. O poema é ordenado de modo a
revelar a relacdo entre opressores e oprimidos, como conseqiiéncia Obvia da superioridade de
forca de uns sobre os outros. No entanto, faz-se necessario replicar com uma indignagdo genuina:
“N&o sdo meus irmaos”.

O eu lirico propde uma ruptura com todos 0s negros que operam no nivel da
opressdo humana, separando os negros (senhor, capitalista, explorador), dos negros (escravo,
operario, explorado).

A quarta estrofe € iniciada com o advérbio “s¢”, com a finalidade de delimitar a
relacdo com os homens negros do mundo, mas moldando esta relacdo de acordo com as as
convicgbes marxistas do eu lirico: “s6 os negros oprimidos/ escravizados” que, como ele
compartilham o mesmo ideal de liberdade, sdo seus irmdos. Esta identificacdo pode ser notada no
uso do artigo “0” com um valor afetivo, aproximando o eu lirico destes negros que representam
seu projeto de irmandade. Este desejo de que todos os homens sejam livres fica expresso no
terceiro verso da quarta estrofe: “em luta pela liberdade”.

A liberdade que o poeta expressa vai além da condicdo de ndo ser mais escravo
no sistema colonial. A liberdade expressa no poema é o uso dos direitos de homem livre e,
principalmente, a condicédo de igualdade.

No ultimo verso da quarta estrofe, porém, a idéia de recusa expressa no
advérbio “ndo” desaparece e 0 eu lirico reconhece os oprimidos e escravizados: “S80 meus
irmaos”. Esta identificacdo com o oprimido constitui uma das bases tematicas de Trindade,
afastando-se momentaneamente do foco de afirmacdo do “ser negro”, a fim de buscar matizes
universais. A opressdo, desta forma, é o denominador comum de luta para 0s homens, brancos ou

negros.
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E para estes homens, ligados ao eu lirico por um laco de irmandade, ha um
presente, que é também uma arma, um poema grande como o Nilo, rio extremamente simbolico
para os africanos.

Ao longo do poema, desmistifica-se o esteredtipo sociolégico. Mussa (1989,
p.24) define o estereotipo sociolégico como a observacdo do comportamento do negro em relagdo
ao branco: o negro bom e o negro ruim. A relacdo é excludente, ou o negro € fiel, submisso, ou é
selvagem, fujdo, vingativo, perigoso para a sociedade. O estere6tipo socioldgico se configura com
uma grande violéncia, pois retira do negro a humanidade, marmorizando-o em uma pedra de
apenas uma dimensdo, (ou bondade, ou maldade) esquecendo que o ser humano é um ser
contraditorio, complexo, e que traz em si ambos sentimentos. E esta a verdadeira dialética da
realidade humana que o poeta apresenta no poema Negros.

A negacédo, (ndo sdo meus irmaos), encontrada ao longo do poema, torna-se
essencial para a compreensdo do processo de humanizagdo: o espirito negador transcende a
indiferenca narcisica. Ao negar, o eu lirico, que se identifica com o excluido, impde a identidade
destes marginalizados, desestruturando a forma fixa de ser visto.

Através da leitura do poema fica patente que o0 negro nao foi apenas vitima e que
serviu ao opressor. Assim fazendo, 0 poeta descongela as estereotipias em que foi plasmada a
figura do negro. O “outro é uma matriz de dupla entrada”, como bem expressa Lacan (apud
BHABHA, 1998, p.87). Ou seja, 0 ser humano € ambiguo, antagbnico em seus desejos e, por isso,
jamais homogeneizado, fixo.

A leitura do poema revela, pois, uma critica a obsessiva reconstituicdo de uma
identidade supostamente estavel, fixa, imobilizada como uma fotografia, quando a dinamicidade
complexa é que deveria constituir o jogo necessario para uma distincdo entre alteridade e
diferenca, uma vez que a cultura pds-colonial supde extirpar as raizes Unicas e deixar aflorarem as
estratégias alternativas de representacdo para articular as diferencas historicas e os valores em
construcdo. Atraveés da explicitacdo da diferenca entre os negros (irmaos e ndo-irmaos) recupera-
se uma ordem identitaria de representacdes etho-etnoculturais que expressam uma matriz
contaminada pelo processo de assimilagdo colonial, mas possibilitando a afirmacdo da alteridade
na diferenga, cujo paradigma foi aberto por Frantz Fanon, Aimé Césaire e Léopold Senghor como

resposta identitaria étnica ao excludente universalismo colonialista.
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Através do poema “Negros”, 0 poeta evidencia que é necessario visualizar a
diferenca, a identidade heterogénica, a fim de perceber o entre-lugar da subjetividade pds-colonial,
em que se evidencia a permanéncia do outro, a falta, a perda, a ndo coincidéncia dos sujeitos.

Ao apresentar o0 negro em sua diferenca, o poeta explicita o fato de o proprio
negro optar por sua subjetividade, ou seja, ele escolhe servir ao opressor ou unir-se ao negro
oprimido. Essa opcdo € o caminho e 0 meio para que o Negro se manifeste como um ser
huumanizado, desvelando-se e opondo suas varias faces diante da imagem fixa, estereotipada.

No poema o eu lirico rejeita o olhar maniqueistas presentes nas estereotipias na
qual o negro era a vitima, ou 0 negro bestial, 0 selvagem fadado a extin¢do. Desta maneira o

projeto poético de Solano se concretiza, ou seja ele concede a sua poesia um carater humanizador.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

encontrei minhas origens
na cor da minha pele

nos lombos de minha alma
em mim

em minha gente escura

em meus heradis altivos
encontrei

encontrei-as enfim

me encontrei.

Oliveira Silveira

Lancando o olhar a literatura nacional, buscando reconhecer uma perspectiva
humanizadora, observou-se que a obra de Solano Trindade reflete a grande problematica de
aceitacdo da cultura das diferentes etnias que formam a nacgdo brasileira, em detrimento da visédo
colonialista, autoritaria e alienante, servindo, pois, para a decomposicdo de alguns icones da
sociedade cristd ocidental, segundo os quais viviamos em um mundo cuja Historia seguia na
direcdo de uma trajetoria Unica, linear e progressiva, marcada por etapas de desenvolvimento e
composta por personagens neutros ou a-historicos, superados por homens de carater extraordinario
gue compunham a Historia e investidos de poder para dominar os “outros” para o bem da
civilizagdo humana.

Trindade utiliza varios elementos, muitos dos quais referentes a tematica negra,
como o ritmo marcado pelos rituais afro-brasileiro, com a finalidade de demonstrar que estes
“outros” fizeram barulhos suficientes para ameacar a ordem que os excluia a ponto de impor
questdes que deveriam ser consideradas , rejeitando, pois, a manutencdo do status de social e
culturalmente inferior.

A leitura da obra de Solano Trindade convoca o leitor a romper com os moldes
da ideologia européia judaico-crista e, desta forma, responder questdes especificas das sociedades
humanas que, por muito tempo, permaneceram submersas sob a idéia de uma Hist6ria Universal
hegeménica e outras categorias generalizantes e reducionistas que pretendiam resumir a aventura
humana na Terra, e que se caracterizavam por eleger como personagem principal o macho branco,

europeu e burgués.
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Confrontando problemas como as guerras, a descolonizagdo, 0 crescimento
demogréafico e as mudancas nos mercados de trabalho, a obra de Solano permite constatar a
ruptura de esquemas estaveis de analises e abordagens histdricas, mas, sobretudo, constataram a
ruptura do modelo a partir do qual a Historia e a Historiografia Literaria se constituiram: o modelo
eurocéntrico de sociedades civilizadas e colonialistas.

O projeto colonialista na Histéria comecou a ruir com as teorias marxistas, que
trouxeram a luz novos personagens, sob a condicdo de proletario, e ofuscaram a perspectiva
triunfalista de uma Histdria positivista que se pretendia neutra, estabelecendo para sempre a
dialética dentro da historiografia.

Solano é influenciado por esses novos tempos, procurando entender a trajetoria
da sociedade e os problemas delas emergentes. Em seus poemas observa-se, muitas vezes, a
prépria experiéncia histérica do poeta, de testemunha, agente ou mesmo vitima de processos
violentos que o mundo vinha experimentando na primeira metade do século XX. As
preocupagdes impressas em seus versos traziam essas marcas e buscavam novos rumos, assim
como pretendiam recuperar personagens historicos até entdo invisiveis diante do espelho candnico
da historiografia literaria.

A obra deste poeta pernambucano historicizou comportamentos e relacdes entre
racas, classes e sexos, no intuito de compreender melhor a sociedade multifacetada e seus
problemas inadiaveis.

Ao abordar em sua obra o racismo e a exaltagcdo nacional através da exclusdo, o
poeta promove uma desconstrucdo dos paradigmas raciais e nacionais, enveredando por um novo
caminho, ou um novo olhar: o caminho da re-apresentacdo. A partir desta apresentacdo renovada,
0s personagens se mostram dialéticos e ndo mais seres monoliticos. Esta postura do poeta leva a
um esfacelamento da maneira fixa e estereotipada de representar o outro, em que ha uma
perspectiva de caleidoscépio, através do qual cada novo olhar inaugura uma visao inteiramente
nova sobre um mesmo objeto.

O esfacelamento constitui uma das principais marcas da obra de Trindade, pois
passou a atuar sobre mindcias - pequenas temporalidades, setores reduzidos de uma sociedade ou
fatos de pouca relevancia no contexto nacional ou mundial - comprometendo a apreensao do que
se queria a verdadeira Historia, ou seja, a Historia de um pais, do mundo, enfim, dos grandes

feitos.
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Pode-se constatar, no primeiro capitulo como, nas formas literarias, os papéis
estabelecidos para homens e mulheres, negros ou ndo, encontram-se definidos como norma ou
como costume. Mas também se pode considerar a origem da construcdo desses papéis, na maioria
das vezes, relacionada a imagem criada e reforcada por diferentes esteredtipos. Criou-se, pois a
relacdo entre iguais e diferentes, o “outro” sem voz e incorporeo, mas, profundamente presente na
experiéncia humana.

Através da leitura da poética de Trindade, hd possibilidade de se enfocar tais
personagens sob diferentes angulos, escapando a polarizacdo bom-mau, heroi-vitima, dominante-
dominado.

O resgate de relacBes cotidianas traz para a obra do poeta o beneficio da
humanizacdo dos personagens e o enriquecimento da trama que envolve diferentes figuras
humanas em diferentes papéis. Abandonando o ranco de denudncias carregadas de um teor
revanchista, o poeta buscou a recomposicdo das experiéncias de homens e mulheres, tecendo
influéncias e desdobramentos sem se prender a linearidade. Ao focar experiéncias de homens e
mulheres, houve o desvendamento de temporalidades heterogéneas, ritmos desconexos, tempos
fragmentados e descontinuos, ao lado de circularidades e retornos. Essas diferentes concepcfes de
tempo ndo sdo aberracfes nem mesmo para a Fisica, que antes mesmo das Ciéncias Humanas
havia apontado para a relatividade.

As personagens, desta forma, sdo ressignificadas, reapresentadas de forma
humanizada. As mulheres negras, por exemplo, longe das estereotipias alienantes com que foram
retratadas na literatura vigente, entram em cena como aliadas na resisténcia a opressdo,
protagonistas na negociagao e na sobrevivéncia.

Paralelamente, os homens negros tomam parte de novas cenas além da compra,
venda e transferéncia de mao-de-obra escrava: sdo operarios, soldados, membros de irmandades,
pais e maridos, rebeldes e aliados. Ao mesmo tempo, ndo se pode esquecer dos “Negros que
vendem seus irmdos” e demonstra em suas ac¢Oes a atuacao nos dois lados da histéria. Recupera-se
assim a humanidade dessas pessoas, que mesmo apods a abolicdo da escraviddo ainda eram vistas
COMO pegas.

Enfim, a leitura da obra de Solano permite que se descubra que o “espelho” das
representacOes sociais e culturais mostra, a cada um que olha, apenas um fragmento da realidade.
Assim sendo, a percepcao do negro sera sempre apenas um ponto de vista de seres fragmentados.
Por isso, é necessario varios olhares a fim de tentar compreender a totalidade destes seres que a

cada nova visdo mostrardo um pedaco de sua humanidade.
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