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RESUMO

MUNHOZ, Fernando Martins da Conceigédo. Do palco a sentenga: o drama judicial
dos trabalhadores teatrais cariocas no Brasil Imperial (1850-1853). 2026. 143 f.
Dissertacéo de Mestrado (Mestrado em Historia Social) — Centro de Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

Esta pesquisa justifica-se pela necessidade de compreender o teatro no Rio de
Janeiro oitocentista ndo apenas como arte ou lazer, mas como um local de trabalho e
conflito marcado por relagdes profundamente assimétricas e pela auséncia de
legislacdo laboral especifica, 0 que submetia os trabalhadores a uma condi¢céo de
vulnerabilidade juridica e hipossuficiéncia. O objetivo geral da dissertacao é analisar
o conteudo de processos judiciais trabalhistas no setor teatral, examinando as
reivindicacbes de artistas e coristas, as estratégias de defesa patronais e a
fundamentagédo das decisbes dos magistrados. A metodologia adotada consiste na
analise minuciosa de fontes primarias manuscritas (peticdes, sentengas e termos de
audiéncia) custodiadas pelo Arquivo Nacional e pertencentes ao Fundo Relagcéo do
Rio de Janeiro entre os anos de 1850 e 1853. Teoricamente, o estudo articula os
aportes da cultura escrita e materialidade de Roger Chartier com os conceitos de
campo juridico e poder simbdlico de Pierre Bourdieu. Os principais resultados
demonstram que o campo juridico funcionava como uma arena de disputa material e
simbdlica, onde a cultura escrita, dominada pelos empresarios e sociedades teatrais,
era privilegiada em detrimento da oralidade e da memaria dos trabalhadores, gerando
graves desvantagens probatdrias para aqueles que nao possuiam acesso a registros
formais e contratos selados. Conclui-se que, apesar de o sistema judicial imperial
reproduzir hierarquias sociais por meio da valoragado desigual da prova, 0s processos
serviram como espacos fundamentais de resisténcia e afirmacdo da dignidade e
identidade laboral, revelando a capacidade de agéncia dos trabalhadores teatrais
cariocas na busca por direitos em meio ao contexto de transicao para o trabalho livre
no Brasil.

Palavras-chave: Teatro; Brasil Imperial; Histéria do Trabalho; Cultura Escrita; Poder

Simbdlico.



ABSTRACT

MUNHOZ, Fernando Martins da Conceicdo. From stage to sentence: the judicial
drama of theatrical workers in Rio de Janeiro during Imperial Brazil (1850-1853).
2026. 143 f. Dissertation (Master’s in History) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

This research is justified by the need to understand theater in 19th-century Rio de
Janeiro not only as art or leisure but as a site of work and conflict marked by deeply
asymmetrical relations and the absence of specific labor legislation, which subjected
workers to a condition of legal vulnerability and hyposufficiency. The general objective
of the dissertation is to analyze the content of labor lawsuits in the theatrical sector,
examining the claims of artists and choir singers, the employers' defense strategies,
and the reasoning behind the magistrates' decisions. The adopted methodology
consists of a meticulous analysis of manuscript primary sources (petitions, sentences,
and hearing records) held by the National Archive and belonging to the Fundo Relagéao
do Rio de Janeiro between 1850 and 1853. Theoretically, the study articulates the
contributions of written culture and materiality by Roger Chartier with the concepts of
the legal field and symbolic power by Pierre Bourdieu. The main results demonstrate
that the legal field functioned as an arena for material and symbolic dispute, where
written culture, dominated by entrepreneurs and theatrical societies, was privileged
over the orality and memory of the workers, creating severe evidentiary disadvantages
for those who lacked access to formal records and sealed contracts. It is concluded
that, despite the imperial judicial system reproducing social hierarchies through the
unequal valuation of evidence, the lawsuits served as fundamental spaces for
resistance and the affirmation of labor dignity and identity, revealing the agency of Rio
de Janeiro's theatrical workers in the search for rights within the context of the transition
to free labor in Brazil.

Key-words: Theater; Imperial Brazil; Labor History; Written Culture; Symbolic Power.
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1 INTRODUGAO

A historia do teatro brasileiro € marcada por conflitos e disputas, tanto artisticas
quanto trabalhistas. Na segunda metade do Século XIX, o Rio de Janeiro se destacou
como o principal centro cultural e artistico do pais, abrigando diversas companhias
teatrais e sendo palco de importantes produg¢des dramaturgicas. Nesse contexto, os
trabalhadores de teatro, responsaveis por criar e interpretar as pegas encenadas nos
teatros da cidade, frequentemente se viam em confronto com seus empregadores,
reivindicando o cumprimento de contratos, a remuneracdo devida e condicbes
minimas de trabalho em um periodo em que inexistia uma legislacdo trabalhista
especifica.

Esta dissertacdo insere-se na linha de pesquisa Praticas Culturais e
Materialidades, articulando a analise de fontes documentais a compreensido das
dinamicas sociais e culturais do século XIX. A investigagao parte da premissa de que
os documentos judiciais, produzidos a partir dos conflitos entre trabalhadores teatrais
e seus contratantes no Rio de Janeiro, na segunda metade do século XIX, ndo sdo
apenas registros administrativos de litigios, mas sim expressdes materiais de praticas
culturais e de relagdes sociais historicamente situadas.

Nesse sentido, os processos judiciais sao lidos como testemunhos da cultura
material do trabalho teatral, evidenciando a forma como o direito!, a escrita e a
materialidade documental? eram mobilizados em disputas por reconhecimento e
direitos.

O objetivo central da pesquisa € analisar o conteudo dos processos judiciais
trabalhistas, atentando para as reivindicagcées formuladas pelos trabalhadores, as
defesas apresentadas pelos empresarios e sociedades teatrais e as decisdes judiciais
gue encerravam essas contendas. Em vez de privilegiar o estudo da produgéo artistica
em si - como € comum na historiografia do teatro -, esta dissertacdo desloca o foco
para os bastidores juridicos e materiais das relagdes laborais, enfatizando o teatro
como espaco de trabalho e de conflito.

Essa abordagem permite visibilizar sujeitos histéricos muitas vezes

1 O direito é abordado como pratica social historicamente situada, atuando como campo de disputa
simbdlica em que normas, representacdes e poderes se confrontam e se legitimam.

2 A materialidade documental refere-se n&o apenas ao conteudo textual dos documentos, mas também
as suas caracteristicas fisicas e formais, que séo testemunhos das praticas sociais e culturais que lhes
deram origem.
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marginalizados nas narrativas tradicionais: os trabalhadores do teatro, enquanto
agentes que negociavam, resistiam e lutavam por melhores condi¢gdes de vida e
trabalho.

A investigagdo privilegia a cultura material inscrita nos registros judiciais
entendendo que a forma e o conteudo dos documentos judiciais - peticoes, contratos,
sentengas - sdo portadoras de significados sociais que transcendem a mera fungao
juridica. A analise da materialidade documental permite acessar praticas de escrita,
de prova, de autoridade e de legitimacdo que informaram as relagdes sociais da
eépoca.

Ao considerar a cultura escrita® como pratica social, a pesquisa propde uma
leitura que ultrapassa o nivel textual para incorporar dimensdées como o suporte
material, praticas de redagao, os rituais juridicos e 0s usos sociais da documentagéo.

Compreender a relevancia desses registros documentais para a historia social
do trabalho implica reconhecer que as relagdes de trabalho, sobretudo em um
contexto de auséncia de regulamentacgéao legal especifica, eram mediadas ndo apenas
por acordos informais, mas também por instrumentos escritos cuja existéncia, forma
e conteudo revelam tensdes, expectativas e estratégias. O contrato escrito, a peticao
elaborada, a decisao fundamentada tornam-se, nesse universo, evidéncias materiais
de praticas sociais que envolviam poder, resisténcia e negociacdo. Assim, 0s
processos judiciais sdo tratados nédo apenas como fontes histéricas, mas como
objetos culturais que encapsulam praticas sociais complexas.

Ao centrar-se na analise dos conflitos judiciais trabalhistas no setor teatral, essa
dissertagdo busca contribuir para uma histéria social do trabalho que leve em
consideragao a importancia das praticas culturais e da materialidade documental na
construcéo das relagdes de trabalho. A abordagem adotada reafirma a necessidade
de pensar o teatro ndo apenas como arte ou entretenimento, mas também como local
de trabalho, onde se forjava identidades laborais, se negociavam condicbes de
existéncia e se desenhavam estratégias de luta e resisténcia em meio a um sistema
juridico e social em formacao.

A auséncia de uma legislacédo trabalhista estruturada no Brasil oitocentista
impunha aos trabalhadores teatrais uma condigdo de extrema vulnerabilidade social

3 A cultura escrita é compreendida como o conjunto de praticas sociais relativas a produgéo, circulagao,
recepgao e uso de textos escritos, cuja materialidade - o suporte, a forma e o modo de registro - integra
a construcao dos significados sociais.
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e juridica. Sem um arcaboug¢o normativo que regulasse os contratos de trabalho,
garantindo direitos minimos ou estabelecesse mecanismo de protegao contra praticas
arbitrarias, esses trabalhadores encontravam-se submetidos a relagdes laborais
profundamente assimétricas, nas quais a palavra do empresario frequentemente valia
mais do que qualquer acordo informal.

A inexisténcia de direitos codificados deitava-os dependentes da forga
contratual individual e, diante de sua posic¢ao social subordinada, raramente possuiam
os instrumentos necessarios para negociar condigdes favoraveis.

Nesse contexto, a hipossuficiéncia* dos trabalhadores ndo pode ser vista
apenas como um dado econdmico, mas como uma constru¢ao social que atravessava
as praticas culturais, juridicas e materiais da época. A falta de protegao legal ndo
implicava, entretanto, a auséncia de resisténcia. Pelo contrario: os trabalhadores
teatrais, ao recorrerem ao poder judicial, demonstravam uma capacidade ativa de
reivindicacao, utilizando os instrumentos disponiveis para buscar a efetivacao de seus
direitos.

Essa acdo revelava uma agéncia importante, ainda que limitada pelas
condicbes materiais e simbdlicas da época, e expunha as fraturas existentes entre o
discurso liberal da liberdade contratual e a realidade concreta do trabalho.

A analise dos processos judiciais envolvendo trabalhadores teatrais permite
iluminar ndo apenas mecanismos juridicos formalmente acionados - como as agdes
de cobranga de salario - mas, sobretudo, as estratégias discursivas e documentais
mobilizadas por trabalhadores e empresarios na disputa por reconhecimento de
direitos. Cada processo revela-se um verdadeiro campo de batalha simbdlico e
material, no qual se constroem narrativas juridicas, se produzem provas e se invocam
principios da justica e moralidade. O discurso juridico, nesse cenario, nao € neutro:
ele opera dentro de relagdes assimétricas de poder, sendo um instrumento
fundamental para a constituicdo de verdades juridicas que podem tanto favorecer
quanto marginalizar sujeitos sociais.

Nos conflitos trabalhistas analisados, observa-se uma especificidade notavel:
o0 dominio da cultura escrita pelos empresarios e sociedades teatrais. Dotados de

maiores recursos materiais, organizacionais e simbolicos, esses empregadores

4 Neste estudo, hipossuficiéncia é entendida como a condig¢ao histérica de vulnerabilidade econémica,
juridica e simbdlica dos trabalhadores, resultante da auséncia de prote¢gdo normativa e da assimetria
nas relagdes de poder.
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apropriaram-se da escrita para formalizar contratos de maneira a proteger seus
interesses e, frequentemente, para limitar ou negar a existéncia de créditos contra si
mesmos. Verifica-se a questdo: como alegar o que ndo esta registrado em uma
legislagcdo que julga com base em registros escritos?

Essa apropriagao da cultura escrita pelos empregadores implicava que, nos
autos, a prova documental majoritariamente favorecia a versdao dos empresarios,
relegando os trabalhadores a uma posi¢céo de desvantagem probatoria.

A oralidade, na forma de depoimento de testemunhas, permitia aos
trabalhadores reconstruir a realidade das relagbes laborais para além dos limites
impostos pela documentagao escrita manipulada pelos empregadores.

Assim, o embate judicial no teatro oitocentista ndo era apenas uma disputa
juridica sobre créditos e contratos: era também uma disputa cultural entre duas formas
de registro da experiéncia social - a cultura escrita, dominada pelos empregadores, e
a cultura oral, mobilizada como estratégia de resisténcia pelos trabalhadores. Os
processos judiciais, nesse sentido, refletem uma tensado fundamental entre escrita e
oralidade®, entre poder documental e testemunho vivo, que caracteriza as relagbes de
trabalho num contexto de precariedade normativa e desigualdade social profunda.

A dignidade do trabalho teatral ndo era uma dadiva institucional, mas uma
conquista cotidiana construida nas brechas do sistema judicial, através das palavras
escritas e faladas que erguiam, contestavam e transformaram a realidade laboral.

A analise realizada nesta dissertacdo € orientada pela compreensao que, em
um contexto de auséncia de regulamentacao trabalhista formal, os trabalhadores
teatrais encontravam-se em condicdo de manifesta hipossuficiéncia. Essa realidade,
caracterizada pela extrema vulnerabilidade frente aos empregadores, impelia-os a
recorrer ao poder judicial como unica instancia possivel para a reparagao de direitos
descumpridos.

A auséncia de normas especificas de protecdo de trabalho obrigava os
trabalhadores a mobilizar os instrumentos juridicos disponiveis de forma criativa e
adaptativa. Nesse cenario, os contratos escritos, as peticdes iniciais e as sentencas
judiciais tornavam-se instrumentos centrais da luta por reconhecimento e dignidade

laboral, constituindo expressdes da cultura escrita e da materialidade documental do

5 A tensdo entre oralidade e cultura escrita é entendida como a disputa entre diferentes modos de
registrar e legitimar a experiéncia social, sendo a cultura escrita associada ao poder documental e a
oralidade mobilizada como resisténcia pelos trabalhadores.
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periodo.

A metodologia adotada consistiu na analise minuciosa do conteudo dos
processos judiciais trabalhistas envolvendo trabalhadores teatrais e seus
contratantes, todos localizados no acervo disponivel para o recorte temporal e
geografico escolhido: Rio de Janeiro, periodo imperial, segunda metade do Século
XIX.

Essa analise concentrou-se, em primeiro lugar, nas petigcbes iniciais
apresentadas pelos trabalhadores ou seus representantes legais. Nessas pecas,
buscou-se compreender as principais reivindicagdes formuladas, os fundamentos
juridicos invocados e as narrativas construidas para legitimar os pedidos perante a
autoridade judicial.

A investigacdo das petigdes permitiu identificar os tipos de pretensdo mais
recorrentes: agcao de cobranga de salarios, pedidos de indenizagdo por
descumprimento contratual, e em alguns casos, pleitos por reconhecimento da prépria
existéncia de vinculo de trabalho.

Em segundo lugar, a andlise voltou-se para as defesas apresentadas pelos
empresarios ou sociedades teatrais contratantes. As contestagdes, quando
existentes, ofereciam uma visdo privilegiada sobre as estratégias patronais de
negacao de direitos e de tentativa de reconfiguracao das relagdes de trabalho perante
0 juizo. Em um caso, observou-se a auséncia de apresentacdo de defesa, o que
conferia ao processo caracteristica peculiar como a revelia do réu.

Além das pecas iniciais e das defesas, a metodologia contemplou a analise das
decisdes judiciais relevantes constantes dos autos, especialmente as sentengas e
despachos proferidos no curso dos processos. A leitura das sentencas permitiu
compreender os fundamentos juridicos adotados pelos magistrados, bem como as
praticas de valoracao da prova documental e testemunhal utilizados na resolugéo dos
conflitos trabalhistas.

O estudo também abarcou todas as produgdes de prova presentes nos
processos, como juntada de documentos, requerimentos probatérios, depoimentos de
partes e testemunhas, bem como eventuais audiéncias.

A metodologia de analise das fontes, portanto, buscou abarcar a totalidade das
manifestacbes processuais relevantes, sempre orientada pela preocupacdo em
compreender as praticas culturais e documentais que estruturam as relagdes de

trabalho teatral no periodo em questéo.
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A escolha do recorte temporal justifica-se pela importancia histérica do Rio de
Janeiro como principal centro cultural do Brasil durante o século XIX, congregando
companhias teatrais, empresarios e trabalhadores do setor em uma dinamica social
intensa e complexa. A concentragdo geografica do Rio de Janeiro permitiu delimitar
um universo empirico manejavel e, ao mesmo tempo, representativo das praticas
culturais e laborais do teatro brasileiro no oitocentos.

A selecdo dos processos judiciais foi feita considerando a disponibilidade
documental e a pertinéncia tematica em relagcdo aos objetivos da pesquisa,
priorizando-se aquelas que tratavam explicitamente de conflitos de natureza
trabalhista entre trabalhadores e empresarios teatrais. O exame sistematico das
peticbes, defesas, sentencas, audiéncias e provas documentais e testemunhais
possibilita compreender o direito como pratica social e a justica como campo de luta
simbdlica e material.

As fontes primarias utilizadas nesta pesquisa encontram-se sob a guarda do
Arquivo Nacional, localizado na unidade do Rio de Janeiro, na Praca da Republica, n°®
173, Centro, CEP 20211-350. O Arquivo Nacional, criado em 1838, € o 6rgéo central
do Sistema de Gestdo de Documentos e Arquivos (SIGA), vinculado ao Ministério da
Gestao e da Inovacado em Servigos Publicos, responsavel pela preservacao e difusao
do patriménio documental brasileiro.

Os documentos analisados integram o Fundo Relagdo do Rio de Janeiro
(1751-1889), sob o cddigo de referéncia BR RJANRIO 84, pertencente ao acervo
judicial e extrajudicial da instituicdo. Dentro desse fundo, as fontes estado localizadas
na série Registro Civil - Circunscricdo -1940 a 1961, composta por processos civeis
da Justica de 12 instancia da cidade do Rio de Janeiro, produzidos durante o periodo
em que a cidade exercia a funcio de capital do Império.

O Arquivo Nacional conserva milhares de processos da justica civel, comercial
e criminal da cidade do Rio de Janeiro, além de processos provenientes de tribunais
superiores como a Casa da Suplicagédo (1806-1834), o Supremo Tribunal de Justiga
(1809-1889) e o Tribunal de Comércio da Corte (1853-1875).

A consulta a esses documentos € realizada por meio das bases de dados
digitais SIAN (Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional) e DocJud (Acervo do
Judiciario). A base SIAN permite o acesso a processos criminais e militares, enquanto
o DocJud reune processos civeis, comerciais, eleitorais e criminais de tribunais

superiores. Ambos os sistemas possibilitam buscas por assunto, nome das partes,
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localidade e data, garantindo o acesso técnico e arquivistico as fontes.

Os processos consultados pertencem, portanto, ao acervo histérico do Fundo
Relacao do Rio de Janeiro, custodiado pelo Arquivo Nacional na unidade do Rio de
Janeiro, e foram identificados a partir das Guias de Fundos de Documentos Judiciais
e Extrajudiciais, instrumento de pesquisa que descreve e organiza as seéries
documentais disponiveis a investigagao historica.

As fontes utilizadas nesta pesquisa consistem em processos judiciais civeis do
século XIX, preservados no Fundo Relacdo do Rio de Janeiro do Arquivo Nacional.
Trata-se de documentos manuscritos, redigidos por escrivaes e demais agentes do
foro, que registram formalmente a tramitacdo de acgdes perante a justica imperial.
Cada processo contém uma sequéncia de pecas juridicas, peti¢gdes iniciais, termos de
audiéncia, cita¢des, depoimentos, sentengas e recursos, representando, em conjunto,
a materializagado escrita dos atos processuais da época. Esses documentos sao,
portanto, fontes de natureza juridico-administrativa e histérica, produzidas no
exercicio da fungéo judiciaria e conservadas segundo os principios arquivisticos de
proveniéncia e organicidade. Além de sua dimensado legal, carregam uma forte
dimensao cultural, pois revelam praticas de escrita, férmulas discursivas e estruturas
sociais que atravessavam o cotidiano da justica. O processo, nesse sentido, ndo é
apenas um registro juridico, mas também um artefato material que expressa a cultura
escrita do foro, a linguagem e as mediagdes proprias da sociedade oitocentista.

A relevancia da pesquisa consiste, em primeiro lugar, oferecer uma visao
detalhada das condigdes de trabalho dos trabalhadores teatrais e das dinamicas de
poder no setor teatral.

A dissertacdo é particularmente relevante para historiografia do trabalho da
classe dos proletariados, especialmente em um periodo anterior a consolidacdo de
uma legislacao trabalhista. Nessa época, a auséncia de regulamentagdes formais
deixava os trabalhadores extremamente vulneraveis as arbitrariedades dos
empregadores. Estudar esses conflitos proporciona uma visao detalhada de como os
trabalhadores lidavam com essa falta de protegao legal, buscando, por meio dos
tribunais, garantir seus direitos e reivindicar melhores condigdes de trabalho. Este
enfoque permite entender as estratégias de resisténcia e negociacao utilizadas pelos
proletarios para sobreviver e lutar por dignidade em um ambiente de trabalho
desregulado.

A analise dos processos judiciais também oferece uma contribuigdo
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significativa para a historiografia ao evidenciar as interagdes entre os trabalhadores e
o sistema judiciario. Em um contexto sem uma legislagao especifica, os trabalhadores
teatrais recorreram aos tribunais para resolver suas disputas com seus contratantes,
utilizando da lei existente de maneiras inovadoras para proteger seus interesses.

Essa pesquisa demonstra como os trabalhadores - aqui como uma classe
proletaria - ndo eram apenas vitimas passivas das circunstancias, mas atores ativos
que utilizaram os meios legais disponiveis para contestar a exploragdo e buscar
justica. Esta perspectiva amplia a compreens&o da historiografia social do trabalho,
mostrando a criatividade e a resiliéncia dos trabalhadores em contexto adversos e
sem a rede de seguranga que leis trabalhistas proporcionariam no futuro.

O tema da presente dissertacdo se encaixa de forma significativa dentro da
Historia Social, uma vertente historiografica que se dedica a compreender as
experiéncias das classes trabalhadoras e os contextos sociais e culturais em que elas
estdo inseridas. Através da analise detalhada dos processos judiciais, esta pesquisa
ilumina as condi¢des de trabalho dos trabalhadores teatrais, as disputas legais que
enfrentaram e as relacbes de poder presentes nas suas interacbes com o0s
empresarios teatrais. Este enfoque permite uma compreensao mais profunda das
dindmicas sociais e das lutas laborais no Brasil do século XIX, alinhando-se com o
objetivo central da Historia Social de dar voz as experiéncias dos trabalhadores e
explorar as estruturas sociais que moldam suas vidas.

A relacao desta pesquisa com a Histéria Social é ainda mais evidente quando
consideramos a importancia das praticas culturais e artisticas como parte integrante
da vida social. O teatro, enquanto uma forma de expressao cultural, ndo apenas
refletia as tensdes e conflitos sociais da época, mas também servia como um espaco
de contestagao e negociagao de significados sociais. Ao examinar os conflitos judiciais
trabalhistas no teatro, a pesquisa revela como estes trabalhadores ndo eram apenas
participantes passivos nas estruturas sociais, mas agentes ativos que negociavam
suas condi¢cbes de trabalho e lutavam por seus direitos. Este aspecto da pesquisa
estd em consonéancia com a abordagem da Histdria Social, que enfatiza a agéncia dos
individuos e grupos sociais na construg¢ao da Historia.

Além disso, a pesquisa contribui para a Histéria Social ao fornecer uma analise
detalhada das interagdes entre leis, praticas judiciais e relagbes de trabalho. Através
do estudo dos processos judiciais, € possivel observar como as leis trabalhistas e as

decisbes judiciais impactaram diretamente as condigbes de vida e trabalho dos
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trabalhadores teatrais.

Esta abordagem permite uma compreensido mais nuangada de como as
estruturas de como as estruturas legais e institucionais influenciavam as relacdes de
poder e as disputas trabalhistas.

A Histéria Social frequentemente busca entender como as normas e
regulamentagdes sao vivenciadas e contestadas pelos trabalhadores, e esta pesquisa
oferece uma contribuicdo valiosa nesse sentido ao explorar o papel das instituicoes
juridicas na mediagao dos conflitos trabalhistas no teatro.

A pesquisa também se relaciona com a Histéria Social ao considerar as
representacdes culturais e sociais que permeavam o teatro e os conflitos trabalhistas.
Os processos judiciais ndo sdo apenas documentos legais, mas também textos
culturais que refletem as percepgodes e atitudes sociais da época. A analise desses
documentos permite explorar como os artistas eram vistos pela sociedade, como os
conflitos de trabalho eram interpretados e quais eram os valores e normas que
moldavam essas perspectivas. Este enfoque cultural € essencial para a Historia
Social, que reconhece a importancia das representacées simbdlicas e culturais na
compreensao das experiéncias sociais e historicas.

Relacionar Direito com Histéria €& fundamental para compreender a
transformacao das sociedades e as transformacdes nas relagées de poder e justica
ao longo do tempo. A analise dos processos judiciais na histéria social oferece uma
lente Unica para observar como as leis foram aplicadas e interpretadas, refletindo as
dinamicas sociais, culturais e econdmicas de cada época. A intersecao entre direito e
historia permite entender como os contextos histéricos influenciam a criagao e a
aplicacao das normas juridicas, mostrando que o direito ndo € um campo isolado, mas
profundamente enraizado nas condi¢cdes e necessidades sociais.

Os processos judiciais desempenham um papel crucial na Histéria Social, pois
sao registros detalhados das interagdes entre individuos e o sistema de justica. Eles
revelam ndo apenas as praticas juridicas, mas também as tensdes sociais, os valores
culturais e as estruturas de poder vigentes. Analisar esses processos nos fornece uma
visdo abrangente das maneiras como as sociedades resolvem conflitos e mantém a
ordem, destacando as influéncias reciprocas entre o direito e os fatores social.

Além disso, estamos tratando de documentos ricos que documentam as
interacoes entre diferentes estratos sociais, que permite ao pesquisador examinar a

troca de interacio entre pessoas comuns com suas instituicoes. Isso € particularmente
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valioso, uma vez que busca dar voz aos individuos e grupos frequentemente
marginalizados nas narrativas historicas tradicionais.

A intersecao entre direito e histéria também ilumina as relagcdes de poder e as
dindmicas de controle social. Os processos judiciais frequentemente envolvem a
imposigao de autoridade por parte do Estado ou de outras instituicoes, e estudar esses
processos pode revelar como o poder € exercido, contestado e legitimado.

Finalmente, a analise dos processos judiciais no contexto da histdria social das
histérias e linguagens também contribui para a compreensao da linguagem juridica
como uma ferramenta de poder e controle. A linguagem utilizada nos processos
judiciais pode refletir e reforgar as estruturas de poder existentes, bem como as
ideologias predominantes. Estudar essa linguagem ajuda a desvendar os mecanismos
através dos quais o direito molda e é moldado pelas realidades sociais.

Uma das referéncias tedricas da pesquisa envolve A Economia das Trocas
Linguisticas de Pierre Bourdieu (Bourdieu, 1996). Esse conceito visa sobre a
linguagem e o poder simbdlico, destacando a abordagem estruturalista que enxerga
a lingua como um sistema autdbnomo. Bourdieu argumenta que a linguagem nao deve
ser tratada isoladamente, mas sim com parte as relagdes sociais, sendo também uma
forma de poder simbdlico. Ele critica a separagao entre linguistica interna e externa,
defendendo que o poder das palavras nao se encontra apenas na lingua, mas também
nas relagdes sociais.

A atual configuragdo do mundo continua com sua ordem predominante, onde
regras sao geralmente respeitadas, ainda que ocasionalmente quebradas. Isso ocorre
mesmo diante de uma estrutura de poder desigual, limitagdes atos de desobediéncia.

O estruturalismo de Bourdieu direciona-se para uma funcdo critica, que
consiste em revelar a articulacdo do social. O método por ele adotado € destinado a
analise dos mecanismos de dominacdo, a producdo de ideias e a génese das
condutas (Thiry-Cherques, 2006, p. 19).

“Conferindo a linguagem e, de modo mais geral, as representagdes, uma
eficacia propriamente simbdlica de construgdo da realidade, a teoria neokantiana é

perfeitamente procedente quando se aplica ao mundo social” (Bourdieu, 1996, p. 81).

O discurso juridico € uma palavra criativa, que faz existir o que ela enuncia.
Ela é o limite ao qual pretendem todos os enunciados performativos, béngaos,
maldi¢cbes, ordens, desejos ou insultos; isto €, a palavra divina, o direito divino
que como a intuitos originarius que Kant atribuia a Deus, faz surgir para a
existéncia o que ela enuncia, ao contrario de todos os enunciados derivados,
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constatativos, simples registros de um dado preexistente. Jamais se deveria
esquecer que a lingua, em razéo infinita da capacidade geradora, mas
também, originaria, no sentido kantiano, que Ihe é conferida por seu poder de
produzir para a existéncia produzindo a representagdo coletivamente
reconhecida, e assim realizada, da existéncia, € com certeza o suporte por
exceléncia do sonho do poder absoluto (Bourdieu, 1996, p. 28).

Ele destaca que a linguagem autorizada esta ligada ao poder simbdlico e a
autoridade social, com exemplos de discursos institucionais e o papel dos porta-vozes
autorizados. Bourdieu também explora como rituais e ceriménias contribuem para a
legitimagdo e consagracao das divisdes sociais, destacando a importancia da
linguagem nesse processo. Ele discute como a instituicdo cria diferencas sociais e
imp&e identidades, além de abordar estratégias de condescendéncia e a resisténcia
a mudancas nas fronteiras sociais.

Bourdieu analisa como as propriedades simbodlicas podem ser usadas
estrategicamente para atender aos interesses materiais e simbdlicos. Ele destaca as
lutas em torno da identidade étnica e regional, enfatizando o papel da representagao
na construcdo da realidade social. Ele também discute a eficacia politica da ciéncia e
do discurso herético na transformacéao da realidade social.

Ele aborda a luta pelo conhecimento do mundo social, a importancia das
categorias de classificagdo, e como a teoria da luta de classes influencia a percepg¢ao
e a representacao das classes sociais.

Bourdieu argumenta que a linguagem nao € apenas um meio de comunicagao,
mas também uma ferramenta de poder simbdlico que contribui para a construgao e
manutencio das divisdes sociais. Ele destaca a importancia da analise das praticas
linguisticas dentro do contexto mais amplo das rela¢des sociais e do poder simbdlico.

A presente dissertacdo trata das as disputas judiciais entre trabalhadores
teatrais podem ser analisadas ndo apenas como litigios contratuais, mas também
como confrontos simbdlicos em que as palavras e argumentos utilizados
desempenham um papel fundamental na construcdo de narrativas e na busca por
legitimidade.

A interconexao entre a linguagem e relagdes sociais do texto pode ser
analisada no texto ndo apenas sob uma o6tica legal, mas também como expressdes
de relagdes sociais mais amplas. As decisdes judiciais e os argumentos apresentados
refletem dindmicas de poder e hierarquias sociais. Bourdieu discute como rituais e

cerimbnias contribuem para a legitimagao e consagracao das divisdes sociais.
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Dessa forma, no contexto do teatro do Rio de Janeiro no século XIX, as
disputas judiciais podem ser vistas como monumentos em que as identidades e
praticas no meio teatral sdo legitimadas ou contestadas. A linguagem utilizada nos
processos judiciais € uma ferramenta para representar e legitimar posicbes e
identidades.

O segundo conceito tedrico utilizado na pesquisa € o da cultura escrita. A
cultura escrita refere-se ao conjunto de praticas, habilidades, normas e valores
associados a producgao e interpretacdo de textos escritos em uma sociedade. Ela
desempenha um papel crucial na transmissédo e preservagao do conhecimento, na
comunicagao, no desenvolvimento cultural e na formacao de identidades individuais e
coletivas.

Chartier (2020, p. 20) discute a ideia de deslocar a fronteira entre produgdes
escritas comuns e literatura, enfocando a "materialidade do texto". Esse deslocamento
desafia a tradicional separacao entre interpretagcdo de obras e andlise de suas
condicdes de publicacdo, destacando razbes para essa dissociagdo, como a inclusao
da influéncia da filosofia platénica e a definicdo do copyright, além de mencionar o
impacto da estética pos-kantiana na consideragao das obras independentemente de
sua materialidade.

A escrita € uma forma essencial de comunicagao, permitindo a transmissao de
informagdes complexas ao longo do tempo e espacgo. Ja a pratica da escrita, como
menciona Gastaud e Costa (2020, p. 15) possibilita a modelagem do significado do
"eu" ou da identidade, influenciando as formas como as vidas sao estruturadas.

Gastaud (2014, p. 12) ainda afirma que “A histéria da cultura escrita € uma
forma especifica de historia cultural que tem por objetivo a interpretacéo das praticas
sociais de leitura e da escrita.”

A relacao entre cultura escrita e processos judiciais é fundamental no contexto
legal, pois a comunicagdo escrita desempenha um papel crucial na conducéo e
documentagéo de casos judiciais. A fim de poder aplicar o conceito de cultura escrita
nos processos judiciais, deve-se entender definir este, considerando a materialidade
da fonte, como um livro.

A historiografia da cultura escrita considera a materialidade dos documentos
graficos. Autores como Robert Darnton e Roger Chartier destacam a importancia de
analisar as caracteristicas fisicas dos documentos, pois estas refletem processos

sociais em sua produgao e uso. Para eles, as marcas materiais e vestigios presentes
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nos documentos séo registros de uma dinamica social. A abordagem reconhece que
os objetos, incluindo suportes de escrita, tém uma dimensao temporal, uma biografia
das coisas. Isso permite aos historiadores extrapolar o texto como fonte historica,
compreendendo ndo apenas a época de elaboracdo, mas também os diferentes

momentos histéricos do documento, como menciona Almada (p. 141, 2014).

Os objetos da cultura material das sociedades - incluindo a documentagao
manuscrita e impressa por elas produzidas - trazem em sua materialidade
uma correspondéncia com os valores socialmente aceitos em determinada
época e sao expressdes dos modos de viver e de se relacionar. Os objetos
recebem, cristalizam e reorganizam sentidos provenientes das mais diversas
origens, em trocas culturais que sado fundamentais para a composigédo e
compreensédo da realidade vivida (Almada, 2014, p. 145).

A cultura escrita é essencial na criagdo e manutengdo de documentos legais e
a clareza na redagado desses documentos € vital para evitar ambiguidades e
interpretacdes errbneas que possam surgir durante o processo judicial. Nesta seara,
a cultura escrita desempenha um papel critico na documentacéo e preservacao de
evidéncias. A leitura e interpretacdo de textos legais sao intrinsecamente ligadas a
cultura escrita. Advogados, juizes e demais profissionais do direito dependem da
habilidade de interpretar e aplicar corretamente a linguagem escrita da lei.

A cultura escrita no contexto judicial, mais especificamente aplicada aos
processos, abrange uma variedade de elementos, desde o uso adequado da
linguagem até a observancia de protocolos formais. A escolha das palavras, a
estrutura dos documentos e a clareza na expressiao sdo aspectos cruciais para a
eficacia da comunicagé&o no ambito juridico.

A formalidade é uma caracteristica marcante da cultura escrita nos processos
judiciais. Os documentos sao estruturados de acordo com padrbes especificos, com
titulos e subtitulos que organizam a maneira sistematica as informagdes
apresentadas. Esse rigor formal ndo apenas confere seriedade aos processos, mas
também facilita a compreensao e a referéncia posterior.

Dessa forma, ao iluminar os processos judiciais como arenas simbdlicas e
materiais de confronto entre trabalhadores teatrais e seus contratantes, esta
dissertacao propde uma leitura que transcende a superficie juridica dos autos para
captar as praticas sociais, os jogos de poder e as disputas por legitimidade encenadas
no interior do proprio processo. Mais do que simples registros administrativos, os

documentos analisados tornam-se testemunhos da luta por reconhecimento em um
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sistema normativo ainda em formacao, revelando como a linguagem juridica, a
materialidade escrita e as estratégias processuais foram mobilizadas como formas de
resisténcia diante da vulnerabilidade estrutural do trabalho teatral no século XIX.

Ao articular os aportes teodricos da cultura escrita e do poder simbdlico, a
presente investigagao inscreve-se no campo da Histéria Social do Trabalho com o
proposito de recuperar, nos vestigios do litigio, as vozes silenciadas dos que, sem
protecao legal, fizeram do processo judicial um espaco de afirmagao de sua dignidade

e existéncia enquanto sujeitos de direitos.
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2 CAPITULO 1: ESTRUTURAS DA JUSTICA E DO PROCESSO NO BRASIL
IMPERIAL

E necessario explicar os aspectos juridicos que perpetuaram o Brasil desde a
época do Brasil colénia, com as influéncias da justica da metrépole na América
portuguesa.

Assim, pode-se passar a construgéo de conceitos de justica, processo, direito
mercantil, até finalmente fazer a contextualizagdo do funcionamento das relagdes de
trabalho no Brasil Império, recorte da presente pesquisa, além de demonstrar quem
era considerado cidad&o no Brasil império. E considerado fazer um breve aparato da
forma de teatro no Brasil, a fim de contextualizar o leitor dentro da cultura da arte
teatral, embora este ndo seja devidamente o foco da pesquisa. Dessa forma, essa
pesquisa convida o leitor a conhecer o teatro ndo apenas estudando as pecas, criticas
e bibliografias, mas sim seus conflitos juridicos que estdo presentes em todo o
decorrer da dissertagao.

O presente capitulo pode se referir como Histéria do Direito e Histéria da Justica
concomitantemente, mas essas terminologias ndo devem distrair do objetivo de que
Direito ou Justica se referem aos conceitos basicos para compreender as fontes no
periodo estudado, além de garantir uma diretriz ao entendimento do que consiste nos
processos judiciais.

A histoéria da justica, de sua organizacéo e do processo € uma histéria dos

conflitos entre diferentes grupos e interesses.

A histéria do direito s6 alcancara verdadeiro estatuto cientifico no século XIX
quando se declarou o direito do passado inscrito entre os fendmenos
histéricos e logo que se adotou o método histérico-critico para o conhecer.
Quer pelo lado dos historiadores, quer pelo lado dos juristas, o direito
constituia uma forma de manifestagdo da cultura e, por natureza, mutavel
(Marcos, et al, 2018, p. 309).

E filosofia base dos juristas que para conceituar o Direito (aqui estabelecido
como uma area) é necessario fazer um recorte geografico e temporario. Nessa parte,
a pesquisa tedrica e a atuacao pratica no Direito assemelham-se, uma vez que existe
determinada legislacéo que tem sua eficacia no tempo e no espago. O que possibilita

também se relacionar com a Historia, que exige um recorte fisico e espacial.

As instituicdes e os homens devem ser compreendidos a luz da histéria. Ha
mil fios que enlagam o direito, em cada época, ao universo cultural humano.
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Constituiria uma insuportavel leviandade ignorar os fatos que alcangcaram
pronunciada influéncia sobre o movimento do direito, pois, a ndo acontecer
assim, o jurista ficava privado de perceber com clareza a correlagao do direito
com o mundo real, em que aquele encontra a sua justificacado e condi¢des de
possibilidade (Marcos, et al, 2018, p. 309).
Nesta seara, o recorte temporal da pesquisa se da através dos anos de 1850 a
1853 e o recorte espacial envolve o Brasil, mais especificamente a provincia do Rio
de Janeiro. Essa delimitagdo € importante, pois, assim como a sociedade, cultura,
politica, economia, religido, a area do Direito também sofre drasticas mudangas que,
concomitantemente afetam e sao afetadas pelas outras areas supramencionadas.
Todavia, a contextualizagdo do que significa ou o que € Justica no Século XIX
se assemelha com os mesmos problemas de atualmente: como conceituar uma area
que sofre modificagdes corriqueiras das vontades daqueles que elaboram as leis?
Dessa forma, sera trazido um acervo bibliografico capaz de permitir uma gama de
conhecimento sobre estrutura, impactos, conceitos, definicdes, que possibilita

adentrar nas fontes que sédo o objeto da pesquisa.

O direito revela uma criacdo humano cultural auténoma. E assimilado e
objetivado por um pensamento especifico. Ora, a histéria do direito pertence
analisar ndo s6 o modo histérico de pensar o direito, mas também os
diferentes modos como a histéria o foi pensando. Naturalmente, um modo
diverso de o pensar em harmonia com o contexto de cada época (Marcos;
Mathias; Noronha, 2018, p. 35).
José Reinaldo de Lima Lopes (2017) levanta uma questéo sobre o estudo da
Histdria do Direito, uma vez que para que se pesquise este tema, o historiador precisa

estar atento aos conceitos particulares desta area.

A histéria do direito ndo se pode apenas que averigue o desenho das
instituicdes tal como elas surgem configuradas pelas normas. Isso nao é o
suficiente. Impde-se também indagar-se, na realidade, essas instituicdes
logravam uma efetiva tradugéo pratica ou se, diversamente, constituiam um
corpo inerte (Marcos et al, 2018, p. 35).

Com os ensinamentos de Lima Lopes, podemos iniciar a discussao do capitulo
separando o que é politica do que é direito. E importante denominar as duas areas a
fim de demonstrar que estudar direito ndo é estudar politica e que estes podem se
confundir ao decorrer da pesquisa. Nao significa que a politica nao interfere
diretamente no conceito juridico, mas € importante explicar aqueles que nao estéao
familiarizados com o estudo do Direito em si.

Lopes (2017) traz a expressao de Pierre Bourdieu, em que:
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“O direito se constituiu em esfera especial e profissional a qual se tem acesso
apenas por meio de um curso universitario, enquanto a politica permite
acesso aos lugares de poder por meio de eleigdes e ndo exige, pois, nenhum
preparo intelectual determinado. Qualquer um do povo pode ser politico, mas
tem todos podem ser juristas ou juizes profissionais” (Lopes, 2017, p. 10).

Dessa forma, este capitulo tem como objetivo demonstrar, através de estudos
historiograficos, o contexto do que era o direito e a forma da estruturagdo do Poder
Judiciario, o contexto do processo civil, bem como demonstrar onde se encaixavam
as relagdes contratuais entre os trabalhadores de teatro e os seus contratantes, tanto
empresas quanto empresarios.

Para estudarmos a contextualizagdo histérica da pesquisa, na historia do
Direito, nos deparamos com o destaque e protagonismo da classe dos magistrados,
que fazem parte da construgao do judiciario brasileiro. Importante lembrar que nao se
pretende construir uma revisao bibliografica critica sobre a atuagdo dos magistrados
na construcdo de uma identidade jurisdicional brasileira, mas sim que em diversos
momentos a historiografia aponta estes como importantes sujeitos na elaboracao de
normas, politicas e influéncias no Direito brasileiro.

“Entre 1822 e 1832 houve a instituicdo de uma justiga formalmente separada
do governo em termos institucionais: isolaram-se os juizes de tarefas administrativas

0 quanto se pode” (Lopes, 2017, p. 46).

Para o direito brasileiro, as Ordenacdes Filipinas, que iniciaram a sua vigéncia
em Portugal através da Lei de 19 de janeiro de 1603, constituem um
monumento juridico do maior significado. Exibiram um tremendo félego vital,
ultrapassando em muito o marco histérico da Independéncia do Brasil. D.
Pedro |, na Carta de Lei de 20 de outubro de 1823, ordenou que se
executasse o0 decreto da Assembleia Geral Constituinte e Legislativa do
Império do Brasil que decidira conservar aplicaveis as Ordenagbes Filipinas,
a par de outras providéncias legais avulsas, quer portuguesas, quer ja saidas
do punho de D. Pedro, primeiro, enquanto regente do Brasil feito Reino, e
depois, na condi¢do de imperador constitucional (Marcos et al, 2018, p. 68).

Dessa forma, sustenta-se que, para a adequada contextualizacdo da pesquisa,
€ necessario recuar ao periodo anterior a Independéncia do Brasil, em 1822, a fim de
compreender como as influéncias do direito lusitano moldaram a percepcédo, a
formacao conceitual e a estrutura institucional do Judiciario brasileiro em suas bases

fundacionais.
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2.1 DA POLITICA DO BRASIL IMPERIAL

Em 1811 houve a criagdo de juntas governativas para as antigas capitanias
hereditarias, abolidas pelo Marqués de Pombal. Assim, essas juntas governativas
eram administradas por governadores ou capitdes generais, um ouvidor e um juiz de
fora. Menciona-se a criacdo do Conselho dos Procuradores das Provincias em 16 de
fevereiro. Esse Conselho visava centralizar as provincias no Rio de Janeiro e afastar
a ingeréncia das Cortes, mas € importante ressaltar que houve conflitos e resisténcias
quanto a criacdo do Conselho. Em meados de 1822, no Rio de Janeiro iniciou-se o
processo de elaboracdo de uma Constituicdo para o Brasil, com a lideranga de
Joaquim Gongalves Ledo® e uma proposicdo de uma Assembleia Geral Constituinte e
Legislativa em 3 de junho.

A decisdo de D. Pedro de permanecer no Brasil, aliada a disseminacédo de
ideais liberais, a discussdo sobre a representagdo e a intransigéncia das Cortes
portuguesas, possibilitou aos “brasileiros” aspirarem a uma possivel liberdade.
Citando Pereira (2018) “A Independéncia trouxe novas praticas culturais, uma
sociedade mais informada sobre os acontecimentos, a formagao de agentes para o
novo governo e a necessidade de uma nova estrutura” (Pereira, 2018, p. 36).

No contexto administrativo e de execugao das leis durante o inicio do Império
Brasileiro, a Caémara dos Deputados desempenhou um papel crucial tanto na
elaboracao das leis quanto na supervisdo do cumprimento das mesmas. A Camara
frequentemente enfrentava pedidos para garantir a execugdo das leis, como nas
discussdes sobre os abusos no recrutamento militar, onde houve debates sobre os
limites de sua interferéncia nas agdes do governo. A Camara buscava equilibrar sua
atuagcdo entre o controle das injusticas e a cautela para n&o ultrapassar suas
competéncias constitucionais. A tenséo entre legislar e assegurar a pratica das leis
evidenciava-se em diversos casos, onde a necessidade de execucgao eficaz das leis
era reconhecida como fundamental para a estabilidade e felicidade do povo. “Assim,
a administracdo e a normalizacédo das leis passaram a ser vistas como e essenciais
do Legislativo na construgéo da ordem interna do Estado brasileiro” (Slemian, 2006,
p. 204).

6 Joaquim Gongalves Ledo era procurador do Rio de Janeiro. E importante mencionar que o Conselho
propunha criar um corpo legislativo para o Brasil, uma assembleia eleita por voto popular (Pereira,
2018, p. 34).
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Dessa forma, uma das perspectivas politicas foi 0 movimento de centralizagao
e formacdo de um estado-nacdo no inicio do século XIX. A criagcdo de juntas
governamentistas e a subsequente elaboragdo de uma Constituicdo refletem a
tentativa de estruturar uma administracao que fosse capaz de exercer o controle sobre
as diversas provincias, reduzindo a influéncia das Cortes portuguesas. A construgao
de uma estrutura legislativa solida era fundamental para a estabilidade e o
desenvolvimento do Império Brasileiro, conciliando o ideal liberal de participacao
popular com a necessidade pratica de um governo forte e centralizado.

Quanto ao periodo politico que sucedeu o primeiro reinado e antecedeu o
segundo reinado, o periodo regencial, destaca-se que este € retratado como um
momento de intensa atividade legislativa e reformista, com a preocupagéo em criar

novas instituicdes.

O Periodo Regencial foi central para a organizagdo da monarquia brasileira,
tanto no que se refere a criagdo de novas instituicbes, como as Assembleias
Legislativas Provinciais, quanto na reformulagdo da estrutura vigente,
incluindo a extingdo de normas e instituicdes que os representantes ndao mais
consideravam adequadas, ou interessantes, para o pais. Para além da
discussao acerca da nobreza, logo nos primeiros meses apods a abdicagao, o
Legislativo debrugou-se também sobre outras questdes vistas como herangas
do reinado de d. Pedro | (ou eventualmente da América portuguesa), como
os morgados e o Conselho da Fazenda, além da organizagdo do Tesouro
Nacional (Oliveira, 2013, p. 171).

O equilibrio entre a legalidade e a administragao publica foi concebido, desde
os primordios do Brasil independente, como elemento estruturante para a
consolidacdo do Estado nacional, pois representava o esforco de articular a
autoridade estatal a observancia de normas juridicas, em um contexto de transigéao
institucional que buscava legitimar o poder politico por meio do direito’.

Ainda, quanto a politica sobre escravid&do, soberania, crescimento econémico,
raga, cidadania, ordem social e resisténcia escrava, esses representam os principais
temas subjacentes as discussdes politicas sobre escravidao e trafico negreiro no

Império do Brasil, no periodo de 1826 a 1865, de acordo com Parron (2011, p. 30).

A histéria da abolicdo do cativeiro no Império do Brasil ganha nova dimenséao
temporal e espacial. Longe de se configurar como mais um dos fendmenos
de amplitude nacional que compds o tempo vasto, vazio e homogéneo do
“século das abolicbes”, ela aparece como parte de uma estrutura

" A autora explica em sua tese que a criagdo dos Conselhos Gerais das Provincias foi essencial para
representar os interesses locais, mas que também gerou conflitos e desafios na implementagao das
novas estruturas governamentais.



31

eminentemente global, formada por processos histéricos densos e mais
circunscritos no tempo. Em poucas palavras, isso quer dizer que as batalhas
pela abolicdo da escravidao brasileira ndo foram apenas travadas
concomitantemente nas arenas nacional e internacional (Youssef, 2019, p.
247).

E necessario falar aqui da classe dominante no periodo imperial, que consistia
na classe dos senhores escravocratas. A transformagao de um grupo social regional
de senhores de escravos em uma classe dominante de &mbito nacional ndo ocorre de
uma forma esponténea. Esse processo exigiu uma série de condi¢des econdmicas,
sociais e culturais objetivas, além de praticas disseminadas entre os principais
membros dessa classe ao longo do tempo e do territorio®. Também foi necessaria a
atuacado concreta e especifica de uma camada de intelectuais que, durante um
determinado periodo histérico, em grande parte correspondente ao advento, apogeu
e declinio do Segundo Reinado, entre 1840 e 1889, liderou e conduziu esse processo

justamente como afirma Salles (2012, p. 166).

Até a crise politica de 1868, a concepgao saquarema de Império predominou
mesmo quando eles ndo estiveram no governo. A escraviddo, que sempre
defenderam, continuou sendo a forgca motriz das fazendas de café e da
economia do Brasil. Praticamente, a uUnica oposicao de monta que sofria
vinha de fora, da Inglaterra e da opinido publica europeia difusa. Mesmo essa
oposi¢do estava enquadrada e ndo trazia maiores consequéncias para a
ordem social e politica. (...) Mesmo depois da crise de 1868, enfrentando
oposigdes crescentes e abertas, o sistema continuou funcionando de acordo
com as regras estabelecidas (Youssef, 2019, p. 10).

No Brasil Imperial, existiam os Saquaremas, um termo para definir os membros
do partido conservador. Os saquaremas eram constituidos por senadores,
magistrados, ministros e conselheiros (alta burocracia imperial), também por grandes
proprietarios rurais de varias provincias, influenciados pela Coroa, além de grandes
negociantes e profissionais liberais que defendiam a ordem e civilizagdo. Estes
promoviam a constituicdo de uma classe senhorial consciente e deliberada, a fim dos
seus proprios interesses econdmicos e politicos heterogéneo. A partir de Gambi (p.
2012, p. 807) vemos que a estratégia politica destes saquaremas era o deslocamento
do centro e ordem e defesa dos interesses para a figura do imperador, o favorecimento
da alianga entre o rei e os barbes e o imperador deveria ser uma figura acima das

diferencgas partidarias.

8 Importante destacar que no Brasil, a elite politica luso-brasileira era aliada aos plantadores escravistas
da regido Sudeste (Youssef, 2019, p. 16).
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Em relagdo a estrutura financeira brasileira, a adogdo do padrédo-ouro® pela
economia brasileira em 1846 deve ser entendida no contexto de uma fraqueza
estrutural da economia nacional, que exigia do Tesouro uma reforma para fortalecer
suas reservas de moeda metalica. Esse movimento ocorreu sob a administracdo de
membros do Partido Liberal. A redugdo na entrada de metais preciosos e a forte
concorréncia em produtos primarios, como a cana-de-agucar, resultaram em
estagnacdo das exportagbes e aumento das importagdes, causando a saida de
capitais em moeda metalica. O governo realizou a retirada de moeda para manter a
taxa de cambio e combater o contrabando de moedas falsificadas, mencionadas por
Almeida (2010, p. 35).

O Império Brasileiro, ja em 1840, havia se transformado de uma economia
colonial para uma economia mercantil-escravista cafeeira nacional. Essa
mudanga significou a formagéao de um Estado e de uma Economia Nacional,
a qual impulsionada pelo complexo cafeeiro formou um mercado interno e
ampliou as relagdes comerciais externas. Além disso, o tributo conferiu ao
Estado a capacidade de ampliar o seu controle sobre a sociedade (Artiaga,
2020, p. 296).

No inicio da década de 1850, devido as condicbes econdmicas favoraveis, foi
proposto um banco de emissao que poderia lastrear notas em ouro ou em notas do
Tesouro. A proposta, justificada pelo superavit governamental e a necessidade de
mais papel-moeda, visava substituir a concorréncia entre bancos existentes e
centralizar a oferta de moeda. A proposta foi rapidamente aprovada pelo parlamento
e resultou na criagdo do segundo Banco do Brasil em 1853, refletindo a forga politica
dos saquaremas e sua estratégia de centralizagao financeira e controle econémico
segundo Gambi (2012).

O debate econdmico no Brasil, durante o inicio do Segundo Reinado,
recuperado a partir dos discursos dos que compunham as redes de
poder demonstra como se urdiram as relagdes entre governo e economia.
Também revela que as relagdes de poder foram marcadas por um processo
de centralizagdo administrativa e pela preeminéncia da figura do imperador a
partir de 1847. No que tange aos assuntos econémicos, o debate ndo se
restringia aos circulos da Corte, mas ganhava as tribunas do Legislativo, o
Conselho de Estado, as pragas de comércio e as paginas dos periodicos
(Bentivoglio, 2003, p. 7).

Em relacdo ao comportamento da sociedade na politica brasileira imperial,

9 Desde o século XVIII, 0 ouro e a prata vao se tornando pilares para um sistema bimetalico, servindo
como um referencial de riqueza (Almeida, p. 31, 2010).
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destaca-se que desde a Independéncia e a consolidacdo do primeiro reinado, a

sociedade tinha consciéncia de poder suplicar direitos e garantias aos governantes.

Logo que a Assembleia Constituinte tomou assento, o Poder legislativo se
tornou, assim como nos demais paises regidos pelo regime representativo,
um foco de atragcdo para a maior parte das petigdes produzidas pela
sociedade governada. A populagao brasileira reconhecia que, a partir daquele
momento, o parlamento do Império tornava-se uma pega central na
distribuicdo dos poderes de Estado (Saba, 2012, p. 40).

Em relagdo ao segundo reinado, o interesse nacional deveria prevalecer sobre

o interesse individual nas peti¢cdes, servindo como fundamentacao.

A transformacao da atividade peticionaria a partir das primeiras décadas do
Segundo Reinado foi tdo significativa que, mesmo no caso de petigdes que
buscavam da Camara favores especificos a sujeitos particulares, o discurso
que legitimava as suplicas era baseado no ideal do interesse nacional. Os
exemplos das demandas da nascente manufatura brasileira ¢ ilustrativo deste
novo modelo de peticdo que se fixava no Brasil (Saba, 2012, p. 46).

Em uma politica de construir uma identidade nacional e legitimar o novo
governo, D. Pedro Il buscou uma forma de romper com a forma da metrépole

portuguesa, distanciando-se de uma influéncia colonial.

No processo de desfazer os lagos entre a metrépole portuguesa e Brasil
recém-independente, os dirigentes do novo império que estava se formando,
buscaram afastar-se, na medida do possivel, das tradigbes nobiliarquicas
portuguesas, compondo uma tradicdo de imagem real particularmente

brasileira, ocorréncia que se da desde D. Pedro | (Precioso, 2021, p. 14).
Existiu uma politica complexa do periodo regencial e o inicio do Segundo
Reinado no Brasil Imperial. Durante as regéncias, houve um esforgo significativo a fim
de fortalecer a autoridade central e adaptar-se aos novos desafios politicos e
econbmicos. Além disso, o debate sobre a escravidao e o trafico negreiro emergiu
como um tema crucial, revelando as tensbes entre interesses econémicos, sociais e

questdes de cidadania.

2.2 O DIREITO NO IMPERIO

O Direito, por trabalhar e se relacionar com a Histéria em um tempo e espaco,
nao pode ser definido em apenas um conceito, mas sim ser compreendido de sua

forma ampla. Cada lei cria um direito e é por este fundamento que estudar o que era
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0 objeto, as palavras, as fundamentagdes das legislagbes da época pode fornecer
insights para a compreensdo do que pode ser direito no periodo estudado. E
necessario tratarmos primeiro de onde veio a primeira Constituigdo do pais.

Em 1822, “o vinculo colonial com Portugal foi definitivamente rompido, apés
uma impactante estadia da Familia Real nas terras do Novo Mundo com implicagbes

para todo o Império Portugués” (Gasparetto, 2023, p. 74).

Em junho do mesmo ano da Independéncia, uma Assembleia Constituinte foi
convocada e se reuniria a partir do més de maio do ano seguinte. (...) No
entanto, quando os membros da Assembleia Constituinte apresentaram o
anteprojeto de uma Constituicdo do Império do Brasil, se tornou clara e
evidente a desavenca entre eles e o Imperador. O anteprojeto que restringia
os poderes do soberano nao teve a chance de prosseguimento. Dom Pedro |
dissolveu a Assembleia Constituinte e criou um Conselho de Estado ao qual
encomendou a redagédo de uma nova Constituicdo que viria a ser outorgada
no dia 25 de margo de 1824 (Gasparetto, 2023, p. 74).

A Constituicdo do Império (1824) pode ser classificada como semirrigida.
Apenas as matérias referentes aos limites e atribuicdes de poderes politicos e direitos
politicos e individuais considerava-se matéria constitucional. “Sem formalidades
poderiam ser alteradas todas as outras matérias constantes do texto da primeira
Constituicao brasileira” (Marcos et al, 2018, p. 286).

Dessa forma, o direito na consolidacao do Estado brasileiro pés-independéncia,
molda ndo apenas as relagbes de poder, mas também os direitos individuais e
politicos dos cidadaos e uma analise desses eventos histéricos e constitucionais
permite uma reflexdo sobre o que era considerado Direito no Brasil e seu impacto nas
estruturas de governancga da época.

E possivel compreender também que “a Proclamacdo da Independéncia do
Brasil em 1822 implicou na adogéao do liberalismo como forma de superacgéo do status
colonial e como proposta de modernizagao e evolucao” (Almeida, 2018, p. 86).

O Titulo 6°, do artigo 151 da Constituicdo do Império, afirmava que o Poder
Judicial era independente, constituido de juizes e jurados. O Imperador, apds ouvir o
Conselho de Estado, poderia suspender juizes - conforme o artigo 154 da Constituicéo
do Império. E cabivel mencionar que o autor também fala da influéncia ou podemos
dizer atuacao, do Poder Moderador, no Poder Judiciario, que figurava no papel crucial
na suspensao de magistrados e na concessao de perdao e anistia, como cita Alves
(p. 73, 2008).

A codificagao civil brasileira foi precedida de leis esparsas a reformar os muitos
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casos carentes de modificagdo. A entrada em vigor do Cédigo Comercial, em 1850,
forneceu aos negociantes, fazendeiros e banqueiros um meio facilitador de suas
relagdes contratuais, incluindo arranjos societarios bem determinados. Parte do direito
de propriedade foi reformada pela lei de terras de 1850 e pelas duas reformas da lei
de hipotecas (1846 e 1864). A rigor, “s6 o direito de familia se manteve, vez que o
casamento se fazia com regras do Concilio de Trento” (Lopes, 2017, p. 104).

Conforme Lima Lopes (2017, p. 12):

O direito vale-se da linguagem ordinaria para expressar seus conceitos, mas
ndo somente. Para os juristas existe uma real diferenga entre a posse e a
propriedade, entre a posse justa e a posse injusta, entre a propriedade de
coisas materiais e de coisas incorpéreas, entre o perdao concedido por meio
do indulto e a anistia, entre direitos civis, administrativos e penais, entre
obrigacdes em gerais e contratos em particular, entre jurisdicdo graciosa e
jurisdicdo contenciosa, ou jurisdigdo mercenaria. Tudo isso requer certo
dominio de uma linguagem que se assemelha, mas também se distingue,
tanto da linguagem ordinaria quanto da linguagem mais geral da politica.

Construiram-se esses juizos e tribunais em oposicao a velha magistratura, seja
a dos juizes das camaras, seja a dos juizes de fora, tidos como comissarios do
governo absoluto. Quanto aos juizes novos, juizes de direito, sua legitimidade
provinha de submeterem-se a constituicdo, a seus principios e a legislagcado deles
derivada. Distinguiam-se também por perderem fungcbes administrativas e, nestes
termos, ndo poderem em principio interferir em casos de conveniéncia ou governo.

Restava ao Brasil independente levar a cabo a obra de consagracado dos
principios do individualismo e do liberalismo nos seus textos de lei. Certo € que a
abertura dos portos inaugurara, avant la lettre, a época de um Brasil a aplicar as
doutrinas smithianas. Mas a independéncias ja havia saturado a sociedade brasileira
com as ideias progressistas que “se traduziam em franca oposigao aquelas que faziam
parte do espirito colonial. Sera, portanto, necessario proceder a transformacéao através
das leis” (Marcos et al, 2018, p. 309).

Sachultz, ao entender que na formagao do direito se instalam sentimentos
econdmicos e politicos ndo menos do que concepgdes de costume e de
moralidade, fizera ressaltar o concerto genético e funcional que ligava a
ordem juridica a ordem social n&o juridica (Marcos et al, 2018, p. 23).

Em relagdo a magistratura, Wolkmer assinala que:

Nas décadas posteriores a Independéncia, em fungao do tipo de educacéao
superior, dos valores e ideias que incorporavam, a camada profissional dos
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juizes se constituira num dos setores essenciais da unidade e num dos pilares
para constru¢do da organizagdo politica nacional. O que distingue a
magistratura de todas as outras ocupagdes esta no fato de que ela
representava e desenvolvia formas de agdo rigidas, hierarquizadas e
disciplinadas que melhor revelavam o tipo de padrdo que favorecia praticas
burocraticas para o exercicio do poder publico e para o fortalecimento do
Estado (Wolkmer, 1997, p. 25).

Certo é de que para possuir direitos, participar da vida politica, poder ter o
devido status de adentrar na Justica, € necessario ser considerado como se cidadao
fosse ou mesmo que a lei garantisse ao individuo o status de poder utilizar-se do
aparelho judicial.

Nesse sentido, Dal Ri (2010, p. 11) salienta que durante o império brasileiro, a
aquisicdo da cidadania era regulada pelo artigo 6° da Constituigdo. Esta ocorria
através da aquisigdo da nacionalidade, tanto de forma originaria quanto derivada,
conforme instituido pelos diferentes institutos legais. Os direitos civis eram
principalmente regulados pelas Ordenacdes Filipinas e pela Consolidagédo, e eram
estendidos com algumas restrigbes aos estrangeiros.

Ainda conforme a autora, os direitos relacionados a cidadania serviram como
elementos de distingao e integracao, excluindo estrangeiros e escravos, e deixando a
situagao dos indios e libertos ambigua na Constituicao. Dal Ri esclarece que libertos
nascidos no Brasil podiam adquirir certo status de cidadania, enquanto escravos
africanos libertos precisavam naturalizar-se para desfrutar dos direitos civis e politicos.

Com a dissolucao da Assembleia Constituinte em novembro de 2023, o
imperador D. Pedro | outorgou a Constituicao Imperial de 1824, cujo artigo 179, inciso
XVIIl, determinava a organizagdo de um Caodigo Civil o mais rapidamente possivel.
“‘Embora diversas tentativas tenham sido feitas para concretizar essa previsao
constitucional, ela ndo se materializou durante o periodo imperial. Dessa forma, as
Ordenacdes Filipinas vigoraram até a Constituicao Brasileira de 1891” (Neves, 2015,
p. 7).

A Proclamacgéao da Independéncia do Brasil em 1822 representou ndo apenas
um ato de ruptura politica com o dominio colonial, mas também um momento de
redefinicao do papel do direito na nova nagado. A Constituicao de 1824, ao garantir a
independéncia do Poder Judicial, embora sob a supervisdo do Poder Moderador,
ilustra um equilibrio delicado entre autonomia judicial e a necessidade de estabilidade
politica.

No século XIX, a doutrina juridica desempenhava um papel crucial na formagao
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o direito brasileiro, atuando ndo apenas como fonte de informacao, mas também como
formadora. Ela era considerada uma fonte de direito. Os livros juridicos eram
frequentemente referenciados em acgdes judiciais para definir estatutos juridicos. A
personalidade era definida como a faculdade juridica decorrente da condigédo de ser
humano ou de seu estado natural ou civil. Assim, " ‘pessoa’ referia-se ao sujeito de
direito, aquele sobre o qual recaiam os direitos e obrigagdes” (Paes, p. 31, 2014).

Paes (2014, p. 20) explana em sua pesquisa que a terminologia
“‘personalidade” consistia em uma faculdade juridica que nascia na qualidade de
homem ou do seu estado natural ou civil°.

Durante o periodo do Império brasileiro, a estrutura juridica voltada ao comércio
possuia caracteristicas distintas que influenciaram significativamente o sistema legal
da época. O Cdédigo Comercial de 1850 foi um marco nesse sentido, organizando a
jurisdicdo mercantil até ser reformulado em 1873 pelo Decreto 2.342, que aboliu a
jurisdicao contenciosa dos Tribunais de Comércio. Essas mudancas legais refletiram
adaptacgdes necessarias as demandas econdmicas e sociais da época. Em resumo, o
século XIX foi marcado por uma intensa mudanga no campo do direito no Brasil,
influenciada pela doutrina juridica vigente e pelas mudancas legislativas que

moldaram o sistema juridico e a aplicagao das leis na sociedade imperial brasileira.

O autor afirmou, também, que “todo 0 homem é capaz de direitos; e, portanto
todo o homem ¢é pessoa, por sua mesma natureza, e para si mesmo. No
entanto, outros entes nao humanos também poderiam ser pessoa. Os direitos
das pessoas variavam segundo seu estado, que podia ser apenas natural ou
podia ser natural e civil. No estado natural, todos eram iguais em direito, o
que ndo ocorria no estado civil (Paes, 2014, p. 33).

Durante o periodo do Império brasileiro, a estrutura juridica voltada ao comércio
possuia caracteristicas distintas que influenciaram significativamente o sistema legal

da época.

10 Cumpre mencionar que a definicdo que a autora tras em sua pesquisa vem de Loureiro. Este conceito
era ensinado aos alunos terceirianistas na aula de Direito Civil Patrio, obra de Lourengo Trigo de
Loureiro, Instituicbes de Direito Civil Brasileiro.
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2.3 ORITO DOS LITiGIOS NO BRASIL IMPERIAL — O PROCESSO NO COTIDIANO
DA JUSTICA OITOCENTISTA

Assim como a legislacdo material, a legislagdo processual brasileira também
sofreu forte influéncia da legislacdo processual portuguesa. E interessante ressaltar
que ao falarmos de processo juridico, ndo € como se referir ao objeto material que é
composto por capa, contracapa e inumeras paginas, volumes e caixas. Falar de
processo € falar de principios, sujeitos, capacidade, atos, procedimento comum,
recursos, execuc¢ao, liquidacao, entre outros, a fim de que possamos compreender
como funciona a resolugao de conflitos judiciais através destes processos. Ocorre
que, a forma fisica € apenas um produto de todas as nuances supramencionadas e
que é interessante pincelar a fim de entender como essas fontes utilizadas na
pesquisa foram produzidas.

No contexto delimitado, o processo civil era conceituado ndo apenas como um
meio de resolugao de conflitos juridicos, mas também como um reflexo das estruturas
sociais e politicas vigentes. Baseava-se principalmente nas Ordenagdes Filipinas, que
estabeleciam um conjunto de normas e procedimentos formais para garantir a
administracao da justica.

Ao falarmos de processo, precisamos estabelecer quais eram os érgédos que

compunham o poder judiciario no Brasil.

No Brasil, com a vinda da familia real, foram instalados o Tribunal da Mesa
do Desembargo do Pago e da Consciéncia e Ordens; a Casa de Suplicacao
do Brasil; o Erario Régio; o Conselho da Fazenda; o Tribunal da Junta do
Comércio, Agricultura, Fabricas e Navegacao; e o Conselho Supremo Militar.
Também houve as Relagbes, que eram situadas na Bahia, no Maranhéo e
em Pernambuco. Havia as magistraturas, um nivel abaixo dos Tribunais, que
correspondiam a distritos, que eram designados de comarcas (Dias, 2014, p.
100).

E o autor ainda complementa:

Na primeira instancia havia os juizes ordinarios (eleitos pelos moradores
locais para mandatos anuais) e os juizes de fora (letrados que eram
escolhidos pelo rei e tinham mandato de trés anos), que dividiam a
competéncia para processar e julgar as causas em geral (Dias, 2014, p. 101).

Conforme as ordenagdes Filipinas, existiam os sujeitos processuais, que
consistem em trés pessoas que sao o minimo necessario em qualquer Juizo
(predmbulo do titulo 20). Dessa forma, existia o Juiz, autoridade publica para

administrar a justica. O autor, ou parte autora, era a pessoa que pleiteava em juizo
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que |Ihe fosse dada ou se fizesse algo, ou para que julgasse algum direito. Qualquer
um que nao estivesse expressamente proibido poderia propor uma agao em juizo. O
réu era o sujeito com quem se dirigia a lide, “podendo ser aquele que administrava
livremente seus bens, garantindo-se-lhe, em face do amplo direito de defesa, uma
posicao mais favoravel que a do autor‘(Dias, 2014, p. 104). Conforme o titulo 47 do
Terceiro Livro das Ordenacgdes Filipinas, “poderia haver a pluralidade de partes no
processo, tanto no polo ativo como no polo passivo da relagdo juridica processual”
(Dias, 2014, p. 104), como observaremos em algumas fontes historicas da presente
pesquisa.

Em relacdo aos procuradores, “as partes deviam ser representadas por
procurador, cujos instrumentos podiam ser gerais ou especiais, permitindo a

realizacdo de determinados atos” (Dias, 2014, p. 105).

Durante os mais de trés séculos de colonizagao portuguesa, aplicaram-se, no
territério brasileiro, as mesmas fontes de direito vigorantes na Metrépole,
ressalvadas as produzidas especificamente para o Brasil ou, de forma geral,
para as coldnias ultramarinas. Mas como foram parcas as disposicoes de
cunho processual nessas fontes de direito especificas, o sistema processual
vigente no Brasil Coldnia foi, basicamente, aquele previsto no livro terceiro
das Ordenagdes do Reino - primeiro das Manuelinas e, apds, das Filipinas -,
complementado pela legislagdo processual extravagante editada a par da
compilagao oficial. Por forga da carta de lei promulgada por Dom Pedro | em
20 de outubro de 1823, mantendo a vigéncia da legislagéo vigorante até 25
de abril de 1821, aquele direito processual lusitano continuou sendo aplicado
no Brasil mesmo depois da proclamacdo da Independéncia (Dias, 2014, p.
316).

Antes de mais nada € preciso dizer que no século XIX, o que hoje chamamos
direito processual, incluia a matéria de organizagao judiciaria. Era comum referir-se a
ele com o nome mais simples de praxe ou pratica forense. “Processo era pratica
forense e por isso era também comum, que fosse aprendido em fung¢ao dos direitos
‘materiais’ ou ‘substantivos’ a serem defendidos em juizo, a doutrina das acgdes*
(Lopes, 2017, p. 107).

O direito processual teve sempre um papel importante na organizagéo do poder

politico, como esclarece Lopes (2017, p. 107):

A teoria do processo, como ja se notou, vivia antes de empréstimos, porque
recebia suas nogdes fundamentais de outras ciéncias: a jurisdigéo - do direito
constitucional, a agao - do direito civil. Com o afirmar da autonomia da acgéo,
com o conceito da relagdo processual, com o elaborar da concepg¢éo objetiva
da jurisdicdo, firmaram-se as bases duma ciéncia que - estribada na
consideragdo duma nova estrutura juridica da sociedade - enfeixa os seus
conceitos, segundo um ponto de vista unitario e as suas necessidades ldgicas
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e praticas.

A experiéncia brasileira do século XIX era profunda e longamente marcada pela

vigéncia das ordenacgdes Filipinas.

O Brasil manteve-se fiel a tradicdo da mae-patria: O Regulamento 737, de
25.11.1850, reproduz substancialmente o processo das Ordenagdes, com
toda a sua lentidao e rigidez, e os Cdadigos estaduais, a seu turno, nele se
inspiraram. Ainda quando o direito privado, que afeta mais diretamente as
condigbes e os direitos individuais, veio a ser remodelado em harmonia com
as exigéncias dos tempos modernos, o processo quedou-se em seu fundo
ainda medieval, talvez porque - em razdo de sua natureza
preponderantemente técnica e formal, s6 mais lentamente se percebe sua
influéncia na estrutura juridica da sociedade. Pode-se verificar a mesma coisa
no anacronismo processual das outras nagdes sul-americanas (Lopes, 2017,
p. 114).

Dias (2014) ao tratar das disposi¢cdes contidas na Constituigdo brasileira de

1824, menciona que a matéria que tratava sobre o direito processual era limitada.

Foram parcas as disposicoes sobre o direito processual na Constituigio.
Prescreveu que as partes podiam nomear arbitros para resolverem os litigios
€ que sentencgas por eles langadas seriam executadas sem recurso, se assim
o convencionassem (art. 160). Também instituia, como fase pré-processual
obrigatédria, a audiéncia de conciliagao (art. 161), a qual deveria ser realizada
por juizes de paz, eleitos ao mesmo tempo e forma que os vereadores (art.
162). Estabelecia que “Todos os juizes de direito e os oficiais de justica sdo
responsaveis pelos abusos de poder, e prevaricagbes que cometerem no
exercicio de seus empregos” (Brasil, 1857, p. 515). Contra eles era cabivel,
no prazo de um ano e um dia, agdo popular por suborno, peita, peculato ou
concusséo. Esta acéo podia ser ajuizada pela parte lesada ou por qualquer
do Povo, guardada a ordem do processo estabelecida em lei (art. 157) (Dias,
2014, p.142).

O processo era um instrumento pelo qual se buscava equilibrar os interesses
das partes envolvidas, proporcionando-lhes a oportunidade de se defenderem e de
fazerem valer seus direitos perante a autoridade judiciaria competente.

No que diz respeito a estrutura judiciaria estabelecida pela Constituicdo
Imperial, ha um destaque significativo para a auséncia de mengao explicita a primeira
instancia, exceto pela atribuicdo dos juizes de paz nas conciliagées. Em contrapartida,
a segunda instancia foi detalhadamente delineada, com a determinagéo de que "nas
provincias do império havera as relagdes necessarias para a conveniéncia dos povos"
(Dias, 2014, p. 143).

Conforme Dias (2014, p. 143), no contexto especifico do Rio de Janeiro, além

da Relacéo, foi instituido o Supremo Tribunal de Justica. Este tribunal, composto por



41

juizes letrados selecionados das relacbes com base na antiguidade, detinha
competéncia para decisdes cruciais, como a concessao ou negagao de revistas,
julgamento de crimes e erros cometidos pelos ministros das relag¢des, funcionarios do
corpo diplomatico, e até mesmo pelos presidentes das provincias.

Além disso, incumbia ao Supremo Tribunal de Justica a resolugcéo de conflitos
de competéncia entre as diversas relagdes provinciais (conforme estipulado pelo art.
161). Essa estrutura judiciaria refletia ndo apenas a preocupag&o com a administragao
da justica em diferentes niveis de jurisdicdo, mas também a necessidade de garantir
a ordem e a equidade dentro do império, conforme cita Dias (2014, p. 171).

Com o objetivo de atenuar a lacuna decorrente da auséncia de um cédigo
processual civil abrangente, os legisladores decidiram incluir ao final do Cédigo do
Processo Criminal um titulo unico composto por vinte e sete artigos. Essa medida foi
tomada de forma provisoéria para abordar as reformas consideradas mais urgentes no
sistema processual vigente. Denominado como "Disposi¢gdo Provisoria sobre a
Administracdo da Justica Civil", esse titulo unico trouxe consigo alteragdes
significativas no ambito do processo civi. Um dos temas centrais tratados nessa
disposicao foi a questao da conciliagcao, cuja obrigatoriedade prévia ja estava prevista
na Constituicao Imperial mencionada por Dias (2014, p. 148).

Quanto os atos processuais, estes deviam ser praticados de acordo com as
formas disciplinadas em lei, mas caso isso ndo fosse observado, “poderia ser
aproveitado o ato, com a decretagdo de alguma nulidade apenas quando o vicio

comprometesse o julgamento segundo a verdade sabida” (DIAS, 2014, p. 106).

De ordinério, os atos processuais eram realizados na sede do juizo. Contudo,
era comum a concretizagcado de atos processuais em outros locais, sobretudo
por meio de cartas. A principal delas era a precatéria ou deprecada, pela qual
um magistrado, dito deprecante, solicitava a outro, chamado deprecado, a
concretizagdo de determinado ato processual. Os atos processuais deveriam
ser diurno. (...) Os atos processuais também n&o deveriam ser praticados nos
feriados, salvo para evitar o perecimento do direito, e durante as férias dos
tribunais (...). As citagbes podiam ser feitas de quatro modos: pela parte ou
por pessoa em seu nome, perante, a0 menos, uma testemunha e com a
autorizacdo do juiz, pelo porteiro ou outro oficial, e por edital. Entre outras
restricdes, era defeso citar, salvo par evitar a perda do direito do autor, quem
estivesse assistindo culto na Igreja; os noivos, no dia de boda e os nove
subsequentes; quem estivesse o cdnjuge ou outro parente falecido, no dia do
passeamento e nos nove dias seguintes; e quem estivesse enfermo. Os
prazos processuais eram contados excluindo o dia do comeco, sendo que a
fluéncia ndo podia encetar, nem findar, em feriado (Dias, 2014, p. 107).

Também ha de se falar de instancia, “que € o espago de tempo em que se
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desenvolvia uma causa judicial, a qual tinha a citagédo do réu como termo inicial e a
decisao final como termo final” (Dias, 2014, p. 109).

Havia o procedimento ordinario, sumario e especial. O sumario era cabivel nas
causas cujo valor excedesse a mil réis e, qualquer que fosse o valor, nas causas de
forga nova, de roubo, de guarda, de depdsito, de soldados, de colhimento de frutos,
de despejo, conforme as Ordenagdes Filipinas, titulos 30, §§ 1° e 2°, e 18, §4°, dentre
outras, como agao de alimentos e a agao de liberdade, definidas pela jurisprudéncia
e pela doutrina. Exemplos de procedimentos especiais eram determinados pela
complexidade ou assunto da causa, como: agao de exibigdo, oitiva antecipada de
testemunhas, acao de alimentos, protesto, acdo pignoraticias, acdo de posse em
nome do ventre; acdo de depdsito e de consignacéo judicial, agdo de contas agéo de
inventario, dentre outros.

O processo civil era uma manifestagcado da autoridade estatal na aplicacéo do
direito e na garantia dos direitos individuais e coletivos. Era através dele que se
materializavam conceitos fundamentais como o de jurisdi¢do, que delegava ao poder
judiciario a fungao de resolver conflitos de interesse de forma imparcial e segundo o
devido processo legal. Assim, o processo civil ndo se limitava a sua fungdo meramente
procedimental, mas também como uma expressao concreta de organizagao judicial e
da aplicagdo das normas juridicas vigentes, buscando conciliar as demandas sociais

e a complexidade das relacdes interpessoais em um contexto histérico especifico.

2.4 O TRABALHO NO BRASIL IMPERIAL.

As relagcbes de trabalho no Brasil do século XIX foram marcadas por um
paradoxo que atravessava o cotidiano: ao mesmo tempo em que se proclamava a
emergéncia da liberdade contratual como expressdo da modernidade, a realidade dos
trabalhadores era atravessada por praticas de coergao e tutelas herdadas da ordem
escravista.

A nocdo de contrato, que em termos liberais deveria simbolizar a igualdade
entre as partes, assumia contornos profundamente distintos no Império, tornando-se
um instrumento de disciplina social e de manutencao das hierarquias. O Estado, ao
invés de se colocar como garantidor de direitos, assumia o papel de regulador da
submissao, prevendo puni¢cdes severas para trabalhadores que descumprissem as

obrigagdes assumidas. Assim, o contrato de trabalho, longe de representar uma
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ruptura com a escravidao, se consolidava como uma tecnologia de coercao
juridicamente sancionada.

Nao chega a ser uma novidade que nao existiam leis trabalhistas no Brasil
Imperial. O Direito nem sempre acompanhou a realidade da sociedade, ignorando
talvez assuntos evidenciados em determinada época''. Certo é de que, o Brasil nesta
época passava uma das suas fases mais catastroficas, ja que permitia e vivia da méao

de obra escravizada.

A histéria da classe operaria no Brasil tem alguma traicdo de utilizagao de
conceitos homogeneizantes, que tendem a inserir os trabalhadores em
determinados modelos de comportamento considerados “ideais” do ponto de
vista da organizacdo sindical e da consciéncia de classe, nos quais
“revisionismo” ou “reformismo” tornaram-se sinbnimos de “alienagao” ou
conservadorismo (Popinigs, 2003, p. 11).

Popinigs (2003, p. 12) cita Claudio Batalha (1999) em sua tese de doutorado
em que aduz que é preciso pensar a formacao da classe operaria, ndo como uma pre-
histéria da classe que se inicia na década de 1910, mas sim como uma diferente

dinamica que esta sujeita a eventuais revezes (Batalha, 1999).

A sociedade que se construiu no século XIX fundou-se sobre os principios
ideoldgicos estabelecidos pela economia politica no século XVIII: a crenca de
que as relagdes sociais deveriam organizar-se para dar expressao ao impulso
“natural” do homem de buscar livre e individualmente seus interesses
materiais. O modelo dessa sociedade é o comércio, o mercado: o lugar onde
os individuos operam segundo uma racionalidade definida pela maximizagéo
dos ganhos. O impulso da troca e da barganha, que constituiria parte central
da natureza humana, estaria na origem da propria sociedade e a definiria
(Lima, 2005, p. 289).

Desta forma, com a devida atengao na parte da escravidao, € de se tentar
observar também o grupo dos menos favorecidos que segundo a lei ou mesmo a
sociedade escravista, ndo eram escravizados, mas viviam a mercé de uma elite
dominante que abusava e utilizava de seu poder e influéncia econémica para perpetrar

a injustica em relacdes de trabalho.

A escraviddo no Brasil do século XIX esta intrinsecamente relacionada com
a consolidagdo do capitalismo numa chave de economia-mundo. Neste
sentido, ndo é mero acaso que em meados do século XIX o Brasil tenha
intensificado a sua atividade produtiva e comercial especialmente com a
ascensao e auge do café, tornando-se o lider na produgdo mundial do género
(Augusto, 2019, p. 1152).

" Importante destacar que a bibliografia da histdria social da classe dos empregados no Brasil &€ quase
inexistente, de acordo com Popinigs (2003).
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Esse quadro se revela de maneira ainda mais evidente quando observamos as
legislacbes de locacao de servigos, elaboradas nas décadas de 1830 e 1870. Sob a
aparéncia de modernizacao institucional, tais dispositivos previam que trabalhadores
nacionais, libertos e imigrantes fossem tratados de forma diferenciada, com prazos
mais longos e obrigagdes mais pesadas para os vulneraveis. As sangdes previstas
nao eram meramente civis ou pecuniarias: incluiam a privagado de liberdade e a
imposicao de trabalhos forcados em obras publicas, sinalizando a permanéncia de
uma mentalidade escravista que continuava a enxergar a coergéao fisica como meio
legitimo de disciplinar a mao de obra. Assim, a liberdade de contratar transformava-
se em liberdade tutelada, na qual o trabalhador, mesmo formalmente livre, permanecia
sujeito a mecanismos de coerg¢ao que restringiam severamente sua autonomia.

Temos aqui um conceito de relacao de trabalho que envolve duas pessoas, em
que uma acaba por vender sua forga de trabalho, qualquer que seja, a fim de obter
recurso financeiro (capital) para subsidios basicos das necessidades humanas, em
prol de outrem que utiliza seu trabalho. As resisténcias dos trabalhadores as
exploracdes consistiam em uma certa unido em prol de um avanco na protecao de

seus direitos.

Quando um grupo de trabalhadores desejava organizar uma associagao era
necessario submeté-la a um minucioso processo. Inicialmente deveria ser
solicitada uma autorizacdo na delegacia mais proxima do local em que
pretendiam se reunir. De posse dessa autorizagdo, o chefe de policia, o
delegado e o subdelegado encarregados tomavam as providéncias
necessarias para que a reuniao ocorresse dentro da ordem. Cumpridos esses
tramites, os interessados promoviam encontros para a elaboragdo dos
estatutos ou a fundagdo da associagcédo, de acordo com o caso. As atas
resultantes das reunides eram enviadas ao Conselho de Estado, que as
analisava e de maneira geral sugeria alteragées na sua redacdo. Por fim,
quando fossem aprovados os estatutos, eles eram impressos pela Tipografia
Nacional (Souza, 2012, p. 8).

Dessa forma, as relacdes de trabalho eram equiparadas as relagdes mercantis,
sendo protegidas pela lei de 1850, o Coédigo Comercial.

Os ultimos dois anos do Curso de Direito seriam destinados ao estudo do direito
civil e comercial (quarto ano) e ao estudo da economia politica e pratica processual
(quinto ano), Romero (2022, p. 21).

No contexto urbano do Rio de Janeiro, epicentro do comércio do Império, os

grandes comerciantes e fornecedores de crédito ja prosperavam antes da
promulgagao do Codigo Comercial. Contudo, suas atividades eram frequentemente
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complicadas pela incerteza legal e processual. “A flexibilidade da legislagao permitia
adaptagdes e, em casos de duvida, recorria-se aos principios das nag¢des europeias,
conforme autorizado pela Lei da Boa Razéao de 1769” (Lopes, 2017, p. 94).

A organizacéo judiciaria do Império refletia ndo apenas uma estrutura legal,
mas também aspectos administrativos provinciais. Os distritos judiciarios eram
subdivididos em comarcas, termos e distritos, delineando diferentes jurisdicbes para
os juizes de direito, municipais e de paz. "Essas subdivisbes estavam sujeitas a
administragao provincial, filtradas pelo Presidente e pela Assembleia provincial para
questdes administrativas” (Lopes, 2017, p. 88).

Essa estrutura complexa, com suas multiplas camadas de jurisdicdo e
administracdo, influenciava diretamente a dindmica do comércio e das relagdes
comerciais no Brasil Imperial. A interacédo entre os comerciantes, as autoridades locais
e as leis vigentes criavam um ambiente de constante negociagao e adaptacao, onde

os interesses comerciais muitas vezes se chocavam com as prerrogativas do Estado.

Além disso, o debate em torno do direito mercantil durante a primeira metade
do século XIX reflete uma busca por modernizagéo e representatividade. O
Cddigo Comercial, gestado desde o periodo regencial, simbolizava nao
apenas uma codificacdo legal, mas também a tentativa de moldar uma
imagem de Estado nacional moderno e prospero. Esse esforco legislativo e
juridico demonstrava a capacidade dos comerciantes e outros grupos sociais
em se fazerem representar no Parlamento, apesar das resisténcias politicas
(Lopes, 2017, p. 98).

Entretanto, a efémera existéncia dos tribunais de comércio, de 1850 a 1875,
revela as tensdes entre os interesses estatais e privados emergentes. “Essa disputa
delineava um embate entre a esfera estatal e os grupos de cidadaos que almejavam
controlar diversos aspectos da vida publica, inclusive sobre os ndo negociantes”
(Lopes, 2017, p. 98).

“‘Em vez de se falar de uma divergéncia entre um direito pratico e um direito
oficial, julga-se que o mais correto para o Brasil seria, porventura, admitir a existéncia
de um direito pratico oficializado” (Marcos, et al, 2018, p. 35).

Dessa forma, a trajetoria do direito mercantil durante o Império brasileiro nao
apenas reflete transformacgdes juridicas e estruturais, mas também revela as tensbes
entre os interesses estatais e privados, moldando o desenvolvimento econémico e
juridico do pais.

Apos a edigao do Cédigo Comercial, em 1850, o Brasil instaurou normas para
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0 processamento das causas comerciais por meio do Regulamento n. 737, que pode
ser concebido como o primeiro Cédigo Processual Brasileiro como menciona Dutra
(2008), e Popinigs (2003):

Durante o Império, na década de 1870, a tatica reivindicativa dos caixeiros se
baseava nas relagcbes de troca que o ambiente paternalista das casas
comerciais permitia. Ainda assim, no inicio da década de 1880, esses
trabalhadores se permitiam extrapolar as relagdes interpessoais com os
patrdes para exigir a intermediagdo os poderes publicos nas relagbes de
trabalho. Tal iniciativa foi um primeiro e importante foco de tensdo que
ultrapassou os limites impostos pelas relagdes entre patroes e empregados
anteriormente estabelecidas. Os pequenos negociantes se indignaram contra
aquela suposta “infidelidade” e, porque ndo dizer, “traicdo” aos cddigos
paternalistas estabelecidos até aquele momento (Popinigs, 2003, p. 15).

Popinigs (2003) ilustra a organizacdo dos caixeiros em uma espécie de

coletividade de trabalho para garantir direitos:

Desde meados do século XIX os empregados no comércio, entdo chamados
de “caixeiros”, sonhavam com um dia de folga na sua semana atarefada. A
grande maioria deles dormia no préprio local de trabalho muitas vezes junto
a familia do patrdo. Quando ainda ndo ousavam reivindicar abertamente o
domingo de folga, formaram associagdes beneficentes e de ajuda mutua
(Popinigs, 2003, p. 83).

A transicao do trabalho escravo para o trabalho livre, frequentemente celebrada
pela historiografia tradicional como um avanco civilizatorio, foi, na realidade, uma
adaptacao estratégica das elites agrarias e urbanas para manter sua hegemonia
econdmica e social. A abolicdo do trafico atlantico, em 1850, e as discussdes em torno
da Lei de Terras do mesmo ano, evidenciam esse movimento. Ao invés de
democratizar o acesso a terra ou criar condigdes para uma cidadania plena dos
libertos, a legislagao consolidou o monopdlio fundiario e abriu espaco para novas
formas de exploragdo (Mendonga, 2012, p. 81).

Parcerias, colonatos e contratos de locagdo surgiram como arranjos que
transferiam para os trabalhadores a responsabilidade pela propria subsisténcia,
mantendo intacto o poder dos grandes proprietarios. A continuidade da grande
propriedade rural como eixo estruturante da economia evidencia que a transi¢ao para
o capitalismo nao se deu em ruptura, mas como recomposi¢ao de antigas praticas sob
novas roupagens juridicas (Gadelha, 1989, p. 155).

A estrutura econdmica baseada na escraviddo nao apenas sustentava o

modelo agrario-exportador, mas também moldava profundamente as dinédmicas de
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trabalho nas cidades e no campo. Essa condi¢ao evidencia como as relagdes de
trabalho eram influenciadas por uma hierarquia social rigida e uma economia voltada
para o lucro (Alves; Bispo Neto, 2021, p. 29).

No universo urbano, esse paradoxo assumia outras formas. Nas cidades em
crescimento, como o Rio de Janeiro, trabalhadores buscavam afirmar sua dignidade
e seus direitos por meio de associagdes, greves, imprensa e agdes judiciais (Batalha,
1999, p. 57).

Da mesma maneira, vendedores de mercado, quitandeiras e pombeiros
enfrentavam o poder municipal em defesa de seus espacgos de trabalho, chegando a
protagonizar paralisacdbes como a Greve das Marinhas de 1885. Esses episodios
demonstram que a acao coletiva urbana ndo era excec¢ao, mas parte do repertério de
luta de trabalhadores que, mesmo sem legislagao trabalhista, encontravam formas de
se organizar e resistir (Farias, 2013, p. 50-51).

As sociedades mutualistas desempenharam um papel decisivo nesse processo
de organizacgédo. Criadas desde a década de 1830, n&o se limitavam a oferecer auxilio
em caso de doenca ou morte: eram também espacos de sociabilidade, formacao de
identidades coletivas e afirmacgao de valores de classe. O uso da criagao de bibliotecas
e a publicagao de jornais eram instrumentos simbdlicos que conferiam visibilidade e
legitimidade a existéncia de uma classe trabalhadora em formagao (Batalha, 1999, p.
46-50, 54-57). Essas sociedades combinavam praticas assistenciais e
reivindicatorias, demonstrando que a linha diviséria entre mutualismo e resisténcia era
fluida. Ao mesmo tempo em que reproduziam elementos herdados das corporagoes
de oficio, incorporavam novas linguagens politicas que se tornariam fundamentais no
inicio do movimento operario organizado (Batalha, 1999, p. 46-50).

O corpo do trabalhador, por sua vez, tornava-se arena de disputa simbdlica e
material. Em oficios como a metalurgia, a proximidade com o fogo e a falta de protegao
resultavam em queimaduras, cegueira e mutilacbes, marcas fisicas que se
transformavam em testemunhos vivos das condi¢cdes de exploracéo. Essas “narrativas
do corpo” ndo apenas expunham a precariedade do trabalho, mas também
funcionavam como provas sociais em anuncios de fuga e registros judiciais. O corpo
ferido desafiava a supremacia da prova escrita, geralmente controlada pelos
empregadores, e oferecia uma forma alternativa de validar a experiéncia do
trabalhador (Alves; Bispo Neto, 2021, p. 18).

O plano de fundo de todas essas experiéncias € a ideia de que a classe



48

trabalhadora brasileira ndo pode ser reduzida a uma “pré-histéria” que sé se tornaria
relevante apds a abolicao (Batalha, 1999, p. 45—47). Ao contrario, desde o periodo
escravista ja se forjavam repertérios de luta e resisténcia que atravessavam geragoes
(Alves; Bispo Neto, 2021, p. 14). Escravizados que fugiam, libertos que se
organizavam em irmandades e associag¢des, imigrantes submetidos a contratos
coercitivos (Gongalves, 2021, p. 50-51). Tipégrafos que criavam jornais e caixeiros
que reivindicavam descanso semanal: todos esses atores contribuiram para a
constituicio de uma classe trabalhadora plural, multifacetada e em constante
negociagcdo com os limites da ordem social.

Ao compreender essa trajetoria, percebe-se que o século XIX foi marcado por
uma pluralidade de experiéncias laborais, nas quais a liberdade era permanentemente
tensionada pela coercado. As praticas de resisténcia - greves, mutualismos, imprensa,
associagoes - revelam que os trabalhadores ndao eram meras vitimas, mas agentes
ativos que criavam estratégias de sobrevivéncia e de luta por dignidade. Do outro lado,
o Estado e as elites econdmicas utilizaram contratos, legislagdes e aparatos policiais
para impor disciplina e perpetuar hierarquias. Nesse embate, a justica e a cultura
escrita funcionavam simultaneamente como instrumentos de dominacdo e como
arenas de disputa, nas quais trabalhadores tentavam inscrever sua voz e sua
experiéncia.

As relagdes de trabalho eram frequentemente regidas por praticas informais e
contratuais, refletindo uma dindmica na qual a negociagdo e a adaptagcdo eram
essenciais para a sobrevivéncia e 0 sucesso no mercado de trabalho. Assim, os
trabalhadores urbanos foram impulsionados a buscar formas de organizagao e
resisténcia, como associagdes beneficentes e demandas por direitos minimos, como
o direito a um dia de folga.

O estudo dessas praticas evidencia que a histéria do trabalho no Brasil
oitocentista ndo pode ser dissociada da escravidao, mas tampouco pode ser reduzida
a ela. E nesse espaco hibrido'2, onde liberdade e serviddo se confundem, que se
constréi a experiéncia da classe trabalhadora. Reconhecer essa complexidade é

fundamental para compreender ndo apenas os processos judiciais teatrais, mas

2 A Historia do Trabalho é indissociavel da escravidao, mas nao reduzida a ela. Existe um espaco
hibrido entre liberdade/serviddo. E discutido entre os historiadores uma hibridizac&o entre “livre” e “néo
livre”. Para ver mais: Goncalves, 2021, p.28-28; Batalha, 1999, p. 45-47; Alves & Bispo Neto, p. 14
(Mattos, 2007).
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também o proprio desenvolvimento da sociedade brasileira, marcada por

continuidades, resisténcias e pela constante negociagao entre poder e dignidade.

2.5 PROCURACOES, SUBSTABELECIMENTOS, ATOS JUDICIAIS E A APLICAGAO
DA CULTURA ESCRITA NO CAMPO JURIDICO

No Brasil do século XIX, o processo judicial constituia uma das expressdes
mais evidentes da forma como o Estado e a sociedade escreviam a si mesmos. Extrai-

se o conceito de materialidade de Roger Chartier.

Materialidade do texto significa os formatos diferentes das obras publicadas.
Significa também a inscricdo e a disposicdo do texto sobre as paginas do
livro. Significa igualmente as escolhas do autor, do corretor, do operario
tipografico ou do tipégrafo, na Primeira Modernidade, no que se refere as
grafias ou as pontuagdes. Entdo, isso € um conjunto de elementos que define
a materialidade do livro, que produz uma possibilidade de recepg¢ao da obra
para os leitores que pensam sua apropriacao isoladamente em relagdo ao
texto lido, mas que €&, ao mesmo tempo, uma apropriagdo guiada,
constrangida, organizada pela materialidade do livro... (Furtado; Coelho,
2022, p. 321-322).

O direito, ainda em consolidacdo, ndo existia apenas como um corpo de
normas, mas como um campo de praticas. O processo era o lugar em que as relagdes
sociais se transformavam em linguagem, e essa linguagem, por sua vez, adquiria forca
de lei's. Cada folha rubricada, cada sentenga copiada & mao, cada assinatura
reconhecida funcionada como um ato de criagdo do real'*.O litigio teatral, ao ser
reduzido a termos juridicos, deixava de ser um simples conflito entre as partes e
passava a ser uma narrativa institucionalizada, enraizada em estruturas simbdlicas e
materiais. O direito ndo era apenas como um corpo de normas, mas Como um campo

de praticas.

Se considerarmos cultura escrita como o lugar simbdlico e material que o
escrito ocupa em determinados grupos sociais, comunidades e sociedades,
em épocas distintas (Galvao, 2010), sdo muitas as “entradas” (Chartier, 2002)
que podem ser utilizadas para estuda-la: as instancias ou instituicbes que

3 A autora define a intervengdo da materialidade no sentido do discurso torna-se importante para
analise e como 0s meios materiais e sistemas controlam/organizam o discurso. Ver mais em Fortunato,
2003, p. 38-39, 135.

4 Levanta um debate da teoria que defende a materialidade como requisito fundamental para a
existéncia dos textos e para a criagdo de condi¢des especificas de recepgado da mensagem. Ver mais
em Almada, 2020, p. 3—4, 12. Além disso, a autora também define os conceitos de que os objetos tém
histéria e guardam vestigios de trajetéria no tempo das inumeras marcas de uso e de guarda e das
modificagdes ao longo do tempo. Ver mais em Almada, 2014, p. 136.
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ensinam ou possibilitam a circulagdo do escrito; os objetos que lhe dao
suporte; os préprios suportes nos quais o escrito é difundido e ensinado; os
sujeitos que o utilizam (ou nao); os seus meios de producdo e transmissao
(Galvao; Frade, 2016, p. 208).
Compreender o processo como um campo juridico implica vé-lo como um
espacgo autbnomo, regido por suas proprias logicas, habitado por agentes que

disputam o monopdlio da autoridade para enunciar a verdade legitima.

“A nogao de capital cultural pode desempenhar um papel importante nessa
relacdo entre o leitor, o discurso e a forma de encarnagdo do discurso.
Porque, nos horizontes de expectativas dos varios leitores ou das varias
comunidades de leitores, a percepgao dessa relagdo entre a materialidade e
o discurso pode ser mais ou menos forte.” (Furtado; Coelho. 2022, p. 322).

Juizes, advogados, escrivaes, empresarios e trabalhadores participavam de
uma arena em que a palavra escrita possuia valor performativo. Dizer e escrever eram
formas de agir. O magistrado, ao sentenciar, ndo apenas descrevia um fato; criava
uma nova realidade social. O escrivao, ao certificar um termo, conferia existéncia a
uma relagdo juridica. A linguagem era, nesse contexto, um instrumento de poder.
Chartier (2020, p. 23) entende que “a materialidade constrange apropriagéo, ou seja,
a forma fisica do texto (neste caso os processos judiciais manuscritos) influencia e
limita as maneiras pelas quais os leitores podem se apropriar do conteudo.”

Um processo judicial manuscrito do século XIX, escrito em linguagem formal,
com rubricas e selos, impde uma leitura hierarquica e institucional. Ele exige que o
leitor reconheca a autoridade do Estado e siga uma ordem de leitura (do despacho a
sentenca). Ja um jornal operario, impresso em papel barato e com artigos curtos,
convida a uma leitura fragmentada, rapida e coletiva, diferente da leitura solene de um
livro encadernado. Logo, pode-se entender, que todo texto € mediado pelo objeto
material que o veicula e esse objeto molda a relagao entre autor, leitor e discurso.

Essa perspectiva pressupde a existéncia de uma autoridade simbolica. Essa
autoridade simbdlica ndo existia no vazio. Era sustentada pela estrutura material e
ritual da escrita juridica. As folhas pautadas, os selos do Império, as rubricas dos
serventuarios e a caligrafia controlada constituiam uma gramatica visual da justiga. O
papel timbrado e o carimbo oficial eram signos do poder do Estado e, ao mesmo
tempo, ferramentas de legitimacado das desigualdades. A materialidade dos autos,
como lembram os historiadores da cultura escrita, ndo € simples acessorio: € a

condigéo de existéncia do proprio texto juridico. O direito se corporificava em papel,
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tinta e encadernacao.

Ao lado dessa materialidade, o campo juridico se estruturava como um espago
de hierarquias simbodlicas. O dominio da escrita juridica era, por si s6, uma forma de
capital. Empresarios teatrais e advogados manejavam com facilidade a linguagem das
peticdes e contratos; os trabalhadores, em sua maioria, encontravam-se em posigao
de desvantagem, dependentes de intermediarios para transformar a experiéncia oral
em narrativa legal. A percepgdo advéem de quem assina o documento. Galvao e Frade

(2016) trazem isso como instancia, suportes, meios de produgéao e circulagao.

Como compreendemos que a histéria da alfabetizagdo esta centrada na
compreensao do fendmeno da aquisigdo/apropriacdo de uma nova tecnologia
e seus materiais e que a histéria do letramento focaliza os usos sociais da
leitura e da escrita, optamos pela ultima denominagdo. Como discutimos
acima, a expressao cultura escrita € capaz de abarcar um conjunto mais
amplo de objetos e abordagens... Anne-Marie Chartier... apresenta reflexdes
sobre que significa ler, o que significa ler partindo do ato de escrever e
também sobre o papel da materialidade dos objetos que transmitem/portam
a leitura. Esse ultimo elemento, o da materialidade, por exemplo, transforma
uma leitura de recepgdo em uma leitura para comunicagao, alterando as
relagdes entre quem pode escrever para que outros leitores recebam seus
escritos e quem Ié e escreve para se conectar aos outros na sociedade
contemporénea (Galvéo e Frade, 2016, p. 208, 210-211).

As instancias correspondem aos espacgos institucionais de legitimacao da
escrita. O tribunal, o cartério, a secretaria de causas, o arquivo, lugares onde a palavra
adquiria validade juridica e onde se determinava quem podia escrever e sob quais
féormulas. Os suportes, por sua vez, materializavam a autoridade do direito: o papel
timbrado do Império, os livros de registro, os autos encadernados e rubricados
traduziam visualmente a hierarquia do poder. Ja os meios de producéao e circulagao
envolviam o trabalho dos sujeitos que manipulavam a escrita, como os escrivaes,
advogados, procuradores, juizes, e garantiam a sua reprodugao dentro da maquina
burocratica do Estado.

Essa triade demonstra que o direito ndo se expressava apenas como um
conjunto de normas, mas como uma pratica social dependente da materialidade. A
forma como o texto juridico era produzido e movimentado determinava os modos de
leitura e apropriagdo possiveis, tornando o processo ndao apenas um instrumento
técnico, mas uma arena de significados, onde a escrita convertia-se em poder.

A cultura escrita do foro, conforme os estudos de Roger Chartier e Armando
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Petrucci, ndo se limitava ao texto'®. Envolvia gestos, suportes e convengdes de leitura.
Cada processo era resultado de uma sequéncia de agdes concretas: o ditado ao
escrivao, a copia, o registro, o arquivamento. O documento se formava por meio de
praticas e circulava em redes de produgao e controle.

A historiografia recente da cultura escrita tem insistido nesse ponto:
compreender um texto € compreender também o modo como ele foi produzido, o
ambiente material que o sustenta e as relagdes sociais que o moldam. O processo
judicial é, assim, um objeto de multiplas camadas, textual, institucional e fisica, no qual
se inscrevem tanto o poder quanto a resisténcia.

Compreender a cultura escrita do foro implica reconhecer que o texto juridico é
apenas o resultado visivel de um conjunto de praticas e processos que o antecedem
e o sustentam. As praticas dizem respeito aos gestos concretos (ditar, copiar, rubricar,
carimbar, assinar, arquivar) por meio dos quais a palavra se transforma em registro, e
o registro em prova. Ja os processos designam as rotinas estruturadas que organizam
essas agodes, convertendo a oralidade em documento, o documento em ato processual
e 0 ato em memoaria institucional. Ao ditar uma petigdo, o advogado ou o trabalhador
teatral ja participava de uma cadeia de mediagdes que envolvia o escrivao, o juiz € o
arquivo. Essa sequéncia revelava ndo apenas a técnica da escrita juridica, mas uma
verdadeira economia simbolica do poder: cada assinatura e cada selo produziam
efeitos de autoridade, e cada folha rubricada reconfigurava a relagéo entre o vivido e
o legal. Assim, o processo judicial oitocentista deve ser compreendido como um
sistema de praticas e de processos que traduziam a experiéncia social em linguagem
normativa, fazendo da escrita uma forma de acao e da materialidade documental uma
instancia de legitimacgao.

A concepg¢ao do campo juridico como espaco de materializagdo dos atos
imateriais conduz a uma consequéncia tedrica de grande alcance: o campo reconhece
apenas o que consegue materializar. Sua existéncia é inseparavel da inscrigao, e sua
autoridade repousa sobre a visibilidade documental. O direito, enquanto pratica social
e simbdlica, ndo apenas regula o real, ele o produz, mas apenas na medida em que o
inscreve. O que nao se converte em escritura, o que nao se fixa em suporte, o que

nao é autenticado pelo ritual da escrita, simplesmente nao adquire estatuto juridico. O

5 Para Almada, as dimensdes do imaterial e material dos escritos sdo resultados de praticas,
processos, metodos e técnicas indissociaveis decorrentes da existéncia humana. Ver mais em Almada,
2020, p. 3.
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ser juridico, nesse contexto, € um ser escrito.

Assim, os limites do campo coincidem com os limites da cultura escrita. A
norma, a decisdo e a prova nao existem fora da materialidade que as sustenta. O
litigio, quando permanece no plano da oralidade ou da experiéncia vivida, € apenas
um conflito social; torna-se direito somente quando atravessa a fronteira da escrita.
Esse atravessamento implica uma transformagao: o vivido é traduzido em linguagem
juridica, e essa tradugao nao € neutra. Ela seleciona, simplifica e, por vezes, suprime
aspectos da experiéncia que ndo cabem nas formas discursivas do foro. A escrita
juridica é, portanto, simultaneamente um dispositivo de visibilizagdo e de apagamento.

Essa dindmica revela uma tenséo estrutural entre a experiéncia social e a sua
forma juridica. O campo juridico, ao converter o conflito em texto, n&o apenas organiza
o real, mas o redefine. O que entra nos autos é, de certo modo, o que passa a existir
como verdade oficial. A sentenga, ao ser lavrada, declara o novo e confere existéncia
ao que decide e apaga o que ndo menciona. E nesse sentido que o campo juridico
pode ser compreendido como um regime de materializagdo do poder, em que a
autoridade se exerce pela capacidade de registrar, classificar e arquivar.

Essa fronteira entre o escrito € 0 ndo escrito produz efeitos sociais profundos.
A desigualdade de acesso a cultura escrita traduz-se, dentro do campo juridico, em
desigualdade de existéncia simbdlica. Empresarios, advogados e magistrados,
detentores do dominio da escrita, movem-se com naturalidade nesse espacgo; 0s
trabalhadores, muitas vezes analfabetos ou semialfabetizados, dependem da
mediacao de outros para se fazer presentes. A desigualdade social converte-se,
assim, em desigualdade textual. Aquilo que o trabalhador vive s6 se torna relevante
se puder ser redigido, protocolado e lido. A exclusdo da escrita é também excluséo da
historia.

Nesse ponto, o historiador social percebe a poténcia e o limite da cultura escrita
juridica. Ela ndo apenas registra o poder, mas o produz. O texto juridico constréi os
papéis sociais: autor, réu, testemunha, juiz. Ao fazé-lo, distribui lugares, organiza
hierarquias e cria identidades. No interior do processo, o trabalhador teatral torna-se
“autor da acao” e o empresario passa a ser “réeu”. Essa nomeacao confere forma
juridica a experiéncia social, transformando a disputa por salario em um evento textual
reconhecivel. A propria sentenga funciona como um ritual de consagragéao: ao ser lida
e arquivada, converte o conflito em histéria oficial, uma narrativa sancionada pela

autoridade do Estado.
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Ao estudar o processo judicial oitocentista, é preciso perceber que o arquivo
nao é apenas depdsito de papéis, mas o lugar de uma disputa ontoldgica: o que foi
escrito € o que sobrevive, o que pode ser narrado, o que pode ser lembrado. Os
siléncios dos autos sédo, por isso, tdo eloquentes quanto suas paginas. Compreender
0 campo juridico como o espago de materializacdo dos atos imateriais significa
reconhecer que a histoéria do direito é, também, a histéria dos que foram escritos - e
dos que ficaram fora do texto.

Essa dimensdo criadora do processo, muitas vezes negligenciada pela
historiografia juridica, € fundamental para a Histéria Social. O arquivo da justica ndo é
apenas um repositorio de decisdes, mas um laboratoério de producao de sentido. Cada
litigio, cada despacho, cada prova escrita é parte de um sistema de escrita que
transforma a vida em documento e o documento em memaria. Ao seguir as pegadas
desses textos, o historiador do trabalho encontra ndo apenas leis e sentencas, mas
praticas, gestos e resisténcias que configuram o tecido da sociedade.

O processo judicial do século XIX é, portanto, um campo em que se cruzam o
poder do Estado, a cultura letrada e as experiéncias sociais do trabalho. Ele revela
tanto a forga da escrita como tecnologia de dominagao quanto sua capacidade de
registrar as brechas pelas quais emergem vozes dissonantes. Nos autos das causas
teatrais, o direito aparece ndo como sistema abstrato, mas como pratica concreta,
como escrita viva que organiza, regula e da visibilidade aos conflitos da modernidade
brasileira. Nessa encruzilhada de linguagem, materialidade e poder, o processo €, ao
mesmo tempo, instrumento e testemunho, campo de disputa e arquivo de memoria,
monumento e ruina.

O processo judicial, entendido como campo de praticas e de poder simbdlico,
nao se esgota no momento da decisao. Ele é, antes de tudo, um sistema de produgao,
circulacdo e conservacao de escritos. Cada peticdo, cada despacho, cada prova
anexada é parte de uma economia material da escrita que sustenta o funcionamento
da justica. As folhas encadernadas nao sao simples recipientes de informacéo:
constituem um universo de praticas, gestos e temporalidades que revelam o modo
como a sociedade imperial entendia o valor da palavra escrita e o papel da
documentagdo como garantia de verdade.

Nos tribunais do Império, a prova era uma questdo de materialidade. O
documento escrito gozava de um prestigio que ultrapassava o conteudo de suas

palavras. Ele representava, por si, um corpo de autoridade. Selos, carimbos,
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assinaturas e marcas d’agua conferiam autenticidade aquilo que era apresentado ao
juiz. A palavra oral, ainda que verdadeira, carecia dessa visibilidade institucional. O
testemunho era necessario, mas nao suficiente; a escrita, ao contrario, tornava-se o
meio privilegiado para transformar o vivido em fato juridico. A cultura escrita da justica
era, assim, uma cultura da materialidade e da permanéncia.

Os autos dos processos teatrais permitem observar com clareza essa logica.
As agdes de cobranga, as contestagdes e os despachos séo redigidos em linguagem
minuciosa e repleta de formulas que fixam, pela repeti¢cao, a autoridade da lei. Cada
termo € copiado por um escrivao, que se torna coautor do texto juridico, mediando o
discurso do magistrado e das partes. O trabalho do escrevente, com sua caligrafia
regular e seus tragos controlados, é parte integrante da performance da justica. O ato
de escrever confere ordem, linearidade e legitimidade ao conflito.

Essa relagao entre escrita e poder ndo se limita a dimenséao textual. Ela se
prolonga na forma como os documentos sdo guardados, consultados e citados. O
arquivo judicial, enquanto espaco fisico e simbdlico, € uma extensdo do campo
juridico. A decisédo arquivada nao apenas encerra um litigio, mas passa a integrar o
repertério de precedentes e o imaginario de legitimidade da instituigdo. O arquivo é o
lugar onde o direito se acumula e se perpetua. Ele assegura a justica a aparéncia de
continuidade e de memoria.

O historiador social, ao lidar com esses arquivos, enfrenta uma dupla tarefa.
Por um lado, deve decifrar o conteudo textual dos autos, os argumentos e as
sentencas; por outro, precisa interrogar a forma material que os contém. O tipo de
papel, a encadernacao, a numeragao das folhas e as anotacbes marginais revelam
tanto quanto as clausulas contratuais. Essas marcas evidenciam o percurso do
documento, o uso que dele fizeram as instituicdes e o valor que |he foi atribuido em
diferentes momentos. Cada dobra, cada mancha, cada rasura € um vestigio de sua
historia.

O acesso a leitura era também um acesso ao poder. Batista e Ribeiro (2004, p.
112) entendem o letramento “ndo como mera capacidade técnica de ler e escrever,
mas como pratica cultural complexa, isto €, uma forma de participag¢ao social mediada
pela escrita.” Eles dizem que o acesso a cultura escrita € um direito, mas um direito
cujo retorno em termos culturais, sociais e econdmicos depende das condigbes
concretas de cada grupo social. Em outras palavras, ter acesso a escrita nao significa

usufrui-la igualmente.
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A observacao de Batista e Ribeiro sobre o letramento como pratica cultural
complexa permite compreender de modo mais preciso as hierarquias de leitura que
estruturavam o campo juridico oitocentista. O acesso a cultura escrita, entendido por
esses autores como um direito cujos beneficios dependem das condigdes sociais e
econdmicas de cada grupo, manifesta-se no foro sob a forma de diferentes regimes
de leitura. A leitura juridica é, nesse sentido, uma pratica seletiva e hierarquica: juizes
e advogados interpretam os textos em busca de fundamentos e provas; escrivaes e
oficiais reproduzem e certificam; trabalhadores e litigantes, quando conseguem,
buscam apenas reconhecer a propria voz nas linhas que os representam. Essa
diversidade de modos de leitura ndo reflete apenas diferencas individuais, mas
desigualdades estruturais no acesso a cultura escrita. O letramento juridico, assim
como o letramento social de que fala Batista e Ribeiro, € também um marcador de
poder: quem |é com autoridade domina o campo; quem depende da mediagao do outro
permanece as margens da palavra escrita e, portanto, do proprio direito.

Tomado como forma de cultura escrita, o processo juridico oitocentista opera
por meio de uma rede densa de mediagdes. O conflito ndo se resolve apenas no plano
normativo: ele é refeito em linguagem documental. Nessa engrenagem, a experiéncia
vivida vira texto, o texto converte-se em prova e a prova desagua em decisdao. Cada
participante (advogado, escrivdo, juiz ou parte) desempenha fungdo propria na
elaboracgao e circulagéo do discurso juridico, compondo um sistema hierarquizado de
producao de sentido.

As reflexdes de Roger Chartier, apresentadas por Furtado e Coelho (2022, p.
322), ajudam a situar esse mecanismo dizendo que “a relagao entre leitor, discurso e
forma material varia conforme o horizonte de expectativas de cada grupo.” Desse
modo, a justica do século XIX ndo sé reproduz a norma; também fabrica significados
diferenciados, pois cada gesto de escrita, leitura e registro desloca o litigio do mundo
vivido para o universo dos autos, e € nesse deslocamento que a linguagem juridica se
afirma como pratica e como poder. Essa escrita burocratica, aparentemente
impessoal, € também um registro de subjetividades. A retérica do advogado, as
justificativas do juiz, a escolha das palavras do escrivao e até o vocabulario das
testemunhas deixam entrever estilos, valores e modos de pensar o trabalho, a justica
e o dever. A escrita juridica, como lembrava Chartier, € sempre uma pratica social
situada, e cada variagdo formal carrega marcas do tempo e do meio. No Brasil

imperial, essas marcas se cruzavam com as tensdes de uma sociedade em transi¢cao
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entre a escravidao e o trabalho livre, entre a oralidade popular e o letramento juridico.

A leitura desses processos permite entrever a presencga viva de uma cultura de
escrita que ndo apenas registra os conflitos do trabalho, mas participa ativamente de
sua constituigdo. O contrato, a peticdo e a sentenga sao fragmentos de uma mesma
operacgao simbdlica que transforma a experiéncia laboral em matéria de direito. O
trabalhador teatral, ao ter seu nome inscrito nos autos, passa a existir dentro de uma
gramatica juridica que o reconhece e o limita. Seu corpo e sua voz, traduzidos em
papel, tornam-se parte do acervo da nacgao.

No final das contas, o processo judicial oitocentista € uma sintese entre poder
e escrita, entre materialidade e simbolismo, entre dominacéao e resisténcia. Ele € um
espelho do campo juridico e, ao mesmo tempo, um microcosmo da cultura escrita do
Império. Nele, as desigualdades se fazem letra, mas também as demandas por
dignidade se fazem palavra. Ao olhar para essas paginas, o historiador social
encontra, sob o verniz da linguagem legal, as marcas da vida, as hesitagcbes da fala e
os gestos de quem buscou, pela via da escrita, inscrever sua prépria histoéria no corpo

da lei.
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3 TRABALHADORES TEATRAIS E SUAS REIVINDICAGOES

3.1 CONSIDERAGOES SOBRE O MUNDO TEATRAL BRASILEIRO

O teatro no brasil oitocentista constitui-se como espaco multiplo, no qual se
cruzavam dimensdes artisticas, sociais, politicas e laborais. Mais do que mero
divertimento, os palcos da corte e das provincias eram também locais de encontro, de
afirmacao de identidade, de disputas estéticas e de embates sociais. Neles se
refletiam tanto as transformacdes politicas de um Império em construgdo quanto os
dilemas de uma sociedade que buscava se inserir nos padroes europeus de
civilizacdo, sem deixar de carregar as contradicdes profundas de sua heranga
escravista.

As origens da vida teatral brasileira antecedem a vinda da corte joanina. Os
primeiros registros de pecgas teatrais no Brasil sdo provenientes dos jesuitas, que
utilizavam o teatro como um instrumento de catequese (Magaldi, 1962).

No século XVIIl, companhias amadoras e profissionais organizavam
espetaculos em casas de Opera coloniais, como as de Salvador, Recife e Rio de
Janeiro, onde se apresentavam traducbes de dramas e comédias europeias,
intercaladas por dancgas e cantos populares.

A segunda metade do século XVIII significou, para o teatro brasileiro, o
aparecimento das primeiras casas de espetaculos, com a implantagédo de
elencos regulares, e de incipiente, mas bem caracterizada profissionalizagao.
Recebeu também a colénia lusitana na América, aquela época, a primeira
visita de companhia europeia, a do ator portugués Antonio José de Paula,
que esteve no Rio de Janeiro, retornando a Portugal em 1794. A
diversificagdo de géneros, uma das ténicas do teatro portugués de entéo, teve
alguns reflexos no Brasil, ao menos fazendo chegar até o Rio o teatro de

bonecos, extremamente popular em Lisboa, cedo testemunhado por viajantes
estrangeiros na cidade brasileira (Araujo, 1977, p.17).

O teatro “é uma forma de expressao artistica que possui uma historia rica e
diversa, marcada por irregularidades e dificuldades em estabelecer uma trajetoria
linear e homogénea” (Martins, 1963, p. 203). Durante o século XIX, varios escritores
brasileiros defenderam que o teatro deveria ter uma nobre missao social, debatendo
questdbes de interesse da burguesia, criticando e moralizando os costumes,
oferecendo licdes edificantes aos espectadores, e apresentando a vida em familia

como um ideal a ser atingido e defendido contra todo tipo de ameaga como menciona
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Faria (1999).

Houve um intenso movimento teatral que acompanha eventos politicos, como
a invaséo das tropas napolednicas em Portugal, a corte portuguesa buscou refugio no
Brasil, estabelecendo-se no Rio de Janeiro. Assim, foi gragas aos atores portugueses,
muitos dos quais recrutados entre os melhores do pais, que o Brasil teve acesso a
todo repertério teatral, mesmo que nao fosse necessariamente de alta qualidade
artistica. Essas pegas apresentavam um teatro mais realista, ao contrario do teatro
idealizado que era sonhado por grandes escritores, mas raramente era realizado
tendo em vista os levantamentos de Prado (2012).

Desde o periodo imediatamente posterior a Independéncia, o teatro foi
investido de uma fungdo moral e pedagogica que o tornava parte constitutiva do
projeto de civilizagdo das elites imperiais. A cena teatral ndo era apenas um espago
de lazer urbano, mas um dispositivo de disciplinamento dos costumes, de inculcagao
de valores e de construgcado simbdlica da nagao. Nesse sentido, o palco convertia-se
em instrumento de governo das sensibilidades, uma arena em que se pretendia
modelar o comportamento social por meio da estética e do exemplo moral.

Como observa Fracchia (2022, p. 23), “o teatro brasileiro do século XIX foi
simultaneamente ‘palco da vida politica’, ‘espago de encontro social’ e ‘escola de
costumes™. Tal leitura permite situar a pratica teatral dentro das estratégias mais
amplas de producdo de civilidade, nas quais a arte dramatica se articulava as
exigéncias de modernizagdo e de visibilidade publica do Império. A presenga do
publico nas casas de espetaculo, o controle moral sobre repertoérios e intérpretes e o
patrocinio estatal convergiam para um mesmo fim: consolidar, por meio da cultura, a
ideia de um corpo social ordeiro e educado.

E justamente nesse contexto que os homens de letras desempenham papel

central. Conforme demonstra Charles Roberto Silva (2017, p. 14):

“Os escritos sobre teatro que circularam nos periédicos do Rio de Janeiro,
entre 1840 e 1860, mostraram que os homens de letras, ao reivindicarem o
envolvimento do poder oficial com o tema teatral, divulgaram prioritariamente
a ideia de um teatro proficuo a favor da propagacgao do discurso da identidade
e da unidade nacional.”

Essa atuacdo evidencia que a elite letrada percebia o teatro como um
prolongamento de sua prépria autoridade intelectual: um espacgo de elaboracédo de
discursos politicos e de legitimagao simbdlica do Estado.

Dessa maneira, quando o teatro foi mobilizado como meio de instruir o povo e
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exaltar virtudes familiares e patridticas, ele também serviu como instrumento de
mediacao entre o saber erudito e o publico urbano. A cena teatral transformou-se em
espaco de enunciagdo da identidade nacional, onde se negociavam hierarquias,
sensibilidades e pertencgas.

A predominancia de pecas traduzidas nos palcos brasileiros do século XIX deve
ser compreendida menos como simples dependéncia cultural e mais como sintoma
de um processo mais amplo de inserg¢ao do Brasil nas redes de circulagao de formas
simbdlicas europeias. Como observa Amanda loost da Costa (2010, p. 104), o cenario
teatral oitocentista caracterizou-se “pela presenga dominante das pecas traduzidas”,
0 que provocava incomodo entre os criticos nacionais por ocorrer em um periodo em
que o pais buscava afirmar sua propria cultura. Esse aparente paradoxo, o desejo de
construir uma identidade nacional por meio de modelos estrangeiros, revela o modo
como o teatro funcionava como campo de mediagdes entre o cosmopolitismo europeu
e a realidade social do Império.

As traducdes teatrais, portanto, ndo devem ser vistas apenas como um reflexo
da dependéncia cultural, mas como uma pratica ativa de apropriagdo. Traduzir
implicava selecionar, adaptar e reorganizar narrativas, personagens e convengdes
estéticas de modo a torna-las inteligiveis e aceitaveis no contexto poés-colonial
brasileiro. Ao incorporar dramas e comédias, como as italianas e portuguesas, as
companhias que se apresentavam no Rio de Janeiro e em outras cidades projetavam
o teatro como espacgo de atualizagao cultural, um territério em que se negociavam
valores de modernidade, gosto e civilizagao.

Segundo Costa (2010) essas tradugbes se multiplicaram em um contexto
marcado por transformacdes politicas e culturais decorrentes da transferéncia da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro. O fenbmeno das pecgas estrangeiras estava,
portanto, enraizado em uma conjuntura de modernizagao institucional e de formagao
de um publico urbano consumidor de cultura. As companhias que aportavam no pais,
trazendo novas praticas estéticas e organizacionais, introduziram também modos
europeus de producao artistica e de divisao do trabalho teatral, com papéis definidos
entre atores, musicos, dancgarinos, cenografos e empresarios. Essa estrutura, embora
ainda incipiente, ja delineava o teatro como uma forma de empresa, em que o
espetaculo era igualmente um produto de trabalho.

O dominio das tradugdbes, longe de representar um obstaculo, foi elemento

constitutivo da formacao do teatro nacional. Foi a partir do contato com repertérios
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estrangeiros e da critica a eles dirigida que se forjou o debate sobre a necessidade de
uma dramaturgia genuinamente brasileira. Em outras palavras, o “teatro nacional”
nasceu da tensao entre o desejo de autonomia e a inevitavel presenga do outro. Como
sintetiza Costa (2010, p. 106), os espetaculos oitocentistas mesclavam “numeros de
dancas, pecgas, cantos e feitos circenses”, compondo um mosaico de linguagens e
praticas importadas, mas reinterpretadas localmente. Essa pluralidade, que
combinava o popular e o erudito, o nacional e o estrangeiro, delineou um campo teatral
que era, ao mesmo tempo, expressao da dependéncia cultural e laboratorio da
modernidade.

Durante o Primeiro Reinado e o periodo regencial, o teatro deixou de ser
apenas um espaco de entretenimento para converter-se em arena simbalica de poder
e moralidade. A vida teatral se imbricava as dindmicas politicas do Império,
funcionando como extensao visivel da corte e instrumento de legitimagao do Estado.
Como observa Fracchia (2022, p. 29-30), o edificio teatral no Rio de Janeiro “envolvia
toda uma simbologia”, pois “ndo era apenas para divertimento da corte, mas também
para exibicdo de seus membros”, tornando-se um espago “comparavel a Agora
grega”’, onde as vontades e hierarquias da sociedade imperial se projetavam
publicamente. Essa centralidade politica se intensificou a medida que o Real Theatro
de Sao Joao consolidava seu papel na cidade: “ele se configurou como um espacgo
nao apenas restrito as apresentagcdes, mas como um ponto de encontro para as
reunides politicas, os momentos de crises e os festejos” (Silva, 2017, p. 169).

A construcdo do Real Teatro Sao Joao, em 1813, marcou um momento decisivo
na histéria urbana e cultural do Rio de Janeiro, convertendo o espago cénico em
simbolo material da modernidade e do prestigio da corte. Mais do que um edificio
destinado ao entretenimento, o teatro projetava a imagem de uma cidade que aspirava
ao refinamento europeu e a ordem civilizada.

Como observa Fracchia (2022, p. 32), “o primeiro grande teatro da cidade do
Rio de Janeiro era um simbolo do desenvolvimento da corte”, e sua inauguragao
“‘estimulou a criagdo de aproximadamente 23 casas de espetaculos em diversos
pontos do pais na primeira metade do século XIX”. O teatro, portanto, ndo apenas
refletia o progresso urbano, mas o impulsionava, funcionando como catalisador de
obras publicas, de novas praticas de sociabilidade e de uma sensibilidade estética
associada a modernizagao do Império.

O teatro, assim, tornou-se palco e tribuna ao mesmo tempo, um espelho social
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em que o Império se via e se fazia ver. Nos camarotes, a elite performava sua
distingao; nas galerias, o publico observava e julgava; e, sobre o palco, os valores de
progresso, civilidade e patriotismo ganhavam corpo em forma de espetaculo. As
subvengdes governamentais, as loterias concedidas a empresarios e a presenga da
familia imperial nas plateias simbolizavam a intervengao direta do Estado na produgéao
e controle da cultura, reafirmando o teatro como instrumento pedagodgico e
moralizador.

O Real Teatro Sédo Joao, posteriormente rebatizado como Imperial Teatro Sao
Pedro de Alcantara, materializava o esfor¢go do Estado em transformar a vida publica
em espetaculo de civilidade. O edificio tornava-se uma espécie de agora tropical -
lugar de encontro, de exibicdo e de reconhecimento mutuo. As elites politicas e
econdmicas ocupavam 0s camarotes, ndo apenas para assistir, mas para serem
vistas, enquanto o publico popular se aglomerava nas galerias, compondo uma plateia
que espelhava a hierarquia social do pais. Como aponta Fracchia (2022, p. 30), “o
NOvVo espacgo hao era apenas para divertimento da corte, mas também para exibi¢cao
de seus membros, que precisavam se fazerem vistos”, e o teatro, assim, assumia
“uma dimensdo comparavel a da Agora grega”. Nessa arena simbdlica, a politica, a
cultura e o espetaculo se entrelacavam, e o ato de assistir a uma pecga era também
um ato de pertencimento social e de reconhecimento de status.

O papel do Estado foi fundamental para a consolidagcao desse sistema de
visibilidade. A concessao de loterias, o perddo de dividas e a contratacido de
companhias estrangeiras demonstram que o governo imperial entendia o teatro como
parte integrante de seu projeto civilizatorio. Um dos primeiros decretos assinados por
D. Pedro I, segundo Fracchia (2022, p. 30), “tratava da concessao de uma loteria ao
proprietario do Imperial Teatro Sdo Pedro de Alcantara para que ele acertasse suas
dividas com o Banco do Brasil e voltasse a oferecer espetaculos liricos a corte”. A
intervencao do Estado, portanto, nao se limitava ao financiamento: tratava-se de uma
politica cultural que buscava disciplinar o gosto, organizar o espago publico e projetar
uma imagem de prosperidade e harmonia social.

A efemeridade da propria estrutura teatral refletia as instabilidades da
sociedade imperial: 0 mesmo Imperial Teatro Sao Pedro, que denominado como Real
Teatro Sdo Joao e inaugurado em 1813 “fora eficiente para comportar o publico e
simbolizar o prestigio da nova capital do império portugués, tornou-se uma casa de

espetaculos obsoleta” (Fracchia, 2022, p. 66). A obsolescéncia do edificio, marcada
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por crises financeiras e estruturais, expressava a tensao entre o ideal de progresso e
as limitacbes materiais da modernizacao brasileira.

As dificuldades financeiras e o endividamento crénico das empresas teatrais
tornaram-se parte da rotina dos palcos imperiais. A relacédo entre o teatro e o Estado,
que inicialmente se manifestava por meio de incentivos e concessées, gradualmente
se converteu em dependéncia financeira. Em 12 de setembro de 1854, segundo
registra Silva (2017, p. 249), o Parlamento discutia “a desapropriacéo do teatro de Sdo
Pedro” e o “auxilio aos teatros da capital com as subvengdes convenientes para
manutengcdo dos espetaculos”. Esse debate parlamentar ndo apenas evidencia a
centralidade do teatro na politica imperial, mas também revela a sua fragilidade
econdmica e o quanto sua sobrevivéncia dependia do suporte estatal. Poucos anos
depois, o proprio edificio desapareceria, deixando “as dividas contraidas pela
sociedade responsavel pelo teatro ao longo dos anos” (Silva, 2017, p. 254).

A promulgacdo do decreto de 1854, que reafirmava “a prioridade dos
dramaturgos nacionais na cena” (Silva, 2017, p. 257), simboliza a tentativa do Estado
imperial de converter uma instituicdo em declinio em instrumento de regeneragao
moral e cultural. A valorizacdo dos autores brasileiros e o incentivo a dramaturgia
nacional funcionavam como resposta simbdlica a crise econémica e como forma de
reforcar a fungao civilizadora do espetaculo. Entretanto, como lembra o préprio Silva
(2017, p. 229), a natureza empresarial do teatro permanecia inalterada: “o teatro,
entendido como o exercicio da atividade teatral, era, antes de qualquer coisa, uma
empresa”. Essa condigao impunha ao teatro imperial uma tenséo constante entre ideal
e materialidade - entre o palco como tribuna moral e o teatro como empreendimento
comercial sujeito a dividas, faléncias e subvengdes publicas.

O declinio do Sdo Pedro de Alcantara ndo pode ser visto apenas como um
episddio de decadéncia arquitetdnica, mas como um espelho das contradi¢gdes da
modernidade brasileira. O teatro foi simultaneamente agora politica e empresa
endividada, espaco de civilizagdo e palco de disputas econémicas, instrumento de
moralizagéo e simbolo de um projeto imperial que aspirava a grandeza europeia, mas
se via limitado por suas proprias condigdes materiais.

O decreto de D. Pedro | que concedia loterias ao proprietario do Teatro Sao
Pedro de Alcantara, esclarecido por Fracchia (2022) ilustra como o Estado utilizava
mecanismos financeiros para sustentar e, ao mesmo tempo, domesticar o espetaculo,

orientando-o para a exaltagado do progresso e da civilidade. Assim, o teatro tornou-se
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um espacgo de pedagogia politica: nele, o governo performava sua prépria imagem, a
elite reafirmava seu status e o publico popular, embora marginalizado, via refletidos
os ideais de ordem e modernidade que moldavam o imaginario do Império.

A inauguragéo do Real Teatro de S&do Jo&o no Rio de Janeiro e do Teatro Sao
Jodo em Salvador impulsionou as artes dramaticas no Brasil, atraindo companhias
estrangeiras e aumentando o interesse da populacao pelo teatro.

Contudo, a validacéao artistica e critica do teatro brasileiro durante o século XIX
foi influenciada pelo superego estético-civilizatério de bases classicas, que trouxe
consigo modelos fechados e um ideario racista e eugenista oriundos das correntes
cientificistas da época.

A vida teatral do século XIX ndo se sustentava apenas na dimensao simbdlica
das letras, mas na materialidade do trabalho coletivo que mantinha de pé o
espetaculo.

A cena brasileira era estruturada sobre uma complexa engrenagem de oficios
que envolviam atores, atrizes, musicos, maquinistas, pintores de cenario, costureiras
€ empresarios, todos inseridos em uma rede laboral marcada pela precariedade e pela
instabilidade. As companhias, muitas vezes compostas por artistas itinerantes,
dependiam de contratos de engajamento temporarios e de acordos frageis firmados
com empresarios que geriam o teatro como empreendimento de risco. Como observa
Araujo (1977, p. 20), “o agitado periodo politico que o Brasil viveu antes e apos a
Independéncia consolidou o terreno para a criagdo de um teatro verdadeiramente
nacional”’, o que implicava também a organizagcado de “elencos brasileiros estaveis”,
ainda que submetidos as oscilagdes do mercado cultural e as crises financeiras que
assolavam o Império.

O Imperial Teatro Sao Pedro de Alcantara, principal palco da corte, revela as
contradigbes desse sistema. O edificio, reinaugurado em 1826, “servia de sede, até
1827, para uma companhia de atores que representavam pegas em portugués’
(Bergot, 2024, p. 78), coexistindo com trupes de canto e danga que apresentavam as
Operas italianas de Rossini e outros compositores europeus. Essa coexisténcia ilustra
a natureza hibrida do trabalho teatral, em que praticas artisticas, linguagens e
tradicbes conviviam sob a mesma estrutura empresarial. As companhias liricas e
dramaticas funcionavam como verdadeiras microempresas culturais, organizadas em
torno de contratos, beneficios e reparticdes de lucros, e a cada temporada precisavam

equilibrar as despesas com os ganhos incertos da bilheteria.



65

A rotina das companhias estava marcada por uma constante tensao entre o
éxito e aruina. As crises politicas repercutiam diretamente sobre o funcionamento dos
teatros, cujos fechamentos significavam o desemprego imediato de dezenas de
trabalhadores. Em 1831, por exemplo, a abdicacdo de D. Pedro | e a instabilidade
regencial levaram “ao fechamento temporario do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara”
(Bergot, 2024, p. 126), evidenciando a vulnerabilidade das atividades culturais diante
das turbuléncias do Estado. O teatro, como instituicdo, espelhava o carater ciclico da
economia imperial: periodos de brilho e subvengéo estatal alternavam-se com longos
momentos de crise, nos quais os artistas precisavam recorrer a expedientes pessoais,
representacdes em beneficio ou migragcdes para outras cidades e provincias em busca
de contratos eventuais.

Um aspecto central foi a emergéncia de sociedades de auxilio e protegdo aos
artistas. Foi criado em 1870 a Sociedade Protetora dos Artistas Dramaticos, com
objetivo ndo apenas de socorrer e empregar quem era associado, mas zelar por seus
salarios e condicdes de trabalho, o que reflete uma preocupacéio inicial de direitos
trabalhistas e seguranga do ambiente teatral da época. Todavia ndo havia uma
organizacao e unido da classe teatral, havendo casos de negligéncia com a seguranga
fisica dos atores, evidenciando a falta de medidas por parte dos empresarios teatrais
para proteger seus funcionarios (Souza, 2012).

Essa instituicdo buscava assegurar empregos, mediar salarios e oferecer
algum amparo em casos de necessidade, revelando uma consciéncia incipiente da
dimensao laboral do teatro. Ainda que limitada, sua existéncia demonstra que os
artistas ndo eram apenas receptores passivos das condi¢gdes impostas, mas sujeitos
que buscavam mecanismos de protecao e reconhecimento.

A presenga das mulheres nos palcos oitocentistas inscreve-se em um duplo
movimento de visibilidade e controle moral. Atrizes e cantoras, sobretudo no teatro
musicado e nas companhias liricas, tornaram-se figuras indispensaveis a cena
moderna, n&o apenas pela dimensao estética, mas também por configurarem um novo
lugar social para o corpo feminino em publico. Como observa Aline Santos Pinto
(2019, p. 213-215).

Essa integracdo entre canto, danga e espetaculo abriu espago para a atuacao
de mulheres como protagonistas da cultura urbana, associando-as a um modelo de
feminilidade performatica que desafiava as fronteiras do privado e do doméstico. No

entanto, essa visibilidade era atravessada por ambiguidades: celebradas como
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estrelas e simbolos de modernidade, as artistas também se tornavam alvo de juizos
morais e representacdes estigmatizantes, que refletiam o incbmodo social diante de
sua autonomia.

O teatro de revista e o chamado “Género Alegre”, difundido nos anos 1860,
intensificaram esse paradoxo, pois, como descreve Pinto (2019, p. 216), “o Alcazar
Lyrique e as novidades da boemia francesa ofereciam ao publico brasileiro o teatro da
moda”, um espaco onde o fascinio pela presenca feminina coexistia com o moralismo
que a cercava. Assim, a trajetoria dessas mulheres expressa as contradigbes do
processo de modernizagao cultural do Império: entre o aplauso e o preconceito, entre
o trabalho artistico e a vigilancia social, o palco tornou-se também um campo de
disputa pela respeitabilidade e pelo direito de existir publicamente enquanto
trabalhadoras da arte.

A analise historica do teatro brasileiro, portanto, ndo se encerra nas dimensdes
simbdlicas, culturais ou estéticas da cena oitocentista. Ela se projeta também sobre
0s registros concretos das relagbes de trabalho e das disputas econémicas que
sustentaram o funcionamento dos palcos e companhias. As contradicdes entre arte e
mercantilizacdo, civilidade e exploracédo, ideal estético e sobrevivéncia material
deixaram marcas nos arquivos do poder judiciario, onde artistas, empresarios e
administradores recorreram a via legal para resolver pendéncias contratuais, faléncias
e inadimplementos.

Nesse sentido, os processos envolvendo o Teatro de Sdo Pedro de Alcantara,
preservados no acervo do Arquivo Nacional, constituem testemunhos privilegiados
das fraturas e tensdes que atravessavam o mundo do espetaculo no Brasil imperial.
A leitura desses documentos permite compreender como o teatro, além de espacgo de
criagcao e sociabilidade, foi também um campo de disputas juridicas e trabalhistas,
onde se materializavam, em linguagem processual, as contradicdes sociais de um
tempo em que a cultura e o trabalho artistico buscavam legitimidade e
reconhecimento.

O teatro ndo apenas refletiu as mudancgas sociais e politicas de seu tempo, mas
também enfrentou dilemas internos relacionados a seguranca e aos direitos
trabalhistas de seus praticantes. Esses aspectos mostram que, além de seu papel
cultural, o teatro brasileiro foi também um campo de batalha por reconhecimento e
justica para aqueles que nele dedicavam suas vidas e talentos.

O estudo de processos trabalhistas historicos oferece uma janela privilegiada
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para compreender as tensdes sociais, politicas e econdmicas que moldaram as
relagdes de trabalho ao longo do tempo. Esses processos ndo sao apenas registros
formais de disputas judiciais, mas também documentos historicos que revelam os
desafios enfrentados por trabalhadores e empregadores em diferentes contextos. Por
meio deles, € possivel perceber as dinamicas de poder entre classes sociais, 0s
avancgos e retrocessos nos direitos trabalhistas, bem como as estratégias juridicas
utilizadas para defender ou contestar interesses.

Ao revisitar esses processos, este capitulo se propde a evidenciar a
importancia de narrar os conflitos trabalhistas, reconhecendo-os como marcos
fundamentais na construcao do direito do trabalho no Brasil. Em muitos casos, esses
conflitos revelam ndo apenas os desafios cotidianos enfrentados pelos trabalhadores,
mas também o papel do sistema juridico como um mediador entre o capital e o
trabalho. Por meio de suas decisdes, os tribunais, moldaram a interpretagcao das leis
e influenciaram profundamente a redefinicdo das normas que regulam as relagdes de
trabalho.

Entender a histéria dos conflitos trabalhistas € essencial porque, ainda hoje, as
disputas no mundo do trabalho ecoam dilemas e desigualdades histéricas. As
demandas por melhores condi¢cdes, seguranga, remuneragao justa e respeito aos
direitos humanos séo tematicas recorrentes nos processos ao longo das décadas.
Dessa forma, a analise dessas disputas permite identificar continuidades e mudancas
no panorama juridico e politico, além de oferecer elementos para reflexdes criticas
sobre os desafios atuais do direito do trabalho e suas possiveis inovacgoes.

No que diz respeito a natureza das fontes, tratam-se de manuscritos juridicos,
com registro formal em livros de audiéncia, autos processuais e termos de citagéo e
revelia, todos lavrados por escrivaes responsaveis por documentar os procedimentos
legais em cada fase processual. O conteudo desses documentos evidencia a pratica
forense do século XIX, marcada por disputas relacionadas a liquidacao de empresas,
conflitos comerciais € demandas trabalhistas. Além disso, eles refletem as praticas
juridicas da época, particularmente no que diz respeito ao uso do juizo arbitral e as
questodes financeiras envolvendo institui¢des culturais.

As fontes se apresentam em formato fisico, compostas por termos manuscritos
que seguem a estrutura documental propria dos processos da época. Em relagdo a
tipologia documental, trata-se de processos judiciais manuscritos, que compreendem

diferentes fases de tramitacdo, como peti¢cdes iniciais, termos de audiéncia, nomeacao
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de arbitros, citacdo de partes, despachos e sentencas. Essas fontes contém
informacdes relevantes sobre os agentes envolvidos - juizes, procuradores, escrivaes
e partes litigantes -, bem como a descricdo detalhada das audiéncias e os
fundamentos juridicos apresentados nas agdes. Além disso, elas oferecem registros
cronoldgicos precisos, indicando datas, locais e os procedimentos adotados para a
conducgao dos conflitos judiciais.

O aspecto material das fontes é igualmente relevante. Cada documento foi
cuidadosamente identificado e arquivado, possuindo uma referéncia de cddigo unica
que garante sua localizagao e rastreamento no acervo institucional. Os registros
indicam o numero de folhas ou paginas de cada documento, assim como o escrivao
responsavel por sua lavratura e o ano de sua produgao. A metodologia aplicada na
organizagdo e preservagdo dessas fontes visa assegurar a acessibilidade ao
conteudo, protegendo-o contra perdas ou deterioragao.

Essas fontes ndo sdo apenas registros judiciais, mas importantes vestigios
histéricos que oferecem um panorama das praticas juridicas do Brasil imperial. Elas
sao testemunhos documentais das relagdes sociais, econémicas e culturais da época,
preservadas para consulta e pesquisa futuras no Arquivo Nacional, onde permanecem
classificadas e organizadas conforme critérios arquivisticos rigorosos, permitindo aos

estudiosos 0 acesso a uma parte significativa da historia juridica do pais.

3.2 INADIMPLENCIA  CONTRATUAL: O LITIGIO ENTRE QUATRO
TRABALHADORES TEATRAIS EM FACE DA COMISSAO LIQUIDADORA DA
EXTINTA EMPRESA DO TEATRO DE SAO PEDRO DE ALCANTARA

Nessa seara, € importante destacar que para narrar um processo (ou litigio), &
necessario fazer esclarecimentos de alguns pontos importantes. Todas as partes,
autores e réus, possuiam representacao processual, representados por procuradores
que eram o0s seus advogados. Essa relacdo de representagcdo processual €
extremamente importante, ja que devemos nos atentar que as palavras, pegas, atos,
nao sao feitos pelas proprias partes, mas sujeitos que foram contratados com o fito de
representar interesses particulares e atuaram conforme suas instrugdes. Essa relagao
de representacdo processual € estabelecida por meio de procuragdes publicas,

realizadas em tabelionatos, como se demonstrara adiante.
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Além disso, é importante demonstrar que em um campo processual (aqui
utilizaremos o conceito de campo'® de Pierre Bourdieu) ndo se limita a figura das
partes do litigio - autor e réu - mas também diversos sujeitos que fazem parte da
maquina juridica, na esfera judicial e extrajudicial, como: juizes, desembargadores,
escrivaes, tabelides e oficiais de justi¢a, que participaram ativamente da construgéo
do processo juridico. Assim, se faz necessario, além de contar a atuagao e relagao
contratual trabalhista das partes, comentar sobre a atuagdo desses outros sujeitos
que nao fazem parte da relagao direta, mas constam no processo.

A primeira fonte refere-se a um processo de apelagao civel datado de 1852, no
qual figuram como partes José da Silva Reis e outros, como apelantes, e a Comissao
Liquidadora da extinta empresa Teatro de S&o Pedro de Alcantara, como apelada. O
documento foi produzido no ambito do Juizo de Direito Civel e Comercial da 32 Vara
do Rio de Janeiro. O documento, composto por 114 folhas, reflete um momento
especifico das disputas juridicas relacionadas ao Teatro de Sao Pedro de Alcantara,
evidenciando o uso frequente do instituto do juizo arbitral no contexto comercial do

século XIX.

3.2.1 Dos Contratos

Conforme consta no processo, em 1° de maio de 1849, foram celebrados um
total de quatro contratos de prestacdo de servigos entre artistas e atores com a
Empresa do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara. Esses contratos, constituidos pelas
partes contratantes e contratadas, processo 4.646, foi celebrado no Rio de Janeiro.
Conforme consta em tabela abaixo, os contratados eram: José da Silva Reis, Joaquim
Monteiro Ramos, Florindo Joaquim da Silva e Gabriella da Cunha Devechy, todos

contratados pela Empresa do Teatro de Sao Pedro de Alcantara, pela figura de Jose

6 O conceito de campo, conforme Pierre Bourdieu (2004, p. 23 e 24), refere-se a um espaco social
estruturado de relagdes objetivas entre agentes posicionados de maneira diferenciada segundo o
capital (econémico, cultural, social ou simbdlico) que detém. Trata-se de um campo de forgas, no qual
as posicoes séo definidas pelas relagcdes de poder e pela luta constante entre agentes que buscam
conservar ou transformar as regras, hierarquias e distribuicbes vigentes. No contexto da presente
Pesquisa, o campo processual € compreendido como essa arena de relagdes, que ultrapassa a simples
oposicao entre autor e réu para incluir a atuacdo de uma pluralidade de agentes - juizes,
desembargadores, escrivaes, tabelides, oficiais de justica, entre outros - que, cada qual a partir de sua
posicao e interesse, participa ativamente da construgao e do desenrolar dos litigios juridicos, incidindo
sobre o curso e o resultado dos processos.
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Antonio Thomas Romeiro. A tabela 1 demonstra os contratos anexados pelos autores

NO pProcesso.

Tabela 01 - Relagao Contratual |

Contratado Contratante Data do | Funcao Remuneracéao
Contrato

José da Silva|Empresa do |01 de maio de | Ator 120$000
Reis Teatro de Sao | 1849. dramatico.

Pedro de

Alcantara.
Joaquim Empresa do |01 de Maio de | Artista 80$000
Monteiro Teatro de Sao | 1849. dramatico
Ramos Pedro de (provavelment

Alcantara e ator, mas a

descricdo nao
especifica o

tipo de
atuacgao).
Florindo Empresa do |11 de | Artista 200%$000
Joaquim da | Teatro de Sao | novembro de | dramatico com
Silva Pedro de | 1849. a funcdo de
Alcantara ator.
Gabriella da|Empresa do|15 de | atriz, 200%$000
Cunha Teatro de Sao | novembro de | especificament
Devechy'’ Pedro de | 1849. e como "12
Alcantara atriz ingénua",
um papel
geralmenta
associado a
personagens

jovens e de
personalidade
pura ou
inocente.

Fonte: Brasil (1852).

Dessa forma, os quatro autores, mesmo que contratados em datas diferentes,
por contrato individual, formaram o fendbmeno processual que chama litispendéncia

ativa, a fim de adentrar com processo. Ao entrar com um processo, a linguagem

17 A atriz Gabriella da Cunha Devechy foi autorizada pelo marido para celebrar o contrato.
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refere-se a quem ajuizou com a agao como autor, dessa forma, os trabalhadores no
processo sdo chamados de autores e os contratantes deste se chamam réus. E
importante destacar que o termo réu nao significa condenacgao, ou seja, ndo ha direito
liquido e certo, mas trata-se apenas de termo que chamam as partes processuais.
Assim como nos contratos de trabalho sao contratantes e contratados, o termo
processual é autor e réu e depende de quem adentrou com a agéo, figurando no polo
ativo.

O caso refere-se a uma acao trabalhista pelos quatro artistas dramaticos
supramencionados, contra a comisséo liquidataria'® responsavel pela empresa teatral,
que entrou em faléncia. Os autores afirmam que foram contratados pela empresa para
trabalhar como artistas no teatro, mediante contratos escritos, estipulando salarios
mensais que variavam de 120$000 a 150$000 réis. No entanto, esses salarios ndo
foram pagos por varios meses, totalizando dividas consideraveis. O autor Luiz Antdnio
Monteiro reivindicou, além do pagamento do salario, a quantia de 600$000 réis,
correspondente ao valor que teria recebido por um beneficio que a empresa nao
realizou. Essa perda financeira foi adicionada ao calculo total de sua parte, junto aos
salarios atrasados.

Os contratos dos autores incluiam clausulas que garantiam o pagamento dos
salarios no maximo 15 dias apds o vencimento, conforme os artigos 9 e 10 dos
respectivos acordos. Apesar disso, a falida empresa n&do cumpriu essas obrigagoes.
Os artistas buscaram a Justica para exigir o pagamento dos valores atrasados, com
corregao por juros de mora, bem como o reconhecimento de seus direitos contratuais.

Os fundamentos legais - ou seja, a fundamentagdo que se baseou na lei -
incluiu o Cédigo do Comércio (1850). Os autores requereram a aplicagdo do juizo
arbitral, previsto no artigo 245, e a condenagao da comissao liquidataria nos termos
do artigo do Regimento de 25 de novembro de 1850.

Além dos fundamentos legais, outro fundamento para a pretensao dos autores
foi as de invocar as clausulas contratuais que firmaram com os réus, que estabeleciam
0 prazo maximo de 15 dias para o pagamento dos salarios vencidos. Esse

descumprimento violava as obrigacdes assumidas pela empresa, justificando o pleito.

18 Apods a faléncia da empresa, a gestdo de suas obrigagbes passou a ser responsabilidade da
comisséo liquidadora. Os autores argumentaram que essa comissdo, composta por trés membros
(Manoel Pinto Torres Neves, Jodo Roiz de Faria e C. Berguer), era competente para responder
judicialmente pelas dividas da empresa.
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3.2.2 Procuracodes E Substabelecimentos

Logo, apds a juntada dos contratos no processo em anexo, um requisito
importante para o processo civil da época consistia na juntada de um outro tipo de
documento, chamado de Procuracdo. A Procuragao € um documento formal utilizado
para regularizar a representatividade processual, ou seja, € pela procuragao que a
parte é oficialmente representada pelo seu advogado. Ocorre que, no processo
especifico, o advogado poderia também substabelecer o processo, ou seja, ele
estabelecia que através dos poderes que foram conferidos a ele, repassar e constituir
outro advogado que atuaria diretamente.

O instituto da procuragao era um instituto formal que necessitava de fé publica
para fazer valer os seus efeitos. Os documentos de procuragéo anexados no processo
comegam com a expressao “Saibam quantos este publico instrumento de procuracéo
bastante virem”, indicando que o instrumento é publico e acessivel a todos. A
introducéo também menciona a data, local e o tabelido responsavel pela lavratura.

As partes envolvidas no instrumento de procuragdo séo: outorgante, que é a
pessoa que concede os poderes e procurador nomeado, que € o individuo que recebe
poderes para agir em nome do outorgante. Em cada documento, € detalhado o
objetivo principal do instrumento: Cobranca de valores atrasados, como os devidos
pela Sociedade Teatral do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara e representacdo em
processos judiciais, incluindo agdes civeis e criminais, com a possibilidade de realizar
atos como peticionar, recorrer, produzir provas, embargar, entre outros.

As procuragdes conferem amplos poderes aos procuradores, permitindo-lhes
representar o outorgante tanto dentro quanto fora dos tribunais. E destacado o poder
de: substabelecer os poderes para outras pessoas, assegurando a continuidade da
representacdo e realizar atos juridicos complexos, como inventarios, citagcées e
embargos.

O tabelido que lavra o documento é identificado e possui duas ou mais
testemunhas que estao presentes, confirmando a validade do ato. A assinatura do
documento é feita pelo outorgante, procurador e tabelido.

A procuragao de José da Silva Reis é datada de 12 de margo de 1851. Consta
na procuragdo que o Outorgante é José da Silva Reis, morador da Rua do
Sacramento, n® 15. O procurador é Manoel Francisco da Silveira Freitas. O objetivo

dessa procuragao é cobrar valores da Sociedade Teatral do Teatro Sdo Pedro de
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Alcantara, referentes a vencimentos atrasados. O valor pago foi de 160 réis (indicando
um selo ou imposto sobre a lavratura). Por sua vez, o outorgado substabeleceu os
poderes da procuragao original a outros representantes, como: Domingos Francisco
da Silva Barbosa Garcia, Miguel Borges de Castro e outros. A continuidade dos
poderes demonstra a complexidade e necessidade de delegar a representacéo.

A procuracgao de Gabriella da Cunha Devechi demonstra uma particularidade.
A outorgante era uma mulher casada, o que exigia a autorizagdo do marido - José
Devechi - conforme os preceitos legais da época. A procuragao € datada de 24 de
setembro de 1850, transferindo os poderes para Jerénimo Pereira do Lago, com o
objetivo de cobrar valores atrasados pela administragdo do mesmo teatro. Isso indica
como o teatro funcionava como uma entidade econémica, possivelmente empregando
artistas e administradores.

Um grupo de outorgantes nomeia Manoel Francisco da Silveira Freitas para
representar interesses comuns, relacionados ao teatro, datada de 20 de margo de
1851. Isso reflete a centralizacdo de poderes em um procurador para simplificar a
gestdo de agdes conjuntas. O substabelecimento do mesmo grupo, datado de 4 de
junho de 1851, indica a necessidade de delegacéo devido ao grande volume de agdes
e disputas legais. Os substabelecidos foram notaveis advogados e solicitadores da
eépoca.

Desta razdo, o uso de procuragdes era essencial em uma sociedade com
deslocamento limitado e uma burocracia crescente. A Sociedade Teatral do Teatro
Sao Pedro de Alcantara aparece em varias procuragdes como devedora, o que pode
indicar dificuldades financeiras ou atrasos sistematicos nos pagamentos. Além disso,
o tabelido era figura central na formalizacao de atos juridicos, responsavel por garantir
a validade e autenticidade dos documentos. Os substabelecimentos demonstram a
complexidade e a necessidade de divisdo de tarefas na advocacia da época.

Os valores mencionados nos custos das procuragbes, como os 160 réis,
referem-se aos custos dos selos utilizados para autenticagdo e tramitagcdo dos
documentos, algo essencial para a validade dos mesmos. Esses custos reforcam o

papel das receitas publicas na manuteng¢ao do sistema burocratico da época.
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3.2.3 Atos Judiciais

Apos a juntada das procuragdes, houve a conclusao inicial do processo, em
que nas paginas 29 e 30 demonstra-se que o documento registra a conclusao do
processo no dia 23 de junho de 1851, seguida de um despacho com determinacao de
que as partes devem deduzir seus direitos em 10 dias. Esse prazo é tipico em
procedimentos judiciais para garantir que ambas as partes tenham tempo habil para
apresentar argumentos ou contestar decisdes judiciais.

O Tribunal do Comércio do Rio de Janeiro formalizou o registro do despacho
em 26 de junho de 1851. Nesse registro aparecem os nomes de magistrados ou
envolvidos no processo: Santa Barbara, Pontes Pinto, Joze Borges Mayrink e Tellez
Netto Souza.

No dia 01 de julho de 1851, o documento consta que o escrivao interino Antonio
Jose Cardozo da Rocha confirma que os autos foram entregues com o despacho
anterior para que fosse executado. Isso indica que a tramitagdo seguia conforme
determinado pelo tribunal.

Assim, o fluxo processual se estabeleceu: 23 de junho de 1851, o processo
concluso para despacho; 26 de junho de 1851, o Tribunal do Comércio determina
prazo de 10 dias para manifestagdo das partes; 01 de julho de 1851, o despacho é
cumprido e registrado pelo escrivao; 02 de julho de 1851, o processo € enviado ao

advogado dos réus para vista.

3.2.4 Da Defesa

A defesa apresentada pela Comissao Liquidataria da Sociedade Teatral de Sao
Pedro de Alcantara é datada de 1851. Essa pega juridica consiste em uma resposta
as reivindicagbes feitas pelos quatro artistas dramaticos que alegavam nao ter
recebidos os valores devidos pelos servigos prestados a empresa teatral, incluindo
salarios atrasados e beneficios contratuais. A defesa é dirigida ao proéprio tribunal, que
tinha competéncia para julgar litigios comerciais, incluindo disputas contratuais e
econdmicas envolvendo atividades culturais.

A peca juntada pela defesa faz um breve resumo sobre as alegagbes dos
autores e os valores cobrados em ambito processual. Todavia, a Comissao
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Liquidadora, responsavel pela administracdo dos compromissos financeiros da

instituicdo, questionou a validade dos documentos apresentados pelos artistas para

fundamentar suas demandas judiciais.

A Comissao Liquidante comega por chamar a atengcdo do Meritissimo
Tribunal do Comércio para a natureza dos documentos juntos da folha 4 a
folha 7. Consistem eles em certificados emitidos por José Anténio Thomaz
Romeiro nos meses de maio e junho de 1850, dos quais consta que ele
contratara, autorizado pela Diretoria do Teatro de Sdo Pedro d’Alcantara, os
artistas José da Silva Reis, Joaquim Monteiro Ramos, Florindo Joaquim da
Silva e Gabriella da Cunha De Vecchy, juntando que cada um deles cumpriu
as condigbes do contrato que celebraram. Contudo, onde estdo esses
contratos? Por que razdo o mesmo ex-Inspetor de Cena, José Antbdnio, ndo
os apresentou (Brasil, 1852, p. 38).

Além disso, a Comissao alegou auséncia de contratos escritos e falta de

clareza sobre direitos e deveres das partes envolvidas, além de afirmar que os autores

fizeram parte de uma associagdo autbnoma para gerir o teatro durante parte do

periodo mencionado. A Comissao ainda questionou o ex-presidente da empresa, o

senhor José Bernardino de S4, acerca do paradeiro dos contratos, ressaltando que

eles deveriam constar nos registros contabeis da organizacdo, mas nao foram

apresentados (Brasil, 1852, p. 38).

Demais disso, todos os autores participaram de um conluio para ndo se
apresentarem no més de janeiro de 1850 enquanto ndo fossem pagos os
valores devidos pelos meses de novembro e dezembro. Também tomaram
parte na associagcdo de pessoas que, por sua conta, trabalharam no Teatro
Sao Pedro d’Alcantara entre maio e dezembro de 1850, e que receberam o
auxilio de 16:000$000 da empresa, cedendo-lhes gratuitamente o teatro,
cenarios, arquivos de dramas, comédias, musicas, guarda-roupas, utensilios
e outros bens, auxilio avaliado em 2:000$000 mensais (Brasil, 1852, p. 41).

Com base nisso, a defesa da Comissao Liquidante do teatro alegou que

reconhece alguns dos valores cobrados pelos autores, mas que os autores

cobraram valores a mais do que era devido, conforme segue tabela na pagina

seguinte:
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Autor

Reivindicacdo do

Autor/Atriz

José da Silva Reis

720%$000 por seis
meses de trabalho,

além de um
beneficio de
600$000

Argumento da
Comissao

Propor pagamento
de 240%$000
referente a
novembro e
dezembro por
mera equidade,

pois ndo anexou o
contrato.

Detalhes
Adicionais

Exerceu a
profisséo nos
meses de
novembro e

dezembro de 1849,
mas nao anexou
contrato para os
demais valores
reivindicados.

Joaquim Monteiro [ 480$000 por seis |Ja recebeu os | Trabalhou apenas
Ramos meses de trabalho. | valores referentes [nos meses de
a novembro e |novembro e
dezembro; nao faz | dezembro de 1849
jus a mais | e ja foi

pagamentos. remunerado.
Florindo Joaquim | 1:726$654 Confirma divida de | Trabalhou no
da Silva (1:126$654 por | 326$454 teatro apenas em
cinco meses e 19 | referentes a um | 1849, sem contrato
dias de trabalho + | més e 19 dias|formal para o

cinco meses e 15
dias de trabalho +
beneficio de
600$000).

beneficio de | trabalhados em | beneficio solicitado
600$000). 1849. Recusa o
beneficio por falta
de comprovacéao
contratual.
Gabriella da Cunha | 1:760$000 Confirma divida de | Trabalhou em
De Vecchy (1:100$000 por | 300$000 referente | novembro e parte

a novembro e parte
de dezembro de
1849. Recusa o
beneficio por falta
de comprovacao
contratual.

de dezembro de

1849. Nao ha
evidéncias de
trabalho continuo
ou direito ao
beneficio.

Fonte: Brasil (1852, p. 37 a 45).

Baseando-se na auséncia de contratos e na falta de definicao clara de direitos

e obrigagdes entre as partes, a Comissao Liquidante defendeu que a presente agao

deveria ser considerada improcedente. Citou ainda outros processos similares em que

as acoes foram fundamentadas na apresentagao de contratos completos, reforgcando

que, sem a mesma base documental, a demanda apresentada pelos autores nao
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poderia prosperar.

A fim de corroborar com suas alegacbes, a Comissao liquidante anexou
documentos dos registros administrativos e notariais do Teatro de Sdo Pedro de
Alcantara, no Rio de Janeiro, datados do Século XIX, entre os anos de 1849 e 1851.

O primeiro documento trata da cessao de vencimentos do ator Joaquim
Monteiro Ramos em favor do senhor Jodo d’Andrade Pess6a, no valor de oitenta mil
réis, relativa ao més de novembro de 1849. Nesse contexto, o autor do documento
autoriza que a quantia seja cobrada diretamente do Caixa Pagador da Companhia
Dramatica do teatro. Além disso, o documento apresenta uma clausula de garantia,
na qual o cedente se compromete a responsabilizar todos os seus bens, presentes e
futuros, caso o pagamento néo seja efetivado. O uso de juros mensais de 10% em

caso de litigio judicial ilustra as formas de penalidade financeira adotadas no periodo.

Forma Publica. Eu, abaixo assinado, ator do Teatro de Sao Pedro de
Alcéntara, declaro que cedo e transfiro os meus vencimentos do més de
novembro, na importancia de oitenta mil réis, ao senhor Jodo d’Andrade
Pessba. Por ter recebido a referida quantia, autorizo-o a cobra-la do Caixa
Pagador da Companhia, por quem este documento também é afiangado.
Caso, por qualquer motivo, ndo se concretize o recebimento, obrigo todos os
meus bens, presentes e futuros, ao pagamento da referida quantia. Além
disso, caso ocorra algum litigio judicial, comprometo-me a pagar juros de 10%
ao més até o completo reembolso Referente aos vencimentos de Joaquim
Monteiro Ramos, no valor de oitenta mil réis. Rio de Janeiro, 12 de novembro
de 1849. Joaquim Monteiro Ramos. Afiango com o vencimento. J.A.T. Ramiro
(Brasil, 1852, p. 46).

Outro registro descreve o recebimento, por parte de Gabriella da Cunha De-
Vecely, de uma diaria no valor de 404.920 réis, referente as despesas de um beneficio
teatral realizado em junho de 1850. O beneficio, pratica comum no teatro da época,
consistia em espetaculos cuja receita era destinada aos artistas como forma de
remuneragao adicional. Esse registro, embora simples, destaca a centralidade do
teatro na economia cultural e evidencia a importancia das praticas contratuais no setor

artistico.

Forma Publica Recebi do Senhor José Anténio Thomaz Romeiro, diretor da
Companhia Dramatica do Teatro de S&o Pedro de Alcantara, a diaria
referente aos documentos de despesa do beneficio realizado no Teatro,
conforme contrato de 1848. O beneficio foi realizado no dia 14 de junho de
1850, sendo a referida diaria no valor de 404.920 réis, ja devidamente paga.
Rio de Janeiro, 26 de junho de 1850. Gabriella da Cunha De-Vecely.

Além desses, ha também um certificado notarial emitido por José Cardozo
Fontes, tabelido interino, que autentica a extragdo fiel dos documentos originais
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apresentados. Esse procedimento notarial refor¢a o carater oficial dos registros e a
formalidade inerente as transagbes e contratos da época. A presencga do selo das
Armas Imperiais, no valor de cem réis, também ilustra as praticas burocraticas

vigentes.

Certificado Notarial. Leal e Heroica Cidade de Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro, Capital do Império do Brasil, aos sete dias do més de julho do ano
do nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo de mil oitocentos e cinquenta
e um. Eu, José Cardozo Foéntes, tabelido interino, subscrevi e assinei em
publico e raso (Brasil, 1852, p. 51).

3.3 DO CONFLITO JUDICIAL ENTRE DUAS CORISTAS ITALIANAS E SEUS
CONTRATANTES

O segundo caso que fundamenta esta dissertacao diz respeito ao processo
judicial envolvendo Constance Tarte Lalanne e Céline Suberbie contra José
Bernardinho de Sa e Luis Mendes Ribeiro, administradores do Teatro de S&do Pedro
de Alcantara, ocorrido em 1850 na cidade do Rio de Janeiro (Brasil, ano 1850, n°
5249). Esse processo trata de uma agdo de salarios movida pelas autoras, que
alegavam né&o terem recebido os vencimentos acordados pelo trabalho como coristas
na Companhia Lirica Italiana, vinculada ao referido teatro.

O litigio tem como objeto um libelo de salarios, sugerindo uma disputa sobre
questdes trabalhistas ou financeiras relacionadas a administracdo do Teatro. O
documento foi produzido no Juizo Municipal da 22 Vara do Rio de Janeiro, sob a
responsabilidade do escrivao Fialho.

A disputa juridica demonstra relagbes trabalhistas com o destaque do papel
das mulheres como trabalhadoras no ambiente teatral e os desafios enfrentados para
assegurar seus direitos contratuais.

A demanda judicial teve origem na alegac¢ao das autoras de que, enquanto
coristas contratadas para trabalhar na Companhia Lirica Italiana, ndo receberam os
valores devidos referentes aos servigos prestados entre julho e outubro de 1849. O
processo foi registrado e conduzido pelo Juiz Municipal da Segunda Vara.

As autoras reivindicaram o pagamento de 356.260 réis, equivalente ao periodo
em que atuaram sem receber os salarios estipulados. Os réus, na condicdo de

gestores do teatro, foram responsabilizados por essas obrigagdes, embora o processo
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registre auséncia de sua participagéo em varias fases procedimentais, culminando em

revelia.

3.3.1 Reivindicagdes das Partes

Constance Tarte Lalanne e Céline Suberbie, artistas atuantes como coristas,
apresentaram uma acgao judicial contra José Bernardinho de Sa e Luis Mendes
Ribeiro, administradores do Teatro Sdo Pedro de Alcantara, situado no Rio de Janeiro,
em 1850. As autoras alegam que foram contratadas para exercer suas fungdes como
integrantes da Companhia Lirica Italiana, com salario fixado em 50 mil réis mensais
cada uma. As autoras foram contratadas por Manoel José de Araujo, preposto dos

réus.

“Provarao que as autoras foram contratadas por Manoel José de Aradjo,
preposto dos réus para exercerem a funcao de coristas na Companhia Lirica
Italiana, recebendo um salério mensal de 50 mil réis cada, com o contrato
iniciando no dia 15 de junho do ano passado. Provardo que as autoras, de
boa-fé, iniciaram suas atividades como coristas no referido contrato e
desempenharam suas fungbes de 15 de julho até 18 de outubro do ano
passado. Provarao que cada uma das autoras adquiriu direito a quantia de
178.330 réis, das quais ndo receberam nenhum pagamento. Diante do
exposto, requerem que os presentes artigos sejam recebidos e, ao final,
julgados procedentes, com a condenacao dos réus ao pagamento da quantia
de 356.260 réis, correspondente aos valores devidos as autoras, acrescidos
de juros desde a data da contestacao e as custas processuais” (Brasil, 1850,
p.7a9).

Para reforgar suas alegagdes, as autoras pedem o depoimento pessoal dos
réus sob pena de confissdo, caso ndao comparecam a audiéncia de instrucao.
Alternativamente, requerem que, em caso de auséncia, 0os réus sejam julgados a
revelia.

A petigéo inicial foi apresentada em 27 de junho de 1850, pelo procurador
Feliciano José Villaga, perante o Juiz de Paz do 1° Distrito do Sacramento. As autoras
buscam nao apenas a reparacao financeira, mas também a reafirmacdo de seus
direitos enquanto trabalhadoras nos compromissos firmados pela administracao do

Teatro de Sao Pedro de Alcantara.
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3.3.2 Provas e Documentos Apresentados

Para corroborar suas alegagdes, foram anexados documentos que
comprovaram os contratos de trabalhos realizados entre as autoras e os réus, a fim
de demonstrar um compromisso firmado entre as partes.

A Certidao Publica de Contrato de Trabalho de Céline Suberbie na agao de
cobranca de salarios, atesta de que Suberbie foi contratada por Manoel José de Araujo
para atuar como corista no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara, com inicio do contrato
em 15 de junho de 1849 e salario mensal de 50 mil réis. A contratada deveria seguir
as ordens e regulamentos do contratante, ndo podendo trabalhar em outras fungbes
ou locais sem autorizagédo expressa.

O documento é certificado pelo tabelido Francisco José Fialho, o que garante

validade publica ao contrato.

“Assinam: Suberbie, Manoel José de Araujo. Nada mais consta no documento
que me foi apresentado e ao qual me reporto. Declaro que extrai fielmente a
presente certidao publica. Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1850. Francisco
José Fialho. Tabelido. Em sinal de verdade, Francisco José Fialho” (Brasil,
1850, p. 13 e 14).

O documento contratual que demonstra o Contrato de Trabalho de Lalanne é
quase idéntico ao de Suberbie, confirmando o vinculo de Lalanne com Manoel José
de Araujo nas mesmas condigoes.

Além disso, foi anexado pela parte autora uma declaragao de Manoel José de
Araujo em que confirma que contratou as artistas como coristas da Companhia Lirica
Italiana. A declaragcao foi autenticada em 22 de dezembro de 1849 pelo tabelido
Franciso José Fialho. A declaragao € uma confissao extrajudicial que confirma os fatos

alegados pelas autoras na peti¢ao inicial.

“Declaro que chamei Constance Lalanne e Céline Suberbie, coristas da
companhia francesa, para trabalharem nos coros da Companhia Lirica
Italiana do Teatro de S&o Pedro, a partir do dia 15 de junho do corrente ano.
O vencimento de cinquenta mil réis mensais para cada uma deve comegar a
ser contado a partir do dia 1° de julho. Rio de Janeiro, 19 de dezembro de
1849. Manoel José de Araujo” (Brasil, 1850, p. 17).

A parte autora também anexou ao processo documentos adicionais que
reforcam as alegag¢des sobre o contrato de trabalho e os servigos prestados sem
remuneragcao na Companhia Lirica Italiana do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara.

Entre os declarantes est&do: Dionisio Veiga, Mestre da Companhia Lirica Italiana e
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Giuseppe Pessina, fiscal da Companhia Lirica Italiana.

A declaragao de Dionisio Veiga contém que Suberbie e Lalanne solicitaram ao
Mestre da Companhia Lirica Italiana uma confirmag&o de que foram engajadas como
coristas em 15 de junho de 1849, com vencimentos mensais de 50 mil réis, e que
participaram dos ensaios e representagdes até 18 de outubro de 1849 quando foram
informadas pelo fiscal da Companhia de sua demissao. A resposta de Dionisio Veiga
diz: “Confirmo que Vossas Senhorias fizeram parte dos coros do Teatro de Sdo Pedro
de Alcantara e compareceram pontualmente aos ensaios. Atesto e, se necessario for,
juro a veracidade desta declaragao. Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1849. Dionisio
Veiga” (Brasil, 1850, p. 18 e 19).

A resposta de Giuseppe Pessina confirma também as alegacdes da autora,
quando Giuseppe diz que: “Atesto, sob minha palavra de honra, que as mencionadas
senhoras serviram pontualmente nos coros da Companhia Lirica Italiana durante o
periodo relatado em sua carta, e juro essa verdade, caso necessario. Rio de Janeiro,
12 de novembro de 1849. Giuseppe Pessina” (Brasil, 1850, p. 21 a 23).

3.4 A UTILIZACAO DO TRIBUNAL ARBITRAL PARA RESOLVER LITIGIOS
CONTRATUAIS

A terceira fonte da presente dissertacao diz respeito ao litigio n® 5069, datado
de 7 de margo de 1852, no Rio de Janeiro, resultado do inadimplemento do Teatro de
Séao Pedro de Alcantara com quatro trabalhadores teatrais. Figuram no polo ativo da
demanda, requerendo o pagamento dos salarios devidos, os seguintes trabalhadores:
Francisco de Paula Dias (1° Suplicante), José Candido da Silva (2° Suplicante), Luiz
Antdnio Monteiro (3° Suplicante) e Dona Maria Amalia Monteiro (42 Suplicante). Nesta
situagao, os autores Luiz Anténio e Dona Maria sdo casados, o que é demonstrado
no proéprio processo. Na qualidade de réu, é trazido a Comissao liquidataria da extinta
Empresa do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara. Foram trazidos ao processo, como
réus: Manoel Pinto Torres Neves, Jodo Rodrigues de Faria e a C. Berguer, na
qualidade de membros da Comissao Liquidataria da Empresa do Teatro de Sdo Pedro
de Alcantara.

Os autores alegam que haviam sido contratados pela Empresa do Teatro de

Sao Pedro de Alcantara, através de contratos que garantiam o pagamento por suas
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apresentacoes teatrais, e cada um deles deveria receber valores especificos, como
mostra na tabela 03. Ocorre que, os autores alegam o descumprimento do pagamento
desses contratos, pugnando valores que nao receberam pelo trabalho prestado ao

teatro.

Tabela 03 - Relagao contratual Il

Suplicante Salario Mensal | Valor Devido | Periodo de

(réis) (réis) trabalho nao pago

Francisco de [ 150$000 900%$000 Novembro de 1849
Paula Dias a maio de 1850.

José Candido da | 130$000 1:300$000 4 meses de

Silva trabalho em 1849 e

6 meses de

trabalho de

novembro de 1849
a maio de 1850.

Luiz Antonio | 120$000 1:320$000 6 meses de

Monteiro novembro de 1849
a maio de 1850 e
beneficios nao
pagos.

Dona Maria | 130$000 780$000 Novembro de 1849

Amalia Monteiro a maio de 1850.

Fonte: Brasil (1852).

Os autores queriam que a Comissao Liquidataria fosse obrigada a participar de
um juizo arbitral e a pagar tudo o que deviam, incluindo juros pelo atraso, conforme
previsdo em lei. O pedido foi fundamentado no Cédigo Comercial de 1850, que
regulava situagdes contratuais em questao, e no Regimento de 25 de novembro de
1850, que detalhava como o juizo arbitral deveria ser conduzido.

3.4.1 Dos Procuradores

Os representantes dos autores foram constituidos por procuragao datada de

Marcgo de 1851. A procuragao foi em conjunta e os outorgantes que constam nela séo:
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Francisco de Paula Dias, Luiz Antbnio Monteiro, Maria Amalia Monteiro, Joaquim
Monteiro Ramos, José Candido da Silva, Félix José da Costa, Miguel Archanjo
Gusmao, Florindo Joaquim da Silva. O outorgado foi Manoel Francisco da Silveira
Freitas. O objetivo da procuragao consistia em cobrar valores da Sociedade Teatral
do Teatro de Sao Pedro de Alcantara, representar em juizo, produzir provas e
substabelecer poderes. A procuragao foi lavrada pelo tabelido Franciso José Fialho
com as testemunhas Jerénimo Pereira de Lajes e Jodo Anténio Cardoso.

Todavia, em 24 de maio de 1851, o outorgado Manoel Francisco substabeleceu
seus poderes para Francisco de Santos Barbosa Garcia, Miguel Borges de Castro
Azevedo Mello, José Cardoso da Rocha e José Correia Lima. O substabelecimento
foi lavrado por Felipe Damazio Gongalves Leite.

Os réus constituiram por meio de procuragao publica, em 6 de maio de 1851,
os procuradores Fernando Sebastido Dias da Motta, José d’Araujo Coutinho, José
Correia Lima, José Francisco de Carvalho Sampaio e Pedro d’Alcantara Pereira.
Foram concedidos poderes para representacdo em juizo, realizagdo de inventarios,
citagdes, partilhas, producéo de provas, substabelecimento de poderes e outros atos
processuais. A procuracao foi lavrada pelo tabelido José Cardoso Fontes, com as

testemunhas Luiz Rodrigues Pires da Costa e Antdnio da Cruz Torres Junior.

3.4.2 Dos Contratos

Para embasar seus pedidos, os autores anexaram juntos a peca inicial
contratos de trabalhos firmados com José Antonio Thomaz Romeiro, Inspetor de Cena
do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara e do Teatro de Sdo Januario, como no contrato
de José Candido da Silva.

O contrato de Francisco de Paula Dias foi assinado em 28 de abril de 1849,
que detalhava suas obrigagdbes como contratante. Suas atribuicdes incluiam a
interpretacao de tragédias, dramas, comédias e farsas, sem direito a recusar papéis,
salvo por doenca comprovada por laudo médico. A pontualidade e dedicacdo eram
inegociaveis, com suspensdes salariais previstas para faltas superiores a trés dias.
Havia também clausula que determinava exigéncias quanto ao vestuario, restricao de
atuacao em outros teatros. Seu contrato vigorava de 1° de maio de 1849 a 1° de maio

de 1850, com vencimentos fixados em 150$000 réis mensais e o direito a um beneficio
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durante o periodo, sujeitando-se as despesas do espetaculo.

O contrato de José Candido da Silva, foi firmado em 1° de agosto de 1848,
estendido até 1849 por meio de renovagédo. Este contrato destacava um rigor
semelhante nas obrigag¢des artisticas, incluindo prazos definidos para o estudo de
papeis, de 10 a 15 dias, dependendo da complexidade da pec¢a. José deveria seguir
orientagdes estilisticas e respeitar o Inspetor de Cena, sendo penalizado por
desobediéncias. Os vencimentos de 130$000 réis mensais e o direito a um beneficio
eram contemplados pela obrigagdo de arcar com o vestuario contemporéaneo,
reforcando a independéncia financeira esperada dos artistas.

O contrato de Luiz Antonio Monteiro e Dona Maria Amalia Monteiro foi realizado
em conjunto, visto o matriménio dos artistas. Datado de 28 de outubro de 1849, os
artistas assumiam as representacdes teatrais bem como a responsabilidade por
cantos e coros em pecas dramaticas. Dona Maria Amalia, em particular, recebia o
beneficio adicional de conducgao de sege. Ambos os artistas deveriam arcar com trajes
contemporaneos, enquanto os trajes de carater eram providos pela empresa. No
contrato havia restricdo de mobilidade e atuacido em outros teatros, com duracao
prevista até 1° de maio de 1850, prorrogavel para julho, caso os trabalhos fossem
interrompidos em dezembro e janeiro. Os vencimentos de Luiz Anténio e Dona Maria
Amalia eram de 120$000 e 130$000 réis mensais, respectivamente, além de dois
beneficios durante o contrato.

Além dos contratos, foi juntado no processo certificados que continham
declaragcbes formais sobre a situacdo do pagamento dos trabalhos dos autores e
confirmacéao de dividas.

As declaragdes formais foram emitidas pelo Inspetor de Cena, José Antbnio
Thomas Romeiro, confirmando o contrato dos artistas, valores acordados como
salarios, o cumprimento das obrigacdes pelos contratados e a falta de pagamento por
parte da empresa apos outubro de 1849.

As declaracbes de dividas detalham os periodos em que os artistas nao
receberam seus salarios, os valores devidos, e o tempo em que permaneceram a
disposicdo do teatro, mesmo sem receber pagamento. Essas declaracdes eram
usadas como documentos de apoio para reivindicar os direitos financeiros. Além
disso, foi anexado pequenos valores pagos posteriormente por terceiros, mas

insuficientes para quitar a divida.
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Credor Devedor Periodo Nao |Valor Total | Observagoes
Pago Devido
Francisco de | Extinta Nov/1849 a [ 900$000 réis |- Recebeu até
Paula Dias Empresa do [ Abr/1850 (6 outubro de
Teatro de Sao | meses) 1849.
Pedro. - Contrato
previa 1 ano e
um beneficio.
- Cumpriu
obrigagdes,
permanecendo
a disposicao
da empresa.
José Candido | Extinta Jan/1849 a | 1:300%000 réis | - Dividas de
da Silva Empresa do [Abr/1849 (4 dois periodos:
Teatro de Sao | meses) reformas  no
Pedro. - Nov/1849 a teatro (1849) e
Abr/1850 (6 falta de
meses) pagamento
(1849-1850).
- Contrato
reconhecido
por comissao
de contas.
Luiz Antoénio | Extinta Nov/1849 a | 720%$000 réis |- Recebeu até
Monteiro Empresa do [Abr/1850 (6 outubro de
Teatro de Sao | meses) 1849.
Pedro. - Contrato
previa 1 ano e
dois
beneficios.
- Permaneceu
a disposicao
da empresa.
Maria Amalia | Extinta Nov/1849  a | 780%$000 réis |- Recebeu até
Monteiro Empresa do|Abr/1850 (6 outubro de
Teatro de Sao | meses) 1849.
Pedro. - Contrato

previa 1 ano e
dois
beneficios.

- Permaneceu
a disposicao
da empresa.

Fonte: Brasil (1852).
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3.5 O CAMPO JURIDICO E A POSICAO SOCIAL DOS TRABALHADORES

Como desdobramento do proposto no Capitulo 1, em que o campo juridico foi
compreendido a luz de Chartier como uma economia da cultura escrita, ancorada em
suportes, instancias e rotinas materiais que constrangem e orientam as apropriagdes
do texto, este capitulo opera uma segunda construgdo do campo juridico, agora em
chave bourdieusiana.

Aqui, o campo é tratado como espaco relacional de lutas, dotado de autonomia
relativa, no qual agentes disputam capitais (econédmico, cultural, social e simbdélico) e
o0 monopolio de dizer o Direito, mobilizando habitus e estratégias para converter
prestigio em autoridade juridica.

Se em Chartier a énfase recai na materialidade que faz existir o juridico (papel,
carimbo, formula, arquivo), em Bourdieu recai nas hierarquias e desigualdades que
estruturam o acesso e a eficacia dessa escrita, inclusive como poder simbdlico e
violéncia simbdlica performadas em peti¢cdes, contratos, Com ambas as lentes, o litigio
teatral oitocentista se entende melhor na interseccao entre formas materiais que
viabilizam e relag¢des de forga que legitimam: a primeira da corpo ao direito; a segunda
define quem pode fazé-lo valer.

A partir da formulagao bourdieusiana, o campo juridico pode ser compreendido
como um espagco social de disputa simbdlica, no qual diferentes agentes, magistrados,
advogados, empresarios e trabalhadores, concorreram pelo monopdlio legitimo da
palavra juridica, isto €, pelo direito de “dizer o Direito”. Tal como propde Bourdieu
(1989, p. 212), citado por Shiraishi Neto (2008, p. 83), o campo juridico constitui-se
como lugar de concorréncia pelo direito de enunciar a verdade juridica, produzindo
uma ilusdo de autonomia que mascara as pressoes sociais que o atravessam. Essa
formulacao permite reler os processos teatrais do século XIX ndo apenas como litigios
isolados, mas como arenas de enunciagdo, onde a linguagem juridica se torna
instrumento de distingao e poder.

As peticbes, as sentengcas e os despachos ndo refletem uma neutralidade
técnica: elas expressam posig¢des desiguais no espacgo social, pois 0 acesso a palavra
legitima, e a sua forma escrita, dependia do capital simbdlico acumulado por cada
agente. Assim, o campo juridico se revela como um microcosmo das hierarquias
sociais, em que a lei é simultaneamente o produto e o meio de manutencao dessas

diferengas: os que dominam o discurso juridico impdem a sua visdo de mundo como
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verdade legitima, enquanto os demais apenas a reproduzem por mediagao.

No interior do campo juridico, no primeiro processo, os quatro artistas
dramaticos mobilizam estratégias simbolicas de agdo que evidenciam a tentativa de
converter o capital cultural, isto é, o prestigio artistico, o dominio da linguagem cénica
e a reputagao social, em capital juridico, capaz de produzir efeitos de legitimidade e
reconhecimento. Diante da precariedade material e da auséncia de estabilidade
contratual, o litigio torna-se o palco substituto onde esses trabalhadores representam
sua propria autoridade.

Como observam Araujo, Alves & Cruz (2009, p. 32), “todas as opgdes que sao
feitas significam, antes de tudo, estratégias, investimentos orientados para a obtencao
e acumulo de capital e de lucro simbdlicos”. Assim, a unido juridica dos artistas,
expressa na elaboragdo conjunta de peticbes e na escolha de procuradores
experientes, revela uma forma de solidariedade estratégica, na qual o direito é
apropriado como instrumento de afirmacao coletiva. O processo judicial converte-se,
portanto, em uma arena de legitimagédo simbdlica: os artistas, ao inscreverem suas
reivindicacbes na linguagem juridica, transformam o reconhecimento estético em
reconhecimento legal, fazendo do litigio ndo apenas uma demanda por pagamento,
mas um gesto de inser¢ao social e de construgcdo de valor dentro do proprio campo
juridico.

A atuagdo das coristas italianas revela com clareza a légica das estratégias
simbdlicas de legitimac¢éo no interior do campo juridico e social. Ocupando a base da
hierarquia teatral e marcadas por género, nacionalidade e dependéncia econémica,
essas trabalhadoras recorreram a escrita notarial como meio de transformar
fragilidade em reconhecimento.

O processo que movem representa, nesse sentido, um investimento simbdlico,
uma tentativa deliberada de converter o capital cultural adquirido em sua trajetoria
artistica (disciplina, regularidade, visibilidade publica) em capital juridico, capaz de
conferir-lhes voz e credibilidade diante do tribunal. Conforme apontam Araujo, Alves
& Cruz (p. 32, 2009), “todas as opgbes que sao feitas significam, antes de tudo,
estratégias, investimentos orientados para a obtencdo e acumulo de capital e de lucro
simbdlicos”.

A materialidade dos documentos, assinaturas, registros e testemunhos, torna-
se, entdo, uma forma de poder performativo, por meio da qual as coristas reivindicam

o direito de serem vistas como profissionais legitimas. Ao inscreverem suas
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experiéncias na linguagem juridica, convertem a condigdo de estrangeiras, antes
estigmatizante, em argumento de competéncia e pertencimento a um circuito
reconhecido de trabalho. A agao judicial, portanto, ndo apenas reivindica um beneficio,
mas redefine posi¢gdes dentro do campo social, transformando vulnerabilidade em
afirmacao simbdlica.

O caso arbitral envolvendo os casais Monteiro e outros intérpretes demonstra
o funcionamento interno do campo juridico como espago dotado de autonomia relativa
e hierarquia prépria, nos termos formulados por Bourdieu. Ainda que esses artistas
apresentassem certo prestigio e transitassem entre o universo cultural e o comercial,
sua atuacdo perante o juizo arbitral evidenciava que a competéncia para “dizer o
direito” permanecia nas maos de agentes legitimados pelo capital técnico e social
especifico do campo, arbitros, inspetores e advogados, pertencentes as camadas
superiores da burocracia imperial.

Conforme Ponzilacqua (2018, p. 236), “o campo juridico possui autonomia em
relagdo aos outros campos sociais, em que o0s agentes sdo investidos de competéncia
técnica e social em decorréncia da divisdo social do trabalho juridico”. Essa
autonomia, porém, € apenas relativa: embora os artistas dominem parcialmente a
l6gica contratual e contabil, continuam subordinados a estrutura simbdlica que define
quem pode interpretar e validar juridicamente as praticas sociais. O recurso a
arbitragem, longe de representar igualdade, explicita a assimetria entre o capital
simbdlico dos intérpretes e o capital juridico das elites letradas, reafirmando o carater
hierarquico do campo e sua funcao de legitimar determinadas vozes como portadoras
da autoridade legal.

A teoria de Pierre Bourdieu oferece ao historiador social uma chave analitica
potente para compreender o foro imperial como um campo juridico: isto €, um espaco
social estruturado e hierarquizado, regido por légicas proprias e atravessado por
disputas de poder e legitimidade. Conforme Mendes e Mueller (2024, p. 4), “um campo
pode ser definido como um espaco social estruturado e hierarquizado no qual ocorrem
interacbes sociais e relacbes de poder e dominagao”. Trata-se, portanto, de um
microcosmo relativamente autdnomo, dotado de regras proprias e de uma economia
simbdlica interna. No interior desse campo, juizes, advogados, empresarios e artistas
teatrais competem pelo monopdlio da palavra legitima, isto €, pela autoridade de
enunciar juridicamente o real. O foro ndo se reduz, assim, a um espacgo neutro de

aplicacao da lei, mas configura-se como uma arena de disputa simbdlica, na qual se
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definem, legitimam e reproduzem hierarquias sociais.

O funcionamento desse campo é sustentado por disposi¢des internalizadas
que orientam praticas e percepgdes. O conceito de habitus permite compreender o
modo como as estruturas sociais se reproduzem por meio dos individuos. Araujo,
Alves e Cruz (2009, p. 38) definem o habitus como “um principio gerador de nossas
praticas, de nossas ag¢des no mundo, fundamento da regularidade de nossas
condutas”. Trata-se de um sistema de disposi¢des incorporadas, formado ao longo da
trajetdria social, que orienta a forma como cada agente |&, escreve e atua dentro do
campo. No foro oitocentista, o habitus juridico manifesta-se na retérica formal dos
magistrados, na disciplina dos escrivaes e na linguagem aprendida ou mediada pelos
artistas e trabalhadores, que passam a dominar gradualmente a gramatica simbdlica
da legalidade. Desse modo, o processo judicial ndo apenas revela desigualdades,
mas também evidencia o aprendizado pratico da lei como um mecanismo de
socializacao e internalizagcao das hierarquias.

A eficacia das praticas juridicas, contudo, n&o decorre apenas de sua coeréncia
técnica, mas do reconhecimento social da autoridade que as pronuncia. E nesse ponto
que atua o poder simbdlico, definido por Bourdieu como a capacidade de produzir
efeitos reais por meio da linguagem reconhecida como legitima. Conforme
Ponzilacqua (2018, p. 232), Bourdieu associa o poder simbdlico a ideia de “discurso
performativo”, que se concretiza em uma ordem exercida “sobre os corpos e com uma
espécie de constrangimento psiquico”, capaz de induzir condutas e constituir
realidades. O direito, portanto, € uma forma de poder simbdlico institucionalizado: as
sentencas criam verdades oficiais, as assinaturas autenticam existéncias e os selos
materializam a autoridade do Estado. Essa for¢a simbdlica, entretanto, é também uma
forma de violéncia simbdlica, pois legitima desigualdades ao naturalizar as posi¢des
de autoridade, conferindo a dominagao a aparéncia de neutralidade.

A teoria da economia das trocas linguisticas, formulada por Pierre Bourdieu,
oferece ao historiador social um instrumental preciso para compreender o modo como
a linguagem juridica opera dentro do campo judicial como um sistema de trocas
simbdlicas.

No interior do campo juridico, essas trocas linguisticas assumem uma forma
institucionalizada e hierarquizada. Como observa Ponzilacqua (2018, p. 236), existe
“‘um monopalio sobre o campo juridico pela qual se estabelece uma fronteira entre os

que estdo preparados para ingressar nesse espacgo e os que dele sdo excluidos, em
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razao especialmente da falta dos meios e da postura linguistica que permitem o
acesso a esse espaco social’. O dominio da linguagem juridica, com seu vocabulario
técnico, seus rituais de formalidade e seus géneros discursivos especificos, constitui,
assim, uma barreira simbdlica de acesso e, ao mesmo tempo, um instrumento de
distingdo. Aquele que domina o idioma da lei possui o capital linguistico legitimo,
condigao indispensavel para transformar a palavra em poder e a argumentagdo em
decisao.

Entretanto, a economia das trocas linguisticas n&o se limita a reprodugéo. Ela
também oferece espago para estratégias de subversao simbodlica. Como apontam
Araujo, Alves e Cruz (2009, p. 32), “todas as opg¢des que sao feitas significam, antes
de tudo, estratégias, investimentos orientados para a obtengcédo e acumulo de capital
e de lucro simbdlicos”. Dentro do campo juridico, isso significa que mesmo os agentes
em posi¢cdes subordinadas - como os trabalhadores teatrais oitocentistas - podem
recorrer a linguagem juridica para buscar legitimagao e reconhecimento.

Os trés processos aqui examinas permitem observar um padrao de valoragao
da prova — ou seja, o0 que o juiz utilizou para formar sua convicg¢ao para decidir o caso
-, que privilegia a cultura escrita como critério de verdade juridica. O documento
auténtico, selado, copiado em publica forma e subscrito por autoridade reconhecida
ocupa o lugar de evidéncia plena. A prova oral surge como complemento e, muitas
vezes, como expediente de refor¢o para um enredo ja narrado pelos papéis.

Essa hierarquia ndo é apenas técnica. Ela exprime uma geografia social da
justica: quem domina os registros, as custas, os carimbos e os livros de notas entra
em juizo com vantagem simbdlica e material; quem chega pela via da memoaria e da
voz precisa converter experiéncia em escritura sob pena de ver o vivido reduzido a
alegacao.

No caso da apelagao civel n.° 4.646, a sentenga toma a falta de formalidades
documentais como argumento central para reduzir as pretensdes dos atores.
Certificados sem selo, declaragdes desacompanhadas de chancela e papéis emitidos
por quem o juiz entende nao ter autoridade bastam para esvaziar meses de trabalho
alegado. O tribunal reconhece somente aquilo que a propria Comissao Liquidataria ja
admitira por escrito, traduzindo a equidade em aritmética de folhas, rubricas e datas.

A confissdo de interrupgao de servigos a partir de janeiro de 1850 funciona
como linha divisdria: sem atuagao comprovada, ndo ha salario devido. A oralidade dos

autores, ainda que articulada em peticdes vigorosas, ndo supera a auséncia do
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contrato autenticado nem o indeferimento da exibicdo de livros, que poderiam
materializar o vinculo. O indeferimento, por sua vez, revela como o controle dos
acervos e o direito de ndo exibir certos registros operavam como técnicas de poder
documental.

No processo das coristas, a balanga se desloca porque a cultura escrita passa
a falar a favor das trabalhadoras. Contratos certificados em cartorio, declaragdes
formalizadas por preposto e testemunhos de agentes internos da companhia formam
um dossié coerente que conecta oralidade e escrita. A sentencga rejeita preliminares e
reconhece o direito integral aos salarios porque ha convergéncia entre documentos
publicos e depoimentos, e porque a revelia enfraquece a contranarrativa patronal.
Aqui, a prova oral ndo aparece como pega menor, mas como engrenagem que da
sentido social a papéis ja validos; a memoéria do oficio, registrada em audiéncia,
legitima o contrato e o contrato eleva o testemunho a condigao de verdade processual.

No litigio arbitral que culmina no acérdao de 1852, vé-se um terceiro arranjo. O
tribunal afirma a existéncia dos contratos, mas recorta o periodo devido com base na
premissa de que a prestacdo de servigos ndo ocorreu em meses determinados. A
valoracao é casuistica e documental: reconhece o que esta confessado ou admitido
por escrito e exclui o que depende de presungdes ou de memaria unilateral. A boa-fé
contratual € lida através do papel, e a suspensao do trabalho em reagdo a
inadimpléncia ndo encontra guarida porque carece de textualizagdo prevista em
clausula. A sentenga organiza a moral do contrato por meio de um arquivo: valores,
prazos, beneficios e excegdes s6 valem quando circulam como escrita valida, o que
desloca o conflito social para o terreno da prova formal.

O cotejo revela trés consequéncias estruturais. Primeiro, o sistema judicial
transforma desigualdades de acesso a escrita em diferengas de forga probatdria.
Empresarios, administradores e diretores manejam o repertério documental com
naturalidade, acionam tabelides, acumulam recibos e certificagdes, controlam livros e
atas. Trabalhadores, em especial mulheres, estrangeiros e artistas itinerantes,
dependem de prepostos e intermediarios para converter o vivido em documento.
Quando conseguem, como no caso das coristas, a sentencga tende a reconhecé-las;
quando nao conseguem, como na apelacao n.° 4.646, a oralidade aparece como falta.

Segundo a propria sentenga é um ato de escrita que da forma definitiva a
disputa. O juiz Ié os autos como um corpus, testa a coeréncia interna, calcula o que

foi autenticado e estabelece a verdade por correspondéncia entre pecas. A audiéncia,
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espacgo por exceléncia da voz, termina absorvida no texto do termo. A memoéria dos
trabalhadores entra nos autos no tempo e no formato do cartério. O que n&o coube no
protocolo ndo se converte em passado juridico, mesmo quando tenha sido cotidiano
social.

Terceiro, a cultura escrita cria uma economia da justi¢a. Selos, emolumentos,
custas e registros ndo sao detalhes administrativos. Sao filtros de acesso e performam
o valor da prova. O custo de tornar algo escrito em “publica forma” pesa mais sobre
quem tem menos. A recusa patronal em exibir livros ou a alegac&o de que nao existem
registros formais deslocam o 6nus para os autores, que, sem arquivo, veem sua
experiéncia virar lacuna.

Esse regime probatorio produz estratégias. Artistas e técnicos, ao perceberem
a prevaléncia do documento, multiplicam pedidos de exibicdo de livros, buscam
certiddes, acionam prepostos para confissdes extrajudiciais e recorrem a imprensa ou
ao legislativo para publicizar o conflito e produzir novos rastros de escrita. A peticao
coletiva dirigida ao Corpo Legislativo pelos atores da companhia dramatica ndo é um
gesto lateral. E a tentativa de forcar o litigio a transbordar a comarca, transformando
queixa em documento politico e divida em problema publico, algo que a sentenga nao
poderia ignorar sem antes reposicionar o significado da prova.

O resultado é um mapa de posi¢gées. Quando o trabalhador chega ao juizo com
contrato autenticado e testemunhas vinculadas ao processo produtivo, a sentenca
tende a reconhecer integralmente o crédito. Quando chega apenas com certificados
frageis e sem acesso aos acervos da empresa, a decisdo reconhece o minimo
admitido pela parte forte e reprova o que depende de oralidade isolada. Quando o
contrato existe, mas ha interrup¢ao por conflito, os juizes recortam temporalmente o
direito, lendo a boa-fé como cumprimento literal do texto e ndo como resposta legitima
a inadimpléncia patronal.

A peculiaridade do processo do trabalho oitocentista esta justamente nessa
reciprocidade entre forma documental e mundo do trabalho. O teatro, feito de vozes e
corpos, s6 conquista lugar na sentenga quando a performance vira papel. A prova oral
tem poténcia, mas precisa aderir a uma arquitetura de registros para que convenca. A
cultura escrita, portanto, ndo € apenas um pano de fundo; € um dispositivo que
organiza a experiéncia, decide quem fala com autoridade e define o que, do conflito
social, entra para a histéria juridica.

A hierarquia entre escrito e oral, observada nas trés causas, indica que o direito
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do trabalho em formagéo ndo se explica apenas por principios abstratos, mas pela
materialidade das praticas de prova. A sentenga € a culminancia dessa materialidade.
Ela converte disputas de salario e de presenga cénica em numeros, folhas, datas e
selos, conferindo validade aquilo que se deixou inscrever. Entender a valoragao
probatdria ao longo do século XIX é compreender como a justica imperial fabricou
verdades a partir de arquivos e como os trabalhadores, conscientes dessa gramatica,
aprenderam a disputar o arquivo para disputar o direito.

O palco e o cartorio formavam, juntos, um mesmo campo de visibilidade e
disputa: nos camarins e nos autos, negociavam-se reputacdes, convertiam-se
prestigios e estabilizavam-se posi¢coes. Se, por um lado, a cena publica do teatro se
pretendia escola de civilidade e instrumento de governo dos costumes, por outro, a
cena dos processos exibiu a matéria concreta do trabalho artistico (contratos, atrasos
salariais, beneficios, subvengdes e insolvéncias) evidenciando que a “empresa teatral”
dependia de formas juridicas para existir e para distribuir perdas e ganhos.

Os casos analisados exemplificam estratégias distintas nessa disputa. Os
quatro artistas dramaticos acionam uma solidariedade juridica que substitui a
fragilidade econbémica: ao unificar pretensdes, escolher procuradores e empilhar
provas documentais, convertem prestigio de oficio em autoridade processual. As
coristas italianas, situadas na base da hierarquia e marcadas por género e
nacionalidade, instrumentalizam a escrita notarial como escudo contra o descrédito,
fazendo da condicdo de estrangeiras um argumento de profissionalismo; sua acéao é,
ao mesmo tempo, busca de salarios e afirmacdo simbdlica de existéncia. Ja o
contencioso arbitral envolvendo intérpretes de maior reputacédo revela a hierarquia
interna do campo: a proximidade com normas comerciais e contabeis ndo elimina a
assimetria - a validagao ultima permanece nas maos de mediadores investidos do
capital técnico e social especifico do direito.

O capitulo também evidenciou a dupla ancoragem tedrico-metodolégica que
sustenta a leitura das fontes. De um lado, com Chartier, a materialidade da cultura
escrita, papéis timbrados, selos, féormulas e rotinas arquivisticas, como condicédo de
existéncia do juridico. De outro, com Bourdieu, as relacoes de for¢ca que estruturam o
acesso e a eficacia dessa escrita, capitais, habitus e poder simbdlico, como
mecanismos de (re)producao e contestagdo das hierarquias. A intersecgao dessas
lentes mostrou que os autos ndo sao meros repositorios técnicos, mas arenas

performativas onde se jogam reconhecimento, distingado e sobrevivéncia material.
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O teatro imperial aparece aqui como empresa cultural atravessada por
precariedade e ambicdo civilizatéria; e o processo, como palco alternativo onde
trabalhadores culturais pleiteiam direitos, constroem reputacbes e disputam
legitimidade. Ao trazer a luz as mediagbes entre estética, economia e juridicidade, o
capitulo recolocou o litigio como pratica de trabalho e como tradugao simbdlica do
mundo social, na qual documentos ndo apenas provam: produzem posigoes. Esse
enquadramento historico-sociolégico prepara o terreno para a etapa seguinte da
pesquisa, em que a arquitetura probatdria e as técnicas de persuasio dos autos serao
examinadas como tecnologias de poder - e como vias concretas de agéncia para
aqueles que, sem palco garantido, fizeram da palavra escrita o seu ato de

emancipacgao.
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4 A PROVA ESCRITA E A PROVA ORAL DENTRO DO PROCESSO: A
PECULIARIDADE DO PROCESSO DO TRABALHO NO SECULO XIX

Nos processos judiciais do século XIX, o modo de provar um fato dizia muito
sobre a posigao social de quem o alegava. A justica era um espacgo de escrita, onde
os documentos falavam com mais for¢a que as vozes. A palavra assinada, carimbada
e registrada no papel possuia autoridade, enquanto a fala, o gesto e a lembranga dos
trabalhadores precisavam ser traduzidos por um escrivdo para ganhar validade
juridica. Nesse contexto, a prova escrita e a prova oral revelavam n&o apenas
diferentes formas de demonstrar a verdade, mas também a distancia social que
separava os que dominavam a escrita dos que viviam da voz, do corpo e do trabalho
manual.

No universo do teatro, essa diferenca tornava-se ainda mais evidente. Os
empresarios e diretores das companhias teatrais, em geral letrados, guardavam
contratos, recibos e bilhetes, possuiam acesso aos advogados e sabiam manejar a
burocracia. Ja os artistas, coristas e técnicos, muitas vezes estrangeiros, mulheres ou
trabalhadores itinerantes, tinham na fala e na lembranga os unicos meios de afirmar
sua experiéncia.

Ao recorrerem a justica, enfrentavam o desafio de transformar o vivido em
documento. A oralidade era o instrumento dos que ndo dominavam a escrita; a prova
oral, portanto, representava ndo s6 um meio de defesa, mas também um gesto de
resisténcia diante de um sistema juridico que privilegiava o papel e a formalidade.

O tribunal tornava-se um espaco de traducao entre duas culturas: a escrita,
marcada pelo poder dos registros, e a oral, sustentada pela memoria e pelo
testemunho. Essa convivéncia produzia tensdes. Nos autos, a prova documental
aparecia como sinal de racionalidade e ordem, enquanto os depoimentos eram
tratados com desconfianga, como se o corpo que fala fosse sempre suspeito.

Contudo, é justamente por meio da palavra oral que muitos trabalhadores
conseguiram inscrever suas versdes dos fatos, reconstruindo, nas audiéncias e nas
declaragdes, um cotidiano de exploragao e de injustica que raramente deixava rastros
no papel.

A peculiaridade dos processos de trabalho no século XIX estava, portanto,
nessa constante negociagao entre o que se podia escrever e o que se podia dizer. A

auséncia de leis especificas e a informalidade das relagdes obrigavam juizes, partes
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e testemunhas a improvisar formas de provar e registrar. Contratos eram copiados a
mao, promessas verbais eram convertidas em juramentos, e lembrangas eram
escritas como se fossem atas. A verdade processual nascia desse encontro entre o
documento e a fala, entre o texto juridico e a memoria do oficio.

Nos litigios teatrais, essa dindmica ganhava contornos proéprios. O trabalho
artistico era, em si, uma pratica de oralidade e performance. Assim, quando atores e
coristas se apresentavam perante o juiz, repetiam, de outro modo, o ato teatral:
narravam, encenavam e dramatizavam suas historias para que o magistrado
acreditasse nelas. O processo tornava-se um palco, e a prova, uma representacao da
vida trabalhada. Essa teatralidade da prova n&o era mero acaso, mas expressao de
um tipo de sociabilidade em que a experiéncia e a presenca fisica ainda tinham valor
como fontes de verdade.

Estudar a prova nos processos do século XIX &, portanto, observar como o
direito se construiu a partir de diferentes modos de dizer o real. O documento e o
testemunho ndo sdo apenas categorias juridicas, mas praticas culturais que revelam
como se produzia a verdade na sociedade imperial. Enquanto a escrita conferia
permanéncia e autoridade, a oralidade permitia a inser¢cao de sujeitos que, de outro

modo, permaneceriam excluidos do espaco juridico.

4.1 DO EMBATE ENTRE TRABALHADORES TEATRAIS E SEUS CONTRATANTES:
A ESCRITA X A ORALIDADE

Em ambito processual, ndo € apenas uma vez que Os autores e réus se
manifestam no processo, em que se observa uma pratica juridica voltada para
responder aos fatos apresentados por cada parte ao longo do processo.

Dessa forma, apds a apresentacdo da defesa no processo, a parte autora, por
meio de seu procurador, peticionou apresentando argumentagao que defenderia as
intencdes dos autores face as alegagdes da defesa. Como afirma o Arquivo Nacional,
“para fundamentar o pagamento dos salarios, é a forga da verdade! Tal é o direito
adquirido que tém os Autores perante os seus salarios, que mesmo os Réus, apesar
de sua ma vontade, nao puderam nega-lo” (Brasil, 1852, p. 58 e 59).

Certo € de que a argumentagao importante diz respeito se os contratos juntados

pelos autores podem ser considerados como provas e legais ou ndo. Segue trecho da
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argumentacgao da parte autora:

Que grosseira contradi¢cao! Se José da Silva Reis ndo pode ter agdo contra
os Meritissimos porque nao apresentou seu contrato, como é que os
Meritissimos dizem que estdo prontos para pagar a Reis a quantia de
240%000 réis, referente aos meses de novembro e dezembro? Se, por falta
de contrato, Reis n&o pode obrigar os Meritissimos a |he pagar seus
ordenados, por que entdo os Meritissimos querem lhe dar essa quantia por
"equidade"? Equidade da parte dos Réus, que tém rebaixado os ordenados
dos pobres trabalhadores em 50%, € algo que ninguém acreditaria. E, se os
Meritissimos sabem, como afirmam, que Reis exerceu sua profissdo nos
referidos meses, como podem dizer que esse pagamento & por "equidade"?
Se ele trabalhou e exerceu sua profissdo nos meses mencionados, ndo ha
equidade envolvida, mas uma obrigacao clara e perfeita de pagar-lhe o que
€ devido. Afinal, o que se exige é apenas justica pelo trabalho realizado
(Brasil, 1852, p. 58 e 59).

A parte autora esta criticando uma contradicdo no que foi estabelecido pela
parte ré. O primeiro argumento é de que a Comisséo Liquidante diz que José da Silva
Reis (autor) ndo tem direito de cobrar o pagamento porque ele ndo apresentou um
contrato que comprove suas obrigacdes e direitos. Apesar disso, eles dizem que estao
prontos para pagar a ele 240$000 réis pelos meses de novembro e dezembro. A parte
autora alega que € estranho, porque, se ele realmente nao tem direito, por que estao
pagando? Além disso, outro argumento € de que eles justificam esse pagamento
dizendo que é por “equidade” (ou seja, para ser justo). Mas a parte autora critica isso,
porque, se Reis trabalhou nesses meses, pagar nao seria “um favor” ou “um gesto
justo” - seria uma obrigagéo normal, porque ele ja fez o trabalho.

Todavia, uma critica bastante pontual é que a parte ré tem o habito de cortar
salarios de outros trabalhadores pela metade. Entdo, dizer que estdo agindo por

“equidade” parece falso ou contraditério. A parte autora ainda alega:

Tem sido pratica comum no Teatro de Sao Pedro de Alcantara que os artistas
sejam contratados "de boca", ou seja, sem contrato por escrito. Os Réus
sabem perfeitamente desse costume e, como tém certeza de que os Autores
nao possuem contratos por escrito, aproveitam-se dessa situagéo para exigir
a apresentacgdo de tais contratos, buscando assim se eximir da obrigagao de
pagar-lhes. Para comprovar o que afirmamos e para provar que os Autores
foram contratados e efetivamente realizaram apresentagdes no Teatro,
requeremos o seguinte: Requeremos que os Meritissimos ordenem a
exibicdo do Livro de Matricula dos Empregados, dos Registros de Contratos
e do Livro Caixa, que estdo todos em poder dos Réus. Esses documentos
demonstrarado claramente o costume mencionado acima e que os Autores
foram, de fato, contratados por ordem da Empresa e efetivamente realizaram
apresentagdes no Teatro. Caso os Meritissimos se recusem a exibir os
referidos livros dentro de um prazo determinado, requeremos que, apenas
por esse fato, sejam condenados a pagar aos Autores as quantias pedidas,
acrescidas dos juros devidos (Brasil, 1852, p. 58 e 59).
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A peticdo expde uma situagao em que artistas foram contratados verbalmente,
ou seja, sem contratos formais, para apresentagdo no Teatro de Sao Pedro de
Alcantara. Os autores da agao afirmam que essa pratica € comum e bem conhecida
pelos réus. Os réus, sabendo que os artistas ndo possuem contratos escritos, estao
aproveitando essa auséncia de formalizagao para se esquivar de pagar pelos servigos
prestados, ao exigir provas documentais que eles sabem que nao existem, razdo pela
qual eles requerem que o juiz ordene aos réus apresentem certos documentos, como:
Livro de Matricula dos Empregados; Registros de Contrato e Livro Caixa. Esses
documentos, segundo os autores, comprovariam o costume de contratagdes informais
e confirmariam que eles foram efetivamente contratados e realizaram apresentacgdes.

Os autores explicam que deixaram de se apresentar em janeiro de 1850 devido
a auséncia de pagamento dos meses de setembro e outubro de 1849. Posteriormente,
entre maio e outubro de 1850, firmaram acordo para trabalhar em sociedade no teatro,
recebendo auxilio financeiro de 16:000$000 réis, além da cessdo do espaco teatral e
do cenario (Brasil, 1852, p. 65 a 66). No entanto, a empresa defende que nao deve
pagar os salarios dos meses de janeiro a maio de 1850, pois o teatro estava fechado
nesse periodo'®,

Os autores questionam por que a Diretoria da Empresa nao tomou providéncias
junto as autoridades para exigir que os artistas retornassem ao trabalho, caso
realmente considerasse que houve um “conluio” para a paralisacéo. Para os autores,
essa omissao revela que a propria Diretoria reconhecia sua inadimpléncia e falta de
autoridade moral para cobrar o cumprimento das obrigacbes dos artistas. A
argumentacao é reforgcada com exemplos de outras ocasides em que a Empresa
adotou postura semelhante, como no caso da Companhia Italiana. Naquele episddio,
a Empresa pagou os valores devidos para evitar paralisagdes, evidenciando uma

disparidade de tratamento entre os grupos artisticos.

E nés perguntamos: onde estava, entao, a distinta Diretoria, que ndo recorreu
imediatamente as autoridades para obrigar os autores a cumprirem com seus
deveres? O regulamento da Policia é bastante claro a esse respeito e prevé
providéncias para tais fatos de forma firme e inequivoca. Por que, entao, a
distinta Diretoria ndo recorreu as autoridades para assegurar o cumprimento
dos deveres por parte dos autores? Alguma razdo deve ter havido para tal
omissao, e essa razdo nao pode ter sido outra sendo a consciéncia de sua
prépria impontualidade nos pagamentos. Essa consciéncia certamente levou
a Diretoria a considerar e reconhecer que, sendo ela a primeira a falhar em

19 Verifica-se que a disputa esta, entdo, em determinar se a Empresa tinha ou ndo a obrigacdo de
pagar os salarios durante o periodo em que o teatro ficou inativo.
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suas obrigacdes, nao tinha autoridade moral para exigir que os autores
cumprissem as deles (Brasil, 1852, p. 66 a 67).

Os autores ainda sustentam que o fechamento do teatro ocorreu
exclusivamente pela decisao arbitraria da Empresa, que preferiu ndo pagar os salarios
atrasados e forgou os artistas a interromperem suas apresentagbes. Documentos
anexados a peticdo mostram que, mesmo em condi¢cdes desfavoraveis, os artistas
continuaram a reivindicar seus direitos por vias formais, mas enfrentaram repetidas
negativas por parte da Empresa. Embora a Empresa alegue que cedeu gratuitamente
o teatro para o trabalho em sociedade, os autores demonstram que os espetaculos
realizados beneficiaram financeiramente a prépria Empresa, reforcando sua
responsabilidade pelos salarios atrasados (Brasil, 1852, p. 70 a 71).

Os meses de janeiro a maio de 1850 representam um ponto crucial na disputa.
Os autores argumentam que, durante esse periodo, permaneceram a disposi¢cao do
teatro, sendo impedidos de buscar outras atividades remuneradas. Além disso, a
antiga Diretoria reconhecia sua obrigacdo de pagar esses salarios, tanto que, ao
conceder licenga em maio de 1850, exigiu renuncia dos artistas apenas para os meses
seguintes (maio a dezembro), validando tacitamente a obrigacao de quitar os valores
de janeiro a maio. Essa renuncia seletiva deixa claro que a antiga Diretoria entendia
ser de sua responsabilidade o pagamento do periodo em questado, desmontando as
alegacgbes atuais da Empresa (Brasil, 1852, p. 72 a 77).

Além dos salarios, os artistas pleiteiam beneficios contratuais relativos a 1850,
que segundo documentos anexados, permaneceram pendentes. A peticdo aponta
contradigbes nos argumentos da Empresa, que tenta deslegitimar as reivindicagdes
dos autores com provas que, na verdade, reforcam o direito aos beneficios (Brasil,
1852, p. 78 a 79).

Na conclusdo, os autores pedem que a Empresa seja condenada a pagar os
salarios devidos de janeiro a maio de 1850, além de assegurar os beneficios

contratuais de 1850. A peticao enfatiza que:

Nao continuamos para nao cansar o Meritissimo Tribunal, mas acreditamos
que ja expusemos o suficiente para que os representantes da Empresa
(M.M.) sejam condenados, conforme solicitado na peticdo de folha 2, com a
ressalva de que o segundo autor deve apenas a modesta quantia de 400$000
réis, referente aos meses de janeiro, fevereiro, margo, abril e maio de 1850.
Assim, os autores (A.A.) pedem ao Meritissimo Tribunal que Ihes faga justica,
condenando os representantes da Empresa a pagar os salarios vencidos,
invocando, para tal, os doutos juizes suplentes, assegurando que a justica
seja plenamente realizada (Brasil, 1852, p. 80 a 81).
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Ap0s a peticéo, foi anexado pela parte autora um documento que € um contrato
formal entre a Empresa responsavel pelo Teatro de Sdo Pedro de Alcantara e o
Senhor José Antdnio Thomas Romeiro, no qual foram definidos termos e condigbes
para a realizagao dos espetaculos da Companhia Dramatica no teatro. Esse contrato
estabelece as obrigacdes e os direitos de ambas as partes, bem como os limites e
responsabilidades financeiras e operacionais.

O senhor José Antbnio Thomas Romeiro foi contratado para organizar e
realizar os espetaculos da Companhia Dramatica. Ele se comprometeu a cumprir as

seguintes condigdes:

Podera realizar oito apresentagdes mensais, sendo seis destinadas as
assinaturas e duas para o pagamento dos beneficios devidos aos artistas
desta Companhia em contratos encerrados. As apresentagdes ocorrerao as
quintas-feiras e domingos, exceto em dias de grande gala, em que a Empresa
realizar espetaculos liricos. Nesses casos, a Diretoria designara outro dia
para os espetaculos. O senhor Romeiro arcara com todas as despesas
ordinarias e extraordinarias relacionadas aos espetaculos, ensaios e demais
preparativos realizados pela Companhia, recolhendo toda a receita gerada
apos o pagamento, pelo Escritério, das despesas mencionadas. Ele também
sera responsavel pelo pagamento dos salarios dos artistas e empregados da
Companhia, incluindo: Contrarregra; Maestro de pauta; Um avisador; Metade
do salario do iluminador e do bilheteiro; O aluguel dos serventes; Um terco
do salario do regente da orquestra. Apds o término das apresentacbes da
assinatura atual, sera aberta uma nova assinatura pelo Escritério, com
vigéncia de 25 noites, sob as condigdes de estilo. O valor arrecadado ficara
depositado sob responsabilidade do caixa da Empresa, que fara os repasses
conforme as receitas forem geradas. Como comprovagdo das sete
apresentagdes realizadas pela Companhia Dramatica e em apoio aos seus
espetaculos, a Diretoria fornecera gratuitamente: A casa de espetaculos; O
arquivo de dramas, farsas e comédias, tanto novas quanto antigas; Musicas
necessarias; Figurinos e cenarios no estado em que se encontram; mobiliario,
adornos de cena e utensilios (Brasil, 1852, p. 82 a 83).

Apds o término das apresentagdes relacionadas a assinatura vigente (25
noites), seria aberta uma nova assinatura pelo Escritério da Empresa. As receitas
arrecadadas ficariam sob a responsabilidade do caixa da Empresa, que faria os
repasses a medida que fossem geradas. Durante a vigéncia do contrato, José Antonio
Thomas Romeo comprometeu-se a se dedicar exclusivamente a Companhia
Dramatica, ficando impedido de exercer outras fungcdes, como a de Inspetor de Cena,
ou realizar qualquer outra atividade profissional. O contrato foi assinado no dia 4 de
maio de 1850, com validade até o final de outubro de 1850, sendo posteriormente
prorrogado enquanto o Teatro de Sdo Pedro de Alcantara permanecesse sob a gestao

da Empresa. No dia 23 de janeiro de 1851, o contrato foi registrado no cartério do Rio
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de Janeiro pelo tabelido interino José Cardoso Fontes, com as devidas autenticagdes
e comprovagodes das tarifas imperiais (Brasil, 1852, p. 84 a 85).

O segundo documento anexado é uma declaragdo formal assinada pelos
artistas da Companhia Ludica Dramatica (Brasil, 1852, p. 86 a 87), estabelecendo as
condi¢gbes para o trabalho no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara, sob a direcéo de
José Anténio Thomas Romeiro. Esse documento estabelece as obrigagbes mutuas
entre os artistas e a administragdo do teatro, garantindo a protegdo dos direitos
trabalhistas dos signatarios.

Os artistas declaram que a partir da data de assinatura do documento, atuarao
no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara e que trabalhardo sob a diregao de José Antonio
Thomas Romeiro (Brasil, 1852, p. 86 a 87). A diretoria do teatro € obrigada a garantir
o pagamento dos salarios dos artistas “conforme forem sendo pagos.”?°Os artistas
possuem o direito de recusar a continuidade no trabalho apoés o término de qualquer
espetaculo previamente anunciado?’. No entanto, os signatarios comprometem-se a
cumprir integralmente as apresentagdes previamente anunciadas por José Antbnio
Thomas Romeiro ou seus agentes.

Os artistas concordam que serao considerados contratados regulares do teatro
e estardo sujeitos ao regulamento interno. Caso algum artista se recuse a se
apresentar em um espetaculo previamente anunciado, a Diretoria tera o direito de
proceder contra o faltoso como se ele fosse um contratado direto do teatro (Brasil,
1852, p. 86 a 87). O documento é assinado por um total de 18 artistas e funcionarios
da companhia?®?.

O contrato foi formalizado no cartério do Rio de Janeiro, em primeiro de junho
de 1850, data em que foi revisado e autenticado pelo tabelido Jodo Pedro Ferreira de
Sousa Coelho, que atesta sua conformidade e validade. O tabelido declara que extraiu
uma copia fiel do documento original, assegurando a integridade do texto e sua
correspondéncia ao que foi acordado pelas partes.

20 Esse trecho assegura que os salarios devem ser quitados pela administragédo do teatro, mesmo com
a gestao de Romeiro, estabelecendo um respaldo financeiro para os trabalhadores. Ibidem.

21 Esse ponto ressalta que o compromisso dos artistas ndo € permanente, mas limitado a conclusao
dos espetaculos em cartaz.

22 Assinaram o documento os trabalhadores: Luis Antdnio Monteiro; Florindo Joaquim da Silva;
Francisco de Paula Dias; José Maria de Nascimento; José Candido da Silva; Manoel Soares Félix; José
da Costa, primeiro contrarregra e escriturario; Maria Amalia Monteiro; Gabriela da Cunha Deticaby;
Grata Nicolim Bastia; Maria Lares; Ludorina Soares da Costa; Clotilde Benedita; Gertrudes Angélica da
Cunha; Joaquim Monteiro Ramos; Pedro Joaquim da Silva Amaral; Adelaide Cristina José Silva Reis.
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O terceiro documento anexado a peticao € uma peticao formal (Brasil, 1852,
p. 89) redigida pelos atores da Companhia Dramatica do Imperial Teatro de Sao Pedro
de Alcantara, dirigida aos membros do Corpo Legislativo do Brasil. Trata-se de um
apelo para que medidas legislativas sejam tomadas para resolver as arbitrariedades
e abusos praticados pela Diretoria do Teatro, presidida por José Bernardino de S3,
que, segundo os artistas, descumpre os contratos e mantém os trabalhadores em uma
situagao de extrema precariedade.

Os artistas iniciam justificando seu apelo. Ressaltam que, se o teatro fosse uma
empresa puramente privada, nao recorreriam ao Legislativo. Contudo, destacam que
o teatro recebe auxilio financeiro publico, condicionado por decretos de 1837 e 1838,
que exigem da empresa a manutengdo de companhias artisticas, incluindo uma de
teatro dramatico em portugués, uma de Opera italiana e outra de balé. Esses subsidios
pressupdem a observancia de condigdes especificas que ndo estdo sendo cumpridas
pela atual Diretoria (Brasil, 1852, p. 89). Assim, os artistas entendem que a situagao
extrapola o ambito privado e exige uma acao legislativa. Na sequéncia, eles
denunciam a conduta da Diretoria. Alegam que o teatro é mantido fechado por longos
periodos sob justificativas que consideram falsas e infundadas, enquanto os artistas
permanecem presos a contratos que |hes restringem qualquer outra atividade laboral,
deixando-os sem alternativas de sustento (Brasil, 1852, p. 89).

Afirmam que a Diretoria demonstra desrespeito ndo apenas com o0s
trabalhadores, mas também com o publico e até com as autoridades, ja que ignora
intervencgdes policiais e criticas publicas amplamente divulgadas na imprensa. Desde
novembro, os salarios ndo sao pagos, levando os artistas a uma situagao de miseéria
absoluta, agravada pela auséncia de respostas efetivas as suas reivindicagdes (Brasil,
1852, p. 89).

Desde novembro, os suplicantes nao recebem seus salarios. Desde entao,
suas reivindicagdes justas tém sido respondidas com escéarnio. Apesar dos
esforgos do digno chefe de policia em remediar a situagao, a atual diretoria
tem prevalecido com sua prepoténcia, respondendo com desprezo inclusive
as autoridades. Reclamacgdes, intervengdes policiais e a reprovagéo publica
tém sido em vao. Quatro meses se passaram, e a Companhia Dramatica
continua sem salarios, negligenciada e relegada ao abandono (Brasil, 1852,
p. 89).

Os signatarios pedem, entao, que o Corpo Legislativo tome medidas concretas
para assegurar o cumprimento dos contratos e dos pagamentos devidos, além de

garantir a execugao das disposi¢cdes dos decretos que regem a administragédo do
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teatro. Ressaltam que esta petigao representa sua ultima esperanga, néo apenas para
si, mas também para suas familias, que dependem diretamente dessa intervengao
para sobreviver. Apelam a sensibilidade e ao senso de justica dos legisladores,
enfatizando que a causa dos artistas esta alinhada aos principios de justica e
civilizagdo e que cabe aos representantes do povo agir de acordo com seu papel e
responsabilidades (Brasil, 1852, p. 89).

O documento conclui reiterando que os artistas confiam no julgamento dos
legisladores e esperam que sejam tomadas providéncias para corrigir a situagéo e
assegurar a execugao das condigdes impostas ao teatro, honrando o papel publico
que ele desempenha e protegendo os direitos daqueles que dedicam suas vidas a
arte dramatica (Brasil, 1852, p. 89).

4.2 DA DETERMINACAO AOS REUS

Em primeiro momento, em 25 de julho de 1851, foi determinado pelo Tribunal do
Comeércio da Capital do Império, na Sessao de 7 de agosto de 1851, que o réu cumpra
a obrigacao de apresentar seus livros e registros, no prazo de cinco dias, baseado no
requerimento dos autores. Dessa forma, os autos sao enviados ao advogado do réu

para que este acompanhe e execute a determinagao.

Satisfaca, ou digo, a faga no prazo de cinco dias sobre o requerimento de
folha 36, fazendo-se, para esse fim, os autos com vista ao seu advogado.
Tribunal do Comércio da Capital do Império, na Sesséo de 7 de agosto de
1851. Santo Jesus P. Interino Pinto José Sem efeito e langada a folha 55.
Tribunal do Comércio da Capital do Império em 12 de agosto de 1851.
Secretario Pinto José (Brasil, 1852, p. 94).

A parte ré rebateu as alegagdes da parte autora, em uma peti¢cao (Brasil, 1852,
p. 96 a 100), com o argumento de que a pretensao dos Autores carece de fundamento
juridico, pois os contratos que supostamente comprovariam a relagao trabalhista nao
foram anexados ao processo. A auséncia de tais documentos torna impossivel a
validacdo das alegagdes e reforca o entendimento de que ndo ha elementos
probatdérios que embasem os direitos reivindicados. Sem contratos que estipulem as
condicdes e obrigacdes das partes, a discussao sobre salarios torna-se insustentavel.

Ademais, destaca-se a ma-fé de um dos Autores?3, que, embora ja tivesse

23 O autor em questao seria Joaquim Monteiro Ramos.
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recebido os salarios referentes aos meses de novembro e dezembro de 1849, tentou
reivindicar novamente esses valores. Tal atitude n&do apenas demonstra deslealdade
processual, como também fragiliza a posi¢do dos demais Autores, cuja demanda
coletiva passa a ser questionada quanto a sua legitimidade.

Outro ponto central no caso é a alegagao de que os Autores se recusaram a
trabalhar durante o periodo de janeiro a abril, ndo por questdes de saude ou forga
maior, mas em decorréncia de uma ades&o ao movimento liderado por Miguel Arcanjo
Gusmao. A recusa em prestar servigos sob o argumento de salarios atrasados, sem
comprovacgao de que estivessem efetivamente doentes ou impedidos, reforga a tese
de que ndo ha direito a pagamento por servicos ndo prestados. E imperativo lembrar
que o vinculo empregaticio pressupde o cumprimento de obrigagdes por ambas as
partes, 0 que, nesse caso, Ndo ocorreu.

Por outro lado, a Comissao Liquidante diz em suas palavras que adotou uma
postura clara e equitativa ao reconhecer que o pagamento deve ser realizado apenas
aqueles que comprovadamente trabalharam. Essa posicao ndo apenas demonstra
integridade no processo de liquidagdo, como também busca preservar a justiga,
evitando o pagamento indevido a quem nao cumpriu suas obriga¢des contratuais.
Contudo, essa conduta foi interpretada pelos Autores como uma contradicao,
desconsiderando o esforgco da Comissao em agir de forma justa e pautada pela boa-
fé.

Além disso, a defesa critica veementemente o uso reiterado de alegagdes pelos
Autores, as quais ja foram refutadas em instancias anteriores. Argumentos como o
abandono e a suposta prepoténcia da antiga diretoria sdo apresentados de forma
redundante, sem que tragam novos elementos ao debate. A participacdo de
intermediarios, mencionados como “rebatedores”, em negociagdes ilicitas também
agrava a situacdo, uma vez que reforgca o carater desprovido de legitimidade da
demanda.

Todavia, a defesa juntou outra peticdo para que fosse indeferido o pedido da
parte autora quanto a apresentacao de seus Livros de Matricula de empregados e
registro de contratos.

A Empresa do Theatro de S&o Pedro d'Alcantara nunca teve Livro de
Matricula de empregados, e muito menos de registro de contratos: cada um
de seus empregados entrava em folha com seu titulo de nomeacgéo, e os
artistas contratados recebiam seu papel de trato, ficando outro de igual teor
com a Empresa, tanto assim, que o Meritissimo Tribunal ha de observar que,
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em causas idénticas, os artistas tém juntado seus contratos, e em outros
tantos temos feito isso por parte da Comissao Liquidataria (Brasil, 1852, p.
102).

Ainda no conteudo do mesmo documento, a defesa alega que estaria disposta

a apresentar os livros-caixa, que constavam apenas entradas e saidas de dinheiro:

Quanto aos livros-caixa, deles constam apenas entradas e saidas de
dinheiro, ndo podendo eles influenciar as leis sobre a questéo; entretanto,
estamos prontos a exibi-los quando o Meritissimo Tribunal o determinar,
assim como ja fizemos no juizo da 3% Vara, onde a mesma impertinente
requisicao foi feita, o que bem demonstra que, na caréncia de justica, os
Autos brincam para protelar a decisdo de uma causa tdo mal aconselhada
que intentaram (Brasil, 1852, p. 103).

A decisao do tribunal sobre a apresentacéo ou néao do Livro de Matricula de

empregados e Registro de contratos foi a de indeferir o pedido dos autores:

Interino, escrevi. Conclusos em 19 de agosto de 1851. Visto que os réus
declararam nao existirem os livros de matricula de empregados e de registro
dos contratos Unicos, que poderiam esclarecer a questao, fica indeferido o
registro da folha 36. Siga-se o disposto nos termos do artigo 453 do
Regulamento n°® 737. Tribunal do Comércio, em sessao de 25 de agosto de
1851.Santos Junior, P. Interino. Pinto José Mayrinho Sousa Netto. Pedro.
Lancgado na folha 24 (Brasil, 1852, p. 104).

4.3 DA SENTENCA

A sentenca proferida pelo Tribunal do Comércio da Capital do Império, em 9 de
outubro de 1851, discute a decisdo dos valores a serem pagos ou néo aos autores. O
caso envolveu uma arbitragem fundada no artigo 245 do Cédigo do Comércio e nos
artigos 411, §2° e 413 do Regulamento n° 737 de 1850, que disciplinavam os
procedimentos arbitrais em contratos comerciais.

Os juizes que assinaram a decisao foram Vaz — Vieira Pinto José, Vice-
Presidente, Mayrinho Bastos, Netto Santos e José Sousas. O registro foi formalizado
na folha 28 do livro correspondente. A sentenca abordou as obrigagdes entre os
locadores de servigos (atores) e a locataria (a extinta Sociedade Empresaria do
Theatro de S&ao Pedro d’Alcantara), com um detalhamento minucioso sobre os valores
reivindicados e reconhecidos, os contratos apresentados, e a auséncia de prestacao
de servigos por parte dos autores a partir de janeiro de 1850.

No exame dos documentos, o tribunal constatou que os documentos
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apresentados pelos autores careciam de validade, pois ndo estavam autenticados,
nao possuiam selos oficiais e foram emitidos por pessoas sem autoridade legal.

A sentenca verificou que os autores confessaram nao ter prestado servigos
desde janeiro de 1850, o que interrompeu as atividades teatrais. O tribunal aplicou o
principio de que salarios sao devidos apenas quando ha prestacdao de servigos ou
quando a falta se da por culpa do locatario, o que nao foi comprovado.

A sentencga condenou a parte ré aos seguintes termos:

Tabela 05 - Reconhecimento da Sentencga

Autor Valor Pleiteado | Valor Reconhecido | Observacao
(réis) (réis)

José da Silva Reis | 720$000 240$000 2 meses
reconhecidos pela
re.

Joaquim Monteiro | Nao especificado |0 Ja havia recebido

Rama até dezembro de
1849.

Florindo Joaquim | 1:726§654 326%654 1 més e 19 dias

da Silva reconhecidos pela
ré

Gabriella da Cunha | 1:700$000 300%$000 1 més e 15 dias

de Vechy reconhecidos pela
re.

Fonte: Brasil (1852).

Todos os autores, assim como a ré, foram condenados ao pagamento
proporcional das custas processuais, considerando os valores julgados

improcedentes.

4.3.1 Provas e Documentos Apresentados

Para corroborar suas alegagdes, foram anexado documentos que
comprovaram os contratos de trabalhos realizados entre as autoras e os réus, a fim
de demonstrar um compromisso firmado entre as partes.

A Certidao Publica de Contrato de Trabalho de Céline Suberbie na agao de
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cobranca de salarios, atesta de que Suberbie foi contratada por Manoel José de Araujo
para atuar como corista no Teatro de Sao Pedro de Alcantara, com inicio do contrato
em 15 de junho de 1849 e salario mensal de 50 mil réis. A contratada deveria seguir
as ordens e regulamentos do contratante, ndo podendo trabalhar em outras fungbes
ou locais sem autorizagao expressa.

O documento é certificado pelo tabelido Francisco José Fialho, o que garante

validade publica ao contrato.

“Assinam: Suberbie, Manoel José de Araujo. Nada mais consta no documento
qgue me foi apresentado e ao qual me reporto. Declaro que extrai fielmente a
presente certidao publica. Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1850. Francisco
José Fialho. Tabelido. Em sinal de verdade, Francisco José Fialho” (Brasil,
1850, p. 13 e 14).

O documento contratual que demonstra o Contrato de Trabalho de Lalanne é
quase idéntico ao de Suberbie, confirmando o vinculo de Lalanne com Manoel José
de Araujo nas mesmas condigoes.

Além disso, foi anexado pela parte autora uma declaragao de Manoel José de
Araujo em que confirma que contratou as artistas como coristas da Companhia Lirica
Italiana. A declaracao foi autenticada em 22 de dezembro de 1849 pelo tabelido
Franciso José Fialho. A declaragao € uma confissao extrajudicial que confirma os fatos

alegados pelas autoras na peti¢ao inicial.

“Declaro que chamei Constance Lalanne e Céline Suberbie, coristas da
companhia francesa, para trabalharem nos coros da Companhia Lirica
Italiana do Teatro de Sao Pedro, a partir do dia 15 de junho do corrente ano.
O vencimento de cinquenta mil réis mensais para cada uma deve comecar a
ser contado a partir do dia 1° de julho. Rio de Janeiro, 19 de dezembro de
1849. Manoel José de Araujo” (Brasil, 1850, p. 17).

A parte autora também anexou ao processo documentos adicionais que
reforcam as alegagdes sobre o contrato de trabalho e os servigos prestados sem
remuneracao na Companhia Lirica ltaliana do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara.
Entre os declarantes estdo: Dionisio Veiga, Mestre da Companhia Lirica Italiana e
Giuseppe Pessina, fiscal da Companhia Lirica Italiana.

A declaracao de Dionisio Veiga contém que Suberbie e Lalanne solicitaram ao
Mestre da Companhia Lirica Italiana uma confirmacao de que foram engajadas como
coristas em 15 de junho de 1849, com vencimentos mensais de 50 mil réis, e que
participaram dos ensaios e representacoes até 18 de outubro de 1849 quando foram

informadas pelo fiscal da Companhia de sua demissao. A resposta de Dionisio Veiga
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diz: “Confirmo que Vossas Senhorias fizeram parte dos coros do Teatro de Sdo Pedro
de Alcantara e compareceram pontualmente aos ensaios. Atesto e, se necessario for,
juro a veracidade desta declaragéo. Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1849. Dionisio
Veiga” (Brasil, 1850, p. 18 e 19).

A resposta de Giuseppe Pessina confirma também as alegacbes da autora,
quando Giuseppe diz que: “Atesto, sob minha palavra de honra, que as mencionadas
senhoras serviram pontualmente nos coros da Companhia Lirica Italiana durante o
periodo relatado em sua carta, e juro essa verdade, caso necessario. Rio de Janeiro,
12 de novembro de 1849. Giuseppe Pessina” (Brasil, 1850, p. 21 a 23).

4.3.2 Das Audiéncias

Neste processo especifico, foram realizadas diversas audiéncias publicas para
garantir o andamento adequado do procedimento judicial. Os termos de audiéncia
documentam detalhadamente o tema tratado, as discussdes realizadas, as provas
produzidas — incluindo depoimentos testemunhais — e as decisbes proferidas pelo
juizo. Este tépico permite observar como as diferentes audiéncias foram devidamente
registradas de forma escrita, assegurando transparéncia e formalidade ao processo.

Consta nos registros do processo que a primeira audiéncia do caso ocorreu em
1850, na sede do Juiz Municipal da 2% Vara em que detalha os procedimentos iniciais
de uma acgao judicial. Consta as partes envolvidas, sendo as artistas que figuram no
polo ativo da acdo, Lalanne e Suberbie e os réus José Bernardinho de Sa e Luis
Mendes Ribeiro. A acdo é denominada “Libelo de Salario”, um termo antigo para
designar um pleito formal relacionado a direitos trabalhistas ou financeiros. Ocorreu
em 5 de junho de 1850, na cidade do Rio de Janeiro, durante uma sesséao publica no
local onde os processos eram conduzidos.

Joaquim José Cardoso da Rocha representou as autoras, confirmando que
havia solicitado a citacdo dos réus para que comparecessem e respondessem a agao.
Os requerimentos do procurador eram: a citacdo dos réus, a apresentacao de
contestacdo em audiéncia, com prazo para providenciar procuracdes e outros
documentos e em caso de auséncia, os réus fossem considerados em revelia. O juiz

aceitou os termos da acgao.
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“O juiz, ap6s ouvir os termos da agdo e sendo informado da citagdo,
determinou que a intimagao fosse realizada pelo Porteiro da audiéncia, o qual
informou que os réus nao compareceram, tampouco enviaram representantes
com poderes legais. Assim, o juiz considerou os réus devidamente citados,
acusou a citagdo como valida e aceitou os artigos apresentados na medida
do necessario. Designou, entdo, uma audiéncia para a juntada de procuragao
e a contestacdo, conforme requerido, comunicando a parte interessada”
(Brasil, 1850, p. 4).

Apos a audiéncia inicial, é registrado um ato do juiz - despacho - que determina
providéncias a serem tomadas no processo. O juiz ordenou que os réus fossem
citados sobre o processo. Esse despacho € datado de 5 de margo de 1850. A citacao
dos réus é realizada, conforme a certidao de citacdo datada de 15 de junho de 1850,
feita pelo Escrivao José Pinheiro Requiéo.

Assim, na audiéncia designada para as partes apresentarem o caso perante o
juiz, o procurador das autoras confirmou a citagdo dos réus e que esta foi realizada
corretamente. Porém, os réus, chamados a audiéncia, ndo compareceram e nao
enviaram representantes legais. Como consequéncia, foram declarados revel, ou seja,
perderam o direito de apresentar defesa no momento oportuno. Os réus também
foram condenados a arcar com os custos processuais, como penalidade por sua
omisséao.

No dia 16 de junho de 1850, durante audiéncia publica realizada em domicilio
na Corte, presidida pelo Doutor Sebastidao Machado Nunes, o procurador dos réus
declarou que estes ndo haviam cumprido o prazo estabelecido para apresentacao de
procuracgao e contestacao aos artigos da agao de salarios e em razao disso, declarou
que fosse decretada a fase probatoéria da causa, com abertura da primeira dilagao,
visando ao prosseguimento do feito, incluindo a citagdo das partes ou a continuidade
dos autos na auséncia de procuradores.

O juiz, apés examinar os autos e ouvir o solicitante, acolheu o pedido e
determinou a transicdo da causa para a fase probatéria. O termo de audiéncia foi
registrado pelo escrivao Francisco de Paula Fernandes Sao Thiago.

Esta registrado no processo judicial o Rol das Testemunhas (Brasil, 1850, p. 33),
datado de 12 de julho de 1850 junto com o Termo de Audiéncia na data de 12 de
agosto de 1850. No primeiro documento, foram listadas as testemunhas a serem
apresentadas na causa, todas com detalhes de suas residéncias e ocupagoes.
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Tabela 06 - Quadro de testemunhas

NOME ENDERECO OCUPAGCAO

José Pessina Rua dos Ourives, n° 215 | Contra-regra do teatro

Manoel José de Araujo Rua do Senhor dos |Empregado no teatro
Passos

Jodo José da Rocha Rua dos Ourives, n° 215 | Mestre de danga

Jerbnimo Pereira do Laje | Caminho Novo de | Negociante
Botafogo, n°® 26

Dionisio Veiga Largo do Rocio Mestre de canto da
companhia

Fonte: Brasil (1850).
Para o depoimento das testemunhas, os registros comegam detalhando os

aspectos pessoais da testemunha e depois o juramento desta. O juramento segue um
sentido religioso. A testemunha, com a mao direita sobre o livro sagrado, se
compromete a falar a verdade, prestado sobre os Santos Evangelhos. Apds isso, o
depoimento é dividido em trés fatos e todas as testemunhas deram seus depoimentos
sobre cinco fatos.

O registro do depoimento de José Pessina (Brasil, 1850, p. 37) comecga o
descrevendo. Conforme o registro, essa testemunha é um homem de 47 anos,
casado, natural de Italia e residente na Rua do Hospicio, atuando como contrarregra
da Companhia Lirica do Teatro de Sdo Pedro. Este declarou que, em razao de seu
vinculo empregaticio na companhia do teatro, tem conhecimento de que os réus José
Bernardinho de Sa e Luis Mendes Ribeiro sdo os unicos que representam a
administragcado do teatro, sendo o primeiro o presidente e o segundo secretario e
tesoureiro.

Quanto ao segundo fato, relatou que presenciou os réus incumbirem Manoel
José de Araujo de engajar artistas e administrar a Companhia de Canto Italiano. Para
o terceiro fato (Brasil, 1850, p. 38), informou que tem ciéncia de que as autoras foram
contratadas por Manoel José de Araujo para atuarem na Companhia Lirica Italiana,
com vencimentos mensais de cinquenta mil réis cada e que a contratagao ocorreu em
15 de junho de 1849. No quarto fato ele afirmou que com base na sua experiéncia, as
autoras comegaram a exercer suas fungdes como coristas no mesmo dia 15 de junho

de 1849, permanecendo no cargo até 8 de outubro do mesmo ano, data em que
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recebeu ordens da diregao do teatro para demitir as autoras. Por fim, declarou que até
o momento do depoimento, as autoras nao haviam recebido qualquer pagamento
referente aos vencimentos acordados, permanecendo sem compensacao financeira
por parte dos réus.

O segundo depoimento registrado € de Jodo José da Bahia (Brasil, 1850, p.
39). O registro do seu depoimento o descreve como solteiro, idade de 26 anos, natural
do Rio de Janeiro, mestre de danca e residente na Rua dos Ourives, n° 204. Quanto
ao primeiro fato, sua condi¢do de empregado no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara
permite que este tenha conhecimento de que os réus sdo o0s unicos responsaveis pela
diregcao do teatro, confirmando o mesmo que a primeira testemunha. Ele também
confirma que sabia que os réus contrataram Manoel José de Araujo para realizar o
engajamento de artistas necessarios a formagéo da Companhia Lirica Italiana.

Ao terceiro fato, ele confirmou que Manoel José de Araujo estava legalmente
autorizado a contratar as autoras para atuarem como coristas na Companhia,
confirmando também o salario e a data de contratacao, além da demissao que deveria
ser feita pela primeira testemunha (Brasil, 1850, p. 40). Além disso, afirmou que ambas
tém valores a receber, visto que n&o receberam qualquer pagamento pelo seu
trabalho.

O depoimento de Jerdnimo Pereira do Lago (Brasil, 1850, p. 40), 48 anos,
casado, natural do Rio de Janeiro, comerciante e residente no Caminho Novo de
Botafogo, confirmou os cinco fatos conforme as duas primeiras testemunhas.

Com base nas evidéncias apresentadas e analise das causas, a parte autora
junta suas razoes finais pleiteando ao juizo que deve decidir o caso considerando os

elementos probatérios e o principio da justica que guia os autos.

Esta comprovado, pelo depoimento das testemunhas e pelo conhecimento
publico, que os réus José Bernardino de Sa e Luis Mendes Ribeiro sao os
unicos administradores do Teatro de S&o Pedro de Alcantara. Além disso,
delegaram plenos poderes a Manoel José de Araujo para dirigir a Companhia
de Canto Italiano, incluindo a celebragdo de contratos que passaram pelo
conhecimento e aprovagao dos réus. Os documentos apresentados em
publica forma e anexados aos autos demonstram que Manoel José de Araujo,
como preposto dos réus, contratou as autoras para a referida companhia,
com um estipéndio mensal de cinquenta mil réis para cada uma, a vencer a
partir de 1° de julho do ano passado. Os depoimentos testemunhais
constantes nos autos, especialmente os registrados nas folhas 8 e 10,
corroboram que as autoras cumpriram integralmente o contrato, exercendo
suas fungdes de coristas até o dia 18 de outubro do mesmo ano. Assim, é
incontestavel que as autoras possuem direito aos valores contratuais devidos
(Brasil, 1850, p. 40).
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Dessa forma, a parte autora defende que ficou provado que as autoras nao
receberam qualquer quantia referente aos salarios acordados. Este fato, aliado a
auséncia de defesa efetiva por parte dos réus, caracteriza uma confissdo tacita de
responsabilidade, reforgcando a obrigagédo de quitar os valores devidos.

Em 20 de setembro de 1850, José Julio de Freitas Coutinho?* apresenta as
razdes finais pela defesa ao Doutor Municipal da Segunda Vara, Sebastido Machado
Nunes. A peca comecga destacando a incompeténcia do juizo para apreciar o caso,
argumentando que a natureza da demanda € reservada exclusivamente ao Juizo de
Paz, conforme a Lei de 11 de outubro de 1837 e o0 Regulamento 15 de margo de 1842,
artigo 19, inciso 6°.

Prosseguindo, o defensor ressalta que os réus nao possuem legitimidade para

figurar como partes na agéo.

Os réus José Bernardino de Sa e Luis Mendes Ribeiro ndo sio as partes
legitimas para responder a agéo, pois o contrato foi firmado diretamente entre
as autoras e Manoel José de Araujo, conforme demonstrado nos documentos
juntados as folhas 6, 7 e 8 dos autos.As autoras ajustaram-se com Manoel
José de Araujo para atuar em qualquer teatro que ele indicasse. Assim,
qualquer questao sobre salarios ou pagamentos deve ser resolvida
diretamente com ele, e ndo com os réus, que nao participaram do contrato
nem o autorizaram (Brasil, 1850, p. 54).

O advogado destaca ainda que os réus, na qualidade de administradores do
Teatro de S&o Pedro de Alcantara, ndo possuem qualquer vinculo com as autoras. E
alegado que embora estas tenham trabalhado como coristas na Companhia Italiana,
nao ha registro de que tenham sido formalmente contratadas ou incluidas na folha de
pagamento do teatro. A relacdo de trabalho das autoras foi exclusivamente com
Manoel José de Araujo e que os réus ndo tinham necessidade dos servigos das
autoras, ja que a companhia possuia coristas em numero suficiente par atender suas
demandas.

Com base nesses argumentos, a parte ré pleiteia a improcedéncia da acgao, a
absolvicdo de seus clientes e a condenagao das autoras ao pagamento das custas

processuais em dobro, conforme previsto na legislacao vigente.

24 procurador constituido nos autos para representar os interesses dos réus, conforme procuracao
anexada no processo, datada de 23 de agosto de 1850 (Brasil, 1850, pagina 48).
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4.3.3 Da sentenca do Processo

No julgamento pela Segunda Vara Municipal, sob a presidéncia do Juiz
Sebastido Machado Nunes, o juizo rejeitou as excegdes levantadas pelos réus. A
primeira excegao, de incompeténcia do juizo, foi refutada com a justificativa de que a
acao nao se enquadra como contrato de locagao de servigos, mas sim como questao
trabalhista, sob a competéncia da Segunda Vara Municipal. A segunda excecgéao, de
ilegitimidade passiva, também foi rejeitada, uma vez que os documentos e
testemunhos apresentados demonstraram que Manoel José de Araujo, responsavel
pela contratagao direta das autoras, agia em nome e no interesse dos reus.

O magistrado levou em conta as provas trazidas pelas autoras, determinando
que os documentos provam as alegagdes das autoras e as testemunhas corroboram
as informacgdes apresentadas.

Assim, diante das provas documentais e testemunhais que corroboram as
alegagdes das autoras, o magistrado condenou os réus ao pagamento do valor
integral devido, acrescido de juros moratorios, além de determinar que os réus

arcassem com as custas processuais.

4.3.4 Da Nomeacao Dos Arbitros

Em audiéncia publica na 32 Vara Comercial, o juiz da causa, Antbnio de
Bolhdes Ribeiro, conduziu os trabalhos zelando pela formalidade e registro dos atos.
O ponto central da audiéncia, ocorrida em 1852, foi a designag¢ao dos juizes arbitros.
Os autores indicaram os negociantes José Ribeiro da Silva Ledo, Joao Baptista Lopes
Gongalves e Antdnio Joaquim Gongalves como arbitros. Por sua vez, o advogado dos
réus, doutor Sebastido Dias da Mota, apresentou procuragao que Ihe conferia poderes
para representa-los e aprovou o arbitro Anténio Joaquim Gongalves. Também indicou
outros trés arbitros: doutor José Florindo Figueiredo Rocha, André Antdnio de Araujo
Lima e José de Araujo Coelho.

Houve consenso entre as partes quanto ao arbitro José de Araujo Coelho,
indicado pelos réus, e ao arbitro Luiz Augusto Ferreira de Almeida, proposto pelos
autores. Os autores, por fim, indicaram Manoel Ferreira de Farias, Luiz Augusto
Ferreira de Almeida e Antonio Serafim Leite Bastos como candidatos a terceiro arbitro.
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A decisao do juiz, apds registrar as aprovacdes e nomeagdes, foi intimar os
arbitros escolhidos, conforme os rigores da lei, para dar prosseguimento ao
procedimento arbitral.

Em 26 de maio de 1851, os autores apresentaram um requerimento ao Juiz de
Direito da 32 Vara do Rio de Janeiro para resolver um problema na nomeagao dos
arbitros. A primeira alegagao € de que a indicagao € contraria as instru¢coées. No dia
24 de maio, ao entregar o requerimento e os documentos ao solicitador José Cardoso
da Rocha, os requerentes instruiram que fosse nomeado o Meritissimo Tribunal do
Comeércio como seu arbitro, mas que houve um erro do solicitador, que nomeou
Anténio Joaquim Gongalves como arbitro, pessoa que os requerentes nao conheciam
e nao confiavam sua imparcialidade.

Os motivos de desconfianga em Antdnio consistiam em uma relagdo proxima
com a Comissao Liquidatéria. Ele era intimo amigo de um dos membros mais
influentes da Comissao Liquidatéria e que foi indicado pelo préprio membro de
Comissao, levantando duvidas sobre sua imparcialidade e que teria interesse na
causa, pois era acionista da extinta empresa, o que poderia influenciar seu
julgamento. Os requerentes fundamentaram sua objecao nos paragrafos 2°, 3° e 4°
do artigo 86 do Regulamento de 25 de novembro de 1850, que tratam de
impedimentos e suspeig¢des de juizes em casos de conflitos de interesse.

Além disso, os requerentes também contestaram a nomeacao de José de
Araujo Coelho, indicado pelos suplicados, uma vez que em casos semelhantes ele
declarou suspeicao por ser intimo amigo de Manoel Pinto Torres Neves, membro da
Comissao e que empregava como caixeiro um dos filhos de Manoel, indicando um
vinculo que poderia afetar sua imparcialidade.

Os requerentes pediram para que fosse feita uma nova nomeacéo, propondo o
Tribunal do Comércio como arbitro de sua parte e que os arbitros contestados fossem
intimados a declarar em 24 horas se aceitavam ou nao a suspeicao levantada contra
eles, além de que se fosse necessario, solicitaram o direito de apresentar provas para
sustentar seus motivos.

Antbnio Joaquim, em 27 de maio de 1851, respondeu que nao poderia atuar
como arbitro e José de Araujo, em 28 de maio de 1851, declarou que nao havia
recebido nenhuma comunicacgao oficial sobre sua nomeacéo e, portanto, ndo podia se
pronunciar. Deixou a cargo do juiz decidir.

No dia 25 de junho de 1851, ocorreu uma audiéncia publica e geral na Corte
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do Rio de Janeiro, em que compareceram as partes envolvidas na agao arbitral
movida por Francisco de Paula Dias e outros contra a Comissao Liquidatoria da extinta
Empresa do Teatro de S&o Pedro de Alcantara, acompanhados de seus respectivos
procuradores.

Pelo solicitador Joaquim José Cardozo da Rocha, foi apresentado que os
constituintes - Francisco de Paula Dias e outros - citaram a Comisséao Liquidatoria com
0 proposito de nomear novos juizes arbitros. Na ocasido, indicaram o Meritissimo
Tribunal do Comércio como arbitro de sua parte e solicitaram que, na hipotese de
auséncia dos réus, fosse aplicada a pena de revelia. Apds o pregao realizado pelo
Porteiro dos Auditérios, a citacdo da Comissao Liquidatéria foi declarada valida para
todos os fins legais.

O solicitador José Francisco de Carvalho Sampaio, procurador da Comissao
Liquidatoria, compareceu a audiéncia. Em nome de seus constituintes, declarou
aceitar a indicagao do Meritissimo Tribunal do Comércio como arbitro também pela
parte dos réus.

O Juiz, reconhecendo o acordo entre as partes quanto a escolha do arbitro,
considerou ambas devidamente representadas pelo Meritissimo Tribunal do
Comeércio. Determinou, portanto, o prosseguimento da agao arbitral, em conformidade
com os ditames da lei. Este termo foi redigido, lido e aprovado pelo escrivao Felipe
Damazio Gongalves Leite, sendo registrado nos autos para que produza os efeitos
legais necessarios.

No dia 25 de junho de 1851, no Rio de Janeiro, os requerentes, Francisco de
Paula Dias e outros, apresentaram peticao dirigida ao llustrissimo Senhor Doutor Juiz
de Direito da 32 Vara para tratar de um entrave surgido na agao arbitral movida contra
a Comisséo Liquidatoria da extinta Empresa do Teatro de Sdo Pedro de Alcantara. O
objeto da acdo é a cobrancga de salarios vencidos, fundamentada no artigo 4° do
Regimento de 25 de novembro de 1850.

Os requerentes informaram que, embora tenham nomeado juizes arbitros para
a conducao do litigio, tanto os indicados por eles quanto os designados pela Comisséo
Liquidatdria recusaram assumir o encargo. Essa situagao inviabilizou o andamento do
procedimento arbitral.

Diante do impasse, solicitaram ao juiz que ordenasse a citagao de Manoel Pinto
Torres Neves e Jodao Rodrigues de Faria, membros da Comissao Liquidatoria, para

que comparecessem ao juizo a fim de nomear e aprovar novos juizes arbitros. Caso
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os citados ndo comparecessem, o0s requerentes pediram que fossem declarados
revel, permitindo o prosseguimento da agdo sem a participagao ativa dos reus.

Em 26 de junho de 1851, o escrivao Felippe Damazio Gongalves Leite remeteu
os autos ao Meritissimo Tribunal do Comércio, designado como juiz arbitro na
auséncia de consenso entre as partes sobre outros arbitros. O tribunal notificou as
partes para que, no prazo de dez dias, apresentassem seus direitos e alegacdes. A
sessao do Tribunal do Comércio, composta pelos juizes Santos Pereira, Antunes Pinto

Junior, Mayrink Netto e Tavares Sousa, foi agendada para o dia 30 de junho de 1851.

4.3.5 Da Sentenga

A decisédo proferida pelo Tribunal do Comércio da Capital do Império no
processo arbitral envolvendo a locacéo de servigcos entre autores Francisco de Paulo
Dias, José Candido da Silva, Luis Antonio Malheiro e Maria Amalia Monteiro e os réus,
membros da Comisséo Liquidataria da extinta Sociedade Empresaria do Teatro de
Sé&o Pedro de Alcantara reflete a interpretacéo das obrigacdes das partes no contexto
do direito comercial do século XIX.

Em primeiro lugar, o tribunal reconheceu a validade dos contratos firmados
entre as partes, conforme documentado nos autos. Esse reconhecimento é
fundamental, pois estabelece o marco legal sobre o qual se baseiam as obrigacdes e
os direitos de cada parte. Os autores reivindicaram o pagamento de salarios e
beneficios ndo quitados, enquanto os réus admitiram parcialmente os débitos, mas
contestaram o pagamento dos salarios referentes aos meses de janeiro a abril de
1850 e do beneficio de 600$000 réis. A controvérsia central residia na recusa dos
autores em atuar durante esse periodo, alegando atrasos nos pagamentos, enquanto
0s réus argumentaram que essa conduta violava as clausulas contratuais, que
permitiam auséncias apenas por motivo de doencga.

O tribunal, ao analisar a conduta dos autores, concluiu que a recusa em atuar
nos meses de janeiro a abril de 1850 foi injustificada. Essa conclusdo baseou-se no
principio de que as obrigagdes contratuais devem ser cumpridas de boa-fé, e que a
nao execucado dos servicos, sem justificativa valida, configura descumprimento
contratual. Dessa forma, o tribunal isentou os réus do pagamento dos salarios e do

beneficio referentes a esse periodo, reforgcando a importancia da manutencido das



117

condi¢cdes pactuadas e da inadmissibilidade de suspensdes unilaterais dos servigos
sem amparo legal ou contratual.

Por outro lado, o tribunal reconheceu que os salarios referentes aos meses de
janeiro a abril de 1849 eram devidos, uma vez que os réus admitiram tacitamente essa
divida. Esse aspecto da decisdo demonstra a aplicagao do principio da transparéncia
e da boa-fé nas relagdes contratuais, pois o tribunal considerou que os réus nao
poderiam se eximir de pagar valores reconhecidamente devidos, ainda que houvesse
disputas sobre outros periodos. Além disso, o tribunal determinou o pagamento dos
salarios dos meses de novembro e dezembro de 1849, conforme os contratos,
descontando valores ja quitados, o que evidencia a preocupacédo em garantir que as
obrigagdes financeiras fossem ajustadas de forma justa e proporcional.

A decisdao também estabeleceu a divisdo das custas processuais entre as
partes, pro rata, e determinou o pagamento de juros de mora a partir da contestagao.
Esses elementos refletem a aplicacdo de principios de equidade e justiga, buscando
compensar 0s prejuizos decorrentes do atraso no cumprimento das obrigagbes
financeiras. A inclusdo dos juros de mora, em particular, reforgca a ideia de que o
descumprimento contratual gera consequéncias financeiras adicionais, incentivando

o adimplemento tempestivo das obrigacgdes.

4.4 A SENTENCA E A VALORACAO PROBATORIA DO ESCRITO E O ORAL E A
CONSEQUENCIA DA CULTURA ESCRITA E CAMPO JURIDICO DA CULTURA
ESCRITA E DO PODER SIMBOLICO NOS LITIGIOS TRABALHISTAS DO
SECULO XIX

No século XIX, a sentenga ndo apenas encerrava o conflito: ela consagrava um
regime de verdade sustentado na cultura escrita. O foro, nesse contexto, funcionava
como um espago de mediagdo entre dois universos, o da oralidade, ligado a
experiéncia vivida dos trabalhadores, e o da escrita, associado a racionalidade juridica
e a autoridade do Estado. A hierarquia entre prova escrita e prova oral néo é, portanto,
apenas técnica, mas expressdo de uma ordem social da escrita (Petrucci, 1995, p.
VIII). Aquele que detinha a palavra inscrita, selada e autenticada, possuia o direito de
ser acreditado; quem sé dispunha da voz precisava converter experiéncia em

documento para existir juridicamente.
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Essa compreensao encontra respaldo na perspectiva de Armando Petrucci, que
entende a escrita como pratica social total, envolvendo gestos, suportes, técnicas e
valores simbdlicos. Para ele, a “cultura escrita abrange virtualmente todas as
atividades humanas em que a escrita € utilizada: documentos e livros, mas também
selos, moedas, inscrigbes, epigrafes e grafites” (Petrucci, 1995, p. VIII). No tribunal
imperial, essa amplitude se corporificava: a prova escrita ndo era apenas um meio,
mas um objeto de autoridade, cuja materialidade: o selo, o carimbo, a caligrafia regular
legitimava o conteudo. A auséncia desses elementos equivalia a auséncia de
existéncia juridica.

A materialidade, como lembra Marcia Almada, é o primeiro ponto de contato
entre sujeito e objeto: “os suportes e materiais utilizados na confec¢cdo dos objetos
influenciam a nossa capacidade de compreensao” (Almada, 2014, p. 136). Aplicada
ao universo juridico, essa observagao revela que a escrita, enquanto matéria — papel,
tinta, selo, ndo é neutra: ela determina o alcance do reconhecimento social e do valor
probatério. Os documentos exibidos nos processos teatrais analisados guardam em
si essa historicidade material. Suas dobras, rasuras e auséncias de selo expressam
mais do que descuido técnico: sdo marcas da posi¢gao social de quem os produziu, da
precariedade de acesso a cultura letrada e do modo desigual de circulagdo da
autoridade escrita.

A autora ainda lembra que “os objetos da cultura material: incluindo a
documentagdo manuscrita e impressa: trazem em sua materialidade uma
correspondéncia com os valores socialmente aceitos em determinada época”
(Almada, 2014, p. 145). Assim, no século XIX, o documento selado ou o contrato
registrado n&o apenas comprovava um fato; ele reproduzia a estrutura hierarquica da
sociedade imperial, na qual a legitimidade era privilégio dos alfabetizados, dos
notarios e dos que detinham capital gréafico e juridico. E nesse sentido que Petrucci
fala da escrita como tecnologia social de poder, cuja conservacado e reproducao
dependem daqueles que dominam seus cédigos. No processo, 0 escrivao e o tabeliao
sdo os verdadeiros mediadores da verdade, os guardides da fé publica.

A escrita, no entanto, ndo € apenas suporte: € também o espago em que se
forja a identidade do autor. Como observa Marcia Vescovi Fortunato, “ndo é possivel
falar em autoria sem ter em conta a materialidade de que se reveste o discurso”
(Fortunato, 2003, p. 135). Essa ideia dialoga diretamente com o ato de peticionar. O

trabalhador que redige ou assina uma petigdo torna-se autor de um discurso inscrito
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em um regime material de poder: fazer-se autor implica participar, ainda que de modo
subordinado, de uma cultura que reconhece apenas o escrito como portador de
verdade. Como lembra Almada (2014, p. 141), “a materialidade dos documentos é
uma das formas de construcdo da personalidade e da identidade social’. Assim, a
assinatura de um trabalhador em um libelo ou requerimento judicial ndo é apenas
formalidade, é gesto de afirmagao simbdlica em um mundo que sé reconhece o que
esta escrito.

A hierarquia entre escrita e oralidade também se explica pela desigualdade de
acesso a cultura escrita, tal como apontam Antonio Augusto Gomes Batista e Vera
Masagao Ribeiro (2004, p. 107) sendo o letramento é “um fendbmeno situado,
dependente dos contextos de uso e de aquisicdo da escrita”. No Império, esse acesso
era profundamente desigual: os empresarios, com formacgao formal e vinculos com a
burocracia estatal, pertenciam ao grupo dos que manipulavam a linguagem juridica;
ja os artistas e técnicos, muitos estrangeiros ou de origem popular, habitavam o
territorio dos “semialfabetizados”, categoria que Petrucci (1995) descreve como a
daqueles tem a habilidade de ler, mas n&o sao habituados aos livros”. Tal condigao
define, em ultima instancia, o alcance de sua voz no tribunal.

Nos litigios teatrais, essa disparidade se manifesta materialmente. Os
empresarios apresentavam contratos autenticados e livros de notas, insignias da
cultura escrita. Os artistas, quando muito, dispunham de copias nao seladas ou de
declaracbes manuscritas. A voz oral, ainda que sincera, carecia de suporte
reconhecido. Somente quando a oralidade se aliava a escrita, como nas certidoes
notariais das coristas italianas, € que a palavra ganhava peso juridico. O énus da
prova revela, assim, a face mais concreta da cultura escrita: quem escreve governa o
crivel. O tribunal, nesse sentido, € uma tipografia social, imprime, auténtica e arquiva
0 que pode ser considerado verdadeiro.

A leitura de Petrucci reforga essa ideia ao afirmar que o livro e o documento,
ao se tornarem suportes de significagéo, transformam também a relagao entre texto e
leitor: “a renovagao tecnoldgica do livro foi acompanhada por uma profunda renovagao
dos lagos entre leitor e texto e da prépria concepcao de leitura como tecnologia”
(Petrucci, 1995, p. 10). O mesmo se pode dizer do juiz e da sentenga. A deciséao
judicial, ato de escrita por exceléncia, traduz a experiéncia vivida em texto e o texto
em verdade normativa. E um ato performativo de consagracao: o tribunal, ao escrever,

ndo apenas descreve, mas cria a realidade juridica.
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Por isso, a hierarquia probatoria, escrita sobre oralidade, corresponde a
hierarquia social da escrita. As praticas juridicas oitocentistas incorporam o que
Almada (2020, p. 4) chama de “materialidade social dos textos”, ou seja, as praticas
culturais e institucionais que conferem ao escrito o poder de dizer o real. A sentenca,
nesse contexto, é a instadncia maxima dessa materialidade: sela o que pode ser
lembrado, arquiva o que deve ser esquecido e transforma a experiéncia efémera do
trabalho em memodria documental permanente.

Pode-se extrair que os processos judiciais que tratavam de conflitos
trabalhistas no século XIX, a forma de provar um fato era, em si mesma, uma
demonstracdo de poder. Em um universo juridico sustentado pela autoridade do
escrito, a justica se apresentava como um espacgo de escrita, em que o documento
detinha a prerrogativa da verdade e a palavra, para ter valor, precisava ser traduzida
em texto.

O tribunal funcionava, portanto, como um cenario de conversao simbdlica, onde
o vivido deveria assumir forma grafica e institucional para ser reconhecido como fato
juridico. A voz, o gesto e a lembranga dos trabalhadores teatrais eram insuficientes
até que encontrassem o papel, a assinatura, o selo e a fé publica de um tabelido ou
escrivao. A materialidade do texto - carimbado, rubricado, arquivado - produzia o efeito
de verdade que a experiéncia oral, por si sO, ndo podia garantir.

Essa constatagcdo ganha relevo quando se observam as agdes movidas pelos
artistas e trabalhadores teatrais contra os empresarios do Teatro de Sao Pedro de
Alcantara. A desigualdade entre as partes ndao se manifestava apenas nos
argumentos, mas na propria arquitetura material da prova. De um lado, os empresarios
e diretores, familiarizados com o mundo da escrita e da burocracia, manejavam
contratos, recibos, registros e regulamentos. Do outro, coristas, atores e técnicos -
muitos deles estrangeiros, mulheres e trabalhadores itinerantes -precisavam converter
sua memoria laboral em objeto de escrita. O litigio ndo era apenas sobre o nao
pagamento de salarios, mas sobre a possibilidade mesma de existir no papel. A voz
dos trabalhadores, embora legitima, sé se tornava eficaz quando conseguia
atravessar a barreira material e simbdlica que separava o vivido do documento.

Os processos revelam, nesse sentido, uma pedagogia silenciosa da escrita. As
peticdes dos artistas mostram uma progressiva aprendizagem documental: a fala
inicial “trabalhamos, ndo recebemos” é seguida por requerimentos de exibicdo de

livros, pela busca de declaragdes assinadas por mestres e fiscais, pela autenticacao
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notarial de contratos e confissées extrajudiciais. O que se observa ¢ a tentativa de dar
corpo a experiéncia, transformando a lembranga em prova, a palavra em registro, o
testemunho em certiddo. Esse movimento de materializagéo € o ponto de inflexdo em
que a cultura oral, descrita por Armando Petrucci, se insere na logica da cultura escrita
institucional: o dominio da escrita ndo é apenas técnico, mas social, envolve acesso
a instrumentos, oficios, custos e mediacgdes.

A desigualdade de recursos se traduzia em estratégias opostas de
documentagdo. A Comissao Liquidataria, por exemplo, ao ser intimada a apresentar
seus livros de matricula e registros, declara que tais livros “nunca existiram”, negando
a existéncia de qualquer suporte que pudesse servir como prova coletiva dos vinculos
trabalhistas. Ainda assim, oferece o livro-caixa, um registro financeiro e impessoal,
que reforca a racionalidade contabil da empresa, mas silencia as individualidades do
trabalho. Ao mesmo tempo, os artistas insistem em construir suas proprias provas:
apresentam certiddes publicas de contrato, confissées assinadas por prepostos e
declaragbes de fiscais, como Dionisio Veiga e Giuseppe Pessina, que afirmam “sob
palavra de honra” o trabalho das coristas. Nessa disputa de papéis, 0 que esta em
jogo é a definicao de qual escrita conta como escrita legitima.

A sentenca reflete esse desequilibrio. Ao rejeitar documentos “sem selo e sem
autoridade legal”, o tribunal ndo esta julgando apenas o conteudo das provas, mas
sua forma material. O documento s6 vale enquanto produto de um rito: deve ter sido
autenticado, lavrado por pessoa competente, registrado em livro oficial. O que n&o
cumpre esses requisitos é desqualificado, ainda que corresponda fielmente aos fatos.
Assim, o valor juridico de uma prova nao reside na veracidade do que ela diz, mas na
autoridade social do suporte que a sustenta. O trabalhador, para provar a verdade do
préprio trabalho, precisava provar antes a legitimidade do seu papel.

Oralidade nao desaparece nesse processo; ela muda de estado. As audiéncias
e depoimentos testemunhais mostram a persisténcia da palavra viva, mas em uma
nova condi¢ao: a fala é capturada, fixada, transformada em termo. O juramento sobre
os Santos Evangelhos, a linguagem ritualizada do escrivao, a tradugdo da emogao em
férmula - tudo isso constitui o que Petrucci (1995) chamaria de oralidade arquivada:
uma voz que so adquire existéncia porque é escrita. A oralidade, nesse contexto, ndo
€ o0 oposto da escrita, mas seu antecedente e sua matéria-prima. O que a justica
oitocentista fazia era domesticar a voz, integrando-a a maquinaria do arquivo. Ao dar

“vista” para o advogado, significa um ato pelo qual o advogado retirava o processo do
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ambito judicial e o levava consigo. Refletia agdes também que remetem ao
pensamento de por onde este material passou, como esse profissional folheou, onde
ele folheou, as analises que ele fez sobre 0 documento. Levanta uma quantidade
significativa de questionamentos, a partir de um registro, um termo.

A légica material define também se aplica ao énus da prova. Nao se tratava
apenas de quem devia provar, mas de quem podia escrever. Para os trabalhadores,
o desafio n&o era apenas discursivo, mas técnico: transformar a experiéncia em texto
reconhecivel. Essa operagédo exigia recursos simbolicos - saber redigir, pagar um
escrivao, obter uma autenticacao - que raramente estavam ao alcance dos artistas. A
desigualdade do campo juridico, portanto, ndo se limitava ao conteudo das alegacgdes,
mas se enraizava nas condi¢des concretas de producéo da prova. O processo era, ao
mesmo tempo, tribunal e oficina: lugar em que se aprendia, a duras penas, o oficio de
fazer documentos.

A partir dessa perspectiva, a sentenga de 1851 do Tribunal do Comércio
adquire novo sentido. Ao negar o pedido de exibigao dos livros da empresa, o tribunal
consolida a hegemonia da escrita empresarial. O indeferimento ndo apenas frustra
uma diligéncia probatoéria, mas reafirma a soberania do arquivo patronal: o direito de
decidir o que pode ou nao ser visto. A mesma légica se repete na decisao arbitral de
1852, quando o tribunal reconhece parcialmente as dividas salariais, mas nega o
pagamento dos meses em que os artistas se recusaram a trabalhar, por falta de “prova
suficiente”. Essa “insuficiéncia” € menos uma falha de conteudo do que uma falha de
forma - os autores nao conseguiram materializar documentalmente o atraso nos
pagamentos, permanecendo prisioneiros da esfera da voz.

Essa busca por inscrigdo revela que o campo juridico, longe de ser um espago
puramente técnico, era também um campo de disputa simbdlica, no sentido formulado
por Pierre Bourdieu: um espaco estruturado de relacdes de forca em que diferentes
agentes lutam pela posse e pela definicao legitima dos capitais econémicos, culturais
e simbdlicos, que conferem autoridade. Os empresarios do teatro possuiam, desde o
inicio, o capital cultural necessario para traduzir suas praticas em linguagem juridica;
conheciam os ritos da burocracia, tinham acesso a advogados e escrivaes,
dominavam as formas da escrita publica. Ja os trabalhadores, privados desse habitus
letrado, precisavam aprender a linguagem do direito para fazer valer sua verdade. E,
nesse aprendizado, cada ato de escrita representa também um ato de resisténcia: é

0 momento em que o artista, a corista, o contrarregra, o mestre de canto aprendem a
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falar na lingua do Estado, ainda que sob os filtros e deformagdes do cartério e da pena
do escrivao.

No entanto, o esfor¢o dos trabalhadores para converter a oralidade em escrita também
revela um outro aspecto: a capacidade de apropriacao criativa da cultura letrada. Ao
utilizar o aparato juridico contra seus proprios limites, invocando o direito de exibic&do
de livros, requerendo autenticagdes, organizando petigdes coletivas e apelando ao
Corpo Legislativo, esses sujeitos forcam o campo juridico a ouvir o inaudivel.

Criam uma espécie de “contra arquivo”, onde o testemunho, o juramento e a
lembranga passam a disputar o mesmo espaco que os contratos e os recibos. O litigio
se transforma, assim, em uma arena de tradugao cultural, onde a experiéncia popular
do trabalho encontra a gramatica solene da lei. O processo, que parecia ser um
instrumento de exclusdo, converte-se em campo de experimentagédo, um lugar em que
o trabalhador teatral aprende a falar por escrito e, ao fazé-lo, aprende a existir dentro
do discurso do poder.

Assim, quando se afirma que “no campo juridico sé existe o que esta nos
autos”, é preciso compreender a profundidade dessa sentencga. Ela ndo € apenas uma
constatacao técnica, mas uma regra de existéncia simbdlica. Estar nos autos € estar
no mundo da lei, e, portanto, no mundo da escrita reconhecida. Fora dele, restam
apenas rumores e lembrancas. E por isso que a luta dos artistas do século XIX, ao
transformar a voz em documento, € também uma luta pelo direito a memoria. Ao
convencer o papel, esses trabalhadores convencem o tempo.

E é nesse gesto, aparentemente burocratico, mas profundamente humano, que
a cultura escrita se revela ndo apenas como instrumento de poder, mas também como

espaco possivel de emancipacao.
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5 CONCLUSAO

A presente dissertacdo buscou compreender os processos judiciais movidos
por trabalhadores teatrais no Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX como
espacos privilegiados de expressao e materializagdo das tensdes sociais, juridicas e
simbdlicas que permeavam o mundo do trabalho no Brasil imperial. Ao analisar os
litigios instaurados entre artistas, coristas, técnicos e empresarios teatrais, procurou-
se ultrapassar a visdo tradicional que restringe o teatro ao dominio da arte e do
espetaculo, para situa-lo também como locus de trabalho, de conflito e de negociacéo,
onde sujeitos concretos, inseridos em contextos de desigualdade, disputavam
reconhecimento, remuneragao e dignidade.

A escolha por analisar o processo judicial enquanto objeto historico permitiu
vislumbrar o sistema juridico oitocentista ndo apenas como aparato normativo, mas
como campo de poder simbdlico, na qual a desigualdade material encontrava eco na
forma e na linguagem do direito. O processo, mais do que um conjunto de papeis, era
uma cena, com personagens, enredos, rituais e desfechos, que encenava a prépria
estrutura de dominacdo social. O juiz, o escrivdo, o procurador, o autor e o réu
compunham um elenco hierarquizado, no qual a autoridade da palavra escrita se
sobrepunha a verdade da experiencia vivida.

No século XIX, o litigio trabalhista ainda nao existia sob a forma
institucionalizada que conheceriamos posteriormente com a Consolidacdo das Leis
do Trabalho (1943). Contudo, as acgbes judiciais envolvendo trabalhadores e
empregadores, mesmo quando enquadradas como “agao de cobranga”, ja continham
o embrido daquilo que, mais tarde, se configuraria como o direito do trabalho. Essas
acdes eram, em esséncia, disputas sobre o valor do trabalho humano, validade dos
acordos verbais e sobre a legitimidade da palavra do trabalhador frente a letra do
contrato ou mesmo a falta dele.

Nos litigios teatrais examinados, o trabalho artistico era tratado juridicamente
como uma prestacao de servigo comercial, e o artista, como um “contratado” no &mbito
do Cdédigo Comercial de 1850. Essa classificagao juridica colocava o trabalhador
teatral dentro do campo das obrigacbes mercantis, esvaziando sua condigdo de
sujeito social e transformando sua atividade em mera transagdo econémica.

Ao reivindicar salarios, os artistas e coristas ndo discutiam apenas valor

monetarios, mas também sua condicdo simbdlica: lutavam para que seu labor fosse
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reconhecido como trabalho legitimo e digno, e ndao como favor, caridade ou
entretenimento.

O processo judicial, nesse contexto, funciona como o instrumento de tradugao
entre o mundo do trabalho e o mundo da lei. Era por meio dele que a experiencia
cotidiana, marcada por atrasos no pagamento ou promessas nao cumpridas, se
convertia em linguagem juridica.

Entretanto essa traducdo n&o era neutra. A forma processual impunha limites
ao que podia ser dito, escrito e reconhecido. O depoimento oral precisava ser
“ajustado” pelo escrivdo as convengdes da escrita juridica; o pedido do trabalhador
era reconfigurado em termos de divida ou obrigacdo contratual. Assim, a
materialidade do processo refletia as hierarquias simbdlicas da sociedade imperial: o
que o trabalhador dizia era apenas “declaracdo”, o que o empresario escrevia era
“prova”.

E nesse sentido que o processo judicial oitocentista deve ser compreendido
como objeto cultural total, para usar uma expressao inspirada em Marcel Mauss: um
artefato que congrega dimensdes juridicas, econémicas, estéticas e politicas. Cada
assinatura, cada carimbo, cada rubrica € um vestigio das formas de autoridade e
subordinacao que estruturavam o campo juridico. A materialidade documental — papel
timbrado, o selo da Coroa, o formato das peticdes — ndo apenas representava o poder
do Estado, mas o encarnava fisicamente, delimitando quem podai ser ouvido e em
que termos. A materialidade €&, portanto, parte constitutiva do poder.

No plano social, os litigios teatrais revelam um aspecto essencial da histéria do
trabalho no Brasil imperial: a auséncia de fronteiras claras entre o contrato livre e o
trabalho coercitivo. Mesmo em um setor considerado “livre”, como o teatro, a
precariedade das relagbes contratuais aproximava os artistas de outros grupos
submetidos a vinculos de dependéncia, como aprendizes, servos e escravizados
libertos. O processo judicial era, muitas vezes, o unico espaco onde o trabalhador
podia confrontar o empregador em condi¢ées minimas de igualdade formal, ainda que
a desigualdade simbdlica permanecesse.

O rito do processo oitocentista, regido pelas Ordenacdes Filipinas e pelo
Regulamento 737 de 1850, era profundamente formalista e técnico. A justica ndo se
movia pela urgéncia da vida, mas pelo compasso lento da burocracia. As peticoes
manuscritas, os prazos dilatados, as exigéncias de autenticagcdo e os custos

processuais constituiam barreiras quase intransponiveis para quem nao tinha
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condigbes. O acesso a justica era, portanto, também um privilégio de classe.

Mesmo assim, os trabalhadores insistiam em litigar, e sua insisténcia € um dado
historico relevante: indica que, apesar das limitagcbes, havia uma crenga na
possibilidade de justiga, uma confianga simbdlica na letra da lei como espago de
reivindicacao.

A dimensao do litigio trabalhista no século XIX deve, portanto, ser lida a luz de
um duplo movimento: de um lado, o poder disciplinador da lei, que transformava o
conflito em forma e enquadrava o trabalhador como devedor; de outro, a apropriagcao
subalterna do mesmo instrumento, convertendo o processo em arena de visibilidade
e resisténcia. O processo judicial €, nesse sentido, uma gramatica social, ele define o
que pode ser dito e o0 que pode ser calado, mas também oferece, paradoxalmente, a
possibilidade de se falar.

Os autos examinados demonstram ainda como o processo judicial era
permeado por praticas informais e por uma cultura de mediagdo pessoal. O juiz
imperial exercia um papel de conciliador, e a sentencga frequentemente refletia mais a
busca pela “harmonia social” do que a aplicagao estrita da lei. Essa caracteristica
revela o carater hibrido da justica imperial: uma mistura de formalismo lusitano e
paternalismo colonial. O litigio ndo era apenas uma disputa juridica, mas um ritual de
restauragao simbodlica da ordem, no qual o juiz desempenhava o papel de arbitro moral
da sociedade.

A analise dos processos também permite perceber o nascimento de uma
consciéncia juridica do trabalhador, ainda que incipiente. Ao elaborar petigdes,
recolher testemunhos e acionar advogados, esses sujeitos aprendiam o
funcionamento da maquina judicial e, de certo modo, participavam da formacao de
uma cultura juridica popular. Essa experiéncia de “aprender o direito” pela pratica
judicial seria, décadas mais tarde, um dos pilares do associativismo e das primeiras
organizacgdes de classe. A justica, portanto, desempenhou um papel pedagdgico na
construcao da subjetividade trabalhadora.

Ao longo do século XIX, o processo judicial se consolidou como instrumento de
legitimagcao do Estado e como meio de controle das classes subalternas. Entretanto,
paradoxalmente, foi também através dele que essas classes comecaram a afirmar
seus direitos e a reivindicar um lugar de fala. Essa ambiguidade, o processo como
instrumento de dominagado e como espaco de resisténcia, constitui uma das licbes

centrais desta pesquisa. O direito ndo € apenas a linguagem do poder; € também a



127

linguagem pela qual o poder pode ser contestado.

Desse modo, compreender o processo e o litigio trabalhista no século XIX é
compreender as origens de uma forma especifica de relagdo entre o Estado e o
trabalho, marcada pela formalidade, pela desigualdade e pela crenga na justica como
espaco de negociagao simbdlica. No teatro e fora dele, o litigio era um ato politico: ao
ingressar em juizo, o trabalhador afirmava ndo apenas um crédito, mas a prépria
condicao de sujeito.

A partir dessa perspectiva, pode-se concluir que o processo judicial oitocentista
€ um espelho ampliado da sociedade brasileira de seu tempo. Ele revela a
estratificacao social, a violéncia simbdlica da escrita, as estratégias de resisténcia dos
subalternos e a lenta construcdo de uma cidadania laboral. O tribunal, assim como o
palco, € uma arena onde se encenam as contradicdes da modernidade: a promessa
de igualdade formal e a persisténcia da desigualdade real.

A reflexdo sobre a histéria do direito exige, portanto, uma analise que va além
do texto da lei e penetre nas formas de sua concretizacdo. No século XIX, a efetividade
do direito dependia menos de sua formulagao abstrata e mais das praticas concretas
que o tornavam realidade. A norma juridica existia como promessa, mas 0 processo
era o caminho - muitas vezes arduo - para que essa promessa se realizasse. Era nele
que o “bem da vida” encontrava, ou nao, a possibilidade de ser alcangado. O processo
judicial, por isso, ndo é simples instrumento técnico, mas o préprio campo onde o
direito se corporifica e revela seus limites.

Ao se debrugar sobre o processo, o historiador do direito precisa perceber que
cada peticdo, cada despacho e cada sentenga sdo testemunhos da aplicagao seletiva
do direito. No Brasil imperial, essa seletividade era estrutural: os mecanismos
processuais estavam desenhados para proteger a estabilidade da ordem social, e nao
a igualdade entre as partes. As regras processuais, formalistas e onerosas, garantiam
0 acesso privilegiado de quem dispunha de tempo, recursos e letramento. O resultado
era um sistema de justica que se apresentava como universal, mas funcionava como
filtro social.

Essa incompatibilidade entre o direito material e o direito processual tornava-
se evidente nos litigios trabalhistas disfargcados sob rétulos civis e comerciais. Embora
o trabalhador tivesse um direito reconhecivel, receber salario, exigir o cumprimento
de um contrato, as vias processuais disponiveis eram inadequadas para a natureza

dessas demandas. O processo civil oitocentista foi concebido para mediar relagdes



128

entre iguais, entre comerciantes de mesmo status, e nao entre patrées e empregados.
Assim, as regras processuais reforcavam a desigualdade original, pois tratavam como
equivalentes sujeitos profundamente assimeétricos.

Ao observar os autos do periodo, nota-se que o processo, em vez de corrigir
as injusticas sociais, frequentemente as reproduzia. A auséncia de um rito
simplificado, o custo de papel e selos, a exigéncia de procurador habilitado, e a
lentiddo das audiéncias transformavam a justica em um privilégio. O trabalhador que
conseguia ingressar com uma agao ja havia vencido uma barreira social. E, ainda
assim, encontrava no interior do processo novas formas de exclusao a valoragao
desigual da prova, o desprezo pela palavra oral, e a deferéncia estrutural a figura do
empregador.

Essa constatacdo conduz a um ponto central: a histéria do direito deve ser
escrita também como histéria da exclusao processual. O litigio, enquanto fendbmeno
social, revela a tensao permanente entre o direito prometido e o direito possivel. No
Brasil do século XIX, o processo funcionava como um espelho das hierarquias sociais,
mais do que corrigir desigualdades, ele as legitimava por meio da aparéncia de
legalidade. O direito, entdo, cumpria uma dupla fungao: simbdlica, ao afirmar a ordem;
e disciplinadora, ao conter o conflito dentro das formas aceitas de expressao.

Contudo, é preciso reconhecer que, dentro dessas formas, emergiam também
fissuras e resisténcias. O processo judicial, mesmo restritivo, oferecia um minimo de
institucionalidade a voz dos subalternos. O simples ato de peticionar, de assinar um
requerimento ou de comparecer em audiéncia, representava uma forma de
insurgéncia simbdlica contra o siléncio social. Cada agao proposta por um trabalhador
era, portanto, um gesto de reivindicagao politica, ainda que travestido de demanda
contratual. A materialidade do processo - o papel, o carimbo, o registro - garantia que
aquela voz nao fosse completamente apagada.

A pergunta sobre a compatibilidade das regras processuais com o litigio
trabalhista €, nesse sentido, também uma pergunta sobre a natureza do proéprio
direito. Pode o processo concebido para resolver disputas patrimoniais entre iguais
servir como instrumento de justica para desiguais? A experiéncia oitocentista sugere
que nao. O modelo processual herdado das Ordenacbdes e do Regulamento 737
baseava-se na neutralidade formal, e essa neutralidade, em contextos de
desigualdade estrutural, transformava-se em injustica concreta. O litigio trabalhista

exigia, e ainda exige, procedimentos que reconhegam a assimetria das partes.
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Nesse ponto, o estudo histérico do processo permite compreender o sentido
das transformacodes, mutacdes ou até mesmo continuidade de tradigdes no direito
brasileiro. O nascimento da Justica do Trabalho, no século XX, ndo foi um acidente
institucional, mas a resposta tardia a uma inadequagao estrutural ja visivel no século
XIX. As peticbes de artistas, artesdos, marinheiros e criados de servir, registradas nos
tribunais imperiais, sdo os precursores das reclamatoérias trabalhistas modernas. Elas
revelam que o litigio entre capital e trabalho é antigo, e que a forma processual é,
desde entdo, um campo de disputa politica tanto quanto juridica.

Em perspectiva historiografica, o exame do processo como categoria analitica
permite restituir o papel ativo dos trabalhadores na constru¢ao do direito. Ao recorrer
a justica, eles ndo apenas se submetiam a autoridade do Estado, mas contribuiam
para moldar seus contornos. O juiz que julgava uma causa de salarios atrasados era
forgcado a interpretar normas mercantis a luz de uma realidade social ndo prevista pela
lei. Desse embate nasciam novas doutrinas, novas categorias, novas sensibilidades
juridicas. O processo, portanto, é também um espaco de criagéo e transformacgao do
direito.

A historiografia social do trabalho, ao ser convocada nesta dissertagao, serviu
de base para reinterpretar os conflitos teatrais como parte de um movimento mais
amplo de constituicdo da classe trabalhadora no Brasil oitocentista.

Os trabalhadores teatrais, embora distintos de operarios fabris, compartilham
com estes a condicdo de desprotecdo e dependéncia contratual. Sua luta judicial
antecipa as futuras reivindicagdes por legislagao trabalhista e reconhece o poder das
instituicbes como espaco de disputa. O tribunal, nesse contexto, ndo € apenas o palco
do poder dos dominantes, mas também o cenario da resisténcia dos dominados. Cada
peticdo, cada sentencga, € um fragmento da luta historica pela dignidade do trabalho.

A anadlise empirica dos processos — como o litigio dos Quatro Artistas
Dramaticos, o das Coristas Italianas e o Juizo Arbitral da Companhia Lirica — revelou
a pluralidade das experiéncias de conflito e as estratégias juridicas mobilizadas. Em
todos eles, a tematica central era o descumprimento contratual e o ndo pagamento de
salarios, mas as formas de prova e argumentacao variavam conforme o acesso dos
litigantes a escrita e a representacao legal. A auséncia de legislagcdo trabalhista
obrigava o uso de dispositivos do Cédigo Comercial de 1850, que regulava as relagdes
mercantis, demonstrando como o direito do trabalho era, a época, subsumido a légica

do capital e do contrato civil. O teatro, como empresa, era juridicamente equiparado
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ao comércio; seus trabalhadores, a prestadores de servigco. Essa assimilagao reforga
a leitura bourdieusiana de que o direito naturaliza as relagdes de dominagao ao
converté-las em normas aparentemente neutras.

Nos trés casos analisados, o papel da prova documental foi determinante para
o resultado. As peti¢cdes dos trabalhadores insistiam na exibicdo de livros de registro,
contratos e folhas de pagamento, raramente apresentados pelos empresarios. A
recusa patronal em exibir documentos era tolerada pelos tribunais, o que revela a
parcialidade institucional em favor dos detentores do capital escrito. O indeferimento
de pedidos probatérios expde a hierarquia simbdlica que regia a valoragao da prova:
o0 documento escrito gozava de presungao de veracidade, enquanto a palavra oral era
tratada com suspeita. Assim, a sentenca, ao ser lavrada, ndo apenas encerrava o
processo, mas criava a realidade juridica - performava a verdade institucional.

Ainda assim, os trabalhadores encontraram brechas nesse sistema. Ao
recorrerem ao juizo arbitral - figura prevista no Cédigo Comercial, alguns grupos
conseguiram negociar solugbes mais céleres e, em certos casos, obter
reconhecimento parcial de seus créditos. Esses episodios evidenciam que, mesmo
sob condi¢cdes adversas, os sujeitos subalternos eram capazes de mobilizar o direito
em seu favor, reinterpretando-o e adaptando-o as suas necessidades. A agéncia dos
trabalhadores, portanto, ndo se limita a resisténcia simbdlica; ela se manifesta na
pratica juridica concreta, na apropriagéo criativa das formas institucionais do poder.

A partir dessa constatagéo, torna-se possivel afirmar que os processos judiciais
oitocentistas constituem um laboratorio privilegiado para observar a génese do direito
do trabalho no Brasil. Antes de existir uma legislacdo especifica, o reconhecimento
juridico das relagbes laborais era negociado caso a caso, nos intersticios da lei
comercial e civi. A justica, nesse periodo, funcionava como espago de
experimentagdo e de invencgao juridica. A cada litigio, novos argumentos eram
testados, novas formas de prova eram produzidas, novas categorias juridicas eram
formuladas. O trabalho artistico, até entdo invisivel como categoria de direito, passa a
figurar no vocabulario da justica, abrindo caminho para a sua posterior
institucionalizacao.

Do ponto de vista metodolégico, esta dissertagao reafirma a importancia de se
ler os processos judiciais como objetos culturais, e ndo apenas como fontes
informativas. Essa perspectiva, inspirada na historia cultural e na antropologia do

direito, propde que cada documento judicial é resultado de praticas especificas de
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escrita, de leitura e de poder. A analise da cultura material do direito permite acessar
dimensdes sensiveis da experiéncia histérica - o gesto do escriba, a retérica do
advogado, o siléncio do réu. O processo €, simultaneamente, produto e produtor de
cultura: ele reflete 0 mundo que o criou, mas também o transforma ao reescrever as
relagdes sociais em linguagem juridica.

As contribuigdes tedricas de Pierre Bourdieu e Roger Chartier mostraram-se,
nesse sentido, complementares. Bourdieu fornece as ferramentas para compreender
as estruturas de poder e os mecanismos simbodlicos de dominagao presentes no
campo juridico; Chartier, por sua vez, oferece as chaves para decifrar a materialidade
e as praticas da escrita que sustentam esse campo. O dialogo entre ambos permitiu
construir uma leitura integrada, em que o processo judicial é visto simultaneamente
como texto, objeto e campo de disputa. Essa abordagem hibrida possibilita superar
dicotomias tradicionais entre forma e conteudo, direito e sociedade, documento e
acao, mostrando que todos esses elementos sdo dimensdes interdependentes da
mesma realidade histérica.

Ao longo da pesquisa, tornou-se evidente que o teatro do século XIX pode ser
interpretado como uma metafora ampliada do préprio sistema juridico imperial: ambos
sao espacos de representacao, regidos por scripts e papéis, nos quais se encenam
hierarquias e se disputam sentidos. A “sentencga” € o ato final desse drama social, em
que o juiz, como diretor, da forma definitiva ao enredo das partes. Essa analogia entre
palco e tribunal, que inspira o titulo da dissertacdo, sintetiza a principal hipétese
interpretativa aqui defendida: o processo judicial € uma cena performativa onde se
dramatiza a luta pelo reconhecimento social do trabalho.

A pesquisa também evidenciou como o direito imperial brasileiro operava em
um contexto de transicdo entre o modelo colonial e o Estado nacional. O periodo
analisado (1850 a 1853) é emblematico por coincidir com a consolidagao do Cdédigo
Comercial de 1850 e da Lei de Terras, dois marcos legais que redefiniram as relagdes
de propriedade e trabalho no pais. A persisténcia das Ordenacdes Filipinas como base
do direito civil revela a coexisténcia de temporalidades juridicas distintas, nas quais
normas arcaicas conviviam com principios liberais modernos. Esse hibridismo
institucional gerava zonas de ambiguidade que permitiam tanto a reproducdo da
dominagéo quanto a emergéncia de praticas de resisténcia. Os processos teatrais se
inscrevem exatamente nesse espaco intermediario entre o velho e o novo, entre o oral

e o escrito, entre o servil e o livre.
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Sob essa perspectiva, a analise dos litigios teatrais langa luz sobre uma
questdo mais ampla: a formacao da cultura juridica brasileira e sua relagdo com a
desigualdade social. A justica imperial, embora formalmente universal, operava por
exclusao, reconhecendo como sujeito juridico apenas aqueles que detinham capital
cultural suficiente para se expressar nas linguagens autorizadas.

Escravos, libertos, mulheres e trabalhadores pobres eram, na pratica,
excluidos do campo juridico ou admitidos nele em condig&do subordinada. Os artistas
teatrais, ao ingressarem nesse espago, tensionavam essas fronteiras, ampliando o
espectro de quem podia falar em nome da lei. Ao fazé-lo, contribuiam para a lenta e
contraditéria democratizagao da justica.

Dessa maneira, esta dissertacdo contribui para a histéria do direito e para a
histéria social ao demonstrar que os processos judiciais s&o também arenas de
producao cultural e politica. Neles, o Estado se faz e se revela; as classes se
confrontam; os discursos se consolidam. O direito, longe de ser mero reflexo das
relagdes sociais, € um campo ativo de sua constituicdo. O estudo das praticas
judiciais, portanto, ndo apenas ilumina o passado do trabalho artistico, mas também
oferece instrumentos para pensar criticamente o presente das relagdes entre arte,
direito e poder.

Os resultados obtidos permitem ainda revisitar a prépria nogao de “prova” no
campo juridico oitocentista. A hierarquia entre escrita e oralidade, documento e
testemunho, expressa nao apenas uma técnica processual, mas uma estrutura de
dominacéao simbdlica. A escrita, monopolizada pelas elites, funcionava como filtro de
legitimidade, enquanto a oralidade, associada ao povo, a improvisagao e ao teatro,
era considerada suspeita.

Paradoxalmente, era pela oralidade que os trabalhadores conseguiam fazer
ecoar suas vozes no processo. Essa tensdo entre o dizer e o escrever, entre o
testemunho e o registro, constitui uma das chaves interpretativas mais fecundas para
compreender o modo como o direito constroi verdades e apaga experiéncias.

Outro aspecto importante evidenciado pela pesquisa diz respeito a dimensao
performativa da sentenga. Inspirando-se em Bourdieu, pode-se afirmar que o discurso
juridico ndao descreve, mas cria realidades. A sentenca € um ato performativo por
exceléncia: ao ser proferida, transforma a situagdo social em fato juridico. Essa
performatividade confere ao juiz o poder de instituir verdades e de fixar as narrativas

validas sobre o mundo.
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No contexto imperial, tal poder era reforgado pela figura do Estado como
instancia suprema de legitimagdo. Assim, cada sentenga é também uma peca do
teatro politico da modernidade juridica brasileira.

Sob uma dtica de longa duracdo, os litigios analisados evidenciam o
nascimento de uma sensibilidade juridica voltada a questao do trabalho e da protecéo
do prestador de servicos. Embora ainda imersos na légica contratual liberal, os
processos de 1850 a 1853 ja antecipam preocupag¢des com a boa-fé, a equidade e a
dignidade do trabalhador. Esses elementos seriam posteriormente incorporados ao
direito positivo com a Consolidagao das Leis do Trabalho em 1943. Desse modo, o
estudo desses casos historicos revela que a génese do direito trabalhista brasileiro
nao se deu apenas nas fabricas ou nos sindicatos, mas também nos palcos e tribunais
do século XIX.

Por fim, ao concluir este trabalho, reafirma-se a convicg¢ao de que o estudo das
fontes judiciais oferece uma via privilegiada para compreender a sociedade brasileira
oitocentista em sua complexidade.

O processo, enquanto objeto material e simbdlico, € o ponto de encontro entre
historia, direito e cultura. Nele se cruzam o gesto do escriba, a voz do trabalhador, a
pena do juiz e a memodria do Estado. Interpretar essas tramas é resgatar a dimenséao
humana da justica, é devolver vida as palavras congeladas nos autos. E, sobretudo,
reconhecer que a luta por dignidade e reconhecimento, encenada nas paginas
amareladas dos processos, continua ecoando no presente, onde persistem as
desigualdades e as disputas simbdlicas pela palavra e pelo direito de existir.

Assim, esta dissertagdo ndo se encerra - ela respira. E um ponto de inflexdo
entre o passado e o presente, onde a cena juridica do século XIX se projeta como
espelho e metafora da modernidade. O estudo das praticas juridicas e das relagbes
laborais no teatro oitocentista revela que o direito, muito além de um cdodigo, € uma
linguagem viva que organiza o mundo, distribui siléncios e reconhecimentos, cria
hierarquias e fabrica resisténcias. O palco e o tribunal, em sua esséncia, compartilham
0 mesmo gesto: ambos sao lugares onde se representa o poder e se encena a luta
por dignidade. Se a sentenca encerra o litigio, € apenas para abrir o horizonte do
humano - o gesto de escrever, de falar e de lutar permanece como testemunho.

Do palco a sentencga, o fio condutor € o mesmo: o ser humano que insiste em
ser visto, a palavra que busca existir, e a escrita que, entre o poder e a meméaria,

guarda a mais profunda forma de resisténcia.



134

REFERENCIAS

ALMADA, Marcia. Cultura escrita e materialidade: possibilidades
interdisciplinares de pesquisa. Trabalho de Conclusao de Curso Pés-Graduacéo,
Belo Horizonte, v. 4, n. 8, p. 134-147, nov. 2014.

ALMEIDA, J. T. Transig¢ao politica e politica econémica no Brasil - Império: 1853-
1862. Dissertacao de Mestrado. Instituto de Economia da Universidade Estadual de
Campinas. Campinas, 2010.

ALVES, Joao Victor Caetano. O Conselho de Estado e o Principio da Divisao de
Poderes (1828 - 1834). Dissertacao de Mestrado em Histéria e Cultura,Universidade
Estadual Paulista. Franca, 2008.

ALVES, Thompson Climaco; BISPO NETO, Antonio Ramos. Ferreiros, escravos
operarios e metalurgicos: trabalhadores negros e a metalurgia na cidade do
Rio de Janeiro e na microrregiao Sul Fluminense (Século XIX e XX).
CANTAREIRA (UFF), v. 1, p. 12-33, 2021.

ARTIAGA, Rodolfo Raja Gabaglia. Império do Brasil (Segundo Reinado): os
reflexos do café na formagao econémica do Brasil. Relagbes Internacionais no
Mundo Atual, v. 1, n. 26, p. 282-298, 2020.

ARAUJO, Flavia Monteiro; ALVES, Elaine Moreira; DA CRUZ, Monalise Pinto.
Algumas reflexées em torno dos conceitos de campo e de habitus na obra de

Pierre Bourdieu. Revista Eletrénica Perspectivas da Ciéncia e Tecnologia-ISSN:
1984-5693, v. 1, n. 1, p. 31-40, 2009.

ARAUJO, Nélson de. Alguns aspectos do teatro no Brasil nos séculos XVl e
XIX. Latin American Theatre Review, p. 17-24, 1977.

BATALHA, Claudio. “Sociedades de trabalhadores no Rio de Janeiro no século
XIX: algumas reflexées em torno da formacao da classe operaria”, em:
Cadernos do AEL, n°10/11, Campinas: IFCH/UNICAMP, 1999.

BATISTA, Anténio Augusto Gomes; RIBEIRO, Vera Masagao. Cultura escrita no
Brasil: modos e condi¢oes de insergao. Educagao & Realidade, v. 29, n. 2, 2004.

BENTIVOGLIO, Julio. Politica e diretrizes econdémicas no inicio do segundo
reinado (1840-1860): Limites e desafios da modernizagao. In: Anais do V
Congresso Brasileiro de Histéria Econémica e 62 Conferéncia Internacional de
Histéria de Empresas. 2003. p. 1.

BORDIEU, Pierre. A dominagao masculina. 2.ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2002.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas. Sdo Paulo: Edusp, v.
116, 1996.



135

BRASIL. Arquivo Nacional. Apelagao civel — Apeladas solicitam o pagamento de

seus salarios, por terem sido contratadas pelos apelantes para serem coristas do

Teatro de Sao Pedro de Alcantara. José Bernardino de Sa e Luis Mendes Ribeiro

(apelantes) x Constance Tarte Lalani e Celine Suberlie (apeladas). Rio de Janeiro,
1850-1853. 69 folhas. Fundo/Colecgéo: Relagdo do Rio de Janeiro - 84. Cddigo de

referéncia: BR RUANRIO.84.0.AC1.06821.

BRASIL. Arquivo Nacional. Apelagao Civel — Francisco de Paula Dias x Comissao
Liquidadora da extinta empresa Teatro de Sdo Pedro de Alcantara. Rio de Janeiro,
1852. Fundo/Colecéao: Relagado do Rio de Janeiro — 84. Cddigo de referéncia:
BRRJANR10.84.0.AC1.8084.

BRASIL. Arquivo Nacional. Apelagao Civel — José da Silva Reis e outros x
Comisséo Liquidadora da extinta empresa Teatro de Sao Pedro de Alcantara. Rio de
Janeiro, 1852. Fundo/Colecédo: Relagéo do Rio de Janeiro — 84. Codigo de
referéncia: BRRJANR10.84.0.ACI.9389.

CHARTIER, Roger; RODRIGUES, José Damido; MAGALHAES, Justino. Escritas e
cultura na Europa e no Atlantico Modernos. Centro de Histéria da Universidade
de Lisboa/lnstituto de Educacéo da Universidade Lisboa, 2020.

CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. Unesp, 2002.

DAL RI, Luciene. A construgao da cidadania no Brasil: entre Império e Primeira
Republica. Espaco Juridico Journal of Law [EJJL], v. 11, n. 1, p. 7-36, 2010.

DIAS, Handel Martins. Condicionamento histérico do processo civil brasileiro: o
legado do direito lusitano. Tese de Doutorado. Universidade de S&o Paulo. Sdo
Paulo, 2014.

DUTRA, Nancy. Histéria da formagao da Ciéncia do Direito Processual Civil no
mundo e no Brasil. Revista Jus Navigandi, v. 13, 2008.

FARIA, JOAO R. Um sélido panorama do Teatro Brasileiro. Revista USP, (44),
342-346, 1999.

FARIAS, Juliana Barreto. A Camara e o mercado: Os trabalhadores da Praga do
Mercado do Rio de Janeiro e suas relagées com a municipalidade no século
XIX. Revista Mundos do Trabalho, v. 5, n. 9, p. 49-73, 2013.

FORTUNATO, Marcia Vescovi. Autoria sob a materialidade do discurso. Tese de
Doutorado. Universidade de Sao Paulo, 2003.

FRACCHIA, Bruno lury. D. Pedro (ll) e o teatro no Brasil: 1840-1871. Tese de
Doutorado. Universidade de S&o Paulo, 2022.

FURTADO, André; COELHO, Anna. Materialidade dos escritos, constituicao de
acervos e a fungao-autor: entrevista com Roger Chartier — Parte Il. Varia
Historia, Belo Horizonte, v. 38, n. 77, p. 611-628, maio/ago. 2022.



136

GADELHA, Regina Maria d'Aquino Fonseca. A lei de terras (1850) e a abolicao da
escravidao: capitalismo e forga de trabalho no Brasil do século XIX. Revista de
Histdria, n. 120, p. 153-162, 19809.

GALVAO, Ana Maria de Oliveira; FRADE, Isabel Cristina Alves da Silva. Dossié:
Histoéria da cultura escrita. Revista Brasileira de Histéria da Educacéo, v. 16, n. 1,
p. 207-214, 2016.

GAMBI, Thiago Fontelas Rosado. Centralizagao politica e desenvolvimento
financeiro no Brasil império (1853-66). Varia historia, v. 28, p. 805-832, 2012.

GARDEL, A. Poética Antropofagico-Perspectivistica para uma Re-Visao do
Teatro Brasileiro: a cena de origem. Revista Brasileira de Estudos da Presenga,
[S.1.],v.9,n. 2, p. 1-27, 2022. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/presencalarticle/view/78857. Acesso em: 9 maio.
2023.

GASPARETTO JUNIOR, Antonio. Aspectos da Organizagio Constitucional do
Estado Brasileiro no Império e na Primeira Republica: continuidades e
rupturas. Boletim Historiar, [S. |], v. 10, n. 03, 2023.

GASTAUD, Carla; COSTA, Bruna. Apontamentos sobre cultura escrita e praticas
epistolares. CEM Cultura, Espago & Memoria, n. 8, 2018.

GASTAUD, Carla. Praticas epistolares e cultura escrita. VII Simpdsio Nacional de
Histdria Cultural: Escritas, Circulacao, Leituras E Recepc¢des. Universidade de Sao
Paulo — USP 2014.

GONCALVES, Paulo Cesar. Os Limites do Contrato. O engajamento de
trabalhadores na periferia do capitalismo (séculos XIX-XX). Revista
Latinoamericana de Trabajo y Trabajadores, 2021.

LOPES, José Reinaldo de Lima. Histéria da justica e do processo no Brasil do
século XIX. 2017.

LOUREIRO, L. T. Instituigées de direito civil brasileiro, tomo I, p. 2-3, 1857.
LOUREIRO, L. T. Instituigées de direito civil brasileiro, tomo I, p. 31-32, 1861.

MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. Cole¢cao Ensaios.
DAC/FUNARTE, 1962.

MARCOS, Rui de Figueiredo; MATHIAS, Carlos Fernando; NORONHA, |bsen.
Historia do direito brasileiro. Rio de Janeiro: Forense, 2018.

MARTINS, Wilson. O Teatro no Brasil. Vol. 46, no 20. Pp. 239-251. Associagao
Americana de Professores de Espanhol e Portugués, 1963.

MENDES, Larissa Zanela; MUELLER, Airton Adelar. A Teoria Geral dos Campos



137

de Pierre Bourdieu aliada ao Método Histérico-Comparativo (MHC) e ao
Process Tracing. Educacéo: Teoria e Pratica, v. 34, n. 67, 2024.

MENDONCA, Joseli Maria Nunes. Leis para “os que se irdo buscar’—imigrantes
e relagoes de trabalho no século XIX brasileiro. Historia: Questdes & Debates, v.
56, n. 1, 2012.

NETO, Joaquim Shiraishi. O campo juridico em Pierre Bourdieu: a produgao de
uma verdade a partir da no¢ao de propriedade privada nos manuais de Direito.
Sequéncia: estudos juridicos e politicos, v. 29, n. 56, p. 83-100, 2008.

NEVES, Marcelo. Ideias em outro lugar? Constituicao liberal e codificagao do
direito privado na virada do século XIX para o século XX no Brasil. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 30, n. 88, p. 5-27, 2015.

OLIVEIRA, Marina Garcia de. Entre nobres lusitanos e titulados brasileiros:
praticas, politicas e significados dos titulos nobiliarquicos entre o Periodo
Joanino e o alvorecer do Segundo Reinado. Tese de Doutorado. Universidade de
Séo Paulo, 2013.

PAES, Mariana Armond Dias. Sujeitos da histéria, sujeitos de direitos:
personalidade juridica no Brasil escravista (1860-1888). Dissertagao de
Mestrado. Universidade de S&o Paulo: Faculdade de Direito, S&do Paulo, 2014.

PARRON, Tamis Peixoto. A politica da escravidao no Império do Brasil, 1826-
1865. Tese de Doutorado. Universidade de S&o Paulo. 2011.

PETRUCCI, Armando. Writers and readers in medieval Italy: studies in the
history of written culture. Edited and translated by Charles M. Radding. New
Haven; London: Yale University Press, 1995.

POPINIGIS, Fabiane. Operarios de casaca?: relagdes de trabalho e lazer no
comercio carioca na virada dos seculos XIX e XX. Tese de Doutorado. 2003.

PONZILACQUA, Marcio Henrique Pereira. A sociologia do campo juridico de
Bourdieu e Dezalay. Revista Direito e Praxis, v. 9, n. 1, p. 226-249, 2018.

PRADO, Décio de Almeida. A herancga teatral portuguesa. In: FARIA, Jodo Roberto
(org.). Historia do teatro brasileiro: das origens ao teatro profissional da primeira
metade do século XX. Sdo Paulo: Perspectiva: Edigdes SESCSP, 2012. v. 1.

PRECIOSO, Millena Lemos et al. Trono e poder: entre simbolos e expressoes do
Segundo Reinado no Império do Brasil. Dissertagao de Mestrado. Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. 2021.

ROMERO, Ralfe Oliveira. A formagao social e politica dos juristas brasileiros
durante o séc. XIX: a contribuicao da Academia de Direito do Largo de Sao
Francisco. 2022.



138

SABA, Roberto Nicolas Puzzo Ferreira. As vozes da Nagao: a atividade
peticionaria e a politica do inicio do Segundo Reinado. Tese de Doutorado.
Universidade de Sao Paulo. 2012.

SALLES, Ricardo Henrique. O Império do Brasil no contexto do século XIX.
Escravidao nacional, classe senhorial e intelectuais na formagao do Estado.
Almanack, n. 4, p. 5-45, 2012.

SANTOS, Aline. O papel feminino no teatro musicado no Brasil da segunda
metade do século XIX: aimée como euridice em orphée aux enfers (1865-1868).
Cadernos Virtuais de Pesquisa em Artes Cénicas, 2012.

SANTOS BERCOT, Fernando. Duas estreias precoces: 6peras de Donizetti e
Mercadante no Rio de Janeiro do Primeiro Reinado (1828-1831). Revista
Brasileira de Musica, v. 35, n. 1, 2024.

SILVA, CHARLES ROBERTO. Teatro e Imprensa: o comentario teatral nos
jornais cariocas e paulistanos entre os séculos XIX e XX. Anais eletronicos do
XXII Encontro Estadual de Histéria da ANPUH-SP. Santos, 2014.

SOUZA, Silvia Cristina Martins. Contratos e distratos. Atores, empresarios e
conflitos de trabalho nos meios teatrais do Rio de Janeiro na segunda metade
do século XIX. Revista Mundos do Trabalho, v. 14, p. 1-19, 2022.

SLEMIAN, Andréa. Sob o império das leis: Constituicao e unidade nacional na
formacgao do Brasil (1822-1834). Sao Paulo, FFLCH-USP (doutorado), 2006.

THIRY-CHERQUES, H. R. Pierre Bourdieu: a teoria na pratica. Rev. Adm. Publica,
Rio de Janeiro, 40(1), 27-53, 2006.

WOLKMER, Antonio Carlos. A magistratura brasileira no século XIX. Sequéncia
Estudos Juridicos e Politicos, p. 24-30, 1997.

YOUSSEF, Alain EI. O Império do Brasil na segunda era da aboli¢gao, 1861-1880.
Tese de Doutorado. Universidade de Sao Paulo. 2019.



139

GLOSSARIO

Acao - A acdo ¢é o instrumento utilizado para levar uma reclamacéo ou um pedido até
a Justica. Por meio dela, uma pessoa que se sente prejudicada pode pedir ao juiz que
analise a situacdo e dé uma solugdo. Toda vez que alguém entra na Justica para
defender um direito ou contestar algo, esta iniciando uma acéo.

Alegagdes finais (ou Razdes finais) - Ultima manifestacdo das partes no processo
antes da sentenca em que reforcam seus argumentos, analisam as provas e tentam
convencer o juiz de suas razoes.

Apelagio Civel - E o tipo de recurso utilizado para pedir que uma decis3o judicial de
primeira insténcia (do juiz) seja revista por um tribunal superior. Significa que a parte
que perdeu ou se sentiu prejudicada quer uma nova analise do seu caso.

Arbitro - Pessoa escolhida pelas partes para atuar como julgador em um processo
arbitral, com a missdo de analisar os argumentos, provas e dar uma decisao final.

Audiéncia - Sessdo formal presidida por um juiz onde as partes, testemunhas e
advogados apresentam depoimentos, provas ou discutem o andamento do processo.

Autor - Pessoa que inicia um processo judicial, apresentando uma reclamacgao ou
pedido de direitos.

Autos processuais - Os autos processuais sdo o conjunto organizado de
documentos que formam o processo judicial. Eles incluem todas as petigdes,
decisdes, registros de audiéncias e demais documentos que mostram, passo a passo,
tudo o que aconteceu no andamento da causa, do comeco ao fim.

Boa-fé - Principio juridico que exige que as partes ajam com honestidade, lealdade e
transparéncia em suas relagdes e no processo.

Citacao - Citacao ¢ o ato formal pelo qual a Justiga comunica a alguém que existe um
processo em andamento contra ele, convidando essa pessoa a se manifestar e
apresentar sua defesa.

Comissao Liquidataria - Grupo ou pessoa nomeada para administrar o
encerramento das atividades de uma empresa falida. Cabe a ela vender bens, pagar
dividas e cuidar de todos os assuntos pendentes da empresa extinta.

Competéncia do Juizo - Regra que define qual juiz ou tribunal tem autoridade para
julgar determinado tipo de processo, conforme matéria ou a area de atuagao.

Conclusao do Processo - Momento em que o processo € encaminhado ao juiz para
que ele analise os documentos e tome alguma deciséo. A partir da conclusao, o juiz
pode proferir um despacho, uma sentenca ou pedir novas providéncias.

Confissao - Reconhecimento, pela prépria parte, de que os fatos alegados pelo



140

adversario sdo verdadeiros, podendo ocorrer expressamente ou por auséncia
injustificada.

Contestacao - Resposta formal apresentada pelo réu ao processo, na qual ele se
defende das acusagdes feita pela parte autora.

Custas Processuais - Valores que as partes devem pagar para cobrir as despesas
administrativas do processo, como taxas judiciais e despesas de cartorio.

Decisao - Decisdo € uma manifestacao oficial do juiz sobre algum ponto ou sobre o
mérito de uma causa no processo. E através da decisdo que o juiz resolve conflitos,
concede ou nega pedidos e determina os proximos passos do processo.

Defesa - Resposta formal apresentada pelo réu no processo, em que contesta os
pedidos do autor e apresenta seus proprios argumentos

Depoimento pessoal - Declaracdo direta feita pelas partes diante do juiz para
esclarecer os fatos do processo, podendo ser usada como meio de prova. .

Despacho - O despacho é uma ordem ou orientagdo dada pelo juiz durante o
andamento do processo. Geralmente, o despacho nao resolve o conflito, mas serve
para organizar o processo, exigir documentos, marcar audiéncias ou determinar
providéncias.

Dilagao Probatoria - Fase do processo em que se abre a oportunidade para produgao
de provas, como documentos, depoimentos e pericias.

Escrivao - O escrivao é o funcionario do cartério judicial que tem a fungao de escrever
e registrar todos os atos judiciais que acontecem no processo. Ele é responsavel por
garantir que todos os documentos estejam corretos, organizados e disponiveis.

Escrita Publica - Documento formal e oficializado por um tabelido, conferindo
validade e autenticidade juridica a contratos e atos.

Excecao de llegitimidade Passiva - Defesa usada para alegar que o réu ndo deveria
fazer parte do processo, porque nao tem relagdo direta com os fatos ou com a
obrigagao discutida.

Excecdo de incompeténcia - Pedido feito por uma das partes para que o processo
seja julgado por outro juiz, alegando que o atual ndo tem autoridade legal para decidir
aquele caso.

Fase de Instrugao/Probatéria - Momento do processo em que sédo produzidas as
provas, como depoimentos, documentos e pericias, antes da decisao final.

Fé Publica - Autoridade reconhecida por lei a certos agentes (como tabelides) para
conferir autenticidade a documentos e atos juridicos. Quando um tabelido lavra um
documento, ele tem um valor oficial perante todos.

Forma Publica - Expressdo usada para indicar que um documento foi redigido e
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autenticado em cartdrio, seguindo formalidades oficiais, e portanto tem validade
perante terceiros.

Hipossuficiéncia - Hipossuficiéncia € a condicdo de uma pessoa que esta em
desvantagem econdmica, social ou técnica em relagao a outra. No direito do trabalho,
o trabalhador é considerado hipossuficiente diante do empregador.

Juizo arbitral - O juizo arbitral € uma forma de resolver conflitos fora do sistema de
Justica Tradicional. As partes escolhem pessoas neutras, chamadas arbitros, para
ouvir os dois lados e decidir a questdo de maneira mais rapida e privada.

Juizo Municipal - Instancia judicial que, no século XIX, era responsavel por julgar
causas de menor complexidade, incluindo questdes trabalhistas e civeis.

Lavratura - Lavratura é o ato de escrever oficialmente um documento ou registro
sobre 0 que aconteceu durante o processo judicial. Todo acontecimento importante
deve ser lavrado, ou seja, registrado por escrito para garantir validade legal.

Libelo - Documento inicial ou peticao em que a parte expde suas razdes e formula
seu pedido.

Liquidagao de empresas - A liquidacdo de uma empresa ocorre quando ela é
encerrada formalmente, vendendo seus bens e pagando suas dividas. No fin do
processo de liquidagao, a empresa deixa de existir.

Litigante - Litigante € o nome dado a quem participa de uma disputa judicial, seja
como autor (quem pede alguma coisa) ou como réu (quem se defende).

Litispendéncia - Situacido em que existe mais de uma agao em curso sobre 0 mesmo
tema e entre as mesmas partes, podendo gerar a necessidade de unificagao.

Ma-fé - Atitude de agir com desonestidade ou manipulagdo dentro do processo,
tentando prejudicar o adversario ou enganar o tribunal.

Mediador - O mediador é quem atua entre duas partes em conflito para tentar ajudar
a encontrar uma solugao justa. Na justica, o juiz muitas vezes exerce essa fungao,
especialmente em disputas trabalhistas.

Onus da Prova - Responsabilidade atribuida as partes de apresentar provas para
demonstrar aquilo que afirmam no processo.

Outorgante - Pessoa que da poderes para outra agir em seu nome através de um
documento formal, como a procuragao.

Outorgado/procurador - Pessoa que recebe autorizacdo para representar o
outorgante, podendo agir legalmente em seu nome.

Parcela Pro Rata - Forma de divisdo proporcional das despesas processuais, em que
cada parte paga uma fragdo das custas conforme o resultado final do processo.
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Parte - A parte é qualquer pessoa ou empresa que esta diretamente envolvida no
processo, seja pedindo algo, seja se defendendo de uma reclamacéo.

Peticao - Documento por meio do qual a parte formula pedidos, apresenta provas ou
requerimentos ao juiz durante o processo. A petigao inicial € a que da inicio a agao
judicial.

Peticao inicial - A petigao inicial € o primeiro documento entregue a Justica para
comegar um processo. Nela, quem entra com o processo descreve os fatos, apresenta
seus argumentos e faz os pedidos.

Polo ativo e polo passivo - O polo ativo é ocupado por quem inicia a agao (autor),
enquanto o polo passivo é ocupado por quem deve responder a agao (reu).

Pratica forense - A pratica forense é o conjunto de atividades praticas que ocorrem
nos tribunais, como audiéncias, julgamentos, sustentagdes orais e todos os
procedimentos que movimentam 0s processos.

Preposto - Designacdo de uma pessoa para representar outra em negociagdes ou
execugao de contratos.

Processo judicial - E toda a sequéncia de atos, documentos e decisdes que
compdéem uma disputa levada a Justica, desde a abertura do caso até sua decisao
final.

Procuragao - Mecanismo juridico pelo qual uma pessoa (outorgante) autoriza outra
(procurador) a agir em seu nome, especialmente para representar seus interesses em
processos judiciais ou negdcios juridicos.

Procuragao publica - Documento oficial lavrado em cartorio, onde uma pessoa
concede a outra poderes para representa-la em situacdes especificas ou amplas,
como acgdes judiciais, cobrangas ou vendas de bens.

Prova documental - Meio de prova que consiste na apresentagao de documentos
escritos que comprovam fatos relevantes para o processo.

Prova Oral - Meio de prova baseado na fala de pessoas que depdem no processo,
como testemunhas, partes ou peritos.

Prova testemunhal - Modalidade de prova em que pessoas sao chamadas a relatar
fatos que presenciaram ou de que tém conhecimento, prestando declaragdes perante
0 juiz.

Regimento de 25 de novembro de 1850 - Conjunto de normas aplicaveis na época
para regular praticas comerciais e procedimentos judiciais, utilizado como fundamento
legal nas a¢des daquele periodo.

Registro formal - Registro formal é o documento oficial que prova que algo foi feito
ou dito dentro do processo. Sem o registro formal, ndo ha como comprovar o que
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aconteceu.

Representagao Processual - Situacdo em que as partes de um processo sao
assistidas por advogados, que agem em seus nomes por meio de procuragao,
apresentando peti¢cdes e defendendo seus interesses.

Réu - Pessoa ou empresa contra quem é movida uma acgéao judicial. Ser réu nao
significa, automaticamente, que se esta errado ou condenado; € apenas a posigéo de
quem precisa se defender no processo.

Revelia - Revelia acontece quando a pessoa chamada para se defender num
processo nao aparece ou nao responde, fazendo com que os fatos apresentados por
quem entrou com a agao possam ser considerados verdadeiros.

Rol de testemunhas - Lista apresentada pelas partes no processo indicando as
pessoas que serao chamadas para depor e esclarecer fatos relevantes.

Sentenga - Decisdo do juiz que encerra a analise do mérito da causa, ou seja, que
diz quem tem razao no conflito apresentado em juizo.

Substabelecimento - Ato pelo qual um advogado que recebeu poderes por
procuracao transmite esses poderes a outro advogado, total ou parcialmente, para
que este também possa atuar no processo.

Termo de audiéncia - Documento que registra, de forma oficial, tudo o que foi tratado
e decidido durante uma audiéncia judicial.

Termo de citagao e revelia - Documento que mostra que uma pessoa foi oficialmente
chamada para se defender em um processo, e que nao respondeu, ficando em revelia.

Testemunhas - A testemunha é a pessoa chamada a participar de um processo
judicial para relatar fatos de que tem conhecimento direto, ajudando o juiz a esclarecer
0 que realmente aconteceu. Nao é parte interessada na causa, ou seja, ndo € autora
nem ré, e deve falar com imparcialidade sobre os acontecimentos que presenciou ou
soube diretamente.

Tramitagdo - E o caminho que um processo faz dentro da Justica, passando por
diversas fases até chegar a uma decisao final.

Tribunal do Comércio - Orgdo especializado da época imperial responsavel por
julgar causas ligadas a atividades comerciais, como litigios entre empresas, contratos
e dividas comerciais.

Vista - Ato de permitir que as partes ou seus advogados analisem o processo para se
manifestar ou apresentar novos documentos.



