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RESUMO

A obra de Jorge Amado, datada de 1935, foi escolhida como alvo dessa pesquisa,
por ser o primeiro romance do autor que possui como um dos aspectos o
Candomblé, por intermédio do pai-de-santo Jubiaba, guia espiritual do negro Anténio
Balduino, her6i popular dos anseios de integracdo dos negros a sociedade
brasileira. A obra é permeada de trechos poéticos, amores e ideais de uma
sociedade mais justa. As tradicdes afro-brasileiras séo vistas tendo como cenério a
Bahia, e com predominancia das falas saidas da periferia, representando a pobreza
em seus varios aspectos e encobrindo-a com cores do romance herdico, utilizando
como exemplo a dendncia da exploracdo capitalista, mas também voltado para a
elevacdo do herdi positivo que tem sua trajetéria rumo a consciéncia e a
transformacao social. O romance foi publicado em Portugal e traduzido para varios
idiomas, também houve adapta¢cBes para o teatro, novela, radio, cinema, televiséo e
histéria em quadrinhos. A literatura de Jorge Amado desta primeira fase produz
transformacdes vividas pelo pais, e mais que isso, indaga o tempo histérico de sua
insercao, revelando empenho em compreender e participar desse tempo consagrado
e voltado para a construgdo do futuro. A proposta desta pesquisa firmou-se em
torno da relacdo entre a cultura afro-brasileira em seus varios aspectos, tais como:
histérico, politico, cultural e social e da construcdo da obra literaria com carater de
denuncia social, colocando o negro como instrumento mediador entre o preconceito
de cor e a luta por igualdade. Para tanto as partes foram assim distribuidas: 12:
origem e designacao dos cultos africanos no Brasil: as casas de candomblé, pais e
méaes de santo, os Orixds e as macumbas do pai Jubiaba; 22 Jorge Amado: a
influéncia politica, importancia de sua participacdo no Partido Comunista Brasileiro e
a escrita de Jubiabd; 3% analise da narrativa: descricdo dos terreiros, celebracdes,
literatura popular, as relacdes entre os personagens e estudo pormenorizado da
obra.

Palavras-chave: Cultura. Africano. Politica.
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ABSTRACT

This Jorge Amado’s work, dated of 1935, was chosen as object of this study for being
the author’s first novel which has Candomblé (Afro-Brazilian Religion) as one of its
aspects through the pai-de-santo (Candomblé priest) Jubiabd, spiritual guide of the
black man Antdnio Balduino, popular hero of the yearning for integration of blacks
into Brazilian society. The work is permeated with poetic passages, loves and ideals
of a more just society. The Afro-Brazilian traditions are seen with the state of Bahia
as a setting, and with the predominance of ghetto talks, representing poverty in its
many aspects and hiding it with colors of the heroic novel, using as an example the
denouncing of capitalist exploitation, but also raising the positive hero who has his
trajectory towards consciousness and social transformation. The novel was published
in Portugal and translated into several languages. There were also adaptations for
theater, soap opera, radio, cinema, television and comic book. Jorge Amado’s
literature of this first stage carries transformations lived by the country, and more than
that, questions the historical time of its insertions, revealing effort in understanding
and participating in this established time and working for the construction of the
future. This research’s proposal was settled around the relation between the Afro-
Brazilian culture in its many aspects such as: historical, political, cultural and social
and of the construction of the literary work as a social denounce, putting the black
man as a mediating instrument between color prejudice and the fight for equality. For
that, the chapters were distributed in the following manner: 1st: origin and
designation of the African worships in Brazil: the candomblé houses, priests and
priestess, the Orishas and father Jubiabd’s macumbas (practical santerias); 2nd:
Jorge Amado: the political influence, the importance of his participation in the
Brazilian Communist Party and the writing of Jubiabd; 3rd: analysis of the narrative:
description of the terreiros (temples), celebrations, popular literature, the relations
between characters and detailed study of the work.

Keywords: Culture. African. Politics.
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1 INTRODUCAO

O estudo de aspectos africanos encontrados na obra Jubiaba de
Jorge Amado, gerou um dos fatores que mais despertou interesse nessa dissertacédo
e, segundo a opinido de Gregory Rabassa, Jorge Amado “€é 0 romancista
contemporaneo que melhor descreveu a religido dos negros, em uma série de
romances”.

Amado foi um dos escritores mais lidos, tanto no Brasil como no
exterior. Mostrou-se um auténtico contador de histérias e, presenciou ao longo de
sua vida, situagOes diversas, retratando-as com fidelidade, mostrando as dores, as
alegrias, as esperancas e perplexidades da realidade de seu pais e de sua gente.
Em sua literatura descreve um Brasil branco, negro e mulato, uma mistura nacional e
a base da formacédo do povo brasileiro.

O autor nasceu na Babhia, era filho de fazendeiros de cacau, estudou
com os padres jesuitas, onde ja comecou a ensaiar seus primeiros escritos. Além de
romancista também formou -se no curso de Direito.

No romance analisado ha exposicbes de pequenos quadros
mostrando algumas cerimonias religiosas, musicas e danc¢as que fazem parte do
candomblé e até alguns trechos das orac6es do dialeto africano do culto nagd, tendo
como pano de fundo a cidade da Salvador, terra natal do escritor.

O autor evidencia-se na literatura nacional num periodo significativo
de nossa historia, os anos de 1930, que marcaram um momento de ruptura, exigindo
uma nova consciéncia do Brasil no inicio daquela década. As posicdes ideoldgicas e
culturais eram divergentes, de um lado viviamos a revolu¢cdo modernista e do outro a
tendéncia ao regionalismo. Os movimentos e idéias daquele momento tentaram
redescobrir o pais, mostrando uma literatura que falasse da realidade brasileira com
uma visdo mais critica das relagBes sociais; no entanto, segundo a opinido de
Afranio Coutinho, o propésito de Jorge Amado foi além do simples engajamento
social, pois na época também atuava junto ao Partido Comunista Brasileiro e, em
conformidade com o pensamento do critico literario, valia-se “de uma ideologia
politica , para substrato de sua concepc¢ao da realidade, com o objetivo de violenta-

la e subverté-la, usando a ficcdo como arma de propaganda e acdo” (Coutinho, p.
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302); para ele a literatura amadiana ndo passava de mero veiculo de valores e
mensagens politicas.

Nessa pesquisa, nossa tarefa é analisar o angulo cultural e politico
da obra Jubiaba. Para suporte das pesquisas culturais tomamos como referéncia as
teorias do pesquisador, etndlogo e historiador Edison Carneiro, que também
participou do movimento de renovacdo cultural simbolizado na Academia dos
Rebeldes, juntamente com Jorge Amado e outros romancistas, contistas e poetas.
Edison comeca em 1933 a interessar-se pelos cultos populares de origem africana e
transmite seus conhecimentos dos candomblés divulgando por escrito suas festas. E
na Bahia que recolhe material para seu estudo.

Em nossa bibliografia, também ndo poderia deixar de aparecer o
nome do etndlogo e pesquisador francés Roger Bastide, que permaneceu no Brasil,
durante dezesseis anos, em obstinada e apaixonada busca pela “Africa no Brasil”.

Elaborou duas teses de doutorado que foram apresentadas em 1957.
Em suas obras, estuda o candomblé como verdadeira religido africana, ndo apenas
dos negros, mas sim também como parte de uma realidade brasileira.

Assim, em vista dos estudos feitos pelos dois grandes nomes da
pesquisa em cultura africana, apresentaremos a primeira parte da leitura da obra
escolhida para este trabalho, tendo como titulo “Aspectos culturais afro- brasileiros
em Jubiaba”.

Neste capitulo passaremos por um breve historico da chegada dos
negros aqui no Brasil, as regides originarias de cada grupo e onde se
estabeleceram, bem como a cultura que cada um trouxe e que contribuiu para a
formacdo de nosso povo. A pesquisa abrangeu em maior totalidade a cidade de
Salvador, que serviu como cenario para o desenrolar da narrativa, mas também sao
abordados outros centros de concentracdo e suas designacoes.

A Igreja Catolica influencia essa cultura chegada de longe, a qual,
para sobreviver, precisou moldar sua religido aos preceitos do catolicismo,
adaptando o nome de seus orixas aos dos santos catolicos. O espaco fisico reduziu-
se a senzalas e mais tarde eram os terreiros que serviam de local para suas
reunides, ao contrario da Africa, onde cada orixa possuia sua aldeia.

No decorrer ainda desta parte também foram estudados alguns dos
orixas citados no livro Jubiaba, suas correspondéncias com os santos catolicos e a

simbologia que cada um tem para o africano. No romance analisado, o pai-de-santo
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gue da nome a obra faz suas sessbes de macumba, e o narrador as descreve em
breve citacdo comentando seus rituais de dancas, a possessao feita pelos orixas e o
terreiro de Jubiaba.

A segunda parte da dissertacdo tem como motivo principal o combate
as teorias racistas com a defesa da participacdo politica do “proletariado”,
introduzindo, ao mesmo tempo, duas posi¢cdes excluidas, porém revestidas num
anico traco, que entrelaga o “proletariado” e o “negro”. A questdo da negritude vem a
tona toda vez que se pensa no papel do narrador que, como o de toda literatura
socialista, toma para si 0 discurso do oprimido, ou 0 que pensa serem 0s clamores
dos oprimidos , raciocinando de acordo com Eduardo de Assis Duarte, em sua obra:
Jorge Amado em tempo de Utopia, em que define a obra de Amado como “...
apropriacdo do discurso do outro, mediatizada pela perspectiva do partido. A
postura do escritor € a de vanguarda do proletariado e, como tal, fala desta classe
segundo a visdo que o partido expressa como correta” (p.107).

Por conseguinte, esta apropriacdo de que Duarte nos fala, implica
superacdo. Os romances de Jorge Amado, mesmo representando o candomblé
como forma de resisténcia cultural dos negros e a perseguicao religiosa de que sao
vitimas, terminam por harmonizar a negritude no discurso partidario em que a
situagdo econdmica iguala brancos e negros.

O personagem Antdnio Balduino, protagonista da historia, depois de
todo o 6dio pelos brancos, sente-se irmao dos pobres, independente da cor e,
percebendo que os brancos ricos sdo seus verdadeiros inimigos, pde —se no final
como lider de uma greve que faz com que a cidade de Salvador fique parada.

No entanto, mais importante que o papel de lider é o processo de
educacao politica, resultante do confronto entre classes. O africano, personagem da
histéria, consegue controlar seus instintos agressivos, substituindo-os pela forca do
trabalho e pela vontade da maioria.

Finalmente a terceira parte, que tem por finalidade analisar a obra
Jubiaba, escrita em 1935, considerada por varios criticos literarios como o primeiro
romance notavel escrito por Jorge Amado e que nos mostra a historia do grande
herdi negro, é quase toda contada de forma retrospectiva com as primeiras paginas
mostrando Antdnio Balduino como boxeur, ja na idade adulta para depois voltar ao

tempo de infancia e adolescéncia da personagem.
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Antdnio Balduino simboliza a Bahia negra. Com efeito, de acordo
com o autor citado a pagina 10 O Negro na Ficcdo Brasileira vemos que : “Esta
histéria € ao mesmo tempo uma narrativa pessoal. Ela poderia ter sido a historia do
negro da Bahia que estda tentando elevar-se no mundo.” Balduino em sua
personalidade saliente encerra ao mesmo tempo todas as aspiracdes de sua raca e
de sua classe. Busca na liberdade um ideal para a vida e tenta encontra-la no
decorrer da histdria percorrendo varios caminhos.

Jubiaba era seu guia espiritual e um dos personagens mais
interessantes do romance; era um velho pai-de-santo que aparece como uma
espécie de consciéncia negra e, por intermédio de suas macumbas, coloca o leitor
em contato com varias das tradicbes africanas, que serdo descritas no decorrer
desta dissertacao.

Pode-se dizer que a maior contribuicdo de Jorge Amado ao debate
das relacdes raciais no Brasil consiste no registro que deu continuidade a cultura
mestica, agregada de forma positiva ao nosso processo historico. Dentro de seu
engajamento politico, ndo omitiu a dignidade do negro e a for¢ca da contribuicao
africana no projeto de formacéao do brasileiro.

Acrescentemos que Jorge Amado, com sua ficcdo comprometida tem
a preocupacao de dar uma amostra do real sensivel que, mesmo entrevisto sob a
perspectiva da luta de classe, coloca uma pitada de lirismo em seus escritos.

Para um estudo mais detalhado, a historia foi dividida em sete
momentos bem delineados, que vao desde a infancia do herdi negro até sua vida
adulta em que finalmente descobre que a real liberdade esta na igualdade social.

Ha que se dizer, ainda, que o trabalho ndo esta totalmente acabado.
Deixamos a proposta de uma retomada em estudos proximos, pois sabemos de
antemao que outros estudantes, neste momento estdo em continuas pesquisas da
cultura afro-brasileira e poderiam dar grande contribuicdo ao texto.

Dessa forma, a pretensdo € deixar nesta dissertacdo de mestrado
uma pequena contribuicdo a outrem, que, da mesma forma, viram na cultura afro-
brasileira uma rica fonte de pesquisa. Anténio Candido em “A literatura e a formacéao
do homem” (1972, p. 804) afirma:
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Um certo tipo de funcdo psicoldgica € talvez a primeira coisa que
nos ocorre quando pensamos no papel da literatura. A producéo e
fruicdo desta se baseiam numa espécie de necessidade universal de
ficcdo e fantasia (...) A fantasia quase nunca é pura. Ela se refere
constantemente a alguma realidade: fenbmeno natural, paisagem,
sentimento, fato, desejo de explicacdo, costumes, problemas
humanos, etc.

Se a afirmacado de que a arte imita a vida é correta, a obra de Jorge
Amado estd bastante proxima desta imitacdo realista, pois que em Jubiaba os
personagens se aproximam de tipos populares, pessoas comuns, favelados,
meninos de rua, prostitutas e frequentadores dos candomblés, mostrando ao leitor

um verdadeiro retrato da Bahia.
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2 ASPECTOS CULTURAIS AFRO-BRASILEIROS EM "JUBIABA"

2.1 ORIGEM DOS CULTOS AFRICANOS NO BRASIL

Ao dar inicio ao capitulo, faremos uma exposi¢cdo sobre a chegada
dos primeiros africanos ao Brasil e, tomando emprestado as palavras de Roger
Bastide, podemos introduzir dizendo: “Nos flancos sonoros dos navios negreiros
vieram ndo s6 os filhos da Noite mas também os seus deuses, 0s orixas dos
bosques, dos rios e do céu africano” (Bastide, 2001,p.327).

Os primeiros estudos feitos no Brasil sobre os cultos africanos foram
datados de 1896, em forma de artigos na Revista Brasileira, e escritos por Nina
Rodrigues, que, além de pesquisador, foi médico-legista e psiquiatra. Ele via apenas
manifestacbes de histerias nos transes e crises de possessédo que caracterizam o
culto publico dos africanos brasileiros, ndo levando em conta seus valores culturais.
Considerava, também, que os negros deram preferéncia ao culto catélico, religido
entendida por poucos deles, mas que estava mais ao seu alcance por terem uma
inteligéncia primaria.

Afirmava que os cultos que aqui se estabeleceram e se organizaram
tiveram como principal modelo a religido dos nagdés que, conforme Nina Rodrigues,
foi tomada como padrdo pelas demais religibes afro-brasileiras, pelo fato do povo
nago ter vindo de uma posicéo social superior, originada na Africa, e também de sua
constituicdo aqui, formando uma espécie de elite que se impunha as demais;

Pode-se, apesar disso, com base em outras pesquisas posteriores,
afirmar que todas as outras raizes africanas poderiam ser distintas, segundo o
menor ou maior grau de absorcdo dos elementos nacionais. Deve-se reconhecer
gue os estudos feitos por Nina Rodrigues deixaram uma enorme contribuicdo para
outros pesquisadores, primeiro porque seus informantes pertenciam ao mais
tradicional candomblé, o Candomblé de Gantois e, em segundo lugar, porque suas
descri¢des foram fiéis e validas. Os livros que publicou eram incompletos, mas o que
descreviam continha informacdes seguras.

Quanto a chegada dos primeiros africanos no Brasil, sabe-se que

vieram da regido da Guiné Portuguesa e foram distribuidos pelas éareas dos
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canaviais da Bahia e de Pernambuco, além de outros estados. Os negros de lingua
banto, originarios de Angola e do Congo, também foram utilizados nas culturas de
cana-de-agucar. J4 para a area de mineracdo foi maior a influéncia de negros
oriundos do litoral da Costa de Mina: os nag0s, 0s jejes e outros.

Quando Portugal inicia a conquista e colonizacdo da
Amazobnia,embora ja dispusesse de novo centro fornecedor de escravos, centrado
em Angola, trouxe também para o extremo norte negros vindos da regido da Guiné.

De Angola e do Congo vieram para o Brasil negros de lingua banto,
conhecidos por nomes geograficos e tribais: cacanjes, benguelas, rebolos,
cambindas e muxicongos. De Mo¢ambique chegaram ao Brasil poucos negros, uma
vez que 0s escravos vindos dessa regido nao tinham bom preco no mercado
brasileiro.

A Costa da Mina (a linha setentrional do Golfo da Guiné), foi visitada
pelos tumbeiros durante todo o século XVIII, e ainda depois, em busca de negros
para os trabalhos da mineracdo, vieram negros do litoral, nagss, jejes, fantis e
axantis, gas e txis (minas), e negros do interior do Sudao islamizado, haucas,
kanuris, tapas, gruncis, e novamente fulas e mandingas. Desembarcavam na Bahia,
qgue detinha o monopdlio do comércio de escravos com a Costa da Mina, recebia e
transferia pelo interior os negros para as catas de ouro e de diamantes de Minas
Gerais.

Posteriormente, questdes do desenvolvimento econdémico e politico
do Brasil exigiram modificacdes a primitiva localizacdo dos escravos em territorio
brasileiro. Como fatores principais podemos citar a guerra contra os holandeses, os
quilombos, as diversas insurreicdes de escravos e a revolucdo da Independéncia
que provocou dispersdes dos negros.

Contudo foram as mudancas de interesses econémicos, como as do
acucar para o ouro, do ouro para o café, que fizeram a transformacédo do pais numa
mistura de tipos fisicos e culturas da Africa: a mineragdo absorveu, sem distingdo o
braco escravo ocioso nas antigas plantacdes de acucar do litoral; quando a corrida
do ouro tornou-se menor na Costa da Mina, muitos escravos ficaram na Bahia e
outros foram vendidos para Pernambuco e Maranh&o; os que estavam empregados
nas minas serviram as culturas do café e do algoddo ou as novas atividades

pecuarias do Sul.
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Cada vez mais, as levas de negros iam-se juntando e assim, foram
com essa miscigenacdo, dando origem aos negros crioulos nascidos e criados no
Brasil.

Em S&o Paulo, e principalmente no Rio de Janeiro, as “nacdes”
fundiram-se, sofrendo influéncias exteriores: amerindias, catdlicas, espiritas,
originando dessa forma uma religido essencialmente sincrética, a macumba. Nos
inicios do século XX, havia uma religido basicamente nagd nessa regido, porém
foram poucas as informagOes deixadas, e 0 que se tem sdo somente algumas
descricOes que hoje apresentam apenas carater historico.

A massa escrava vinculada a forma de expressoées religiosas de mais
de cem anos nao poderia pertencer a um culto organizado, porquanto para isso
precisava de dinheiro e liberdade e isso eles s6 poderiam encontrar nos centros
urbanos, e para que iSSo acontecesse, 0 negro precisou mudar suas ocupacoes e
acompanhar os donos de fazenda e das minas. Em Os Candomblés da Babhia,
Edison Carneiro (2002, p.20) diz :

0 modelo nagd se sobrepds as diferencas tribais em matéria
religiosa exatamente quando a massa escrava, acompanhando o
fazendeiro e o minerador, se adensava nas cidades, ocupando-se
em misteres diversos daqueles para 0s quais 0s negros chegaram
ao Brasil.

Desse modo, na primeira metade do século XVIII, o africano, ja com
dinheiro, porém sem liberdade para poder exercer sua propria religido, funda , sob a
orientacdo dos seus senhores, as Irmandades do Rosario e de S&o Benedito. Houve
um periodo de grande repressdo que se estendeu até 1822, quando ocorre a
fundacdo do candomblé do Engenho Velho, na Bahia (1830), e inicia-se a fase do
culto organizado.

Nesse mesmo ano, algumas mulheres negras originarias de Ketu, na
Nigéria, e pertencente a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, reuniram-se
para estabelecer uma forma de culto que preservasse as tradicdes africanas no
Brasil.

Segundo documentos histéricos da época, essa reunido se fez na
antiga Ladeira do Bercd, hoje rua Visconde de lItaparica, préximo a igreja da

Barroquinha, na cidade de Séao Salvador, Estado da Bahia.
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O motivo principal dessa reunido era estabelecer um culto africanista
no Brasil, pois essas senhoras perceberam que, se alguma coisa nao fosse feita em
favor dos negros e seus descendentes, nada teriam para preservar ao culto aos
orixas, ja que os africanos que aqui chegavam eram batizados na Igreja Catdlica e
obrigados a comungar de seus cultos.

As africanas tentaram fazer uma fusédo de varias mitologias, dogmas
e liturgias, que deveriam ser similares ao ritual praticado na Africa, porém com a
diferenca de que esse culto teria todos 0s orixas juntos, ao contrario do que ocorria
no pais de onde vieram onde cada orixa esta ligado a uma aldeia, ou cidade.

O culto, que aqui no Brasil € denominado candomblé, ndo tem o
mesmo nome na Africa. O que existe la é o culto de orixa, ou seja, cada regi&o
africana exalta orixa e so inicia “elegun” ou pessoa daquele orixa. Resumindo, a
palavra candomblé foi uma forma de denominar as reunides feitas pelos escravos
para cultuar seus deuses, bem como suas festas e reunides feitas aqui no Brasil. Por
esse motivo, antigos babalorixds e yalorixas, que sdo os pais e maes-de-santo,
evitavam chamar o culto dos orixas de candomblé.

No entanto, com o passar do tempo essa palavra foi aceita e passou
a definir um conjunto de cultos vindos de diversas regides africanas.

E curioso observarmos o sentido da palavra que, tendo sido estudada
por pesquisadores, recebeu dois possiveis significados: o primeiro “candonbé”, um
tipo de atabaque usado pelos negros de Angola; o segundo “candonbindé”, que quer
dizer ato de louvar.

Como forma complementar de culto, a palavra candomblé passou a
definir o modelo de cada tribo ou regido africana, que pertence a varias “nacdes” e
da continuidade a tradicbes diferentes: angola, congo, jeje, nagd, queto, ijexa.
Pode-se distinguir essas nacgdes pela forma como tocam seus tambores: com a mao
ou com varetas, por sua musica, pelo idioma dos canticos, por suas vestes litirgicas
e, algumas vezes, até pelo nome que déo as suas divindades. Os candomblés mais
puros sdo os nag0s, queto e ijexa.

Segundo a definicdo de Roger Bastide em O Candomblé da Bahia,
“a palavra candomblé designa em Salvador tanto o lugar como as festas rituais de

origem africana que ali se celebram regularmente...” (p.341)
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Podemos acrescentar que “nacfes” yorubas sao encontradas
também em outras regides do Brasil: em Sdo Luis do Maranhdo, Recife e Rio
Grande do Sul.

No Rio de Janeiro, como ja foi dito acima, essas “na¢fes” fundiram-
se e sofreram influéncias exteriores, o que deu origem a uma religido totalmente
sincrética, a macumba, tida por muitos como culto que pratica “magia negra”.

Entretanto, em consulta ao Dicionario Aurélio, encontramos a
seguinte definig&o:

“macumba sf. Bras. 1. Religido afro-brasileira com elementos de
varias religides indigenas brasileiras e do cristianismo. 2. O ritual que Ihe
corresponde” (p.300)

Possivelmente essa conotacdo negativa tenha surgido das
explicacbes de um negro centenario que disse que: antes de dancar 0s jongueiros
faziam movimentos especiais pedindo a béncdo dos cumbas velhos, palavra que
significa jongueiro experimentado.

O significado de cumba, segundo Edison Carneiro, € *“... jongueiro
ruim, que tem parte com o demoénio, que faz feiticaria, que faz macumba, reunido de
cumbas (CARNEIRO, 2002, p. 21)".

A palavra € de origem angolana; sua silaba inicial talvez corresponda
a particula ba ou ma que, nas linguas do grupo banto, se antepde ao substantivo
para a formacao do plural, provavelmente assimilando o adjetivo feminino ma.

Os cultos mais modernos, tocados pelo espiritismo, ja se intitulam de
Umbanda, que seria a magia branca.

No entanto, € verdade que mesmo em todas essas designacdes, vé-
se refletida a assimilacdo desses cultos pela sociedade brasileira, o que os torna,
por assim dizer, nacionais e de existéncia exclusivamente brasileira, e ndo mais

africanos.
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2.2 As CasAs DE CANDOMBLE

7

Candomblé € o nome do lugar em que 0S negros realizam suas
feitas religiosas. Os candomblés situam-se no meio do mato, nos arrabaldes e
suburbios mais afastados da cidade de Salvador. Em geral sdo localizados em
sitios de dificil acesso, como os de Bernardino e Aninha, no Bate Folha e em Séo
Goncalo do Retiro, alguns ficam a quildmetros adiante de qualquer condugao
coletiva.

JA os candomblés mais novos encontram-se em lugares nao
especificos e, naturalmente, adaptam-se ao sitio onde sao construidos, ou no alto
de uma colina ou nas laterais de uma elevacdo. Uns tém dimensdes dilatadas,
outros mais reduzidas, sendo portanto, diversificadas suas construcdes.

Contudo, todos os terreiros que pertencem as nag¢des yorubas tém
caracteristicas comuns. Em primeiro lugar, a existéncia de dois Exus. O primeiro
deles fica situado em uma pequena casa perto da porta de entrada. E uma espécie
de porteiro do local, sua funcéao é velar pelo candomblé, uma vez que abre e fecha
as portas. Seu temperamento é dificil, € muito ciumento e muitas vezes chega até a
ser malvado; por esse motivo, para impedir sua saida sua casa € fechada com
cadeado, e os visitantes devem oferecer-lhe um presentinho. O segundo esta
enterrado na soleira da casa principal ou entdo atras da porta de entrada; recebe o
nome de “compadre”, tudo indicando que, ao contrario do outro, ndo é tdo mau.
Protege a casa e os que la habitam, porém imp&e a condicdo de receber o que |Ihe
é devido.

Em seguida, depois de ultrapassado o portéao e feita a homenagem a
Exu o participante encontra a verdadeira aldeia africana, escondida no meio das
arvores, moitas, ervas selvagens e, nas ocasides de festas, lotada de pessoas.

Ha uma dualidade dos cultos africanos, que se manifesta pela
oposicao das duas partes do candomblé, a ilé-orixa, ou casa das divindades, e a ilé-
seim, ou casa dos mortos, na Africa, correspondentes a dois cultos: dos orixas e
dos antepassados. O ilé-seim compreende dois aposentos: uma sala, onde estéo
pendurados os retratos antigos dos membros mortos, e um quarto, que parece um
verdadeiro santuario, no qual se encontram, enterrados em potes, os eguns ali

“assentados” por sete anos depois de sua morte. Nesse local ndo ha nenhuma
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outra porta, que nao seja a de entrada, porquanto teme-se que 0s mortos venham a
perturbar os vivos ou importunar seus vizinhos, 0s orixas.

O ilé-orixa € muito mais vasto e composto de mais habitacdes, ou
aposentos, tendo cada uma destas, sua funcéo diferenciada. E considerado um
templo e guarda todos os objetos nos quais as divindades foram fixadas: pedras,
pedacos de ferro, tambores etc; funciona também como um tipo de convento onde
sao iniciadas as iads, que depois de “feitas” encarnam as divindades em festas
publicas. E, em ultimo lugar, como h& pessoas que vigiam, cuidam e controlam o
templo e convento, o ilé-orixa, € ao mesmo tempo moradia.

Outro aposento € a cozinha, onde sdo preparados os alimentos,
tanto dos homens quanto dos deuses. Segundo Carneiro (2002, p. 45), a tarefa da
alimentacdo € destinada as mulheres que, “apesar de morarem sob o0 mesmo teto,
cada mulher tem a sua comida particular e acontece que todas precisam cozinha-la
no mesmo fogao, com carvao ou lenha arranjados por si mesmas.”

Ha também a sala de visitas que, na maior parte das vezes, esta
cheia de clientes, a espera de um conselho do babalorixd ou da yalorixa. No
convento existe a camarinha, isto €, o aposento onde se faz a iniciagdo, e o saldo
de dancas, que é 0 mais espacoso de toda habitacdo. O saldo é dividido em dois
por uma balaustrada que delimita a localizacdo de dancarinos e dancarinas; atras
colocam-se os espectadores, de um lado mulheres e de outro homens. E num canto
sobre um pequeno estrado, 0s musicos.

O terreiro descrito no romance, pertencente ao pai Jubiaba, seguiu
as caracteristicas do terreiro da mée-de-santo Aninha, pessoa bastante conhecida e
guerida na Bahia. Acompanhando esse dado segue uma breve exposicao feita pelo

escritor do local onde vivia o pai-de-santo AMADO, 1975, p.84:

A casa de Jubiaba era pequena, mas bonita. Ficava num centro no
Morro do Capa Negro, um grande terreiro na frente, um quintal se
estendendo nos fundos. A sala espacosa ocupava a maior parte da
casa. Uma mesa com um banco de cada lado, onde jantavam
Jubiabd e as suas visitas, e uma cadeira espreguicadeira, virada
para a porta do quarto em que o pai-de-santo dormia. Nos bancos,
em redor da mesa, negros e negras conversavam. Estava também
dois espanhdis e um arabe. Nas paredes retratos inameros
emoldurados em conchas brancas e rosas, mostravam parentes e
amigos do pai-de-santo. No nicho, um orixa negro confraternizava o
santo salvando um navio de um naufragio. Porém o idolo era muito
mais bonito, pois era uma negra de belo corpo, segurando com
uma das maos o0 seio pujante e bem feito, num gesto de
oferecimento. E era lansd, deusa das aguas, que o homem branco
chama de Santa Barbara.
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Concluindo, frisamos que o lugar de destaque, na casa, € o barracao
que é destinado as festas. Quando o candomblé é realizado em qualquer casa, 0

barracéo fica nos fundos, coberto de palmas verdes.

2.2.1 Os Rituais Africanos

Num candomblé varias pessoas ficam possuidas pelos deuses. De
acordo com a maneira como dancam, podemos saber qual é a divindade que esta
presente. Por esse motivo 0os dancarinos sdo vistos pelos fiéis ndo mais como
pessoas com quem convivem, mas como 0s préprios deuses.A musica vai mudando

para batida, de acordo com o deus que esta sendo representado AMADO, p.77-78.

Jubiaba era reverenciado pelo santo, bragos em angulos agudos
saudavam Oxéssi, 0 deus da caca. Havia quem apertasse os labios
e maos que tremiam, corpos que tremiam no delirio da danca
sagrada. Foi quando, de subito, Oxala, que é o maior de todos os
orixas, e que se divide em dois — Oxodian, que é o mogo, Oxolufa,
que é o velho, apareceu derrubando Maria dos Reis, uma pretinha
de seus quinze anos, de corpo virgem e rolico. Ele apareceu
Oxolufd, Oxala velho, alquebrado, arrimado a um borddo com
lantejoulas. Quando saiu da camarinha vinha totalmente de branco
e recebeu a saudacao da assisténcia que se curvou ainda mais.

Quando o candomblé atinge seu climax, aparecem em cena quatro
deuses que vieram visitar o pai-de-santo, com as quatro mulheres que o0s

representam dangando ao mesmo tempo AMADO, p. 78.

Na sala estavam todos enlouquecidos e dancavam todos ao som
dos atabaques, agogbs, chocalhos, cabacas. E o0s santos
dancavam também ao som da velha musica da Africa, dangavam
todos quatro entre as feitas ao redor dos ogans. E era Ox0ssi, 0
deus da caca, Xangd, o deus do raio e do trovdo, Omulu, deus da
bexiga, e Oxala, o maior de todos, que se espojava no chao.

Cada divindade tem seu dia nas festas de candomblé, embora todos

0s orixas se manifestem, apresentando tracos particulares.
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A festa tem inicio de madrugada. Abaixo descreveremos todos 0s
momentos que a compdem:

Em primeiro lugar vem o sacrificio, que néo é propriamente um ritual
secreto, porém realizado diante de um numero reduzido de pessoas que fazem
parte da religido. Teme-se que a vista do sangue revigore-se o carater supersticioso
do culto africano. Quem realiza o sacrificio € uma pessoa especializada, 0 axogum,
que tem essa funcéo por hierarquia sacerdotal. Na sua falta o babalorix4 assume
esta obrigacdo. O sacrificio € sempre feito com animais e muda conforme o santo a
que é oferecido. Pode ser um animal de duas ou de quatro patas: galinha, pombo,
bode, carneiro etc. O sexo do animal sacrificado deve ser o mesmo que o da
divindade que recebe o sangue derramado. O modo de matar varia: corta-se a
cabeca, esquartejam-se os membros, sangra-se a carotida ou da-se um golpe na
nuca. O instrumento de execucao também é variado; algumas vezes € necessaria a
utilizacdo de uma faca virgem.

O sacrificio é duplo, pois que além da oferenda ao deus adorado,
Exu deve ser o primeiro a ser servido, exigéncia que sera comentada no decorrer
da pesquisa. O primeiro sacrificio € o de um animal de duas patas oferecido a Exu
e o0 de quatro patas a divindade cuja festa é celebrada.

O animal sacrificado passa das maos do axogum para as da
cozinheira que € encarregada de preparar o alimento para os deuses. As partes
utilizadas sdo: moela, figado, coracao, pés, asas, cabeca e principalmente o sangue
do animal. O que sobra ndo é descartado, mas cozido, sendo uma parte posta em
travessas ou pratinhos diante das pedras e pedacos de ferro que pertencem as
divindades. O restante dos alimentos serd distribuido aos fiéis e visitantes A
cozinheira, que tem a designacdo de iabassé, ndo deve estar menstruada ao
preparar os alimentos.

De manhd, da-se o término do sacrificio. Tanto os preparativos
culinarios quanto as oferendas as divindades ocupam todo o periodo da tarde. A
cerimbnia publica comeca quando o sol se pde e na maior parte das vezes vai noite
adentro.

Em Jubiaba no item que trata sobre Macumba, temos o0 seguinte
inicio da celebracao: Foi feito o despacho de Exu, para que ele ndo viesse perturbar
a boa marcha da festa. E Exu foi para muito longe, para Pernambuco ou para a
Africa (AMADO, 1975,p.74).
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O despacho ou padé de Exu é o que inicia a cerimdnia publica, ritual
gue muitas vezes gera uma falsa interpretacdo. Exu é o diabo e podera causar
perturbacdes se ndo receber sua homenagem antes dos outros orixas. Para que
ndo acontecam rixas ou mesmo invasdes policiais (nas épocas de persegui¢des ao
candomblé), é preciso pedir que ele se afaste.” E dai que surge o termo despacho,
que significa “mandar alguém embora”. Exu € considerado o Mercurio africano, o
intermediario entre o homem e o sobrenatural, o que interpreta ao mesmo tempo a
lingua dos mortais e a dos orixas. O padé tem por finalidade levar aos deuses da
Africa o chamado de seus filhos do Brasil.

Esta celebracdo de despacho é feita por duas filhas-de-santo, as
mais antigas da comunidade, ao som de canticos africanos, diante de um copo
d’agua e de um prato que contém os alimentos de Exu. O copo e o prato usados
serdo posteriormente levados para fora da sala onde se dara o conjunto de
cerimbnias, sendo depois depositado em uma das encruzilhadas, que é o lugar
preferido por Exu. O despacho é dirigido em primeiro lugar a Exu, porém comporta
obrigatoriamente uma oracao para 0os mortos ou antepassados do candomblé.

Terminado o padé, a cerimdnia prossegue com o toque musical dos
tambores que, sozinhos, sem acompanhamento de canticos ou de dancas, falam
aos orixas e pedem-lhes que venham da Africa para o Brasil.

Em seguida os deuses sdo chamados, em determinada ordem que
varia, de acordo com cada candomblé, e é conhecida como xiré: o comeco é feito
de forma obrigatéria, iniciando-se por Exu, para terminar por Oxala, senhor do céu e
0 mais elevado dos oxalas. Esta ordem pode comecar também por entidades mais
jovens ou violentas, como Ogum ou Xangd, para ir progressivamente para as mais
calmas ou as mais velhas

Segundo Jubiaba, o inicio da cerimbnia da-se com “...orixala ou
Xango, o deus do raio e do trovao, e como desta vez ele tinha pegado uma feita, a
negrinha saiu da camarinha vestida com roupas do santo: vestido branco e contas
brancas pintalgadas de vermelho, levando na mao um bastadozinho.” (AMADO,
1975,p.75)

Cada divindade recebe o minimo de trés canticos. Em candomblés
bantos, as palavras sdo geralmente portuguesas, mas em candomblés yorubas ou
daomedanos, os canticos sao na “lingua”, ou seja, africano variando de acordo com

a origem étnica da regiao.
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A méae do terreiro cantava agora:
-lya ri dé gbé 6

-Afi dé si 6modn 16w

-Afi ilé ké si 6modn lérum

E ela estava dizendo que:

- A mée se enfeita de joias.

- Enfeita de contas o pescoco dos filhos

- E pde novas contas no pescoco dos filhos...

E as ogds e a assisténcia faziam o coro pronunciando uma
onomatopéia que indicava o ruido das contas “que estavam todas a
trincar”:

*_ Omird wonrén wonrén émird (AMADO, p. 76)

O gesto junta-se a palavra, a imitagdo que auxilia o encantamento da
palavra. Os orixads ndo tardam a montar em seus cavalos a medida que vao sendo
chamados. Também a cerimbnia pode durar por muito tempo sem possessoes.
Entdo os tambores fazem soar o toque adarrum que ndo é acompanhado de
canticos, pois seu objetivo € chamar, desta vez, ndo apenas uma, mas todas as
divindades ao mesmo tempo. Seu ritmo é cada vez mais rapido e cada vez mais
implorante, acabando finalmente por abrir 0s musculos , visceras e cabecas a
penetracdo do deus que esperou por muito tempo.

Depois que a crise acontece, as equedes, que sao as encarregadas
de velar tanto pelos filhos como pelas filhas-de-santo, retiram-lhes o casaco,
agueles, ou o xale, aquelas, para que nao haja risco de estrangulacdo, no caso de
atagues convulsivos. Outro aparato que lhes é tirado é o sapato, ato altamente
simbdlico, que consiste em despojar o individuo de sua personalidade brasileira e
fazé-lo voltar as suas raizes africanas.O sapato teve uma importancia muito grande,
foi o sinal de sua libertacdo. Quando um escravo era alforriado, imediatamente
comprava um par de sapatos para que pudesse igualar-se ao branco. Muitas vezes
nem cal¢cava, mas colocava-o exposto sobre um mével visivel da casa ou suspenso
no pescoco pelo amarrilho. Quando baixa o orix4, o negro recolocado na posi¢éo de
africano fica com os pés nus na terra, que também simboliza uma deusa.

Depois de um breve intervalo, os filhos e filhas-de-santo voltam ao
saldo de dancas com seus deuses encarnados, que se misturam aos adeptos
brasileiros. O ritmo da cerimdnia € o mesmo; apenas 0s gestos adquirem maior
beleza. Ndo sdo mais as pessoas comuns da Bahia que estdo ali presentes: sao
Omolu, deus da bexiga, recoberto de palha - ndo deusa da bexiga, como cita Jorge

Amado a pagina 76 -; Xang6, vestido de vermelho e branco e Oxdéssi, 0 deus da
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caca: Os pés descalcos das mulheres batiam no chdo de barro. Requebravam o
corpo ritualmente, mas esse requebro era sensual e dengoso como corpo quente de
negra, como musica dengosa de negro.. (AMADO, 1975, p.7)

Finalmente o éxtase s termina quando forem cantados os canticos
de aunld, que tem por objetivo mandar embora os orixas. Eles sdo entoados de
forma inversa, ou seja, comecam pelas divindades chamadas em ultimo lugar para
terminar por aquelas que vieram primeiro; & medida que a ladainha de nomes vai-se
desenrolando, as pélpebras que estavam fechadas véo -se abrindo e o rosto perde

a mascara da divindade; a personalidade normal reaparece.

2.2.2 Os Orixas

O termo “Orixa” significa a personificacdo e a divinizacdo das forcas
da natureza, e pode significar também um santo , de acordo com 0s preceitos
catolicos.

Os deuses africanos ou orixds sao representados por objetos
inanimados como: agua, pedras, conchas, arvores, frutos, pedacos de ferro, mas
essa representacao se da especialmente pelas pedras (itds), que sao as residéncias
favoritas dos orixas.

Eles ndo possuem idolos, porém figuras que se assemelham ao ser
humano, esculpidas em madeira, chifre de boi ou massa (0x€s), que representam 0s
gue sao possuidos pelos orixas.

Os mais comuns sao os de Xang6, que é uma figura de homem
encimada pelo machado com asas; lemanja, que mostra uma mulher ajoelhada,
barriguda, de seios enormes, sustentando na cabeca uma gamela; Exu, um homem
de ferro, nu, chifrudo, com um bastdo de que partem sete pontos de lanca, e que no
catolicismo representa a figura do diabo.

Diante da representacdo material dos orixas, véem-se pedras, frutos,
OX€és ou insignias e também tigelas com a comida especial de cada um e quartinhas
com agua, que se oferece aos amigos, nos dias de festa.

Cada orixa tem sua maneira especial de dancar:
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Oxala, nas suas duas formas, danca requebrando o corpo, com
ligeira flexdo dos joelhos; Xang6, com as maos para cima e 0s bracos em angulo
reto; Yansa, como que afastando alguma coisa de si; Omolu, velho, com as maos
para o chao, o corpo curvado, cambaleando; Oxd6ssi, com as maos imitando uma
espingarda e apontando para atirar; Oxum, sacudindo a méo direita, como se fosse
um leque.

Novamente citando o capitulo intitulado Macumba, Jorge Amado faz
referéncia aos orixas. Abaixo faremos alusdes a alguns dos mencionados, bem

como ao trecho do romance que diz respeito ao assunto:

No altar catélico que estava num canto da sala, Oxdssi era Sao
Jorge; Xang6, Sao Jerbnimo: Omolu, Sdo Roque e Oxald, o Senhor
do Bonfim, que é o mais milagroso dos santos da cidade negra da
Bahia de Todos os Santos e do pai-de-santo Jubiaba.

Exu também é mencionado em varios trechos da obra e, como ja foi
dito acima, é com o despacho (a oferenda a Exu) que todas as festas do candomblé
sao iniciadas.

Principais orixas:

2.2.2.1 Exu

A palavra Exu em yoruba significa “espera”, significa também o
infinito,aquilo que ndo tem comeco nem fim. Ele € 0 agente magico universal, é a
forca da criacdo, € o comeco de tudo, o nascimento e o equilibrio do universo, é o
primeiro passo em tudo, a capacidade dinamica de tudo que tem vida,
principalmente dos seres humanos que carregam esse elemento dinamico
denominado Exu. Exu é também conhecido como Barda, ou seja, “preso no corpo”,
preso a ele. E a abertura de todos os caminhos e a saida de todos os problemas.
Aquele que ludibria, engana, confunde; mas também ajuda, da caminhos, soluciona.

E ele que conhece as divisas que separam o céu e a terra. S0 0s
orixas que respondem no jogo de bdzios, mas € Exu que traduz a resposta, pois &

aliado a Ifa, nos mistérios da adivinhacao, ajuda Ossain na sabedoria e segredo das
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plantas, controla o ciclo das reencarnacfes por ordem de Olodumaré. Exu
desconhece o impossivel, a l6gica ou a exatiddo das coisas.

Exu é o orixa que esta mais perto: nas entranhas e superficies da terra,
nas necessidades e sofrimentos, nos desejos e na cobicga, no frio e no desabrigo, na
boca e nos olhos do povo. ldentifica-se com as for¢cas ocultas, mistérios, divisas,
entradas e saidas, sexo e festas alucinantes.

Devido a circunstancias histéricas, esse elemento tomou um colorido
mais sombrio; o “diabinho” das lendas yorubas transformou-se em diabo mesmo,
cruel e malvado, o mesmo todo-poderoso da feiticaria. Exu presidia a feiticaria na
grande revolta dos negros contra seus colonizadores, tornando-se um protetor dos
negros por meio da magia branca, ao mesmo tempo dirigia cerimdnias contra 0s
brancos para enlouquecé-los, mata-los, arruinar as plantagdes, por intermédio da
magia negra. Os brancos amedrontavam-se. Alguns deles até encontraram a morte
envenenados por plantas que eram conhecidas como “para amansar 0s senhores”.
Dessa forma comecgaram a identificar Exu com o diabo dos cristdos, vendo nele o
principio do mal, o elemento demoniaco do universo.

Essa identificacdo acabou, também, sendo aceita pelos membros do
candomblé. Alguns outros caracteres favorecem, da mesma forma, essa estranha
aproximacdo. Primeiramente Exu € uma entidade do fogo; na Africa dizem que foi
ele que trouxe o sol. Quando 0s negros procuraram correspondéncia entre seus
deuses e o0s santos catolicos, tentaram dar a ele um santo ligado ao fogo. Em Cuba,
seu correspondente catdlico sdo as almas do purgatoério e, na Bahia, o diabo, que
0s catolicos sempre representam dangcando no meio das chamas e deitando fogo
pela boca. Em segundo lugar,sua representacdo também € mediante os chifres; mas
estes ndo sédo senao simbolos de poder ou de fecundidade. Acrescentemos a essas
duas razdes um terceiro dado: sua sexualidade sem freios. As estatuetas mais
antigas que se tém de Exu apresentam caréater falico muito acentuado. Desde o
inicio da colonizacdo, os padres e frades tiveram que lutar contra a poligamia
masculina, contra a seducédo das indias nuas ou das negras, contra a volUpia dos
senhores brancos e o erotismo das mulatinhas. Para amedronta-los recorreram em
seus sermdes, a ameaca de castigos infernais, ligando o amor carnal ao diabo,
desejoso de perder o maior numero de almas possivel pelo pecado da carne.

Nas encruzilhadas ou ruas ermas da Bahia, inUmeras vezes sé&o

encontradas galinhas mortas, contendo em suas cavidades graos de milho, moedas,
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pedacos de fumo de corda, que sdo os ebds, isto €, sacrificios feitos a Exu. As
pessoas assustam-se ao encontra-los, e basta que toquem em uma com 0 pé que
em seguida caem doentes, acreditando que estdo sendo castigados pela divindade.
O eb6 que é concedido como sacrificio religioso passa a ser magico. Muitos utilizam
esta forca malévola para prejudicar outros individuos, sdo o0s conhecidos

“mandingueiros” da Bahia.

2.2.2.2 Omolu

Omolu que é o deus da bexiga e, por extensdo, de todas as
moléstias, surge ora como Omolu velho, retorcendo-se de dor com movimentos
tardios, ora como Obaluayé, moco e forte. Traz sempre um capuz de palha , que Ihe
cai até os ombros e lhe oculta o rosto, e empunha um feixe de palhas. Omolu, velho,
identifica-se ou com Sao Lazaro, ou com Sdo Bento.; Obaluayé, moco, com Sao
Roque, ou algumas vezes com Séo Sebastido. Come bode, porco, galo, pipocas; as
suas cores sao o vermelho e o preto. Comemora-se sua festa no dia 16 de agosto.
Veste calgas por baixo das saias. E um orixa muito popular, é considerado o médico

dos negros.

2.2.2.3 Oxo6ssi

Oxossi € o deus da caca, € comparado a Sao Jorge e ¢é
representado, nos candomblés nag6s, pela imagem catélica do santo, de armadura
e langa em punho, combatendo o dragdo. Traz consigo instrumentos de cacga, que
sao arco e flecha, aljava, espingarda, capanga e rabo de boi. Veste-se como um
principe, de manto aos ombros. Algumas vezes tem um chapéu de couro ou de
veludo. E festejado no dia de Corpus Christi. Come porco, bode, boi, galo e galinha
de Angola. Mora no mato, escondido no meio de plantas nativas. Suas cores S&o 0

verde, o azul e o vermelho vivos.
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2.2.2.4 Oxala

Ele é o pai, criou todos 0s homens e gerou muitos orixas. Oxala é o
orixa da brancura e traz em si o principio simbdlico de todas as coisas, porquanto o
branco € a mistura de todas as cores. Tem a ver com 0 ar e com as alturas
celestiais.

Como arquétipo do grande pai, Oxald é inabalavel em sua
autoridade, onisciente em sua sabedoria. Na vida humana, Oxala relaciona-se com o
plano das idéias e com a sede do carater das pessoas (a cabeca), proporcionando
criatividade e orientando a conduta. Como é a suprema autoridade, Oxala pode ser
também muito teimoso, recusando-se a cumprir recomendagfes alheias por
acreditar que deve sempre agir por sua propria cabeca.

Oxala representa o principio masculino e criador. Sua personalidade
possui dois aspectos bem diferentes. Um deles é personificado pelo Oxala jovem,
guerreiro, o irrequieto Oxodian; outro € o Oxal& velho, mais avd do que pai, Oxulufa,
que € o ultimo a aparecer nas festas do candomblé; caminha com dificuldade,
apoiado no seu cetro magico e € guiado com muito carinho pelos demais orixas.

Tanto em Cuba quanto no Brasil, Oxald é representado na imagem
de Jesus Cristo.

2.2.2.5 Xango

Xangb € o representante das tempestades e dos raios, do trovao e
das descargas elétricas, € um orixa falico. Nas lendas da Bahia o ddo como rei de
Oyo e as vezes de todo o povo nagd. E festejado no dia 30 de setembro. Mora na
pedra do raio. Suas cores séo o branco e o vermelho e a sua insignia € um machado
com asas. Come carneiro, galo, cadgado e omala, que € um caruru especial. Além de
sua manifestagéo principal, a mais comum, Xang6 pode surgir como Xango6 de Ouro,
adolescente, que atualmente é uma de suas raras formas, ou como Aira, velho e
cansado: Xang6 de Ouro se veste das mais variadas cores, enquanto Aira se veste

de branco com barras vermelhas. ldentifica-se ora com S&o Jerbnimo, ora com
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Santa Barbara e, na forma de Aira, com Sao Pedro, na de Xang6 de Ouro, com Sdo

Jodo Menino. E ambivalente, macho e fémea (veste calcas por baixo das saias),

2.3 O SACERDOCIO AFRICANO

Para que possamos entender melhor a religido africana, € necessario
que estudemos também a questdo do sacerdocio. Com o decorrer da historia
veremos que houve uma verdadeira guerra entre babalorixds e babalads, que
lutavam para ver quem atingiria um status melhor. A vitoria foi dos primeiros. O que

se passou na realidade, segundo a opinido de Roger Bastide (p. 113):

...n&o foi tanto o desaparecimento de um grupo de sacerdotes, e sim
o fato de uma forma de adivinhacdo ter sido substituida por outra.
Ou tender a ser substituida. O buzio venceu o colar de Ifa, salvo
nova ofensiva e regresso sempre possiveis. ao contrario do que se
diz, nao foi o babalorixa que venceu o babalad

Analisemos as quatro fun¢gBes béasicas do sacerdocio africano,
comecando pelo ritual de iniciacdo , que depende de consulta a Ifa para saber qual
0 santo a que se pertence; e esta é a funcdo do babalad. Quando a filha-de-santo ou
iniciada entra no candomblé, é o babalorixa que a inicia. Mas, para fazé-la filha-de-
santo, é preciso lavar-lhe a cabeca com as folhas da divindade. O encarregado de
colher as folhas é o0 babalossaim, para o que é, também, necessaria a permissao
dos antepassados, que €é pedida pelo babaojé. Conclui-se que o babalorixa
necessita do babalad, do babalossaim e do babaojé; nada pode fazer sem eles. O
babalorixa ndo é sendo um chefe de um terreiro e das filhas-de-santo.

Esse sacerddcio quadruplo: babalorixas (homens) ou ialorixas
(mulheres), babalads, babalossains e babaojés correspondem a estrutura do mundo:
os deuses, os homens, a natureza e 0os mortos.

Concluindo, de acordo com Roger Bastide, podemos dizer :

- 0s babalads séo os sacerdotes dos homens como individuos e das
coletividades sociais como relagdes entre homens;

-0S olossains sdo os sacerdotes dos homens e da natureza viva
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-0S 0jés sao os sacerdotes dos mortos;

-0s babalorixas ou ialorixas sao os sacerdotes dos deuses.

No trecho acima referimo-nos ao sacerddcio e deixamos de lado o
problema da magia, abordando somente a questao do candomblé, que constitui uma
religido africana, e ndo magia. Contudo, existem também feiticeiros e, se
examinarmos a concepc¢ao que formulam a respeito do real, veremos que para eles
a parte € idéntica ao todo, o tufo de cabelos, como também os pedacos de unha sdo
o corpo humano; o semelhante é idéntico aquilo que copia; a boneca identifica-se
com o inimigo que se quer liquidar; o objeto identifica-se com algo em que tenha
meramente encostado. No Brasil, muitas magias amorosas séo feitas com pedacos
de camisa do marido, ou com o0 sangue da menstruacdo da mulher, mas a camisa
nao se transforma automaticamente no homem amado, nem o sangue da mulher
ciumenta age, se ndo forem utilizados em determinadas horas, com certas palavras
e segundo maneiras especiais.

No romance Jubiabd, o pai-de-santo € procurado por seus feiticos,
gue sdo voltados tanto para a magia branca como para a magia negra, Amado,
1975, p.85:

Veio um negro que queria fazer um despacho. Falou em voz baixa,
préximo ao ouvido de Jubiaba. O pai-de-santo se levantou e ajudado
pelo negro penetrou no quarto voltaram minutos depois e no dia
seguinte apareceu um feitico forte, farinha misturada com azeite-de-
dendé, quatro mil-réis em pratas de dez tostdes, dois vinténs de
cobre e um urubu novinho ainda vivo, na porta de Henrique Padeiro
gue pegou uma doenca misteriosa e morreu dela tempos apos.

Outro feitico feito pelo macumbeiro era para que um dos
personagens, o soldado, voltasse a ter Maria dos Reis, ao que o feiticeiro responde:
“-S6 trazendo uns cabelos de sovaco dela e uma ceroula sua. Eu faco com que ela
nunca mais largue vosmecé...Fica amarrada como cachorro...” (AMADO, 1975,
p.85).

Neste capitulo tentamos repassar brevemente alguns dados sobre a

cultura africana, bem como sobre sua relacdo com a obra estudada Jubiaba.
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Jorge Amado € o escritor baiano que abordou extensamente a
tematica afra. Na grande maioria de seus romances, a Bahia e a religido dos negros

se fazem presentes. Gregory Rabassa (p.321) vem reforgar o que afirmamos:

“Jorge Amado é, provavelmente o romancista contemporaneo que
melhor descreveu a religido dos negros em uma série de romances.
Para fazé-lo mostra quanto ela é importante como parte da vida
quotidiana. E dele o melhor retrato dos negros da Bahia e dos
estados vizinhos. Todos o0s outros romancistas da regido nao
chegam a dar uma parte de sua visdo panoramica dessa existéncia”.

Sabemos que muitas informagdes ainda poderiam ser acrescentadas
ou aprofundadas, pois que apesar de todas as persegui¢cdes de outrora e de todos
0S preconceitos pelos quais 0s negros passaram e ainda passam, a cultura que os
africanos nos trouxeram € rica e vasta; o que antes era barbarismo, como por
exemplo, o candomblé, hoje figura como arte do povo e é respeitada pela maioria

das classes.
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3 ASPECTOS POLITICOS DA OBRA JUBIABA

3.1 JORGE AMADO

Jorge Amado Leal de Faria nasceu em lItabuna (BA), em 1912.
Jornalista e escritor, integrou o Movimento Modernista Baiano escrevendo a partir de
1928, nas revistas Samba, Meridiano e A Semana. No ano seguinte foi colaborador
no suplemento literario de O Jornal, érgdo vinculado a campanha da Alianca Liberal.

Em 1930, mudou-se para o Rio de Janeiro € no ano seguinte
matriculou-se na Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro. Também
em 1931, publicou seu primeiro romance O Pais do Carnaval. Em 1932, integrou-se
a Juventude Comunista, setor do entdo Partido Comunista Brasileiro (PCB), voltado
para o meio estudantil. Ainda em 1932 retornou a llhéus, entrando de novo em
contato com a realidade social da regido cacaueira. Dessa sua experiéncia resultou
o romance Cacau, com publicacdo em 1933. Em seguida, publica a obra Suor
(1934).

J& de volta ao Rio de Janeiro, tornou-se membro do comité dirigente
da Juventude Comunista. Em 1935, concluiu o curso universitario, mas nao chegou
a exercer a profisséo.

Comeca a escrever o romance Jubiaba em meados de 1934, na
cidade de Conceicdo de Feira, Bahia, e o conclui no Rio de Janeiro. Sua primeira
edicao foi feita pela livraria José Olympio, em setembro de 1935.

Foi publicada em Portugal e traduzida para o aleméo, basco, bulgaro,
inglés, italiano, noruegués, polonés, romeno, russo e tcheco. Houve adaptacéo para
o teatro por Roberto Alvim Correia, no ano de 1961, com o mesmo titulo da obra.

Também foi adaptada para o radio, cinema, televisdo e em forma de
histéria em quadrinhos.

O escritor foi filiado a Alianca Nacional Libertadora (ANL), frente
politica que reunia comunistas, socialistas e a ala esquerda do tenentismo, a partir
de uma plataforma de combate ao fascismo e ao imperialismo. Trabalhou também
como redator do A Manh&, um dos principais orgaos de divulgacdo do programa e

das atividades daquela organizacdo. A ANL foi posta na ilegalidade pelo governo em
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1935, mas alguns de seus membros, principalmente os comunistas, permaneceram
na luta politica, ainda que na clandestinidade. Apds a derrota da insurreicao
comunista, em novembro de 1935, Jorge Amado foi acusado de subversdo na onda
repressiva que se seguiu.

Durante quase todo ano de 1937 viajou pelo México e Estados
Unidos, onde proferiu palestras sobre politica e literatura brasileira. De volta ao
Brasil, ainda em 1937 recebeu a noticia de que os romances de sua autoria O Pais
do Carnaval, Cacau, Suor, Jubiaba, Mar Morto e Capitdes de Areia (este dltimo
lancado havia pouco), foram apreendidos em todo pais e queimados. Em novembro,
foi preso em Manaus e enviado para o Rio de Janeiro, onde, apos ter sido submetido
a interrogatorios foi posto em liberdade.

A partir de 10 de novembro de 1937, quando foi instaurado o Estado
Novo, até 1943, seus livros ja editados estiveram retirados de circulacdo. Depois de
seguidas pris@es, viajou novamente para o exterior, vivendo entre 1941 e 1942 no
Uruguai e na Argentina, onde escreveu a biografia do dirigente do PCB, Luis Carlos
Prestes, O Cavaleiro da Esperanca. Posteriormente morou na Franca e na Unido
Soviética, até o seu retorno ao Brasil. Ao voltar foi detido e, em outubro de 1943,
apos trés meses de prisdo, obteve sua liberdade condicionada pela obrigatoriedade
de permanecer na Bahia. Lanca nesse ano Terras do Sem Fim, seu primeiro livro, a
ser vendido livremente, depois de seis anos de censura.

Em 1946, assume o mandato na Assembléia Constituinte e passa a
residir no Rio de Janeiro. Varias de suas emendas, como a liberdade do culto
religioso e a que dispOe sobre direitos autorais, sao aprovadas. Lanca Seara
Vermelha, Homens e Coisas do Partido Comunista.

Entusiasmado com a leitura de Jubiaba, chega a Bahia o fotégrafo e
etnologo Pierre Verger, que acaba se radicando em Salvador e se tornando um dos
amigos mais intimos de Jorge Amado.

No ano de 1948 com o cancelamento, em janeiro, do registro do
Partido Comunista, o0 mandato de Jorge Amado é cassado. Sem assento na Camara
Federal e sendo seus livros considerados como “material subversivo”, o escritor,
ainda no més de janeiro, parte sozinho em exilio voluntério para Paris. Em fevereiro,
sua casa no Rio é invadida por agentes federais, que apreendem livros, fotos e
documentos. Nessa época o escritor trava amizade com Jean Paul Sartre, Picasso e

outros expoentes da literatura e da arte mundial.
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O governo francés, em 1950, expulsa Jorge Amado do pais e ele
entdo passa a residir com a familia em Dobris, Tchecoslovaquia, no castelo da Unido
de Escritores. Realiza viagens politicas pela Europa central e Unido Soviética.
Escreve O Mundo em Paz, livro sobre os paises socialistas.

Em 1951, escreve o romance tripartido Subterraneos da Liberdade
(Os Asperos Tempos, Agonia da Noite e a Luz no Tanel).

Vai a China e a Mongodlia em 1952. Volta ao Brasil com a familia,
fixando residéncia no apartamento de seu pai, no Rio de Janeiro. Responde
processo por O Mundo da Paz.

Neste mesmo ano, conhece a Mae Menininha de Gantois, a quem
ficaria ligado até a morte dela, ocorrida em agosto de 1986.

Instalado em Petropolis, escreve Gabriela Cravo e Canela, no ano de
1958. O livro, publicado em agosto, esgota vinte mil exemplares em apenas duas
semanas.

Faz uma viagem ao Oriente. em companhia de Zélia, Pablo Neruda e
Matilde, ex-esposa de Jorge Amado, em 1957. Nesse mesmo ano, a obra Terras do
Sem Fim é lancada em quadrinhos.

Em 1959, recebe, em Salvador, do Axé Opb6 Afonja, um dos mais
altos titulos do Candomblé, o de obéa oloru. Oba, em yoruba, € um dos doze
ministros de Xang6, posicdo que é dada aos que contribuem de maneira
consideravel com o terreiro ou com a religido (Umbanda ou Candomblé).

O cargo de oba é vitalicio. Um obé é escolhido, quando outro morre.
Jorge Amado foi escolhido pelo santo. O “jogo” é aberto pela mée-de-santo, com 0s
cauris que vém para a adivinhacdo. O santo designa aquele que deve tornar-se oba,
dependendo da relacdo com o Candomblé. O escritor foi escolhido por ter lutado
para defender o direito dos negros, do povo e dos candomblés.

Funda a Academia de Letras em llhéus. Langa na revista Senhor, no
Rio de Janeiro, a novela A Morte e a Morte de Quincas Berro d’ Agua: a idéia inicial
era que esse texto de noventa e oito paginas datilografado e escrito em dois dias
integrasse a novela Os Pastores da Noite, que é lancada em 1964. No entanto, cada
um dos titulos formaram obras separadas.

Em 1966, lanca Tenda dos Milagres (com tiragem de 75 mil
exemplares), livro que comecou a escrever na casa de campo do pintor baiano

Genaro de Carvalho. Jorge Amado sempre a considerou sua melhor obra.
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Na Bahia, em 1976, comeca a escrever Tieta do Agreste e também, a
pedido do filho Jodo Jorge, publica sua obra infanti O Gato Malhado e a Sinha
Andorinha.

Cercado de intensa campanha publicitaria, em 1977, é lancado no
Rio o romance Tieta do Agreste, que Jorge Amado concluira em Londres. Também
nesse ano recebe o titulo de socio benemérito do afoxeé filhos de Gandhi.

A revista Vogue Brasil, em 1980, dedica um numero a Jorge Amado,
que escreve o texto O menino Grapiuna, onde conta memdrias da época em que
viveu na regido cacaueira. Dai surgiu a idéia de Tocaia Grande, que falaria do
nascimento e desenvolvimento de uma cidade naquela area.

Em 7 de marco de 1987, no Largo do Pelourinho € criada, por um
grupo de artistas e intelectuais baianos, a Fundacdo Casa de Jorge Amado que
passa a desenvolver intenso trabalho de preservacdo e divulgacdo das obras do
escritor. O simbolo da casa é um Exu, desenhado por Carybé, que ja vinha
aparecendo nas edi¢cbes dos livros do autor. Em 1991, escreve Navegacao de
Cabotagem, relato memorialistico que tem sua publicacdo em 1992.

Em maio de 1996, o escritor sofre em Paris um edema pulmonar.
Depois de dez dias de internacao, recebe alta e viaja para Salvador, onde em julho
comemora com 0s amigos 0os 80 anos de sua esposa Zélia Gatai. Em outubro do
mesmo ano é submetido a uma angioplastia. A operacdo mobiliza atencdes do pais
inteiro e € coroada de éxito. Na saida do hospital o escritor anuncia que retornara
“brevemente” seus projetos literarios; porém, em 6 de agosto de 2001, morre na

cidade de Salvador, Bahia.

3.2 O ROMANCE PROLETARIO DE JORGE AMADO

Diferindo do romance de costumes, que se reduz a relatos parciais
ou fragmentados da sociedade, o romance proletario pretende reter os choques que
as contradicbes dialéticas oferecem no seio da totalidade, procurando tracar o perfil
de herdis tipicos em situacdes também tipicas, que mostrassem 0 jogo de

contradicdes da sociedade capitalista. Dai proliferarem, nas producdes romanescas
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sociais, as categorias do “herdi positivo”, em determinado momento, e em
elaboracdo mais sofisticada, do “herdéi problematico”.

As personagens, grupos e classes sociais retratados na ficcao, quer
sob aspecto positivo quer negativo, sado representantes de uma determinada
situacao histérica que os determina. O ético e o politico se juntam na fixacdo de um
carater.

O ficcionista social sera, portanto, aquele capaz de representar, em
seus tipos e herdis, a unidade perdida do homem, fixar o ser a quem roubaram a
identidade, este, porém aspira a ser integro numa sociedade, que o mutila, e pode
encontrar dois rumos: ou a origem de sua mutilacdo e denuncia-la, ou entéo juntar-
se a outros em igual situacdo. Sua funcdo € superar um sistema que 0s esmaga e
coisifica.

A consciéncia moral a respeito da miséria, da desigualdade da
opressao, comeca a formar-se a partir das condices materiais que tracaram num
processo histérico, apresentando simultaneamente as condi¢cdes de sua superacgao.
Cada grupo social consciente de sua autonomia, originalidade, de seus interesses e
aspiracoes, vai compondo uma visdo do mundo correspondente aquela consciéncia.

No Brasil, o problema social chegou mais claramente a preocupar 0s
romancistas por volta de 1930. Em nosso passado mais remoto a literatura escrita
era privilégio para poucos; apenas a classe dominante a detinha. A atividade
econdmica, nao diversificada, vinculava-se as necessidades do sistema produtivo
internacional, cuja situacdo hegemdnica |he dava condicdes de segregar um
conjunto de pensamento estabilizador de sua superioridade, ao qual se amarravam
as classes dominantes das diferentes areas. Assim, as classes pensantes das areas
periféricas eram incapazes de desenvolver o problema anticolonial, pois isto seria
negar sua propria situacao interna dominante.

A evolugdo capitalista do pais, com a divisdo do trabalho e a
diversificacdo da producdo, ocasionou a emergéncia da classe média nas cidades
ao lado do proletariado, surgindo desse fato as primeiras manifestacdes sociais na
classe média, letrada e pensante, consciente de sua tragica solidao.

O romance proletario reflete o ponto de vista do trabalhador nas
relacdes sociais; € a luta de classe contra os valores que o romance se propde

explorar.
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Ao adotar a ética do trabalhador, toda motivacao literaria de Jorge
Amado encaminhou-se para atacar a ética do capital. Embora confessasse
desconhecer a obra de Marx, passou a usar a ideologia do partido a que se filiou, o
PCB, que relne varias proposicoes ideologicas e reivindica¢des sociais.

Expde Fabio Lucas (p.108):

Na visdo critica do Brasil, Jorge Amado trabalha com a
contraposicdo histérica do branco perante o preto e oferece, como
resposta positiva, o imenso estuario da miscigena¢do. E mitiga os
diferentes jogos opositivos com a forca do progresso, a astlcia do
amor, a alegria de viver, a ruptura das regras e o0 sincretismo
religioso.

Uma das caracteristicas que distinguem um romance proletario pode
ser observada na narrativa. Nesta ocorre uma identificagdo do autor com o
personagem principal; o autor atribui ao proletario-personagem o ato de escrever o
livro. O “eu” do autor aparece designando o personagem que se constitui 0 motivo
central de suas proposi¢des, sendo um exemplo de escritor modelo, que é reforgado,
ainda, pela descricdo de uma vida proletaria, que é sua prépria vida.

O proletario ndo é um personagem obrigatorio no romance, mas trava
uma relagcdo com o autor, exigindo-lhe uma nova postura e opondo-se aos bacharéis
ou letrados que até entdo ocupavam o campo intelectual.

Observando a obra Jubiaba pela 6tica do “romance proletario” ,
vemos que o personagem central € concebido como representante de uma cultura
especifica, que o autor apregoa seja reconhecida como tal. No entanto, Amado
penetra numa questao singular, ja que Balduino participa da sociedade nacional,
antes como “proletario” do que como “negro”. Uma posic¢ao recobre a outra, mas nao
a suprime. Jorge Amado articula o combate as teorias racistas com a defesa da
participacdo politica do “proletario”. Introduz simultaneamente, duas posicées
excluidas, revestidas num unico trago, incluindo ao mesmo tempo o “proletario” e o
“negro”.

Uma primeira observacdo sobre a obra Jubiaba é que Balduino,
filho de mée (quase) escrava e de pai rebelde, quer tudo menos ser escravo, e essa
busca de liberdade leva-o primeiro a rebeldia malandra e, em seguida a militancia
operaria. Quanto a seu pai, Valentim foi, na mocidade, jagunco de Antdnio
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Conselheiro e amante de muitas mulheres, bebia muito e morreu “debaixo de um
bonde num dia de farra grossa”. A rebeldia primitiva , a vida boémia e morte

prematura do pai levaram-no a tomar o pai como exemplo (AMADO, p.13):

Tudo o que ouvia contar de grande e rocambolesco julgava logo que
0 pai fizera a mesma coisa ou coisa melhor. Quando ele e os outros
negros do morro iam brincar de quadrilha, e o interrogavam sobre
quem ele queria ser, ele, que nédo fora ainda ao cinema, ndo queria
ser Eddie Polo, nem EImo, nem Maciste.

-Quero ser meu pai...

Balduino tem do pai ndo uma memoaria concreta, fruto da convivéncia
e do conhecimento. Para ele, Valentim €& a propria abstracdo da valentia, do
inconformismo e de tudo quanto ha de herdico na mente infantil. Esse padrdo de
comportamento, ligado a padr6es romanescos, ird sendo aos poucos assumido pelo
filho, que ainda cultua os feitos de Zumbi dos Palmares e dos cangaceiros
nordestinos. Além disso, vai exibir-se em lutas de boxe e no circo. Balduino se
integra a realidade, mas para poder muda-la por dentro, exercendo o papel
subversivo de ajudar a romper estruturas estagnadas.

A guestdo da aprendizagem é deslocada para o universo das classes
populares afastadas da educacdo convencional. O saber provém da experiéncia
vivida, do testemunho ou da literatura oral. Trata-se de um saber pratico, imediatista,
nascido das dificuldades cotidianas e dos exemplos de luta contra a opressdo. Como
exemplo, podemos citar as histérias e “causos” que Balduino ouve na conversa com
os adultos. Os feitos dos cangaceiros surgem em meio a conversas de
assombracéo, contos de fadas e casos sobre a escravidao. O narrador enfatiza que
0 personagem “dava a vida por uma historia e melhor ainda se esta fosse em verso”
(p. 16) e, assim, ja aponta o lado poético do futuro sambista e poeta de ABC. Por
outro lado, ha as narrativas que denunciam a vida dos moradores e a miséria
responsavel pelas reduzidas possibilidades de interacdo social das criangas,
AMADO, p. 23:

Antonio Balduino ouvia e aprendia. Aquela era sua aula proveitosa.
Unica escola que ele e as criancas do morro possuiam. Assim se
educavam e escolhiam carreiras. Carreiras estranhas aquelas dos
filhos do morro. E carreiras que ndo exigiam muita lic&o:
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malandragem, desordeiro, ladrdo. Havia também outra carreira: a
escravidao das fabricas, do campo, dos oficios proletérios.
Antonio Balduino ouvia e aprendia.

Mais adiante o texto recoloca o problema da destinacdo social dos
moradores da favela, AMADO,p.26:

A vida no morro do Capa Negro é dificil e dura. Aqueles homens
todos trabalhavam muito, alguns no cais, carregando e
descarregando navios, ou conduzindo malas de viajantes, outros em
fabricas distantes e em oficios pobres: sapateiro, alfaiate, barbeiro.
Negras vendiam arroz-doce, munguza, sarapatel acarajé nas ruas
tortuosas da cidade, (...) lavavam roupa (...) eram cozinheiras em
casas dos bairros chiques. Muitos dos garotos trabalhavam
também. Eram engraxates, levavam recados, vendiam jornais (...) E
nao se revoltavam porque desde ha muitos anos vinha sendo assim:
0s meninos das ruas bonitas e arborizadas iam ser meédicos,
advogados, engenheiros, comerciantes, homens ricos. E eles iam
ser criados destes homens. Para isto é que existia 0 morro e 0s
moradores do morro.

Neste trecho fica nitida a rigidez da condicdo social, que nega aos
oprimidos alcancar um outro nivel de vida. O morro, espaco dos proletarios, €

dominado pela tradicdo da escraviddo ao senhor branco e rico, AMADO, p.27.

Raros eram os homens livres do morro: Jubiaba, Zé Camardao. Mas
ambos eram perseguidos: um por ser macumbeiro, outro por
malandragem. Antdnio Balduino aprendeu muito nas histérias
herdicas que contavam ao povo do morro e esqueceu a tradicao de
servir. Resolveu ser do mundo dos livres, dos que depois teriam
ABC e modinhas e serviriam de exemplo aos homens negros,
brancos e mulatos, que se escravizavam sem remédio.

O texto destaca o0 modelo que o personagem extrai dessas vidas e
dessas histérias e, assim, aproxima o que é narrado do que é vivido. Dessa forma
revela-se mais uma vez no poder formador da literatura, ja que tanto a narrativa
popular como os casos reais servem de referéncia a formacao do menino. A atracao
de Balduino pela poesia que seduz e informa é igual a de Jorge Amado perante seu
proprio engajamento.
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Continuando a trajetéria do personagem que se recusa a viver um
contexto oprimido, vemos que ele vai rumo a vida nas ruas, em busca de sua
afirmacgao enquanto ser humano digno e livre. Esta recusa tem um sentido de luta e
de revolta. A fuga da casa do Comendador nos faz lembrar a dos Quilombos, no
tempo da escraviddo. Os anos de peregrinacdo malandra nédo Ihe proporcionam
ainda chances de adquirir uma consciéncia revolucionaria, mas ensinam o caminho
da solidariedade entre iguais e o da trapaca e do roubo no confronto com os mais
ricos. Ambos os caminhos lhe trardo desdobramentos: o primeiro, como inicio de um
companheirismo futuro; o segundo, como algo a ser rejeitado ndo so6 por se tratar de
saida individual para um problema estrutural, mas também por ir contra o estatuto de
virtude perseguida, elaborado para o personagem.

Ao chefiar o bando de moleques, Balduino ensaia a pratica da
estética socialista, baseada na divisdo igualitaria de tudo o que € arrecadado, na
defesa dos mais fracos, na preocupacao fraterna com o outro. As encenacdes
mentirosas diante das mocinhas burguesas visam a denunciar a sociedade
capitalista, com sua hipocrisia disfarcada em caridade. Os bons sentimentos do
personagem permanecem intactos, e o0s roubos, pequenos assaltos e esmolas
forcadas afiguram-se como mecanismo de defesa do oprimido. tanto assim que o0s
anos de malandragem nao fazem de Balduino a pessoa astuta que caracteriza o
esteredtipo do malandro.

Quando o grupo se desfaz, o personagem continua marginalizado,
porém ndo se torna um bandido. E ainda um garoto ingénuo, vivendo uma
adolescéncia tardia. Os sambas que compde refletem a inocéncia de quem se deixa
explorar, feliz por ter algum dinheiro que ndo seja roubado ou ganho pedindo
esmolas. Eles falam de uma vida boa, regada a mulatas, musica e bebida. Ao
percorrer as varias ocupacfes malandras, o personagem vai sendo levado a busca
da sobrevivéncia. Desde que foge da casa de Lindinalva até a morte desta,
Balduino, em sua rebeldia, pensa comandar a propria vida.

A permanéncia na plantacdo de tabaco possui 0 mesmo sentido de
entrega inconsciente da forca fisica. Balduino é todo instintivo, vive em busca de
aventuras amorosas. Em termos de dendncia social, essa passagem pelo mundo do
trabalho agricola, mostra que os colhedores sdo mais embrutecidos por nao terem
mulheres do que por ganharem mal: um exemplo é Balduino que esfaqueia o

capataz porque ambos disputavam uma menina de doze anos. Neste caso a
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guestdo social da espaco as figuras femininas, exploradas pelos patrbes e pelos
préprios companheiros.

A combinagdo da miséria financeira com a simplicidade tem seu
ponto méaximo nas andangas com o falido circo. Enquanto a trapezista dramatiza o
problema econdmico, ou seja, seu salario mal da para sustentar o filho, Balduino é
contratado apenas por casa e comida e algum dinheiro quando houvesse. Sua
paixdo pela bailarina Rosenda Roseda, uma bela mulata,leva-o a desistir da
remuneracao, contanto que tivesse a amada ao seu lado. Essa ingenuidade
aproxima-se muito do ridiculo quando, desfeito o circo, ele tem direito a um velho
urso como parte do circo.

A sucessdo de espacos, ocupacOes e deslocamentos a que o
personagem € submetido visam a ressaltar seu vazio interior como preco da
vadiagem e da formacdo de seu carater. Apesar da boa vida que tinha: samba,
mulheres e cachaca em que viveu desde o periodo das ruas até o fechamento do
circo, ao voltar desta Ultima etapa comec¢a se dar conta que tudo o que fez nao
resultou em nada. Inicia-se a fase de questionamento que anuncia a passagem para
a idade adulta.

A definitiva aprendizagem do heréi se da no momento em que ele
assume dois novos papéis: o de pai e o de trabalhador regular. No cotidiano do porto
ndo especifica sua vida de estivador, submetido a escravidao dos guindastes. Como
também nédo ha detalhes em sua relacédo com o filho de Lindinalva. Esses dois fatos
servem apenas de pano de fundo a greve e ao processo de formacdo do lider
proletério.

Ao ingressar no mundo do trabalho, o personagem n&o tinha
experiéncia nenhuma em matéria de lutas sociais. O Unico episodio que presenciara
foi quando era ainda menino e assistiu a prisdo de um agitador.

Balduino vai aderir a paralisagdo com o0 mesmo entusiasmo com
que, anos antes, engrossara o coro de protesto e emprestara sua forca de menino
ao corpo a corpo com a policia.

O personagem vai crescendo e dirigindo seu anseio de liberdade
para uma finalidade coletiva. Ele, que antes se limitava a ouvir 0s casos, 0s
conselhos de Jubiaba e os ABCs, que eram historias cantas, dos cangaceiros, agora
ouve discursos e resolve tomar a palavra para narrar sua experiéncia junto aos
trabalhadores do campo, AMADO, p.221/222:
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Antonio Balduino fala. Ele ndo esta fazendo discurso, gente. Esta é
contando o0 que viu na sua vida de malandro. Narra a vida dos
camponeses nas plantacées de fumo, o trabalho dos homens sem
mulheres, o trabalho das mulheres nas fabricas de charuto
Perguntem ao Gordo se € mentira. Conta 0 que viu. Conta que néo
gostava de operario, de gente que trabalhava. Mas foi trabalhar por
causa do filho. E agora via que 0s operarios se quisessem nao
seriam escravos. Se o0s homens das plantacbes de fumo
soubessem, também fariam greve...

Balduino reencontra seu destino de lider, agora direcionado a classe
operaria que se levanta. Ao relatar um pouco de sua vida diante da assembléia, ndo
apenas fala de si, mas também dos que estdo ausentes e pelos que estdo ausentes.
No momento em que descobre a forca do companheirismo proletario, nasce
novamente, e esse simbolismo vai gerar o nascimento do novo homem, Balduino
lider, como também o da nova classe, o proletariado reivindicador dos anos de 1930.

Quando Balduino invade a sessdo de macumba do pai Jubiabg,
percebe-se um discurso impregnado de marxismo do narrador ao falar pela voz do
personagem. O negro estranha que o pai-de-santo, “que tudo sabia”, ndo lhe tivesse
ensinado a greve. E o texto, preocupado em destacar a paralisacdo, transforma os
sons do ritual em hino proletario, da mesma forma que antes os fazia significar
difusos ecos de rebeldia vindos da Africa. Aos ouvidos do hero6i politizado, eles tém o
chamamento guerreiro como se estivesse ouvindo os sons da liberdade, porém néao
mais racial opondo pretos a brancos, mas um momento do processo de libertacdo

previsto no ideario comunista, AMADO, p.223/224:

Meu povo, vocés ndo sabe nada... Eu tou pensando na minha
cabeca que vocés ndo sabe nada...Vocés precisam ver a greve, ir
para a greve. Negro faz a greve, ndo é mais escravo. Que adianta
negro rezar, negro vir cantar para Oxéssi? Os ricos manda fechar a
festa de Oxdéssi. Uma vez os policiais fecharam a festa de Oxala
guando ele era Oxolufd, o velho. E pai Jubiaba foi com eles, foi pra
cadeia. Vocés se lembram, sim. O que é que negro pode fazer?
Negro ndo pode fazer nada, negro faz greve, para tudo, péara
guindastes, para bonde, cadé luz? S6 tem as estrelas. Negro é a
luz, é os bondes. Negro e branco pobre, tudo é escravo. Meu povo,
vamaos pra greve que a greve € como um colar. Tudo junto € mesmo
bonito. Cai uma conta, as outras caem também.
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O colar citado no fragmento acima simboliza a unido proletéria,
sustentada pelo fio da palavra que mobiliza as consciéncias. Vemos que Balduino
militante relativiza os valores da cultura negra diante dos novos valores aprendidos
na mobilizacdo trabalhista. Seu discurso & claro como um panfleto, indo contra o
sucesso das rezas e vangloriando o sucesso da greve. A fala do personagem
inferioriza o apelo aos deuses africanos a solidariedade concreta da propria greve,
que une os explorados para além das diferencas raciais ou religiosas.

E, portanto, no contexto de uma apropriagdo marxista da negritude
que Jorge Amado faz de Antbnio Balduino o primeiro herdi negro da literatura
brasileira. Em sua constituicdo romanesca, o personagem amadiano destaca-se
perante a sua raga e a sua classe, no momento em que inaugura uma nova etapa

das lutas sociais no Brasil.
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4 ANALISE DA NARRATIVA "JUBIABA" DE JORGE AMADO

O romance divide-se em trés partes principais, envolvendo a
formacdo do personagem, desde a infancia no "Morro do Capa Negro" até seu
desabrochar como lider proletario: a “Bahia de Todos os Santos e do Pai Jubiabd”
(infancia e adolescéncia), “Diario de um Negro em Fuga” (juventude) e “ABC de
Antbnio Balduino” (idade adulta).

A obra tem seu inicio de forma interessante, quase como romance
cinematografico. Uma multiddo, no Largo da Sé, assiste a uma luta de boxe entre
Ergin “campedo da Europa Central” e “Baldo,” campedo baiano “. A narracdo é
exata: a cena se desenvolve com frases sucessivas, porém curtas, ora o brasileiro
tem vantagem, ora o alem&o, ou entdo mostra reacdes da platéia e as interferéncias
do juiz. No desenrolar da histéria é que o leitor fica sabendo quem é Balduino, que ja
havia derrubado por duas vezes seu adversario, fazendo com que a platéia de
estivadores, estudantes, soldados e operarios delirasse. Eles aplaudem seu
campedo, mas o vaiam também e sem piedade, quando Ergin toma a frente da luta
e Balduino se agarra nas cordas para nao cair”.

“negro fémea! Mulher com calga! Ai loiro! Da nele!” (AMADO, 1975,
p.16)

Pelo inicio da histéria o leitor ja percebe que o herdi tem uma vida
publica, expondo-se na rua e sendo aplaudido ou rejeitado. A cena antecipa o trago
de “artista da vida” que o acompanha por um bom tempo: 6érfdo, mendigo, malandro,
capoeira, boxeador, sambista, artista de circo, poeta de ABC. O heréi aparece quase
sempre em publico: junto aos moleques da rua, chefiando pivetes, mostrando-se nos
ringues, envolvendo-se em pancadarias ou encantando as mulheres com a sua voz.
Mais tarde, chefiando o movimento grevista, discursando em assembléias e
esvaziando a macumba de pai Jubiaba.

O personagem demonstra mobilidade no texto inteiro e isto ja é
percebido quando, no inicio do livro, ele se esquiva dos golpes do aleméao e da-lhe
golpes logo em seguida. Esta agilidade de Balduino ndo est4 sé no corpo ou nos
Varios papéis que executa, esta principalmente nas transformacdes de uma vida que

vai ter a rebeldia como meio e a procura como fim.
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A vitdria que consegue no inicio assinala a opcdo e postura do
romance proletario de Jorge Amado que favorece, em seus escritos, 0s oprimidos e
marginalizados.

O fato de um afro-brasileiro vencer um ariano, ganha destaque
especial ante o contexto racista da época.

Também deve-se colocar em evidéncia o fato do heréi do romance
ser negro, pobre e favelado, ganha a vida no trabalho bragal, nas plantacdes de
tabaco e no cais.

A cena da luta que inicia o romance confere a obra um sentido
simbdlico, em que trabalho manual e luta tornam-se uma coisa s0, revelando o
propésito de abalar o preconceito que relegava este trabalho aos descendentes de
escravo. A trajetéria de Balduino serviu para demonstrar que estes podem
conquistar de fato a cidadania, e serem donos do proprio futuro.

Jubiabd possui um enredo espiral, onde vemos avancos e recuos,
estruturado a abranger o percurso evolutivo do personagem em suas varias etapas.

As etapas sdo sete, com momentos bem delineados na narrativa,
cada um com sua localizacdo espacial definida, com acdes e situagcdes que mostram
o crescimento embutido na peregrinacao.

O primeiro momento é o da infancia de Balduino no morro do “Capa
Negro”, onde surge aos oito anos chefiando um bando de moleques e envolvendo-
se em varias peripécias. O capitulo enfatiza a vida livre, sem pai nem mae, guiado
apenas pela velha tia. Ao anoitecer fica silencioso diante da cidade que se ilumina e
pensa no futuro, AMADO, 1975, p.20:

Sentia nos nervos a vibracdo de todos aqueles ruidos, aqueles sons
da vida e de luta. Ficava se imaginando homem feito, vivendo na
vida apressada dos homens, lutando a luta de cada dia. Seus
olhinhos middos brilhavam e por mais de uma vez ele sentiu
vontade de se largar pelas ladeiras e ir ver de perto o espetaculo da
cidade aquelas horas cinzentas.

Seu olhar é contemplativo, porém sempre a se perguntar, buscando
algo no labirinto de luzes que se acendem na cidade. Em meio a sons, vozes, vultos,

ele procura pela prépria identidade. Sonha com um futuro de lutas, tem ansia de
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conhecer o espaco exterior, quer encontrar o proprio destino, e é na busca que se
encontra a mobilidade do personagem.

O morro representa o espaco elevado da pobreza e também a pureza
infantil.

O autor adota o procedimento romanesco de fazer a narrativa cumprir
um caminho previamente anunciado. No caso de Balduino, todo esse apego que
tinha pela liberdade acaba com a doenca e a morte da tia e sua saida do morro para
ser criado na casa do Comendador. Nessa fase comeca a armar-se o conflito que
gera a procura de Baldo, e sua infancia termina marcada pela despedida do pai-de-
santo Jubiaba, que diz: “- quando crescer venha c4, quando tiver homem” (AMADO,
1975, p. 52).

O protagonista € retirado de seu espaco original tendo certeza que
retornara, porém so depois de ter cumprido sua missao. Com iSso vemos 0 tempo
girar de forma circular - pelos constantes retornos, e ao mesmo tempo linear — pela
progressiva transformacao do personagem.

O segundo momento é marcado pela permanéncia junto a familia do
Comendador. Dos 12 aos 15 anos, Baldo presta pequenos servicos comeca a
freqlentar a escola e aprende, por necessidade, a mentir. Gosta da companhia da
filnha do Comendador, a meiga Lindinalva, surgindo nele um amor platdénico que o
acompanha por todo o romance.

O conflito desse segundo movimento se destaca pelas agressoes e
mentiras da criada da casa, Amélia que, achando-se superior a ele, cumpre a
funcdo de mexeriqueira, invejosa e ma. Faz uma acusacao infundada e interrompe
uma certa estabilidade que opunha o carinho de Lindinalva as surras de Amélia.
Lindinalva se afasta de Balduino e tia Luiza morre. Perdem-se as referéncias
femininas e a inocéncia.

No terceiro momento morre a crianca, e o heréi se desloca rumo a
seu novo destino. Crescido, ele se torna o “Imperador das ruas” e chefia um bando
de mendigos. O espaco da rua inaugura o periodo da liberdade e malandragem e,
de certa forma, € como se retornasse a infancia. A cidade da Bahia é seu reino. A
narrativa se enriguece com a chegada dos moleques; € quando se destacam o
anao Viriato e o Gordo, que tinha uma expressao de sonso e que vai cumprir o papel
de amigo fiel de Balduino. O desajuste que cada um dos moleques mostra &

atenuado pela idealizacdo romanesca, e o narrador mais de uma vez se refere a
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“gargalhada que estrugia pelas ruas, ladeiras e becos da cidade” (AMADO, 1975, p.
70), em oposicado a vida marginal. Porém o conflito estd sempre presente e seu
climax acontece com a prisdo dos garotos e a morte de um deles: “Felipe, o Belo”

Toda situacdo desastrosa marca o fim do periodo. Balduino volta ao
seu espaco de origem, iniciando o quarto momento da peregrinacdo. Ja ndo é mais
0 menino que era quando partiu. Cresceu e herdou do pai todas as malandragens;
aprimora-se no violdo e na capoeira. Sua afirmacao de liberdade € mostrada pela
recusa ao trabalho. A musica e a capoeira fazem parte de seu cenario juvenil; ele se
envolve em namoros e brigas e, numa delas, é descoberto por Luigi que o traz para
o boxe, transformando-o logo em “campedo baiano de todos os pesos” (AMADO,
1975, p.160).

O quinto momento se encaixa a perfeicdo no modelo romanesco da
juventude despreocupada e inocente, marcada pelo companheirismo. Balduino era
ingénuo e sonhador, e isso faz oposicdo a tragica figura de Viriato, o amigo que
surge nos momentos de farra para lembrar a miséria da condicdo em que viviam. A
tristeza vem da consciéncia da marginalizacdo, e o herdi chega a conclusdo que
Viriato sabe mais que todos eles. O ando cumpre o papel semelhante ao de bobo, é
0 porta voz da verdade e do bom senso. O suicidio de Viriato faz com que o mar
tome um significado especial: o espaco da morte e do mundo demoniaco. O anéo €
tragado pelas ondas porque “era sozinho” e “tava procurando acertar o caminho de
casa” (AMADO, 1975, p. 100). O mar atrai por seu primitivo sentido de aconchego
uterino, mas neste trecho mostra sua outra face, devolvendo o corpo do mendigo
cheio de siris chacoalhantes

Em continuidade vemos que ha uma barreira entre o personagem e
sua amada Lindinalva, que se prepara para casar com outro. O mal de amor leva o
herdi a ser derrotado no boxe e arrasado o “campedo baiano de todos os pesos”,
Balduino, cai no desespero e se afasta em busca do “caminho do mar”, embarcando
no saveiro de mestre Manoel. O simbolismo de errancia e aventura é reforcado pela
figura de Maria Clara, que fica em pé no saveiro, o vestido levantado pelo vento e os
cabelos voando com fortes tracos mitolégicos, sua cancédo ajuda o vento e o vento
ajuda o mar. Esses segredos s6 os velhos marinheiros sabem no convivio com o

mar.
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Qual deusa marinha, a companheira do mestre de saveiro domina os
ventos, “compra o mar” com sua musica e guia o “Viajante sem Porto” por sobre as
aguas revoltas.

Por mar, Balduino chega as planta¢des de tabaco, no interior baiano,
onde se depara com a fome e a opressado econdmica. Apoés todas as etapas vadias,
essa fase € de trabalho e sofrimento. Por outro lado, o tempo vivido na fazenda é
parte importante da formac&o que o levara a se identificar com o proletariado. Logo
uma briga amorosa leva-o a luta de morte com o capataz e provoca nova fuga.
Perseguido, Baldo se oculta no labirinto da mata para logo depois ressurgir corajoso,
navalha em punho, amedrontando os que o cercavam. Foge e ganha um talho no
rosto, mas é salvo por um velho sem nome, que o esconde e cura sua ferida.

O sexto momento da histéria € o que melhor condensa o aspecto de
mobilidade imposta a vida do personagem, pois comec¢a num vagao de trem e acaba
num barco, de volta a Salvador. Continua ainda sua vida errante, quando,
novamente por acaso, encontra o ex-empresario de boxe, que o leva ao circo, onde
trabalha ora como lutador, ora como participante de outros servicos. O circo esta
decadente e a cada lugar que vai esta com menos componentes, até se extinguir
com a morte de Giuseppe, dono do circo

Nos seis momentos citados temos a mesma estrutura: o conflito se
agrava, rompe-se o fraco equilibrio existente, o heréi renasce, crescido e revigorado
no estagio seguinte, estabelecendo-se um novo equilibrio, e, a seguir, novo conflito.
A mobilidade e a capacidade de adaptacdo marcam fortemente o personagem. Da
sexta a sétima fase, no entanto, ha um momento de depressdo que anuncia o ponto
culminante da procura: Balduino como que desce aos infernos interiores e pensa
em se entregar ao mar, AMADO, 1975, p. 244-245:

Neste momento no meio do temporal, eles estdo bem perto da
morte. Um desvio do leme e eles se jogardo sobre as coroas de
pedras que estao invisiveis. Antbnio Balduino vai de papo para o ar,
pensando estas coisas. No céu ndo vé nenhuma estrela, somente
nuvens negras correm acoitadas pelo vento [...]. Pensa afinal que a
vida é besta, que nao vale a pena viver. Viriato, 0 ando sabia dessas
coisas. E a estrada do mar é larga. Hoje ela é larga e revolta [... O
mar € um convite [...] A sua luta é uma luta perdida. Ele o sente nos
nervos que afrouxam. Como se desse socos no ar.
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Nesse instante, o personagem vive o ponto maximo da crise de
identidade e de uma procura que ficara momentaneamente sem sentido, porque a
amada se transforma em anjo caido. A visdo de Lindinalva prostituida impele-o a
um desespero mortal, mal -apaziguado pelos poderes do pai Jubiaba. Sua amada, a
beira da morte, consegue, porém, recupera-lo para a vida ao se arrepender e
reconhecer as virtudes de Balduino, confiando-lhe o filho. E também o momento em
gue ele se afirma perante sua amada, demonstrando sua nobreza e carater.

No sétimo momento, a morte de Lindinalva salva a vida do heréi ao
Ihe destinar uma nova missdo. Morre o rapaz, o malandro, a rebeldia ingénua, e
surge o adulto, o pai e, posteriormente, a consciéncia de classe. Na greve, Balduino
sente um “renascer” e, na assembléia, ele ndo vai discursar, mas “contar” a historia
de sua procura para, em seguida, ser reconhecido como lider. O renascimento e o
triunfo final do herdi configuram o ponto maximo, mas o encontro da amada e da
identidade virtuosa e combativa ndo o confinam na passividade dos vencedores. O
romance termina com o personagem querendo sair para fazer a “greve em todos os
portos”.

Nas sete historias que compdem Jubiaba, a morte vai se espraiando
justamente para nao recair sobre o corpo do protagonista: Luiza, Felipe, Viriato,
Giuseppe, 0 dono do circo falido, um velho bébado e derrotado por ter perdido a
esposa que cai do trapézio, Lindinalva e outros mortos sdo entes mais ou menos
queridos e sacrificados pelo texto em favor do crescimento e renascimento de
Balduino. Vida e morte, comeco e fim, favorece o surgimento da nova identidade do
personagem, que vé seu destino cruzar-se com o da crianga e, a0 mesmo tempo,
com o de sua classe.

O enredo € consecutivo e progressivo da historia romanesca voltada
para a emancipacdo individual e politica. As idas e vindas do personagem, a
combinacgéo de circularidade com linearidade ascensional revelam a trajetdria espiral
da narrativa, como se a cena inicial fosse uma mola propulsora. O sentido
impulsionador de Jubiaba esta presente tanto nas acfes narradas, quanto na propria
estrutura do romance. O que se vé € um continuo arremesso a acdo, uma espécie
de acordar na inércia do leitor, enfatizado, inclusive, pelo retorno de Balduino em

escritos posteriores, sempre em situacdes de protesto ou confronto social.
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4.1- BALDUINO — LINDINALVA

A morte e a prépria histéria de Lindinalva sdo momentos exemplares
da construcéo do folhetim em tons melodramaticos. Balduino, ao deixar o morro que
simbolizava a pobreza vivida com honradez, vai para a casa do Comendador
Pereira, um espaco rico e nobre. O sobrado toma sentido de velho castelo que
abriga a donzela branca e loura por quem mais tarde ele se apaixona.

Nessa relacdo nao ha sutilezas. O jogo opositivo (preto x branco; alto
X baixo; pobre x rico; favela x castelo; pureza x perversao; ascensao x decadéncia)
rege encontros e desencontros de Balduino — Lindinalva. Desde cedo ele sofre nas
maos de Amélia que, com suas intrigas, leva-o a fuga. Ela o acusa de insultos a
moral de Lindinalva; todos acreditam e o comendador da-lhe a puni¢do. A heroina se
afasta. Ele pobre e injusticado, ndo tendo mais o que fazer, parte em busca de uma
afirmacao que desagrave sua honestidade n&o reconhecida.

Pelas leis naturais, os ricos serdo punidos, ndo pelo heréi, mas pela
justica divina ou até, quem sabe, por obra do destino. A mée de Lindinalva morre, o
Comendador decai na perversao de que acusara Balduino, vai a faléncia e morre em
uma casa de prostitutas. A heroina perde sua aura de santa, acaba se entregando
ao noivo e por ele &€ abandonada com um filho por nascer. Todas as cenas se
desencadeiam em sequéncia muito rapida. Enquanto Balduino se eleva, degrau por
degrau, Lindinalva logo entra em decadéncia, punida pelo mesmo codigo moral que
provocou o afastamento de Anténio Balduino.

Na prostituicdo ela vai tendo o nome mudado a medida que decai.
Passa a se chamar “Linda”, perdendo o “nalva” que significava a antiga pureza. Mais
embaixo, na Ladeira do Tabudo ela sera apenas a “Sardenta”, e essa gradacao
deixa clara a punicdo que o texto lhe inflige. Enquanto ela vai perdendo a identidade,
Balduino vai ganhando a sua. A trajetéria de ambos é oposta, enquanto uma é
ascendente, a outra é descendente. Quando as linhas se cruzam as virtudes e o
reconhecimento do herdi vem a tona.

Ao vé-la morrendo, Balduino esquece seu desejo de vinganca e

compreende que, se ela se for, ele ficara sé. Eis o ultimo dialogo:
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“- Baldo... fui ruim com vocé...".

- Deixe disso...

- Me perdoe.

- N&o diga isso...N&o faca eu chorar...

Ela passa a méo na carapinha do negro e morre dizendo:

- Ajude Amélia a criar meu filho, Baldo... Olhe por ele.

Antbnio Balduino se joga aos pés da cama como um negro escravo
“(AMADO, 1975, p. 285-286)".

O bem triunfa sobre o mal, Balduino demonstra sua grandeza e
aceita ser o pai negro do menino branco.
No romantico trajeto da “ *Nau Catarineta”, Lindinalva se perde para

que Balduino encontre seu porto.

Nau Catarineta- barco desaparecido no Atlantico em circunstancias
tragicas e que aparece na literatura oral dos marinheiros de todo
mundo. A verdadeira Nau Catarineta originou um poema anénimo e
despertou interesse de inUmeros pesquisadores.

4.2 PAI JUBIABA E BALDUINO

Jubiaba, o feiticeiro sereno é algo de épico, é o profeta negro que
parece ter vencido a morte e dominado, de maneira obscura, todas as forcas
misteriosas. Na realidade todos tinham curiosidade sobre a idade de Jubiaba, que
parecia ter ultrapassado séculos.

Pai Jubiaba tem uma representacdo simbdlica no livro: a dltima
geracdo dos negros escravos, enquanto Balduino (protagonista) inicia uma luta ao
optar pela greve em prol de libertar ndo sé o negro, mas também o0s pobres e
oprimidos que nao tinham seu trabalho recompensado.

Jubiaba, o pai-de-santo, realizava curas, dava conselhos, ensinava
simpatias para todos os males e era muito respeitado, principalmente por suas
macumbas. Quando passava, as pessoas 0 cumprimentavam de cabeca baixa, em
reveréncia. As criancas o temiam, por seu mistério, alguns até diziam que Jubiaba
virava lobisomem. De sua casa vinham, certas noites, sons estranhos de estranhas

musicas.
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Muitas pessoas desfilavam ante o pai-de-santo para fazer seus
despachos, alguns eram rezados com ramos de mastruco e, dessa forma a cidade
se enchia na madrugada seguinte de coisas -feitas que entulhavam as ruas e das
quais os transeuntes se afastavam receosos. Muitas vezes, pessoas ricas, doutores
de anel e ricacos de automovel apareciam na porta de pai Jubiaba para pedir seus
favores.

O feiticeiro era como um patriarca daquele grupo de negros e
mulatos que moram no morro. Quando falava todos escutavam atentamente e
depois aplaudiam com a cabeca, em sinal de respeito mudo.

Andava sempre com um ramo verde, que era balancado pelo vento e
resmungava palavras em nago6. Falava sozinho e abengoava a todos que encontrava
pelo caminho. Vestia-se com uma calga velha de casimira em cima de um camisu
bordado que bailava ao vento.

A tradicdo lembrada pela grande maioria dos negros era a da
escraviddo sob o senhor branco e rico. E essa era a Unica tradicdo. A liberdade das
florestas da Africa ja haviam esquecido, poucos recordavam, e esses raros eram

exterminados ou perseguidos, AMADO, 1975, p.27.

No morro s6 "Jubiabd" a conservava, mas isso Anténio Balduino
ainda ndo sabia. Raros eram os homens livres no morro: "Jubiaba”,
Zé Camardo. Mas ambos eram perseguidos: um por ser
macumbeiro, outro por malandragens. Anténio Balduino aprendeu
muito nas historias herdicas que contavam ao povo do morro e
esqueceu a tradicdo de servir. Resolveu ser do nimero dos livres,
dos que depois teriam ABC e modinhas e serviriam de exemplo aos
homens negros, brancos e mulatos, que se escravizam sem
remédio. Foi no Morro do Capa Negro que Antbnio Balduino
resolveu lutar. Tudo que fez, depois, foi devido as histérias que
ouviu nas noites de lua na porta de sua tia. Aquelas historias,
aguelas cantigas, tinham sido feitas para mostrar aos homens o
exemplo dos que se revoltaram. Mas os homens ndo compreendiam
Ou j& estavam muito escravizados. Porém alguns ouviam e
entendiam. Antonio Balduino foi destes que entenderam.

A relacdo de Antbnio Balduino e Jubiab& passa por trés fases: na
infancia o0 menino Baldo corria quando via que o feiticeiro se aproximava de sua

casa para rezar para a velha Luiza. O garoto ja sabia que as dores logo iam passatr.
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Ele ndo sabia o que pensar de Jubiaba. Tinha um respeito diferente
por ele, ndo igual ao que sentia pelo padre Silvino, pela tia, por Zé Camarado e por

outras figuras lendarias que admirava, AMADO, 1975, p. 15-16:

Um dia um menino disse a Balduino que "Jubiaba" virava
lobisomem. Outro afirmou que ele tinha o diabo preso na garrafa. Da
casa de "Jubiabd" em certas noites vinham sons estranhos de
estranha musica. Anténio Balduino se remexia na esteira, ficava
inquieto, parecia que aquela musica o chamava. Batuque sons e
danga, vozes diferentes e misteriosas. Luiza la estava com sua saia
de chita vermelha e de andgua. Antdnio Balduino nestas noites nao
dormia. Na sua infancia sadia e solta, "Jubiabd" era o mistério.

Quando Balduino estava na adolescéncia e fora forcado a sair do
morro, indo para a casa do Comendador Pereira, porque a tia Luiza enlouguecera de
vez, Jubiabd foi busca-lo para ir ao lugar em que a velha estava. Tomaram um
bonde e ele foi revendo a cidade e sentindo toda a liberdade que Ihe fazia falta,
AMADO, 1975, p. 15-16:

Nem se lembrava de perguntar a "Jubiabd" onde estavam indo.
Também ele confiava inteiramente no pai-de-santo que naquele
domingo estava vestido com um fraque velho e trazia um chapéu
ridiculo no alto da carapinha. [...] "Jubiaba" o levou de volta.
Balduino ainda ficou espiando o casardo lugubre que parecia
cadeia. No bonde "Jubiab&" perguntou se ainda tinha a figa que lhe
dera. Balduino puxou de dentro do pescoco e mostrou.

- T4 bem meu filho. Guarde sempre. D& sorte [...].

Antes de saltar deu dez tostGes ao garoto.

Percebe-se um relacionamento fraternal entre o pai-de-santo e
Balduino; o macumbeiro tinha preocupa¢des com 0 menino que estava sozinho com
a morte da tia; contou, na volta do cemitério, para distrai-lo, a histéria de Zumbi dos
Palmares, nome da rua em que ficava a casa do Comendador, AMADO, 1975, p.44-
45.
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Zumbi dos Palmares era um negro escravo. Negro escravo
apanhava muito...Zumbi também apanhava. Mas |a na terra que ele
tinha nascido ele ndo apanhava. Porque |4 negro ndo era escravo,
negro era livre, vivia no mato trabalhando, dancando. - E por que
vinham pra ca?

- Balduino j& estava interessado...

- Os brancos iam l& buscar negro. Enganavam negro que era tolo,
gue nunca tinham visto branco e n&do sabiam da maldade dele.
Branco ndo tinha mais olhos da piedade. Branco sé queria dinheiro
e pegava negro pra ser escravo. Trazia negro e dava em negro com
chicote. Foi assim com Zumbi dos Palmares. Mas ele era um negro
valente e sabia mais que os outros. Um dia fugiu, juntou um bando
de negro e ficou livre que nem na terra dele. Ai foi fugindo mais
negro e indo pra junto de Zumbi. Foi ficando uma cidade grande de
negros. E 0s negros comecaram a se vingar dos brancos. Entdo os
brancos mandaram soldados pra matar os negros fugidos. Mas
soldado ndo se aglientava com o0s negros. Foi mais soldado. E os
negros deram nos soldados.

Antonio Balduino tinha os olhos abertos e tremia de entusiasmo.

- Ai foi um mundédo de soldados mil vezes maior que o numero de
negros. Mas os negros ndo queriam mais ser escravos e quando viu
que perdiam, Zumbi pra ndo apanhar mais de homem branco se
jogou de um morro abaixo. E 0s negros todos se jogaram também...
Zumbi dos Palmares, era um negro valente e bom. Se naquele
tempo tivesse vinte igual a ele, negro néo tinha sido escravo...
Anténio Balduino, naquele dia em que morrera sua tia, encontrou
um amigo para substituir a velha Luisa no seu coragdo: Zumbi dos
Palmares. Ele foi dai em diante o seu herdi predileto ().

Balduino tornando-se adulto, vai para a sua terceira fase, a do
“proletario”, junta-se ao movimento dos operarios grevistas e deixa de lado as
macumbas de pai Jubiaba.

Quando Balduino invade a sessdo de macumba percebe-se o
discurso com tendéncias marxistas, pois que o narrador fala pela voz do
personagem. Este estranha que o pai-de-santo, “que sabia tudo”, ndo lhe tivesse
ensinado a greve. E o0 texto, com a preocupacdo de mostrar a paralisacéo,
transforma os sons do ritual em hino proletario, da mesma maneira que antes 0s
fazia significar difusos ecos da rebeldia vindos da Africa. Aos ouvidos do herdi
politizado, eles ttm o chamamento guerreiro dos “sons de libertagdo”. Ndo mais
uma libertacdo racial opondo pretos a brancos, mas sim a libertagdo proposta pelo
ideario comunista, AMADO, 1975, p. 223-224.
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Exu ndo vai embora. E a primeira vez que aquilo acontece numa
macumba de "Jubiaba". Os sons do batuque escorregam pela
ladeira e vao morrer |4 embaixo nos becos da cidade grevista. As
feitas dangcam. Os ogas olham espantados. Antdnio Balduino
penetra de manso na festa. Ele é oga e toma seu lugar dentro do
circulo das feitas que dancam. E com sua presenca Exu vai embora.
O Gordo diz que a festa é de Oxdssi. Mas antes que o deus da caca
venha dancar no corpo de uma feita, Anténio Balduino fala”:

- Meu povo, vocés ndo sabe de nada... Eu tou pensando na minha
cabeca que vocés ndo sabe nada... Vocés precisam ver a greve.
Negro faz greve, ndo € mais escravo. Que adianta negro rezar,
negro vir cantar para Oxdssi? Os ricos manda fechar a festa de
Ox0ssi. Uma vez os policiais fecharam a festa de Oxala quando ele
era Oxolufd, o velho. E pai "Jubiaba" foi com eles, foi para a cadeia.
Vocés se lembram,sim. O que é que negro pode fazer? Negro nao
pode fazer nada, nem dancar para santo. Pois vocés ndo sabem de
nada. Negro faz greve, para tudo, para guindastes, para bonde,
cadé luz? Sé tem estrelas. Negro é a luz, é os bondes. Negro e
branco pobre, tudo é escravo. Meu povo, vamos pra greve que a
greve € como um colar. Tudo junto € mesmo bonito. Cai uma conta,
as outras caem também. Gente, vamos pra la.

Balduino militante relativiza os valores da cultura negra diante dos
novos valores aprendidos na frente de greve. Seu discurso se contrapde a ineficacia
das rezas.

A fala do personagem op0e e, de certa forma, inferioriza o apelo aos
deuses do culto afro a solidariedade concreta prépria da greve que une 0S
explorados para além das diferencas raciais e religiosas.

Bastide (1975) sugere a “existéncia de sincretizacdo” da negritude
com o marxismo, pelo qual Balduino evolui da primeira para o segundo, mas sem
negar sua crenca anterior. A negritude seria uma “Anunciacdo” do marxismo, “uma
primeira vista do anjo da justica aos proletarios negros”. O marxismo sé pode
triunfar com a condicao de deixar de ser uma “abstracdo de tedrico” para encarnar-
se “em homens concretos, adoradores de Xangd, que faz cair o raio nos maus, ou
lemanja , que embala em seu seio o sofrimento dos homens.”

Na obra Jubiaba, a questado afro vai a tona toda vez que se pensa o
papel do narrador, ja que o livro ndo trata unicamente do falar proletario, mas do
proletario negro. O narrador toma para si o discurso do oprimido ou o que julga
serem os clamores das classes oprimidas. A postura do escritor é a de vanguarda do
proletariado e como tal fala desta classe, segundo a visdo que o partido expressa

como certa.
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Embora Jorge Amado represente a macumba como uma forma de
resisténcia cultural dos negros e, mesmo fazendo denuncias a perseguicao religiosa
de que séo vitimas, termina por enquadrar toda tradicdo em discurso partidario, pela
qual a perseguicdo econémica iguala os individuos, independente de credo ou cor.

Depois de odiar e querer matar todos os brancos, ele se sente irmao
dos brancos pobres e vé nos ricos os verdadeiros inimigos.

Apos ter desafiado o pai-de-santo, Balduino vai encara-lo “de igual
para igual” para |lhe dizer que havia encontrado o “caminho certo”. E retoma as
palavras do mestre, para enfatiza-las, “os ricos haviam secado o olho da piedade
sim, mas se quisessem podiam também” secar o olho da ruindade (AMADO, 1975,
p. 232) .

Balduino salta da malandragem para a militancia e vé na greve a
ponte para a conquista de uma identidade social livre dos resquicios da escravidao.
Na assembléia, o personagem reflete sobre o seu processo de compreensao e
enfrentamento da realidade para chegar a conclusdo de que, (AMADO, 1975, p.
234):

... aguela luta é diferente da que ele sustentou em toda sua vida.
Mas desta que resultou? Resultou ele escravo dos guindastes,
olhando o mar como caminho. Na luta da greve, ndo. Eles iam
perder um pouco da escraviddo, ganhar mais alguma liberdade. Um
dia ainda fariam uma greve ainda maior e ndo seriam mais
escravos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou tracar um estudo da obra Jubiaba de Jorge
Amado, "'na época em que o escritor estava inserido nos embates politicos de seu
tempo. Impelido pelo grande sonho de uma sociedade igualitaria governada pelo
partido dos operarios, o0 romance tem como propésito mostrar a evolu¢cdo dos
trabalhadores no rumo da consciéncia de classe e de sua atuagcdo no contexto
politico brasileiro, para ser uma literatura que colabore para a construcao dessa
consciéncia e dessa atuacao.

Jubiab& avancga muito nas obras do autor dando um passo adiante ao
acrescentar a greve como elemento unificador e como primeira atitude na luta entre
0s estratos opostos.

No entanto, a combinacdo do modo romanesco ao relato social e
histérico impressionaram e encantaram Roger Bastide, que considerava Jubiaba
uma contribuicdo ao aprimoramento da heranca naturalista. Buscando compreender
a magia que envolve as facanhas de Balduino, Bastide nos ensina; “romance
poético...” O mesmo ja havia feito Antonio Candido ao buscar os termos definidores
da obra de Jorge Amado: “poesia, documento e Historia...” Com referéncia a ambos,
utilizamos as palavras de Adolfo Casais Monteiro (p. 201):

Ao saudar em 1937 o aparecimento de Jubiaba, de Jorge Amado,
que continuo a considerar o melhor de seus romances, usei a
expressao “realismo lirico” numa tentativa para definir a tracos
largos os novos elementos trazidos ao romance brasileiro por uma
geracdo de escritores que estava em vias de orientar para rumos
novos a literatura de seu pais. Sem davida, realismo lirico é
expressdo que ndo define o novo romance brasileiro; que sequer
basta (sic) para definir inteiramente a obra

de Jorge Amado. Contudo, julgo que ela da, até certo ponto, idéia da
mais original contribuicAo com que os brasileiros enriqueceram o
romance universal.

Apesar de Jorge Amado ter sido um comunista praticante, é bastante
cuidadoso em néo fazer referéncias politicas diretas em seus romances. Suas obras
estdo repletas de solucdes revolucionarias, porém habilmente apresentadas como

produto natural da situacéo politica e econdémica brasileira e ndo como objetivo de
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qualquer partido. Anténio Balduino, que € um de seus personagens negros, deixa
claro que o movimento operario € para todos os pobres. Ha muita mencéo na obra
amadiana da necessidade da unido proletaria, chegando mesmo a interpretar a
religido africana como a expressdo das necessidades dos pobres e ndo como
propriedade privada de um grupo racial de onde se derivou.

Jorge Amado extende o0s objetivos do seu partido, que deve
congregar todos no Brasil, trabalhadores e fazendeiros, em um movimento de
oposicao a penetracdo dos interesses estrangeiros.

Enfim, num pais como 0 nosso, onde brancos, negros e mesticos
vivem abaixo da linha de pobreza, quer- nos parecer que ha um preconceito social e
ao mesmo tempo racial. A discriminacdo ndo é sO contra 0 negro, mas contra o

pobre que sofre as mazelas de sua miseravel condicao.
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GLOSSARIO
Vocabuléario de Termos Usados nos Candomblés

Agua dos axés: liquido que contém um pouco do sangue de todos os animais

sacrificados, em todos os tempos, no candomblé.
Assentos: altar dos orixas, dentro ou fora da casa de candomblé.
Babalorixa: pai-de-santo.
Batucajé: ruido produzido pelos atabaques em geral.
Cauris: buzios.

Ef6: comida feita com folhas de taioba, azeite de dendé, camardo, etc. Obs.: Em

nago, efd significa legumes em geral.
Feitura do santo: processo de iniciacao.

Ossé — oferta de alimentos, pelas filhas, aos seus orixas, nos dias de semana que

Ihes sdo consagrados.
Par&: mensageiro de exu.
Peji: santuario dos candomblés.

Yalorixa: mae-de-santo.
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