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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a maneira como as tematicas das masculinidades
e das homossexualidades masculinas sao exploradas no Romance de 30. Considerando as
diversasexpressoes das masculinidades, isto €, tendo em vista a pluralidade desse conceito que
reverbera e reflete na esfera da sexualidade, esta pesquisa encontra nos textos de Connell
alicerce para discorrer a respeito de um ideal hegemdnico de masculinidade em contraponto
com o que a autora chama de masculinidades subordinadas. No que se refere ao aparato
literario, a escolha do romance de 30 envolveu, sobretudo, a pressuposi¢do de uma abordagem
proficua e extensa das masculinidades subordinadas e das homossexualidades, seja por se
tratar de um momento de inigualdvel producdo e publicagdo romanesca, seja em razdo da
maior representacdo dos marginalizados e levando em considera¢do a atmosfera dos ideais
modernistas. Mantendo didlogo com textos de teoria, critica e historia literaria, tanto sobre o
periodo quanto sobre o escopo temdatico em questdo, como os de Luis Bueno, Jodo Silvério
Trevisan, Luciana Stegagno-Picchio, Socrates Nolasco e Michel Foucault, esta tese desnuda
as variadas expressdes das masculinidades em obras de diversos autores, tais quais Oswald de
Andrade, José Lins do Rego, Jorge Amado e Octéavio de Faria, com reflexdes que chamam a atengao
para a maneira como se da a representagdo das homossexualidades masculinas em romances
publicados ao longo da década de 1930. Nesse sentido, embora assuma uma perspectiva
quantitativa, ao promover umasistematizacdo de obras que exploram as homossexualidades,
este estudo ndo se abstém do viés analitico, mergulhando nas narrativas em que ha territorio
fértil para ponderagdes sobre masculinidades e homossexualidades, o que se d4 de maneira
mais concentrada ao longo do terceiro capitulo, voltado a analise dos romances Usina, de José
Lins do Rego e Mundos mortos, de Octavio de Faria, sob os vieses das homossexualidades e
do fracasso da masculinidade.

Palavras-chave: Masculinidades; Homossexualidades; Romance de 30.



PELLIZZARI, Thamiris Yuri Silveira Pellizzari. Irregular loves and the “real man”:
homosexualities and masculinities in the 1930s novel. 2024. 227 p. Thesis (Phd in
Literature Studies) — CLCH, State University of Londrina - UEL, Londrina. 2024.

ABSTRACT

The present study aims to analyze the way in which themes of masculinities and male
homosexualities are explored in the 1930s novel. Considering the various expressions of
masculinities, that is, bearing in mind the plurality of this concept that reverberates and reflects
in the sphere of sexuality, this research finds in Connell's texts a foundation to discuss a
hegemonic ideal of masculinity in contrast with what the author refers to as subordinate
masculinities. Regarding the literary apparatus, the choice of the 1930s novel involved, above
all, the assumption of a fruitful and extensive approach to subordinate masculinities and
homosexualities, either due to being a period of unparalleled production and publication of
novels, or because of the greater representation of marginalized individuals and taking into
account the atmosphere of modernist ideals. Engaging in dialogue with texts of theory,
criticism, and literary history, both about the period and the thematic scope in question, such as
those by Luis Bueno, Jodo Silvério Trevisan, Luciana Stegagno-Picchio, Sdcrates Nolasco, and
Michel Foucault, this thesis exposes the varied expressions of masculinities in works by
various authors including Oswald de Andrade, José Lins do Rego, Jorge Amado, and Octavio
de Faria. It offers reflections that draw attention to how male homosexualities is represented
in novels published throughout the 1930s. In this sense, while adopting a quantitative
perspective by systematizing works that explore homosexualities, this study does not abstain
from an analytical bias. It delves into narratives that provide fertile ground for reflections on
masculinities and homosexualities, particularly concentrated in the third chapter, which
focuses on the analysis of the novels Usina, by José Lins do Rego and Mundos mortos, by
Octavio de Faria, from the perspectives of homosexualities and the failure of masculinity.

Keywords: Masculinities; Homosexualities; 1930s novel.
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INTRODUCAO

A tematica das masculinidades me chamou a ateng¢do ainda na graduagao, e o interesse
pelo assunto floresceu ao longo das leituras do projeto de pesquisa coordenado pelo meu
orientador e mentor, Prof. Dr. Luiz Carlos Santos Simon, cujo titulo era “Retratos
contemporaneos da intimidade no conto e na cronica”. Nessa época, dediquei-me a estudar as
sexualidades, mais especificamente a representagdo literaria da homossexualidade. Desse
interesse brotou meu primeiro texto sobre o tema, um artigo de iniciagao cientifica que envolvia
o estudo das referéncias a homossexualidade na contistica brasileira da década de 1980. Ao
término da graduagdo ingressei no mestrado e, nessa €poca, o projeto de pesquisa intitulava-se
“Papéis masculinos: o enfoque das masculinidades no conto e na cronica a partir do fim do
século XX” e concentrava seus estudos e debates sobre um assunto que se tornaria a tematica
central da minha pesquisa tanto ao longo do mestrado quanto no doutorado: as masculinidades
— tematica que ainda permanece longe dos holofotes, em um lugar recondito, muitas vezes
incompreendida ou mesmo ignorada.

No artigo “Fundamentos para pesquisas sobre masculinidades e literatura no Brasil”,
publicado na Revista Estagdo Literaria, Simon discorre sobre a recente conquista de territorio
dos estudos das masculinidades e do senso comum e estranhamento que ainda pairam sobre a
tematica, ponderando os motivos desse desconcerto. O professor reitera ainda a timida presenca
de estudos voltados ao assunto na area de Letras. E embora soe muito mais proficuo
compreender o estudo das masculinidades como parte da mesma empresa da qual fazem parte
os estudos feministas, isto €, ambos envolvendo as relacdes de género, Simon ressalta, nesse
artigo, a resisténcia ao enfoque das masculinidades em contraponto com os estudos feministas,
estes, por sua vez, com uma trajetdria ja bastante longa e consolidada.

Tendo em vista a diversidade que abrange (ou deveria abranger) os estudos de género,
levando em consideragdo os embates e a incompreensdo que (ainda) pairam sobre a tematica
das masculinidades e compreendendo meu interesse académico, desde muito cedo voltado as
sexualidades e a homossexualidade masculina, esta pesquisa concentra-se de maneira geral na
pluralidade das masculinidades, com énfase ao perfil da masculinidade fracassada, bem como
a homossexualidade masculina, trazendo para discussdo os perfis mais variados de
masculinidade representados no romance de 30.

Durante o mestrado dediquei-me a pensar a homossexualidade na contistica brasileira
da década de 1980, ndo deixando também de tecer consideracdes sobre as representagdes das
masculinidades, ainda que de maneira mais timida, nessa esfera literaria. Como resultado dessa

pesquisa observei a escassez de abordagem da homossexualidade masculina na contistica de
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uma década tdo significativa em termos de conquistas historicas nacionais e globais para a
comunidade hoje conhecida como LGBTQIA+. Por outro lado, intrigaram-me as variadas
possibilidades de representacdo das masculinidades, diante das constru¢des mais diversas de
perfis masculinos e dos estereotipos reproduzidos.

O objeto de estudo desta pesquisa ¢, pois, fruto de inquietagdes de longa data, que se
intensificaram com a producao da dissertagdo de mestrado. A escolha do recorte temporal, desta
vez, funda-se no interesse em analisar a representacdo das masculinidades e da
homossexualidade masculina em um periodo tao consagrado em termos de produgdo
romanesca. “Romance de 30 foi a denominagdo dada — ndo se sabe primeiro por quem — a um
conjunto de obras de fic¢do escritas no Brasil a partir de 1928, ano da primeira edigdo de 4
bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida, o qual, como estd implicito, integra o grupo de autores
obviamente qualificados de romancistas de 30 (Dacanal, 1982, p. 11). Tendo em vista essa
vasta e importante producao literaria e considerando a resisténcia politica e a inovagdo tematica
e estética instaurada pelo Modernismo, o intuito deste trabalho ¢é perceber e refletir como essas
obras, que retrataram literariamente o Brasil de maneira transparente e inclinada a critica social,
abordaram uma masculinidade em crise e representaram uma sexualidade marginalizada.

Considerando a complexidade que envolve a demarcagdo do romance de 30 e tendo em
vista a necessidade de delimitar um objeto especifico para o desenvolvimento deste estudo, o
recorte que estabeleco em relacdo a esse periodo contempla apenas romances publicados de
1928 a 1939. A lista de titulos que incorporo neste estudo agrega todos os romances publicados
(que foram localizados) ao longo dessa década, e mesmo aqueles que ndo foram contemplados
nas andlises serviram de alicerce, em algum aspecto, para a construgdo desta tese.

Ademais, a delimitagdo desse recorte temporal para a pesquisa envolveu, sobretudo, a
consideragdo de uma década que emanava tdo intensamente os ares do Modernismo,
favorecendo a ideia de “vida moderna”, bem como o enfoque das minorias, tal qual reitera

Bueno.

A incorporagdo dos pobres pela ficcdo ¢ um fendmeno bem visivel nesse periodo. De
elemento folclérico, distante do narrador até pela linguagem, como se vé na moda
regionalista do inicio do século, o pobre, chamado agora de proletario, transforma-se
em protagonista privilegiado nos romances de 30, cujos narradores procuram
atravessar o abismo que separa o intelectual das camadas mais baixas da populagéo,
escrevendo uma lingua mais proxima da fala. Junto com os “proletarios”, outros
marginalizados entrariam pela porta da frente na fic¢@o brasileira: a crianga nos contos
de Marques Rebelo; o adolescente, em Octavio de Faria; o homossexual, em Mundos
Mortos do proprio Octévio de Faria e no Moleque Ricardo [sic], de José Lins do Rego;
o desequilibrado mental em Lucio Cardoso e Cornélio Penna; a mulher, nos romances
de Lucia Miguel Pereira, Rachel de Queiroz, Cornélio Penna e Lucio Cardoso (Bueno,
2015, p. 23).

Embora o projeto literario do periodo tenha, de fato, se empenhado na representagao de

12



(algumas) minorias, ¢ a despeito da reflexdo de Bueno acerca desse lugar de destaque aos
marginalizados no romance de 30, parece mais categdrico afirmar que a literatura de 30 garante
espaco fulcral a um grupo minoritério, isto €, aos pobres, estes sim representados com maior
enfoque e entrando pela porta da frente da ficcdo brasileira, ao passo que outros grupos
marginalizados continuaram escondidos detras das cortinas da hegemonia patriarcal,
heterossexual, branca etc.

A obra Uma historia do romance de 30, fruto da tese de doutorado do Prof. Dr. Luis
Bueno, ¢ conteudo substancial a quem quer que se concentre sobre a produgdo romanesca de
30. Trata-se de um material de incomparavel contribui¢do no que se refere a sistematizagao da
producao romanesca desse periodo, sendo, pois, um dos principais alicerces para este estudo.
No livro de Bueno ¢ vasta a abordagem de autores e temdticas, todavia, a despeito da
concentracao do autor sobre os marginalizados, o assunto que interessa a esta pesquisa ndo esta
no rol de tematicas exploradas com enfoque pelo autor. Quanto a homossexualidade ha uma ou
outra breve ponderacdo que surge de maneira isolada, ao passo que sobre masculinidades, de
modo geral, ndo constam reflexdes, nem tampouco alusdes.

Haja vista o silenciamento e estranhamento que pairam sobre as masculinidades, com
énfase no ambito da sexualidade, ou melhor, da homossexualidade, me propus, com base na
leitura de uma vasta lista de romances publicados ao longo da década de 1930, a ponderar o
assunto e construir esta tese. Diante da amplitude dos estudos das masculinidades e da
pluralidade que envolve suas expressoes ¢ de extrema importancia definir as particularidades a
serem exploradas.

Nesse sentido, no primeiro capitulo desenvolvo reflexdes de carater introdutorio,
elaborando um panorama geral do romance de 30, abrangendo o Modernismo e a fase de intensa
producdo literaria que o sucedeu; em um segundo momento, ainda no primeiro capitulo, exploro
romances com enfoque analitico voltado a abordagem das masculinidades subordinadas, em
dois subtopicos: 1.2.1 “Homossexualidades em foco: Oswald de Andrade, Jorge Amado, José
Lins do Rego e Octavio de Faria” em que desenvolvo consideracdes sobre romances desses
quatro autores, nos quais a tematica da homossexualidade se destaca. Alias, vale ressaltar, a
mengao aos autores logo no titulo do subtdpico se deve ao fato de serem os inicos romancistas
de 30 (da lista de obras contempladas na tese) a explorarem a homossexualidade como uma das
tematicas centrais em suas obras. O subtopico 1.2.2 “Por tras das cortinas: a homossexualidade
sutil” contempla um niimero maior de autores, ja que incorpora titulos cuja abordagem da
homossexualidade se d4 de maneira mais sutil, em alusdes ou referéncias sobre as quais ndo

cabem tantos aprofundamentos.
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O segundo capitulo visa a sistematizagdo dos perfis que representam as masculinidades,
contando com dois subcapitulos. O primeiro voltado ao perfil hegemonico de masculinidade,
culminando em trés subtdpicos que se propdem a trazer para a discussdo expressoes
relacionadas ao utdpico ideal hegemonico. Sao eles: 2.1.1 “Heteronormatividade e virilidade”;
2.1.2 “Masculinidade e violéncia: o pressuposto da heranga organica”; 2.1.3 “Os brutos”. O
segundo subcapitulo, por sua vez, traz para o centro da discussao um perfil de grande relevancia
para o romance de 30, englobando o polo oposto da hegemonia, isto ¢, a subordinagao,
centralizando a figura do fracassado representada por personagens masculinas marginalizadas.
Quatro subtopicos compdem esta se¢do, sendo eles: 2.2.1 “O esfacelamento da masculinidade
em personagens de José¢ Lins do Rego e Jorge Amado”; 2.2.2 “A nega¢do: personagens
masculinas e sua luta contra o fracasso”; 2.2.3 “Profissdo: marido — os homens subjugados as
mulheres”; 2.2.4 “Que homem ¢ esse? O entrelugar da masculinidade fracassada”.

O terceiro e ultimo capitulo aprofunda-se na andlise de dois romances: Usina (1936), de
José Lins do Rego e Mundos mortos (1937), de Octavio de Faria. Longe da presungdo de
esmiucar os enredos, o proposito dessas andlises ¢ singular e voltado a ponderar,
essencialmente, a maneira como se dd a abordagem da homossexualidade masculina, como
essas personagens sao vistas pela sociedade e como se reconhecem em relagdo a sua
sexualidade, considerando também o olhar do narrador sobre elas. As reflexdes propostas nesse
capitulo, no entanto, vao além da tematica da sexualidade, abrangendo ainda a expressdao da
masculinidade fracassada, tracando um paralelo entre a construgdo desses perfis e ponderando
a relagcdo que se estabelece entre masculinidade fracassada e homossexualidade.

Nesse sentido, o ultimo capitulo encerra uma discussdo imbricada na exploragdo e em
reflexdes sobre a representacdo em meio literario de perfis que se revelam “a margem da
margem”, ao trazer para o centro desta pesquisa uma figura que, mesmo em um periodo literario
marcado pela representagdo das minorias, ainda ¢ explorada com bastante timidez, a excecao
de um ou outro autor da época. Isso posto, esta tese circula pelo universo das masculinidades
transitando pelos territorios dos marginalizados, buscando refletir de que maneira se d4 a
representacdo da homossexualidade masculina e da masculinidade fracassada na producao

romanesca de uma  década  tdo consagrada  na  literatura  brasileira.
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DO TITULO

As leituras e analises dos trechos das obras contempladas nesta pesquisa, que abordam
a homossexualidade sob algum viés, seja apenas resvalando o assunto, seja o desenvolvendo
de maneira mais aprofundada, apontam que as relagdes ou interesses entre homens voltam-se
quase sempre a esfera do erotismo e, quando ndo, envolvem idealizacdes que mantém
qualquer tipo de relagdo no ambito dos sonhos, como algo que sé poderia ocorrer em uma
realidade fantasiosa. Nesse sentido, a essas personagens masculinas, representadas naliteratura
de um periodo em que a ruptura com a norma, a desconstru¢cdo ¢ o confronto de ideais
tradicionais ainda germinavam, a demonstracdo de afeto e a aceitacdo do sentimento nutrido
por outro homem mostram-se permeados pela timidez e pelo receio, muitas vezes dos proprios
autores, refletidos nos narradores e nas personagens que, incapazes de compreender ou assumir
aquilo que sentem, sufocam seus desejos e amores, reproduzindo a angustia de viver em
negacao.

A expressdo “amores irregulares” que compode o titulo desta tese inspira-se em um
trecho do romance Usina, de José Lins do Rego, explorado no terceiro capitulo deste estudo,
em que o narrador se refere a naturalidade das relagdes entre homens na prisdo, no entanto sob
a insignia da irregularidade, apesar de reconhecer esses envolvimentos como “amores”. Cabe,
portanto, a literatura representar e, alids, escancarar a existéncia desses envolvimentos entre
homens marcados tanto pelo desejo quanto pelo afeto. E em fung¢do disso reconhecemos e
compreendemos que essas relagdes, apesar de definidas e/ou estigmatizadas como irregulares,

nao deixam de pertencer ao territorio dos amores.
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1. Oromance de 30: panorama geral

1.1 AREVOLUCAO LITERARIA E OS NOVOS ARES DO MODERNISMO

O interesse pelo periodo literario sobre o qual se concentra este estudo tem origens
variadas, abarcando seu inestimavel valor em termos de producao e publicagdo de prosa, o
amadurecimento de uma literatura revoluciondria, o famigerado enfoque dos marginalizados,
entre outras conquistas e aberturas disseminadas com o advento do Modernismo. Nesse sentido,
este capitulo dedica-se a explorar, de maneira introdutdria, o despontar da literatura romanesca
produzida e publicada ao longo da década de 1930, ponderando os ares do Modernismo € o
resultado da influéncia histérica de um periodo literdrio tdo consagrado e marcado por
incertezas e insegurangas, propicio, portanto, ao enfoque das fragilidades dos sujeitos
representados: um dos interesses desta pesquisa.

Haja vista o intuito deste estudo de adentrar e explorar o romance de 30, faz-se
necessdria a constru¢do de uma espécie de panorama geral que sirva de alicerce para o
desenvolvimento de analises contextualizadas com a literatura desse periodo. Antes, no entanto,
de enveredar para a literatura propriamente dita — a autores e obras representativos quanto aos
assuntos a serem explorados — cabe tecer algumas consideracdes de cardter introdutdrio
voltadas ndo somente a literatura produzida e publicada ao longo da década de 30, mas ao
importante contexto literario que a antecede e prenuncia, marcada por um divisor de dguas: o
Modernismo.

A escolha do recorte cronoldgico (limitado a uma década) contemplado neste trabalho
se deve, em geral, a dificuldade, exposta em diversas histdrias literarias, em delimitar o romance
de 30, visto que as opinides criticas e tedricas divergem a respeito de sua extensdo. Segundo

Dacanal, no entanto, essa dificuldade nao tem importancia, pois

o importante € que ele identifica um fato claramente constatavel na evolugdo da ficgdo
brasileira: nunca antes em periodo de tempo tdo curto tantos outros autores haviam
escrito tantas obras tdo proximas entre si. A partir desta evidéncia e tomando por base
a década em que comecgaram a surgir tais autores € obras € que nasceu o conceito
(Dacanal, 1982, p. 10).

Duas ponderagdes brotam deste fragmento acerca da escolha desse recorte temporal para
o desenvolvimento deste trabalho. A primeira delas diz respeito a inexisténcia de outro periodo
anterior a este tao proficuo em termos de produgao literaria nacional capaz de fornecer material
para estudo tanto quantitativo quanto analitico. A segunda envolve a justificativa da escolha
cronoldgica delimitada a uma Unica década para abordagem do inestimdvel romance de 30.
Considerando a asserc¢ao anterior acerca do excesso de obras produzidas ao longo desse periodo,
uma vez que a denominagdo “romance de 30” surge tomando por base a década em que

despontaram esses autores € obras € ndo encontra limite exato, a década em que desponta esse
16



fenomeno literario reune material suficiente para analise e aprofundamento do estudo desta tese,
bem como propicia contato com uma literatura marcada pelo frescor do Modernismo e de seus

1deais.

Para viabilizar a imersao literaria e contextualizar a realidade histérica que permeou o
surgimento do romance de 30, ¢ valido em um primeiro momento elaborar uma espécie de
apanhado histdrico-literario, ainda que sucinto, acerca do contexto que precede a literatura
(romanesca) que comega a ser produzida em 1930, tendo em vista que

o processo de renovacao criadora ¢ sempre sobre as ruinas do mundo anterior: ruinas
politicas, econdmicas, culturais, ruina no tratamento da palavra e a febre de ouro na
ideia de uma identidade nacional, a realidade de um idioma conforme a fala € a
intervencdo do povo brasileiro. E os sintomas do que sucedeu entdo tem parecengas,
com diferentes invélucros, do que estd sucedendo: nas narinas do ar vibra um novo
tempo. A histdria ndo sai do lugar; nés é que saimos dela, para outra (Nejar, 2007, p.
318).

A primeira metade do século XX ¢ marcada por insegurangas em “uma nacao que se
desenvolvia a custa de graves desequilibrios” (Bosi, 1994, p. 340). Alocada entre guerras e
revolugdes, a literatura desse periodo ¢ marcada pela representagdo da instabilidade de uma
sociedade que em contexto mundial enfrentara a Primeira Guerra, em contexto nacional
vivenciava a Revolugdo de 30 e logo atravessaria a Segunda Guerra Mundial. Corroborando,
nesse sentido, a reflexdo de Nejar acerca da renovagao criadora baseada nas ruinas do mundo
anterior, ja que a despeito de uma sociedade que parecia ruir, aflorava uma literatura renovada,
e a sociedade era lancada para um novo lugar na historia.

Os créditos dessa nova empreitada literaria — responsavel por balangar as estruturas de
uma sociedade calcada no conservadorismo e nortear a maneira de lidar com a realidade

brasileira — recaem sobre 0 movimento modernista.

O Modernismo brasileiro foi toda uma concep¢ao de vida, que gerou um estilo novo
de enfrentar a realidade brasileira, fosse nos processos de domina-la, fosse nas formas
de representa-la artisticamente. A civilizagdo brasileira, nessa fase contemporanea,
atravessa uma profunda crise na sua estrutura de efervecéncia cultural em busca de
solugdes para os problemas colocados pelo estagio a que atingiu. Essa crise manifesta-
se na politica, vida social, artes. O Modernismo foi o novo estilo surgido da
consciéncia nacional para enfrentar e exprimir a nova atitude brasileira nas artes e
letras, vida e cultura (Coutinho, 1959, p. 299).

Se o intelectual brasileiro dos anos 1920 construira-se com base nesse quadro instavel,
0 Modernismo surge como uma espécie de luz no fim do tunel para uma sociedade hostil e
fragilizada, posto que o movimento despontou a esperanga de uma nova concepg¢ao para lidar e
reagir a essa realidade permeada por crises. Coutinho reforca a ideia de renovagdo artistica
proposta por esse importante movimento aludindo ao “novo estilo” para exprimir a “nova
atitude brasileira”, ndo somente proporcionando a compreensao acerca da necessidade de fuga

ao conservadorismo, mas ressaltando um momento em que a literatura nacional passa a adquirir
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sua individualidade desprendendo-se das amarras estrangeiras. Nesse contexto, as influéncias
externas perdiam o vigor de outrora em detrimento da conquista de for¢a e identidade nacionais,
por meio da ruptura e da autovaloriza¢do de uma Literatura que atingia a maioridade.

Embora tedricos e criticos apresentem opinides relativamente divergentes no que se
refere ao surgimento e ao encerramento (ou nao) do Modernismo, seu valor e importancia sao
irrevogaveis. Historiadores da literatura como Coutinho, Stegagno-Picchio, Bosi e Martins
coadunam quanto ao profundo estado de libertagao e criagdo gerado pelo Modernismo. Segundo
Martins, “o Modernismo foi, simultancamente, o reflexo de uma inquietagdo ¢ de uma
insatisfacdo. A vanguarda da inteligéncia brasileira estava evidentemente insatisfeita, em 1916,
com a assustadora anemia literaria que resultara do esgotamento visivel do Parnasianismo e do
Simbolismo” (Martins, 1965, p. 21). Diante de tamanha inquiectagdo e desse estado de
insatisfacdo com aquilo que o critico literario chama de “anemia literaria”, ndo se poderia
esperar outro resultado que ndo uma revolucao literdria, tal qual se configurou o movimento a
época.

No que se refere ao advento do Modernismo, boa parte dos estudiosos da literatura do
periodo assumem posicionamentos semelhantes, atribuindo a Semana de Arte Moderna o seu
despontar. E, ndo obstante Wilson Martins defenda, por meio de uma série de motivos que
explora em seu livro A literatura brasileira: O Modernismo (1916-1945), que o advento do
Modernismo se deu em 1916, isto ¢, anteriormente a Semana de Arte Moderna, de todo modo,
ele também considera a Semana de 22 como responsavel por introduzir oficialmente o novo
estado de espirito: “[...] mais do que um ponto de partida, a Semana de Arte Moderna foi o
coroamento de todo um processo intelectual. [...] A Semana introduziu ‘oficialmente’ um novo
estado de espirito e foi, com toda a certeza, a mais profunda de todas as nossas revolugdes
literarias” (Martins, 1965, p. 16-17). Isto ¢, independentemente de ser reconhecida ou ndo como
marco inicial do Modernismo, a Semana de Arte Moderna carrega o peso do apice do advento
dessa revolugao literaria, a partir da qual a literatura e a arte tomariam novos rumos em territorio
nacional, uma vez que com a Semana “[...] a revolucdo estética estava operada, e as
consequéncias seriam profundas e largas na mentalidade artistica e literaria brasileira”
(Coutinho, 1959, p. 290).

Outro ponto de discordancia entre historiadores da literatura envolve o posicionamento
sobre a continuidade ou o término (ou morte) do Modernismo. Hé aqueles que defendem a ideia
de que, sendo um movimento revoluciondrio, atingiu seu apice em 1922, encontrando também
seu declinio e fim por volta de 1945; enquanto outros falam em influéncia do movimento na
contemporaneidade e defendem sua continuidade. A esse respeito, Coutinho pondera que

[a] literatura “moderna”, no Brasil, é o que se denomina o Modernismo, termo que se
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vai fixando na historiografia literaria para designar o periodo estilistico inaugurado
com “Semana de Arte Moderna” (1922) e vindo até os dias presentes. Modernismo,
assim, ndo é apenas o movimento restrito & Semana de 1922, mas abrange toda a época
contemporanea (Coutinho, 1959, p. 265).

A despeito de sua consideracao de que o Modernismo ndo se restringiu a Semana,
abrangendo a contemporaneidade, o critico literario faz alusao a uma (des)aglutinacao pos-
semana, o que se deu com base no surgimento de divergéncias que originaram grupos €
correntes variadas, esclarecendo sua opinido de que “o Modernismo como grupo desapareceu”
(Coutinho, 1959, p. 290). A acusac¢do de morte do Modernismo fora, todavia, tdo presente,
especialmente em meados de 1930 — momento em que diversos intelectuais se inclinaram a
redigir atestados de 6bito do Modernismo — que outros estudiosos acabaram adotando posturas
criticas e argumentativas contrarias a esse posicionamento.

Na historia literaria de Stegagno-Picchio, para abordar o surgimento e enraizamento do
fenomeno que ficaria conhecido como “Romance de 307, a autora elabora uma espécie de
apanhado contextual, que inicia justamente referenciando o contexto historico, com o seguinte
titulo: “A Era Vargas. Primeira fase: 1930-1945”. Esse subcapitulo dedica-se a Revolugdo de
30, referenciando a ruptura da politica do café¢ com leite, o fim da Republica Velha e inicio da
Era Vargas. Com essas reflexdes a autora enfatiza a tensdo a que a sociedade estava exposta,
justificando também o lugar da literatura nessa fase, além de abranger os burburinhos acerca da
morte do Modernismo.

Hoje convencionou-se abranger com o nome de Modernismo todo o periodo que vai
da tomada de consciéncia do movimento, em 1922, a 1945. Em 1930, porém, ja
haviam comegado as perguntas, os balangos e ja haviam sido redigidos os primeiros
atestados de oObito (Stegagno-Picchio, 2004, p. 521).

Os intelectuais que defendiam a ideia de morte do Modernismo se baseavam, entdo, em
logicas diversas e argumentos variados e, conforme alude a historiadora na sequéncia deste
fragmento, alguns defendiam que seu fim ocorreu em razdo da auséncia de seriedade do
movimento, outros declaravam que o movimento sequer existira. Em contrapartida, para
dissolver tais posicionamentos, Stegagno-Picchio se vale de um argumento que, a despeito de
sua simplicidade, carrega a realidade de um movimento ousado, arrojado e heterogéneo: “era
propriamente o carater composito e atipico do Modernismo que autorizava e, a0 mesmo tempo,
invalidava afirmagdes desse tipo” (Stegagno-Picchio, 2004, p. 522).

Coutinho também nao se abstém de apresentar seu posicionamento contrario aalegacao
de morte do Modernismo, desenvolvendo um discurso pautado na valorizagcdo do espirito

moderno que preza por aquilo que ¢ atual e novo.

Modernismo, no consenso crescente dos mais autorizados intérpretes da literatura
contemporanea, ¢ o periodo que, inaugurado pela Semana, vem até os nossos dias,
valorizando o espirito moderno, o atual e o novo, em detrimento do passado. O nome

19



vai perdendo o carater ou sentido restrito da origem, — Sentido revolucionario de
moderno, transitdrio, presente — para assumir o tom de uma defini¢ao de toda a época
estilistica. Tende, pois, a estratificar-se ¢ convencionar-se como denominagdo geral.
Por isso, ndo ¢ justo declarar que o0 Modernismo morreu (Coutinho, 1959, p. 296).

Coutinho nao somente exalta o valor do Modernismo como aborda a ideia de que o
espirito inaugurado na Semana de 22 tem continuidade na literatura das décadas subsequentes
e, ainda que sofrendo mutagdes e abandonando o sentido de sua origem, nao perde seu carater
geral. O ensaista ¢ adepto da divisdo do Modernismo em fases. E justamente ao mencionar sua
cronologia e caracteres que Coutinho desenvolve a reflexdo supracitada, logo ap6s ressaltar que
0 Modernismo ndo se restringiu a Semana de 1922, nem tampouco a fase heroica de 1922 a
1928 ou 1930. Em vista disso, segundo sua concepcao e de outros escritores citados por ele,
como Manuel Bandeira e Ribeiro Couto, a grandiosidade do Modernismo ndo permitiu sua
extingdo, o que se deu nos anos subsequentes foi sua transformagao ou evolugao.

Ao passo que Coutinho compreende a divisao do Modernismo em trés fases: a primeira,
de 1922 a 1930; a segunda, de 1930 a 1945; a terceira, de 1945 até meados de 1950, Martins e
Stegagno-Picchio consideram sua extensdo até 1945: “hoje convencionou- se abranger com o
nome de Modernismo todo o periodo que vai da tomada de consciéncia do movimento, em
1922, a 1945” (Stegagno-Picchio, 2004, p. 521), e incluindo a reflexdo do critico: “[...] o
Modernismo foi, em grosso, o nosso ‘entre as duas guerras’: nasceu do estado de espirito
capitalizado pela Grande Guerra sobre a inquietagdo espiritual da primeira década do século, e
desapareceu com o novo estado de consciéncia resultante da II Guerra Mundial” (Martins,
1965, p. 20).

Essa breve exposi¢do acerca do advento, da consolidacdo e da transformacdo do
Modernismo favorece a transi¢ao para o segundo momento deste capitulo, destinado ao enfoque
do periodo considerado como segunda fase do Modernismo cujo inicio se deu em 1930,
abrangendo, pois, o recorte temporal contemplado nesta pesquisa. Portanto, este subtopico se
encerra com a proposi¢do de reflexdes a serem exploradas ao longo desta tese, aliando o
contexto historico de um periodo marcado por grandes tensdes a tematica que este trabalho se
propoe a aprofundar, isto €, as masculinidades. Isso posto, a representacao literaria de uma
realidade marcada por um periodo entre guerras traz a tona quais tipos de masculinidades?
Diante desse contexto ¢ provavel identificar a representacdo mais evidente de um modelo
masculino cujo comportamento agressivo ¢ considerado natural e organico, mas seria esse o
unico tipo masculino a ganhar destaque em meio a essa realidade? Para responder a esses
questionamentos ¢ necessario ter em mente que o sujeito masculino, a exemplo da sociedade
que vive um momento de instabilidade e fragmentacdo, também ¢ abalado, fragilizado e até

mesmo fracassado.
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1.1.1 A segunda fase do Modernismo: o apice do romance

Com a revolugdo literaria operada pelo Modernismo, as décadas subsequentes a Semana
de 22 também seria atribuido um olhar cuidadoso, considerando o potencial transformador do
movimento, ja que “[...] a revolugdo estética estava operada, € as consequéncias seriam
profundas e largas na mentalidade artistica e literaria brasileira” (Coutinho, 1959, p. 290). E,
ainda que encontremos embates e discordancias nas opinides de criticos acerca da duracdo do
Modernismo, nao ha espago para questionamentos quanto ao valor da literatura romanesca
iniciada em 1930.

A ideologia revoluciondria, a reforma estética, a exposi¢ao da realidade brasileira, entre
diversas outras mudanc¢as na mentalidade literaria encontrariam no romance de 30 territorio
para solidificagdo. Era chegado, pois, o momento de representar a realidade nacional tal qual
ela se mostrava: sem mascaras, sem preocupacao com as aparéncias. Nascia, com base nesses

preceitos, uma década de importincia inigualavel na literatura, especialmente na prosa.

[...] Foi principalmente na prosa que ela mais se elevou, desde quando, em 1928, com
A Bagaceira de José¢ Américo de Almeida e Macunaima de Mario de Andrade, se
inicia a “década do romance” modernista, inicio ruidoso de uma era de extraordinario
esplendor, em que se distinguiu uma pléiade de artistas dotados de poderosa
capacidade criadora (Coutinho, 1959, p. 299).

A despeito da importancia e da influéncia dos ideais modernistas na prosa literaria
produzida na década de 1930, a opinido corrente daquele momento, embora considerasse o
Modernismo como uma espécie de “preparacdo de terreno”, tal qual reitera Bueno (2015),
compreendia o movimento restrito a isso, além de levantar sobre ele severas criticas, conforme
nos lembra o professor ao comentar a perspectiva exposta por Tristdo de Athayde em um artigo

publicado na época.

[...] As quatro conclusdes a que Tristdo de Athayde chega no artigo que fecha a revista,
“Sintese”, podem ser generalizadas como opinido corrente naquele momento: o
modernismo ndo s6 existiu, mas viveu; o modernismo morreu; a heranga literaria
modernista foi maior em espirito do que em obras; o modernismo preparou um
renascimento literario pds-modernista. Em outras palavras, pode-se dizer que a leitura
da revista nos leva a conclusao proxima a de Graciliano Ramos: o modernismo ¢ fato
passado que, embora ndo tenha deixado obras importantes, preparou o terreno para os
autores que surgiriam em 30. [...] para a gerag@o dos autores de 30, o modernismo foi
muito incompleto, sem chegar a universalidade das coisas espirituais, basicas para
uns, nem a consciéncia dos nossos graves problemas sociais, fundamental para outros
(Bueno, 2015, p. 49).

O posicionamento desses importantes autores se contrapde a perspectiva de Coutinho,
que nao so6 considera a continuidade do Modernismo para além da fase heroica como integra o
romance de 30 como uma de suas fases. Bueno finaliza o fragmento concordando com as
conclusdes de Graciliano Ramos, isto ¢, compreendendo o Modernismo como incompleto e
incapaz de atingir a universalidade das coisas espirituais e a consciéncia dos graves problemas

sociais. No entanto, apOs expressar sua concordancia em relacio a esta reflexdo, Bueno critica
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a incessante tentativa de determinar o tempo de vida e assinar o atestado de Obito do

Modernismo.

Qualquer histoéria da avaliagdo do modernismo feita nos anos 30 apontard uma recusa:
partindo de pontos de vista diferentes, quase todos acabam chegando a lugares
semelhantes. A esse respeito pode-se dizer, no entanto, aquilo que disse José Paulo Paes
sobre a relacdo entre os modernistas e a geracdo que os precedeu, a de ser uma “relagdo
conflituosa entre filhos e pai”. E natural que uma nova geragio precise, para conquistar
seu lugar no ambiente literario, afirmar sua diferenga em relacdo aqueles que, vivos e
produzindo, parecem ocupar quase todo espago. E mais: como se costumadizer, ninguém
chuta cachorro morto. Os ataques constantes ao modernismo podem ser lidos como
indices de sua permanéncia nos anos 30 (Bueno, 2015, p. 50-51).

Langando mao de um posicionamento psicanalitico, que pondera a relagdo conflituosa
entre pai e filhos, o professor conduz o leitor a notar que a necessidade constante de invalidar
o Modernismo ¢ justamente o que atesta sua permanéncia, baseando-se no argumento de que,
para garantir seu valor, uma geragdo deve buscar se diferenciar daqueles que ocupam todo o
espaco literario. Nesse sentido, a literatura inaugurada naquele periodo ndo sé respirava ares do
Modernismo, mas vivia o espirito moderno, atual e novo, em detrimento de um passado classico
e burgués, ainda que buscando a todo custo se libertar das amarras da geracdo anterior,
garantindo sua independéncia. E ndo poderia ser diferente, haja vista o impulso gerador e
transformador do Modernismo, bem como seu carater libertario. Isso posto, “[...] a geracao de
autores que apareceram nos anos 30 ¢ ao mesmo tempo herdeira e legitimadora do movimento
de 22, cuja grande contribuic¢ao foi abrir a porteira para o que se realizaria em seguida: 0s novos
romances, os estudos sobre os problemas brasileiros” (Bueno, 2015, p. 55).

Se por um lado as consideracdes de Bueno apontam para a maior importancia da
literatura produzida nos anos 30 em comparag¢dao com aquela emergente em 22, por outro nao
deixa de responsabilizar e valorizar o movimento pelo aparecimento do novo espirito libertario
e renovado. Dando lugar a outra questdo consensual entre diversos criticos, isto €, o
reconhecimento da década de 1930 como momento de maturidade literaria, de “esplendor
estético”: “a segunda fase colheu os resultados da precedente, substituindo o carater destruidor
pela intencdo construtiva, ‘pela recomposicdo de valores e configuracdo da nova ordem
estética” (Coutinho, 1959, p. 298).

Haja vista o espirito moderno e a capacidade criadora de um movimento tdo
revolucionario e rico, uma vez que “nos frutos maduros do movimento se reconhece a
exploracao feliz das potencialidades formais da cultura brasileira” (Bosi, 1994, p. 342), fruto
mais maduro ainda € a literatura de 1930, momento em que se atinge o esplendor mencionado
por Coutinho e que, segundo Stegagno-Picchio, alguns poetas alcancam plenitude expressiva.
Nao ¢ tdo somente em fun¢do do despertar literdrio promovido pelo Modernismo que se da

todo esse esplendor de que dispde a literatura de 1930. Ha que se considerar tambémo fator
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contextual que projeta na literatura uma realidade permeada pela racionalizagao, tendo em
vista um periodo entre guerras e marcado pela crescente industrializacdo. Dacanal aborda
justamente esse processo absorvido pela literatura, apos desenvolver em sua obra uma espécie
de apresentacdo do contexto historico da época. Segundo ele, “(...) no romance de 30 tudo ¢
iluminado violentamente. O mundo ¢ invadido pela racionalidade e se torna palpavel,
transparente, compreensivel” (Dacanal, 1982, p. 17). Em outras palavras, ndo ha no romance
de 30 intento de esconder a realidade, ainda que desoladora ou sordida.

Em um capitulo de sua obra Uma historia do romance de 30 cujo titulo ¢ “O lugar do
romance de 30, Luis Bueno desenvolve um subcapitulo intitulado “22 e 30”, no qual tece
consideragdes baseadas em reflexdes de diversos teoricos, aglutinando variados
posicionamentos acerca do pertencimento (ou ndo) do romance de 30 ao Modernismo. Para tal,
ele adentra profundos embates envolvendo desacordos criticos sobre o assunto. O estudioso
explora de maneira aprofundada os ideais de Jodo Luiz Lafeta, afirmando que coube ao critico
“estabelecer o modelo que vé o romance de 30 como parte integrante do movimento modernista
[...] Seu ponto de partida ¢ o de que todo movimento estético tem um projeto estético € um
projeto ideologico” (Bueno, 2015, p. 44). O professor desenvolve uma consideracdo que

corrobora essa perspectiva, asseverando que

[n]o caso do modernismo, ¢ inegavel que a geragdo dos autores que participaram da
Semana de Arte Moderna se preocupava sobretudo com uma revolucdo estética,
enquanto os que estrearam nos anos 30 centravam sua aten¢do nas questdes
ideolodgicas. Ndo ¢ muito facil, no entanto, admitir uma continuidade dos projetos
estético e ideoldgico de uma geragdo para outra de forma a que a énfase num ou noutro
dé conta dos desacordos que separam essas duas geragdes (Bueno, 2015, p. 58).

Ademais, Bueno explora a relagdo entre Modernismo e romance de 30, baseado na
perspectiva de Lafetd de que o primeiro teria sido aquele a criar e difundir o projeto estético
enquanto o segundo teria sido centrado no projeto ideologico, justificativa que aglutina os dois
periodos, com base na ideia de que todo movimento detém um projeto estético € um projeto
ideoldgico. Nesse sentido, embora ndo deixe de concordar com Lafetd no que se refere a sua
proposicao de que o romance de 30 ¢ o momento da “literatura na revolugdo” ao passo que o
Modernismo de 22 ¢ o da “revolucdo na literatura”, no segundo subtdpico do capitulo Bueno
discorre sobre o afastamento dos projetos de cada geragdo, nomeando o Modernismo como
“arte utdpica” e o romance de 30 como “arte pds-utopica”.

A medida que explora essa teoria do “utdpico/pds-utopico”, Bueno enfatiza a
complexidade que abarca a transicdo dos anos 1920 para os 1930, reiterando a magnitude
desses momentos marcados por revolucdes, mas também por conquistas. Segundo o
estudioso, “[a] arte da década de 30 ndo podera, portanto, abracar qualquer projeto utopico e se

colocard como algo muito diverso do que os modernistas haviam levado a cabo. E nesse
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sentido que se pode dizer que o romance de 30 vai se constituir numa arte pds-utdpica”
(Bueno, 2015, p. 68). O predominio da prosa em detrimento da poesia na geracao de 30 ¢é por
si s6 um dado que evidencia sua diferenca estética em relagdo ao Modernismo. Bueno ressalta
ainda outradiferenga marcante: o excesso de manifestos no movimento modernista, ao passo
que no romance de 30 ndo hé essa preocupagdo. Atribui-se a isso justamente o fato de que o
despontar do movimento fora momento para introduzir um espirito, renovar aquilo que se
considerava ultrapassado, ao passo que a década de 30 ¢ fase de consolidagdo de um espirito
ja instaurado. Nao € a toa que estao presentes no romance de 30 caracteristicas que evidenciam
a permanéncia desse espirito modernista, tais quais o uso da linguagem coloquial ¢ a
representacdo nua e cruada realidade.

Embora estudiosos da literatura expressem opinides divergentes acerca do periodo que
compreende esse fendmeno que ficou conhecido como romance de 30, a maioria deles se inclina
a buscar caracteristicas semelhantes na producao de escritores ao longo de determinado periodo
para que possam, assim, integra-los a determinado grupo, menos com base no periodo de sua
producdo do que em suas caracteristicas e abordagens. Esta ultima asser¢do ¢ ainda mais cabivel
ao romance de 30, visto que, em termos de periodo literario, pode ser compreendido como o
mais complexo de catalogar, tendo em vista a inexisténcia de um consenso critico acerca de sua
extensdo. Segundo pondera Dacanal (1982), por exemplo, fazem parte da lista de romancistas
de 30 inclusive autores que escreveram ao longo das décadas de 1940, 1950, 1960, 1970 e at¢
1980, como Jorge Amado, desde que tenham comecado a escrever na década de 30.

Haja vista o consenso de estudiosos acerca do fato de que a data de publicagdo de
determinada obra nao ¢ suficiente para identificar seu pertencimento ao grupo dos romancistas
de 30, foi necessario reconhecer e fixar determinadas caracteristicas que possibilitassem a
inclusdo de certas obras, bem como a identificagdo de escritores como pertencentes ou nao a
esse grupo. Com esse intuito, Dacanal (1982) constréi em sua obra uma lista em que constam
sete principais caracteristicas do romance de 30, sendo trés de natureza técnica e as demais de
natureza tematica. Essas caracteristicas sdo apresentadas a seguir, em parafrase ao autor, com
objetivo de alicercar e justificar a inclusdo dos romances a serem contemplados ao longo deste
estudo.

1) O romance de 30 se atém a verossimilhanca, seguindo a risca a tradicdo da fic¢ao
realista/naturalista europeia (séc. XVIII e XIX) e brasileira (séc. XIX). Quer dizer, o
que ¢ narrado ¢ verossimil, ¢ semelhante a verdade. Se ndo aconteceu poderia ter
acontecido no mundo real, historico.

2) Em termos de estrutura narrativa, isto ¢, na forma como sdo apresentados os fatos
narrados, o romance de 30 ¢, fundamentalmente, linear. Isso significa que hd uma
correspondéncia cronologica entre a ocorréncia dos eventos narrados e o lugar que ocupam no
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decorrer da narragéo.

3) O romance de 30 ¢ escrito numa linguagem filtrada pelo chamado “codigo culto”
urbano. Em outras palavras, tanto o narrador quanto as personagens falam segundo as
normas gramaticais proprias dos grupos urbanos.

4) O romance de 30 fixa diretamente estruturas historicas perfeitamente identificaveis por
suas caracteristicas econdmicas e sociais. Os personagens sdo integrantes destas
estruturas, aceitando-as, lutando por transforma-las ou sendo suas vitimas.

5) Estas estruturas histdricas sao geralmente agrarias. (Ou entdo os personagens vivem no
meio urbano, mas oriundos do meio agrario).

6) Os romancistas de 30 t€ém uma perspectiva critica em relacao as caracteristicas politicas,
sociais € economicas das estruturas historicas apresentadas. Em resumo, a desordem
reina no mundo e € preciso conserta-lo através da acdo dos individuos ou dos grupos
sociais interessados.

7) O romance de 30 estd impregnado de um otimismo que poderia ser qualificado de
“ingénuo”. Se a miséria, os conflitos e a violéncia existem, tudo isso pode ser eliminado,
principalmente porque o mundo ¢ compreensivel. E, portanto, reforméavel, se preciso e
quando preciso. (...) Esta fé na possibilidade de apreender o mundo, esta inocéncia para
a qual ndo ha clivagem entre o real e o racional, e vice-versa, ¢ um dos elementos mais
caracteristicos das grandes obras do romance de 30.

Em relacdo a perspectiva critica assumida pelos romancistas de 30, uma das questdes
que se sobressai envolve a consciéncia do atraso do pais e a critica a essa realidade por meio da

proposi¢ao de personagens que contribuem, segundo Bueno, para figurar esse atraso.

O herdi, ao invés de promover a¢des para transformar essa realidade negativa, servia
para incorporar algum aspecto do atraso. Em O Amanuense Belmiro ou em Angustia,
¢ o intelectual que faz esse papel; em Os Corumbas é o operario; em Vidas Secas, o
camponés; em Mundos Mortos, a burguesia; em Mados Vazias ou em Amanhecer, a
mulher (Bueno, 2015, p. 78).

O estudioso dé sequéncia a esse trecho abrangendo outra caracteristica bastante evidente
no romance de 30 que, todavia, ndo ¢ mencionada na listagem de Dacanal. Trata-se da evidéncia

da narrativa em primeira pessoa, a qual ocorre, conforme Bueno, com um duplo efeito:

primeiro, o de conferir veracidade ao documento, ja que assim ele aparece construido
como depoimento de quem viveu aquele fracasso; segundo, o de sublinhar o carater
definitivo das derrotas narradas, ja que para ninguém o impasse pode ser tao profundo,
ou mais sem saida a situacdo, do que para aquele a quem nao ¢ dada uma perspectiva
mais ampla ou distanciada do problema (Bueno, 2015, p. 79).

No que se refere ao primeiro efeito, cabe a relacdo com a ideia de que por meio da
narrativa em primeira pessoa ¢ possivel garantir uma das caracteristicas que compdem o
romance de 30, a primeira listada por Dacanal, isto €, a da verossimilhanca. Ademais, Bueno
fala na representacdo do fracasso vivenciado por aquele que narra, abrangendo a questdo da
perspectiva critica em evidéncia no romance de 30, além de introduzir uma personagem que
esta sob os holofotes dessa literatura que visa escancarar a realidade por meio de uma postura
critica e sem receio de expor o falho, o degenerado, o fracassado, o marginal (figura esta,

inclusive, bastante cara a esta pesquisa).
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A quinta caracteristica listada por Dacanal faz referéncia ao fato de as estruturas
historicas serem geralmente agrarias, levando a outra questdo de fundamental importancia: a
perspectiva nacionalista consagrada pelo romance de 30. Um dos pilares sob os quais se deu a
edificagdo do Modernismo foi o nacionalismo, tendo em vista o interesse na constru¢ao de uma
literatura livre ou a0 menos desintoxicada da nutri¢ao estrangeira, bem como a busca por uma
maioridade intelectual. “Tendo surgido sob o signo do nacional, o Modernismo tomou esse
rumo e produziu uma verdadeira redescoberta do Brasil, criando uma consciéncia da realidade
brasileira, libertando o pais da mentalidade colonial e do fascinio da Europa” (Coutinho, 1959,
p. 303-304). Nesse sentido, a perspectiva nacionalista desenvolvida no romance de 30 assume
um carater bastante consolidado, refletindo esse enraizamento na produgdo literaria que o
antecede.

Em vista dessa busca pela representagao da realidade brasileira mais independente, no
romance de 30 ¢ enfatica a presenga do regionalismo, retomando, pois, a perspectiva de Dacanal
no que se refere ao enfoque das estruturas ou personagens agrarias. A prosa dos anos 1930,
preocupada, por um lado, em ressaltar essa nacionalidade brasileira e por outro em escancarar
da maneira mais crua possivel a realidade, elege correntes por meio das quais executa seu
objetivo. De um lado ha, portanto, a corrente social e regionalista e de outro a introspectiva e
urbana. O romance nordestino assume tamanha importancia para a corrente regionalista que se
convencionou a metonimia, isto ¢, falar em romance regionalista ¢ falar em romance nordestino.
Na historia literaria de Stegagno-Picchio ha um topico intitulado, justamente, “O romance do
Nordeste: significado de uma literatura” no qual a autora discorre acerca do inestimével valor
da prosa nordestina para a literatura dos anos 1930. Segundo ela, a literatura nordestina
envolve “[ulma tradicdo de fidelidade a terra e aos problemas do homem sentidos
interdisciplinarmente, mas numa dimensdao em que literatura e artes visuais, politica e
urbanistica, arte culindria e magia, musica e artesanato, se tornam, todos, singular e
coletivamente, ramo de acdo social e instrumento de interpretagdo sociologica” (Stegagno-
Picchio, 2004, p. 524).

A literatura regionalista que se constroi em 1930 parece adotar uma postura um pouco
diferente daquela que vinha sendo produzida, essencialmente mais comprometida, segundo a

autora, do que o nativismo estetizante e irdnico do Modernismo paulista.

Queria-se um regionalismo que substituisse o0 comportamento saudosista e romantico
de Gongalves Dias e de Alencar, ou o realismo denunciador dos primeiros naturalistas,
uma visdo “objetiva” da realidade local, um nacionalismo que levasse ao
internacionalismo por meio da regido; e um regionalismo que superasse a receita
literaria e se tornasse teoria de vida. Todavia, como todas as poéticas, também esta
tinha necessidade de escritores ¢ artistas a fim de fazer arte e literatura (Stegagno-
Picchio, 2004, p. 524).
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Nao ¢ a toa que A Bagaceira (1928), de Jos¢é Américo de Almeida, ¢ reconhecida nao
somente como obra pioneira da literatura nordestina, mas também como precursora do romance
de 30. Ademais, a autora compreende essa linha regionalista como heranga daquela que fora
construida no Romantismo, embora ressalte a busca, no romance de 30, pelo desenvolvimento
de um regionalismo mais objetivo, interessado em substituir o saudosismo proliferado no
Romantismo. Levando em consideragdo a constru¢do de uma linhagem regionalista, com
origens no Romantismo, Coutinho, por sua vez, utiliza o termo “neorregionalismo” para se
referir a corrente desenvolvida no Modernismo como prolongamento de tendéncias anteriores.
Segundo o critico ha duas correntes principais na ficcdo modernista: corrente nacional e
regional, que desembocam em diversas subcorrentes, tais quais o neorrealismo e o
neonaturalismo. O neorregionalismo seria, segundo a perspectiva do critico, aquele que “da
origem aos ciclos: os ciclos da seca, do sertdo, do cangaco, da cana-de-agucar, do cacau, do
café, com Raquel de Queiros, Jos¢ Américo de Almeida, José¢ Lins do Rego, Jorge Amado,
Graciliano Ramos, Jorge de Lima, Clovis Amorim, Nestor Duarte” (Coutinho, 1959, p. 323).

No romance de 30 identifica-se, pois, um emaranhado de linhagens e correntes que ora
se entrelagam, ora se dispersam, adotando cada qual suas particularidades. Em vista disso, em

sua obra, Bueno ressalta que seu intuito ¢

procurar mostrar como, no interior da década, hdA um movimento continuo de um
estado de duvida [...] até outro estado de duvida. [...] O romance social ou proletario
foi quantitativamente dominante na década, mas seu prestigio teve a tendéncia de
diminuir a partir de um momento de auge em 1933. O romance psicologico, seu
antagonista, ao contrario, foi menos numeroso, mas seu prestigio foi se consolidando
com o correr dos anos (Bueno, 2015, p. 15).

Considerando a complexidade que envolve o estabelecimento dessas correntes e ja que
“[a] realidade ¢ bem mais complexa do que pensa a va filosofia catalogatdria, em particular no
setor das ciéncias humanas e da chamada Literatura” (Dacanal, 1982, p. 12), embora as
reflexdes aqui propostas se concentrem mais sobre as obras do que necessariamente sobre as
correntes e tendéncias que as englobam, ¢ imprescindivel abrangé-las, ainda que brevemente,
em carater introdutorio, servindo de respaldo nos momentos de andlise dos romances
explorados neste estudo.

Isso posto, embora Bueno discorra a respeito da consolidacdo, com o correr dos anos,
do romance psicoldgico, em outro momento o autor se dedica a abordar seu lugar secundario

diante do dominio do romance social e regionalista. Segundo ele,

os anos 30 sdo a época do romance social, de cunho neonaturalista, preocupado em
representar, quase sem intermediagdo, aspectos da sociedade brasileira na forma de
narrativas que beiram a reportagem ou o estudo socioldgico. E claro que, nesse tempo,
houve também uma outra tendéncia na qual pouco se fala, uma “segunda via” do
romance brasileiro, para usar a significativa expressdo de Luciana Stegagno Picchio, o
chamado romance intimista ou psicologico, mas tdo secundaria que ndo teve forgaspara

estabelecer-se como forma possivel de desenvolvimento do romance no Brasil (Bueno,
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2015, p. 19).

Nao ¢ tdo somente em termos quantitativos que o romance social se faz dominante,
especialmente levando em consideracao a poténcia de escritores como José Lins do Rego,
Graciliano Ramos e Jorge Amado cujas obras sdo marcadamente regionalistas. No entanto, ¢
necessario manter os olhos abertos e a consciéncia fluida no que se refere as vicissitudes dessas
correntes, bem como a possibilidade de transitar entre elas. Isso se da, inclusive, com escritores
de grande poténcia, como Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos. A primeira reconhecida como
escritora regionalista apenas com base em seu romance de estreia, O quinze, que conforme
Bueno “nem ¢ este tdo somente regionalista. Embora sempre tocando em temas que poderiam
ser chamados sociais, seus romances seguintes sdo mais psicoldgicos do que qualquer outra
coisa [...]” (Bueno, 2015, p. 22). O segundo ¢ também considerado intimista, ainda que por um
aspecto de sua obra que “alia a introspecc¢ao e o mondlogo interior ao documentario social e a
analise do destino humano” (Coutinho, 1959, p. 324).

O romance psicologico ao qual Coutinho faz referéncia denominando-o “corrente
subjetivista e introspectiva ou psicoldgica” abarca a indagagao interior acerca “dos problemas
da alma, do destino, da consciéncia, em que a personalidade humana ¢ colocada em face de si
mesma ou analisada nas suas reagdes aos outros homens” (Coutinho, 1959, p. 324). Séo
incluidos nesse grupo autores como Cornélio Pena, Lucio Cardoso, Octavio de Faria, Jorge de
Lima, José Geraldo Vieira. Trés deles, inclusive, contemplados nesta tese em analises voltadas
a abordagem da homossexualidade em seus romances, como ¢ o caso de Mundos mortos (1937)
e Os caminhos da vida (1939), de Octavio de Faria, e A mulher obscura (1939), de Jorge de
Lima; bem como a aspectos mais gerais das masculinidades, como em Salgueiro (1935), de
Ltcio Cardoso.

Nao obstante o interesse analitico deste estudo se distancie da identificacdo de vinculo
deste ou daquele autor com as correntes aclamadas pelo romance de 30, em momentos
pertinentes sdo tecidos comentarios e reflexdes aliados a logica que envolve a formacao dessas
linhagens. Alias, embora recaia sobre a corrente psicologica a carga de menor relevancia se
comparada a social e regionalista, cabe ressaltar seu valor em relagdo a vertente tematica sobre
a qual este trabalho se concentra, enfatizando também a fragilidade dessa frequente
desvalorizagdo, especialmente tendo em vista obras de grande peso aliadas a essa corrente e
analisadas neste estudo, como ¢ o caso de Mundos mortos, do polémico Octavio de Faria.

Tendo em vista a concentragao deste estudo sobre as masculinidades, considerando a
construcdo de personagens abarcando os mais variados estereotipos masculinos, relacionados a
hegemonia ou a subordinagdo, os romances baseados nos preceitos da corrente psicologica sao

bastante proficuos a analises desses perfis. A masculinidade elaborada ou representada sob o
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viés da introspecgao, especialmente considerando a énfase narrativa em primeira pessoa,
favorece o acesso ao universo masculino por meio da perspectiva do individuo sobre si. Essa
autoavaliagdo mostra-se capaz de desnudar esse sujeito revelando sua (tdo negada) fragilidade,
expondo uma perspectiva frequentemente recusada pelo sujeito masculino, que nao so6 se faz
presente no romance de 30, como assume posi¢ao de destaque.

Antes de adentrarmos o conteudo das analises cabem, no entanto, algumas ressalvas
acerca dos motivos que justificam a escolha desse recorte temporal como objeto desta pesquisa.
Aludimos a importancia do periodo em termos de producao romanesca, bem como ao carater
critico de obras destinadas a retratar a sociedade com transparéncia. Essas razoes, porém, sao
evidentes e até um tanto 6bvias. Nesse sentido, o que proporcionou inquietagdes maiores foi a
pressuposicdo de que as figuras até entdo marginalizadas, passariam (ou deveriam passar) a
protagonizar a literatura, (hipoteticamente) sem madscaras, sem disfarces, sem ilusdes. Bueno
inclusive pondera o romance de 30 enquanto territério de visibilidade dos excluidos,
considerando que nesse periodo literario “[...] os marginalizados entrariam pela porta da frente
na ficgdo brasileira” (Bueno, 2015, p. 23).

E inegavel que a produgdo romanesca desse periodo, marcado pelo fulgor de uma
revolucdo literaria e por uma necessidade cada vez mais evidente em estampar a realidade no
aparato literario, contempla algumas figuras até entdo relegadas as sombras, silenciadas e
excluidas. E possivel ou viavel, portanto, ponderar que ¢ nesse sentido que caminha a
considera¢do de Bueno, visto que o projeto ficcional de 1930 de fato se dispde a abrir as portas
daliteratura para o acesso da parcela marginalizada da sociedade. Contudo, também ¢ valido
questionar se essas portas que se abrem aos marginalizados seriam realmente as portas da frente
da ficgdo brasileira, questionamento a ser revisitado ao longo das analises, bem como nas
consideragdes finais deste estudo.

O olhar langado aqui a representagao das masculinidades também abrange a observagao
das fragilidades a que o sujeito masculino ¢ exposto. Levando em consideracao os dizeres de
Bueno acerca da maior presen¢a dos marginalizados na fic¢do de 30, o intuito aqui ¢ notar e
compreender o lugar do sujeito masculino nessa literatura, verificando de que maneira ele ¢
exposto e em que sentido ¢ posto & margem. Em vista disso, exploramos logo no inicio a
representacao da figura do homossexual masculino e das situagdes em que surge, analisando a

perspectiva dos proprios personagens sobre si, bem como o olhar da sociedade a eles.
1.2 MASCULINIDADES SUBORDINADAS: A HOMOSSEXUALIDADE
MASCULINA NO ROMANCE DE 30

Os romances que compdem este subcapitulo sdo oriundos de uma vasta lista de obras
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elencadas para a leitura, a qual foram incorporados 80 titulos. De modo geral, foram
contemplados nessa lista romances publicados ao longo da década de 1930, ou imediatamente
anterior a ela, ja que contamos, por exemplo, com 4 bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida,
cuja publicacao se da em 1928. Tendo em vista o cardter de levantamento deste capitulo,
considerando o empenho em identificar os romances em que ocorre, de algum modo, a
abordagem da homossexualidade, visando a sistematizacdo dos romances lidos e explorados,
nas paginas finais deste trabalho ha um anexo com uma tabela organizada em trés colunas: na
primeira constam os titulos dos romances lidos; na segunda sao identificados aqueles que foram
contemplados ao longo da discuss@o acerca das homossexualidades em foco; na terceira sdo
assinalados os romances explorados no subtopico voltado a abordagem sutil da
homossexualidade.

Este subcapitulo desenvolve reflexdes voltadas a percep¢do de como se da a presenca
da homossexualidade masculina nesses romances. A divisdo deste subcapitulo compreende dois
subtopicos que se diferenciam quanto a maneira como se da a abordagem da homossexualidade
nas obras: no primeiro subtdpico sdo contemplados romances em que o assunto surge em
destaque e/ou em personagens principais; o segundo, por sua vez, se destina aqueles em que a
homossexualidade ¢ tratada de maneira secundaria ou mesmo como mera referéncia.

Isso posto, de modo geral, ao longo deste subcapitulo sdo desenvolvidas reflexdes
voltadas a subordinac¢do da masculinidade através da perspectiva da sexualidade, tendo em vista
a institucionaliza¢do da heteronormatividade, que relega a homossexualidade a marginalidade.
Portanto, sdo trabalhadas, em geral, questdes como a importancia da homossexualidade na obra;
o lugar ocupado pelas personagens homossexuais masculinas; a maneira como sao vistas pela
sociedade e por elas mesmas, levando em conta também a perspectiva do narrador e seu

posicionamento relativo a sexualidade.

1.2.1 Homossexualidades em foco: Oswald de Andrade, José Lins do Rego, Jorge

Amado e Octavio de Faria

Em Historia da sexualidade 1: a vontade de saber, Foucault aborda o pudor e a censura
atrelados ao sexo através de um discurso que se desenvolve levando o leitor a refletir a repressao
da sociedade em relagdo ao sexo, bem como a necessidade de domina-lo através do

silenciamento acerca do assunto.

[O século XVII] seria o inicio de uma época de repressdo propria das sociedades
chamadas burguesas, ¢ da qual talvez ainda ndo estivéssemos completamente
liberados. Denominar o sexo seria, a partir desse momento, mais dificil e custoso.
Como se, para domina-lo no plano real, tivesse sido necessario, primeiro, reduzi-lo ao
nivel da linguagem, controlar sua livre circulagdo no discurso, bani-lo das coisas ditas

30



e extinguir as palavras que o tornam presente de maneira demasiado sensivel. Dir-se-
ia mesmo que essas interdicdes temiam chama-lo pelo nome. Sem mesmo ter que
dizé-lo, o pudor moderno obteria que ndao sec falasse dele, exclusivamente por
intermédio de proibigdes que se completam mutuamente: mutismos que, de tanto
calar-se, impde o siléncio. Censura (Foucault, 1988, p. 23).

Embora o pensador se concentre no século XVII para tecer essa consideragdo, a
censura que paira sobre a tematica do sexo ¢ atemporal, ainda que a repressdo ocorra de
diferentes maneiras em cada periodo. A tentativa de dominio por meio do silenciamento ndo se
restringe a esfera que engloba puramente o sexo, mas se propaga a tudo aquilo sobre o que se
busca controle. Esse silenciamento pode, todavia, gerar um efeito contrario, funcionando como
a fagulha responsavel por incendiar a curiosidade.

Sendo, pois, a sexualidade analoga ao sexo, had que se considerar a censura também
sobre ela e, mais ainda, aquela que nao corresponde ao ideal imposto socialmente. E, em vista
de os séculos XIX e XX, segundo Foucault, representarem uma fase de dispersdo das
sexualidades, uma “época iniciadora de heterogeneidades sexuais” (Foucault, 1988, p. 44),
passam a coexistir diversos tabus a esse respeito. Os holofotes secretos que antes pairavam
simplesmente sobre o sexo multiplicam-se para dar conta dessas heterogeneidades. Também se
expandem as abordagens acerca dessas diversas nuances que envolvem o sexo, de maneira cada
vez mais incontida, rompendo com a censura e debandando para o caminho oposto: o da
supervalorizacdo: “o que ¢ proprio das sociedades modernas ndo € o terem condenado, o sexo,
a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar dele sempre, valorizando-o
como segredo” (Foucault, 1988, p. 42).

Essa transitoriedade entre siléncio e excesso de enunciagdo sobre o sexo revela,
justamente, seu poder sobre as sociedades, que se intensifica com a disseminagdo das
heterogeneidades sexuais de que fala Foucault. Isto €, com a ideia de que a sexualidade ndo ¢
singular, mas plural, e que a heterossexualidade ¢ apenas uma de suas ramificacdes, a
abordagem do assunto torna-se ainda mais fervorosa, embora ndo deixe de representar um tabu.
Nesse sentido, convém relembrar uma célebre frase de Oscar Wilde, citada por Bola: “tudo no
mundo tem a ver com sexo, exceto o sexo, o sexo tem a ver com poder” (Bola, 2022, p. 31).
Trata-se da hipersexualizacao da sociedade, refletindo na ideia de que o sexo se configura como
ferramenta para aquisi¢do de poder, alids, subentende-se, com essa reflexdo, a relagdo entre
sexo e dominio, assunto que merece algumas linhas de atencdo a seguir.

Pensar a relacdo entre sexo e poder ¢ também ponderar os polos opostos que a envolvem.
Ao passo que atrelado ao poder esta o dominio, h4a uma polarizac¢do, ou seja, um dominador e
um dominado. Na esfera da heterossexualidade esses papéis sdo bem marcados pelo homem

(dominador) e pela mulher (dominada). O discurso de género, responsavel pela padronizagao
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do ideal do que ¢ ser homem e ser mulher, cria também convencionalismos refor¢ando clichés
e estereotipos, atrelando, por exemplo, a imagem feminina a castidade, enquanto a masculina é
associada a sexualidade exacerbada, a brutalidade etc. Segundo essa perspectiva, 0 homem deve
explorar ao maximo sua sexualidade mantendo o maior numero possivel de conquistas,
assumindo alcunhas, como “pegador” ou “garanhao”, que lhe servem para validar sua virilidade
e, assim, sua masculinidade, enquanto a mulher deve se manter o mais distante possivel do
sexo, buscando sempre a pureza ¢ a castidade, sob pena de ser relacionada a promiscuidade.
Esse vinculo entre sexo e poder que polariza masculino e feminino, compreendendo os
homens como dominantes e as mulheres como dominadas, ndo se restringe ao ambito do
géneros masculino/feminino, isto €, ndo ocorre somente entre homens e mulheres, envolvendo
também as masculinidades, culminando em categorizacdes responsaveis por polarizar e
identificar alguns homens como dominantes enquanto outros sdo subjugados.

Na esfera das sexualidades a homossexualidade masculina ocupa, mesmo em tempos
modernos, um lugar de subordinacdo em relacdo ao dominio esmagador da heterossexualidade,
que assume, inclusive, carater de compulsoriedade. O reconhecimento da existéncia de outras
sexualidades envolveu um longo percurso marcado tanto pelo silenciamento quanto pela
repressao. Ao abranger o contexto do século XVII, Foucault fala em repressdo do sexo, tratando
da tentativa de controle através do silenciamento e da censura. E, no que se refere a
homossexualidade, j4 no contexto dos séculos XVIII e XIX, o pensador discorre sobre seu
carater de pecado condenavel, junto a atrocidades, como o estupro, além de mencionar a caga
as “sexualidades periféricas”. Segundo ele, “[...] a sociedade moderna tentou reduzir a
sexualidade ao casal — ao casal heterossexual e, se possivel, legitimo” (Foucault, 1988, p. 53).
Essa ideia atravessa tempos e sociedades, visto que, embora o casal heterossexual e a
heterossexualidade tenham passado a dialogar com outras possibilidades de envolvimento
afetivo e sexual, dividindo espaco, no contexto atual, com diversas sexualidades, ndo ¢ possivel,
todavia, afirmar que a supremacia do casal heterossexual ou da heterossexualidade deixou de
existir. No contexto dos séculos XX e XXI ha, de fato, o abandono das sombras e o
reconhecimento da existéncia de uma gama de sexualidades para além da realidade
heteronormativa, o que se deu ndo sem muitos embates e resisténcias. E inegavel, portanto, que
as sexualidades (como termo plural) conquistaram maior visibilidade, especialmente no ultimo
século, embora ocupem um lugar de subordinacao, permanecendo a margem em relagdo aquela

que ¢ normatizada e padronizada pela sociedade.

A massificagdo da ideia do casal heterossexual como o modelo da corregdo ¢ da
“normalidade” contribui para a manuteng@o do estereotipo da figura masculina como
sendo viril e dominadora na relagdo, exercendo suas fungdes no espago publico,
enquanto a figura feminina seria o polo passivo e submisso, restrito ao ambiente
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interno do lar (Silveira Filho, 2010, p. 326).

E se Foucault ja indicava em suas reflexdes a dificuldade de manutencdo dessa
sexualidade ideal ao enfatizar a “tentativa” da sociedade de reduzir a sexualidade ao casal
heterossexual, nesse fragmento Silveira Filho reforca a relagdo problematica entre massificagdo
do casal heterossexual e formacgdo de perfis masculinos. Uma das maneiras de garantir o
reconhecimento da virilidade, tdo almejada pelos sujeitos que querem validada sua
masculinidade, envolve justamente a validagdo da heterossexualidade, ¢ o estabelecimento
desse estereodtipo ¢ responsavel por polarizar a representacdo do masculino e do feminino,
abarcando a ideia de dominador ¢ dominado. Desse modo, restringindo o olhar ao grupo
masculino encontram-se aqueles individuos considerados masculos, viris, os quais foram
capazes de validar esse status ao comprovarem sua heterossexualidade, e, no polo oposto,
aqueles que falharam nos testes de virilidade, que envolvem a consolidagao da
heterossexualidade, sendo vinculados, portanto, a feminilidade, representando a falha, a
passividade e a submissao.

Embora a institucionalizacdo da heterossexualidade compulsoéria por si s6 exclua
aqueles que ndo estdo em conformidade com o desejo heterossexual ou com o binarismo de
género, essa polarizacdo reitera a exclusdo da homossexualidade masculina, relegando-a a
subordinagdo tanto em termos de masculinidades quanto de sexualidades. Nesse sentido, aquilo
que era “tentativa” nos dizeres de Foucault permanece arraigado na sociedade calcada nesse
binarismo e no estabelecimento de um padrdo de desejo, perspectiva que se confirma com o
discurso de Silveira Filho acerca da massificagdo do casal heterossexual como responsavel pelo
estabelecimento de esteredtipos quanto aos papéis impostos ao masculino e ao
feminino.Tendo em vista, portanto, a formag¢do desse perfil masculino cuja sexualidade,
embora retirada das sombras e reconhecida, permanece a margem, justamente em funcao dos
estereotipos fundados em um discurso que padroniza o que seriam os homens € como deveriam
se portar, cabe, nesse momento, adentrar o romance de 30 observando a maneira como se da a
representacdo desse perfil masculino homossexual. Para tanto, este subcapitulo contempla
obras em que a homossexualidade masculina aparece em foco, em que ha homens homossexuais
como personagens principais ou em situag¢des de destaque’.

A apresentacdo e reflexdo sobre os romances elencados para este subtdpico se da de
maneira a favorecer o transito entre as obras e autores, considerando, sobretudo, a maneira como
a homossexualidade masculina ¢ trabalhada nesses romances em que a tematica se destaca.
Nesse sentido, ndo ¢ tanto a sequéncia cronologica de publicacdo das obras que interessa, mas
a possibilidade de didlogo entre elas no que se refere ao assunto em questao.

Para inaugurar a discussdo, nada melhor que um ilustre nome do Modernismo: Oswald
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de Andrade, que, alids, com Mario de Andrade forma uma dupla de escritores “maiores do que
suas obras” (Martins, 1965, p. 241). A publicacdo de Serafim Ponte Grande, em 1933,
materializa a qualidade de Oswald de “[viver] o escandalo pelo prazer de escandalizar”
(Martins, 1965, p. 241). Trata-se de um de seus maiores romances cuja estrutura divergente do
padrao estético da prosa chamou a ateng¢ao de criticos, a ponto, inclusive, de ser compreendido,
por Haroldo de Campos, como um “ndo-livro”, em artigo que consta em uma das edi¢des de
Serafim Ponte Grande cujo titulo € Serafim: um grande ndo-livro. Segundo o critico, “o
romance-invencao Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, ‘escrito de 1929 para tras’
(ou ‘terminado em 1928°, como se 1€ no prefacio) e publicado em 1933, ¢ uma dessas obras que

pdem em xeque a ideia tradicional de género e obra literaria, para nos propor um novo conceito

de livro e de leitura” (Campos, 1971, p. 2).

1.2.1.1 Serafim Ponte Grande (1933) — Oswald de Andrade

Com sua escrita fragmentada, em vez de composta em capitulos, ¢ possivel identificar
nesse romance um “processo caracteristico do cubismo: a colagem, a justaposicdo critica de
materiais diversos [...]” (Campos, 1971, p. 6). Nao € tdo somente no campo estético, em termos
de renovagao do conceito de livro, que Serafim Ponte Grande opera. A obra também se destaca
por sua perspectiva “demolidora da burguesia brasileira™: “[...] a sua composi¢do fragmentaria
alcanca o ponto alto, numa prosa criadora que incorpora livremente os valores da poesia e
permite ao autor exprimir com extraordindria eficdcia uma visdo demolidora da burguesia
brasileira” (Candido, 1999, p. 73). Isto €, além de escancarar com ironia e humor a critica aos
convencionalismos estéticos, o romance € carregado de critica a burguesia, bem como a moral
e aos bons costumes da época.

A sexualidade ¢ um dos temas de destaque no romance, com a homossexualidade cuja
abordagem se da quase sempre em tom de deboche e repleta de ironia. O narrador, ora em
primeira, ora em terceira pessoa, assim como a obra como um todo, caracteriza-se por seu
carater libertario, a respeito do qual Candido pondera:

libertagdo ¢ o tema de seu livro de viagem por exceléncia, Serafim Ponte Grande,
onde a crosta da formagao burguesa e conformista ¢ varrida pela utopia da viagem
permanente e redentora, pela busca da plenitude através da mobilidade. A prosa fluida
e cintilante deste livro, a sua estrutura instavel, o movimento incessante dos
personagens que entram e saem, das terras que surgem e passam, mostram bem
claramente a estética transitiva do viajante, que elabora a visdo das coisas pela
composigao divinatoria dos fragmentos rapidamente apreendidos (Candido, 1977, p.
55).

Essa mobilidade evidente no romance através da utopia da viagem de que fala Candido
reforca o carater libertario de um narrador-personagem que busca se desprender de qualquer

realidade que o aprisione. “Oswald de Andrade foi sempre um grande polemista, agressivo e
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acido até a mais desabrida violéncia verbal, que todavia humanizava gragas a alegria na
demolicdo e ao bom humor devido a uma veia comica irresistivel” (Candido, 1999, p. 74).
Considerando o carater polémico da escrita de Andrade, o liberalismo evidente na obra e a
veiatransgressora da moral e bons costumes da época, esse carater assumido pelo romance de
ruptura e anarquismo parece generalizar-se, englobando-o, de modo que toda a sua construcao
e abordagem envolvem a critica social por meio da inversao de valores. Bueno também
pondera em sua obra sobre a presenca intensa da inversdo de valores ndo somente no que se
refere a sexualidade, explorando a homossexualidade com aparente objetivo de transgredir a
heteronormatividade, mas também observando a inversdao devalores “em relacao ao casamento
burgués, ja que decide permanecer fiel a amante, recusando-se ao sexo com a esposa” (Bueno,
2015, p. 169).

A sexualidade, para o narrador-personagem, remete a desconstrucdo e representa o
principal meio de romper com a norma. Em relagao ao casamento, ¢ pormeio do sexo (mantido
com a amante e evitado com a esposa) que se da a ruptura com a norma. Ademais, o padrdo
heteronormativo também ¢ rompido, ao explorar a homossexualidade sempre colocando
em foco seu carater de transgressdo a norma, vinculando-a a promiscuidadee relacionando-a a
doenga. A primeira passagem em que ha alusio a relagdo sexual entre dois homens! é: “o
menino foi pegado dando, atrds do monte de areia” (Andrade, 1971, p. 33). A construcao
dessa cena surge com ar de burburinho e com oaparente objetivo de impactar, mas nao deixa
também de marcar a naturalidade das relagdes sexuais entre homens como algo corriqueiro, ja
que essa informagdo aparece junto a outras quese apresentam como trivialidades do cotidiano.

No que se refere as relagdes sexuais, ndo raro sdo identificados discursos que
reproduzem a heteronormatividade e o binarismo de género, ainda que de maneira indireta,
como ¢ o caso do fragmento a seguir. “Eu fui o maior onanista de meu tempo/Todas as
mulheres/ Dormiram em minha cama/Principalmente cozinheira/E canconetista inglesa Hoje
cresciAs mulheres fugiram/Mas tu vieste/Irazendo-me todas no teu corpo” (Andrade, 1971, p.
34).

No livro Género uma perspectiva global (2015), Connell e Pearse desenvolvem
valiosas reflexdes envolvendo as relagdes de género nas esferas pessoal e politica no mundo

contemporaneo, entre as quais estd a discussao acerca da supervalorizagdo das diferengas entre

! Nio ¢ desproposital a alusdo a “relagdo sexual entre dois homens” em vez de “homossexualidade”. Isso se deve

justamente a ideia de que a sexualidade ¢ muito mais complexa do que a mera identificagdo de relagdes sexuais e/ou
afetivas esparsas, ndo podendo ser determinada/identificada com base em uma situagdo isolada. Desse modo, em vez
de taxar a sexualidade de determinados personagens com base em uma ou outra referéncia as relagdes
sexuais/afetivas que estabelecem, o intuito aqui € verificar/marcar a presenca dessas relacdes e a maneira como sao
exploradas.
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homens e mulheres e da perspectiva da naturalidade dessas diferengas. As autoras constroem
um discurso alicercado em exemplos e reflexdes consistentes que caminha no sentido de
apontar a fragilidade dessa naturalizagdo. O trecho que abre o capitulo dedicado a essa
abordagem afirma que “no centro do senso comum sobre género esté a ideia de uma diferencga
natural entre mulheres ¢ homens” (Connell; Pearse, 2015, p. 85). Diante dessa afirmacao, as
autoras se dedicam a abordagem dos danos emocionais ocasionados por essa rasa €
estigmatizante perspectiva. Segundo elas: “[...] precisamos de melhores maneiras de pensar
sobre diferencas e corpos” (Connell; Pearse, 2015, p. 86).

O trecho de Serafim Ponte Grande pode ser analisado ponderando esse senso comum
acerca das diferencas de género, porém sob o viés do mito da abundancia da libido masculina,
ha sobre o homem a pressdo de se provar sexualmente ativo. No fragmento “Todas as
mulheres/Dormiramem minha cama” (Andrade, 1971, p. 34) — nota-se o enfoque voltado as
conquistas sexuais do narrador-personagem, aludindo a garantia de virilidade através da
diversidade de conquistas, sendo, pois, marcador de orgulho para esse ego masculino
construido com base na naturalizagdo da sexualidade exacerbada.

A abordagem da heteronormatividade se d4 de maneira indireta no fragmento, uma vez
que o padrao heteronormativo € naturalizado. Isto ¢, embora nao haja énfase, de maneira direta,
sobre o discurso da garantia de virilidade por meio da conquista de um grande rol de mulheres,
essa interpretagcdo ¢ ndo so possivel como evidente no trecho. Ademais, ocorre uma substitui¢ao
desse excesso de mulheres com as quais o narrador-personagem se envolveu “em seu tempo”
por apenas um termo que remete a um Unico individuo cujo género ndo ¢ identificado. Ao
encobrir a identidade de género desse individuo, expondo-o simplesmente como “tu” no
contexto de uma proposi¢ao adversativa marcada pelo “mas”, em “As mulheres fugiram Mas
tu vieste Trazendo-me todas no teu corpo”, o texto possibilita a interpretagdo de que esse “tu”
seja, na verdade e em contrapartida, um homem em vez de mais uma mulher.

Tendo em vista o carater fragmentado do enredo, esse trecho ¢ independente, ou seja,
nao se relaciona ao que o antecede ou ao subsequente, de modo que permanece a incerteza
acerca do género desse sujeito apenas identificado como “tu”. E embora ndo haja evidéncia de
que se trate de um homem, e, portanto, de uma relagdo homoerdtica, ha lacunas e pistas que
direcionam a essa interpretacdo. Além dos indicios dessa possibilidade analisados no verso em
que a escolha lexical da expressao adversativa “mas” ressalta a possivel substituicdo dessas
mulheres que lhe fugiram por esse “tu” que lhe trouxera todas em seu corpo, esse tltimo verso
remete a ideia de que a busca por aquele imenso rol de mulheres, com o possivel intuito de

garantir a masculinidade, pela reproducao do padrao imposto pela heteronormatividade, fora,
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de certa forma, va ou sinalizada com o carater passageiro de uma fase, ja que em determinado
momento, marcado como alcance da maturidade, todas aquelas mulheres (que lhe fugiram)
foram substituidas por uma unica pessoa, inclusive, capaz de reunir em inico corpo, todas elas.

Nao fosse justamente a auséncia de continuidade ou de retomada do fragmento em
questao, essa lacuna que promove o viés interpretativo da presenga de uma relacao homoerdética
poderia ser posta em xeque em fungdo da postura do narrador em situagdes subsequentes em
que o desejo homoerdtico desponta e ¢ ndo somente negado, mas repudiado. Algumas paginas
apds a citacdo anterior ha, inclusive, um trecho em que se evidencia a presenca do desejo
homoeroético aliado a autocastracdo e repudio: “Quinta-feira / Vem-me a cabeca a toda hora,
uma ideia idiota e absurda. Enrabar o Pinto Calgudo. Cheguei a ficar com o pau duro. Preciso
consultar um médico!” (Andrade, 1971, p. 40). O posicionamento desse narrador-personagem
reforca o constante esteredtipo vigente na época, da homossexualidade enquanto doenca,
especialmente tendo em vista que somente em 17 de maio de 1990 a Organizacdo Mundial de

Saude eliminaria o “homossexualismo’

do seu Cadastro Internacional de Doengas (CID). O
desejo sexual expresso pelo narrador remonta imediatamente a uma “ideia idiota ¢ absurda”,
reforcando a perspectiva da descrenga da relacdo sexual entre homens como algo possivel e,
em seguida, explorando esse vinculo entre homossexualidade e doenca, com base na
compreensao do narrador sobre a necessidade de, diante dessa “ideia idiota e absurda”, procurar
um médico.

Mais adiante desejo homoerotico e género sao fundidos/confundidos, visto que, em uma
utopia, o narrador-personagem altera seu proprio género em funcdo de seu desejo por outro
homem, refor¢ando o binarismo por meio da perspectiva de que, para desejar outro homem, ele
deveria ser uma mulher: “Sonhei que tinha mudado de sexo e era noiva do Pinto Cal¢udo. Sinal
de calamidade!” (Andrade, 1971, p. 48). Fugindo ao risco de recair em anacronismo, ¢
imprescindivel salientar o advento e a assimilag@o recentes do que inicialmente foi chamado de

movimento gay, para posteriormente ser reconhecido e validado através da sigla LGBT (e suas

variantes assimiladas ao longo do tempo®), contemplando o género e a sexualidade como plurais

2 As aspas sio empregadas, nesse caso, com o intuito de reforar que o sufixo “ismo” caiu em desuso, de fato,
somente apo6s essa exclusdo do CID, embora, conforme salienta Stearns (2010, p. 274), a Associacdo Norte-
Americana de Psicologia, ja tivesse, em 1973, removido as referéncias a homossexualidade como disturbio. “A partir
do final do século XX, surgiu a preocupacdo de descartar o emprego do termo homossexualismo, visto que o sufixo
“ismo” nos remete a categoria de patologia. A palavra original deu lugar a homossexualidade, por ser menos
discriminatoria, mais isenta e ampla. Foi proposto, em seguida, o emprego de homoerotismo como mais adequado
para descrever as praticas ou desejos dos sujeitos em sua pluralidade, afastando-se da no¢do de que a orientagdo
sexual de um homoerdtico possa ser desvio, anomalia, degeneracdo, doenga, ou mesmo um conjunto de
comportamentos predeterminados pela sociedade” (Carmo, 2011, p. 303, grifo meu).

3 ¢[...] do antigo binarismo GL genérico, passou-se para GLBT ¢ depois LGBT, adquirindo variagdes cada vez mais
complexas, até chegar a agrupamentos quase cifrados como LGBTTTQI+ (com o Q de queer e o I de intersexplus) ou

mesmo LGBT* (o * sinalizando tantos os varios Ts quanto a categoria queer, que abrangeria identidadesde género e
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e fluidos. Nesse sentido, a literatura brasileira da década de 1930 estava aquém da possibilidade

de representar conceitos como transgeneridade ou transexualidade.

De fato, transgeneridade e transexualidade foram duas adigdes extraordinarias para a
pauta LGBT. [...] Convém lembrar que a identidade transexual foi definida através do
discurso médico-psiquiatrico e, como tal, continua sofrendo preconceito e repressao
nos mais diferentes aspectos, até o nivel da crueldade, que pessoas transexuais ha
muito vivenciam. No Manual diagnostico e estatistico de transtornos mentais,
referéncia em todo o mundo como a “biblia da psiquiatria”, a transexualidade
(nomeada ainda “transexualismo’’) era considerada como uma doenga mental e tratada
como “transtorno de identidade de género”. Em 2013 passou para “disforia de
identidade de género”, também chamada de sindrome da transexualidade — e
continuou na lista de alerta normativa. Uma das reivindicagdes primordiais tem sido
justamente a retirada do termo desse Manual, como ocorreu com a homossexualidade,
em 1973 (Trevisan, 2018, p. 511).

Ha que se considerar, no entanto, a inexisténcia de qualquer indicio voltado a
identificacdo desse narrador com a transgeneridade ou a transexualidade, haja vista que a
despeito da inexisténcia de um discurso que abrangesse e¢ garantisse visibilidade a esses
conceitos, parafraseando Trevisan (2018) o Brasil ja presenciara, no passado, varias geragdes
de travestis e transgéneros. Serafim parece muito mais incumbido da tarefa, que beira a
obsessdo, de negar a homossexualidade, a ponto de fazer mais sentido a ele se tornar mulher
para que essa relagdo se torne viavel, obedecendo aos padrdes de género e sexualidade. Alids,
tendo em vista o estigma e a incompreensao que ainda pairam sobre os conceitos de transgénero
e transsexual, bem como a imposi¢ao binaria em termos de género e sexualidade, ndo parece
faciosa a suposicao de que essa postura do narrador-personagem nao seria diferente caso esses
conceitos ja tivessem sido assimilados no contexto de producao da obra.

Ainda nesse viés da relacdo entre homossexualidade e doenga ou degeneragdo, o
seguinte fragmento explora a reproducao de mais alguns estere6tipos.

Serafim pisa as escadas subterraneas da Rue Daunou e encontra no newyorkino zinco
do bar que o espera solitario a cabeleira esguia de um jovem artista arquiteto e pintor
da Grande Republica Estrelada da América do Norte, o qual admira os alemaes pelos
seus dons polissexuais. — O uranismo entrou em franca decadéncia... — Sim, a
promiscuidade... (Andrade, 1971, p. 86).

Ha, nesse trecho, duas questdes que merecem maior destaque. A primeira diz respeito a
terminologia utilizada para identificar individuos cujo foco do desejo sdo aqueles do mesmo
sexo biologico. Nesse caso, o termo utilizado foi “uranismo” que servia a estigmatizagao da
orientagdo sexual que s6 passou a ser reconhecida como “homossexualidade” décadas depois
desta em que o romance fora publicado. Embora o intuito dessa escolha lexical seja,
majoritariamente, voltado a categorizacdo estigmatizante, ¢ inegavel a visibilidade garantida
através das terminologias, responsaveis também por assinalar a existéncia daquilo que se

buscava ignorar. A esse respeito Trevisan pondera que

orientagdes sexuais avessas a qualquer rotulagdo e classificagdo)” (Trevisan, 2018, p. 509).
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a maneira mais generalizada de que dispomos para definir quem transa com o mesmo
sexo ¢ a categoria de “homossexual”, com todas as suas limitagdes. Por mais daninha
que essa categorizagdo possa ser, enquanto restritiva e negativa, trata-se de um
instrumental linguistico — assim como em outros tempos usavam-se também restritiva

LRI EERNT3

e negativamente “sodomita”, “somitego”, “uranista”, “tribade” (para as mulheres) etc.
Se as objecdes a “construcdo de uma identidade guei” fazem sentido, também ¢
verdade que ndo se pode negar uma denominacao qualquer ao desejo, ainda que por
mera questido de método (Trevisan, 2018, p. 37).

Por falar em estigmas voltados & homossexualidade, ha o discurso da promiscuidade,
que de tdo reproduzido fora naturalizado como caracteristica intrinseca a homossexualidade, tal
qual Trevisan reitera: “[...] qual ¢ a caracteristica mais significativa do grupo homossexual
socialmente visivel? A busca incessante com grande variedade de parceiros. Em outras
palavras, a famosa promiscuidade — que nao €, obviamente, caracteristica restrita a eles nem
aos homens em geral” (Trevisan, 1998, p. 192). Essa reflexdo tem continuidade com a
exposi¢ao e questionamento da realidade que envolve a banalizagdao da heterossexualidade no
que diz respeito as conquistas excessivas e supervalorizadas dos homens, servindo inclusive
para garantir status de “garanhdo” aqueles que atingem maiores nimeros, sendo que em
contrapartida ha a ridicularizagdo de mulheres sexualmente ativas. A promiscuidade assume,
portanto, diferentes valores, a depender do grupo a que estd vinculada. “Se ndo ¢ justo
generalizar a promiscuidade como uma caracteristica homossexual, pode-se admitir que ela
existe com muita intensidade entre os homossexuais masculinos, na medida em que ha menos
barreiras para os machos se ‘experimentarem’ entre si”’ (Trevisan, 1998, p. 193).

Logo apds esse trecho em que sdo explorados o uranismo e a promiscuidade, o
fragmento que encerra essa parte intitulada “Cudelumes” ¢ marcado pela intensa sexualizagao
do personagem, através do olhar do narrador, que assume a voz em terceira pessoa: “— Gargon!
um gin seco, um side-car e especiarias! Nosso heroi oferece ao jovem mogo recondugao, hotel
e vias urinarias” (Andrade, 1971, p. 86). O narrador, entdo, conclui a cena apontando mais uma
vez a conducdo de Serafim a sexualidade, de maneira desdenhosa e debochada. A impressao
que se tem com este encerramento abrupto da cena envolvendo sexo e com a “oferta das vias
urinarias” por parte de Serafim ¢ a de que qualquer didlogo que o envolva pode (ou mesmo
deve) acabar em sexo. Ademais, enquanto no fragmento anterior a este ha o deboche em relagao
a homossexualidade através do discurso da promiscuidade, aqui se evidencia uma espécie de
ruptura com essa perspectiva, além da dentuincia da hipocrisia que a envolve, na medida em que
o trecho se encerra justamente com a concretizacao da relacdo que recebera tal estigma.

Antes, porém, de nos langarmos as reflexdes finais sobre a obra, vale explorar um ultimo
fragmento, que também remete a estigmas vinculados a homossexualidade, desta vez,

envolvendo a intrinseca relagdo que se estabelece entre a homossexualidade e as artes, mais
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especificamente, a danca: “Serafim ia honestamente expor que havia equivoco, ele ndo era
nenhum clarinetista, nenhum dangarino, nenhum fresco” (Andrade, 1971, p. 102). Nao raro
identifica-se, na literatura brasileira, o vinculo entre homossexualidade ¢ delicadeza, reforgando
o binarismo de género e seus esteredtipos. O intuito de Serafim, nesse fragmento, ¢ esclarecer
algo que para ele soara como afronta, como questionamento de sua masculinidade. O que ha de
interessante nesse trecho ¢ justamente a inexisténcia de qualquer referéncia a
homossexualidade, enquanto sexualidade, o que ndo impede, todavia, o estigma. O que se da ¢
uma gradacao, exposta pela voz do narrador em terceira pessoa, que culmina na imagem do
“fresco”, aludindo ao homossexual. Isto ¢, Serafim busca se afastar das imagens de
“clarinetista” e “dancarino”, pois elas remeteriam a “ser fresco”, ou seja, homossexual.

E extensa a lista de terminologias voltadas a identificagio da orientagdo sexual
atualmente conhecida como “homossexualidade”. Os termos empregados (quase) sempre
carregam estereotipos e/ou preconceitos, especialmente aqueles utilizados anteriormente a
identificagdo da homossexualidade como orienta¢ao sexual, em uma época em que nio passava
de um desvio e em que os homossexuais eram, no minimo, reconhecidos como doentes ou

degenerados.

Por volta de 1920, ou mesmo antes, o termo “viado” (vem da palavra veado) associou-
se aos termos “puto” e “fresco”, no linguajar popular, como outra variante
depreciativa para referir-se aqueles efeminados que praticavam sexo com outros
homens [...] Outra palavra empregada para o homem tipicamente efeminado foi
“bicha”, surgida nos anos de 1930, que designava o pederasta passivo (Carmo, 2011,
303).

O receio do personagem envolve justamente ser taxado de “fresco” e, mais do que isso,
ter atreladas a si caracteristicas ou trejeitos* considerados femininos. Trata-se muito mais da
ansia de Serafim por afastar de si a relagio com o feminino do que propriamente com a
homossexualidade, visto que “fresco”, tal qual Carmo reitera, era um termo utilizado para se
referir aos homens “efeminados que praticavam sexo com outros homens”. Carmo menciona
também a relacao de passividade cujo vinculo com o feminino mostra-se intrinseco, evidéncia
disso ¢ o fato de que os termos depreciativos via de regra servem a identificagao do passivo,
denunciando-o como efeminado e colocando-o em posicdo de inferioridade em relagdo
aqueles que, apesar de sua homossexualidade, demonstrem caracteristicas ou atitudes mais
masculinas.

Alguns dos aspectos explorados aqui, como cobranca de posicionamento viril,
ridicularizacdo da homossexualidade e autocastragdo de desejos homossexuais revelam-se

bastante comuns em enredos de outros romances que trazem a abordagem dessa orientacao

4 Essa expressio é fundamentada pela teoria de Bourdieu acerca da “topologia sexual do corpo”, que considera a

existéncia de “gestos e movimentos corporais revestidos de significa¢do social” (Bourdieu, 2020, p. 52).
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sexual como um de seus enfoques. A carga negativa com a qual a homossexualidade ¢ retratada
neste € em outros romances publicados ao longo da década em questdo revela o olhar da

sociedade da época a essa orientagdo sexual.

Neste romance, Oswald de Andrade faz uso de um discurso marcado por uma
linguagem carregada de ironia, lancando mao do humor ao tecer dentncias sociais, sobretudo
acerca da sexualidade. Serafim ¢ modelo no que se refere a hipocrisia da burguesia da época,
e Oswald faz questdo de escancarar seu carater duvidoso, bem como sua esséncia
transgressora. E, alids, nesse mesmo sentido que se d4 a abordagem da sexualidade, exalando
e refletindo a transgressdo, restando a homossexualidade o peso ainda mais arduo do
rompimento com a norma, da fuga aos padrdes, ndo sem énfase a castracdo e ao
autojulgamento, na medida em que as referéncias ao desejo sexual de Serafim por outro
homem sao sempre marcadas pelo posicionamento homofébico do narrador, que transita entre
primeira e terceira pessoa na singular estrutura narrativa da obra.

Em artigo publicado na Revista Trem das Letras, Rosangela Cruz Freire dos Santos
discorre sobre a necessidade do narrador-personagem de atestar sua masculinidade através de
suas conquistas: “Serafim ndo s tentava provar o tempo inteiro uma masculinidade de forma
debochada, como também se apresentava como o tipico malandro por sempre através do seu
‘jeitinho brasileiro’ conseguir tudo o que queria, inclusive todas as mulheres que passaram pela
sua vida” (Santos, 2020, p. 23). Andrade elabora a voz desse narrador com os pés fincados no
padrdo de masculinidade e nos ideais que reforgam o conceito de hegemonia masculina, de
modo que o sexo assume papel fundamental nas vivéncias de Serafim, sendo explorado
enquanto necessidade vital e garantia de virilidade. Nao ¢ a toa que seu desejo homoerdtico,
quando nao reprimido, € ridicularizado e/ou considerado algum tipo de falha organica ou
desvio.

A reprodugdo de estereotipos voltados a validagdo de um ideal de masculinidade
também € assunto marcante em um importante romance que integra o “Ciclo da cana-de-
actucar” de José Lins do Rego. Trata-se de Doidinho (1933), que inclusive divide o ano de
publicacdao com Serafim Ponte Grande e cujo enredo revela, de maneira ainda mais intensa, a
negacdo do desejo homoerdtico fundada majoritariamente em sua incompreensdo, além da
perspectiva da homossexualidade como desvio ou anormalidade a ser denunciada. A seguir,
portanto, mergulhamos no universo de Carlos de Melo explorando e refletindo o processo de

construcaode sua sexualidade.
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1.2.1.2 Doidinho (1933) — José Lins do Rego

O “Ciclo da cana-de-actcar”, de José Lins do Rego, inaugurado com Menino de
engenho(1932), tem como segunda obra Doidinho (1933), que da continuidade a trajetoria de
Carlos deMelo, com a ida do garoto para o internato, abrangendo as experiéncias que vivencia
no colégioem Itabaiana.

A presenca da homossexualidade neste romance ocorre tanto de maneira explicita
quanto implicita, envolvendo, inclusive, o protagonista da obra. A maneira como o narrador-
personagem descreve Coruja ¢ marcada, desde o inicio, pela admiracdo: a primeira referéncia
ao personagem resume-se a caracteriza-lo como “um bom em tudo” (Rego, 2011, p. 20). Em
seguida, enfatizando a bondade do colega, o narrador revela que fora Coruja o primeiro a se
aproximar dele no colégio, quando todos o repeliam. A admirag¢dao do narrador em relacdo ao
colega revela-se crescente, sempre enfatizando sua generosidade e ressaltando sua
superioridade aos demais, reconhecendo-o por sua grandeza e for¢a “no meio daquela gente
pequena” (Rego, 2011, p. 25): “nés éramos dez, e destes dez um somente se desgarrava da
covardia, me procurando com o Unico interesse de me consolar, derramando pela minha alma
arranhada as doguras e as sinceridades de sua alma” (Rego, 2011, p. 25).

A supervalorizagdo de Carlos em relagdo a Coruja, o qual ¢ reconhecido por sua
superioridade, forca, generosidade, dogura e sinceridade, transforma-se em adora¢do quando o

colega ¢ punido em seu lugar, sendo, inclusive, comparado a Cristo.

Via o Cristo do quadro subindo para os céus. Na histdria sagrada ele sofrera pelos
homens, recebera uma coroa de espinhos, subira num monte para morrer pelos
homens. Sofrer pelos outros! Como isto antes me parecia um conto! Agora, ndo:
estava ali, pertinho de mim, o Coruja, apanhando por minha causa. Ouvia falar sempre
que as maes sofriam pelos filhos a dor do parto. Mas era uma coisa natural, mandada
por Deus. Coruja fizera uma coisa que eu lhe pedira. E por isso sofrera a maior
humilhagéo, o castigo brutal que por todos os meios evitava. Ficara um réprobo para
a legislagdo do professor Maciel. Fora agoitado como um criminoso de pena maxima,
ele que era o melhor aluno da casa. Isto me convencia de que ainda havia grandezas
na humanidade (Rego, 2011, p. 29).

A profunda idealizacao que Carlos desenvolve em relacao a Coruja transforma o garoto
em uma figura angelical, marcada pela pureza e benevoléncia. Em Mundos mortos (1937), de
Octévio de Faria, hé a idealizagdo de Carlos Eduardo por Roberto, no entanto no romance de
Faria a homossexualidade aparece de maneira mais evidente, indicando menos uma
possibilidade (como a que se nota aqui) do que um interesse genuino, ainda que reprimido e
negado, conforme revela a andlise desse romance no terceiro capitulo desta tese.

A intensificacdao da idealizagdo de Coruja por Carlos se da, portanto, quando o amigo
assume a culpa por denunciar ao avé do protagonista os maus-tratos do diretor, sendo castigado
em seu lugar, tornando-o uma espécie de martir e seu salvador. Apds esse episddio o contato
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entre os garotos fica proibido e eles passam a se comunicar sigilosamente, com trocas de

bilhetes marcados por uma linguagem que o proprio Carlos reitera como “de namorados™:

Pensei que Coruja ficasse me odiando desde aquele dia em que o vira tdo acima de
mim. Quando passava por ele mudava a vista com vergonha, fugindo de um encontro
cara a cara com uma vitima que se imolara por minha causa. Mas os olhos miudinhos
de Coruja me procuravam. Entdo comegamos a nos olhar como em linguagem de
namorados. E dos olhares amigos fomos aos bilhetes confidenciais: as nossas
conversas enroladas em papeizinhos dobrados (Rego, 2011, p. 33).

Embora nio ocorra um envolvimento que caracterize um relacionamento homossexual
explicito entre os dois, h4d uma relagdo evidente, marcada pela inocéncia de um interesse muituo
que desponta naturalmente e, antes mesmo de ser compreendido, ¢ castrado. A escolha lexical
do narrador para descrever os momentos que ele e Coruja passavam juntos produz um efeito de
sentido que aponta para a liberdade, a leveza, a felicidade. Ademais, h4 a comparacdo do colégio

a um presidio, do qual ambos sé se sentem livres quando estdo juntos.

famos aos domingos e s ter¢as aos banhos de rio. Levava-nos o velho Coelho, de
toalha ao ombro, a frente do internato. Parecia que fugiamos de um presidio, pela mio
de um avo de conto de fadas. Os passaros quando fugiam das gaiolas deviam ser
assim, com aqueles nossos olhos e aqueles nossos ouvidos abertos aos rumores do
mundo. O sol brilhava para a gente com uma vida que ndo tinha para os outros. Era
como se se tratasse de um amigo de quem nos haviam separado a forga. E por isto
essa alegria em nos ver, em nos tostar as caras amarelecidas nas reclusdes (Rego,
2011, p. 33).

Carlos inclusive pondera que “passaros quando fugiam das gaiolas deviam ser assim”,
metaforizando a libertagdo por meio daquela relagdo entre eles. A inocéncia desse envolvimento
¢ reiterada no momento em que Coruja conta a Carlos que deixaria o colégio, provocando-lhe

reflexdes acerca do valor daquela amizade, que ele compara a uma relagao de irmaos.

Pegara agora a Coruja uma afeicdo exaltada. Se algum dia me pedissem no colégio
para ir fazer qualquer coisa por ele, iria de olhos fechados. Aqueles bolos apanhados
por minha causa, aquela dignidade de seu rosto, aqueles olhinhos apertados me
olhando, os seus bilhetes, os seus sorrisos de alma aberta me arrastavam a querer-lhe
um bem que ainda ndo dera a outra pessoa. Era que nunca tivera um amigo, um, fora
da minha familia, a que fosse ligado como a um irmdo. Sim, um irmdo. Filho unico,
esta palavra s6 existia para mim na boca dos outros. Via com inveja a solidariedade
que unia os irmaos entre si: quando se tocava num, 1a corriam todos, os da mesma
carne e os do mesmo sangue, enfrentando juntos o perigo. Esse meu primeiro amigo
me revelara o que Deus ndo me dera: um irmao (Rego, 2011, p. 35).

O encadeamento de ideias construidas pelo narrador-personagem indica que a relagao
que se da entre os dois ndo remete necessariamente ao desejo homoerotico, enquadrando-se
muito mais no conceito de homossociabilidade, explorado por Eve Sedgwick em Between men.

english literature and male homosocial desire.

Desejo homossocial: a frase no titulo deste estudo pretende marcar tanto discriminagdes
quanto paradoxos. “Desejo homossocial”, para comegar, ¢ uma espécie de oximoro.
“Homossocial” € uma palavra ocasionalmente usada na histéria e nas ciéncias sociais,
que descreve lagos sociais entre pessoas do mesmo sexo; € um neologismo, obviamente
formado por analogia com “homossexual”, ¢ igualmente ¢ obviamente destinado a ser
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distinguido do homossexual (Sedgwick, 1985, p. 1, tradugdo minha).’

Quando o amigo lhe conta sobre sua partida, o proprio narrador parece tentar
desconstruir essa perspectiva, mas ndo de uma maneira consciente. Soa confusa sua
classificagdo a respeito daquela relagdo que se estabelecera entre eles, uma vez que ao
considerar Coruja como irmao uma contradicdo se impde a todo imaginario romantico que
havia sido construido em torno dessa relagdo, alids, ¢ ele mesmo quem se refere aos seus
bilhetes sigilosos em “linguagem de namorados”. E, pois, nesse sentido que a relagdo entre os
dois se enquadra no conceito de Sedgwick, na medida em que ndo se confirma necessariamente
uma relagdo homossexual, ou mesmo o desejo homoerotico, todavia ndo deixa de existir uma
interagdo evidente entre eles, respeitando cddigos de sociabilidade entre homens, visto que

[...] os conceitos de homoerotismo e homossociabilidade reconfiguram radicalmente
a questdo das relagdes entre amizade masculina e homossexualidade. O conceito de
homossociabilidade ¢ mais abrangente ¢ complexo que o de amizade, assim como o
de homoerotismo o é em relagdo ao de homossexualidade. A conjugacdo de ambos
permite abarcar um amplo espectro de relagdes entre homens e situar o homoerotismo
em suas dindmicas de contigiiidade e diferenca com outras formas de relagdes
masculinas, liberando-nos das compartimentacdes falaciosas do discurso homofébico
(Barcellos, 2006, p. 24).

Isso posto, embora o narrador em primeira pessoa nao reconheca a possibilidade de um
envolvimento com Coruja, ou ndo identifique aquilo que sente como desejo, a construcao dessa
interacdo promove a interpreta¢do de que havia ali, por parte de ambos, um afeto para além do
fraternal, compreendendo a teoria de Sedgwick corroborada por Barcellos.

Alias, esse envolvimento nao € visto por todos com os mesmos olhos ingénuos do
narrador. Mendonga (o Pao-Duro), por exemplo, levanta suspeitas sobre a sexualidade dos
garotos: “um dia o safado do Pao-duro me insinuara com aquela malicia ordinaria: — Vocés
dois estdo trocando?” (Rego, 2011, p. 54). Diante dessa insinuagdo, o narrador abandona a
postura da ingenuidade e o discurso do interesse mutuo que havia entre eles para adotar uma
postura de defesa da acusa¢do, baseando-se no argumento de um amor puro e exclusivamente
fraternal, mas também direcionando ao amigo a responsabilidade por qualquer interesse extra
fraternal. Nao parece a toa, portanto, que ao narrar a despedida dos dois Carlos reforce os olhos
umedecidos de Coruja, “o seu coragdo grande, a sua alma de moga” (Rego, 2011, p. 54). E, em
sua propria defesa, o narrador continua a reunir argumentos que possam transferir ao colega
qualquer possivel imagem relacionada & homossexualidade: “[¢] verdade que Coruja gostava

mais de mim do que eu dele. Maria Luisa viera desviar os meus entusiasmos. Mas sempre o

5 “Male homosocial desire: the phrase in die title of this study is intended to mark both discriminations and
paradoxes. ‘Homosocial desire’, to begin with, is a kind of oxymoron. ‘Homosocial’ is a word occasionally used in
history and the social sciences, where it describes social bonds be ween persons of the same sex; it is a neologism,
obviously formed by analogy with “homosexual”, and just as obviously meant to be distinguished from homosexual”
(Sedgwick, 1985, p. 1).
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meu amigo seria um privilegiado na minha afeigdo. E ele era um casto” (Rego, 2011, p. 54). O
discurso do narrador entra em contradi¢do mais uma vez ao mencionar que Maria Luisa
desviara-lhe os entusiasmos, revelando que de fato houvera ali algum interesse além da pureza
da amizade que ele pregara.

Antes, porém, de trazer a luz as personagens que ocupam o centro da abordagem
homossexual desse romance, isto €, aquelas que protagonizam uma relagdo homoerdtica
explicita, cabe mencionar uma referéncia a homossexualidade que desponta com a carga da
insinuacdo, refletindo um posicionamento preconceituoso. Trata-se de Mané Pereira,
personagem cuja homossexualidade s6 ¢ de fato identificada em Usina com descri¢des de seus
envolvimentos com outros homens (mas isso € assunto para o terceiro capitulo); em Doidinho,
por sua vez, na abordagem dessa figura, a referéncia a homossexualidade se resume ao seguinte
fragmento: “— O negro cai com os quartos! Sustenta os homens com o dinheiro do santo. Sei
la! Podia tudo ser mentira. O andar miudinho do negro velho ¢ que trazia aquelas suspeitas
vergonhosas” (Rego, 2011, p. 103). Destaca-se nessa alusdo a Mané Pereira a perspectiva
taxativa de uma sociedade que se mostra atenta aos menores sinais de falha de virilidade para
colocar em xeque a masculinidade de um sujeito.

A andlise desse trecho quanto a abordagem da homossexualidade concentra-se em trés
aspectos: a expressao carregada de preconceito elencada para se referir a possivel
homossexualidade da personagem — “suspeitas vergonhosas™; o que, nesse caso, motiva essas
“suspeitas” — “o andar miudinho do negro velho”; a consideragdo feita pelo narrador acerca da
possibilidade de “tudo ser mentira”. Tendo em vista que “[a] masculinidade ¢ uma performance,
ou seja, ela € representada de uma maneira que reforca a visao do que ¢ amplamente considerado
normal para os que nasceram homens” (Bola, 2022, p. 36), a consideracdo da
homossexualidade, ou melhor, as “suspeitas vergonhosas” levantadas em relagdo a Mané
Pereira tém como alicerce o julgamento e o preconceito que recaem sobre aqueles individuos
cujas atitudes, caracteristicas, maneiras de se portar, entre outros aspectos, nao se adequam a
um padrao preestabelecido.

O olhar de julgamento e o posicionamento preconceituoso e taxativo também imperam
na descri¢ao da relagdo homoeroética mais evidente na obra, isto €, entre Manuel Mendonga (o
Pao-Duro) e Clovis. O primeiro carrega a reputagcdo da maledicéncia “Pao-Duro era ruim. Um
carater bem de nivel baixo. Gostava de pisar nos outros com picardia, de estar sempre
contrariando” (Rego, 2011, p. 31). O segundo, por sua vez, transmite a imagem da candura, por
meio de caracteristicas que reforcam sua fragilidade: era o menor dos internos; docil; chega ao

colégio cheio de recomendagdes do pai, de quem se despede com beijos. Ao construir essa
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imagem acerca da personalidade de cada um deles, o narrador cria o aparato para
responsabilizar o infame Pao-Duro pela ultrajante relagdo que se da entre os dois, marcada pelo
escandalo e vista como imoralidade.

Desde a primeira referéncia, que evidencia o despontar da suspeita de uma relagao entre
Mendonga e Clovis, o primeiro € apontado como dominante e responsabilizado pela conquista,
enquanto o segundo assume o posto da passividade: “Este agora andava todo pegado com o
Clovis, enganando o menino com doces e pedagos de queijo, num chaleirismo que nos deixava
preocupados. Pao-Duro também tinha coragdo. Mas ndo era porque Clovis fosse pequeno, ndo
tivesse mae: era porque Clovis era bonitinho” (Rego, 2011, p. 83). A evidente bajulagdo do
menor por Mendonga incomoda os demais, causando uma preocupagao fundada
exclusivamente no preconceito. Ademais, ao indicar como principal motivo do interesse de
Mendonga por Clovis o fato de o garoto ser “bonitinho”, anulando a ideia de que aquelas
investidas fossem baseadas somente em sua fragilidade, o narrador parece buscar reunir
argumentos que atestem a homossexualidade do Pao-Duro.

A aproximacgao dos dois gera burburinho e, assim como ocorre com Mané Pereira, antes
mesmo de qualquer confirmacao de que entre eles havia alguma relacdo, as suspeitas assumem

a propor¢ao de realidade.

Pao-Duro tinha inimigos cruéis. [...] Os seus amores encontrariam espias impiedosos.
Ele dormia com Clovis no mesmo quarto. A rede de um junto da cama de cortina do
outro. Ninguém via coisa nenhuma, sendo Pdo-Duro estava desgragado. Imaginava-
se somente. As suposigdes, porém, criavam corpo de coisa vista (Rego, 2011, p. 83).

Conforme o narrador reitera, até esse momento nao havia indicios de que “aquilo que
preocupava a todos” de fato estivesse acontecendo entre os dois, uma vez que “ninguém via
coisa nenhuma”, embora criassem “corpo de coisa vista”. A medida que a aproximagdo entre

eles se estreitava, o incomodo se intensificava, a ponto de chegar ao conhecimento do diretor.

Cinco dias antes das férias estourou o escandalo de Pao-Duro com o Clovis. Aquilo
ndo podia mais continuar como estava. Seu Maciel era como certos pais irasciveis,
que brigam com as filhas por coisas insignificantes e no entanto as deixam por lugares
escuros namorando. O namoro de Pao-Duro dava na vista (Rego, 2011, p. 84).

Novamente a responsabilidade recai sobre Mendonga, como se so ele existisse na
relacdo, uma vez que o narrador classifica o envolvimento dos dois como “o namoro de Pao-
Duro”. A vista grossa do diretor, no entanto, ndo pdde mais se sustentar quando até o velho
Coelho, encarregado de cuidar dos garotos, comegara a desconfiar dos dois. O narrador
demonstra sua intencdo de acumular provas da relacdo homossexual entre os garotos e, para
isso, usa como argumento a sabedoria do velho Coelho, isto €, sendo ele “um homem da vida”
que “sabia medir até onde ia a amizade e onde comecava a malicia” (Rego, 2011, p. 85), ndo

haveria de estar errado ao considerar que aquilo estava “cheirando a frescura” (Rego, 2011, p.
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85).

A busca pela reunido de evidéncias da relagdo proibida entre os garotos tem
continuidade com a mengdo ao comportamento deles no banho de rio: “[...] deixava Clovis sair
de junto dele. Pdo-Duro ficava rondando, todos de olhos compridos, dando mergulho para
estourar embaixo do menino. E este tinha umas risadinhas de quem estivesse com cocegas”
(Rego, 2011, p. 85). Por fim, a retaliacao, que soa tao aguardada pelo narrador, ocorre quando

um dos garotos finalmente faz a denuncia.

Mas o dia de Pao-Duro chegou, ou melhor, a noite de Pdo-Duro. Ele pensava, como
todo apaixonado, que o mundo tinha os olhos ¢ os ouvidos fechados: s6 eles existiam,
s6 eles viam e ouviam: o resto era mudo e cego. Clovis e ele dormiam no mesmo
quarto, ¢ os inimigos de Pdo-Duro ndo dormiam. E deu-se o escandalo. Parece que foi
Jodo Céancio quem gritou de madrugada: “Seu Maciel, Mendonga estd na cama de
Clovis” (Rego, 2011, p. 85).

O encerramento do caso ndo se da, todavia, sem uma ultima énfase a inocéncia de Clovis
e a culpa de Mendonga, a quem o pai, alias, promete uma surra, ao passo que Clovis mantém
sua postura candida, fragil e vulnerdvel, ndo restando mencao a qualquer tipo de puni¢do a ele.
Apds a dentincia, seu Maciel (o diretor) inicia um interrogatorio objetivando apurar os fatos
que envolviam aquela “pouca-vergonha”: “na mesa o velho nio olhava para ninguém. Estava
acabrunhado. De vez em quando, sem se esperar, largava uma frase: — Desmoralizaram-me o
colégio!” (Rego, 2011, p. 86).

O narrador mostra-se tdo imbricado na responsabilizacdo de Mendonga que ao final da
cena faz questdo de vitimizar Clovis mais uma vez: “Coitado! Tinha pena dele. Fora um fraco
nas maos grosseiras do outro. [...] Mas que culpa podia haver naqueles dez anos de sua vida?
Pao-Duro, sim, que era um safado, um somitico” (Rego, 2011, p. 86). Para corroborar seu
posicionamento o narrador acrescenta inclusive o argumento de D. Emilia, que sugere: “— Nao
precisa expulsar. Basta separar um do outro. O pequeno néo tem culpa. E preciso somente vigiar
o grande” (Rego, 2011, p. 86). Ironicamente, o proprio delator do caso (Joao Cancio) acaba,
apos o escandalo, se aproximando de Clovis com interesses semelhantes aos de Pdo-Duro, o
qual, por vinganga, também denuncia Cancio a D. Emilia.

Diante do envolvimento de Jodo Cancio com Clévis, Carlos faz o seguinte comentario:
“todos os meus inimigos pegavam amizade com o pobre do Clovis” (Rego, 2011, p. 121, grifo
meu). Algumas reflexdes despontam dessa assercdo: o narrador marca seus inimigos com o
estigma da homossexualidade, reconhecendo-a como malicia; Clovis ¢ definido por sua
vulnerabilidade, de modo que os inimigos de Carlos, isto €, aqueles identificados pela malicia,
aproximam-se dele para tirar proveito de sua candura; a fragilidade de Clovis ao mesmo tempo

causa pena no narrador e motiva o interesse dos demais, reforcando o estigma da passividade
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que recai sobre o mais fragil. Nesse sentido, o narrador parece arquitetar uma inversao de
valores a favor de seus ideais, ja que para responsabilizar seus inimigos, lancando sobre eles a
imagem da maledicéncia, transmuta para o dominante a culpa que normalmente recai sobre o
passivo rompendo com seu significado mais comum, isto ¢, o da falta de masculinidade, e
reforcando o ideal da candura atrelada a fragilidade.

Esse direcionamento da culpa a Mendonga e comiseragdo em relacao a Clovis soa menos
voltado a um interesse genuino em defender o vulneravel do que imbricada nos interesses de
Carlos, em razao de sua desavenca com Mendonga. Nao ¢ a toa que, ironicamente, a amizade
entre Mendonga e Cldvis ¢ vista pelo narrador como namoro, embora ele se mostre indignado
com o mesmo julgamento feito por Mendonga a respeito de sua relagdo com Coruja: “Eles ndo
podiam compreender que houvesse no mundo aquele interesse de irmaos entre estranhos, aquela
ternura, aquele amor mesmo, de um menino por outro menino” (Rego, 2011, p. 54). Essa falta
de compreensdo, da qual o narrador € alvo, no que se refere a pureza da amizade entre garotos
¢ posteriormente exercida por ele mesmo, ao julgar a relagdo entre Mendonga e Clovis,
indicando que sua postura em defesa dessa ternura de seus sentimentos ndo passa de uma
estratégia utilizada em beneficio proprio.

Ainda que a abordagem da homossexualidade nesse romance favoreca uma analise
proficua, sua exploragdo ocorre de maneira velada. O assunto aqui ¢ interdito, impronunciavel
e negado; nem mesmo as personagens que protagonizam tais relacdes demonstram aceita-las,
ou sequer compreendé-las. E somente em Usina (1936), quinto livro do ciclo, romance
contemplado com mais afinco no terceiro capitulo desta tese, que a abordagem da tematica se
d4 de maneira mais significativa, sem tantas contradigdes e negacdes, evidenciando-se no
protagonista da obra (Ricardo).

Com o objetivo ndo somente de reunir reflexdes de outros pesquisadores sobre o
assunto, mas também visando confrontar com as consideragdes aqui desenvolvidas, ¢
imprescindivel recorrer a trabalhos anteriores a este estudo cuja tematica de enfoque envolva
masculinidades e homossexualidade no romance em questdo. Nesse caso, merecem destaque
trés pesquisas cujo foco analitico (ou um deles) se d4 sobre o romance Doidinho: um artigo
publicado no XII Congresso Internacional da ABRALIC (2011), de autoria de José Vilian
Mangueira, intitulado Uma historia monstruosa: a presenga do homoerotismo na obra de José
Lins do Rego; um artigo publicado no XII Coloquio Nacional Representacdes de Género e
Sexualidades (2016) cujo titulo € Representagdo de masculinidades homossexuais em
romancesde José Lins do Rego, de Samuel Rodrigues da Rocha; e a recentemente publicada

tese de doutorado em Ciéncias Sociais (UFCG, 2021), de Carla D. M. Honorato de Araujo — 4
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representagdo do macho na obra de José Lins do Rego.

O artigo de José V. Mangueira oferece uma leitura com foco paraa presenca de personagens
homossexuais tanto masculinos quanto femininos, buscando chamara atengdo para o modo como o
sujeito gay ¢é representado nesse universo literario marcado pela masculinidade hegemonica. Nesse
sentido, embora esse trabalho seja o Unico dos trés cujo titulo ndo prevé a centralizacdo das
masculinidades, sendo também o tinico a lidar com a homossexualidade feminina, um dos conceitos
basilares do estudo ¢ justamente a masculinidade hegemonica, refletindo a impossibilidade de
prescindir da teoria das masculinidades ao abordar personagens tdo emblematicas como os homens de

José Lins do Rego.

As obras contempladas por Mangueira (2011) sdo Doidinho, Agua-mde, Riacho Doce,
Usina, e em segundo plano, justamente em razdo da abordagem da homossexualidade em
personagens secunddrias ou em meras alusdes, estdo Cangaceiros e Pedra Bonita. O
pesquisador reitera, alids, o esquecimento ou apagamento dos sujeitos homoeroticos na obra de
José Lins do Rego. Quanto a analise de Doidinho, Mangueira concentra-se mormente no olhar
que o narrador langa a relagdo entre Mendonga e Clovis, que conduz o leitor a identificar a
exploragdo do primeiro sobre o segundo. As andlises e reflexdes propostas pelo autor também
abrangem as relagdes de poder e dominagdo que regem as masculinidades, visto que, ja ao final
de suas ponderagdes sobre as cenas que envolvem essas personagens Mangueira chama a
atencdo para a fragilidade e a submissao de Clovis como responsdveis por despertar nos mais
velhos a atragao homoerdtica.

A pesquisa de Rocha (2016), cuja abordagem dialoga ainda mais com as reflexdes deste
trabalho ao colocar em foco as masculinidades, centraliza a homossexualidade masculina em
trés romances de José Lins do Rego: Menino de engenho, Doidinho e Usina. O pesquisador
também considera que “nos anos iniciais da década de 1930 as relacdes homoerdticas eram
vistas como consequéncia da urbanizag¢do pela qual a sociedade brasileira estava passando e
como um processo de iniciacdo aos modelos de masculinidades necessarios ao ser macho no
Nordeste” (Rocha, 2016, p. 1). Os trés romances analisados pelo estudioso também ganham
destaque neste trabalho. Aqui, no entanto, o olhar dedicado a cada um € consoante a relevancia
da homossexualidade na obra. Em vista disso, a abordagem de cada um deles se d4, nesta
pesquisa, em momentos diferentes: este subtdpico se concentra sobre Doidinho em razdo da
importante presenca da homossexualidade, todavia ¢ somente em Usina que se evidencia a
verdadeira centralizacdo do assunto, com um protagonista cuja sexualidade soa transitoria e
fluida, sendo, pois, um dos romances elencados para analise mais aprofundada no terceiro
capitulo deste trabalho. Ja no que se refere ao romance inaugural do ciclo, Menino de engenho,

em razao da abordagem mais sucinta da homossexualidade, que se resume ao teor sugestivo de
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uma Unica mengao, ¢ explorado no subtopico 1.2.2 deste capitulo — destinado a romances que
trabalham a homossexualidade de maneira secundaria.

Rocha (2016) lida com o assunto de maneira um tanto mais abrangente que Mangueira
(2011), ndo se restringindo a cena que envolve a relagao homoerdtica entre Mendonga e Clovis,
mas também discorrendo sobre as demais situagdes em que ha referéncia a homossexualidade,
ainda que em meras alusdes. O pesquisador aborda, inclusive, a sugestao de homossexualidade
feita por Mendonga em relagdo a amizade entre Carlos de Melo e Coruja; e também ndo deixa
de lado a referéncia a Mané Pereira, personagem sobre a qual também pairava a suspeita da
homossexualidade. Entretanto, a despeito de sua abrangéncia mais ampla no que se refere as
personagens em comparagao a analise desenvolvida por Mangueira (2011), as reflexdes tecidas
por Rocha em seu artigo revelam-se mais sucintas, ndo passando, por vezes, de alusdes cujo
objetivo parece se restringir a evidenciar a existéncia dessas referéncias e ndo a analisa-las.

Quanto a tese de doutorado de Carla D. M. Honorato de Araujo, o objetivo principal é
discutir a representacdo das masculinidades na obra de José Lins do Rego, com um recorte
temporal que contempla as obras do autor publicadas justamente ao longo da década de 1930,
isto €, aquelas que compdem o “Ciclo da cana-de-aglicar”: Menino de engenho (1932),
Doidinho (1933), Bangué (1934), O moleque Ricardo (1935), Usina (1936) e Fogo Morto
(1940). A autora reitera a importancia de observar a representagdo da masculinidade
hegemonica na construgao das personagens do escritor nordestino. Outro interesse comum em
relagdo a este trabalho diz respeito a abordagem da homossexualidade masculina nas obras de
José Lins do Rego, assunto para o qual Araujo destina um capitulo de sua tese, que recebe o
titulo de “Masculinidades homossexuais”. Antes de adentrar os romances sobre os quais a
pesquisadora se dispde a tecer consideragdes, sua aten¢do ¢ voltada para a recorréncia da
tematica da homossexualidade na obra de José Lins do Rego (que surge em trés dos romances
que compdemo Ciclo: Menino de engenho, Doidinho e Usina), a despeito de ndo se tratar de
um tema basilarna obra do autor.

As reflexdes que a estudiosa traz acerca do romance Doidinho concentram-se,
sobretudo, nas exigéncias impostas pela cobranga de disciplina sob o olhar vigilante das
autoridades do colégio visando a garantia do status de “homem de verdade”. E, embora sua
analise mostre-se mais voltada a figura de Mendonga (personagem a quem ¢ atribuido o
dominio na relagdo homoeroética) e inclinada a evidenciar as marcas da heteronormatividade e
das exigéncias de virilidade, Aratjo desenvolve, ainda que de maneira sucinta, uma reflexao
acerca da submissdo da personagem Cldvis, aproximando-o da personagem José¢ Maria, da

novela de Gilberto Freyre, Dona Sinha e o filho padre, cujo desejo homoeroético, segundo a
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pesquisadora, ¢ responsavel por desvid-lo do caminho de Deus. Situagdo analoga a esta se da
em Mundos mortos (1937), de Octavio de Faria, romance sobre o qual ha uma andlise mais
aprofundada envolvendo a abordagem da homossexualidade no terceiro capitulo deste trabalho.
A semelhanga, nesse caso, envolve a atitude da personagem Roberto Dutra, que nutrindo uma
paixao platonica por Carlos Eduardo carrega o fardo de sustentar interesses pecaminosos pelo
colega, responsaveis por afastd-lo de Deus, assim como ocorre com José Maria, da novela de
Freyre, sob o olhar de Aratjo em sua tese.

A despeito do vinculo que Aratijo estabelece entre Clovis e José Maria, em fun¢do do
desvio do caminho de Deus motivado por sua sexualidade pecaminosa, a maneira como o
envolvimento entre Pao-Duro e Clévis é narrada em Doidinho atribui a “culpa” dessa relacao
muito mais ao primeiro, a quem ¢ direcionada toda a responsabilidade tanto pelo
estabelecimento quanto pela manutencdo do relacionamento, do que propriamente a Clovis,
reconhecido por sua fragilidade e submissao.

Ainda no ambito das pesquisas que colocam em foco o segundo romance do “Ciclo da
cana-de-agticar”, ¢ importante ressaltar que nem todas se aprofundam na abordagem da
tematicahomossexual, algumas sequer a resvalam, como ¢ o caso do trabalho de Sénia M. de
Souza, queproduz uma dissertacdo de mestrado cujo objetivo € pensar a formagdo de Carlos
de Melo em trés romances do Ciclo: Menino de engenho, Doidinho ¢ Bangué. No entanto, ao
desenvolver aanalise de Doidinho, concentrando-se na formagdo do narrador-personagem,
Souza ndo chega a mencionar a abordagem da homossexualidade. A sexualidade, de modo
geral, também acaba ficando um tanto & margem em suas discussdes, de modo que suas
analises, no que se refere aoassunto, apresentam um carater de mera referéncia, sem grandes
aprofundamentos.

A obra de Luis Bueno, Uma historia do romance de 30, também ndo se aprofunda na
tematica das sexualidades, menos ainda na da homossexualidade, abrangendo-a em uma ou
outra analise, as quais sao exploradas em momentos apropriados, como € o caso da consideracao
do pesquisador acerca da relacdo que se estabelece entre Pedro Borges e Nininho, em Os
caminhos da vida. Nas alusdes a Doidinho, no entanto, nem homossexualidade, nem qualquer
aspecto da sexualidade tdo manifesta do protagonista sdo abordados pelo pesquisador.

Haja vista a riqueza tematica dos romances de José Lins do Rego, as analises sobre suas
obras podem ser (e sdo) feitas sob diversos aspectos. A abundancia de assuntos explorados pelo
autor também ¢ um fator que dificulta o aprofundamento analitico que dé conta de esmiugar,
em um Unico estudo, toda a profundidade de seus enredos. Nesse sentido, ao chamarmos a

atengdo para a auséncia, nesses estudos, da abordagem da homossexualidade no romance em
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questdo, longe de tecer criticas aos trabalhos que ndo se prestam a essa reflexdo, visto que,
evidentemente, cada leitura tem seu carater enriquecedor, devido justamente a singularidade do
olhar de cada pesquisador e de seu empenho em se aprofundar em qualquer assunto possivel de
ser explorado, o intuito envolve muito mais destacar as sombras que ainda pairam sobre essa
sexualidade marginalizada.

No entanto, ¢ inegéavel a representatividade e o estranhamento diante dessa caréncia de
analises voltadas a homossexualidade em estudos que colocam em foco um romance cuja
abordagem do assunto mostra-se significativa, como este de José Lins do Rego, especialmente
considerando uma obrade peso a respeito do romance de 30, como a de Bueno (2015), e uma
pesquisa que estuda justamente a formag@o do protagonista do romance em questdo. Nao seria
uma faldcia, portanto, atribuir essa lacuna no que se refere a abordagem do assunto ao
silenciamento e segregacdo dahomossexualidade nos estudos literarios, tendo em vista que
pesquisas voltadas mormente as figuras marginais parecem fazer vista grossa as cenas em que
o homoerotismo se destaca, ndo se aprofundando ou sequer resvalando as relagdes

homoeroticas.

1.2.1.3 Capitaes de Areia (1937) — Jorge Amado

Esse romance, cuja publicagdo se dd em um periodo marcado pela angustia social no
plano politico (as vésperas da implementagdo do Estado Novo), inaugurando a fase ditatorial
da era Vargas, contempla a critica e condenagdo da opressao, da exploracao e do preconceito,
por meio da representacdo da realidade vivenciada por personagens marginalizadas. Alids, a
edi¢do utilizada nesta pesquisa conta com uma explanagdo, logo em seu inicio, acerca da
queima de exemplares de sua primeira edi¢do por autoridades da ditadura, dado seu carater
revolucionario.

Ao discorrer sobre o brilhantismo do autor de Capitdes de areia, Stegagno- Picchio

nao deixa de enfatizar a “intencionalidade politica e social” da literatura amadiana.

Jorge Amado (1912-2001): sem dtivida o escritor brasileiro mais conhecido no mundo, autor
de uma saga baiana que continua até hoje e em que ele soube tornar a sua Bahia natal lugar
mitico para os sonhos dos leitores de cinco continentes. [...] Sem contar que o romance de
Jorge Amado sempre obedece (pelo menos na sua primeira fase) a uma precisa
intencionalidade politica e social. A literatura dele é uma literatura participante,
programaticamente comprometida, em que realismo e romantismo, humanitarismo e
denuncia, se fundem a servico de uma ideia (Stegagno-Picchio, 2004, p. 534).

Haja vista a caracteristica de denuncia social da produgdo literaria amadiana, o que torna
o enredo de Capitdes de Areia ainda mais impactante, para além da trama, ¢ justamente o fato
de ser protagonizado por meninos em situagdo de rua, criangas e adolescentes que sdo forcados,

pela realidade em que vivem, a se comportar precocemente como adultos. O comprometimento
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de Amado com a denuncia social ramifica-se e atinge varias esferas em uma mesma obra,
abrangendo a desigualdade social, o descaso do governo com criangas, 0os maus-tratos sofridos

por jovens em reformatorios, 0 machismo e o preconceito.

Nos romances de Jorge Amado, sdo exemplificados todos os problemas da Iuta de classes de
um pais ainda subpolitizado, onde o ideal de liberdade perseguido por cada personagem ¢
ora visto como integracdo numa comunidade que se liberta nas praticas folcloristico-
religiosas, ora, mas bem mais raramente, como conquista de uma consciéncia de classe e de
um compromisso de batalha imediato. Jorge Amado ama os seus personagens, conhece-lhes
o sorriso e as fraquezas (Stegagno-Picchio, 2004, p. 534-535).

Autor de diversas obras de cunho politico e social que ndo somente se destacam entre o
romance de 30 como também marcam a literatura nacional, Amado compde um grupo cuja
tendéncia envolve justamente a dentincia das injustigas sociais € os dramas sofridos pelo povo
nordestino, pelos retirantes e pela populagdo menos abastada. Nessa mesma corrente
encontram-se outros grandes nomes, tais quais José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Rachel
de Queiroz. Tendo em vista a poténcia que o romance de cunho social assume na literatura de
30, Amado se destaca através do brilhantismo de sua abordagem critica a uma sociedade
habituada a ocultar as injusticas que se impunham. Sua simpatia pelos humildes e esquecidos ¢
a centelha para a propagacao da chama que ¢ a escrita de Jorge Amado, de modo que seus
personagens, como Stegagno-Picchio menciona, amados e conhecidos pelo autor, carregam em
si essa chama cujo intuito € reduzir a cinzas a sociedade que os aprisiona.

Em Capitdes de areia, ainda segundo Bueno (2015), evidencia-se a narrativa que beira
a reportagem, tdo comum ao romance de 30. Inclusive, a obra se inicia com uma noticia,
publicada em um jornal de Salvador, sobre atividades criminosas do bando de criangas e
adolescentes conhecido como “Capitdes de areia”. Ao iniciar com uma reportagem publicada
em um jornal local, a narrativa ficcional ganha certo tom de realidade e confiabilidade,
conduzindo o leitor a refletir sobre o enredo em uma espécie de jogo de comparagdo com a
realidade, o que também torna evidente seu tom de denuncia social.

Embora impere no romance a critica ao abandono e a violéncia sofrida por meninos de
rua, ndo ¢ somente dessa polémica que a obra se vale. Ao longo do enredo hd abordagem de
tematicas como o abuso de poder das autoridades, intolerancia religiosa, abuso sexual e
homossexualidade. Bueno (2015) tece diversas reflexdes acerca da obra, abrangendo varios de
seus vieses, seja com o olhar voltado primordialmente sobre a obra, seja tecendo comparagdes
com outros romances, ou mesmo ao ponderar aspectos especificos da escrita do autor. Todavia,
na obra do pesquisador, assim como em suas reflexdes acerca de Doidinho, conforme exposto
anteriormente, nao ha mencao a abordagem da homossexualidade no romance. Nao obstante,
algumas questdes trabalhadas em seu estudo servem como ponto de partida para despontar

certas discussdes e ponderacdes.
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O professor pondera a complexidade da producao do “romance proletario”, uma vez que
envolve um projeto em que se deve considerar a simpatia humana pelos miseraveis, algo que
Jorge Amado executa com maestria, trazendo para suas paginas os enfrentamentos e a voz do
povo. Em Capitdes de areia essa simpatia de Amado pelos humildes transfigura-se na
representacao dessas criangas e adolescentes que deixam o lugar da marginalizagdo para serem
vistos e apresentados por meio de uma perspectiva que exalta sua simplicidade e aspiragdes
comuns a idade. Portanto, esses jovens sdo recebidos pelo leitor de Amado com o cuidado de
um olhar que os normaliza em vez de marginaliza-los, mas sem deixar de expor e denunciar os
impasses de suas vivéncias e seus enfrentamentos.

Ao ressaltar a importancia da producao literaria de Jorge Amado no que se refere ao
romance proletario, em defesa de sua simpatia pelos miseraveis, Bueno tece uma consideragao
que serve de gatilho a importantes reflexdes voltadas aos interesses deste trabalho. Segundo
ele

[n]essa espécie de armadilha cairia a maioria dos escritores de esquerda que,
desejando fazer “romance proletario”, ao ndo perceberem claramente as implica¢des
desse projeto de simpatia humana pelos miseraveis, muitas vezes figuraram uma

demonstragdo da fraqueza do homem submetido ao trabalho e a exploragdo, quando
pretendiam mostrar as mazelas do tempo presente [...] (Bueno, 2015, p. 269).

O posicionamento critico do historiador ¢ destinado aos escritores que acabam por
construir a representacdo das mazelas com imagens de submissdo, em vez de criar figuras de
poténcia, consolidadas por seus enfrentamentos, como as personagens amadianas. Essa
perspectiva da “fraqueza do homem” representada por esses escritores que, conforme Bueno,
falham em seu projeto de construir romance proletdrio anuncia também a questdo da
superioridade dos homens uns sobre os outros. Sob esse aspecto, evidencia-se a pluralidade das
masculinidades e, com isso, ¢ possivel construir uma espécie de classificagcao do tipo de homem
representado por autores que, como Jorge Amado, demonstram simpatia pelos humildes. Trata-
se de personagens que, embora vivenciem a realidade da submissdo, costumam ser
representados com inclina¢do para a luta; meninos, garotos, homens que nio se submetem e
que, como Pedro Bala, lider dos Capitaes de areia, encontram na marginalizacao sua forca.

Reconhecer e afirmar a poténcia das personagens masculinas de Jorge Amado nao
significa, entretanto, retira-los de seu lugar de marginalidade, pelo contrario, sua escrita ressalta
os enfrentamentos daqueles que se veem a margem da sociedade e para quem tudo o que resta
¢ criar sua propria comunidade, a qual também ndo estd livre dos patamares que regem as
masculinidades. Exemplo disso € o proprio grupo cujo nome da titulo ao romance, os “Capitaes
de areia”, meninos em situacdo de rua que criam suas proprias leis, imitando a vida adulta e

sobrevivendo a marginalidade.
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Esse grupo de criangas marginalizadas, reproduzindo a construcao da sociedade de
modo geral, esboca uma organizagdo propria de patamares das masculinidades, ressaltando a
inexisténcia de limites para a pluralidade desses niveis, uma vez que havendo uma sociedade
composta por individuos masculinos, havera um cédigo masculino para defini-los. Nao ¢
diferente com o bando dos Capitaes de areia: ha um lider, Pedro Bala, que dita as regras ¢ a
quem todos devem satisfa¢do e respeito, a quem também sdo impostas certas cobrangas para a
manutengdo de sua virilidade e, naturalmente, de sua postura de superioridade. Cenas de
estupro, abuso sexual e coagdo para o sexo sao bastante comuns no romance € em diversas
ocorréncias apresentam a carga da garantia de virilidade. Na cena do estupro cometido por
Pedro Bala ha énfase a importidncia da sexualidade para validagdo da masculinidade,
especialmente dentro do grupo: “[...] se os homens conhecem esses segredos muito antes que
as mulheres, os Capitdes de areia os conheciam muito antes que qualquer homem” (Amado,
2008, p. 94).

Sobre a imagem feminina, por sua vez, paira uma espécie de dualidade, envolvendo uma
perspectiva maniqueista. Identifica-se uma menina/mulher como pertencente ao grupo das
pecadoras, feitas para o sexo, para satisfazer os homens ou, no extremo oposto, pertencente ao
grupo das idealizadas, imaculadas, vinculadas a maternidade. A garota, estuprada por Bala, ¢
reduzida a sexualidade e, mesmo ao usar sua virgindade como argumento para ndo ser
estuprada, a menina ndo € poupada e a permissao para o sexo anal torna-se a Unica saida para
que o abusador a mantivesse “virgem”.

No entanto, o narrador onisciente aponta um resquicio de pesar em Pedro, que se mostra
abalado pelo choro da garota, compadecendo-se de sua fraqueza: “Mas para Pedro a maior
defesa da negrinha eram os olhos cheios de pavor, olhos de animal mais fraco que nao tem
forgas para se defender” (Amado, 2008, p. 97). Ao analisar essa passagem, Bueno percebe que
aquilo que abala Pedro ndo ¢é necessariamente a virgindade da menina, mas “a percepcao de que
tinha diante de si alguém langado a propria sorte, desamparado e com medo. E a simpatia pelos
mais fracos que ele, socialmente também entre os mais fracos, ¢ capaz de sentir, por ser
experiéncia sua e nao de um outro” (Bueno, 2015, p. 292). Todavia, o fato de reconhecer a
fragilidade da menina e compadecer-se dela por comparar a sua propria fragilidade ndo ¢
suficiente para impedir o abuso, e Pedro Bala mostra-se, por meio do estupro, dominante,
detentor do poder, capaz de tomar para si aquilo que deseja, ainda que precise arrancar de
alguém com quem “‘simpatize”.

A fraqueza e a fragilidade sdo predicados do fracasso e devem ser evitados a qualquer

custo por aqueles que, como Pedro Bala, buscam garantir sua masculinidade e
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conquistar/manter o poder. A consciéncia de Bala revela o paradoxo do abuso que cometera: se
por um lado cometero abuso e atestar sua forca e capacidade de ter aquilo que deseja sdo
atitudes que lhe garantem o poder, ¢ ironico que, por outro, 0 mesmo ato seja responsavel por

leva-lo a se sentir fraco.

Pedro baixou a cabeca, ndo sabia o que dizer, ndo tinha mais desejo nem raiva, sé
tristeza no seu coracdo [...] Agora se sentia mais fraco que ela, a mao da negrinha
pesava na sua como se fosse chumbo. [...] E tinha vontade de se jogar no mar para se
lavar de toda aquela inquietacdo [...] o desespero de sua vida de crianca abandonada
e perseguida, a pena que sentia pela pobre negrinha, uma crianca também (Amado,
2008, p. 98-99).

Nao ¢, contudo, sem incomodo que Bala se da conta de sua propria fragilidade ao se
reconhecer na menina. A incapacidade de ser completamente insensivel em relacdo a
vulnerabilidade da garota ¢ fruto de sua autopiedade. Pedro Bala a estupra por ndo conseguir
conter seu desejo, revelando sua natureza infantil e até animalesca cujas necessidades precisam
ser sanadas sem preocupagdes com as consequéncias de seus atos. A conquista sexual nao lhe
confere masculinidade ou forg¢a, pelo contrario, o torna mais fraco na medida em que reconhece
na vulnerabilidade da garota a sua propria, de crianca abandonada.

O romance apresenta, portanto, um grupo de criangas e adolescentes cujo lider encara e
reconhece sua vulnerabilidade as custas da fragilidade de outra crianca, compadecendo-se dela,
mas sem livra-la do sofrimento, imitando a hipocrisia da sociedade que apesar de estar a par da
fragilidade de menores abandonados, demonstrando muitas vezes uma postura que reflete a
compaixdo, ndo adota atitudes capazes de livra-los de seu sofrimento. Esses menores, deixados
a propria sorte, se veem obrigados a criar suas proprias leis para viver e sobreviver. As regras
de convivéncia que se impdem assumem, portanto, um padrdo naturalmente infantil, baseado
em suas vontades e na lei do mais forte, reproduzindo a sua maneira as regras de convivéncia
social.

Em relacdo a maneira de lidar com a sexualidade ndo poderia ser diferente. Dialogando
com a realidade de meninos em situagdo de rua, o comportamento e a compreensao deles em
relacdo ao sexo seguem uma logica quase animalesca, de modo que a relagdo homoerotica
envolve dominio, e a posi¢ao de atividade ¢ crédito daquele que se mostra capaz de dominar,
ao passo que o dominado ¢ “apassivado”, simulando a alegoria de predador e presa. Alias, a
construgdo e a carga da masculinidade e da virilidade desses garotos ¢ bastante diferente
daquela que se da em Doidinho, de José Lins do Rego, em que os garotos, embora na mesma
faixa etdria desses meninos de Jorge Amado, vivenciam uma realidade completamente
diferente. Enquanto os capitdes enfrentam o mundo sem ter quem lhes forneca afeto e protegao,

construindo e atestando sua masculinidade através de relagdes hierarquicas, os meninos do
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internato de José Lins do Rego sdo criados em casa podendo desfrutar da infancia sem as
mesmas preocupagdes com jogos de poder. No que se refere a descoberta da sexualidade as
diferengas nao sdo menos evidentes. A dos capitaes ¢ prematura, o desejo assume uma poténcia
quase primitiva e, a despeito da carga negativa dessas relagdes homoeroticas, ha uma espécie
de contrato interno que viabiliza o envolvimento entre os garotos. Em Doidinho as relagdes
que ocorrem entre os rapazes assumem carater de homossociabilidade, embora ndodeixem de
carregar o peso da falha de virilidade. Nao ¢ a toa que o envolvimento entre Clovis e
Mendonga se da em absoluto segredo e ao serem descobertos sofrem julgamento e punigao.

A despeito da permissividade que paira sobre o homoerotismo entre os capitaes, as
relacdes ndo acontecem, todavia, sem muitas justificativas por parte de um narrador que aborda
os conflitos internos das personagens e o envolvimento entre os garotos expressando sua propria
opinido, assumindo uma postura (quase) sempre pejorativa em relagdo a homossexualidade.
Através do olhar e da voz do narrador as relagdes sexuais mantidas pelos integrantes do grupo
sdo reconhecidas como efeito colateral da falta de mulheres, e a homossexualidade assume, a
partir dessa perspectiva, carater de substituta da relagdo que seria normal e esperada: a
heterossexual. Outra justificativa que respalda a relagdo sexual entre os garotos ¢ a da caréncia
afetiva.

Esses garotos ndo reproduzem as leis da sociedade, mas elaboram as suas proprias,
deixando-se dominar pelo desejo a flor de sua puberdade em vigor. Isso posto, mesmo diante
de tantas justificativas, ndo ha lei no grupo que impeg¢a a homossexualidade, ao menos nao até
o momento em que seu conselheiro, padre Jos¢ Pedro, consegue convencé-los a encerrar a
pratica. Chama a atengdo na narrativa o fato de que o padre j4 havia tentado de varias maneiras
convencé-los a banir a homossexualidade (que ele chama “pederastia”) do grupo, com
alegacdes que envolviam o pecado e a imoralidade dessas relagdes, todavia, nunca atingira éxito
com esse discurso. Ele s¢ fora capaz de convencé-los de fato a partir do momento em que muda
o argumento, alterando a abordagem para um discurso realmente capaz de tocar os garotos,
abrangendo um fator de grande importancia para eles: sua masculinidade.

Segundo o padre “aquilo era uma coisa indigna de um homem, fazia um homem igual
uma mulher, pior que uma mulher” (Amado, 2008, p. 102). O intuito de José¢ Pedro, com seu
discurso, ¢ “salva-los do pecado” e, vendo a homossexualidade como “malvadeza”, a maneira
que ele encontra para convencé-los a bani-la ¢ apelando para a masculinidade dos garotos,
obviamente algo que lhes seria muito mais caro do que se manterem livres do pecado ou da
imoralidade. Nao ser capaz de validar a propria masculinidade e, pior do que isso, ser

equiparado a uma mulher ou, conforme o fragmento, “pior que uma mulher” €inaceitavel aos
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meninos, motivando a decisao do lider do grupo de banir essa relagao.

E s6 entdo que a homossexualidade se torna proibida entre os garotos: “Pedro Bala

tomou medidasviolentas, expulsou os passivos do grupo [...] Pedro Bala arrancou a pederastia
entre os Capitdes da Areia como um médico arranca um apéndice doente do corpo de um
homem” (Amado, 2008,
p. 102-103). Haja vista a representacdo da homossexualidade na obra, de modo geral,
carregando o peso da degeneracao, auséncia de moral e pecado, nessa passagem revela-se
inclusive o peso da comparagao com um 0rgao doente, a ser extraido cirurgicamente. Ademais,
a compreensao do grupo acerca da homossexualidade ¢ regida pelo ideal binario de género e
sexualidade, em que hd um polo ocupado pelo masculino (que exerce papel ativo) e o outro
pelo feminino (que exerce papel passivo).

A cisdo estabelecida pelo lider do grupo baseia-se no esteredtipo das relacdes
heterossexuais, de modo que em vez de serem considerados dois homens em uma relagao
homoerdtica o que ocorre ¢ o vinculo de um deles com o feminino, sendo definido pelo seu
papel passivo.

Uma vez que o que impulsiona a exclusdo da homossexualidade ¢ a busca por defender
a masculinidade, e partindo da consideragao feita pelo padre, que vincula a relagdo homoerdtica
a feminilidade, o lider soluciona o problema excluindo os passivos do grupo. A ironia, porém,
nao envolve apenas a consideragdo da relagdo homoerodtica com base nos parametros da
heterossexualidade, abarcando também a relagdo que se estabelece entre passividade e
feminilidade, responsavel por decretar o exterminio da masculinidade do individuo passivo, ao
passo que aqueles que exercem papel ativo na relagdo sequer sao mencionados. Alids, mesmo
antes dessa decisdo de Pedro Bala, ja havia sido mencionada na narrativa a exclusao de passivos
do grupo.

Pedro Bala acordou com um ruido perto de si. Dormia de brugos e olhou por baixo
dos bragos. Viu que um menino se levantava e se aproximava cautelosamente do canto
de Pirulito. Pedro Bala, no meio do sono em que estava, pensou, a principio, que se
tratasse de um caso de pederastia. E ficou atento para expulsar o passivo do grupo,
pois uma das leis do grupo era que ndo admitiriam pederastas passivos. Mas acordou
completamente e logo recordou que era impossivel, pois Pirulito ndo era dessas coisas
(Amado, 2008, p. 40).

Cenas como essa, que narram uma abordagem sorrateira ou a tentativa de abuso ou
mesmo estupro nao sao raras no romance € quase sempre carregam o estereotipo da passividade
como falta de virilidade. Nesse caso, ao supor a ocorréncia do “caso de pederastia” o lider se
preocupa em excluir o passivo do grupo, sendo que sobre o ativo ndo ha qualquer mencao. Essa
instabilidade que paira sobre a aceitagdo da homossexualidade no grupo pode ser fruto tanto da

consciéncia da inevitabilidade de sua existéncia, o que leva o lider a fazer vista grossa a essas
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ocorréncias, quanto motivada pelo contraponto existente entre o desejo exacerbado de meninos
na puberdade e a busca pela manuteng@o e reconhecimento de sua masculinidade.

Todas as cenas em que ha mengao a relagdo homoerdtica ou demonstragdo de interesse
de um garoto por outro s3o acompanhadas por algum argumento que justifique o envolvimento,
ressaltando o estereotipo da homossexualidade como substituta da heterossexualidade, um
desvio que so € permitido com base na auséncia daquilo que seria o ideal. Uma das personagens
que demonstra interesse sexual por outro garoto ¢ Boa-Vida, desejo que surge, no entanto,
floreado pela justificativa de ndo ter sorte com mulheres: “Boa-Vida achava-o decididamente
lindo. O Gato tinha um ar petulante, ¢ embora ndo fosse uma beleza efeminada, agradava a
Boa-Vida, que, além de tudo, ndo tinha muita sorte com mulheres [...]” (Amado, 2008, p. 34).
O trecho também apresenta o reforgo do esteredtipo do binarismo de género, carregando a ideia
de que o que se espera ¢ a identificacdo de caracteristicas femininas, mesmo se tratando da
admiracdo de um garoto por outro, dai a adversativa: “embora ndo fosse uma beleza
efeminada”. Logo em seguida se d4 a investida sexual de Boa-Vida em Gato, em uma tentativa

de estupro.

Boa-Vida mostrou o Gato a Pedro e levou-o depois para o lugar onde dormia: —
Tenho aqui um lengol. D4 pra nds dois. O Gato deitou. Boa-Vida se estendeu ao lado.
Quando pensou que o outro estava dormindo o abragou com uma méo e com a outra
comecgou a puxar-lhe as calgas devagarinho. Num minuto o Gato estava de pé: — Tu
te enganou, mulato. Eu sou ¢ homem. Mas Boa-Vida ja ndo via nada, s6 via seu desejo,
a vontade que tinha do corpo alvo do Gato, de enrolar o rosto nos cabelos morenos do
Gato, de apalpar as carnes duras das coxas do Gato. E se atirou em cima dele com
intencdo de derruba-lo e forga-lo. Mas o Gato desviou o corpo, passou-lhe a perna,
Boa-Vida se estendeu de nariz. Ja tinha se formado um grupo em torno. O Gato disse:
— Ele pensava que eu era maricas. Tu te faz besta (Amado, 2008, p. 34-35, grifo
meu).

Duas questdes principais chamam a atenc¢ao nesse fragmento. A primeira envolve o fato
de que Boa-Vida ndo procura em Gato qualquer trago feminino, pelo contrario, o que o atrai
sdo as caracteristicas marcantes da virilidade ou da masculinidade do garoto, como seu bigode:
“O Gato era alto e sobre os seus labios de 14 anos comecava a surgir uma penugem de bigode
que ele cultivava. Boa-Vida naquele momento o amou com certeza [...]” (Amado, 2008, p. 35);
ou “as carnes duras das coxas do Gato”. Nesse sentido, cria-se uma espécie de paradoxo que
faz cair por terra a ideia que se constroi no romance de que a relagdo e o desejo homoeroticos
deveriam ser vistos como substitutos da heterossexualidade ou com sua ocorréncia atrelada a
justificativas, j4 que a0 menos essa personagem apresenta uma fonte de desejo que € claramente
homossexual e ndo € simplesmente por falta de opgao, pois aquilo que o atrai sdo caracteristicas
notoriamente masculinas.

A segunda questdo envolve a defesa de Gato da tentativa de Boa-Vida usando como
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argumento o fato de “ser homem?”, conceito cuja definicdo envolve diversos estereotipos, visto
que ser reconhecido e validado como homem abarca uma série de provagdes € uma infinitude
de esferas, como virilidade, forca, fator econdmico e social, (in)sensibilidade etc. Nesse caso,
o conceito de “ser homem” a que Gato se refere estd atrelado a esfera da sexualidade,
significando, sobretudo, ser heterossexual, e ainda mais relacionado ao papel assumido na
relacdo sexual (ativo ou passivo). Subentende-se, com o apontamento da personagem, que
aquele que se deixa dominar sexualmente perde sua masculinidade, deixando entdo de “ser
homem”. A fala de Gato reflete ndo somente o preconceito que recai sobre o homossexual
passivo, como também refor¢a a perspectiva dos niveis de masculinidade assumidos na
relacdo entre dois homens. Desse modo, o dominado entra no grupo dos “maricas” (termo
utilizado no fragmento), isto ¢, torna-se um “nao-homem”, ao passoque o que domina mantém
intacta sua masculinidade.

A perspectiva da heterossexualidade como forma de validacdo da masculinidade
também encontra refor¢o na sequéncia dessa cena, em uma descri¢do que supervaloriza o
potencial de conquista de Gato, substanciando sua masculinidade: “O Gato respondia aos
sorrisos € seguia. Esperava que uma o chamasse e fizesse o amor com ele” (Amado, 2008, p.
36). A maneira como Gato ¢ caracterizado em relag@o a sua capacidade de conquistar mulheres
se opoe a caracterizacdo de Boa-Vida que, por sua vez, “ndo tinha muita sorte com mulheres”.
Essa descricdo, além de servir a constru¢do de masculinidades divergentes, surge como
justificativa para a investida de Boa-Vida, bem como para a negacdo de Gato, isto ¢, se aquele
tivera o impeto de se relacionar sexualmente com outro homem fora mais pelo fato de nao ter
sorte com mulheres do que puramente por desejar outro homem, ao passo que se este negara a
relagdo, ndo aceitando a passividade, fora por “ser homem”, galanteador, conquistador.

Em todas as suas ocorréncias, a homossexualidade, nesse romance, ¢ mascarada, além
de evidenciada como um tipo de relagdo que se estabelece somente em funcao da falta daquela
que deveria ocorrer (a heterossexual), sendo sempre justificada pela auséncia de mulheres, falta

de éxito em conquistas ou caréncia, como ¢ o caso da cena a seguir.

Deitaram-se juntos, o negro acariciando Almiro. O Sem-Pernas chegou a ouvir
palavras. Um dizia: meu filhinho, meu filhinho. O Sem-Pernas recuou e sua angustia
cresceu. Todos procuravam um carinho, qualquer coisa fora daquela vida: o Professor
naqueles livros que lia a noite toda, o Gato na cama de uma mulher da vida que lhe
dava dinheiro, Pirulito na oragdo que o transfigurava, Barandao e Almiro no amor e
na areia do cais. O Sem-Pernas sentia que uma angustia o tomava e que era impossivel
dormir (Amado, 2008, p. 40).

Uma vez que o romance ¢ protagonizado por meninos abandonados, vivendo em
situagdo de rua, naturalmente uma das questdes mais marcantes ¢ a abordagem da caréncia

afetiva desses garotos. Os meninos clamam por amor (cada um a seu modo), sonham, fantasiam
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e se desdobram para se sentirem amados, independentemente de como ou por quem. E, pois,
em meio a essa realidade que desponta a homossexualidade, figurando o desespero por carinho
e com a carga negativa da falta de opcao, preconceito que, ndo obstante, reflete a perspectiva
geral da sociedade da época.

Ademais, o fragmento tem inicio com a descri¢ao do carinho trocado entre “o negro”
(Barandao) e Almiro. O narrador onisciente dessa vez faz a descricdo sob o olhar de Sem-
Pernas, que segue Baranddo e presencia a cena de amor entre ele € Almiro. O sentimento que
cresce em Sem-Pernas diante da cena ¢ o de angustia, que nao tem a ver com o fato de presenciar
o amor ilicito entre dois homens, mas a sua caréncia, visto que “todos procuravam um carinho”.
Isso posto, nesse contexto, a relagdo entre Almiro e Baranddo ¢ imediatamente atrelada a
necessidade de suprir uma auséncia, retirando novamente da homossexualidade a qualidade de
orientacdo sexual.

Embora o grupo tivesse proibido os casos de “pederastia”, o lider fazia vista grossa.
Somente quando Almiro ¢ identificado com alastrim (denunciado pelo proprio Barandao) que
seu pertencimento ao grupo ¢ questionado com voracidade justamente por Sem-Pernas, o garoto
que se angustiara por conta de sua caréncia. O preconceito ¢ evidente na voz de Sem-Pernas,
que exige a exclusdo de Almiro, ndo sem levantar a ofensa sobre sua passividade: “— Ninguém
aqui vai ficar bexiguento so por causa deste fresco” (Amado, 2008, p. 157). O julgamento de
Sem-Pernas sobre Almiro ¢ duplo: ele o acusa tanto por sua doenga quanto por sua sexualidade,
e em sua fala se evidencia a desvalorizacdo completa do garoto, que sendo “fresco” ndo merece
qualquer empatia, s6 lhe resta mesmo a exclusao.

Chama a atengao o fato de que o proprio Barandao ¢ quem denuncia a doenca de Almiro,
sem se preocupar que descobrissem que mantinham relagdes sexuais, incomodado somente com
a possibilidade de ter sido infectado. Por fim, a acusacdo raivosa por parte de Sem-Pernas
limita-se a Almiro, ao passo que Barandao fica livre de criticas, a ndo ser pela Unica represalia
de Sem-Pernas: “— Agora tu vai ter bexiga na piroca, negro burro” (Amado, 2008, p. 145).
Confirma-se, entdo, a ideia de que o grupo sé considerava pederasta e, portanto, passivel de
punicdo aquele que exercesse o papel passivo, no caso, Almiro cuja passividade ndo se restringe
a relacdo sexual, mantendo também uma postura de subalternidade diante dos julgamentos e
acusagoes: “todos o olhavam, esperando o que ele diria. Almiro solucava, as maos no rosto,
encolhido na parede” (Amado, 2008, p. 147).

Outra cena que reflete o preconceito sobre a passividade € a que envolve as personagens
Jeremias e Berto, dois garotos do reformatorio. Embora essas personagens nao tenham grande

relevancia na narrativa, chama a aten¢do a maneira como se da a descri¢ao da relagdo que
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estabelecem. Semelhante a relagdo entre Barandao e Almiro, o encontro sexual entre esses dois
também se da as escondidas, sorrateiramente, dada sua condig@o de relagdo proibida. E, tal qual
ocorre nos demais casos, seja na tentativa de Boa-Vida com Gato, seja na relagdo entre
Barandao e Almiro, ha clara distingdo entre atividade e passividade.

Pedro Bala também se encontra no reformatério e “tudo o que ele quer ¢ dormir. Mas
os que andam para as camas dos pederastas fazem ruido” (Amado, 2008, p. 230). O bedel Fausto
questiona os garotos sobre o barulho, todos silenciam e o bedel ameaca deixa-los de pé por uma
hora, entdo Henrique decide denunciar os culpados “— Foi Jeremias, que ia pra cama de Berto
fazer coisa feia” (Amado, 2008, p. 230, grifo meu). Como castigo, ambos sdo obrigados a ficar
de pé até meia-noite e, com a saida do bedel, Jeremias ameaga Henrique por conta da delagao.

Com essa cena ¢ possivel tecer algumas reflexdes acerca da relagdo que envolve
atividade/passividade e, tendo em vista alguns padrdes observados entre os personagens, serve
também para elaborar comparagdes entre eles. De inicio, nota-se o plural indicando que a
relacdo sexual entre os garotos € comum, ndo se restringindo a situacao da dupla descrita logo
em seguida. Nao se trata, entretanto, de uma relacdo homossexual marcada pela reciprocidade
de um casal, mas de um envolvimento que aloca cada integrante da dupla nos polos opostos do
dominio e da subalternidade. O texto fornece pistas dessa divisdo logo no inicio da cena, por
meio do seguinte fragmento: “os que andam para as camas dos pederastas fazem ruidos”,
suscitando a compreensao de que uns tomam a atitude enquanto outros esperam
(passivamente). Isto &, “pederastas” seriam somente aqueles que aguardam em suas camas,
ficando livres do peso dessaclassificacdo aqueles que os procuram. Nesse sentido, Jeremias
pode ser identificado como ativo, enquanto Berto assumiria o posto de passivo, ja que aquele
¢ quem 1a para a cama deste “fazer coisa feia”. Alids, a expressao “coisa feia”, em destaque na
citagdo, aponta para a perspectiva de Henrique, que ndo se abstém de expressar sua opinido,
claramente pejorativa, arespeito da relagdo entre os dois garotos.

A atividade de Jeremias e passividade de Berto se confirmam também na reacao de um
em detrimento do silenciamento do outro. Assemelhando-se a descricdo da relagcdo entre
Baranddo e Almir no que se refere ao papel assumido por eles — Baranddo assume postura de
ativo, acusando Almir e ficando livre de qualquer culpa; Almir assume o posto de
subalternidade, aguardando seu julgamento de maneira passiva e inferior —, aqui temos Berto
assumindo o posto de pederasta, visto que ele € o que aguarda na cama, para ser “procurado”
por Jeremias cujo papel ativo ¢ inclusive reafirmado ao ameagar Henrique pela delagdo,
defendendo (garantindo) sua masculinidade por meio da imposi¢ao de respeito.

Encerrando as reflexdes acerca da representacao da homossexualidade em Capitdes de
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areia cabe ainda men¢dao a cena em que surge a personagem ‘“Mariazinha”, envolta em
esteredtipos e preconceitos. A autoidentificagcdo da personagem como “Mariazinha” a aproxima
mais da transexualidade do que necessariamente da homossexualidade, todavia, o contexto
histérico-social que envolve a produgdo da obra, bem como o ambiente da narrativa (cadeia),
evidentemente nao favorece uma identificagdo de género e sexualidade em acordo com a
diversidade considerada e compreendida na realidade contemporanea.

A cena ocorre quando Pedro Bala elabora um plano para ser preso e conseguir roubar a
imagem de Ogum da policia, que segundo Don’ Aninha estaria na sala de detidos. De inicio ele
tenta convencer um guarda a leva-lo para a cadeia apenas para passar a noite, diante da negativa
do guarda ele encena um furto forcando a prisdo. Nesse contexto ¢ que surge Mariazinha:
“Pedro ficou calado. Os outros presos nem ligavam para ele, estavam interessados em fazer
troca com um pederasta que tinha sido preso e se dizia chamar Mariazinha” (Amado, 2008, p.
95). O fato de a personagem identificar-se com nome feminino nao impede, no entanto, que
seja vista e julgada como “pederasta”. Ademais, Mariazinha se torna uma espécie de atracao,
servindo para distrair os outros presos, que usam sua imagem como entretenimento por meio
de zombaria: “[o]s presos daquela noite continuavam a rir com o pederasta, exceto um velho
que tremia num canto, Pedro ndo sabia se de frio ou de medo. Mas ouvia a voz de um negro
jovem que dizia a Mariazinha: — Quem tirou teu cabago? — Ora, me deixe... respondeu o
pederasta rindo” (Amado, 2008, p. 95).

Ele(a)® demonstra ndo se importar com o deboche dos demais, rindo de seus
comentarios, apesar de pedir-lhes que o(a) deixem. Apds os guardas buscarem Mariazinha, “o
de cara chupada” explica aos demais que ele(a) “era de boa familia” e que provavelmente
estavam telefonando para sua casa, pedindo que o(a) buscassem para evitar nova prisao. Ha,
ainda, mengao ao habito de Mariazinha de se drogar e fazer escandalos na rua. O preconceito
evidencia-se ndo somente no deboche dos demais, mas também na descrigdo da realidade
vivenciada por Mariazinha, que aparentemente ndo estava ali por ter cometido algum crime,
mas sim por seus escandalos na rua, motivo pelo qual era preso(a) com frequéncia.

Ademais, enfatizando o preconceito a homossexualidade, associa-se a esta personagem
a imagem da frieza e da auséncia completa de respeito ou valorizagao do proximo na descri¢ao
da cena em que a situagdo do velho gera em todos o sentimento de compaixdo, exceto em
Mariazinha que, diferente dos demais, demonstrando descaso completo, sorri. “— Voce, velhote.

Vamos... — Eu ndo fiz nada... falou mais uma vez o velho. — Minha filha estd me esperando...

® Embora a personagem assuma para si um nome feminino, ndo ha referéncia ao pronome de tratamento com o qual
se identifique. Apesar de o narrador se referir a Mariazinha como “o pederasta”, optamos por “ele(a)” tendo em vista
a auséncia da autoidentificacdo da personagem com pronome feminino ou masculino.
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se dirigia a todos, guardas e presos. E tremia tanto, que todos tiveram pena e até o malandro de
cara chupada baixou a cabega. SO o pederasta sorria” (Amado, 2008, p. 96).

Embora a homossexualidade se evidencie em outras personagens, pertencentes inclusive
ao bando dos Capitaes de areia, conforme apresentado, somente Mariazinha assume
abertamente sua sexualidade, algo que ndo ocorre, todavia, sem enfrentamento de preconceito.
Além disso, a construcdo da personagem, a maneira de se portar aceitando zombarias e
assumindo uma postura de autodeboche, bem como seu envolvimento com drogas e a
frequéncia de seus escandalos apontam para o desequilibrio mental diante da complexidade que
envolve o reconhecimento de sua sexualidade “desviada”. A incompreensao da sociedade em
relacdo a sexualidade da personagem reflete em sua propria incompreensdo, visto que a
identificacdo com o nome feminino pode necessariamente envolver a transexualidade, mas ser
fruto do esteredtipo criado sobre o homossexual passivo, vinculando-o ao feminino. Ja o fato
de Mariazinha ser de “boa familia” aponta para a ideia de que ndo haveria motivos para que
cometesse crimes e fosse preso(a), diferente dos demais que ali estavam, provavelmente todos
vindos da rua e da pobreza. Nesse sentido, tendo em vista suas origens em “familia boa” e
considerando a auséncia de mengdes a crimes a que esteja vinculado(a), o que leva Mariazinha
a cadeia ¢, de fato, sua sexualidade e a exposi¢ao da mesma, por meio dos escandalos na rua.

A literatura amadiana, conhecida por sua profunda e ostensiva abordagem das causas
sociais, € objeto de estudo de incontaveis pesquisas académicas, com concentragdoes sobre os
mais variados aspectos, todavia, a despeito da consideravel abordagem da temadtica da
homossexualidade em sua obra, ha certa caréncia no que diz respeito aos estudos centrados no
assunto. Em vista disso, estas reflexdes cuidadosas concentradas na representacdo da
homossexualidade em Capitdes de areia, além de garantir visibilidade a temaética, ressaltam a
destreza com a qual Jorge Amado representa uma sexualidade marginalizada na literatura de
uma época que, a despeito do suposto enfoque das minorias, explora tdo timidamente a

homossexualidade.

Antes, no entanto, de finalizar este subtopico e seguir para a analise da representacdo da
homossexualidade no proximo romance, vale mencionar outras duas obras amadianas
publicadas ao longo da década de 1930: Suor (1934) e Jubiaba (1935), as quais sdo
contempladas mais adiante, no subcapitulo dedicado a representacdo da homossexualidade
como temadtica secundaria em romances de 1930. Isso posto, a seguir, encerrando este
subcapitulo, adentramos o universo de Octdvio de Faria, com olhar destinado a obra Os

caminhos da vida.
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1.2.1.4 Os caminhos da vida (1939) — Octavio de Faria

Octavio de Faria, junto a autores como Lucio Cardoso, Cornélio Pena e José Geraldo
Vieira, pertence ao grupo dos escritores intimistas dos anos 1930, o qual acaba relegado ao
ostracismo se comparado ao romance de cunho social em que se destacam nomes, como

Graciliano Ramos, Jorge Amado e José Lins do Rego.

[...] Nesse tempo, houve também uma outra tendéncia na qual pouco se fala, uma
“segunda via” do romance brasileiro, para usar a significativa expressdo de Luciana
Stegagno-Picchio, o chamado romance intimista ou psicoldgico, mas tdo secundaria
que ndo teve forgas para estabelecer-se como forma possivel de desenvolvimento do
romance no Brasil (Bueno, 2015, p. 19).

Considerando o carater transitorio da tradicdo literaria, bem como sua construgdo
ininterrupta, a obra de Bueno levanta a reflexao acerca da existéncia, no interior de uma década,
de um movimento continuo de um estado de duvida até outro estado de diivida. Nesse sentido,
a despeito de seu dominio em termos quantitativos, o romance de cunho social passou a dividir
territério com o romance intimista, ainda que em posicao privilegiada.

Além de enfatizar a importancia dessa “segunda via” do romance de 30, Bueno tece uma
espécie de desconstrugdo do engessamento dessa divisdo, trazendo a baila renomados autores
cujas obras passeiam entre as correntes, tais quais Graciliano Ramos, Dyonélio Machado, Erico
Verissimo e Rachel de Queiroz. Isso posto, ainda que em Octavio de Faria impere a veia
intimista, também se evidencia o comprometimento com a abordagem social. Sua obra ciclica
“Tragédia burguesa” revela esse carater hibrido de um autor que retrata os dramas da
consciéncia e as questdes introspectivas, mas sem deixar de lado a abordagem dos costumes da
vida urbana da classe média.

A “Tragédia burguesa”, de Octavio de Faria, teve dois de seus volumes publicados ao
longo da década de 1930 (Mundos mortos e Os caminhos da vida), os quais Mario de Andrade
considera valiosos para a literatura brasileira, em seu texto O empalhador de passarinho (1955),

que, inclusive, se torna prefacio da segunda edicao de Mundos mortos.

Ha dois anos atras, Octavio de Faria, de um golpe s0, alcancava com os seus “Mundos
mortos”, um dos mais altos pontos da novelistica nacional. E ndo era apenas pelo seu
valor como romancista que ele se afirmava original e possante entre nos, mas ainda
pela coragem da sua iniciativa e pelo seu carater social. [...] Da sua “Tragédia
Burguesa” acaba de publicar o segundo romance. E mais um livro notabilissimo, em
que o escritor reafirma com seguranca as suas inteng¢des criticas e os caracteres da sua
personalidade de romancista (Andrade, 1955, apud Faria, 1971, p. 131).

A despeito do tom elogioso de Andrade em relagdo a esses dois romances de Faria, a
importancia e a pertinéncia de suas obras sao postas em xeque por Jodo Luiz Lafeta, que ¢ acido
em relagdo a escrita do autor: “Sobre o péssimo estilo, ja sabido de todos e muito criticado,

quase nem ¢ necessario parar. Octavio ¢ mau escritor e so isso basta para excluir seu nome de

65



qualquer futura lista de bons autores da nossa época” (Lafeta, 2000, p. 237). O posicionamento
critico de Lafeta em relagdo a Faria parece influenciado pela opinido critica a0 modernismo
exercida pelo autor, em vez de exclusivamente centrado em sua escrita, uma vez que o critico
encara o romance de 30 como pertencente ao movimento modernista, ao passo que Faria, por
sua vez, em texto publicado na revista Lanterna verde (1936), ndo s6 nega seu pertencimento
ao Modernismo como compreende o movimento como algo que jamais existiu.

Em sua obra sobre o romance de 30, Bueno aborda essa polémica considerando os dois
lados da moeda e levantando interessantes reflexdes. Ao comentar a postura reacionaria de Faria
em relagdo ao modernismo o historiador menciona que “falta convic¢ao e sobra desejo de causar
polémica nesta postura” (Bueno, 2015, p. 56) e segue tecendo um discurso que compreende o
romance de 30 como alargamento do espirito de 22. Nao obstante, o tedrico também demonstra
um posicionamento critico a postura de Lafeta, com base, sobretudo, na ideia de que a recusa

a0 Modernismo nos conduziu “ao melhor do romance de 30”:

[...] se olharmos em bloco as manifestagdes sobre 0 modernismo levadas a publico
pelos intelectuais — romancistas, poetas, criticos — dos anos 30, veremos que a recusa
dominava, ¢ ndo nos conduziu somente ao tipo de poesia falsamente profunda que
Lafeta denuncia. Levou-nos também ao melhor do romance de 30 (Bueno, 2015, p.
46).

Para além dessa polémica, a escrita de Faria chamou a atencdo da critica de sua época,
consagrando-o como grande romancista e desenvolvendo uma literatura que, segundo Mario de
Andrade, no prefacio de Os caminhos da vida, analisa profundamente as almas, louvando e
condenando o homem, embora o critico ndo tenha deixado de ressaltar seu estilo “desagradavel,
arido e grosseiro”. Seja por sua atitude reacionaria ao Modernismo, pelo seu estilo que
desagradou a Andrade ou por ter se proposto a produzir uma obra ciclica, tendo em vista o
impasse da critica para estabelecer uma analise mais completa, a obra do escritor catdlico ndo
deixou de ser exaltada, € o que nos chama a atenc¢do ¢ justamente seu potencial de andlise de
almas, sua capacidade de adentrar profundamente o universo psicologico de suas personagens
produzindo uma literatura, segundo Andrade, de “uma densidade dramatica excepcional”. E
justamente sobre essa profundidade e dramaticidade, mas também sobre seu carater intrigante,
que este subtopico se volta, analisando uma personagem sob a oOtica da sexualidade em um
trecho que envolve a abordagem da homossexualidade.

Em Mundos mortos (1937), romance que estreia o ciclo da “Tragédia burguesa”, a
tematica da homossexualidade surge em destaque, sendo abordada como um conflito interno
vivido pela personagem Roberto Dutra, que nutre por Carlos Eduardo uma espécie de adoracao.
Esse sentimento ¢ sempre vinculado a pureza, ainda que for¢adamente, pelo proprio Roberto

Dutra, que busca a todo custo reprimir um desejo iminente, receando reconhecer nessa
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idealizagdo vinculo com a sujeira ou com o pecado representado pela homossexualidade. Em
virtude da centralizagdo da tematica homossexual nesse romance, hd um subtdpico no terceiro
capitulo dedicado exclusivamente a analise da complexidade que envolve a constru¢do dessa
personagem no que se refere a natureza de sua sexualidade em confronto com a negacao da
homossexualidade, em razao, sobretudo, da moral cristd. Nesse momento, portanto, cabe
desenvolver algumas ponderagdes a respeito do segundo romance do ciclo, Os caminhos da
vida (1939), mais especificamente acerca da personagem Pedro Borges, com enfoque sobre o
aspecto de sua sexualidade.

Em Serafim Ponte Grande, a abordagem da homossexualidade se dd4 como transgressao
a norma, com objetivo evidente de provocar um choque com a ruptura do padrio
heteronormativo, vinculando a homossexualidade a promiscuidade. Em Doidinho a
proximidade entre os garotos do internato ja ¢ suficiente para levantar “suspeitas”, e o narrador
ndo deixa de lancar sobre os ombros de Mendonga e Clovis o peso dos estigmas de atividade e
passividade. Em Capitdes de areia as excessivas justificativas para a homossexualidade
reduzem-na a substituta da heterossexualidade, ndo deixando também de explorar o esteredtipo
da promiscuidade, por exemplo com a imagem que se constrdi da personagem Mariazinha. Em
Os caminhos da vida também paira sobre a homossexualidade a nuvem de estereotipos,
inclusive com o estigma da maldade vinculada a essa sexualidade oriunda de uma personagem
(Pedro Borges) condenada a ser ma, bem como da amoralidade, visto que Pedro se utiliza da
seducdo sexual com o objetivo exclusivo de conseguir o apoio de Nininho na elei¢do para o
corpo editorial da revista do colégio.

O carater psicoldgico das personagens desenhadas por Octavio de Faria envolve um
posicionamento maniqueista: ele separa em polos opostos um protagonista € um antagonista,
cada qual construido com base em elementos psicologicos muito bem definidos e capazes de
alocé-lo em um desses polos para que possa combater aquele cuja constru¢do o leva a ocupar o
polo oposto. Assim ocorre com Branco (figuragao do bem) e Pedro Borges (figuragdo do mal),

tal qual Andrade pondera:

[...] mesmo expondo com seguranca apaixonante as lutas entre as boas ¢ as mas
tendéncias que se processam dentro do individuo, ndo € exatamente a vitoria do Bem
ou do Mal, que define a analise de Octavio de Faria, mas por enquanto, a0 menos,
uma fatalidade premonitoria que faz, de cada hero6i exposto, antecipadamente um
condenado. Um condenado a ser mau, como Pedro Borges, um condenado a ser bom,
como Branco [...] (Andrade, 1955, 132).

A personagem antagonista, Pedro Borges, ¢ construida com base nos pilares da
masculinidade hegemonica, crescendo a imagem e semelhanca de seu pai, Rodolfo Borges, e

reproduzindo seus ideais machistas. Nao ¢ a toa que no segundo capitulo, no subtopico voltado
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justamente a abordagem de perfis em que a violéncia desponta como natural & masculinidade,
ha a andlise de uma cena de estupro cometido pelo pai, que o filho presencia. Nesse contexto,
vale mencionar, de antemao, que Pedro cresce nutrindo um sentimento de solidariedade ao pai,
com base na ideia de que o desejo masculino ¢ incontrolavel e justificado pela natureza
masculina.

Ao discorrer sobre a construgdo da personagem Pedro Borges, Bueno considera que ele
encarna o mal, “ainda que nao seja o0 mal que vem de um pacto demoniaco, mas de um
afastamento de Deus” (Bueno, 2015, p. 360). O escritor catolico relaciona, entdo, a essa
personagem, todas as atitudes consideradas execraveis, responsaveis por afastd-lo de Deus.
Reforgando, pois, a perspectiva do desejo sexual sempre condenavel, no final do romance ha
uma reflexdo de Branco que ressalta a degeneracdo de Pedro Borges, como se fosse ele o proprio
mal, como se tudo o que ¢ sérdido estivesse relacionado ao seu nome, a sua existéncia: “Nao
compraria, por um momento de prazer semanal, ou diario, o horror de se ver envolvido — e
envolvido para a vida — na rede de desgracas e misérias que o sexo lanca ao redor de si [...] Nao
seria nunca um Pedro Borges” (Faria, 1971, p. 382).

Corroborando a condenagdo do desejo sexual pela perspectiva da escrita catdlica de
Faria e tendo em vista a reflexdo de Branco acerca das atitudes das quais busca fuga, a
abordagem da homossexualidade nao se afasta desse viés execravel, alids, o reforca. Nesse
sentido, se o desejo sexual € por si s6 condenavel, o desejo homoerdtico ultrapassa as barreiras
da condenacdo e alcanca o nivel da proibigdo, a tal ponto de ndo dever sequer ser nomeado,
pairando sobre essa relacdo o esteredtipo da degeneracdo, da sujeira.

Em Os caminhos da vida a abordagem da homossexualidade se d4 de maneira intrigante,
surgindo como estratégia de manipulacao. O contexto ¢ de uma luta politica pela dire¢ao de
uma revista fundada no colégio Liceu Paulista, ambiente em que se passa boa parte da historia.
Em um diadlogo entre Jaime, Anisio e Braulio acerca das auséncias nas reunides da revista é que

se dé a primeira sugestdo do interesse de Pedro Borges em Nininho:

— E Pedro Borges, ndo vai sempre?... Pergunta sem ma intengdo. E sé percebeu
mesmo o que fizera, quando, a gargalhada estrepitosa de Braulio, corresponderam
varias outras. Gostosas, participantes da conjuragdo, intimas do segredo. O sorriso da
turma toda era inequivoco. Sé ele parecia ndo estar a par. Braulio pds os pontos nos
is: — Ora, Pedro Borges! Vocé acha que ele ndo tem razdes especiais para ir? Se
houvesse sessdo todo dia, todo dia ele iria. — Caso Nininho também fosse... —
apressou-se Anisio em concluir. Braulio arrematou: — Légico. E do jogo (Faria,
1971, p. 318-319).

A insinuacdo nao ocorre sem rodeios ¢ ironia, refor¢ando a interdi¢gdo do assunto.
Embora a confirmag¢do de que se trata de uma investida de natureza homossexual ocorra
somente algumas paginas depois desse sugestivo didlogo, aqui ja ¢ possivel inferir tanto a

conotacao sexual do interesse de Pedro Borges sobre Nininho quanto a carga negativa atribuida
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a atitude de Pedro, a qual Braulio considera como um jogo.

Diante da consideragdo de Braulio a atitude de Jaime aponta a interdi¢do do assunto, ja
que em resposta ele coaduna com a zombaria dos demais, mas deixando claro seu
distanciamento e silenciamento em relagdo ao assunto: “Jaime riu por sua vez e explicou: — eu
nao sei nada dessas estorias. Nem quero saber. Depois, em tom mais baixo, quase encabulado:
— Vocés compreendem, na minha posi¢do, tenho que ignorar essas ‘manobras’ (Faria, 1971,
p. 319). A proibi¢do do assunto ¢ tamanha que s3o utilizados termos substitutos para abordar
essa relacdo (“estorias”, “manobras”), além, ¢ claro, do evidente embaraco de Jaime, que se
abstém da questdo, falando em tom baixo e encabulado.

A zombaria ndo se encerra com a tentativa de Jaime de abafar o assunto, pelo contrario,
os demais ddo continuidade a conversa, abaixando ainda mais o nivel: “Todos riram e Braulio
mergulhou em detalhes abjetos. A conversa abaixou aindade nivel, resvalando por tudo que
havia de imundo em matéria de palavras e de imaginac¢ao” (Faria, 1971, p. 319). O narrador se
restringe a informar o leitor de que ali havia uma conversavil e imunda, mas nio ousa trazer
para suas linhas essa “imundicie”, enfatizando o siléncio intencional sobre aquilo que fere a
moral cristd. Além de reforcar a perspectiva que se cria da homossexualidade como
degeneracdo, sujeira que ndo deve ser sequer mencionada, a abordagem do assunto entre as
personagens se inicia com deboche e ndo se encerra de forma diferente, ressaltando a
ridicularizacdo da homossexualidade.

As personagens que compdem a obra sdo classificadas e julgadas com base em seu
comportamento. A configuracdo de Pedro Borges como representa¢do do mal e Branco como
representacdo do bem se dé a partir de suas atitudes e vivéncias. Se por um lado, Pedro desde a
infancia vivencia a maldade, Branco, por sua vez, estd sempre vinculado a pureza e
ingenuidade. Essa condenacdo maniqueista também determina a construgdo do tipo de
masculinidade que se evidenciard na personalidade de cada um. Isto é, a construgdo da
personalidade de Pedro envolve aspectos que se aproximam da virilidade, apontando a ideia de
que a masculinidade viril e que tende a hegemonia possui uma forte ligagdo com a maldade.
Prova disso ¢ a solidariedade de Pedro ao pai no que se refere ao estupro, sob a justificativa de
sua natureza masculina e com base na ideia de que ser homem lhe dé o direito de tomar para
siaquilo que deseja.

Muitos homens tém dificuldades em compreender até mesmo o conceito de
consentimento, porque ele questiona um sentimento automatico de direito adquirido
cujos sinais de alerta eles nunca enxergam [...] E, assim, pedir a permissdo de
mulheres para seguir adiante se torna um detalhe irrelevante em uma sociedade na
qual os homens escutam o tempo inteiro que os corpos femininos sdo acessiveis a eles
— ou antes, que os corpos das mulheres, de muitas maneiras, funcionam para o
entretenimento dos homens (Bola, 2022, p. 75).
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Pedro Borges ndo encontra limites quando se trata de sanar seus desejos e alcangar seus
objetivos e a prova concreta de que a constru¢ao de sua masculinidade tem relagdo intrinseca
com a maldade envolve justamente sua solidariedade ao agressor na cena do estupro. Nesse
sentido, ¢ de se esperar qualquer atitude decadente dessa personagem, nao a toa ele apela para
essas “manobras” de seducao (como se refere Jaime) para conquistar aquilo que almeja.

A maldade, a degeneracdo e a decadéncia recaem também sobre a homossexualidade,
tendo em vista a maneira como a relagao ¢ exposta, bem como pelo fato de envolver um jogo

por parte de uma personagem sem escrupulos.

E vieram os dias em que, no Liceu, nas conversas de recreio, nos cochichos das aulas,
a amizade entre Pedro Borges e Nininho ocupou todas as ateng¢des. Sobretudo nas
ultimas duas turmas, nas quais a malicia era maior, e ninguém tinha ou podia ter
duvidas sobre as intengdes de Pedro Borges. Certa vez, Braulio empregara a palavra
“cerco” para descrever, aos menos intimos da roda, as manobras envolventes de Pedro
e a expressdo pegara (Faria, 1971, p. 323, grifos meus).

A despeito de seu envolvimento com Nininho, a sexualidade de Pedro ndo ¢
questionada, visto que seu interesse se reduz a um jogo para conquista do apoio de Nininho,
enfatizando a falta de escrupulos de uma personagem que se dispoe até a adentrar o ambito do
proibido, sujo e desviado para conseguir o que almeja. Além de evidenciar a natureza do
interesse de Pedro em Nininho como algo que aquele executa por beneficio proprio e ndo em
virtude de um interesse genuino, ha nesse fragmento, bem como nas paginas que dao sequéncia
a abordagem do assunto, a exposicdo da homossexualidade como falta de carater, baixeza,
sujeira, conforme revelam os trechos apresentados e explorados a seguir.

As “manobras” de Pedro Borges assumem de fato carater de jogo a ponto inclusive de
conquistar a aten¢do das turmas, que passam até a fazer apostas voltadas ao “cerco” (maneira
como Braulio se refere a relagdo): “[a]s opinides dividiam: para uns, Pedro Borges nao
conseguiria nada. Estava perdendo tempo. Os outros, com um sorriso precoce de experiéncia
nos labios, limitavam-se a acrescentar: ‘vocés vao ver... O moleque € sabido, tem muita labia.
Nao ¢ a primeira vez... Esperem s6!’” (Faria, 1971, p. 324). Havia também aqueles que
apostavam no fracasso de Pedro, tal qual Alberto que “[a]creditava muito no carater de Nininho,
julgando-o incapaz daquelas baixezas” (Faria, 1971, p. 324).

Parece haver uma espécie de idolatria em relagdo a Pedro, ao passo que a defesa de
Alberto a Nininho ¢ descrita como ato de boa fé e ingenuidade. H4 também mencgao ao fato de
ndo ser a primeira vez que Pedro adota essa estratégia para conseguir o que quer €, mesmo
assim, ndo ha qualquer questionamento de sua sexualidade, pelo contrario, hd quem o considere
“sabido”. Alguns, no entanto, ficam de fora das discussdes, como Leopoldo e Branco, que se

recusavam a conversar sobre “aquilo”, ressaltando mais uma vez o ar maniqueista assumido no

70



romance, alocando do lado do bem aqueles que se abstém de um assunto impregnado de sujeira.

Branco ndo dissera nada, mas achara aquela aposta uma indignidade de Alberto.
Também confiava em Nininho. Apenas, ndo podia suportar que se apostasse sobre
questdes daquelas. J4 Leopoldo era bem mais indulgente. Nao apostava, nio se
metendo nunca naquelas questdes. Nao o interessavam. De tudo, a tnica coisa que
parecia preocupa-lo era saber se Alberto ganharia ou ndo. De resto, ndo cuidava. Cada
um era livre de fazer as sujeiras que bem entendesse, contanto que aguentasse as
consequéncias e, sobretudo, ndo o importunasse (Faria, 1971, p. 324).

Ao passo que Alberto promove o esteredtipo negativo em relacao a homossexualidade,
ao defender o “carater” de Nininho, vinculando “ter carater” a ndo ser capaz daquelas
“baixezas”, Branco, mesmo achando a aposta uma indignidade de Alberto, ndo deixa de
reproduzir o mesmo esteredtipo, por meio da consideracdo de que “confiava em Nininho”.
Ademais, exalta-se em sua postura a pureza ¢ a bondade que emanam do protagonista,
justamente por se posicionar contrario a esse tipo de aposta.

Quem partilha da opinido de Branco é Leopoldo, que se mostra contrario a esse tipo de
aposta de maneira mais enérgica que o colega, sem apresentar, como ele, a aura da pureza. Ao
passo que Branco se mostra reticente quanto ao assunto, evitando opinar por achar aquele tipo
de aposta algo indigno, Leopoldo ¢ bem mais veemente. Evidencia-se a repulsa da
personagem acerca do assunto ao exaltar sua perspectiva agressiva travestida de desinteresse,
visto que enquanto todos se preocupam em apostar no fato de Pedro Borges conseguir ou nao
conquistar Nininho, ¢ Leopoldo quem define o comportamento como “sujeira” e, ndo sem
sarcasmo, defende a liberdade de cada um para “fazer as sujeiras que quiser”, no entanto com
duas condic¢des, que reafirmam o teor preconceituoso e agressivo de seu posicionamento:
“desde que aguentem as consequéncias € nao o importunem”. O narrador da continuidade ao
parecer preconceituoso de Leopoldo reforcando o esteredtipo da homossexualidade como
sujeira e anormalidade: “Por si, sabia se comportar, jamais mergulharia naquelas porcarias. E
considerando sumariamente Pedro Borges um anormal, dava por terminado o incidente” (Faria,
1971, p. 324, grifos meus).

Ainda que Pedro Borges receba da maioria o olhar de admiracdo, sendo sua “manobra”
para conquistar Nininho vista como uma atitude que ndo fere sua masculinidade, nesse
fragmento ha a perspectiva de uma personagem que nao compartilha da opinido daqueles que
conferem a Pedro o titulo de sagaz, mas, por outro lado, o considera “anormal”, enfatizando o
viés heteronormativo de seu posicionamento. Nesse sentido, Leopoldo langa a Pedro o estigma
do homem que, ndo sendo reconhecido como heterossexual, pode chegar inclusive a enfrentar
automaticamente questionamentos a respeito de seu género. A propdsito, conforme pondera
Zago, em seu artigo Homens, homens gays: estigma do macho e do afeminado, “[a]

heteronormatividade organiza a norma e produz o centro no momento mesmo em que constroi
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os lugares do ex-céntrico (fora do centro) e do anormal (fora da norma)” (Zago, 2010, p. 388).

Com a exposi¢do do ponto de vista de Leopoldo, Branco, que até entdo havia
silenciado, resolve também expor sua incredulidade “[...] Branco saiu do seu siléncio imposto
para atacarclaramente a aposta entre Alberto e Peri: “— Nessa estoria, tudo € porcaria. Até
falar nisso éporcaria. Quanto mais apostar!...” (Faria, 1971, p. 325). Em consonancia a imagem
que Branco carrega, de candura e benevoléncia, ao se ver obrigado a romper o siléncio e
escolher um lado, ele opta, naturalmente, por aquele que representa o “bem”, o padrao,
compartilhando da opinido do colega, reproduzindo o estereotipo da homossexualidade
como “porcaria” e, de quebra, justificando seu siléncio, j4 que para ele “até falar nisso ¢é

porcaria”.

Na sequéncia ¢ Peri quem expressa sua opinido, discordando da perspectiva dos dois
que definem como “porcaria” essa “relagdo” e taxando Branco de moralista. Antes, porém, de
prosseguir com a analise da cena, cabe observar ndo sé o silenciamento de Branco que se rompe
com a exposi¢do de uma opinido estigmatizante, mas o silenciamento do assunto de modo geral.
Embora na cena esteja evidente que o assunto sobre o qual os garotos debatem envolve a
investida de Pedro em Nininho e, portanto, a inclinagdo homossexual de um (aquele que
cumpriria o papel passivo) ou de ambos (segundo a opinido de Leopoldo e Branco, que
consideram “tudo porcaria”), ndo hd em nenhum momento alusdo aberta a homossexualidade.
Para abordar essa possivel relacdo as personagens preferem termos substitutos, (quase) sempre
ofensivos, reforcando a interdicdo que paira sobre essa execravel sexualidade, que ndao pode
sequer ser mencionada. Esse silenciamento evidencia o conflito que permeia a relagdo entre
religiosidade e sexualidade na produgdo romanesca de um escritor catélico, que embora traga
para sua trama a abordagem ndo s6 da sexualidade como da homossexualidade, nunca o faz
sem o peso da condenagao.

Retomando o posicionamento de Peri, chama a aten¢do o fato de a censura também
atingi-lo simplesmente por sua discordancia a respeito do ideal que ja vinha sendo construido
de que aquilo que se passava entre Nininho e Pedro Borges devesse ser considerado porcaria.
Na medida em que contraria Branco, recai até sobre Peri o questionamento de sua propria
sexualidade. Ao passo que os demais apostam que Pedro Borges triunfard na arte da conquista,
o voto de Peri vai para Nininho, o que leva os demais a questiona-lo e a julgé-lo. Indignado
com o julgamento, Peri questiona Alberto: “[...] entdo, eu, que apostei no lado oposto, fiz
indignidade? Essa ¢ boa!” (Faria, 1971, p. 325). E Alberto responde: “[...] Peri apostou do outro
lado, porque estd com ele” (Faria, 1971, p. 325). Essa provocagdo do colega incomoda

profundamente Peri, que nem sequer o deixa terminar e logo se posiciona:
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— Eu ndo estou de lado nenhum! Ora essa! Eu ndo tenho, nem posso ter nada com o
que Pedro Borges esta fazendo. Apenas, disse, e repito: acho que ele tem direito de
fazer o que bem entende, ninguém tendo nada a ver com isso. Nem vejo nenhuma
indignidade na coisa... — Nenhuma? — indagou Branco, a0 mesmo tempo curioso e
indignado. — Nenhuma! Cada um ¢ livre de fazer o que quer, ndo tendo de dar
satisfagdes a ninguém do que gosta de fazer... (Faria, 1971, p. 325-326, grifos meus).

Embora Peri defenda a liberdade de cada um de “fazer o que bem entende” e aborde a
relacdo entre os dois sem usar expressoes ofensivas, tal qual fazem os demais ao referir-se a ela
como porcaria, indignidade, sujeira, anormalidade, ainda assim fica evidente sua ansia em se
livrar de um julgamento que o aproxime daquela relagdo, bem como a dificuldade em nomea-
la, conforme os trechos destacados revelam.

Essa defesa articulada por Peri € o que motiva a velada acusagao feita por Alberto logo
a seguir. “—Cuidado, Peri! Cuidado com essas confissdes! E nos que ndo sabiamos dessas suas
preferéncias...” (Faria, 1971, p. 327). A recriminagdo de Alberto também serve como espéciede
ameaga a Peri, que pelo simples fato de ndo atribuir o peso negativo aquela relacdo chega
quase a receber o mesmo rotulo que Nininho e Pedro, tornando-se o novo alvo de chacota dos
demais: “Alberto e Leopoldo riram. Peri riu também, mas fez questao de explicar: — Eu nao!
Nao me meto nessas aventuras... a ndo ser muito excepcionalmente. Mas acho que, no caso, o
papel sujo — ja que vocés fazem questdo de que haja sujeira — € o do outro” (Faria, 1971, p.
327).

O garoto se vé€ impelido a dar explicagdes sobre seu posicionamento, bem como a atestar
seu distanciamento “dessas aventuras” para que ndo recaia sobre si 0 mesmo julgamento
direcionado aos dois. No entanto, ele ndo nega completamente seu vinculo com a relacao que
os demais julgam, visto que, segundo ele, ndo se mete nessas aventuras “a ndo ser muito
excepcionalmente”. Nesse sentido, Peri cede a pressdo do julgamento e, para fugir da taxagao
e do questionamento de sua sexualidade, adere ao rotulo daquela relagdo como sujeira, mas nao
sem apelar para o julgamento da passividade (ainda que a nivel de subordina¢do e ndo
necessariamente envolvendo a carga da sexualidade) enquanto sujeira e livramento daquele que
exerce o papel ativo (ou de dominio e hegemonia).

O silenciamento que paira sobre o assunto abordado pelos garotos, que em momento
algum tratam abertamente do teor da aposta, ¢ fruto da condenagdo de uma sexualidade vista
como anormal, a qual sé ¢ referenciada por meio de codigos e expressdes que sirvam apenas a
alusdo. A despeito dessa nebulosa abordagem da relacdo sexual entre os dois garotos, fica
evidente, no posicionamento das personagens, que se trata de uma aposta acerca do papel (ativo
ou passivo) exercido por eles. E a colocagio final de Peri que confirma o teor dessa aposta, ja
que ele, depois de toda a pressao sofrida por defender a liberdade dos garotos e por nao

considerar indigna aquela relagdo, sob pena de ter até sua propria sexualidade posta em duvida,
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acaba por ceder, aceitando o estigma da sujeira para definir o vinculo entre eles, mas nao sem
deixar claro que s6 considera sujo o “papel do outro”, mas somente em razdo de os demais
“fazerem questdo de que haja sujeira”.

A fala de Peri remete aos papéis de género socialmente impostos e vinculados as
relagdes de dominio e subordinacdo. Reforgando esse estereotipo que separa em polos opostos
o masculino e o feminino, atribuindo a cada qual um padrao de comportamento, a submissao e
a passividade sdo atreladas, intrinsecamente, a figura feminina, ao passo que o masculino e viril
representa o dominio e seu papel deve ser, com base nessa convengdo, sempre ativo. No
posicionamento de Peri hd a confirmacdo desse esteredtipo consolidado acerca dos papéis
atrelados aos géneros, ja que ele, por fim, considera sujeira o posto da passividade.

Antes, porém, de os garotos encerrarem o assunto, Branco tece uma ultima reflexao,
baseando-se dessa vez no argumento de que a indignidade reside muito mais na manipulacao

que Pedro exerce sobre um garoto ingénuo como Nininho.

Peri sorriu, aceitando a correcdo, e continuou: — Cada um responde por si, ndo &?
Quem ndo pode, ndo se mete... Branco interveio: — Por certo, se isso se desse com
um de nds... Mas com um garoto do 1° ano, tolo e ingénuo como todos dizem que esse
Nininho ¢é?! Usando de todo esse processo de fingir camaradagem, amizade,
admiragdo, tocando na corda da vaidade inocente, ainda meio apalermada de um
menino mal saido das fraldas?! (Faria, 1971, p. 326).

O assunto se da por encerrado com a entrada do professor, ressaltando seu carater
interdito de assunto condenavel. De um modo ou de outro, seja no posicionamento de Peri, que
acaba por conferir a sujeira a Nininho por sua passividade, seja pela perspectiva de Branco,
Leopoldo e Alberto, que julgam Pedro como “baixo”, “anormal”, “nojento”, sempre recai sobre
a homossexualidade, no contexto que envolve essa cena, o peso da indignidade, restando aos
garotos somente apostar em quem seria o mais sujo da relacdo.

Em meio as reflexdes que tece sobre o romance, concentrado sobretudo no maniqueismo
presente nas figuras de Branco e Pedro Borges, Bueno (2015) ndo deixa de desenvolver uma
reflexdo sobre essa cena, apresentando uma analise que, apesar de sucinta, vale mencionar. O
pesquisador alude a cena de maneira descritiva, abrangendo a briga pela eleicdo do corpo
editorial da revista do liceu e mencionando a trapaga de Pedro Borges ao “seduzir um garoto
mais novo para, com ele, obter os votos dos anos iniciais do gindsio [...]” (Bueno, 2015, p. 369).
O que mais chama a aten¢@o nas reflexdes de Bueno ¢ a maneira como pondera a estratégia de
Pedro. Segundo suas palavras “a seducdo, nesse caso, acaba sendo sexual mesmo e, desta vez,
0 homossexualismo cru, sem qualquer sentimento elevado que o legitime, passa a ser figurado
como algo repugnante em si”’ (Bueno, 2015, p. 369, grifos meus).

Antes de levantar qualquer hipotese ou reflexdo acerca desse trecho de Bueno ¢

importante ressaltar que a abordagem da tematica homossexual ndo ¢ uma de suas inclinagdes.
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Nesse sentido, ¢ de se esperar que suas ponderagdes a esse respeito nao se aprofundem. No
entanto, também ¢ inegdvel que a escolha da expressdo “homossexualismo cru” para descrever
a relacdo que se da entre essas personagens da obra de Faria revela um ponto de vista em que
reverbera a banalizacao do estigma que recai sobre a homossexualidade, seja em fun¢do do uso
do sufixo “ismo”, que remete a patologia — caindo em desuso desde o final do século XX,
quando surge a preocupacdo com a escolha de termos que remetam a essa sexualidade de
maneira ndo discriminatoria —, seja ao considerar que a relacdo s6 pode ser validada e
reconhecida como homossexual caso envolva um “sentimento elevado que a legitime”, do
contrario, segundo a perspectiva do estudioso do romance de 30, ¢ categorizada como “crua”.

A suposta relagdo de Pedro Borges e Nininho ¢ de fato representada na narrativa como
algo repugnante, como degeneracdo ou anormalidade, mas essa imagem negativa da
homossexualidade deveria mesmo ser atrelada a auséncia de um “sentimento elevado”,
conforme Bueno pondera? Além do mais, o que seria esse “homossexualismo cru”, isto €, até
que ponto ¢ necessario haver “sentimento elevado” para que a homossexualidade nio seja
“crua”? Ou ainda, o que significa ter um “sentimento elevado” e o que define isso que o autor
denomina “homossexualismo cru”? Alias, o que torna a relagdo repugnante parece ser menos a
auséncia de um sentimento elevado do que o desejo homoerotico entre dois garotos. Isso se
comprova justamente pela balburdia que o assunto promove e a opinido dos demais sempre
vinculando a relagdo a sujeira, variando apenas quanto a qual dos dois eles julgam o mais
infame. A propria consideragdo da relacdo como “anormal” e como “sujeira” ¢ indicio de que,
ainda que houvesse um “sentimento elevado”, a relagdo permaneceria sob repudio, visto que
ndo ¢ tdo somente no jogo de seducao de Pedro (que transforma a relagdo nisso que Bueno
chama de “homossexualismo cru’) que reside a discriminagao.

Mergulhando ainda mais nessas reflexdes, vale ponderar, por exemplo, como a cena
seria analisada se por ventura esse jogo de seducdo envolvesse, em vez de dois garotos, um
garoto e uma garota. Talvez até se mantivesse a aposta entre os colegas a respeito do triunfo ou
falha da investida, mas dificilmente passaria disso, pois a questdo provavelmente ndo receberia
tanta aten¢do e com certeza nao haveria o mesmo alvoroco. Ademais, sem duvidas a relacao
ndo seria compreendida, por sua vez, como ‘“heterossexualismo cru”, nem sequer seria
mencionado em uma analise o envolvimento heterossexual e, evidentemente, também nao
haveria qualquer observacdo acerca da auséncia de um “sentimento elevado”, tendo em vista o
carater de naturalidade de um tipo de relacdo socialmente padronizada como normal, pois
“[a]presentando certas praticas sexuais como anormais, doentes, antinaturais ou moralmente

incorretas a linguagem da discriminacdo estigmatiza numerosos sujeitos que se afastam dos
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ideais sexuais da maioria” (Costa, 1992, p. 21).

Nesse sentido, o discurso de Bueno soaria menos taxativo e condenatorio se, ao langar
o olhar sobre a relacdo que se da entre os dois garotos, em vez de classifica-la como
“homossexualismo cru” por sua auséncia de “sentimento elevado” seus interesses se voltassem
a compreender esse envolvimento considerando o desejo homoero6tico, afastando-se da ideia de
que as relagdes homoeroticas sao contidas no antro de uma identidade homossexual e
considerando “a pluralidade das praticas ou desejos dos homens” (Costa, 1992, p. 21).

A despeito desses questionamentos levantados acerca da avaliacdo que Bueno faz da
cena, bem como da expressao que ele elenca para definir a relagdo, o repudio no que se refere
a possibilidade da relacdo homoerotica ¢ evidente na narrativa, conforme o tedrico pondera.
Tendo em vista a banalizacdo de esteredtipos voltados ao homoerotismo, como sujeira,
anormalidade e doenca, evidente nos quatro romances abordados ao longo deste capitulo, essa
postura de condenagao €, pois, identificada com bastante frequéncia no romance de 30, ndo se
restringindo a perspectiva de um escritor catolico cuja obra ¢ repleta de alusdes a sexualidade
de maneira censurada.

Com essa obra de Faria encerra-se, por ora, a abordagem de romances em que a temética
da homossexualidade masculina ¢ trabalhada com algum enfoque, mas ndo sem esclarecer que
este subtopico ¢ a fagulha para o terceiro capitulo cujo contetido abarca romances em que a
homossexualidade surge de maneira ainda mais enfatica, e sobre os quais cabem reflexdes ainda
mais detalhadas. Em vista disso, no subtopico seguinte a atengdo se volta aos romances
em que a homossexualidade masculina ¢ abordada de maneira secundaria e/ou em
personagens secundarias, buscando observar o modo como os autores transitam pela tematica,
analisando, sobretudo, como se da a reproducdo desses esteredtipos que circundam a
homossexualidade na producdo romanesca de 30, ndo deixando também de tecer algumas
comparagdes, quando for conveniente, com personagens e situagdes dos romances trabalhados

neste subtopico: de Oswald de Andrade, Jorge Amado, Octavio de Faria e José Lins do Rego.

1.2.2 Por tras das cortinas: a homossexualidade sutil

Ao longo do processo de sele¢do dos romances que seriam elencados para abordagem
nesta pesquisa sobressaiu um questionamento: “de que maneira a homossexualidade ¢
trabalhada nessas obras e com que frequéncia aparece”, essa indagagdo acabou, por sua vez,
suscitando diversas outras, tais quais: “qual o teor da abordagem da homossexualidade?”’; “o
estigma e a discriminacdo sdo constantes?”’; “qual o olhar dos narradores para as personagens
homossexuais” etc. A despeito da extensa lista de obras elencadas para leitura, sdo

pouquissimas aquelas em que se observa a abordagem da homossexualidade de maneira
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enfatica, ndo € a toa que o subtdpico anterior explora apenas quatro romances € que o terceiro
capitulo se volta somente a dois.

Nesse sentido, este subtdpico contempla aqueles romances em que foi possivel
identificar alusdo a homossexualidade, ainda que sutil. Portanto, sdo exploradas nessemomento
as obras em que a tematica ¢ abordada sem enfoque, em personagens secundarias ouem meras
referéncias a essa sexualidade marginalizada, ainda que por meio de insinuagdes ou
dissimulagdes. Isso posto, o titulo: “Por tras das cortinas: a homossexualidade sutil” carrega
tanto o efeito de sentido da exposi¢ao daquilo que as narrativas parecem querer encobrir, € que
esta pesquisa nao s6 explora, mas expde, alias, descortina, trazendo a luz e dando voz a
abordagem, ainda que sutil e até silenciada, da homossexualidade.

Para inaugurar as discussdes, nada melhor que retomar o canodnico Jorge Amado cuja
obra, comprometida com a dentincia social, explora profundamente a marginaliza¢do, ndo se
eximindo de transitar também pela sexualidade marginalizada, construindo personagens
solidas, conforme exposto nas consideracdes sobre Capitdes de areia (1937). Dessa vez, o
enfoque se dé sobre dois romances do mesmoautor: Suor (1934) e Jubiaba (1935). Quanto ao
primeiro, importam a esta pesquisa trés personagens secundarias: Angelo, Fritz ¢ Medonho,
ao passo que o segundo traz para estas linhas Filipe, o Belo e Sem Dentes, também compondo

o grupo de personagens secundarias.

Em Suor se da a descricdo de uma cena, por meio da memoria de Henrique, em que
aparece Angelo, personagem que, apesar de ndo ser propriamente reconhecido como
homossexual, ¢ marcado por caracteristicas que o colocam a margem e que pdoem em divida
sua homossexualidade perante a opinido do grupo que o cerca: na infincia era gordo, andava
devagar e tinha pele fina e corada. Henrique se lembra dele com (ironica) pena, serve-se de sua
lembranga para debochar de Angelo que, ja na vida adulta, se casara e tivera filhos que nio
acabavam mais e, no entanto, € visto, na perspectiva de Henrique, como “sujeito gozado, feito
para se rir as custas dele” (Amado, 1984, p. 19). A ironia compreende o fato de que o riso de
Henrique as custas de Angelo parece ilusério, soa como uma maneira de mascarar a miséria de
sua realidade de menino de rua. A fuga de Henrique estd em reconhecer seu triunfo por nao ser
escravo de um trabalho, da mulher e dos filhos, ecle entdo romantiza a vivéncia das ruas
reverenciando sua liberdade em detrimento da escraviddo do outro, de quem ele zomba.

Embora ndo haja na construgdo de Angelo evidéncia alguma de homossexualidade, os
demais se valem de suas caracteristicas fisicas e simpatia (“‘sorria sempre, um eterno sorriso de
aprovagdo”) para questionar sua virilidade. O preconceito sofrido por Angelo ¢ motivado por

seu desencaixe em relagdo a reproducdo de um esteredtipo que se espera daqueles que querem
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validada sua masculinidade. Esse desencaixe nao culmina, todavia, simplesmente em exclusao
do grupo, ocasionando, sobretudo, o questionamento de sua virilidade. Por meio de zombarias
e ofensas os garotos julgam a sexualidade de Angelo, chegando, inclusive, a ameaga-lo de
agressao sexual, insinuando sua passividade em razao de seu comportamento marcado pela

fragilidade e de sua atitude reverente.

Logo que se mudara para o sobrado amarelo, Angelo tentou fazer camaradagem com
os molecotes, mas eles eram terriveis, acostumados a quedas e surras e com um grande
adiantamento sexual. Houve ameagcas e propostas sujas a Angelo, que nio podia correr
com eles, nem tomar parte nos furtos de banana e sapoti. Demais, quando iam espiar
os peitos das negras, ele se deixava ficar e certo dia, quando foram ver uma preta mijar
nuns terrenos baldios da Baixa dos Sapateiros, Angelo se interpos entre eles — foi 0
seu unico ato corajoso — e disse que aquilo era pecado. Jesuino, um mulatinho fino,
de cara de sagiii, endiabrado como ele s, soltou a descaragdo: — Vocé ndo ¢ homem!
Ja ouvi dizer que vocé da... Angelo corou e chorou (Amado, 1984, p. 20).

Seria irdnico o fato de a sexualidade de Angelo ser posta em duvida por motivos que
ndo tém relagdo especifica com a sexualidade, ndo fosse o fato de que “os homens que nao
mostram sinais redundantes de virilidade sdo associados as mulheres” (Welzer-Lang, 2001, p.
465). Nesse sentido, sdo os sinais de falha de virilidade ou mesmo da nao correspondéncia de
Angelo ao padriio normativo de comportamento masculino que levam os demais a questionarem
sua masculinidade. Para afirmar que Angelo “ndo é homem”, Jesuino usa como argumento os
rumores acerca da passividade do garoto (“Ja ouvi dizer que vocé d&”), aniquilando de vez sua
virilidade vacilante. Essa provocagdo nao corresponde a realidade, visto que o questionamento
da heterossexualidade do garoto ¢ motivado muito mais por seu desencaixe em diversos
aspectos do que necessariamente por sua sexualidade, tanto ¢ que o rotulo de homossexual lhe
¢ conferido logo apés a cena em que Angelo, em seu Unico ato corajoso, se interpde entre os
garotos impedindo-os de “ver uma preta mijar”’, usando como argumento o pecado.

A supremacia da virilidade no que se refere a validacdo da masculinidade ¢ constante
na representacao dos perfis masculinos. O peso de seu reconhecimento mantém os sujeitos que
visam garantir sua masculinidade reféns dos esteredtipos responsaveis por lhes garantir esse
estatuto. Mantendo o olhar sobre a literatura amadiana, nota-se esse carcere do padrdo de
virilidade, por exemplo, nas atitudes de Pedro Bala, lider dos Capitaes de areia, na cena que
narra o estupro da negrinha. Embora se compadecga de sua fragilidade, Bala nao deixa por isso
de cometer o abuso, visto que a ele também sdo impostas cobrangas para manuten¢ao da postura
viril, o que se d4, nessa cena, por meio da atitude dominante e agressiva que lhe confere o
estatuto de homem viril que toma para si aquilo que deseja. Se, todavia, naquele instante em
que o choro da negrinha o enternece, Bala tivesse cedido e poupado a garota, e caso sua
“fraqueza” chegasse ao conhecimento dos demais, sua virilidade seria, muito provavelmente,

posta em xeque.
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O questionamento da masculinidade em virtude da suposi¢ao da passividade também se
evidencia em Capitdes de areia, na énfase a exclusdo dos “pederastas passivos” do grupo, em
detrimento da vista grossa aqueles que exercem papel ativo. A “fragilidade” que acomete
Angelo é responsavel por reduzi-lo a essa figura rechagada pelos demais, que chegam inclusive
a ameaca-lo de abuso sexual, remetendo a essa concepg¢ao de que naqueles que exercem o papel
ativo ndo hé a carga da falha de virilidade, ao contrario e justamente por sua postura ativa, ha a
validacao do status de homem viril.

Outra atitude que retira de Angelo qualquer possibilidade de ser respeitado e de ter
reconhecida sua masculinidade ¢ sua fraqueza, identificada através do choro. Ele chora em
resposta a ofensa feita por Jesuino, tal qual havia chorado quando fora vaiado na rua ao
escorregar e cair: “A vaia explodiu. Henrique ndo sabia quanto tempo gritaram, mas parece que
Angelo nio chorou da queda, chorou da vaia” (Amado, 1984, p. 311). O conjunto de atitudes
ede caracteristicas que formam a personagem a relegam a exclusdo do grupo, uma vez que ha
um desencaixe em relagdo ao padrido preestabelecido de masculinidade desde a mais tenra
infancia.

Antes mesmo de aprender o que pode ser, 0 menino recebe mensagens sobre o que
nao deve ser (ou fazer). “Menino ndo chora!” ¢ o enunciado classico que a infincia de

cada um preserva na memoria e que se constitui em uma das tarefas a serem cumpridas
pelo menino a fim de tornar-se um “verdadeiro homem” (Ramos, 2000, p. 46).

A énfase ao fato de que o choro do garoto fora da vaia e ndo da queda ¢ mais um indicio
de sua fragilidade emocional: se o choro € vetado aos meninos, mais interditado ainda € aquele
que envolve circunstincias emocionais. Nesse sentido, ao destacar o fato de Angelo ter chorado
da vaia e ndo da queda, o narrador remete a sua fragilidade emocional, indicando a substancial
motivacao de sua exclusdo do grupo e o distanciamento do estatuto da virilidade. Inclusive,
segundo Henrique, “homem para ser homem precisa beber cachaca, dormir na cadeia e ter
gonorreia” (Amado, 1984, p. 34), e a personalidade de Angelo nio s6 se afasta desse
esteredtipo, como se revela oposta a ele.

Do mesmo romance héa ainda outras duas personagens que se opdem a esse ideal de
masculinidade estipulado por Henrique € que também se revelam antagonicas entre si no que
se refere & maneira como se constroi o vinculo de cada uma com os esteredtipos da
homossexualidade. Trata-se de Franz e Medonho, moradores do mesmo conjunto habitacional,
marcado pela pobreza e decadéncia. Ambos sdo homossexuais, no entanto recebem olhares
distintos da sociedade, em razdo justamente da maneira como se portam. Ao passo que o
primeiro demonstra trejeitos delicados, ¢ alemao, ensina piano, estad sempre limpo e asseado, o
segundo ¢ feio, sujo e descuidado da aparéncia. J4 nessa caracterizagdo de ambos se evidencia

o destaque a diferentes patamares das masculinidades, apontando para a ideia de que o
79



preconceito nao se restringe a sexualidade, abarcando outras esferas que envolvem as

provacdes de virilidade.

As masculinidades, sendo constru¢des temporais, historicas e culturais dependem das
relagdes entre os varios modos de ser homem para se constituirem e para constituirem
os proprios sujeitos que nelas se inscrevem. Também dependem das relagdes com a
feminilidade para serem construidas, uma vez que o conceito de género aqui adotado
tem um carater profundamente relacional e interdependente (Louro, 2003, 2004;
Meyer, 2005).

O preconceito dos vizinhos com relagdo a Franz envolve muito mais a maneira como
ele se porta do que necessariamente sua sexualidade, visto que Medonho, que também mantém

relagdes sexuais com homens, ndo sofre 0 mesmo preconceito:

Talvez por tudo isso, quando Medonho passava com o seu tabuleiro de frutas (tinha
freguesia certa ¢ boa), os homens sentados a porta do 68 nada diziam, ndo faziam
pilhérias. Se era, porém, o alemdo quem passava, vestido de casimira azul, terno
velho, mas limpo, eles assobiavam e gritavam: — Chibungo! Chibungo! (Amado,
1984, p. 35).

Ao reiterar, no inicio do fragmento, “talvez por tudo isso”, o proprio narrador alude as
diversas esferas que envolvem as masculinidades ¢ que sao consideradas por aqueles que
julgam as atitudes das duas personagens. H4, inclusive, énfase ao fato de o proéprio Medonho
sentir nojo de Franz, ressaltando a perspectiva de que “homens [...] que carregam tragos da
feminilidade [...] se constituem como sujeitos de uma masculinidade marginalizada” (Zago,
2010, p. 387).

Ha também o fato de Franz se envolver emocionalmente com os homens com quem
mantinha rela¢des, aproximando-o ainda mais do esteredtipo da feminilidade: “pior € que ele
gostava de se amigar e sO se entregava a um. Chorava quando era abandonado. Os homens nao
gostavam disso. Esse negocio de se amigar com um homem ndo era com eles. Andar uma vez,
quando estavam atrasados, ainda passava. Mas se amigar...” (Amado, 1984, p. 113, grifos
meus). No final do trecho, o fragmento em destaque revela, ainda, a relacdo homossexual
justificada apenas pela auséncia de mulheres, ressaltando, no entanto, a interdi¢do do
envolvimento afetivo, tal qual ocorre em Capitdes de areia em que as relagdes homoerdticas
sdo justificadas, em primeira mao, pela auséncia de mulheres.

A despeito de ambos exercerem papel passivo na relagdo homossexual, o preconceito e
a alcunha de “chibungo” (expressdo pejorativa que remete a passividade na relagdo entre dois
homens) recai sobre Franz, em razdo de todo o aparato de caracteristicas, trejeitos e atitudes
que o feminilizam. [ronicamente, uma vez que Medonho nao se envolve emocionalmente € ndo
se preocupa com sua aparéncia, faz-se vista grossa a sua passividade, assim, sua masculinidade
ndo sofre tanto abalo quanto a do outro, que se esfacela completamente. O fato de o peso do
preconceito mostrar-se mais enfatico em relagdo a Franz reforca a perspectiva de que a

validacdo da masculinidade, no ambito da homossexualidade, envolve uma anélise do perfil e
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do comportamento, em uma espécie de somatdria que confere mais ou menos masculinidade, a
depender da pontuacdo final. Nesse sentido, o homem que se envolve sexualmente com outro
homem perde determinada quantidade de pontos; passa-se entdo a andlise de seu
comportamento no que se refere a essa relagdo, para checagem de seu perfil e identificagao
como mais ou menos masculino. Richard Parker levanta uma discussdo voltada justamente a
essa ideia de que o reconhecimento da masculinidade abarca uma série de patamares e

provacdes, mesmo em relacdo a homossexualidade.

O homem que se envolve em um relacionamento sexual com outro homem, entdo, ndo
sacrifica necessariamente sua masculinidade culturalmente construida — pelo menos
desde que ele desempenhe um papel masculino culturalmente percebido como ativo
durante o ato sexual e se comporte como um homem na sociedade. O homem que
adota uma atitude passiva, de fémea, contudo, seja no ato sexual ou na interagdo
social, quase inevitavelmente desvaloriza sua propria masculinidade. Ao frustrar o
ajuste culturalmente descrito entre sexo biologico e género social, ele sacrifica sua
classificagdo adequada como homem e passa a ser conhecido como viado
(originalmente do termo veado) ou uma bicha (literalmente, verme ou parasita
intestinal, mas também, de modo instrutivo, a forma feminina de bicho, portanto, um
animal fémea) gragas a sua feminilidade inadequada (Parker, 2002, p. 57, grifo do
autor).

Essa perspectiva da passividade relacionada ao feminino, anulando a possibilidade de
que em uma relagdo entre dois homens ambos tenham reconhecida sua masculinidade, ocorre
também em uma cena do romance Pedra Bonita (1938), de José Lins do Rego, em que Joca
Barbeiro, incomodado com a presenga de um cantador no Ac¢u — “um sujeito sem ocupacao,
comendo dos outros” (Rego, 1960, p. 42) — tenta alertar Antonio Bento para que tomasse
cuidado com Dioclécio e, para isso, usa como argumento nada mais que a temida e censurada

homossexualidade.

Joca Barbeiro sabia de um cantador, daquele mesmo jeito, que chegara no Limoeiro,
com toda aquela goga de poeta. Deram lugar para o bicho dormir, chamaram-no para
cantar nas casas dos grandes, encheram o homem de importancia. E o que sucedeu foi
uma desgraca. Dois meninos da cidade terminaram caindo na sedugéo do tal. O cabra
se servia dos meninos como de mulher. Deram-lhe uma surra de botar sangue pela
boca. Por isso ninguém devia confiar em gente que ninguém sabia donde vinha (Rego,
1960, p. 43, grifo meu).

Ao expor esse argumento visando convencer Antonio Bento a se afastar de Dioclécio, a
alegacdo de Joca Barbeiro, além de levantar suspeita sobre os reais interesses do cantador,
inclina-se a causar em Antonio repulsa ou medo, sobretudo, de ser seduzido por um homem
que, tal qual o cantador da historia de Joca, “se servia dos meninos como de mulher”. Essa
personagem apresentada pelo narrador, construida através da perspectiva conspiratéria de Joca
Barbeiro assume um carater quase lendario, utilizada para impor medo, como se a ela fosse
relacionada o poder mitico do encanto, tornando-a capaz de seduzir e impelir meninos a
“servirem como mulher”.

A fala de Joca revela, portanto, uma espécie de exterminio, silenciamento ou
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transmutacao da homossexualidade, visto que, a despeito de o cantador seduzir meninos, ele
ndo € reconhecido como homossexual, mas como um sujeito dissimulado, mitico, que se apossa
de meninos para usa-los (como se usam as mulheres) — isto €, subjugando-os e relegando-os a
passividade. E, ao concluir que “ninguém devia confiar em gente que ninguém sabia donde
vinha”, sua fala aponta novamente para a comparacao que ele estabelece entre o cantador de
sua historia e Dioclécio, ndo deixando também de aterrorizar Antdnio ainda mais ao enfatizar
a censura, por meio da violéncia, desse tipo de relagdo (que sequer ¢ mencionada como
homossexual): o lendério (e demonizado) cantador acaba por sofrer “uma surra de botar sangue
pela boca”.

Em Jubiaba (1935), quarto romance de Jorge Amado, publicado no ano seguinte ao
langamento de Suor, também estdo presentes cenas e personagens que remetem a ponderacao
de Parker no que se refere a fusdo entre sexualidade e género, vinculando fragilidade e

passividade a feminilidade, mesmo em uma relagao que envolve dois homens.

Se em Suor encontramos a representacdo de uma realidade soérdida sobre a qual ha
ostensiva denuncia, garantindo ao romance um carater que Bueno avalia como naturalista, mas
sem perder de vista o sentimentalismo romantico marcado por seu carater idealizador; em
Jubiaba, por sua vez, denuncia e idealizacdo se fundem, de modo que *“é possivel, portanto,
dizer que Jubiaba ¢ uma espécie de ponto de chegada em relagdo aos livros anteriores de Jorge
Amado” (Bueno, 2015, p. 255). O heroéi do romance ¢ Antdnio Balduino, personagem cuja
masculinidade enfatica, dominante/hegemonica serd contemplada mais profundamente no
segundo capitulo desta tese. Nesse momento, importam duas personagens: Felipe, o Belo e Sem
Dentes, que, inclusive, remetem a outras personagens € cenas tanto de Suor quanto de Capitdes
de areia. O apelido de Felipe esté relacionado justamente a sua beleza: € loiro, de olhos azuis e

cabelo encaracolado, o mais jovem do grupo.

No dia que ingressou no grupo houve frege grande. E que enquanto dormiam
espremidos na porta de um arranha-céu, deitados em folhas de jornal, o Sem Dentes
quis arriar as calgas de Felipe, o Belo. O Sem Dentes era um mulato forte de seus
dezesseis anos. [...] Pois 0 Sem Dentes, moleque malvado, abragcou Felipe e comegou
a puxar-lhe as calgas. Felipe estrebuchou e gritou. Acordaram todos (Amado, 1935,
p. 43).

Hé uma situacdo semelhante a essa em Capitdes de areia, romance que, a despeito de
sua publicacdo posterior a Suor e Jubiaba, foi contemplado no subtdpico anterior devido
justamente a abordagem das homossexualidades em foco. Em Jubiaba a investida sexual ¢ de
Sem Dentes em Felipe, o Belo, motivada justamente pela atragao fisica, por conta da beleza de
Felipe, ao passo que em Capitdes de areia Boa-Vida ¢ quem investe em Gato.

As cenas sdo tao semelhantes que até o argumento e a maneira de se portar, de Gato e
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Felipe, em resposta as investidas se equiparam. A unica diferenca evidente ¢ o termo elencado

para aludir a passividade (naquele: maricas, neste: xibungo):

Antdnio Balduino esfregou os olhos e perguntou: — Que frege ¢ este? — Ele t&
pensando que eu sou xibungo... Mas ndo sou ndo. — Felipe queria chorar. — Por que
vocé ndo deixa o menino em paz? — Nao ¢ da sua conta. Eu faco o que quero... Acho
ele um bombonzinho (Amado, 2008, p. 43).

Embora escrito com grafia diferente, o termo utilizado por Felipe, o Belo, que
inclusive lhe serve de argumento para defesa de sua masculinidade, negando o papel passivo,
¢ o mesmo que havia surgido em Suor vinculado a Franz, ridicularizado pelos demais em
razdo de seus trejeitos, que conferem a ele a imagem mais abjeta da homossexualidade.
Diante da afronta do chefe do grupo (Antdnio Balduino), Sem Dentes defende sua atitude
“Nao ¢ da sua conta. Eu fago o que quero”, refor¢ando, assim,um dos incontaveis pilares que
regem a masculinidade, nesse caso, o da liberdade de tomar suas proprias decisdes sem
intromissoes, ainda que para isso precise passar por cima do desejo do outro — nesse caso, que
veng¢a o melhor; e, ao vencedor, o troféu da masculinidade.

O argumento do agressor (“Acho ele um bombonzinho”) revela mais uma semelhanca
com a cena de Capitdes de areia, que consiste na evidéncia do desejo homoerdtico, visto que
ndo ha, em momento algum, qualquer justificativa de Sem Dentes em relacdo ao seu interesse
em Felipe. Ele também ndo se preocupa em feminilizar o outro para garantir seu status viril,
mas o faz por meio da tentativa de exercer o papel ativo, que lhe garantiria manutengao de sua
virilidade, a despeito de seu desejo por outro garoto. Boa-Vida, de Capitdes de areia, também
nao se preocupa em justificar seu desejo homoerotico, pelo contrario, os tragos de Gato que lhe
chamam a atencao sdo justamente aqueles que marcam sua masculinidade, tais quais seu bigode
e as carnes duras de suas coxas. Para ele, assim como para Felipe, a manuten¢ao da virilidade
envolve a tentativa de exercer o papel ativo na relagdo, uma vez que o lider do grupo se preocupa
em excluir apenas os “pederastas passivos”.

O lider do grupo em Jubiabd também ressalta o fato de ndo aceitarem os passivos e,

como argumento para defender Felipe, baseia-se em sua masculinidade.

— Pois olhe, Sem Dentes, quem bulir no menino bole comigo. — Vocé quer é comer
0 menino sozinho... Assim ndo esta direito. Antonio Balduino se virou para os outros
garotos que estavam na duvida. — Vocés sabem que eu nunca quis comer ninguém.
Eu s6 gosto de mulher. Se o menino fosse xibungo t4 direito. Mas ai ndo ficava com
a gente que a gente ndo quer fresco aqui... O menino ¢ macho, ninguém bole nele
(Amado, 2008, p. 43-44).

Seu discurso ndo deixa de indicar que a rejeicao, tal qual no grupo dos Capitaes de areia,
se restringe aos passivos. Embora Balduino se baseie em sua heterossexualidade para defender
sua masculinidade (“vocés sabem que eu nunca quis comer ninguém. Eu s6 gosto de mulher”),

ele ndo deixa de ressaltar a aceitacdo dos ativos no grupo, afirmando que o abuso se justificaria
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apenas caso o menino fosse passivo (xibungo), “mas ai ndo tava com a gente, que a gente nao
quer fresco aqui...”.

Se a homossexualidade aparece com foco maior em Capitdes de areia (1937) e em
segundo plano em Suor (1934) e Jubiabd (1935), ainda com o olhar voltado a literatura
amadiana da década de 1930, cabe destacar outro romance em que a abordagem da tematica
desponta, ainda que de maneira um tanto mais timida que nos outros trés, ocupando no enredo
uma espécie de terceiro plano. Trata-se de O pais do carnaval (1931), romance em que, a
despeito da sutileza da abordagem do assunto e do pouco espago que ocupa na obra, a
homossexualidade surge ndo sem causar incomodo e escandalo. A alusdo a essa sexualidade
marginalizada ocorre em um conto escrito por Ticiano, que narra a histéria de um filho que fora
a um baile de carnaval fantasiado de pierrot e acabara seduzindo o proprio pai, que, a meia
noite e j4 num quarto, fica horrorizado ao levantar a méscara do pierrot e reconhecer o proprio
filho.

Conforme pondera Bueno (2015) Jubiaba ¢ uma espécie de ponto de chegada em
relacdo aos livros anteriores de Jorge Amado, respeitando a cronologia de produgdo dos
romances. Ja no que se refere a abordagem da homossexualidade, coincidentemente ou nao, o
ponto de chegada ¢ Capitdes de areia, onde as personagens homossexuais masculinas ganham
maior destaque e as cenas em que ha a abordagem do assunto sdo mais profundamente
desenvolvidas. Em foco, em segundo plano ou surgindo como mera referéncia, o fato € que as
personagens homossexuais masculinas de Jorge Amado estdo sempre vinculadas a pobreza e
até a degradagdo. O ultimo romance mencionado, O pais do carnaval, que em contrapartida ¢
o romance de estreia da literatura amadiana de 1930, tendo sido publicado em 1931, salienta a
perspectiva degradante da homossexualidade, por meio da chocante construgdo de um enredo
em que a homossexualidade se alia ao incesto em um conto ficcional cujo objetivo ¢
escandalizar e incomodar os leitores.

Atingindo seu objetivo, o conto de Ticiano nao s6 causa incomodo, como gera profunda
indignacao em Gomes, diretor da revista, que se mostra revoltadissimo com a desmoralizagao
de seu jornal: “Gomes danou-se quando leu o conto publicado. ‘Uma coisa homossexual que
desmoralizava o seu jornal.” Discutiram. Ticiano zangou-se e resolveu sair” (Amado, 1999, p.
95). O escandalo promovido pela escrita de Ticiano envolvendo a abordagem da
homossexualidade ndo se resume, todavia, ao conto supracitado, ele ja havia tratado do assunto
logo no artigo de apresentacdo do mesmo jornal, dando pistas do que viria pela frente ao
discorrer sobre o direito do homem a homossexualidade: “A patria ¢ o lugar onde o homem,

pobre animal inferior, encontra com que se alimentar e onde dorme com uma mulher ou com
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outro homem, conforme suas predilecdes [...] Por sinal, o Gomes danara-se. Berrava que o
jornal estava desmoralizado. José Lopes, a rir, s discordava do pedaco homossexual” (Amado,
1999, p. 61). O preconceito ¢ evidente até no posicionamento de José Lopes, colega de Ticiano
que, apesar de corroborar seu discurso, faz questdo de ressaltar sua discordancia “do pedago
homossexual”. Embora Gomes, por sua vez, ja tivesse demonstrado incomodo com a irdnica
defesa da homossexualidade no artigo, a gota d"agua fora a publicagdo do conto, resultando na
demissao de Ticiano. Essa repercussao, alias, enfatiza o alto grau de interdi¢do do assunto, ndo
deixando também de funcionar como uma critica do autor ao silenciamento das minorias,
especialmente daqueles cuja sexualidade ocupava o lugar do desvio e que, a época, raramente
conhecia um tratamento diferente da marginalizagdo e do repudio.

A sutil presenca da homossexualidade nesse romance, assim como em outros abordados
ainda neste subtopico, revela, ndo obstante, dados importantes acerca da maneira como essa
sexualidade fora vista e trabalhada pelos autores que se propunham a aborda-la, a época, ainda
que sumariamente. Exemplo disso é essa cena, que faz parte de uma narrativa ficcional
elaborada por uma das personagens de O pais do Carnaval e que, embora ocupe um espaco
sucinto e de pouco enfoque no romance, nao deixa por isso de se mostrar proficua no que se
refere a abordagem de polémicas que surgem atreladas a homossexualidade. Nesse conto escrito
por Ticiano evidencia-se o intuito de escandalizar, e € nessa circunstancia que a
homossexualidade desponta, vinculada a comportamentos degradantes e que provocam repulsa,
como o incesto e a pedofilia.

Seja de maneira intencional e irdnica, com o intuito mesmo de chocar, construindo uma
figura homossexual excessivamente amoral e infame, tal qual o faz Ticiano de O pais do
carnaval, seja por meio de alusdes preconceituosas aos trejeitos desta ou daquela personagem,
que por se mostrar, em algum grau, incapaz de validar sua masculinidade, ¢ vinculada a
feminilidade e consequentemente a homossexualidade, ainda que o texto ndo apresente meng¢ao
evidente a sexualidade, o fato ¢ que estereotipos, degradagdo, escandalo, sujeira, falha de
virilidade parecem se fundir e se revezar na representacdo da homossexualidade no romance de
30.

Em A4 mulher obscura (1939), de Jorge de Lima, ha o emblematico Laécio, carregado
de esteredtipos e alvo de preconceito. Trata-se de uma personagem que, apesar de surgir em
segundo plano, € bastante visitada pelo narrador, que explora ndo sé o preconceito sofrido, mas
também sua desvalorizagdo e apagamento. Qualquer mengdo a ele se dd4 por meio de
esteredtipos, com énfase ao repudio dos demais, ou de situagdes em que ¢ completamente

ignorado, como se fosse irrelevante ou ndo merecesse a preocupagao e o olhar daqueles que o

85



cercam. Ademais, ainda que o romance nao explore profundamente a homossexualidade, sua
abordagem revela-se bastante significativa.

A cena mais expressiva que envolve a personagem em questdo se dd em meio a uma
reflexao profunda e confronto do narrador (Fernando) em relagao aos dizeres preconceituosos
do Juiz a respeito de Laécio. Visando elaborar uma espécie de defesa das acusagdes de
homossexualidade e degeneracdo feitas pelo Juiz, o narrador recupera suas memorias de
infancia e traz a tona a figura de Laécio, por meio de um discurso que, embora sirva a
exaltacao da consciéncia do preconceito, bem como de critica a prevaléncia dos mais abastados,
acaba também por reunir diversos estigmas em torno da homossexualidade, ainda que no afa

de elaborar uma espécie de defesa de Laécio.

Eu estava impressionado com a narrativa do Juiz, ndo tanto pela deselegincia do
magistrado para com o amigo, mas pela surpresa de haver descoberto num
companheiro uma anomalia punida desde as mais recuadas eras biblicas. E como eu
continuasse espantado da mudanca de carater do menino pervertido, que conhecera na
Chacara Libia, langou-me esta: — O sodomita é tdo responsavel pela sua anomalia
quanto o asmatico pela sua dispneia. Continuei boquiaberto. E ele: — Constituicéo,
glandulas, va por ai meu amigo. Dias depois ndo me contive e interpelei o Juiz, desta
vez, mais intrigado com o que me respondeu: — Nada disso. O pintor é um homem
perfeitamente normal (Lima, 1939, p. 131-132, grifos meus).

A surpresa do narrador diante da descoberta da homossexualidade de Laécio se deve ao
fato de conhecé-lo desde a infancia, quando o garoto mostrava atitudes de “menino pervertido”
(inclusive fora o proprio Laécio quem o levara para assistir o banho de umas negras, em sua
chacara). A “perversdo”, nesse caso, assume cardter de garantia de virilidade, portanto, de
heterossexualidade, ndo ¢ a toa que o narrador se surpreende com a homossexualidade do
colega, que na infancia provara sua virilidade por meio da perversdo. A despeito da acusagao
do posicionamento deselegante do Juiz em relacdo ao amigo, a maneira como Fernando alude
a sexualidade de Laécio também ¢, ironicamente, marcada pelo preconceito, uma vez que a
define como “anomalia punida desde as mais recuadas eras biblicas”. Encerrando o trecho, o
narrador langa-se em defesa do amigo, por meio de um discurso que, todavia, também reproduz
o preconceito homossexual, ao afirmar que “o pintor ¢ um homem perfeitamente normal”.
Diante dessa alegacao Fernando passa, entdo, a formular uma reflexao que dé conta de justificar

sua razao de defesa:

Afinal, se Laécio era de fato um homossexual, e se procurava apenas em seus gestos,
em algumas expressoes afetadas, na sua predilecao pelos vestidos das senhoras, por
certos sentimentos de dependéncia aos mais fortes, por um suspeito modo de andar e
de olhar, uma derivativa e uma manifestagao episodica de seus desvios, o Juiz era um
incontido e, por isso mais ridiculo do que o enfermo sexual em questao (Lima, 1939,
p. 132, grifos meus).

O narrador reine uma série de comportamentos que possam servir a definicdo da
sexualidade de Laécio, justificando sua “anomalia”, todos eles reforcam estigmas que vinculam
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a homossexualidade a feminilidade e a fragilidade. Ele vai elencando, um a um, os estere6tipos
(“expressdes afetadas, predilecdo pelos vestidos das senhoras, sentimentos de dependéncia aos
mais fortes, suspeito modo de andar e de olhar”) que lhe servem de fundamentos para a
consideracdo do que ele conclui como “desvio”. Esse emaranhado de estigmas reproduzidos
pelo proprio narrador apontam para o fato de que a tentativa de Fernando de defender
Laécio do ataque do Juiz ndo configura, porém, discordancia da homossexualidade da
personagem e, se antes ele confrontara o Juiz apelando para a “normalidade” do pintor, apos
reunir esse excessode caracteristicas, ele nao s6 conclui que se tratam de “desvios” de Laécio
como também o considera “enfermo sexual”, apesar de servir-se disso para rebaixar o Juiz, a
quem relega o estatuto de “ainda mais ridiculo”.

Submerso nesses devaneios que ora se inclinam a defesa de Laécio e da
homossexualidade, ora reproduzem esteredtipos e preconceitos, o narrador passa entdo a
mergulhar ainda mais em suas ponderacdes, tomando novamente o rumo da defesa da
homossexualidade, baseando-se na natureza e retirando o peso da impureza, por meio de uma

perspectiva indulgente.

Afinal a humanidade é assim mesmo, comove-se diante dos dramas shakespeareanos
do afeto e ri imbecilmente do grandissimo drama interior do individuo que luta dentro
de si proprio com a irremovivel desarmonia entre seu corpo, de conformagdo
masculina, e sua alma, feminina de nascenga. E ninguém mede os imensos sacrificios
do uranista para se aproximar do tipo ideal que o Creador lhe negou. Este sim, fora
chamado a existéncia sem o seu consentimento; e contra a sua vontade vestiram-lhe a
alma com um corpo que ndo lhe compete (Lima, 1939, p. 132-133, grifo meu).

O fragmento destacado revela, no posicionamento do narrador, a fusdo e confusdo entre
sexualidade e género, pois segundo o seu discurso o homem homossexual é considerado um
individuo que vive em desarmonia com seu corpo (dai a alcunha de “anormal’), ndo sendo visto
como um homem cujo foco afetivo e sexual envolve outro homem, mas como uma mulher,
aprisionada em um corpo de homem. Ao construir essa ideia de “sexualidade desarmoniosa”
como fruto da natureza e elaborada pelo divino (criador), embora o narrador rompa com a ideia
do desvio previamente elaborada, a despeito de seu olhar piedoso, o preconceito ndo deixa de
ser reproduzido, inclusive, de maneira visceral, travestido de aceitagdo e compreensao, mas
arraigado em sua consciéncia.

Aprofundando-se na ideia de que o individuo homossexual busca se aproximar do tipo
ideal que o criador lhe negou vestindo-lhe a alma com um corpo que ndo lhe compete, o
narrador ndo se restringe a feminilizar o amigo, mas retira dele qualquer masculinidade,
considerando inclusive a possibilidade de habitar um corpo que nao lhe pertence. Ele parte,
entdo, para uma defini¢do alicercada na natureza biologica, que separa em polos opostos o

3

masculino e o feminino em “uma constru¢do social naturalizada que rege a dominagao
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masculina” (Bourdieu, 2020, p. 45). Corre-se o risco de incorrer em anacronismo se nao for
considerado o fato de que essa perspectiva acerca da homossexualidade, atualmente
compreendida como estigmatizante, ¢ fruto da reproducao de um ideal que, a época (década de
1930), ndo conhecia outros vieses ou mesmo conhecendo ainda apresentava resisténcia e
negagao em relagao a eles.

Tendo em vista que a homossexualidade ¢ retirada do Manual diagndstico e estatistico
de transtornos mentais somente em 1973 e que somente nos anos 1950 ¢ que desponta o termo
“transexualidade” para definir “as pessoas que, de alguma forma, vivem nas fronteiras do
género, que ndo mergulham dentro e saem simplesmente, [intrigando] analistas de género da
cultura ocidental” (Connell; Pearse, 2015, p. 213), ndo ¢é surpreendente que no romance de 30
haja a disseminag@o de uma postura hoje compreendida como estigmatizante ou preconceituosa
tanto a respeito da homossexualidade quanto da transexualidade.

De qualquer modo, chama a atencdo a internaliza¢do desses estigmas que envolvem
género e sexualidade e dessa espécie de dogma da natureza biologica que s6 reconhece essa
possibilidade dicotdomica (masculino e feminino), levando a sociedade a buscar, a qualquer
custo, inserir os individuos em uma ou em outra classificacdo, ainda que para isso seja
necessario fundi-los criando as figuras (nem sempre adequadas) de “homem feminino” e
“mulher masculina”. “A denominag¢do ‘homem feminino’ e ‘mulher masculina’ apontam para
a auséncia de conceitos que possam operar mais eficientemente nas indagagdes a respeito do
que caracteriza um homem e uma mulher [...]” (Nolasco, 1995, p. 28).

Fernando da continuidade a reflexdo supondo a humilhacdo e o sofrimento dos
homossexuais, que ele chama “criaturas” — retirando-lhes a humanidade, ao mesmo tempo que

se compadece delas por serem vitimas da moral policial e das leis de repressao.

O sofrimento intimo dessas criaturas, diante dos preconceitos dominantes, da moral
policial e das leis de repressdo, deve ser muitas vezes a mais tremenda das
humilhagdes. O olhar de misericordia pela prostituta era negado ao homossexual, que
aparecera neste convencional mundo de humanos (onde a arvore da proibigdo era mais
numerosa que a arvore da vida), — ainda com a indiferenciagdo sexual do reino
luminoso, que € a sua pré-historia angélica. Este mundo, em que tudo deve ser
especifico e vedado, me da diante deste magistrado de cidade pequena e deste modesto
artista indefinido de sexo e de moral, a ideia de que os vencedores neste mundo devem
sempre ser juizes mesmo como Crispiano de Oliveira (Lima, 1939, p. 133).

Nao ¢ tdo somente ao (des)qualificar os homossexuais identificando-os como
“criaturas” que o narrador lhes retira a humanidade. Ao chamar a atengdo para a inexisténcia
do olhar misericordioso ao homossexual ele o contrapde sutilmente ao “convencional mundo
dos humanos”, apesar de criticar o excesso de proibi¢do. A reflexdo se encerra com o
posicionamento critico de Fernando as injusticas e desigualdades de um mundo em que os

vencedores “devem sempre ser juizes”, proporcionando a sensacdo de que a abordagem da
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homossexualidade ocorrera somente a servi¢o de reprovacao da superioridade hierdrquica do
juiz. E, mesmo diante de todo esse discurso em que classifica e reconhece Laécio como
homossexual, o narrador encerra o trecho aludindo ao personagem como “artista indefinido de
sexo e de moral”, despedindo-se do assunto nessa abordagem sucinta, porém significativa, da
homossexualidade, ndo sem deixar a marca da transitoriedade entre sua aceitacao e rejeigao.

Ao discorrer sobre a presenca da homossexualidade nesse romance, Bueno tece um
comparativo com a abordagem do assunto por Octavio de Faria, em Mundos mortos,
concentrando-se majoritariamente no peso da tematica nessas obras. Isto ¢, ao passo que o
teorico frisa o curto, porém significativo, enfoque da homossexualidade em 4 mulher obscura,
quanto a Mundos mortos ele revela que o assunto “ocupa o centro de um dos mais importantes
episédios do livro” (Bueno, 2015, p. 356) e, antes de desenvolver a analise desse episodio’,
Bueno ainda alude a surpreendente delicadeza com a qual José Lins do Rego, “autor que muito
reiteradamente relacionou sexo e sujeira” (Bueno, 2015, p. 356), aborda a homossexualidade,
como forma de amor e ndo tara ou doenga, em Usina.®

A discussdo acerca das alusdes a tematica homossexual nesse romance encerra-se com
a abordagem do estigma que vincula homossexualidade e artes (de modo geral e em suas
variadas possibilidades). Para isso, antes mesmo de abordar as inclinacdes artisticas de Laécio,
de A mulher obscura, vale retomar Franz, personagem do romance Suor, de Jorge Amado, um
pianista ridicularizado ndo tanto por sua homossexualidade, mas pelos esteredtipos que ele
acumula e que lhe ferem a masculinidade. Um dos principais ¢ sua profissdo (pianista),
ressaltando a perspectiva de que a aptidao para a musica ¢ (ou deveria ser) caracteristica
marcadamente feminina, partindo da légica que perpetua um modelo tradicional de divisao

entre o masculino e o feminino, baseado em uma realidade em que

[o]s homens continuam a dominar o espago publico e a area de poder (sobretudo
econdmico, sobre a producdo), ao passo que as mulheres ficam destinadas
(predominantemente) ao espaco privado (doméstico, lugar da produgdo) em que se
perpetua a logica da economia de bens simbdlicos, ou a essas espécies de extensdes
deste espaco, que sdo os servigos sociais (sobretudo hospitalares) e educativos, ou
ainda aos universos da produgdo simbolica (areas literaria e artistica, jornalismo etc.)
(Bourdieu, 2020, p. 154).

Partindo dessa reflexdo de Bourdieu e somando a ela a ideia de que “o homem
‘verdadeiramente homem’ ¢ aquele que se sente obrigado a estar a altura da possibilidade que
lhe ¢ oferecida de fazer crescer sua honra buscando a gloria e a distingao na esfera publica”
(Bourdieu, 2020, p. 89), tanto Laécio (pintor) quanto Franz (pianista), pelo simples fato de

comporem a esfera artistica, rompem com o ideal de masculinidade estipulado por esse modelo

7 No terceiro capitulo, no subcapitulo dedicado a esse romance, hid uma reflexdo mais aprofundada acerca dessa
abordagem de Bueno.

8 Também contemplado no terceiro capitulo desta tese.
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tradicional e acabam vinculados ao feminino.

Um romance que traz a tona diversas consideracdes voltadas as defini¢des dos papéis
estipulados aos géneros, abrangendo a disseminagdo do modelo tradicional de que fala
Bourdieu e com o qual Laécio e Franz rompem, é Saga, de Erico Verissimo, que embora
publicado em 1940, nao pode deixar de ser contemplado nessas discussoes, seja pelo fato de
ser considerado “uma contribui¢io inestiméavel de Erico Verissimo para a ficgdo brasileira dos
anos 30” (Bueno, 2015, p. 398), seja por explorar tdo intensamente questdes de género e das
masculinidades.

Seguindo essa mesma linha, de questionamento da masculinidade com base na
inclinagdo para dons artisticos que ocorre com o pianista de Suor e com o pintor de 4 mulher
obscura, em Saga, por sua vez, embora ndo haja especificamente uma personagem

homossexual, hé a construgdo do estereotipo do homossexual com inclinagdo para as artes:

— E ele lhe disse alguma coisa a meu respeito? — Nada de muito sério... Confessou
apenas que fica de certo modo ofendido quando encontra o que ele chama de ‘O team
de eunucos da mamae’. Disse isso com uma certa ironia entre amarga e esportiva.
Referia-se. A sua escolta... — Que escolta? — Esses rapazinhos espigados e
vagamente homossexuais que a cercam, que a acompanham ao teatro ou as casas de
cha, que lhe dizem galanteios, que lhe elogiam os vestidos, lhe trazem livros de André
Gide, comentam pinturas de Matisse e recitam versos surrealistas em francés. [...] —
Que é que Antonius lhe disse deles? — Parece que ja ouviu alguém comentar
maliciosamente a historia e teve que brigar... [...] Vocé compreende. Ele é esportivo,
campedo de natacdo. Usa cabelo @ moda dos oficiais prussianos e tem o delirio da
velocidade. Vai as aulas de Catch e usa e abusa do adjetivo macho. Nao pode
compreender nem aceitar os seus amiguinhos (Verissimo, 1980, p. 224, grifos
meus).

Nesse fragmento, ao contar a Roberta a opinido de Antonius a respeito de suas
companhias, Vasco constroi uma imagem do homossexual repleta de esteredtipos vinculados a
feminilidade. E, se Laécio e Franz sofrem preconceito por sua aptiddo para uma vertente
artistica, deste para a musica, daquele para a pintura, aqui h4 uma descricao mais generalizada
dessas inclinagdes, ja que “os rapazinhos espigados € vagamente homossexuais” sao vinculados
as artes de maneira geral: vao ao teatro, entendem de moda, sdo inclinados a literatura e
comentam pinturas. Por fim, Vasco ressalta o posicionamento malicioso daqueles que
comentam sobre tais companhias de Roberta, ¢ ndo deixa de apelar para sua compreensao,
naturalizando o preconceito, sobretudo motivado pelo acimulo de esteredtipos voltados a
masculinidade hegemoénica de um sujeito que “usa e abusa do adjetivo macho”, alocado,
portanto, no polo oposto no ambito das masculinidades em relagdo aqueles que Vasco
ironicamente chama de “amiguinhos” de Roberta.

Nesse mesmo romance ha mais uma alusao sutil a8 homossexualidade, no trecho a seguir:
“Norma estd sentada no sofd ao lado de um rapaz magro e palido, de gestos um pouco

efeminados. Ambos se riem convulsivamente” (Verissimo, 1980, p. 280). Nesse caso, ocorre a
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sugestdo de homossexualidade por meio da descricio de uma personagem a quem sao
relacionados “gestos efeminados”, além de um corpo magro e palido, ressaltando mais uma vez
o refor¢o dos esteredtipos vinculados aqueles que se mostram em desacordo com o perfil de
masculinidade e, portanto, em virtude do binarismo de género, acabam relacionados ao
feminino.

Para fechar as alusdes a homossexualidade nessa obra de Verissimo vale apresentar um
fragmento que evidencia o posicionamento homofébico do Cel. Jango Jorge, que além de
reproduzir uma fala calcada nos esteredtipos que vinculam homossexualidade a feminilidade,

denuncia o exterminio da masculinidade, com base em um singular ponto de vista.

Mostra com o beigo os amiguinhos de Norma. — Onde ¢é que o pais vai parar com
uma gentinha como essa, toda afrescalhada e cheia de pulseirinhas? — E, tirando uma
palha do bolso, num subito entusiasmo, exclama: — Os homens estdo se acabando,
seu! — E na sua opinido — pergunto, como quem atira uma isca — por que ¢ que 0s
homens se acabam?... [...] — Modernices... Cinemas, maquinas, pinturas, moleza,
conforto. [...] Sdo esses calhambeques, maquina para fazer tudo. Ninguém sabe mais
andar a cavalo. E automével para tudo, aeroplano, trem... (Verissimo, 1980, p. 282).

Ao enfatizar, em seu discurso, que para ele o que compromete a manutengao da
masculinidade €, via de regra, o conforto, a facilidade para fazer tudo, o discurso do Cel. Jango
compartimentaliza as masculinidades, refor¢ando a ideia de que o reconhecimento e validagao
da masculinidade envolve uma infinitude de vertentes relacionadas as mais variadas questoes.

A reflexdo que a personagem desenvolve tem como principal enfoque uma questao cara
as masculinidades: sua perspectiva acerca da definicdo de homem, que ele tece elaborando um
contraponto entre o tipo ideal de homem (de verdade) que, inclusive, “esta acabando”, e essa
“gentinha toda afrescalhada e cheia de pulseirinhas”. Esse posicionamento do Cel. ¢ exposto ao
ser questionado por Vasco sobre o que teria motivado o exterminio da masculinidade. O
discurso que Jango profere salienta os estereotipos em torno da homossexualidade, ressaltando
também o desatino das exigéncias para validacao da masculinidade, que, nesse caso, ele atrela
a “andar a cavalo”, responsabilizando as maquinas (que promovem conforto e facilidade) pelo
aniquilamento da masculinidade e despontar daqueles que ele ofensivamente chama de
“gentinha toda afrescalhada”.

Vém bem a calhar, neste momento, as reflexdes que Trevisan tece em suaobra Seis
balas num buraco so: a crise do masculino (1998), ao langar questionamentos acerca da
arbitrariedade da definicdo de masculinidade: “O que define o macho humano? Em outras
palavras: o que torna um homem de fato um homem? Onde se encontram os elementos
intrinsecamente definidores desse género hegemonico que domina ha séculos as sociedades e €
historicamente vencedor na luta dos sexos?” (Trevisan, 1998, p. 18). Para desenvolver essas

reflexdes, Trevisan parte da problematizagao da violéncia como inerente ao masculino, levando
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o leitor a pensar se o homem que “ndo chora, ndo cospe de lado e ndo sai por ai dando porrada”
(Trevisan, 1998, p. 18) seria menos homem do que aquele que assim o faz. Apos explorar
criticamente a obsessdo que se constroi em torno desse tipo ideal, embora utdpico, de homem
“de verdade”, o autor conclui sua ideia considerando que “[...] o masculino sofre investidas e
transformacgoes de cunho universal. Seus mitos revelam-se fragilissimos, vitimados pela propria
‘ilusdo do masculino’ que a sociedade patriarcal esmeradamente veio criando para a construgao
do ‘verdadeiro homem’” (Trevisan, 1998, p. 18).

Ao passo que Trevisan recorre ao questionamento do perfil masculino atrelado a
violéncia e a rusticidade para responder a essas importantes questdes que pdem em xeque a
definicdo da masculinidade e, mais ainda, do ideal hegemdnico, Cel. Jango, personagem de
Saga, que inclusive reproduz o perfil masculino hegemoénico, vale-se de uma perspectiva
completamente diferente, embora voltada a mesma problematizagdo. Nesse sentido,
corroboramos a conclusdo de Trevisan acrescentando a ideia da fragilidade do masculino,
envolto por uma excessiva gama de exigéncias, a perspectiva de Bourdieu de que “[o]s homens
também sao prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas, da representacado dominante”
(Bourdieu, 2020, p. 86). A tirania do Cel. Jango, bem como seu incomodo com a extingao da
masculinidade, atesta a carga da virilidade, mas também nao deixa de revelar a fragilidade de
uma masculinidade que, atolada em cobrancgas e soterrada por uma série de comportamentos
exigidos para sua manutencao, se vé, na verdade, em frangalhos.

Postura semelhante a essa do Cel. Jango, de Saga, reforcando a dentincia do exterminio
da masculinidade e 0 incomodo com o surgimento dos “tipos” a quem Jango se refere como
“afrescalhados”, ocorre em Um lugar ao sol (1937), do mesmo autor, em um didlogo entre
Vasco e o Gen. Justiniano, um militar idoso e decrépito que pronuncia um discurso rude e

3

violento acerca da fragilidade dos homens da “modernidade”: “— Vocés todos sdo uns
galinhas...—disse o caudilho com voz sumida.—Homens eram os de antigamente. Hoje esta
tudo perdido. Nao ha mais autoridade. Nao ha um macho que mande” (Verissimo, 1976, p. 45).

Em resposta a va tentativa de Vasco de atenuar a agressividade do general ao afirmar-
lhe que “violéncia s6 puxa violéncia” (Verissimo, 1976, p. 46), Justiniano explode: “— Um
homem s6 ¢ respeitado quando se impde pela violéncia” (Verissimo, 1976, p. 46). E, embora
até aqui o general esteja se referindo mais a fragilizagdo da masculinidade do que
necessariamente a homossexualidade, nota-se em seu discurso uma gradagdo desse perfil
masculino fragil aquele que seria completamente destituido de masculinidade, isto &, o froxo,a

“raga de maricas”: “— Fui mandachuva. Ninguém me pisou no pala, nunca! Deus me

castigou, ndo me deu nenhum filho macho, s6 um rabo de saia que nao vale um patacdo... SO
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sabe fazer croché... O marido ¢ um beldroegas, tem a mania da igualdade, da democracia...
Raga de maricas! Nao ha mais homem que preste...” (Verissimo, 1976, p. 46, grifo meu).

A maneira que o general encontra para aviltar o méximo possivel a masculinidade dos
homens dessa nova era ¢ apelando para a sexualidade. A homossexualidade ocupa, nesse
sentido, o posto de desonra da masculinidade, sendo desvinculada do carater de sexualidade. J&
que nao ha na fala do general (assim como nao ocorre no discurso do Cel. Jango) qualquer
mengdo a sexualidade ou a relagdes sexuais, essa generalizagdo feita por meio de um termo
alusivo a homossexualidade — aqui “raga de maricas” e em Saga “gentinha toda afrescalhada”
— assume a fung¢do de protesto contra a queda de uma masculinidade baseada na rusticidade e
do advento daqueles que, segundo o coronel e o general, representam o fracasso. Nao ¢ a toa,
inclusive, que essa inflexibilidade parte justamente de personagens militares cuja
masculinidade ¢ baseada no perfil hegemonico e, portanto, viril.

A sexualidade ¢ atribuida a carga da garantia ou questionamento da masculinidade de
qualquer individuo, a depender de seus comportamentos, posturas, caracteristicas fisicas etc.,
ainda que, ironicamente, a cena/ou situacdo ndo revele qualquer relacdo com a sexualidade
propriamente dita. E esse o caso dos discursos proferidos tanto pelo coronel, de Saga, quanto
pelo general, de Um lugar ao sol. As personagens que recebem a alcunha de “afrescalhado”,
“maricas”, “froxo” (este ultimo apresentado no fragmento a seguir) — entre tantos outros
adjetivos voltados a injuria sobre a masculinidade — sdo automaticamente relegadas a
homossexualidade, que por esse angulo ndo assume o posto de uma sexualidade viavel, mas de
falha de virilidade, servindo exclusivamente ao questionamento da masculinidade, causando

incomodo aqueles que a supervalorizam, tal qual revela o seguinte trecho.

Lembrou-se. Uma noite como aquela, fresca e estrelada, Xexé lhe viera dizer: O
Pedruca disse pré Chiquinho que tu é froxo. Ele saiu como um louco a procura de
Pedruca. Achou-o na praga, no meio dum bando de companheiros. Aproximou-se
dele, gago de raiva:—Severgonho, tu disse que eu sou froxo? A cara sardenta e miuda
de Pedruca (como ele se recordava com nitidez!) se contraiu numa expressao de
espanto e medo:—Quem foi esse mentiroso que inventou? — Froxo ¢ vocé! Golpeou
o0 outro na cara. Pedruca baqueou, erguendo poeira do chéo (Verissimo, 1976, p. 34).

A cena evoca uma memoria de Vasco que, ndo coincidentemente, remete a uma situacao
em que ele defende sua honra (masculina) por meio da violéncia, contrariando inclusive a
postura em defesa da paz que ele mesmo adota diante do discurso agressivo do general,
explorado anteriormente. O que impele Vasco a agir agressivamente ¢ a necessidade iminente
de atestar sua virilidade, posta em duvida por Pedruca ao chamé-lo de “froxo”. Tendo em vista
que “[a] pior humilhagdo para um homem consiste em ser transformado em mulher” (Bourdieu,
2020, p. 43) e considerando a ofensa feita por Pedruca como um questionamento de sua

masculinidade, por meio da acusacgdo de fragilidade, vinculando-o ao feminino, Vasco ndo vé
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outra saida para recobrar seu status senao impondo-se pela violéncia. Essa cena remete ainda a
outra ponderagdo de Bourdieu, segundo o qual “[a] virilidade, como se v€, ¢ uma no¢ao
eminentemente relacional, construida diante dos outros homens, para os outros homens e contra
a feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e construida, primeiramente, dentro de
si mesmo” (Bourdieu, 2020, p. 92). A atitude agressiva de Vasco € responsiva a um burburinho
que surge entre homens, com objetivo exclusivo de provar a eles o equivoco do rumor. Isso
posto, a maior razdo de sua colera € justamente a aproximac¢ao com o feminino, que culmina na
negagao de sua masculinidade.

As cenas que envolvem o questionamento da virilidade sdo caras a este trabalho,
sobretudo quando surgem de maneira a por em xeque a masculinidade, e embora ndo caiba,
nesse momento, tecer longas reflexdes a esse respeito, haja vista a dedicagdo as masculinidades,
bem como as suas fragilidades, no segundo capitulo deste estudo, ¢ imprescindivel resvalar o
assunto ainda que brevemente. Nesse sentido, o segundo capitulo reserva uma discussdo mais
aprofundada em torno da figura de Vasco e de seus questionamentos acerca de sua
masculinidade, abrangendo também a ideia de triunfo/fracasso da masculinidade. O intuito,
nesse momento, fora ressaltar o uso de uma expressdo, no trecho exposto, que remete
pejorativamente a homossexualidade, servindo exclusivamente para destituigdo da
masculinidade de Vasco, visto que ndo ha qualquer meng¢ao, na cena, a sua sexualidade.

No que se refere a homossexualidade, enquanto sexualidade de fato e ndo como
descrédito da masculinidade, hd nesse romance alusdo a uma personagem secundaria,
Temistocles, a quem, alias, sdo relacionados sentimentos como o nojo e o ddio: “Ela
contemplou o novo hdspede com simpatia. Era vitiva e tinha um filho, mulatinho magro e
efeminado de dezoito anos (Temistocles). Amaro achava-o viscoso, detestava-o0” (Verissimo,
1976, p. 121). Nas raras cenas em que a personagem aparece ¢ vinculada ao esteredtipo da
feminilidade e sempre aliada a alguma caracteristica ou atitude que invoca o asco ou, no
minimo, ressalta o incomodo dos outros diante de sua presenca: “No corredor encontrou o filho
de Doce. — Boa tarde. — Boa tarde. Sentiu um calafrio. O rapaz era como uma cobra.
Caminhava gingando, rebolando as ancas femininas. E o pior era quando cantava com voz de
contralto. E que nome! Temistocles” (Verissimo, 1976, p. 145). Se no trecho anterior o narrador
caracteriza a personagem como “efeminado” e ressalta a perspectiva de Amaro, que o achava
viscoso, neste, sua “viscosidade” ganha forma: Temistocles surge figurado como cobra,

ressaltando sua feminilidade, marcada tanto pelo modo de caminhar quanto por suas “ancas”.

O arquétipo da cobra recai também sobre uma personagem de Trés sargentos (1931),

romance de Aldo Nay, em que ha uma referéncia a personagem terciaria Maria Cabeleira, por
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meio de uma expressdao pejorativa atrelada a homossexualidade: “— Quase que perdemos
vocésporque a bichona que estava no corredor ndo quis informar. Th aquilo é uma peste. Se
chama Maria Cabeleira. Vive azucrinando todo mundo. E pior que cobra” (Nay, 1931, p. 54).
Além do uso do termo ofensivo “bichona”, que segundo Carmo (2011) surge justamente nos
anos 1930, designando pejorativamente o pederasta passivo, a personagem ¢ comparada a uma
cobracujo arquétipo, nesse caso, relaciona-se ndo a maneira de se movimentar, ao rebolado, a
sensualidade, como na caracterizacdo de Temistocles, mas a perturbacdo dos demais: “vive
azucrinando todo mundo”.

No entanto, nem Temistocles nem Maria Cabeleira sdo descritos como homossexuais,
ndo ha sequer mencdo a sua sexualidade, embora a imagem construida de ambos remeta
pejorativamente & homossexualidade. Quanto a Temistocles, ndo se trata de sexualidade, mas
de feminilidade, ja que o discurso que impera em relagdo aos modos de Temistocles envolve a
falha de masculinidade, ocasionada por um aglomerado de atitudes e caracteristicas que, a
medida que o afastam do masculino, o aproximam do feminino, ndo sem provocar o olhar hostil
e a aversdo daqueles que o cercam.

Amaro, personagem secundaria de 7rés sargentos, também carrega o estigma da
feminilidade. Sua descricdo envolve uma caracterizagdo antagdnica, construindo uma figura
quase andrdgina: “As mocas de hd muito mantinham relagdes com o ex-cozinheiro, preto
maduro e barrigudo, com atitudes afetadas, que muito as procurava para conversar € mexericar
a respeito do mundo” (Nay, 1931, p. 62, grifos meus). Embora ndo haja também (assim como
naoha em relacdo a Temistocles ou a Maria Cabeleira) qualquer mencao a sexualidade de
Amaro, o julgamento da personagem ndo se resume a essa referéncia sob o estigma da
feminilidade, surgindo também em outra cena, por meio de um discurso de 6dio: “Deparou
com milicianos e suas companheiras deitados sobre sacos vazios € ao invés de ser bem
recebido, desandaram oshdspedes em furiosamente injuria-lo: — Sai viado fedido! Deixa de
estorvar os outros. Cai forase ndo quer entrar na porrada! — berravam esquecidos de que se
tratava do hospedeiro organizador da festa” (Nay, 1931, p. 77, grifos meus).

Também estigmatizada por sua feminilidade ¢ uma personagem secundéria do romance
Ponta de rua (1936), de Fran Martins, que surge em uma {inica cena € ocupa pouco espago no
enredo. Trata-se do jornalista J. M. Olavo Sifao cujo nome aparece somente na alusdo a seu
cartdo entregue a Zéclementino (protagonista da obra — mais conhecido como Clementino), nas
demais referéncias o jornalista ¢ reduzido desdenhosamente a “rapazinho”. Essa figura surge
com intuito de entrevistar Clementino em razdo do sucesso de sua vacaria e, enquanto o

jornalista, com seus modos solenes € uma fala rebuscada, enaltece o “coronel”, este, por sua
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vez, o observa e julga tanto sua maneira de falar quanto seus “trejeitos”: “O rapazinho andava
teso, parecia até com um deputado da cidade, se ndo fosse aquele rosto fino, aquele jeitdo
efeminado de falar puxando pelas silabas” (Martins, 2014, posi¢do 1758). O que chama a
atencao do protagonista sao justamente as caracteristicas responsaveis, a seu ver, por feminilizar
o rapaz, em razao de seus modos rebuscados e de sua linguagem culta.

Em Poc¢o dos paus, romance lancado no ano seguinte a publicagdo de Ponta de rua, em
1937, ha outra personagem que carrega o estigma da feminilidade e cujos comportamentos
levam os demais a vinculd-la 2 homossexualidade (sempre aludida de maneira pejorativa e
ofensiva). Trata-se de Luciano Severo, que “tinha um timbre de voz diferente, ndo mudava para
ninguém, ndo afobava, era delicado” (Martins, 2014, posi¢do 324). A construcdo dessa
personagem envolve o olhar de um narrador que reproduz um discurso pautado nos ideais de
masculinidade hegemonica, para quem qualquer atitude nio correspondente a masculinidade
dominante é imediatamente considerada falha de virilidade, culminando em seu descrédito e

exclusdo.

O andar do inglés era mole, rebolado. — Quando eu vejo esse inglés sempre penso que
ele ndo € homem direito — dizia seu Raimundo, rindo baixinho. Z¢ Pereira intimava: -
Homem direito como? Néao ¢é boa bisca? — Vocé sabe o que eu quero dizer — seu
Raimundo continuava a rir. Ndo vé s6 como ele fala, como anda remexido? Isso é 14
andar de gente que preste, de gente direita? (Martins, 2014, posi¢ao 387).

O incomodo dos operarios em relagdo ao ingl€s envolve, a principio, sua maneira de
andar, motivo suficiente para exclui-lo do rol de “homens direitos”. A postura de seu Raimundo
ao assumir um ar zombeteiro em relacao a Luciano € semelhante a de Clementino (de Ponta de
rua) em relag@o ao jornalista, j4 que em ambos os casos o questionamento da masculinidade e
a sugestdo de homossexualidade sdo baseados majoritariamente nas atitudes e no modo de falar
das personagens.

No trecho que dé sequéncia a esse evidencia-se o recrudescimento da postura de seu
Raimundo, que se antes apresentara seus argumentos em tom zombeteiro e ironico em relagdo
a feminilidade (ainda que sutil) de Luciano Severo desta vez adota um tom mais enérgico e
agressivo, aludindo a outra personagem cuja caracterizagdo ndo ¢ simplesmente sugestiva de

homossexualidade, como ocorre em relagdo ao inglés, mas de transexualidade:

[...] — Nao sei porque, mas tenho uma raiva danada desse povo que quer ser mulher.
No Crato tinha um chamado Banga, andava na rua pintado, usando carretéis nos pés
como se fosse sapato salto alto. Nunca desejei mal a ninguém, mas achei bom no dia
que botaram doenga nele. O desgragado comeu fogo, findou morrendo na cama, ndo
teve remédio que desse jeito (Martins, 2014, posicao 397).

Fica evidente, no discurso de o6dio proferido por seu Raimundo, a exaltacdo do
binarismo de género, tendo em vista a auséncia, a época, de conceitos que pudessem dar conta

de um “terceiro género”, restando apenas a comparac¢ao do masculino com o feminino e vice-

96



versa, visto que “[o] masculino percebido como cliché se sustenta no argumento biologico e ¢
recente considera-lo desvinculado do sexo” (Nolasco, 1995, p. 25). A publicacdo desse romance
¢ anterior inclusive ao conceito de “transexualidade”, surgido em 1950, ndo sem a carga do
desvio e da disforia: “[d]epois que a psicanalise e a ciéncia social do género estavam bem
desenvolvidas, ‘transexuais’, como essas pessoas passaram a ser chamadas nos anos 1950,
ainda apareciam aos psiquiatras e socidlogos como uma espécie de experimento natural que
expunha os mecanismos do sistema de género” (Connell; Pearse, 2015, p. 213).

A despeito do surgimento do conceito de transexualidade ainda se sustentava, mesmo
apos 1950, sobre a figura do(a) transexual o estigma do desvio ou sindrome a ser estudada e
tratada pela medicina. Considerando os dizeres de Nolasco acerca da recente ruptura do ideal
de sexo biologicamente predeterminado, ¢ somente na década de 1990 que se fala em um
“terceiro género”, bem como na derrocada das fronteiras de género’, rompendo com a
imposicao binaria masculino/feminino e promovendo outras possibilidades de identificagao
desses individuos que até entdo eram sumariamente classificados de acordo com esse
binarismo, isto €, considerados, de maneira simplista, como homens femininos ou mulheres
masculinas, reforcando o estere6tipo e o preconceito. A fala de seu Raimundo ¢ marcada pela
agressividade e pelo 6dio motivados, sobretudo, pela incompreensdo da sociedade em relagao
a esses individuos, ndo deixando também de refletir a ameaca do desconhecido a uma
masculinidade que ja anunciava a crise premente.

A carga da feminilizacdo de personagens masculinas ¢ evidente nos trés ultimos
romances mencionados, no entanto, comparando o jornalista de Ponta de rua, Luciano Severo,
de Pogo dos paus, e Temistocles, de Um lugar ao sol, sao identificadas diferencas marcantes
em relagdo ao esteredtipo que recai sobre cada um deles. Nos dois de Fran Martins esse
esteredtipo remete a depreciagdo das personagens (do jornalista em Ponta de rua e do inglés
em Pocgo dos paus), de modo que o questionamento de sua masculinidade tem a fun¢do de
desvaloriza-las e ridicularizé-las; em Um [ugar ao sol, no entanto, a feminilizagdo de
Temistocles tem maior relacdo com a sexualidade. Ainda que ndo haja mengdo especifica a
orientacdo sexual da personagem, o estigma do masculino efeminado, nesse caso, remete a
identifica¢dao de sua homossexualidade.

Ademais, em Ponta de rua, a referéncia a homossexualidade masculina propriamente

9 “Se 0 género normativo ¢ atualizado pela performatividade, entdo, a0 mudarmos as a¢des performativas, devemos
conseguir criar um género nao normativo. Nos anos 1990, essa linha de pensamento deu origem a um movimento
transgénero influenciado pela teoria queer, sobretudo nos Estados Unidos, que desde essa época teve impacto
consideravel em todo o mundo. Esse movimento enfatizou a instabilidade de fronteiras do género, rejeitou o
‘binarismo’ entre masculino e feminino e tentou, de varias maneiras, viver de fora, ou para além, ou através das
categorias de género (Connell; Pearse, 2015, p. 214).
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dita se restringe a uma breve alusao em que o narrador descreve uma espécie de grupo por meio
de caracteristicas que os aglutinam e feminilizam: “Todos os domingos havia piqueniques. O
parque se enchia de convidados. As mocinhas levavam sempre ao lado um rapaz de bigodinho,
que tinha medo de aranhas e usava pé de arroz para embelezar a pele do rosto” (Martins, 2014,
posicdo 2296). Tal qual ocorre nas referéncias a Temistocles, de Um lugar ao sol, se sobressai
aqui a carga da fragilidade e da feminilidade para a constru¢do de uma figura marcada por
esteredtipos relacionados a homossexualidade. Alias, na abordagem do romance Saga, ao tratar
do esteredtipo do homossexual com inclinagdo para as artes, deparamos com a reproducao de
um perfil marcado pela fragilidade, delicadeza e vinculado a feminilidade em um trecho
inclusive bastante semelhante a esse, ressaltando a recorréncia e até a vulgarizacao desse perfil.

Enquanto a homossexualidade masculina aparece no romance por meio de sutis alusoes,
a despeito dessa timida abordagem as referéncias a essa sexualidade sdo repletas de estereotipos
e envoltas por discursos que reproduzem o preconceito; a homossexualidade feminina, por sua
vez, tem maior destaque na obra, surgindo na figura da personagem Lelinha, marcada pela
promiscuidade e falta de escripulos. Ela ¢ a responsavel pela “perdi¢do dos meninos”, inclusive
do proprio protagonista, Clementino. H4, inclusive, uma relacdo incestuosa da personagem com
o proprio pai, a quem Lelinha seduz e coage, sob a ameaca de “cair na vida” caso ele ndo
mantivesse relacdes com ela: “Lelinha sabia conquistar, tinha o jeito de uma profissional”
(Martins, 2014, posi¢ao 802). Embora Clementino a idealize, tentando construir sobre ela a
imagem da pureza e da virgindade, a figura de Lelinha sempre acaba vinculada ao vicio e a
perdigdo. E essa, alias, a perspectiva que se constroi em torno de sua relagdo com Zefinha. A
descricdo do relacionamento das duas pela propria Lelinha € recebida pelo protagonista, a
principio, com olhar de admiragdo, no entanto, logo em seguida esse sentimento € substituido
pelo nojo e pela aversdo, em funcdo da tirania de sua consciéncia calcada no ideal de

anormalidade das relagdes homoeroticas.

— Denoite ela ia 14 pra casa. A gente ficava no quarto, sem dizer nada. A porta trancada
e a gente nua, brincando, brincando até ndo poder mais... 4 admiragdo de Clementino
crescia. Que diabo de brincadeira era aquela. Até com mulheres? — Quem me ensinou
foi Zefinha. E muito melhor do que com homem. Zefinha sabe das coisas! Dizia tudo
com sangue frio. S6 as maos € que tremiam, quando recordava o corpo da amiga. E o
merceeiro assombrado (Martins, 2014, posigdo 1352, grifos meus).

Ao descrever a Clementino as relagdes que mantinha com Zefinha, Lelinha também
revela que tais relagdes eram comuns, nao se restringindo apenas as duas: “— Depois era com
trés, com quatro... Cada uma tinha a sua. Zefinha era sempre a minha, porque tinha o corpo bem
feito...” (Martins, 2014, posicdo 1352). A personagem parece intencionada a chocar o
protagonista, uma vez que nao lhe poupa dos detalhes, mesmo diante de seu evidente abalo.

Nesse sentido, o foco a promiscuidade que paira sobre elas ¢ enaltecido e suas relagdes ndo
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deixam de ser vinculadas a perversao e ao vicio.

A conversa ficou-lhe nos ouvidos “Zefinha tinha o corpo bem feito” As duas rolavam
narede. [...] A ponta de rua tinha daquilo. Povo pervertido, povo nojento. Pensava-se
que uma coisa era boa e quando se chegava pra perto era que descobria 0 monturo.
Porcaria, imundicie. E agora, como nao seria? Lelinha dissera que, depois, ja eram a
trés e a quatro que elas brincavam, escondidas no quarto. Certamente o vicio havia se
propagado. Aquela hora quantas ndo estavam fazendo porcaria, trancadas nas
camarinhas? [...] Voltava a recordar a historia e enchia-se de nojo (Martins, 2014,
posicdo 1363-1375, grifos meus).

Essas mulheres tém sua sexualidade reduzida a imundicie e, apesar da descrigao do
desejo que impera entre elas, ndo héa referéncia clara a sua homossexualidade e/ou
bissexualidade. Haja vista a classificagdo de tais relagdes sob a insignia da perversdo, nao sobra
espaco ou possibilidade de consideragdao desses envolvimentos entre mulheres como passivel
de validacdo enquanto sexualidade. O que ocorre, no maximo, € o simulacro de uma aceitagao,
baseada no fetiche que recai sobre elas.

A abordagem da homossexualidade feminina em Ponta de rua se restringe a esfera
sexual. Nao hd em momento algum a alusdo ao envolvimento ou interesse afetivo entre as
mulheres. Alids, tendo em vista o posicionamento do narrador ao proferir o discurso baseado
na perversao que paira sobre essas relagdes, a abordagem do envolvimento afetivo seria
disruptivo, afastando-se da ideia do vicio, que provoca nojo e aversao.

Outros dois romances, publicados ao longo da década de 1930, que contemplam a
homossexualidade feminina, explorando homoafetividade e homoerotismo sdo 4 estrela sobe
(1939), de Marques Rebelo e Riacho doce (1939), de José Lins do Rego. O primeiro explora a
relag@o construida entre duas mulheres pelo prisma da ambi¢do e marcada pelo interesse e pela
dependéncia tanto financeira quanto emocional. Leniza, a protagonista do romance de Rebelo,
¢ uma mulher que se distingue do padrao da época, rompendo com ideais conservadores
voltados ao comportamento feminino. O enredo apresenta as vivéncias de uma mulher de
origem humilde que, para ascender socialmente e alcangar seu sonho de se tornar cantora de
radio, mostra-se capaz de tomar qualquer atitude, louvavel ou ndo. E por esse prisma que é
narrado o envolvimento entre Leniza e Dulce, uma cantora de radio ja estabelecida que aos
olhos da protagonista lhe serviria tanto como portal para a fama, na medida em que lhe
apresentara pessoas importantes, como alguns compositores, quanto para suporte financeiro,
tendo em vista sua postura solicita para ajudar Leniza quando a radio nao lhe paga o valor que
havia sido combinado. A relagdo das duas ¢ uma mao dupla de dependéncia, interesse e afeto,

jé que tal qual Leniza usa Dulce, também se sente refém.

Precisava subir e por isso se entregava a-toa, como coisa morta ¢ sem animo. Dulce
jogava com ela da maneira que queria. Nao tinha forcas para reagir. Temia perder o
pé, cortar a sua subida. E sentia que precisava ter coragem, reagir, libertar-se de Dulce,
mesmo que fosse uma vitoria ficticia, uma vitoria ficticia como todas as suas vitorias,
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mesmo que fosse para cair logo depois, porque ela pressentia que cairia logo depois!
Mas como? Como? E o fim do més? Onde conseguiria dinheiro? Mas precisava
romper com Dulce (Rebelo, 1985, p. 343, grifos meus).

Embora essas reflexdes e esse incomodo tenham despontado com a provocacao de
Oliveira ao insinuar que sabia da relacdo das duas, o que de fato motiva o término ¢ o
sentimento de vergonha da protagonista, por nutrir aquela relacdo fora da norma, que se
constrdi no imagindrio de Leniza como uma espécie de traicdo a honra e ao carater de sua
mae.

Sentiu vergonha — a mae sofrera, muito mais do que ela, e através de todas as
vicissitudes se mantivera corajosa e honesta! Pela primeira vez sentiu vergonha.
Contemplou o perfil adormecido — como a enganava!... E ela tdo boa, tdo ingénua,
tdo crédula... E se soubesse, um dia?! Nem queria pensar. Sacudiu a cabega como
quem espanta uma poeira que nos envergonha (Rebelo, 1985, p. 343).

Apesar de suas reflexdes marcadas pelo impulso em “libertar-se” de Dulce, ¢ inegavel
que Leniza nutre sentimentos por ela, tal qual revela a seguinte cena, em que o som da voz de

Dulce apodera-se da protagonista, invadindo-a e fragilizando-a:

Leniza sentiu-se amolecer, atingida ininterruptamente por aquela voz, aquele riso
facil, sonoro, aquele riso sarcastico que, cantando-lhe no ouvido, era como que uma
maio misteriosa que fosse, a pouco e pouco, tirando da sua alma o véu com que
procurara cobri-la e escondé-la. Viu-se nua de repente — sentiu o calor das maos de
Dulce no seu corpo, a morbidez dos seus beijos devastadores, a paixdo das suas
caricias... Amedrontou-se! Ndo continuou o sorvete, inibida. Chamou o gargom,
pagou, rapida, a despesa, saiu pelo lado oposto ao em que estava Dulce, na desoladora,
nervosa certeza de que ela lhe era superior e que bastaria um aceno dela para que se
atirasse nos seus bragos como num vicio empolgante (Rebelo, 1985, p. 392).

Nessa cena reverbera a postura vacilante da protagonista acerca do relacionamento
homoafetivo que mantivera com Dulce, na medida em que o trecho confirma a autenticidade
de seu interesse, indicando que a relacdo entre elas ndo fora fundamentada somente na
dependéncia financeira e nas dissimulagdes de Leniza para alcangar a fama, embora evidencie
também sua postura de autojulgamento e a apreensdo que lhe acomete a revelagdo do
relacionamento entre elas.

Em Ponta de rua a relagdo entre mulheres se restringe ao dominio do homoerotismo, de
tal modo que Lelinha e Zefinha desenvolvem um relacionamento estritamente sexual, sendo
que o olhar do julgamento vem do outro, isto €, de Clementino. Neste romance de Rebelo, por
outro lado, ¢ explorado o viés do relacionamento homoafetivo entre mulheres cujo inicio €
motivado pelo interesse — ou talvez possamos até tracar o caminho oposto, considerando o
interesse financeiro como uma espécie de justificativa para que Leniza se permitisse o
envolvimento com uma mulher que, conforme o fragmento anterior explora, provocava-lhe
sentimentos — e cujo fim se da em funcdo da perspectiva de autojulgamento de uma
personagem que demonstra sentir vergonha daquele envolvimento.

Em Riacho doce, por sua vez, a exploragdo da homossexualidade feminina assume a
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perspectiva da abordagem de um envolvimento afetivo com ares de idealizacao, abrangendo os
enfrentamentos de uma paixao avassaladora de uma garota por sua professora. Nesse romance
o foco ¢ voltado a afetividade e, ao contrario do que se observa em Ponta de rua, aqui o amor
¢ preponderante ao desejo, mas nao por isso livre de julgamentos, culminando, alids, na negagao
e castragdo de um amor cuja cisao envolve um fim tragico. Ester ¢ professora de Edna, por
quem a garota nutre verdadeira adoragdo, que acaba por se converter em um desejo latente,
muito sutilmente correspondido. Aluna e professora tornam-se muito proximas levantando
suspeitas dos familiares e conhecidos de Edna que, ndo vendo aquela proximidade com bons
olhos, reivindicam seu distanciamento: “era o povo que reparava, que sentia a influéncia da
professora sobre a menina. [...] O povo de Edna ndo queria mais que a filha mantivesse relagdes
tdo estreitas com a professora” (Rego, 2011, p. 51). Assemelhando-se, neste ponto, com A
estrela sobe, posto que um dos fatores decisivos para o término da relacdo entre Leniza e Dulce
fora justamente a possivel suspeita da mae de Leniza. Outro fator que motiva o distanciamento
entre aluna e professora ¢ o ciime de Edna que desponta em uma viagem que fazem juntas a
Estocolmo, onde surge a figura de Roberto, ex-namorado de Ester, que provoca em Edna o
sentimento de exclusdo. Mas o que de fato aniquila aquela relacdo ¢ uma carta de Roberto a
Ester, interceptada pela protagonista, na qual ha a men¢do a uma noite em que os dois haviam
dormido juntos. A carta provoca em Edna profunda dor e desespero, levando-a a tentativa de
suicidio, que assume, alids, o peso do exterminio da bissexualidade, uma vez que ao se
recuperar a protagonista acaba se casando com um homem, ndo havendo mais, apds essa
“extin¢ao”, qualquer envolvimento afetivo com outras mulheres, ao passo que ocorre, anos apos
seu casamento, uma relagdo extraconjugal da protagonista com outro homem.

A despeito do enfoque desta pesquisa nas masculinidades, ¢ imprescindivel discorrer,
ainda que brevemente, sobre os romances em que hé referéncia a homossexualidade feminina,
especialmente em José Lins do Rego, autor cuja obra € rica no que se refere as masculinidades
e que também nao se abstém de abordar a homossexualidade de maneira bastante enfatica. Em
contraponto com o peso e a importancia das figuras femininas de Riacho doce, nessa obra do
autor do “Ciclo da cana-de-agicar” ndo had grandes figuras ou referéncias que possam
render maiores reflexdes voltadas as masculinidades, salvo raras exce¢des em que
personagens masculinas sdo retratadas com a marca da fragilidade e do fracasso, (quase)
sempre submissasas mulheres (matriarcas ou esposas). E o caso, por exemplo, de Carlos, com
quem Edna se casaapos se recuperar da tentativa de suicidio, que projeta na esposa toda sua
razdo de existir, mostrando-se submisso a ela, embora ele transite entre agressividade e

submissao, apelando para a violéncia por conta do que parece ser uma tentativa desesperada
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de recuperar sua masculinidade, posta em xeque por sua permissividade.

Virginia Woolf, em seu ensaio Um teto todo seu, de enorme representatividade no
terreno dos estudos feministas, em meio a abordagem das conquistas (a duras penas) das
mulheres, bem como de seus enfrentamentos para ocupar espagos e exercer funcdes tao
comumente consideradas masculinas, se utiliza da metafora das mulheres como “espelhos
dotados do poder magico [...] de refletir a silhueta dos homens com o dobro do tamanho real”
(Woolf, 2022, p. 76). Woolf pondera, portanto, a necessidade (ou fragilidade) masculina de
inferiorizar as mulheres para garantir o reconhecimento de sua imagem (distorcida) com o
dobro do tamanho real. E nesse sentido que a mente de Carlos (marido de Edna de Riacho
doce) opera. Ao reconhecer sua submissdo, Carlos busca reaver sua masculinidade por meio
da violéncia, reproduzindo a metdfora de Woolf da mulher como espelho ao buscar
inferiorizar Edna na ilusdo de reconquistar a superioridade.

Outra personagem masculina que surge no enredo é No, com quem Edna mantém uma
relagdo extraconjugal, e que se mostra submisso a matriarca Aninha (av6 de No e lider religiosa
conhecida, valorizada e temida por todos), que com suas rezas “[f]echara-lhe o corpo contra os
perigos, as facas de ponta, as armas de fogo, devia ter fechado também contra as mulheres,
contra o amor” (Rego, 2011, p. 138). A velha Aninha nutre pelo neto uma adoracdao que beira
a obsessdo, buscando controlar sua vida por meio de suas preces, € embora sua figura seja
marcada pela admiracao dos demais, N6 reconhece que esse prestigio € ilusorio e fruto das rezas
da matriarca: “[qJuando a velha morresse, todo aquele encantamento se perderia. Ela era quem
sustentava sua vida” (Rego, 2011, p. 140). Os sentimentos da personagem em relagdo a avd
transitam entre o amor e o 6dio: “[e]m pequeno ndo sabia de nada. Amava-a, gostava dela,
gozando as gragas da sua prote¢do, de seus agrados, de sua ternura. E agora verificava que a
odiava, que a temia, que era um instrumento nas suas maos. Se ela morresse, seria um homem
de verdade, de carne e 0sso, de coracdo mole, como todos os homens que conhecia” (Rego,
2011, p. 140, grifos meus). A masculinidade de N6 €, assim como ele mesmo, refém da velha
Aninha, de modo que ele apenas poderia se tornar “homem de verdade” (que para ele significa
ser como todos os outros homens: de carne e 0sso e coragao mole) com a morte da avo.

Essa imagem da submissdo que recai sobre a figura masculina em Riacho doce, através
de personagens masculinas fragilizadas, inseguras, dependentes, diminuidas etc., ¢ também
recorrente na obra geratriz do “Ciclo da cana-de-agucar”, Menino de engenho (1932), embora
nesse romance a representacdo da masculinidade caminhe da hegemonia (com personagens
como o velho José Paulino) ao fracasso (evidente no proprio protagonista do romance). Carlos

de Melo, narrador autodiegético, apresenta-se no enredo de modo a explorar suas vivéncias
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desdea infancia, criando uma espécie de respaldo que lhe sirva de argumento para o fracasso
de sua masculinidade na fase. Isso posto, ndo obstante o viés sobressalente na obra envolva as
masculinidades, sobretudo no ambito da masculinidade subordinada, centralizando a figura do
homem fracassado, cabe ressaltar que essa discussao fica guardada para o segundo capitulo, em
um subcapitulo destinado especificamente a masculinidade fracassada. Nesse momento, no
entanto, o intuito € voltar o olhar a uma cena em que ha uma breve alusdo a homossexualidade.
Trata-se de um episdédio em que Carlos de Melo, no auge de sua puberdade, tenta “pegar” o
filho mais novo de Jodo Rouco.

Os impulsos sexuais do protagonista ganham bastante énfase: “O sexo crescia em mim
mais depressa que as pernas e os bracos” (Rego, 1972, p. 116), e a referéncia a sua sexualidade
¢ sempre atrelada a depravagdo ou sujeira: “o sexo vestira calgas compridas no seu Carlinhos.
E o cora¢do de um menino depravado so batia ao compasso de suas depravacgdes” (Rego, 1972,
p. 132). A natureza sexual do protagonista, um garoto na puberdade, ¢ frequentemente
associada a depravacao e, por isso, censurada. Trevisan pondera sobre a puberdade elaborando

uma comparagdo entre os perfis masculino e feminino. Segundo o pesquisador,

[...] superado o primeiro impacto da menstruagcdo, a menina adolescente ¢ mais
tranquilamente mulher. Enquanto isso, ao ver crescer seu corpo e seus pelos, o
rapazinho procura enquadrar-se numa virilidade cega e, por causa de um fato tdo
natural, bate a cabega para todos os lados em busca dos padrdes de sua identidade
(Trevisan, 1998, p. 159).

Sao inumeros os enfrentamentos de um garoto em processo de descoberta de seu corpo
e de sua sexualidade e, conforme ressalta Trevisan, ha ainda a 4rdua tarefa de corresponder aos
padrdes de virilidade que lhe sdo impostos.

A relacdo homossexual surge, nesse contexto, vinculada muito mais a sexualidade
exacerbada, natural a puberdade, do que necessariamente como orientacdo sexual do
protagonista, uma vez que nesse romance'’ aparece em uma situacio isolada, ndo existindo
outras referéncias que conduzam o leitor a considerar Carlinhos como homossexual, nem
mesmo bissexual, visto que “[e]ntende-se ser o homossexual ndo aquele que porventura teve
relagcdo esporadica com alguém do mesmo sexo, mas sim aquele que tem forte e permanente
atracdo por alguém de seu proprio sexo” (Carmo, 2011, p. 294). Ademais, a relagdo sexual nao
¢ consumada, pois o protagonista ¢ interceptado pelo pai do garoto: “Jodo Rouco deu-me uma
carreira por causa do filho pequeno que eu quis pegar” (Rego, 1972, p. 132). A cena descrita

antecede um trecho que enfatiza a sexualidade exacerbada de Carlinhos. Nessa passagem o

19 Embora nio haja, nesse romance, cenas que apontem para evidéncia da homossexualidade, em Doidinho, porsua
vez, obra que d4 continuidade a histéria de Carlos de Melo, partindo exatamente do ponto em que se encerra Menino
de engenho, isto €, da ida de Carlinhos para o internato, a tematica da homossexualidade surge de maneiraevidente,

conforme revela o subtopico dedicado as cenas desse romance.
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narrador autodiegético se compara a um cachorro no cio e ressalta as queixas dos moradores
contra ele, pois o consideram um perigo para as meninas das redondezas: mais uma evidéncia
de sua puberdade a flor da pele.

Nao havendo outros sinais que apontem para a homossexualidade do protagonista, ao
menos ndo nesse romance, a relagdo com o filho de Jodo Rouco, que ndo chega a acontecer,
poderia ser compreendida como uma busca por experiéncias ¢ descobertas sexuais naturais a

puberdade, visto que

[o] despertar da sexualidade e as primeiras experiéncias furtivas na infancia e na
adolescéncia muitas vezes se ddo através do chamado “troca-troca” com colegas do
mesmo sexo. Mais presentes no mundo masculino, tais brincadeiras vém sendo postas
em pratica também por meninas. As concepcdes sobre sexualidade derivam também
dos valores sociais e da experiéncia pessoal (Carmo, 2011, p. 294).

Embora existam posicionamentos e reflexdes voltadas ao ideal classificatério da
homossexualidade, como se buscassem justificativas para sua existéncia, incorrendo em
definicdes ambiguas e improprias, ndo cabe aqui limitar as personagens, encaixando-as nesta
ou naquela definicdo de sexualidade. Tendo em vista justamente esse cardter taxativo e
reducionista das categorizagdes e da busca incessante por uma definicdo da homossexualidade
baseada em determinismos, comparagdes e estigmas, parece muito mais apropriado aderir a
desconstrugao desses ideais que engendram uma espéciede definicao da homossexualidade ao
se empenharem em esbogar um perfil ou moldar uma identidade reducionista. Jurandir Freire
Costa (1992) elabora um discurso inclinado justamentea essa desconstru¢do ao propor o uso do
termo “homoerotismo” em vez de ‘“homossexualismo”, partindo, a rigor, da nogdao de
flexibilidade promovida pelo primeiro termo, descrevendo melhor as praticas e desejos dos

homens same-sex oriented.

Quando emprego a palavra homoerotismo refiro-me meramente a possibilidade que
tém certos sujeitos de sentir diversos tipos de atra¢do erdtica ou de se relacionar
fisicamente de diversas maneiras com outros do mesmo sexo biologico. Em outras
palavras, o homem homoeroticamente inclinado néo é, como facilmente acreditamos,
alguém que possui um trago ou conjunto de tragos psiquicos que determinariam a
inevitavel e necessaria expressdo da sexualidade homoerdtica em quem quer que os
possuisse (Costa, 1992, p. 22).

Ao promover esse discurso o psicanalista inclina-se a romper com os determinismos e
estigmas que envolvem a relagdo afetivo-sexual entre homens, questionando e desconstruindo
a relacdo quase intrinseca que se estabelece entre homossexualidade e perversdo ou inclinagao
organica ou psiquica. Trevisan desenvolve uma reflexdo andloga a essa perspectiva ao
considerar a ideia de “ser” versus “estar” homossexual, segundo a qual homossexuais seriam
as relagdes, € ndo as pessoas: “[a]o invés de penetrar na selva das categorizacdes bizantinas e
estéreis, prefiro considerar como homossexuais ou homoerdticas mais as relagoes (ainda
quando isoladas) do que as pessoas isoladamente” (Trevisan, 2018, p. 39). Essa concepgdo de
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Trevisan vem bem a calhar, sobretudo no que tange a ruptura com a obrigatoriedade da
manutengdo de uma identidade sexual quando esta ¢ assumida, ainda que em uma situagdo
esporadica. Nesse quadro se encaixaria, alids (agora sim, com uma teoria que faz muito mais
sentido), o protagonista de Menino de engenho que, segundo essa visdo do escritor, naquela
cenateria mantido uma relacdo homossexual, mas nao teria, por isso, sua identidade sexual
resumidad homossexualidade.

Antes de encerrar este subtdpico vale mencionar uma cena do romance Demonios e
semideuses (1933), de Elias Cecilio, que remete justamente a essa discussao acerca da
consideragdo das relagdes e ndo necessariamente das pessoas como homossexuais, a qual se da

no emblematico contexto de uma orgia.

Vinha, a aurora risonha, iluminar corpos inanimados, dobrados em dois; corpos caidos
por debaixo da mesa. Profusdo de homens e mulheres, nas mais extraordinarias
posi¢des [...] E o sol luminoso vinha, ndo raro, acordar um daqueles sacerdotes
vencidos, numa postura inconveniente, atracado por um companheiro que
adormecera beijando-o: entretanto, perto dele, com o seio descoberto, jazia a mulher,
a boca em hiato, os bracos pedidos, estirada em cima da poltrona (Cecilio, 1933, p.
35, grifos meus).

A alegoria orgidstica remete a transitoriedade e fluidez da sexualidade. Nesse contexto,
narra-se a “profusdo de homens e mulheres nas mais extraordinarias posigdes” sem taxa-los e
ou encaixa-los neste ou naquele perfil. Tudo aqui parece possivel, a sexualidade ¢ explorada
em sua flexibilidade e as relagcdes ocorrem sem julgamento de qualquer ordem. O que impera
nesse contexto ¢ muito mais a liberdade do desejo do que a normalizacdo ou manutengao da
orientacdo sexual. [ronicamente, essa parece ser a maneira mais cabivel de pensar a sexualidade,
em suas diversas nuances e possibilidades, ainda que por meio de um contexto que reproduza
a ideia de promiscuidade, esteredtipo que, ironicamente também, acaba por reincidir somente

sobre a homossexualidade.

Diante das diversas maneiras de representacdo da homossexualidade, seja em foco ou
em personagens principais, como explorado no subtopico 1.2, seja em timidas referéncias,
condendveis e, portanto, varridas para baixo do tapete ou feitas por trds das cortinas, tal qual
este subtopico apresentou, abrangendo desde autores canonicos e seus célebres romances até
aqueles que ficaram esquecidos, empoeirados, encaixotados, este subtopico se encerra, nao sem
provocar algumas reflexdes. Considerando a vasta publicacdo de romances ao longo da década
de 1930, conforme este capitulo apresentou a homossexualidade masculina ¢ trabalhada de
maneira mais enfatica somente em seis romances (dos quais quatro foram abordados neste
primeiro capitulo, restando dois para analise no terceiro). Diante desse cenario aflora uma
inquietagdo: o que motiva essa timidez no que se refere a abordagem de uma sexualidade
marginalizada em um momento literario marcado pela representacdo das minorias? Outra
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questdo que se impde envolve a carga negativa da homossexualidade masculina representada
tanto nos romances que centralizam a tematica quanto naqueles que apenas a resvalam. Esse
peso mostra-se (quase) sempre motivado por preceitos calcados na idealizacdo de uma
masculinidade hegemonica, baseada na virilidade e, portanto, reprodutora de um padrdo
heterossexista.

Nesse sentido, aproveito o ensejo para introduzir o assunto do préximo capitulo, voltado
justamente a abordagem das masculinidades no romance de 30, trazendo a baila discussoes
voltadas aos perfis hegemonicos, ponderando a construcdo dessas figuras através da andlise
literaria. Para além da problematizacao desse arquétipo do homem viril, heterossexual e ativo
representado na literatura desse periodo, o proximo capitulo confere visibilidade as personagens
cuja masculinidade fracassa em algum ou em véarios aspectos, dialogando assim com um de

seus (supostos) fracassos, o da sexualidade, ou seja, da homossexualidade.
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2. Arepresentacio das masculinidades no romance de 30

“Um menino ¢ educado nas precariedades de um carcere, para quando crescer se tornar seu
proprio carcereiro”
Socrates Nolasco, O mito da masculinidade, 1993.

Antes de adentrar o universo das manifestagdes literarias, mais especificamente do
romance de 30, abrangendo as masculinidades sob diversos aspectos, ¢ imprescindivel abordar
a complexidade que envolve o estudo dessa esfera tematica. Em razao de se tratar de um tema
cujos estudos ainda sdo recentes e esparsos no ambito da literatura, sdo frequentes os olhares
de estranhamento ou mesmo incomodo diante do assunto. Aliés, o prof. dr. Luiz Carlos Santos
Simon alude a pesquisa do assunto na literatura como uma “auténtica aventura” abrangendo
particularidades e problemas no estudo das masculinidades. Em seu artigo, essa realidade ¢
exposta por meio de um levantamento de titulos que estudam a tematica, abrangendo o
descompasso entre a produgdo sobre o assunto dentro e fora do Brasil.

Uma das reflexdes promovidas no artigo diz respeito ao que o professor chama de
“avesso da invisibilidade”, segundo ele “a dominac¢do masculina existe, ¢ real, mas ¢ também
naturalizada, o que teria como equivalente sustentar que sobre ela nao ha nada a declarar ou,
ainda, o que € pior, que se deve silenciar a respeito da dominagdo para que ela prossiga em sua
rota, incolume” (Simon, 2016, p. 10). Isso posto, o desafio aqui ¢ iminente, tendo em vista que
um dos focos desta pesquisa envolve justamente as manifestacdes das masculinidades em um
periodo de inigualdvel producdo literaria. Nesse sentido, a0 mesmo tempo que esta pesquisa
detém acomplexidade da abordagem de um assunto cujos estudos ainda sdo relativamente
recentes, revela a autenticidade e a importancia de adentrar, explorar, expor e desnudar essa
entidade intocavel e supostamente superior que ¢ a masculinidade.

Antes, porém, de explorarmos a complexa temdtica das masculinidades, cabem algumas
reflexdes acerca da construcao das figuras masculinas, levando em consideracao as relagdes de
poder que envolvem as construgdes de género, ponderando os ideais da época em questdo
quanto aos costumes e aos padrdes comportamentais naturalizados. Nesse sentido, para tecer
consideragdes sobre o universo patriarcal no contexto brasileiro, Gilberto Freyre (2004)
discorre a respeito da necessidade do homem de evidenciar as diferengas entre os sexos, sempre
buscando ressaltar, por meio de comparagdes, caracteristicas que o coloquem em posi¢ao de
superioridade em relagdo as mulheres. Isto €, segundo o sociélogo, o masculino ¢ vinculado a
forga, enquanto o feminino € relacionado a fragilidade, ele é o sexo nobre ¢ ela ¢ o belo.

O patriarcado ¢ inegavelmente construido com base em comparagdes e pressupondo a
superioridade da figura masculina. Mas que figura seria essa? E possivel afirmar que todo
sujeito masculino ¢ dotado dessas caracteristicas que reforcam o estabelecimento do
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patriarcado? Ao ponderar a construgao patriarcal, somos conduzidos pelo senso comum e pela
vastiddo dos estudos feministas, que ganham destaque no dominio dos estudos de género, a
pensar nos privilégios dos homens em relacdo as mulheres, direcionando o olhar as evidentes
injusticas desse sistema e as suas falhas. Nao ¢, pois, tdo comum que o olhar se volte ao grupo
dos privilegiados, no sentido de pensar suas proprias fragilidades, inclusive levando em
consideragdo o carater relativamente recente dos estudos das masculinidades, especialmente se
comparados aos tradicionais estudos feministas. O intuito deste capitulo ¢ justamente por em
xeque essas questdes, por meio do estudo literario, desnudando o masculino, de modo a expor
e explorar suas fragilidades, ndo somente refletindo acerca do questionamento dessa
superioridade, mas também destacando e pensando as varias maneiras de ser, se compreender
e ser reconhecido (ou ndo) como homem.

Tendo em vista as reflexdes e analises construidas no primeiro capitulo voltadas a
representacdo da homossexualidade masculina no romance de 30, neste capitulo o enfoque ¢é
destinado aos perfis de masculinidade difundidos e que, de certa forma, estabelecem alguns
padrdes de representacdo masculina na produgao romanesca desse periodo. A discussao
proposta, de inicio, envolve, portanto, a pluralidade das masculinidades, com base em teoricos
como Connell e Nolasco. Para isso, exploro o contexto histérico da década de 1930
relacionando-o a representacdo das masculinidades por meio de alusdes aos romances € as
personagens, bem como de comparacdes entre personagens de um mesmo romance e/ou entre
romances.

Em todos os romances contemplados neste trabalho ¢ possivel identificar, em posi¢ao
de destaque ou ndo, personagens inundadas pelos esteredtipos da masculinidade hegemonica.
Isto €, a presenca de perfis masculinos marcados pelo ideal hegemonico ¢ enfatica e se d4 em
detrimento do marginalizado e estigmatizado homossexual, este sim merecendo um olhar mais
cuidadoso. Essa presenga enfatica da masculinidade hegemonica e de perfis que brotam dela ¢é
um relevante dado que, por si sO, inviabiliza e/ou torna desnecessaria a sistematizacdo em
tabelas. Ademais, este capitulo ndo assume, tal qual o primeiro, o carater de levantamento,
pois, tendo em vista a abordagem em excesso de perfis relacionados a masculinidade
hegemonica, os romances contemplados aqui ndo sao os unicos em que a tematica aparece.

A discussao inicial se desdobra em trés subtdpicos que abrangem padrdes
representativos das masculinidades observados nas personagens dos romances. O enfoque
inicial ¢ dado a representagdo da figura do “hegemodnico”, em vista justamente da consideravel
presenca desse arquétipo na producdo romanesca da época. O primeiro subcapitulo €, portanto,

dedicado as personagens masculinas dominantes e que se aproximam do esteredtipo de
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masculinidade hegemonica, levando em consideragao o conceito cunhado por Connell (1995).
Este subcapitulo se desdobra em trés subtopicos: 2.1.1 Heteronormatividade e virilidade; 2.1.2
Masculinidade e violéncia: o pressuposto da heranca organica e 2.1.3 Os brutos. Em todos
eles as reflexdes sdo baseadas em analises de personagens representativas do perfil sobre o
qual se concentram e aliadas a abordagens tedricas. Nesse sentido, o primeiro explora o
carater compulsorio da heterossexualidade, bem como das provas de virilidade as quais os
individuos que querem validada sua masculinidade sdo expostos. O segundo trata da relacao
naturalizada entre masculinidade e violéncia, com base na ideia da existéncia de uma heranca
organica masculina (da qual parece ndo haver fuga), para atitudes agressivas e violentas. O
terceiro, por fim, ¢ dedicado a um perfil bastante evidente em romances regionalistas ou de
ambientacdo rural, em que as personagens masculinas carregam, em suas personalidades, o
esteredtipo da brutalidade, da construgdo rustica e rigida, e se mostram avessas a qualquer
demonstragao de fragilidade ou sentimentalismo.

Nao por acaso também o subcapitulo que encerra a discussao aqui proposta contempla
uma figura de grande relevancia no romance de 30 no que se refere as masculinidades: o
arquétipo do fracassado. Trata-se do subcapitulo 2.2, concentrado majoritariamente no fracasso
da masculinidade e, portanto, no polo oposto da hegemonia, isto ¢, a subordinagao, abrangendo
personagens que ndo somente ndo se encaixam nos padrdes de masculinidade, mas que, em
alguma instancia, sdo representados como submissos, subordinados, detentores de uma
masculinidade falha e, nesse sentido, sdo considerados pelos demais (e/ou por si mesmos) como

fracassados.

2.1 O HEGEMONICO

Connell e Messerschmidt produzem uma obra de peso para os estudos das
masculinidades, propondo reflexdes acerca das diversas maneiras de ser homem e de ser
reconhecido como tal, direcionando seus leitores a pensar a respeito da hierarquizagdo que
pressupoe a superioridade de uns homens sobre os outros € dos homens sobre as mulheres. A
discussdo proposta na obra concentra-se sobre a pluralidade das masculinidades ponderando
os polos opostos para a categorizagdo dos perfis de masculinidade: em um extremo estaria o
perfil dominante, que ela chama de hegemonico, € no outro estariam as masculinidades

subordinadas, englobando todos aqueles perfis que mais se afastam do idealhegemonico.

A masculinidade hegemdnica se distinguiu de outras masculinidades, especialmente
das masculinidades subordinadas. A masculinidade hegemdnica ndo se assumiu
normal num sentido estatistico; apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas
certamente ela é normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um homem,
ela exige que todos os outros homens se posicionem em relagdo a ela e legitima
ideologicamente a subordinacdo global das mulheres aos homens (Connell;
Messerschmidt, 2013, p. 245).

109



E marcante, nesse fragmento, o uso do singular e do plural na identificagio desses perfis
de masculinidade. O fato de “masculinidade hegemonica™ aparecer no singular enquanto a
expressao “masculinidades subordinadas” aparece no plural se deve tanto ao utdpico ideal de
hegemonia masculina, que preconiza apenas uma maneira de ser reconhecido e validado como
homem de maneira integra, quanto a multiplicidade de identidades masculinas que estariam
aquém desse ideal. No trecho hd meng¢do a possibilidade de “apenas uma minoria” adotar o
perfil hegemonico de masculinidade, no entanto, tendo em vista a infinitude de aspectos, tais
quais o econdmico, o social, o fisico e o afetivo, que envolvem esse ideal hegemdnico parece
ainda mais cabivel reconhecer sua intangibilidade, do que propriamente sua dificuldade de
conquista, visto que parece utdpica a ideia de que um individuo seja capaz de atingir o ideal
hegemonico em absolutamente todos os setores que normatizam a masculinidade. Partindo
dessa reflexdo, qualquer sujeito masculino estaria sempre aquém, de algum modo, da
supremacia desse ideal, perspectiva que se evidencia em diversas personagens apresentadas e
analisadas ao longo deste capitulo.

Compreendendo, entdo, ndo somente a singularidade, mas a intangibilidade desse ideal
hegemonico faz sentido ponderar que, de algum modo, todos os homens ja fizeram (ou fazem
em alguma categoria) parte dos grupos considerados subordinados. Esse irdnico ponto de vista
acerca da utopia do ideal de masculinidade hegemdnica promove duas reflexdes, uma delas diz
respeito a arbitrariedade de um conceito normatizado pela sociedade que nem sequer € possivel
de ser alcangado e, no entanto, ¢ almejado e muitas vezes incansavelmente perseguido. Outra
questdo envolve a multiplicidade de perfis masculinos que se encaixam na subordinacao, sendo
a sexualidade apenas uma das categorias. Tendo em vista a normatizagao da heterossexualidade,
¢ natural que aqueles sujeitos que ndo se identificam (ou que ndo sdao identificados pela
sociedade) como heterossexuais sejam automaticamente relegados a subordinagdo em uma das
vertentes que legitimam a masculinidade, isto ¢, a da sexualidade. Embora a concentragdo maior
desta pesquisa envolva reflex@o acerca desse perfil de masculinidade subordinada no &mbito da
sexualidade, este subtdpico € voltado, por sua vez, ao esteredtipo da masculinidade hegemonica,
analisando-o e desnudando-o por meio de sua representacao no romance de 30.

No inicio deste capitulo foram apresentadas consideracdes de Freyre (2004) acerca do
patriarca, culminando em um questionamento que vem bem a calhar nesse momento. E vélido,
pois, retomé-lo visando desenvolver e aprofundar a discussio: “E possivel afirmar que todo
sujeito masculino ¢ dotado das caracteristicas que reforgam o estabelecimento do patriarcado?”.
Para responder a esse questionamento hé que se considerar o grande repertdrio de caracteristicas

masculinas que reforgam o estabelecimento do patriarcado, todas voltadas a necessidade de
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provar a suposta supremacia do masculino, dando énfase a sua poténcia e colocando-o em
posicao de superioridade se comparado ao feminino. A despeito da supremacia desse perfil, que
reforca o esteredtipo da hegemonia, ¢ inegavel a existéncia de uma enormidade de perfis
masculinos cujas caracteristicas se distanciam daquelas que remontama soberania e, portanto,
ao padrao associado ao poder, (in)diretamente responsavel pela manutengdo do patriarcado.
Essas duas proposicdes conduzem a reflexdo de que nem todo sujeito masculino ¢ dotado das
caracteristicas ou reproduz comportamentos e ideais que refor¢am o estabelecimento do
patriarcado.

Os jogos de poder por tras do patriarcado ndo envolvem tdo somente o conflito entre
homens e mulheres, ocorrendo também, e até mais enfaticamente, entre os proprios homens,
haja vista o estabelecimento de um ideal de masculinidade. Nesse sentido, os homens sdo
julgados com base em suas caracteristicas, comportamentos e relagdes interpessoais, sendo
classificados como mais proximos ou mais distantes do idolatrado, potente e utdpico ideal
hegemonico. Isso posto, tendo em vista que nem todos os homens se identificam e reproduzem
carateristicas que os aproximam do perfil hegemonico, compreende-se a pluralidade das
masculinidades, despontando mais uma questdo: como se configura/constr6éi a masculinidade
desses sujeitos que se aproximam do ideal hegemonico, os quais carregam sobre os ombros,
inclusive, o peso da manutenc¢ao do patriarcado?

Em “Sexo e afeto no cotidiano”, Mara Barasch aborda dois assuntos bastante complexos
e caros a temdtica das masculinidades. A autora afirma que “muitos homens sentem as
vantagens de ser do sexo masculino, pois, dentro do que aprenderam, sdo os mais fortes, 0s
todo-poderosos e contam com isso para sobressair numa relacdo afetiva e sexual” (Barasch,
1997, p. 100, grifos meus). Embora esse fragmento remeta ao contexto das relagdes afetivas e
sexuais, a reflexdo proposta acerca da necessidade de “muitos homens” de sobressair nao
envolve exclusivamente o contexto dos afetos ou da sexualidade, mas qualquer tipo de disputa
que se impde entre eles. Isto €, essa vigorosa necessidade pela superioridade e pelo dominio
atinge todos os contextos que envolvem os homens.

Ainda a respeito do fragmento de Barasch, pensemos no conceito de “muitos homens”
— muito bem elencado pela autora cujo intuito ¢ estimar a quantidade de homens que se
encaixam nesse perfil (o de ser preparado para dominar). O termo escolhido reflete a ideia de
que “ser preparado para dominar e sentir as vantagens de estar no poder” ndo ¢ natural ao
masculino, mas algo criado por meio de vivéncias, culturalmente construido. Alias, ndo sdo
“todos”, quanto menos “alguns” homens, mas “muitos”, promovendo a compreensdo de que,

embora nao seja natural ou inata, essa “programacao para o dominio” ¢ bastante disseminada,
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a ponto de soar natural, sendo reproduzida ou ao menos almejada pela maioria dos homens.

Outro ponto que chama a aten¢do no fragmento diz respeito a constatacdo da autora
sobre as vantagens de ser do sexo masculino ou, mais especificamente, de se aproximar do
perfil hegemdnico. No inicio do trecho Barasch diz: “muitos homens sentem as vantagens de
ser do sexo masculino”, isto €, nem todos os homens sentem essas vantagens e, indo além na
constatacdo da autora, “dentro do que aprenderam, sdo os mais fortes, os todo-poderosos e
contam com isso para sobressair numa relagdo afetiva e sexual”. Nado parece proficuo
simplesmente expressar concordancia com os dizeres de Barasch acerca das vantagens (que
muitos homens sentem) de ser do sexo masculino, pois seria falacia deixar de ressaltar que a
busca por esse perfil hegemonico de masculinidade ndo promove apenas vantagens. Todavia,
considerar as desvantagens da masculinidade hegemonica ndo significa, de modo algum,
caminhar para o lado oposto da asser¢ao de Barasch, desacreditando, por exemplo, das
vantagens desse tipo de masculinidade. Pelo contrario, ¢ justamente em razao da existéncia
indiscutivel dessas vantagens que se torna imprescindivel considerar a ideia de que a busca
(extenuante) pela hegemonia abarca exigéncias em diversas esferas, promovendo uma espécie
de prisdo aos incansaveis perseguidores dos mais altos graus de poder, for¢a e dominio. Nesse
sentido, embora a conquista de todo esse dominio envolva de fato inimeras vantagens, por
outro lado h4 uma série de cobrangas e provagoes a que esses individuos sdo submetidos para
que se encaixem nesse perfil “merecedor” de tais vantagens.

E ndo para por ai: buscando uma espécie de justificativa para as vantagens sentidas por
esses homens, Barasch aborda a delicada questdo da consciéncia da propria for¢a — “dentro do
que aprenderam, sdo os mais fortes”. E ensinado ao individuo do sexo masculino, desde muito
cedo, que ele representa o dominio, muito embora com a vantagem de ser o sexo forte também
surjam as exigéncias de posturas mantenedoras desse “direito”. Isto €, ha um preco a ser pago
pela alcunha de “sexo forte”, havendo também uma série de ensinamentos aliados a esse, tais
quais evitar o sentimentalismo, provar a virilidade, competir e vencer nos jogos de poder entre
homens, tomar decisdes e nao errar, nao falhar, nao perder, ndo chorar, ndo fraquejar etc. Trata-
se de uma lista vastissima e ndo ¢ exagero assegurar a possibilidade de continua-la
infindavelmente, principalmente tendo em vista as particularidades das vivéncias de cada
individuo do sexo masculino.

Esse utopico ideal hegemonico de masculinidade €, pois, inundado pela ambiguidade
em termos de privilégios e prejuizos. Se por um viés € inegavel que o sujeito masculino acumula
vantagens, por outro sdo iniumeras as desvantagens de viver o carcere da constante necessidade

de comprovacdo da masculinidade em diversas esferas, isto ¢, “[...] os homens também sao
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prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas, da representacdo dominante” (Bourdieu, 2020, p.
86). Pensar o sujeito masculino enquanto vitima ¢ um caminho trilhado na contracorrente do
hébito de vincula-lo exclusivamente ao dominio, ignorando o percurso e enfrentamentos para a
conquista e manutencao desse ideal.

Por esse viés, haja vista as constantes provagdes a que os homens sdo submetidos para
atestar sua capacidade ou nao para o dominio, aqueles que se mostram incapazes de comprovar
sua masculinidade de maneira eficaz acabam subjugados aos demais. A ideia de “submissao”
relacionada a masculinidade parece ambigua, visto que esses homens, supostamente fortes e
que assimilam a forga como parte de sua natureza, tornam-se, ironicamente diante de tanta
cobranga, caoticos, frageis, quebraveis (para ndo dizer “delicados’). Incapazes de lidar com os
proprios sentimentos, eles se encontram a beira do precipicio, sufocados pelas vantagens e
engolidos pelas desvantagens que, muitas vezes, sequer enxergam.

E sobre esse esteredtipo do homem que se quer hegemonico que este subcapitulo se

concentra, trazendo para a discussdo personagens do romance de 30 que figuram essa
masculinidade a0 mesmo tempo dominante ¢ sufocante. Para isso sdo exploradas diversas
esferas e aspectos que envolvem esse utopico ideal. O perfil que inaugura essa discussdo ¢
justamente o do homem que sente as vantagens de ser do sexo masculino, do sujeito que pulsa
poder e exala dominio, sempre buscando ascender, conquistar e, de alguma forma, se destacar.

O protagonista do romance de Elias Cecilio, Demonios e semideuses (1933), representa
claramente esse perfil. Trata-se de Aulo cujas caracteristicas fisicas sdo ressaltadas em diversas
passagens na obra, enfatizando a constituicdo de sua musculatura e frisando sua forca e
imponéncia.

Bastante alto, sélido, cheio, vigoroso; tipo arabe ardente. Constituicdo mdscula,
talhada em ombros rijos, espaduas largas e pescoco digno dos ombros. Caixa toracica
ampla, por todo o corpo férrea profusdo de musculos mesmo exageradamente
desenvolvidos na prdtica de ginastica e esportes violentos: puro atleta em pleno
esplendor de forga, serenidade de movimentos, flexibilidade muscular. Plasmava-se
todo o corpo nos moldes que maravilhavam o alfaiate e o massagista |[...] (Cecilio,
1933, p. 30, grifos meus).

Os tragos responsaveis por conferir masculinidade a personagem sao vinculados, nesse
trecho, ao corpo, ao seu porte fisico, evidenciados alids pelos adjetivos “alto, solido, cheio,
vigoroso”, todos exprimindo forga, rigidez e superioridade. Além disso, ha énfase a pratica de
esportes, mais especificamente de esportes violentos, intensificando a virilidade e a
masculinidade da personagem, visto que “[n]a juventude, as habilidades corporais se tornam
um indicador primeiro de masculinidade, conforme vemos no esporte. Essa € uma forma-chave
de ligacdao entre a masculinidade e a heterossexualidade na cultura ocidental [...]” (Connell;

Messerschmidt, 2013, p. 269).
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A énfase a poténcia do corpo de Aulo aliada a reflexdo postulada por Connell e
Messerschmidt propicia a relagao dessa supervalorizagdo do corpo musculoso a uma espécie de
tentativa de reduzir as fragilidades, que embora naturais ao ser humano sd3o negadas com afinco
aqueles que querem galgar os degraus da masculinidade. Essa busca masculina pela negagao de
tais caracteristicas inerentes ao ser humano confere certa artificialidade a personalidade. Isto &,
“[...] o sujeito a procura de construgdo viril incorpora um imaginario da maquina que o
conduz a perceber e tratar seu proprio corpo como um aparelho que lhe é exterior: dissocia-lo
em engrenagens, submeté-lo a repeti¢des ritmadas de pressdes e tragdes [...]” (Courtine, 2013,
p. 564).

Aulo revela-se uma figura tanto utdpica quanto inverossimil, ja que os atributos fisicos
que ele acumula e que sdo supervalorizados por outras personagens (maravilhando o alfaiate e
o massagista) afastam-no da naturalidade e parecem visar o apagamento de suas fraquezas
humanas, transformando-o, como pondera Courtine, em maquina. Todavia, essa busca
desenfreada pela transformagdo do préprio corpo ndo anula, de fato, as fragilidades de um
homem. A cria¢do desse “homem-maquina” ndo passa de um disfarce, um artificio para
convencer o outro € a si mesmo de que a fragilidade fora superada. Ademais, o culto ao corpo
promovido majoritariamente pela sociedade de consumo leva o individuo a sentir-se no poder
de gerenciar seu corpo e usa-lo como ferramenta para garantir a si proprio o estatuto da
virilidade.

Esse corpo fabricado ¢ cultuado a ponto ndo somente de maravilhar os demais (como o
massagista e o alfaiate do romance de Cecilio), mas também de causar inveja ou mesmo
vergonha aqueles cujos corpos estdo aquém desse ideal, como € o caso do narrador de Angustia
(1936), de Graciliano Ramos, que sente vergonha por ndo possuir tais atributos fisicos:
“Homens de camisa de meia exibiam musculos enormes, que me envergonhavam” (Ramos,
2004, p. 118). Mais adiante, no mesmo romance, ha um trecho em que o narrador-personagem
rumina o fato de ndo possuir musculos transformando o discurso de vergonha em inveja. Tais
sentimentos sdo imbricados a ponto de quase nao se distinguir o olhar desejoso do invejoso:
“Pensei muitas vezes nos biceps do homem acaboclado que ensinava capoeira ao rapaz, no alto
do Farol. Por uma aberracdo, imaginava que aqueles musculos eram meus” (Ramos, 2004, p.
145). Nessa ansia por possuir um corpo reconhecido e validado como masculo, o narrador ¢
tomado por uma espécie de obsessao que o leva a idealizar e, a0 mesmo tempo, invejar aquele
fisico, considerando-o como o Unico capaz de garantir masculinidade, virilidade e, com isso,
dignidade. Outra questdo que se evidencia na cena ¢ o carater intimo da expressao dessa inveja.

Nao parece viavel as personagens assumir e/ou reconhecer esse sentimento em relagdo a outro
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homem, j& que essa aceitagdo culminaria, por si s0, no abalo de sua masculinidade.

Ainda a respeito da supervalorizacdo do corpo masculo como atributo de carater viril,
em O esperado (1931), de Plinio Salgado, hd um trecho riquissimo: “Edmundo contemplou o
amigo. Admiravel de satide e de beleza mascula. Marcos era um magnifico exemplar da
Espeécie. [...] Tinha a mentalidade mediocre dos que ndo fracassam, dos que ndo param no
caminho. [...] 4s dores isoladas ndo o detinham. As suas proprias mdagoas ndo o detinham”
(Salgado, 1949, p. 50-51, grifos meus). As personagens evidentes nesse fragmento carregam
perfis masculinos de polos opostos: de um lado hd Edmundo, que tal qual o alfaiate e o
massagista de Demonios e semideuses mostra-se admirado com o porte fisico musculoso de
outra personagem, Marcos, cujo corpo, assim como o de Aulo, ¢ marca de virilidade e, mais do
que isso, € visto como “magnifico exemplar da Espécie” — asser¢do que, alids, convém
perfeitamente a retomada do ideal de homem-maquina explorado anteriormente, j4 que as
caracteristicas fisicas de Marcos servem, sendo para objetifica-lo, ao menos para afastarem de
si qualquer humanidade, tornando-o uma espécie de protétipo viril, que nada sente e a quem
nada abala.

Diante desses perfis de masculinidade que anseiam pelo hegemonico, dispostos a
sufocar quaisquer sentimentos em busca do corpo ideal, do poder, da forca e de atributos que
garantam o status de virilidade, cabe ponderar a consideragdo de Elizabeth Badinter sobre a

ardua constru¢ao da virilidade.

Dever, provas, provagdes, estas palavras dizem que ha uma tarefa real a cumprir para
tornar-se homem. A virilidade ndo é dada de saida. Deve ser construida, digamos
“fabricada”. O homem ¢, portanto, uma espécie de artefato e, como tal, corre sempre
o risco de apresentar defeito. Defeito de fabricagdo, falha na maquinaria viril, enfim,
um homem frustrado (Badinter, 1993, p. 4, grifos meus).

Os trés romances apresentados até aqui, neste subtopico, t€m em comum justamente a
construgdo de figuras masculinas cujas performances sao marcadas e atravessadas pela ardua
construgdo da virilidade, seja pelo viés daquelas que a alcancam ou das que permanecem
subjugadas, em posi¢do de idolatria ou inveja. Conforme expde Badinter, a masculinidade e,
mais ainda, a virilidade, ndo ¢ dada simplesmente pela “posse de um cromossomo Y ou de
orgaos sexuais masculinos [...]” (Badinter, 1993, p. 3). “Ser homem” e ser reconhecido como
tal implica uma série de provagdes, de tarefas a serem cumpridas. A filésofa compreende o
homem como “artefato” e, nesse sentido, tanto em Aulo de Demonios e semideuses quanto
em Marcos de O esperado evidencia-se essa configuracdo de “maquinaria viril”, visto que
ambos tém em seus corpos o espelho da masculinidade; suas performances evidenciam a
auséncia desses “defeitos” de que fala Badinter, viabilizando o alcance do ideal de

masculinidade. No entanto, ndo deixa de ser ironica essa incansavel busca masculina por um
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ideal que se afasta do natural, que representa algo fabricado e que, embora sirva a garantia de
forca e poder, ¢ fragil e, como tudo aquilo que se cria, corre o risco de ser desconstruido e até
invalidado.

Esse “homem-maquina”, representado nessas personagens, além de passar por deveres
e provagdes para ser construido, ¢ constantemente submetido a “manutencdes” que atestem seu
valor para que continue a ser validado como tal. Em vista disso, chama a aten¢ao ndo somente
o carater nocivo da construcao e manutencdo dessa figura idealizada, mas também a irénica
dualidade que envolve os polos opostos — forga e fragilidade — para a construcao dessa figura
viril. Isto é, parafraseando Badinter, esse sujeito que se constitui como maquina pode apresentar
defeitos e a falha na maquinaria viril gera um homem frustrado. Esse perfil de masculinidade
revela-se, pois, muito mais proximo justamente da temida fragilidade, que busca negar a todo
custo. Ha uma linha muito ténue que separa o homem viril do homem considerado fracassado,
ja que ambos s3o submetidos a provagdes e qualquer falha é capaz de proporcionar o julgamento
do fracasso, marcando mais uma vez a ironica vulnerabilidade do sujeito que se quer viril,
poderoso, hegemonico.

Essa figura masculina, vitima da prépria ambigdo, algoz de si mesma, esse ser que ao
buscar hegemonia acaba vulnerabilizado e inseguro, seja em virtude da infinita busca por um
padrdo inatingivel, seja em razdo das cobrangas que o fragmentam, surge também no
protagonista do romance Ponta de rua (1936), de Fran Martins. Ao longo de todo o romance
Clementino mostra-se obcecado pelo poder, para ele existe apenas o dominador e o dominado,

e essa polarizagdo se faz tdo presente em seu discurso que seu maior objetivo de vida é

[d]ominar... s6 lhe vinha a ideia de dominar, ele, que nascera no Alto, crescera no
Alto, formara seu espirito no Alto? [...] a ideia de dominar ndo lhe saia do cérebro.
Uma voz interior dizia-lhe que havia de vencer. Que importavam os outros, que
interessava o passado, se nascera para vencer, para triunfar em todos os setores?
(Martins, 2014, posigdo 2133).

Essa obsessdao de Clementino o torna prisioneiro de suas proprias ambigdes, visto que
ndo ha para ele outra maneira, ndo somente honrada mas possivel, de ser homem e de se
reconhecer como tal. A ideia do dominio se mostra soberana a ponto de levéa-lo a ndo se importar
com o outro e de ignorar seu proprio passado com o Unico e sufocante objetivo de vencer.
Semelhantemente a Clementino, no que se refere a ansia por poder ¢ dominio a todo custo,
constroi-se Jodo Valério, narrador-personagem de Caetés (1933), romance de Graciliano
Ramos. Sua sede por poder ¢ intensa a ponto de leva-lo a trair seu amigo e protetor Adrido — o
narrador se envolve com a esposa do amigo e torna-se sdcio de sua firma as custas do suicidio
de Adrido. E embora no comeco da narrativa Jodo Valério apresente-se como um rapaz

introvertido e sonhador, no desenvolvimento do enredo sua personalidade e construgdo
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identitaria sdo atravessadas pela ambicao cada vez maior pelo poder, dominio ¢ hegemonia,
deixando de lado até seu julgamento moral e ético em funcdo de sua ganancia.

No que diz respeito a obsessdo por ascensao, visando posses ¢ dominio, Paulo Honodrio,
protagonista de Sdo Bernardo (1934), trilha um percurso semelhante ao de Jodo Valério,
imbuido pela obstinacdo em se tornar proprietario da fazenda em que trabalhara. O que move a
personagem ¢ sua constante necessidade de ser reconhecido e valorizado, de modo que as
posses representam, para ele, a garantia da conquista de poder, dominio e superioridade tao
ambicionados.

Retomando o romance de Plinio Salgado, O esperado, encontramos Laurentino Canoa,
personagem que se mostra, assim como Clementino, de Ponta de rua, refém da necessidade de

reconhecimento do proprio valor e superioridade.

Todos queriam ser como o Canoa, que tinha automoveis de raca e mulheres de alto
bordo. Mas, Laurentino Canoa era um atormentado. Por que havia sempre alguém que
tinha um objeto melhor do que ele ou uma considerag@o a mais, ou uma mulher mais
bonita, ou uma transacdo malandra a contar (Salgado, 1949, p. 86, grifos meus).

Nesse fragmento, dois topicos se destacam: a idealizacdo da figura hegemonica e o
carcere vivido pela personagem ao atingir esse patamar. Laurentino Canoa reflete, justamente,
a instabilidade, a fragilidade e o carcere da masculinidade hegemonica, pois embora todos a sua
volta almejem/invejem sua posi¢do, seu status, a personagem ¢ assombrada pela necessidade
de apresentar constantemente provas que atestem essa sua poténcia. Alids, com essa cena vém
bem a calhar os dizeres de Badinter ao ponderar que a virilidade (ou mesmo a masculinidade)
ndo ¢ dada de saida, sendo necessario construi-la e atesta-la constantemente. Canoa €, portanto,
prisioneiro de seu proprio status de masculinidade, mas mais do que isso € “um atormentado”,
uma vez que, além de alcancar esse alto patamar e precisar trabalhar para manté-lo, a
personagem ainda ¢ “assombrada” pela compara¢ao com um outro que possa ser melhor, mais
viril, mais potente que ele.

Por falar em carcere da masculinidade hegemonica, ainda nesse romance de Plinio

Salgado surge uma personagem obcecada pela necessidade de ascensdo nos patamares das

masculinidades:

Avelino Prazeres sempre fora um ambicioso. Defendera doutrinas politicas, para se
por em evidéncia; sustentara o partido para ser o chefe; acumulara riquezas, para
cimentar o poder. 4 sua ambigdo se estendia por todos os lados, abarcava o quadrante
de todas as possibilidades. Desde muito mogo desejou ser o querido das multiddes eo
idolo das mulheres. Desejou, também, possuir todas as mulheres, e a isso atribuia o
fato de se haver conformado com um casamento de conveniéncia. Nunca amara Dona
Etelvina. Mas ele nunca amara mesmo, isoladamente, mulher alguma, porque seria
limitar a amplitude dos seus sonhos. Na vida publica, julgou-se, constantemente, o
homem indispensavel. [...] Porque ele era “o homem”. Tudo em Avelino Prazeres erao
culto de si mesmo, a ansia de possuir e de imperar (Salgado, 1949, p. 145-146, grifos
meus).
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Até aqui foram apresentados e explorados dois tipos de perfil de masculinidade: aquele
que se mostra quase que naturalmente soberano, aproximando-se do carater hegemonico da
masculinidade, seja por meio do corpo ideal, da forga fisica ou do poder em outros ambitos e,
por outro lado, aquele a quem resta a subordinacao, maravilhando-se com as performances
desses outros e/ou invejando-os. Avelino Prazeres, assim como Clementino, representa, por sua
vez, uma espécie de terceira configuragdo, ou uma que desmembra da primeira: a dos homens
que buscam incessantemente, inclusive apresentando certa obsessdo, os mais altos patamares
das masculinidades, abarcando os mais diversos aspectos, ja que “[a] sua ambicdo se estendia
por todos os lados”. Incluida nesses aspectos estd a sexualidade, mais especificamente a
atividade sexual, bastante significativa no que se refere a garantia da masculinidade,
especialmente considerando que uma das provagdes as quais os homens sdo submetidos para
validar sua masculinidade ¢ a de virilidade, a qual ¢ validada, entre outros fatores, pela
heterossexualidade e pelo grande nimero de conquistas e, ainda, por sua performance.

E por falar em performance como critério para garantia da masculinidade, Jodo de Minas
traz em seu romance A mulher carioca aos 22 anos (1934) personagens que figuram as mais
variadas expressoes das masculinidades e que carregam o peso da validagdo de sua virilidade
em diversos aspectos. E o caso, por exemplo, do Dr. Fortes, a quem o proprio narrador define
como “um macho s6lido, branco e lavado de uma luz magnética, como um patricio romano”
(Minas, 1999, p. 92). Alias, antes dessa assercao o narrador enfatiza a sorte do médico com seu
“belo sexo”, apontando para a supervaloriza¢do da performance sexual. Todavia, quando a voz
narrativa € transferida para a personagem Iné o discurso muda e a masculinidade de Dr. Fortes
passa entdo a ser questionada sob o mesmo argumento utilizado pelo narrador para corrobora-
la. “— Realmente, pena ¢ que o Dr. Fortes ndo seja mais homem. Sendo, eu queria que aqui a
nossa Madeleine fosse a sua garconniére” (Minas, 1999, p. 112). Para se referir a impoténcia
sexual de Dr. Fortes, Ina arranca-lhe a masculinidade. Para ela, Dr. Fortes “nao é mais homem”.
Mais adiante uma fala da mesma personagem vincula virilidade a poténcia sexual: “—Pergunte
aqui a Madeleine como um homem, ndo sendo viril no sentido comum, pode ainda fazer uma
mulher morrer de gozo” (Minas, 1999, p. 113). “O sentido comum” da virilidade a que In4 se
refere envolve a poténcia sexual, de modo que, segundo essa sua perspectiva, a impoténcia

anula a virilidade e a auséncia da virilidade ocasiona a perda do status de homem.

[...] A representagdo do que ¢ um homem fica reduzida a uma pratica sexual que nega
o corpo masculino como fonte de prazer, fazendo com que desta negagao seja mantida
uma separagdo entre corpo, genitais e envolvimento afetivo. Para os homens estes
aspectos representam uma disjuncdo, perceptivel por meio da dificuldade que tém
para entregarem-se afetivamente a uma relagao (Nolasco, 1993, p. 42).

“Ser homem” para Avelino Prazeres, assim como para a grande maioria dos homens
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criados nesses parametros, ¢ negar a si mesmo, ignorar tao profundamente seus sentimentos a
ponto de nem sequer identifica-los mais. Alias, ¢ fugir a todo custo do envolvimento afetivo, ja
que amar representa fraqueza, além de buscar “possuir todas as mulheres” para, assim,
conquistar cada vez mais virilidade e garantir seu status de macho. “O estereotipo do macho
exclui estas diferentes dinamicas subjetivas, fazendo crer ao individuo que um homem se faz
sob sucessivos absolutos: nunca chora; tem que ser o melhor; competir sempre; ser forte; jamais
se envolver afetivamente e nunca renunciar” (Nolasco, 1993, p. 40).

A luz dessa reflexdo de Nolasco e diante da construgio da personagem Avelino Prazeres
e de suas ambigdes ¢ tanto proficuo quanto indispensavel abordar, ainda, uma cara questao no
que se refere a tematica das masculinidades e, mais ainda, da masculinidade hegemonica. Trata-
se da cobranga de virilidade por meio da heterossexualidade compulsoria, bem como da
necessidade quantitativa de conquista de mulheres e da auséncia de envolvimento afetivo para
o individuo que busca validar sua virilidade. A sede de poder e o envolvimento afetivo liquido
e restrito a necessidade de somar diversas conquistas que Avelino Prazeres demonstra € bastante
recorrente no romance de 30: diversas personagens masculinas sdo imbuidas por essa
necessidade de atestar sua virilidade por meio de relacionamentos fugazes, evitando qualquer
envolvimento afetivo e gritando aos quatro ventos sua heterossexualidade, ja que “[o]s homens
vivem o envolvimento como um carcere” (Nolasco, 1993, p. 101). Nesse sentido, o subtdpico
seguinte ¢ dedicado a abordagem desse perfil heteronormativo, por meio da apresentacdo de

diversas personagens representativas desse padrao no romance de 30.

2.1.1 Heteronormatividade e virilidade

Nos romances contemplados nesta pesquisa evidencia-se a presenca consideravel de
personagens masculinas cuja heterossexualidade ¢ supervalorizada e responsavel por definir
sua masculinidade. De modo geral, com as leituras foi possivel identificar que as personagens
que rompem com o padrdo heteronormativo, mesmo que sutilmente ou ainda que de maneira
ndo tdo evidente, tém também posta em divida, quase que naturalmente, sua masculinidade,
sendo afastadas, portanto, do ideal hegemonico, conforme este subcapitulo apresenta e explora.
Nao ¢ exagero, inclusive, afirmar que com essas leituras foi possivel identificar que o mero
levantamento de uma hipotese de falha de virilidade de determinada personagem masculina,
ainda que ndo haja qualquer mengdo a sua sexualidade, ¢ convertido em questionamento da
heterossexualidade, culminando no descrédito de seu valor enquanto homem, uma vez que
“[s]e um homem nao se reconhecer ou nao for reconhecido como heterossexual, ele enfrentara
automaticamente questionamentos a respeito de seu género” (Zago, 2010, p. 388).

Ser heterossexual e ser reconhecido como tal ndo basta, no entanto, para que um homem
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garanta a validagdo de sua masculinidade. A virilidade, importante componente da
masculinidade hegemonica, implica testes, e uma das maneiras de se provar viril € por meio da
diversidade de conquistas, isto ¢, a garantia da virilidade se d4 em termos quantitativos,
envolvendo, pois, a quantidade de mulheres conquistadas, bem como a performance sexual,
que deve sempre ser satisfatoria. Alids, também foram identificados com bastante frequéncia
ao longo da coleta de dados personagens que evitam o envolvimento afetivo a todo custo como
forma de manutencao do status de poder e soberania, buscando, por outro lado, somar o maior
numero possivel de conquistas.

Dos escritores de 1930, José Lins do Rego ¢ um dos mais emblematicos no que se refere
a abordagem da tematica das masculinidades sob os mais diversos aspectos. Suas personagens
masculinas carregam o peso da cobrancga de postura viril, de atitudes masculas, da negagdo de
sentimentalismos, entre varios outros aspectos. Em vista disso, suas obras trazem personagens
masculinas marcadas por estereotipos variados, desde aquelas reconhecidas por sua
masculinidade hegemonica as que sofrem preconceito por nao atingir os padrdes de virilidade
e masculinidade estipulados socialmente. Nesse momento, interessam aquelas que se destacam
no ambito da heteronormatividade e que, de algum modo, sofrem pressdo (interna ou externa)
para comprovar sua virilidade através da variedade de conquista de mulheres.

No romance Usina (1936), do renomado autor, hd um trecho bastante representativo no
que se refere a heterossexualidade compulsoria e seu carater de garantia de virilidade: “Diziam
que o rapaz ndo gostava de mulheres, contentando-se com ele proprio nas precisdes. A fama de
Joaquim era aquela. Terminaria maluco, porque homem s6 era homem para aquela gente
quando se pegava com mulheres” (Rego, 2010, p. 259). Em razdo de seu desencaixe quanto ao
padrdo social heteronormativo, ao deixar de provar sua virilidade por meio do envolvimento
com diversas mulheres (que chegue ao conhecimento da sociedade), Joaquim tem sua
orientagdo sexual posta em divida e, mais do que isso, conforme o fragmento aponta, ele
chegaria a perder a propria sanidade, segundo o narrador em funcdo justamente da perda da
masculinidade, isto €, por ndo se provar homem da maneira como a sociedade exige.

Situacdo semelhante se d4 com Remo, protagonista do romance O boqueirdo (1935), de
Jos¢ Américo de Almeida. Além de ser alvo de comentarios maliciosos voltados ao seu
“desinteresse por mulheres”, Remo ainda ¢ confrontado por outra personagem, que diante do

julgamento dos demais sente-se no direito de questiona-lo:

[...] Entdo, ele tirou Elsa para a danga que tocassem. E embaralharam-se as pernas,
numa imagem de corpos fundidos, como xipofagos. As pessoas estranhas aplaudiam:
— Esse rapaz ¢ uma casa cheia. Outros explicavam: — E so para se divertir: ele nio
gosta de moca. Mas todos repetiram, com ironia: — Ele nao gosta de moga!... O
americano intercedeu: — Para que aperreia as raparigas? E Remo foi positivo: — Para
que aprendam a viver na intimidade dos homens sem ama-los. Quero ensinar esse
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povo triste a ser feliz (Almeida, 1979, p. 134, grifos meus).

O questionamento feito pelo americano, além de soar como um ataque ao
comportamento de Remo em relagdo as mulheres, levanta a ideia de que o contato entre um
homem e uma mulher se restringe ao envolvimento sexual/afetivo, ja que, sendo verdade a
suposi¢cdo de que Remo nao gostava de mulheres, ndo haveria razao, na opinido dos demais
trazida a tona por meio do questionamento do americano, para que ele “aperreasse as mogas”.
Nesse sentido, evidencia-se o posicionamento heteronormativo e de cobranga de virilidade de
uma sociedade que questiona e julga qualquer comportamento que desvie do preestabelecido
como padrdo. Por outro lado, chama a aten¢@o a resposta dada por Remo, que revela nao sé
despreocupagdo com a afronta, mas uma postura de desconstru¢do dessa normatividade, ja que
seu intuito ao tirar as mogas para dancar ¢ justamente mostrar-lhes que ha outra possibilidade
de relacdo mulher/homem diferente da sexual/afetiva, sendo seu intuito ensind-las “a viver na
intimidade dos homens sem ama-los”.

Por sua vez, Ricardo, protagonista do romance O moleque Ricardo (1935), de José Lins
do Rego, em diversos momentos ao longo da narrativa tem sua virilidade e, consequentemente,
sua masculinidade questionada: “O negro ndo tinha folego para as noitadas, a luxuria nao
puxava por ele [...] — Para quem tu estds guardando isto, besta? A terra come tudo. E até
comecaram a suspeitar da virilidade do negro” (Rego, 1984, p. 23). O simples fato de Ricardo
nao ter “folego para as noitadas”, ndo garantindo a diversidade de conquistas exigidas pela
sociedade, € razao suficiente para que sua virilidade seja questionada.

Embora, nesse contexto, a virilidade de Ricardo seja posta em xeque pelos demais, mais
adiante na narrativa hé a descri¢ao dos “amores de Ricardo” por Guiomar e Isaura. Em meio as
reflexdes do protagonista, sobreposto as conquistas luxuriosas transparece seu sentimentalismo:
“Ricardo ndo sabia o que era o amor. Conhecia moleques como ele que ndo davam importancia
a mulheres. Quis, quis, ndo quis, dane-se. Era assim que eles argumentavam com as namoradas.
Ele, porém, s6 sabia amar, viver de amor como de pao” (Rego, 1984, p. 90). O objetivo de
Ricardo passa a ser, entdo, “encontrar uma mulher para si” — de modo que sua inclinagdo
sentimental ¢ somada ao desinteresse luxurioso refor¢ando o questionamento de sua virilidade.
As cobrangas impostas a Joaquim, Ricardo e Remo podem ser confrontadas com a
passagem do romance O esperado, explorada no final do subcapitulo anterior, em que Avelino
Prazeres se mostra obcecado pela ideia de conquistar poder, “de possuir muitas mulheres”,
negando com énfase o sentimentalismo e o amor: “Nunca amara Dona Etelvina. Mas ele nunca
amara mesmo, isoladamente, mulher alguma, porque seria limitar a amplitude dos seus sonhos”

(Salgado, 1949, p. 145). Avelino Prazeres escancara a necessidade de garantia de virilidade por
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meio da negacdo do sentimentalismo e da inclinagao luxuriosa e descomprometida, ao passo
que Joaquim, Remo e Ricardo, cada um a seu modo e por suas razdes, demonstram ndo se
importar com as conquistas luxuriosas, nem buscam atestar a virilidade por meio delas. Nesse
sentido, essas quatro personagens carregam a representagao de polos opostos em termos de
masculinidades: o da busca pela validagao da virilidade e o da despreocupagao com esse status
— ambos emblematicos e bastante difundidos nas personagens masculinas do romance de 30, as
quais se veem (quase sempre) soterradas pelas cobrancgas de manutengdo do esteredtipo masculo
e viril.

Personagens como essas nao s6 se revelam representativas do carater compulsério da
heterossexualidade como também evidenciam essa estreita relacdo entre heterossexualidade e
masculinidade, haja vista que

[...] a institucionalizagdo da heterossexualidade compulsdria e naturalizada exige e
regula o género como uma relagdo binaria, em que os termos masculino e feminino se
diferenciam da pratica do desejo heterossexual, bem como se encarrega de restringir
a produgdo de identidades que ndo estejam em conformidade com os eixos de um
desejo que também seja heterossexual (Silveira Filho, 2010, p. 326).

Esses convencionalismos, criados e difundidos pela sociedade, que regulam padrdes
comportamentais para reconhecimento ¢ validacdo do sujeito como masculino, além de
restringirem a producdo de identidades que possam divergir do padrdo heteronormativo,
contribuem para massificar como ‘“normal” esse binarismo que atribui a virilidade ao
masculino, colocando-o em posi¢do de dominio, enquanto seu polo oposto, o feminino, ¢
relegado a subordinacao e a passividade.

No romance Mundos mortos (1937), de Octavio de Faria, considerando o carater
religioso da obra de um de nossos maiores escritores catolicos, sdo apresentadas jovens
personagens masculinas assombradas pela culpa e, sobretudo, pelo medo do pecado, embora
possuidas por um desejo carnal do qual parecem prisioneiras. Nesse sentido, buscam saidas que
justifiquem seu “pecado” eximindo-as da culpa. Ha, nesse romance, uma personagem que
retrata claramente a naturalizagdo da heterossexualidade. Trata-se de Jodao Graca cuja
construcdo revela a representacdo da masculinidade hegemonica ou da tentativa de alcanga-la.
Essa personagem ¢ inclusive idolatrada pelos demais, como Ivo, que se mostra maravilhado
com os ideais do colega: “[...] € a admiragdo aumentava sempre. Incrivel, realmente, como Joao
ja conhecia as coisas, a vida” (Faria, 1991, p. 48). Em um dialogo com Ivo, Jodo Graga oferece
argumentos para convenceé-lo a respeito da naturalidade da sexualidade e, mais especificamente,
da heterossexualidade: “— Papai me explicou: ¢ uma questdo de idade, de desenvolvimento.
Quando se chega a um certo estado, nao se pode mais impedir o que € inevitavel: tem-se que

procurar alguém de outro sexo” (Faria, 1991, p. 44). Essa fala da personagem remete ao
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conceito de heterossexismo, que se trata da

[...] promocdo incessante, pelas instituicdes e/ou pelos individuos, da superioridade
da heterossexualidade e da subordina¢do simultanea da homossexualidade. O
heterossexismo considera um fato estabelecido que fodo mundo é heterossexual, salvo
opinido em contrario (Welzer-Lang, 2001, p. 120, grifos meus).

Os trechos destacados na citagdao apresentam ideias que se evidenciam na fala de Joao
Graga, a qual, alias, ¢ uma reproducao das palavras de seu pai, reforcando a promocgao do ideal
heterossexista através das geragdes. A fala da personagem nao s6 aponta para a obrigatoriedade
do contato sexual a partir de “certo estado”, mas também enfatiza que esse contato deve
envolver “alguém de outro sexo”, apontando para a ideia, oriunda da perspectiva heterossexista,
de que “todo mundo ¢ (ou deveria ser) heterossexual”.

Ainda nesse romance, hd uma situagdo bastante emblematica envolvendo conquista do
status de virilidade, bem como a heterossexualidade compulsoéria, que vai ao encontro da fala
de Jodo Graga. Trata-se da iniciacao sexual, que funciona como espécie de rito de passagem de
menino a homem, garantindo a masculinidade por meio da provagao viril. Ap6s muitos embates
e conflitos internos com a culpa e o medo do pecado, diante da argumentacdo de Jodo Graga,

Ivo aceita um convite para ir a uma casa de pensdo com os colegas.

Nessa noite, ao se preparar para sair, olhou longamente no espelho do banheiro o
corpo ensaboado e sentiu-se mais homem do que nos dias anteriores. Todo aquele
fisico ndo podia enganar. Era um homem. E o que ia fazer ndo era a prova, enfim a
prova definitiva? [...] De volta da pensao, Ivo se sentiu muito mais livre, muito mais
homem (Faria, 1991, p. 73-105, grifos meus).

O que leva Ivo a decidir ir a pens@ao com os colegas e convencer-se de estar agindo
corretamente € a necessidade de se construir, mostrar-se e ser reconhecido como homem. A
personagem entende que a iniciagdo sexual € capaz de fornecer a prova definitiva de sua
masculinidade, garantindo o que “todo aquele fisico” ja indicava, que “era um homem”.

Ainda a respeito do autorreconhecimento da masculinidade, cabe trazer a tona o
protagonista do romance Ponta de rua (1936), de Fran Martins, explorado sobre outro viés no
primeiro capitulo desta tese. Trata-se de Clementino, que ao relatar as historias de suas viagens
“[c]ontou até como se iniciara na vida de homem, com uma velha de cinquenta e tantos anos”
(Martins, 2014, posi¢ao 286, grifos meus). Essa consideragdo da personagem aponta para o
carater compulsorio da heterossexualidade, além de atrelar a virilidade a sexualidade, fazendo
da primeira experiéncia sexual um rito de passagem capaz de garantir o status de homem viril,
devendo ocorrer a todo custo, independentemente do desejo sexual e de preferéncia sem
envolvimento afetivo.

A heterossexualidade tem um peso identitario para o masculino, seu valor vai muito
além do ambito da sexualidade, envolvendo honra, respeito, dominio. E, como vimos, qualidade

intrinseca a conquista do status de virilidade e garantia de masculinidade. Nesses termos e
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diante dos exemplos apresentados, nao ha ofensa maior para um homem (que busca a validagao
de sua masculinidade) do que o questionamento de sua virilidade, bem como de sua
heterossexualidade. No romance Saga (1940), de Erico Verissimo, evidencia-se a
supervalorizacao da heterossexualidade por meio do relato da reagao de uma personagem que

se enfurece ao ter sua valiosa heterossexualidade posta em duvida.

Um dos meus camaradas, um siciliano barbudo, fica espumando de raiva quando
alguém 1a do outro lado pde em duvida a sua heterossexualidade. Tenho a impressdo
de que ele vai saltar o parapeito e precipitar-se encosta abaixo para ir partir o coragéo
do inimigo com um punhal untado de alho (Verissimo, 1980, p. 140).

O comportamento dessa personagem diante do questionamento de sua
heterossexualidade, além de evidenciar o heterossexismo, que ndo somente normatiza a
superioridade da heterossexualidade, mas a concebe como tnica sexualidade possivel, também
reflete a necessidade da defesa da honra, ja que colocar em duvida sua heterossexualidade
equivale a questionar sua masculinidade, funcionando como uma alfinetada a honra masculina,
sendo, pois, necessario defendé-la para recobrar o status viril. A atitude reativa da personagem
também aponta para a naturalizagdo da violéncia masculina, isto ¢, a dissemina¢ao do senso
comum que vincula o masculino a brutalidade e a violéncia, visto que parece ndo haver maneira
mais eficaz de reconquistar a honra do que por meio da reagdo violenta.

Nolasco discorre a respeito da construgdo da masculinidade abarcando essa necessidade
de defesa da honra por meio da atitude violenta, abordando o cerne da construgdo desse

comportamento.

No processo de socializagdo de um menino surgem duvidas que jamais se extinguem
acerca do seu comportamento sexual, produzidas pela familia e escola. Por meio dessa
duvida se estabelece o que é esperado de um menino: virilidade, agressividade e
determinacdo. No que se refere a preferéncia sexual, um menino vive sob vigilancia
continua, para que saiba qudo determinado é com sua escolha. Excluidas as
manifesta¢des de forga fisica e violéncia, qualquer possibilidade de demonstragdo de
ternura, carinho ou dor é diretamente associada a uma duvida sobre a escolha sexual.
Para um homem, ter os afetos fora das trilhas definidas socialmente para eles ¢ sinal
de que a heterossexualidade ndo vingou. O machao, o homem educado, o menino que
ndo reage a brigas, enfim, hoje qualquer um destes tipos recebe um olhar inquisidor
que pde em duvida sua preferéncia sexual (Nolasco, 1995, p. 18).

O discurso do tedrico se inicia propositadamente com a abordagem do processo de
socializagdo de meninos, envolvendo, desde muito cedo, exigéncias e padronizagdes que
acabam por promover insegurangas ¢ duvidas, que segundo Nolasco “jamais se extinguem do
seu comportamento sexual”. Como se ndo bastasse essa situagdo confusa acerca de sua
sexualidade, ainda se impdem aos meninos padrdoes de comportamento visando a garantia e
consolidacdo da masculinidade, isto ¢, desde muito cedo também eles sdo levados a assimilar a
virilidade, a agressividade e a violéncia como parte de sua natureza e como essenciais para

valida¢ao de sua masculinidade.
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O comportamento violento €, portanto, naturalmente relacionado a masculinidade e, no
extremo oposto, a manifestagdo de carinho, delicadeza, afeto, fragilidade, sdo associados ao
feminino. Nesse sentido, o sujeito masculino se vé impelido a fugir do envolvimento afetivo e
de sentimentalismos, a exemplo do que ocorre com Avelino Prazeres, do romance O esperado,
de Plinio Salgado, que nunca amara, pois isso limitaria suas possibilidades de conquista. O
curioso ¢ que, no ambito dessa perspectiva que regula o género como uma relagdo bindria e
determina esses clichés de padrdes comportamentais em polos opostos, de algum modo
sexualidade e género acabam se fundindo, de maneira que, ao ndo atingir o padrao
comportamental esperado para o individuo do sexo masculino, o que se coloca em duvida é,
antes de mais nada, sua orientacdo sexual, subtraindo um ponto (ou dois) no ranking do status
de masculinidade.

E nesse sentido que se fundem e, mais do que isso, se confundem género e orientagio
sexual, causando ao sujeito masculino ainda mais inseguranga, confusdo e fragilidade —
caracteristicas que devem ser suprimidas a todo custo pelo individuo que nao quer ter arrancado
de si o selo da heterossexualidade. Corroborando essa discussdo acerca da confusdo entre
género e sexualidade, Nolasco (1995, p. 25) pondera que “[dJurante muitos anos sexo ¢ género
foram tomados como sindnimos. A compreensdao dos homens sobre eles mesmos se apoia em
uma suposicao bioldgica, na qual o que se sente, pensa e faz ¢ tido como decorrente do efeito
desta heranga organica”.

A ideia da “heranca organica” introduz outra questdo que também se revela bastante
frequente em personagens masculinas do romance de 30. Trata-se da justificativa bioldgica para
amparar atitudes masculinas de dominio envolvendo violéncia e agressividade. Com base nas
reflexdes desenvolvidas até aqui e tomando como ponto de partida essa ponderacao de Nolasco,
a discussdo proposta a seguir reflete o percurso que leva o sujeito masculino a se construir
alicercado no pressuposto da superioridade masculina e, diante disso, a adotar atitudes de
dominio por meio da violéncia sob a alegacdo de sua natureza bioldgica inclinada a tais
comportamentos.

Embora a autocompreensdo de superioridade e a suposicdo da heranca organica
componham justificativas absurdas para a tomada de atitudes de dominio, que outra justificativa
resta aos individuos criados desde a mais tenra infincia para suprimir seus sentimentos e
emogdes, enquanto buscam forjar uma identidade calcada em violéncia, agressividade e
determinagdo? O que se pode esperar de sujeitos que sofrem pressao para se mostrar viris e
masculos antes mesmo de entender o que significam esses conceitos; que sdo impelidos a

validar sua heterossexualidade antes mesmo de compreender seus proprios desejos? O intuito,
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com esses questionamentos nao €, de modo algum, justificar ou defender os abusos masculinos
cometidos em prol desse argumento bioldgico de superioridade, mas buscar compreender, por
meio do aparato literario, por quais motivos e de que maneira se da essa constru¢do do dominio
masculino baseado na suposi¢do biologica de superioridade, bem como em que medida esses
abusos produzem reacdes nas narrativas e sao evidenciadas através do olhar do narrador ou na
construcao das personagens.

Respeitando uma espécie de sequéncia para a abordagem dos patamares da
masculinidade, o subtdpico seguinte dd continuidade ao assunto da heterossexualidade
normativa e compulsoria evidente no romance de 30, no entanto se concentrando em outro perfil
masculino. E embora o proximo subtépico nao deixe de explorar também a heterossexualidade
e o heterossexismo, seu foco se ramifica, concentrando-se nas figuras que se valem do ideal de
“heranga organica” e que partem do pressuposto da superioridade bioldgica para tomar para si

aquilo que desejam.

2.1.2 Masculinidade e violéncia: o pressuposto da heranca orgénica

Este subtdpico surge diante da necessidade de abordar um perfil que aparece com
bastante frequéncia no romance de 30, representado por personagens que buscam no
pressuposto da heranga organica a justificativa para atitudes agressivas de dominio. E ndo € tao
somente na voz dessas personagens que emana a linguagem da violéncia, esse discurso também
se faz presente pela perspectiva de outras personagens, que muitas vezes, além de defenderem
suas atitudes violentas, demonstram até idolatra-las, encorajando-as e supervalorizando sua
masculinidade com base justamente nessas atitudes.

O romance Pogo dos paus (1937), de Fran Martins, contemplado no primeiro capitulo
desta tese — tratando da constru¢do de Luciano Severo, marcado pelos estigmas da
homossexualidade e, por isso, ridicularizado — ¢ retomado nesse momento, no entanto,
ressaltando dessa vez o protagonista, Climério, consolidado com base nos pilares da
masculinidade hegemonica, marcado pelo esteredtipo do macho dominante e (quase) sempre
reproduzindo discursos machistas. A figura de Climério revela-se bastante emblematica no que
se refere as manifestagdes que apontam para a ideia da heranca organica como justificativa para
atitudes de violéncia e dominio.

O foco narrativo da obra se da em terceira pessoa € o narrador, onisciente, mostra-se
familiarizado com as reagdes de Climério, ressaltando a necessidade do protagonista de atestar
sua masculinidade: “[s]e Rosalinda ainda morasse no acude, nesse dia Climério mostraria que
era homem de verdade” (Martins, 2014, posicao 1498). Essa constatacdo do narrador aponta

para a naturalizacdo da “macheza” de Climério, e a necessidade de ser reconhecido como
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“homem de verdade” soa como algo a se esperar do protagonista, como se fosse natural a ele
adotar uma postura de dominio.

Ademais, compreendendo a complexidade e a diversidade de consideracdes possiveis
acerca do conceito de “homem de verdade”, ¢ valido ressaltar que, nesse contexto, o significado
da expressdo envolve a garantia da masculinidade por meio da relagdo sexual, com énfase ao
dominio. Conforme o narrador pondera, para que Climério possa mostrar-se homem de verdade
seria necessaria a presenca de Rosalinda. Dito de outro modo, a validagao da masculinidade,
segundo a perspectiva desse narrador, depende da presenga do feminino e s6 ¢ possivel por
meio da relagdo sexual em que o sujeito masculino assuma postura ativa e dominante, enquanto
ao feminino resta a passividade, cabendo apenas ser dominado, garantindo assim a validacao
do protagonista enquanto “homem de verdade”.

Nesse sentido, “[a] ideia de que a diferenca natural ¢ a base para padrdes sociais de
género manifesta-se em diversos formatos. Um deles ¢ a dominag¢ao dos homens na sociedade”
(Connell; Pearse, 2015, p. 91). Estamos diante de um sujeito masculino a quem ndo parece
haver outra possibilidade que ndo o dominio e a postura ativa, dado o estigma desse perfil como
natural. Diante disso, uma das principais ferramentas, de personagens como Climério, para
garantia da supremacia masculina ¢ a atitude de dominio (quase sempre envolvendo
agressividade e violéncia) sob argumento da natureza masculina e da necessidade de atestar sua
virilidade.

Haja vista a concepgdo do masculino enquanto naturalmente dominante, que busca por
meio do sexo validar seu papel ativo e sua qualidade viril, cabe ponderar o conceito construido

em torno do ideal de atividade/passividade intrinsecamente vinculado ao género.

Dentro deste sistema cultural tradicional, a compreensao da natureza das interagdes
sexuais dificilmente pode ser isolada da construg@o social do género - na verdade, o
proprio corpo, particularmente em seu desempenho sexual, passa a ser matéria-prima
para a construcdo e reconstrugdo do género, assim como as relagdes de poder que
tradicionalmente circunscrevem e organizam o universo do género tornam-se as
estruturas bésicas que organizam a area sexual. Neste modelo de vida sexual, a énfase
cultural parece ser colocada ndo apenas nas praticas sexuais nelas e delas mesmas,
mas na relagdo entre as praticas sexuais e os papéis de género — em especial, na
distingdo entre atividade masculina percebida e passividade feminina como cerne da
organizacdo da realidade sexual. E em termos desta distingio simbolica entre
atividade e passividade que nog¢des de macho e fémea, de masculinidade e
feminilidade, e similares, foram organizadas no Brasil (Parker, 2002, p. 55, grifos
meus).

Para ponderar esse sistema tradicional e dicotdmico, que coloca o masculino em posi¢ao
de dominio em rela¢do ao feminino, cabe retomar o assunto explorado anteriormente acerca da
fusdo dos conceitos de género e de sexo que, embora devessem ser compreendidos de maneira
independente, sdo quase sempre tomados como sindnimos, conforme reitera Nolasco (1995) ao

tratar da justificativa biologica dos homens, com base no pressuposto da heranca organica.
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Ademais, segundo Parker, tendo em vista a atividade masculina e a passividade feminina como
cerne da organizacdo sexual e diante de um sujeito masculino que se compreende (e ¢é
compreendido) como naturalmente dominante, a sexualidade e, mais do que isso, a conduta
sexual ativa ¢ igualmente naturalizada, ndo havendo outra possibilidade que nao a atividade
sexual aoindividuo masculino que se queira reconhecido como tal.

Sustentando essa reflexdo, Tamagne pondera que “[dJurante muito tempo, os homens
que tinham relagdes sexuais e/ou amorosas com outros homens nao foram tanto definidos pelas
suas praticas sexuais, mas por seu género (feminino) e por seu papel (passivo)” (Tamagne,
2012, p. 424). Embora a historiadora se refira a um periodo anterior a conquista de
reconhecimento da pluralidade das sexualidades, este fragmento serve de alicerce para a
compreensao do extenso e sinuoso percurso que envolve o reconhecimento das sexualidades e
a cisdo entre género ¢ sexualidade, ainda vinculados e confundidos. Isto é, a despeito da
existéncia atualmente (assim como ja havia na década de 30) de terminologia que identifique a
pratica sexual entre dois homens, as concepgdes que abarcam o0s polos opostos
atividade/passividade permanecem em conflito com o conceito de género, de modo que “[o]s
homens que querem viver sexualidades ndo-heterocentradas sdo estigmatizados como nao
sendo homens normais, suspeitos de ser ‘passivos’ e ameagados de ser assimilados e tratados
como mulheres. Pois ¢ exatamente isso: ser homem corresponde a ser ativo” (Welzer-Lang,
2004, p. 120).

O romance de 30 mostra-se repleto de personagens masculinas que adotam posturas
sexuais envolvendo controle e violéncia, ndo somente visando o distanciamento do estigma da
passividade e da feminilidade, mas justamente caminhando no sentido oposto, comprovando e
validando seu papel ativo, portanto masculino e dominante. Alids, o fragmento explorado do
romance Pog¢o dos paus, utilizado para introduzir a abordagem literaria desse assunto, €
marcante no que se refere a necessidade de atestar a virilidade através da atividade sexual, tanto
¢ que nao ha outra leitura possivel para a ideia de garantia, ao protagonista, do estatuto de
homem de verdade, naquele contexto.

Situagdo semelhante, conquanto mais impactante dado o radicalismo das personagens
para a conquista do status de macho viril, ocorre com Julido Tavares, personagem do romance
Angustia (1936), de Graciliano Ramos, que “julgava-se superior aos outros homens porque
tinha deflorado varias meninas pobres. Pelos modos, imaginava-se dono delas” (Ramos, 2004,
p. 189), bem como com Chico Padre, do romance Salgueiro (1935), de Lucio Cardoso, o qual
“diziam que era o mais sabido deflorador de donzelas. Proprietario, também, de quase todo o

Terreiro Grande, a zona barulhenta das prostitutas, encarregara-se de mandar para 14 o maior
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numero delas” (Cardoso, 2007, p. 45).

Se em Pocgo dos paus o narrador deixa subentendida a ideia da conquista do status de
virilidade por meio da relagdo sexual em que o homem assume posi¢ao dominante, nesses dois
ultimos casos essa perspectiva ¢ apresentada sem meias palavras e tanto Julido Tavares como
Chico Padre garantem sua masculinidade com a mesma atitude: a de “deflorar donzelas”. Nesse
sentido, tanto a exigéncia da masculinidade quanto a naturaliza¢do da hiperatividade sexual
masculina ndo somente sdo reforcadas por meio da constru¢do individual do sujeito masculino
com base em suas vivéncias (¢ o caso de Julido, que atribui a si proprio a superioridade em
funcdo justamente de ter “deflorado varias meninas pobres”), mas também reproduzidas e
validadas pela sociedade, que assume um tom de admiracdo as atitudes de dominio sexual
(como ocorre com Chico Padre, visto pela sociedade como “o mais sabido deflorador de
donzelas™).

Mara Barasch desenvolve uma importante reflexdo relacionada a essa perspectiva do
orgulho e da supervalorizacdo da alcunha de “deflorador de donzelas: “[h]Jomens com desejo
hiperativo, a menos que este incomode demais as parceiras fixas, ndo costumam procurar
terapia; ao contrario, sdo tidos como exemplos, os melhores de cama, mesmo que pequem pela
baixa qualidade de seus relacionamentos sexuais” (Barasch, 1997, p. 108). Em ambos os trechos
dos romances, seja pela perspectiva do proprio sujeito, seja através do olhar do outro, a atitude
de “deflorar” confere poder e admiragdo as personagens, refor¢ando a colocagdo de Barasch e
apontando para o fato de que a hiperatividade sexual masculina, além de naturalizada, ¢é
supervalorizada, assumindo inclusive esse tom elogioso em vez de ser compreendida como um
excesso provocado pela necessidade obsessiva de triunfar.

Ainda a respeito dos fragmentos de Angustia e de Salgueiro cabe a discussdo acerca da
submissdo sexual feminina, imposta pela atitude masculina de domina¢do. Embora ndo se
evidencie, nessas cenas, a relagdo sexual forcada, subentende-se a violéncia por meio dos
discursos apresentados —ambos envolvendo a ideia de “deflorar”, que carrega o sentido de tirar
a virgindade, como ato de conquista responsavel por garantir triunfo masculino. Nesse sentido,
a virilidade e o status de “deflorador” ocorre as custas da inocéncia de meninas que sao
submetidas a relacdes que as transformam em meros objetos voltados a quantificar essas
conquistas. E essa submissdo ndo para por ai — no caso de Julido Tavares, de Angustia, ha um
padrdo na escolha das meninas a serem defloradas marcado por sua preferéncia por “meninas
pobres”. Essa escolha ressalta a busca da personagem por acumular situagdes que lhe garantam
poder e dominio, dai sua preferéncia por meninas, além de virgens, pobres, sobre as quais ele

possa exercer ainda mais dominio, validando sua soberania.

129



No que se refere a Chico Padre, de Salgueiro, tendo em vista a justaposi¢do das
informagdes de que “era o mais sabido deflorador de donzelas”, bem como o “proprietario,
também, de quase todo o Terreiro Grande, a zona barulhenta das prostitutas”, evidencia-se uma
espécie de triade da conquista do status de virilidade marcada pelo vinculo estabelecido entre
desvirginar, possuir e ter poder. Ademais, chama a aten¢do na descri¢cdo dos atributos de Chico
Padre o fato de encarregar-se de mandar para o Terreiro Grande o maior numero de prostitutas,
reforcando a ideia de que “[...] os homens utilizam a prostitui¢do como um meio para se
sentirem donos de sua caracteristica viril” (Nolasco, 1993, p. 104).

Essa violéncia sexual velada e justificada pela necessidade masculina de provar
virilidade por meio da sexualidade e as custas da submissdo feminina serve de introducdo a
manifestagdo do comportamento sexual violento mais explicito e sob alegagdo do pressuposto
biologico da heranga organica. No romance Os caminhos da vida (1939), de Octavio de Faria,
— contemplado no primeiro capitulo, sob a otica da representacao da homossexualidade — ha o
relato de um estupro, que choca o leitor ndo apenas pela frieza e naturalidade do agressor, que
inclusive comete o abuso na presenca do proprio filho, mas também pela perspectiva construida
pelo filho, com o passar do tempo, a respeito da cena que presenciara.

Pedro Borges, personagem de destaque no romance e emblematica no que se refere as
masculinidades, vivencia em sua infancia o estupro da empregada cometido pelo pai (Rodolfo
Borges), que além de ndo se preocupar com a presenca do menino mostra-se completamente
possuido pelo desejo, o que para ele justifica seu ato (opinido que seria assimilada e reproduzida
também pelo filho com o passar do tempo), conforme revela o seguinte trecho: “Diante daquele
homem desnorteado, possesso, s6 havia um obstaculo a vencer, uma forga a quebrar, afirmando
contra ela a sua supremacia, vendo-a subjugada pelo seu vigor, pela sugestio de suas caricias,
pelo seu desejo todo-poderoso™ (Faria, 1971, p. 183, grifos meus). Os trechos destacados
ressaltam a necessidade de afirmacdo dessa supremacia masculina por meio da violéncia,
ressaltando ainda o carater animalesco assumido pelo homem cujo desejo ¢ tido como “todo-
poderoso”, como algo incontrolavel, do qual ele parece refém, servindo-lhe de justificativa para
seus atos atrozes.

Pedro Borges cresce e se torna um rapaz de personalidade questionavel, e parece nao
haver outra possibilidade de construcao identitdria para essa personagem diante de suas
vivéncias. Afinal, que outra formagdo de cardter seria possivel a uma personagem que vé
acontecer, diante de seus olhos, a violéncia, a imponéncia e a soberania do desejo masculino?
Pedro ¢ exposto desde a infancia a essa figura paterna soberana e instintiva, de modo que “[...]

mesmo nesse acontecimento monstruoso que a todos repugnava, ja era solidario com o pai, com
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os seus instintos desgovernados” (Faria, 1971, p. 180). As caracteristicas de Rodolfo Borges,
as quais Pedro encara de maneira elogiosa, sdo as mesmas que repugnam os demais. A
solidariedade em relacdo ao pai cresce com o passar dos anos, transformando-se em

cumplicidade e até em adoragao.

Quem era seu pai, aquele homem forte e indomavel suportara daquela mulher que,
apesar de sua mae, tanto o fizera sofrer, s6 agora adivinhava. S agora, quando o revia,
por acaso momentaneamente livre da sua feroz vigilancia, atirando-se como um
animal sobre o corpo daquela meninota que o provocava pela sua simples existéncia,
ali, respirando, brincando, revelando ao acaso das invenciveis descobertas do olhar e
do olfato, todos os seus segredos de mulher em botao (Faria, 1971, p. 181).

O garoto, entdo, inverte a relacdo vitima-agressor, de modo que sua perspectiva
transforma Rodolfo em vitima das atitudes femininas, indo ao encontro dos ideais expostos por
Bataille, em O erotismo, ao refletir que “[...] o passo inicial da vida sexual ¢ mais
frequentemente a procura de uma mulher por um homem. Se os homens tém a iniciativa, as
mulheres t€ém o poder de provocar-lhes o desejo” (Bataille, 1987, p. 86), bem como que “elas
se propdem como objetos ao desejo agressivo dos homens” (Bataille, 1987, p. 86). Rodolfo,
alids, se serve dos mesmos argumentos para justificar o abuso cometido, transferindo para a
mulher a culpa por sua atitude, por lhe provocar o desejo. Esse seu discurso acaba, pois,
assimilado e reproduzido por Pedro, ao afirmar que Maria o provocava pela sua simples
existéncia: “So agora, quando o revia, por acaso momentaneamente livre de sua feroz
vigilancia, atirando-se como um animal sobre o corpo daquela meninota que o provocava pela
sua simples existéncial...]” (Faria, 1971, p. 181).

Essa reflexao de Pedro acerca das atitudes do pai o leva, em uma espécie de tentativa de
alicercar sua defesa e devocao a Rodolfo, a tracar comparacdes entre as caracteristicas que o
definiam e aquelas que, para ele, definiam Maria. Ocorre que, ao fazer isso, Pedro chega a
conclusao (forjada por ele mesmo) da superioridade de seu pai em oposicao a inferioridade de

Maria, ocasionada por sua fragilidade.

[...] Revia-o, agora que as sombras se dissipavam, com a face transtornada pelo desejo,
pela cegueira de derrubar o obstaculo que a ele se antepunha, pelo prazer enfim
conseguido, enfim arrancado, ndo importa a que prego, pago por quantos dias, meses,
anos de sofrimento fossem necessarios! E era uma fisionomia poderosa, grandiosa,
em nada capaz de inspirar medo, a que via em oposi¢do a pobre face ignorante e
covarde de Maria (Faria, 1971, p. 182).

Nessa tentativa de justificar os atos do pai, enquanto transmuta para Rodolfo a condi¢ao
de vitima por sofrer com um desejo recalcado ha anos, Pedro atribui ao pai a forga, o poder ¢ a
grandiosidade por conseguir tomar para si aquilo que deseja. Ao passo que Maria acaba, nessa
perspectiva, relegada a fraqueza e, em vez de vitima, vista como mero objeto e incapaz de reagir
e se impor a essa figura soberana.

Um pouco mais adiante o narrador interrompe a descri¢do das reflexdes de Pedro
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solidarias ao pai e passa a tecer um discurso de interessante teor. O leitor ¢ convidado a
desenvolver uma reflexdo junto ao narrador, estratégia, alids, bastante frequente em toda a
“Tragédia burguesa”. Em um discurso que lanca mao da ironia, o narrador pressupde que o
leitor buscara justificar a solidariedade de Pedro com o pai, conforme revela o fragmento a
seguir.

Ja prevejo o sorriso dos que, levados por uma natureza boa ou pelo habito de explicar
sempre tudo do modo mais cdmodo possivel, tenham pensado consigo mesmo, no
segredo do coragdo... “era seu pai...” Tenhamos porém a coragem de testemunbhar,
ainda que isso nos custe e possa, para muitos, importar no desabamento de algumas
das mais caras ilusdes: na natureza privilegiada de Pedro Borges, essa solidariedade
vinha de mais longe, era das proprias raizes do seu ser, da sua natureza de homem,
que brotava. Espontanea e incoercivelmente (Faria, 1971, p. 184-185, grifos meus).

Com énfase ao tom irdnico, o narrador aborda, no fragmento destacado, a ideia da
natureza masculina. Segundo essa perspectiva, a solidariedade ao pai iria além de uma ligacao
estabelecida pela paternidade, visto que Pedro, enquanto sujeito masculino, estaria apenas
deixando brotar de maneira involuntaria sua “natureza de homem”.

Apbs a ruptura no enredo para implantar essa perspectiva irOnica acerca da natureza
masculina, a narrativa é retomada dando sequéncia a reflexdes de Pedro Borges nessa busca por

inocentar o pai e justificar seus atos.

Para Pedro Borges, ndo restava duvidas: os hipdcritas poderiam condena-lo, despreza-
lo quanto quisessem, mas Rodolfo Borges fizera, apenas, o que todo homem esperto,
colocado na sua dificil posicao teria feito. Aproveitara a ocasido, tomando para si o
que queria ter, o que estava em suas mdos obter. Fora infeliz? Provocara um
escandalo? Detalhes. Acasos. Formalidades de leis absurdas, certamente feitas por
moralistas espertos para o bom uso dos hipdcritas. Eles, os seus tdo proclamados
principios de moral, ¢ que tinham feito com que Maria se recusasse a um desejo, a
uma série de prazeres, a que, normalmente, pela sua natureza de mulher, ndo se
negaria, ndo poderia se furtar. Dai viera o mal, a atrapalhacdo toda, o desespero, o
escandalo final. Dai e ndo do desejo de seu pai, que, em si, nada tinha de criminoso,
de anormal — ndo passando da necessidade que todos os homens sentiam e a que se
entregava livremente, apesar das aparéncias (Faria, 1971, p. 185).

Pedro levanta, de modo geral, trés argumentos para justificar a atitude do pai. O primeiro
assume carater de introducao dos fatos, visto que se da antes mesmo de o garoto iniciar sua
justificativa, em uma postura defensiva, ao concentrar seus esfor¢os em transferir a culpa
aqueles que julgam a atitude de seu pai, chamando-lhes “hipodcritas”. Em seguida, Pedro elabora
um discurso amarrado a ideia de natureza masculina, introduzida pelo narrador anteriormente.
Nesse momento, destacam-se as ponderagdes de um garoto cuja identidade fora construida com
base nos pilares da supremacia masculina, a quem ndo parece haver outra possibilidade além
da reproducao de um machismo condicionado. Fechando, enfim, o conjunto de argumentos que,
para ele, justificam o estupro e amparam a atitude do pai de tomar para si aquilo que, segundo
Pedro, ja lhe pertencia, o garoto transfere para a mulher a culpa pelo ocorrido, langando mao,

dessa vez, do pressuposto da natureza feminina de se deixar dominar, em postura de obediéncia
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e submissao. Diante dessa triade barbara de argumentos Pedro Borges conclui sua reflexao
eximindo o pai de toda a culpa, a qual transfere plenamente a Maria, pela resisténcia oferecida,
e aos “hipocritas” que julgam um comportamento que deveria ser considerado normal, dada a
natureza masculina de dominar e expurgar seus desejos.

Aquilo que para Pedro se naturaliza em termos de comportamento vinculado ao
masculino e ao feminino estd diretamente relacionado as situagdes que vivenciara desde a
infancia. Em vista disso, ao presenciar o abuso cometido pelo pai, embora ainda na condi¢ao
de crianga a situagdo lhe parecesse assustadora, com o passar dos anos, ao rememorar a cena,
j& com um perfil de masculinidade construido e (evidentemente) inclinado ao esteredtipo
machista, Pedro Borges passa a ver a situagdo com outros olhos, ndo somente buscando
justificar a atitude do pai com base no amparo da natureza masculina, como tecendo
comparagdes entre Rodolfo e Maria visando sustentar seus argumentos a respeito da
superioridade masculina em detrimento da fragilidade e subalternidade feminina.

A violéncia masculina naturalizada ¢ resultado de uma massificagdo de ideais que
pressupdem a supremacia da masculinidade, as quais sdo culturalmente reproduzidas. Nesse
sentido, € necessario levar em consideragdo os modelos de masculinidade que se constituem
em determinados contextos historicos, mais ou menos propicios a disseminacdo de
determinados padrdes. Fabrice Virgili, no capitulo intitulado “Virilidades inquietas, virilidades
violentas”, da obra Historia da virilidade: a virilidade esta em crise? Séculos XX-XXI, propoe
uma discussdo a respeito da estreita relacdo entre masculinidade e violéncia abarcando
contextos historicos especificos. Para despontar a reflexdo, o autor trata da aceitagdo da

violéncia como algo natural ao individuo masculino, no contexto do século XX. Segundo ele,

[plerguntar sobre as violéncias masculinas contra as mulheres no decorrer do século
XX ndo ¢ uma coisa facil. Poucos autores se inclinaram sobre esta questdo, para o
periodo anterior aos anos 1980. Estas violéncias, porém, pareciam muitas vezes,
enquanto permaneciam fora de um limiar de frequéncia e de publicidade, aceitas.
Somente seu carater desmedido nos casos extremos, reincidentes ou
excepcionalmente publicos tornou estes casos visiveis. Foi através deles que se pode
construir uma historia da virilidade violenta do século XX (Virgili, 2013, p. 83).

Isso posto, para o estudo de determinados perfis masculinos e a compreensdo da logica
que envolve a padronizacdo de comportamentos, a categorizagdo dessas masculinidades ¢
imprescindivel, e sua analise deve, portanto, respeitar as especificidades que as envolvem, bem
como considerar os contextos que as compreendem. No entanto, o contexto historico de
constru¢do dessas personagens ¢ apenas uma dessas questdes, havendo diversas outras
categorias responsaveis por estabelecer padrdes e criar estereotipos de comportamentos
masculinos, tais quais regionalismo, classe social e questdes raciais, entre diversos outros

aspectos.
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Virgili propde a autorreflexdo acerca da construcdo desse sujeito masculino cuja relagao
com a violéncia, com o comportamento agressivo, com a brutalidade, com a auséncia de
sentimentalismo, entre diversas outras caracteristicas, parece intrinseca, ocorrendo
frequentemente sem causar sequer um questionamento sobre a origem de tais estereotipos. A
consciéncia que acomete Pedro Borges de que as atitudes de seu pai sdo fruto de sua natureza
masculina €, conforme explorado, reproduzido no discurso de diversas outras personagens
masculinas do romance de 30, ao relacionar determinadas atitudes, posturas, ou mesmo
caracteristicas fisicas a masculinidade, com base no pressuposto biologico.

As consideragdes de Virgili abarcam o contexto do século XX, chamando a atencao a
pouca abordagem de autores sobre a pratica da violéncia masculina anteriormente aos anos
1980. A essa auséncia, o tedrico atribui justamente a assimilagdo e naturalizacdo de tais
comportamentos, a0 menos na esfera privada, de modo que os casos que ganharam visibilidade,
segundo o autor, se restringem aqueles cuja violéncia assumiu carater desmedido. Isso posto,
as personagens masculinas representadas no romance de 30 ainda exalam violéncia, adotando
atitudes agressivas sem sequer serem questionadas ou sem grande enfoque, dada sua
naturalizacdo. E rara, por exemplo, a reproducéo de discurso critico por parte dos narradores a
respeito de atitudes masculinas agressivas. Nao obstante, aparece com muito mais frequéncia o
trato natural a esses comportamentos, que ganham destaque somente em casos extremos e
reincidentes, corroborando os dizeres de Virgili. No entanto, a estratégia narrativa utilizada
para descrever a perspectiva de Pedro Borgesa respeito do estupro cometido pelo pai assume
uma caracteristica impar no que se refere a abordagem da suposta natureza masculina violenta,
uma vez que o narrador, ao tomar a palavra, chama a atencdo do leitor para que pondere a
formacao da natureza masculina de Pedro.

O narrador de Os caminhos da vida vai além nesse discurso, aprofundando-se na ir6nica
relag¢do de solidariedade estabelecida entre homens com base em sua “natureza masculina”, em
uma interessantissima reflexdo a respeito da impossibilidade de esses individuos se livrarem

dessa ligacdo, que se mostra intrinseca a eles.

Porque ndo ha como ndo ver, muitas naturezas sao assim. H4 mesmo nas criaturas que
conhecemos, e mais perto de nos passam, uma solidariedade tremenda, praticamente
invencivel e perfeitamente abismatica, que as une contra o mundo e seus valores
supremos, sempre que estdo em jogo os incompreensiveis caos onde se agitam, todo-
poderoso, os incontrolaveis desejos de homem. Nada distingue esses aliados
silenciosos dos outros mortais. Sdo legido em torno de nds, sdo as vezes nossos irmaos
e até em nos falam por eles, no mais persuasivo dos tons, for¢as poderosissimas. £
ndo é raro que estejam vivendo em nos mesmos, como um estranho que ocupa um
lugar que ndo lhe pertence, mas, de que é dificil, sendo impossivel, desaloja-lo...
(Faria, 1971, p. 185, grifos meus).

Neste fragmento, que da sequéncia ao anterior, além do aprofundamento dos ideais em

torno da natureza masculina como responsavel pelos atos de Rodolfo e defesa e admiragdo de
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Pedro, evidencia-se a inclinacao do narrador ao questionamento dessa natureza e a dentncia de
seu carater aprisionante. Ao se referir aos desejos masculinos como “todo-poderoso” e
“incontrolaveis”, o narrador ndo se inclina simplesmente a enfatizar a supremacia masculina e
o pressuposto da natureza de homem justificando atitudes violentas e de dominio, parece mais
adotar um tom acusatorio desse perfil, bem como a proposi¢ao de busca pela fuga de um padrao
que engole e sufoca o sujeito masculino. Ao desenvolver a reflexao, o narrador se inclui nessa
realidade (“E ndo € raro que estejam vivendo em nos mesmos”), € o tom que utiliza, em vez de
denotar qualquer valorizagao ou orgulho dessa (suposta) natureza que garante o dominio
baseado no pressuposto biolodgico, revela uma voz que parece sufocada e aprisionada por esse
pressuposto, tal qual o trecho destacado apresenta ao abranger a dificuldade de desalojar esse
sujeito que se apossa como “um estranho que ocupa um lugar que ndo lhe pertence”.

Sendo, pois, a naturalizagdo da violéncia masculina apenas um dos esteredtipos
envolvendo o sujeito masculino, hd que se considerar os diversos perfis que colaboram para a
constru¢do e reproducdo das diferentes formas de se reconhecer e ser reconhecido como
homem. Desde o inicio, este capitulo vem tecendo consideragdes acerca da construc¢ao do perfil
de masculinidade hegemodnica em personagens do romance de 30 e, nesse sentido, adentra o
viés das sexualidades abordando o carater normativo da heterossexualidade, ponderando um de
seus desdobramentos: o pressuposto da heranca organica para a violéncia. Cabe, entdo, langar
o olhar a um tipo masculino bastante emblematico cujas raizes brotam desse perfil, que além
de ter a violéncia e a rigidez naturalizadas ¢ forjado como um protétipo rastico a quem ¢ vetada
a demonstracdo de sentimentos, sofrendo castracdo em relacdo a qualquer atitude que possa
vincula-lo a fragilidade. Isso posto, o subtdpico seguinte se dedica a explorar esse perfil, sob o

titulo de: “os brutos”.

2.1.3 Os brutos

No inicio desta pesquisa, o assunto da naturalizagdo da violéncia masculina nao
constava nos topicos que seriam contemplados. O interesse pelo tema, assim como por esse que
ganha destaque neste subtdpico, surgiu ao longo das leituras dos romances, com base em sua
énfase em diversas personagens. O esteredtipo da brutalidade destacado aqui trata de um perfil
que, embora se encaixe nessa perspectiva de pressuposicao de heranga organica para o dominio
e violéncia, tem suas peculiaridades, envolvendo construgdes especificas, voltadas justamente
e particularmente a esses sujeitos que s6 poderiam receber o titulo de “os brutos”. Explora-se
neste subtopico um esteredtipo carregado, predominantemente, por personagens masculinas de
romances de carater regionalista, excepcionalmente nordestinos, cuja construcdo envolve

vivéncias no meio rural como um dos fatores responsaveis pela formagao de uma personalidade
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marcada pela rusticidade, visto que “o nordestino ¢ definido como o macho por exceléncia,
homem rude, viril, forte, destemido, violento, que se forma a imagem e semelhancga de sua terra
indspita, seca, dificil, a qual s6 homens de verdade, os homens de fibra podem enfrentar”
(Albuquerque Junior, 1999, p. 1244).!!

Durante as leituras dos titulos contemplados neste estudo, haja vista a concentracao
sobre as masculinidades, identificou-se com grande evidéncia a representacdo do homem
sertanejo — regida por uma espécie de codigo cuja construcao segue uma linha propria que, em
alguns aspectos, difere, por exemplo, da construgdo da personagem masculina urbana. E esse o
caso de personagens que compdem o chamado “Ciclo da seca e do cangacgo”, que segundo
Castello (1953) tem em suas raizes os romances regionalistas de Rodolfo Teo6filo e Domingos
Olympio frutificando, j4 no Modernismo, em obras como O quinze, de Rachel de Queiroz, tal
qual em grandes autores como José Lins do Rego e Graciliano Ramos. Tendo em vista a
peculiaridade da construgdo desse perfil, as analises a seguir sdo voltadas a personagens de
diferentes romances que carregam o estereotipo da brutalidade.

Para despontar essa discussdo, tanto introduzindo a ideia da brutalidade masculina
naturalizada quanto ilustrando a constru¢do do perfil do homem bruto, vale explorar um

fragmento da obra Saga (1940), de Erico Verissimo.

Ha neste batalhdo gente de todas as espécies e procedéncias. Sdo em sua grande
maioria homens decididos e fortes, tipos masculos curtidos pelo sol e por todos os
ventos da vida. Tém uma consciéncia partidaria e sabem o que querem [...]. Ha entre
eles uma espécie de compromisso tacito de ndo se meterem uns na vida privada dos
outros. Conversam, fumam, bebem e cantam juntos como bons camaradas que se
encontram agora aqui para se separarem amanha mais adiante sem aviso prévio nem
manifesta¢des de sentimentalismo (Verissimo, 1980, p. 40, grifos meus).

Para além da configurag¢do desse grupo composto por homens naturalmente “decididos
e fortes, tipos masculos curtidos pelo sol e todos os ventos da vida”, chama a ateng¢do o fato de
o narrador iniciar o fragmento mencionando um ‘“batalhdo” composto por “gente de todas
espécies e procedéncias” e, mesmo diante dessa consideracdo que pressupde a existéncia de
diversos tipos de homens, desconstruir na sequéncia essa multiplicidade de personalidades,
apresentando um tipo de masculinidade reproduzida pela maioria desses homens,
independentemente de sua procedéncia. E, alias, esse perfil desenha perfeitamente a imagem
do homem bruto — a quem ¢ vetado o sentimentalismo, devendo se sobressair, em seu fisico, os
sinais de uma vida marcada pelo trabalho manual 4rduo, ao sol; e em sua personalidade, a forca
e a decisdo.

Levando em consideragao essa constru¢do, sao desenvolvidas aqui anélises, sobretudo

' A esse respeito, é valido retomar o subcapitulo 2.1.3 Os brutos, que traz consideracdes acerca desse perfil de
masculinidade que compreende o homem nordestino.
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comparativas, de personagens de diferentes romances, acerca de suas configuragdes regidas por
esse codigo do homem bruto, responsavel por garantir e validar sua masculinidade. Isso posto,
aqui sdo apresentadas e exploradas, sob a 6tica da masculinidade que pende para a brutalidade,
as seguintes personagens: Fabiano, de Vidas secas (1938); Antonio Balduino, de Jubiabad
(1935); Climério, de Pogo dos paus (1937); Remo, de O Boqueirdo (1935).

Em uma das primeiras referéncias a Fabiano, em Vidas secas, é revelada a imagem de
um homem cuja identidade se constrdi com base na serventia: “Apenas um cabra ocupado em
guardar coisas dos outros” (Ramos, 2001, p. 9), ndo havendo qualquer referéncia a alguma
particularidade sua ou de sua personalidade. Em vista disso, sua masculinidade ¢ posta em
duvida, sobretudo por si mesmo e, diante disso, Fabiano passa a buscar uma postura que lhe
garanta a afirmagdo dessa masculinidade perdida. Nesse percurso marcado pela autocobranga
do desempenho de um “papel masculino”, a personagem desconstroi sua ideia do que € ser
homem, reconhecendo-se como bicho, conferindo um novo significado ou a constitui¢do de um
tipo particular de masculinidade, ja que para ele “ser bicho” envolve reconhecer sua forga, sua
capacidade de vencer, sendo, portanto, sindnimo de orgulho. Nesse sentido, a personagem tenta
subverter a poténcia da masculinidade e, incapaz de se reconhecer como homem, compreende-

se como algo mais forte, invencivel, um bicho — bruto —, porém forte.

Pisou com firmeza no chio gretado, puxou a faca de ponta, esgaravatou as unhas sujas.
Tirou do ai6 um pedaco de fumo, picou-o, fez um cigarro com palha de milho,
acendeu-o ao binga, pOs-se a fumar regalado. — Fabiano, vocé é um homem,
exclamou em voz alta. Conteve-se e notou que 0s meninos estavam perto, com certeza
iam admirar-se ouvindo-o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas
um cabra ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos
azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais
alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra. Olhou
em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse percebido a frase
imprudente. Corrigiu-a, murmurando: — Vocé é bicho, Fabiano. Isto para ele era
motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades. Chegara
naquela situagdo medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando o seu cigarro de
palha. — Um bicho, Fabiano (Ramos, 2001, p. 18, grifos meus).

Seria uma falacia, todavia, deixar de reconhecer que esse “orgulho” que Fabiano diz
sentir soa completamente auténtico, ja que o narrador faz questdo de deixar claro que Fabiano
encolhia-se diante dos brancos, bem como enfatiza o receio da personagem em se fazer ouvir
afirmando “sua masculinidade”, tanto que essa constatacao de Fabiano, que se reconhece como
“bicho”, s6 acontece depois que ele sente o receio de ter sido ouvido. No caso dessa

personagem, a alcunha de “bruto” ¢ forjada, no cddigo do homem sertanejo, também com

intuito de garantir masculinidade, ressignificando-a. No primeiro fragmento destacado
evidencia-se a importancia, para Fabiano, de ser reconhecido como homem e, logo em seguida,
fica clara sua inseguranga em relagdo ao pensamento alheio, o que se confirma mais adiante,

no terceiro destaque, em que Fabiano teme ter sido ouvido por alguém além dos meninos. Essa
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inconstancia da personagem, ora buscando se afirmar, ora recuando por receio do julgamento,
revela a ironia do ideal de masculinidade, que fragmenta e instabiliza o0 homem que busca
corresponder a esse padrdo. E justamente por perceber que nio se encaixa nesse padrio, nio
obstante sentindo a necessidade de validar, de algum jeito, sua masculinidade, que Fabiano cria
uma outra possibilidade de se autoafirmar. A brutalidade, nesse caso, serve para proporcionar
a ele o orgulho de assumir uma personalidade que lhe confira forca e poder. Talvez ele ndo
fosse homem, mas para ele era mais do que isso, era bicho, era bruto.

A preocupagdo de Fabiano sobre “ser homem™ e, portanto, ser reconhecido e respeitado
como tal se faz presente também nas inquietagdes de Antdnio Balduino, personagem de
Jubiabd, cujas atitudes e reflexdes estdo sempre voltadas a maneiras de provar sua
masculinidade, seja por meio do discurso violento ou da rispidez, de qualquer modo, ele adota
atitudes que garantam a maxima distancia possivel do sentimentalismo: “Apenas sabiam
mostrar sua estima dando socos nas costas dos outros e dizendo nomes feios. Xingar com voz
doce a mae do companheiro era o maior carinho que qualquer daqueles negros risonhos sabia
fazer” (Amado, 1995, p. 53). A negacdo do afeto revela-se uma das necessidades primordiais
aos sujeitos que visam validar sua masculinidade, de modo que, desde a mais tenra infancia,
meninos sdo massacrados para esconder e/ou reprimir quaisquer comportamentos que
envolvam demonstragcdo de sentimentos e fragilidades. A esse respeito, Nolasco (1995, p. 21-
22) pondera: “Ao longo da vida, um homem passara por experiéncias que lhe ensinardo o que
significa desempenhar o papel masculino. Desde crianca, ele ¢ estimulado a afastar suas
‘experiéncias interiores’, a0 mesmo tempo em que € pressionado a obter o melhor desempenho
no que faz”.

O que toma lugar do afeto, sendo a maneira mais proxima de demonstracdo de
sentimentalismo (ainda que as avessas) que esses individuos podem acessar, sdo as atitudes
agressivas por meio das quais carinho e violéncia se confundem. A castracdo da afetividade €
intensa nao so6 a ponto de bloquear o reconhecimento e a demonstracdo de sentimentos, mas,
mais do que isso, de promover a estranha substitui¢do do afeto pela agressividade. Isto é, sendo
a agressividade a inica maneira de expressao permitida aos homens que querem validada sua
masculinidade, a demonstracdo de carinho s6 poderia ocorrer desse modo, como se da no
trecho citado de Jubiaba. O homem ali representado ¢, pois, construido sob a égide da
masculinidade e da virilidade, sobretudo com énfase na brutalidade e na rusticidade, sempre
negando fragilidades e sentimentalismos e constantemente em busca da reprodugdo de
atitudes que lhe garantam o status de bruto.

r

A masculinidade desses sujeitos €, portanto, proporcional a brutalidade e/ou a
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agressividade que demonstram, o que se confirma através da perspectiva de Antonio Balduino
no seguinte fragmento: “Os que voltarem contardo que ele morreu como um homem macho de
verdade, com a navalha na mao” (Amado, 1995, p. 128). O importante para Balduino ndo ¢
vencer a luta, mas morrer como “homem de verdade”, o que, segundo esse ideal, ¢ garantido
por estar “com a navalha na mao”. Ou seja, ao demonstrar bravura, ainda que morra na luta,
seu status de “homem de verdade” lhe serd garantido. Essa necessidade de reconhecimento da
masculinidade, a importancia dada a garantia desse status, bem como sua relagdo com a
agressividade sdo reiteradas no trecho a seguir, em que o bruto e masculo Balduino enfatiza:
“— Sou ¢ muito homem para lhe meter a mao no focinho” (Amado, 1995, p. 205).

Essas personagens apresentadas até aqui evidenciam a perspectiva de que a
garantia/comprovacgdo da masculinidade se apresenta, para esse perfil do homem bruto, como
uma das principais caracteristicas para reconhecimento e valorizagdao de um individuo como
homem. Para Fabiano, “ser homem” ¢ ser respeitado, valorizado, reconhecido, tanto que na
falta da identificag@o desse titulo em sua personalidade sua saida ¢ buscar outra defini¢do que
faca as vezes desse conceito, validando-o. Quanto a Antonio Balduino, embora ndo paire
sobre ele o questionamento da masculinidade, impera a necessidade de manter seu status,
provando-o pormeio da violéncia, ainda que isso lhe custe a vida.

Em Pocgo dos paus (1937) ha uma personagem cujas consideragoes servem de conclusao
para esse perfil do homem bruto, em uma espécie de triade que alicerca a constru¢do dessa
personalidade. Trata-se de Climério, que demonstra uma brutalidade construida as custas da
supervalorizagdo da valentia: “[...] Bicho macho que conhecera fora o presidente Marcos
Franco Rebelo. Ah! Isso de valentia s6 até ali, 1a isso era” (Martins, 2014, posi¢dao 160), ou
ainda: “Se fosse homem tirasse o cabra de suas terras!” (Martins, 2014, posicao 1005). Se em
Vidas secas Fabiano lanca mao de um discurso permeado pela necessidade de se autoafirmar
como homem, em Jubiaba Antdnio Balduino alicerca sua masculinidade na violéncia, em Poc¢o
dos paus, as reflexdes de Climério vinculam masculinidade e valentia. E, pois, nesse sentido
que se configura a triade do perfil do homem bruto, alicercado pela necessidade de
autoafirmacdo de sua masculinidade e motivado a alcanga-la por meio da violéncia e/ou da

comprovagdo da coragem através da extin¢do de suas insegurangas.

Em O Bogqueirdo (1935), de José Américo de Almeida, a autocobranca de Remo reforga
a perspectiva de que a figura do homem bruto se alicerca e deriva, de alguma forma, dessa
triade. Nesse caso, Remo relaciona a importancia de ter coragem como atributo proprio da
masculinidade, aproximando suas reflexdes das de Climério e, ao ressoar em seus pensamentos

a chamada para “ser homem?”, a relacdo se estabelece com as ponderagdes de Fabiano: “Tentou
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reaver a calma, a americana: Seja homem!” (Almeida, 1979, p. 200).

Isso posto, este subtopico apresenta o perfil do homem bruto sobretudo com base na
constru¢do do sertanejo cuja brutalidade se da, grosso modo, sob trés aspectos: como parte de
sua natureza, soando inata; diante da negacdo de qualquer atitude que lhe fragilize a
masculinidade, demonstrando a naturalizagcdo da agressividade; por meio da demonstracao de
coragem, forca e atitude. Longe de pressupor que a configuragdo do homem bruto ocorre unica
e exclusivamente com base nesses trés pilares, menos ainda que uma personagem
necessariamente apresentard apenas uma dessas configuragdes, o intuito, com a proposi¢ao
dessa triade, é chamar a atengdo aos perfis que se sobressaem na constru¢do do homem bruto
no romance de 30.

Todas essas personalidades masculinas parecem convergir para a busca pelo encaixe no
perfil de “homem de verdade”, expressdo corrente em diversas citacdes e reflexdes. Conceito
sobre o qual ndo ha uma definicdo simpldria, mas uma rede de significados que envolve a
passagem por diversas provacdes responsdveis por atestar ou anular o pertencimento de
determinado individuo a essa utdpica classe. Essa defini¢ao de “homem de verdade” ¢, portanto,
reproduzida por um sujeito masculino que se quer hegemonico, sufocado por insegurangas e
pela necessidade de aprovacdo, o que o torna, concomitantemente, fragilizado e fragmentado,
ainda que ele jamais o assuma e embora a sociedade nem sempre perceba sua vulnerabilidade,
seja por conta da perspectiva de indestrutibilidade desse individuo travestido de poder e
soberania que vive do desfrute de sua hegemonia, seja por ndo vivenciar a realidade de ser
grandioso e eloquente, mas quebravel, um protdtipo, um simulacro da forga.

Em contrapartida, aqueles cuja performance fica aquém das expectativas para garantia
do pertencimento aos mais altos patamares da masculinidade acabam relegados ao grupo dos
fracassados. E em vista das diversas maneiras de se reconhecer e ser validado como homem,
conforme este capitulo explora, ha também, impreterivelmente, varias maneiras de falhar nesse
processo e, assim, carregar o fardo do fracasso. Nesse sentido, o subcapitulo seguinte da lugar
a essas personagens que, por ndo se encaixarem no perfil de masculinidade em algum aspecto,

sdo vistas pelos demais ou por si mesmas como fracassadas.

2.2 OFRACASSADO

Com o estudo das masculinidades no romance de 30 emergiram diversos perfis
representativos das masculinidades, alguns mais recorrentes, outros mais singulares. Visando a
organizagdo das ideias em torno dessas referéncias, a exploragdo desses perfis no presente
capitulo se d4 em uma espécie de escala que parte do tipo mais almejado de masculinidade

evidente em personagens do romance de 30, ao mais preterido. Em vista disso, em um primeiro
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momento, os holofotes se voltam a masculinidade hegemonica e aos seus desdobramentos e,
dado o carater particular do romance de 30 de trazer para a literatura ndo somente a abordagem,
mas o (suposto) enfoque aos marginalizados, a figura que se destaca, seja por sua frequéncia
nas obras, seja pela importancia dada a ela, ndo ¢ a do homem hegemonico, dominador, bruto
etc., mas a do fracassado, aquele que falhou em algum aspecto ao atestar sua poténcia e, por
isso, foi posto a margem, sendo visto por si mesmo e/ou pelos demais como fracassado.

Para colocar em foco o perfil da masculinidade fracassada, vale discorrer, de maneira
introdutoria, sobre um dos subtdpicos da obra de Bueno (2015) cujo titulo ¢ “Uma figura-
sintese: o fracassado”. Todavia, o pesquisador ndo se refere a “fracassado” como aquele que
falhou nos testes de masculinidade, mas remete ao fracasso de modo geral, ponderando que
essa figura, considerando o (suposto) enfoque dos marginalizados, se torna central no romance
de 30.

E evidente, nesse sentido, a inversdo de papéis na produgdo romanesca desse periodo,
uma vez que a figura do fracassado, silenciada e sem enfoque, passa a ser representada em
primeiro plano — sendo como personagem principal, com grande importancia na narrativa.
Embora Bueno desenvolva reflexdes das mais variadas acerca dessas personagens fracassadas
que assumem o centro da narrativa, nesse subtdpico de sua obra ndo hd mengao especifica ao
sujeito masculino fracassado ou ao fracasso da masculinidade.

Alias, a despeito da importancia e da evidéncia, no romance de 30, da personagem
masculina fracassada, inclusive protagonizando diversas narrativas, conforme este subcapitulo
revela, este viés permanece inexplorado em pesquisas académicas, visto que os estudos
concentrados nessa figura e que também se voltam ao romance de 30 exploram-na sob uma
perspectiva andloga a essa de Bueno, isto €, concentrando-se no fracasso enquanto incapacidade
de prosperar, e nio em relagdo as masculinidades. E o caso, por exemplo, do artigo de Viviane
Vieira, intitulado “O fracasso em Planalto (1939), de Flavio de Campos”, publicado na revista
digital Inventdrio, no qual a autora também utiliza como alicerce tedrico a obra de Bueno
(2015). Nesse estudo, Vieira analisa a imagem do sujeito fracassado tendo em vista ndo somente
a constru¢do da personagem, mas ponderando um cendrio frustrante e atrasado “cuja
modernidade recém implementada ao seu redor ndo conseguia ocultar a exclusdo e o atraso
daquela sociedade” (Vieira, 2020, p. 368). O olhar da autora ao fracasso no romance e, mais
especificamente, na personagem Lauro, envolve um momento marcado por indefini¢do, ja que,
parafraseando Bueno, fora escrito apos a instauracdo do Estado Novo, abordando a Revolugao
de 1932, um tempo de impasse a partir de um outro momento de impasse, isto €, o final da

década e o acirramento das tensdes no periodo pos-instauragdo do regime ditatorial e anterior a
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guerra.

Vieira, assim como Bueno, cuida, portanto, da abordagem do fracasso langando o olhar
a constru¢ao de uma personagem que, em meio a esse contexto marcado por indefini¢do, é
reconhecida por sua pouca fibra ou auséncia de forga pessoal. Embora a abordagem do presente
subcapitulo ndo se distancie completamente dessa perspectiva de pensar o sujeito fracassado de
modo geral, isto é, como aquele que se constroéi em meio a um cenario marcado por incertezas
(ou em fungdo dele), o olhar langado aqui a esse sujeito ¢ mais singular, interessado em ponderar

a especificidade do fracasso da masculinidade em diversas esferas.

2.2.1 O esfacelamento da masculinidade em personagens de José Lins do Rego e Jorge

Amado

Para adentrar o assunto e explorar a representagao desse perfil sdo apresentadas
personagens que figuram o fracasso da masculinidade, as quais foram contempladas devido a
sua importancia na obra e a representatividade de seu fracasso. Uma das discussdes propostas
aqui envolve o sentido ou a esfera em que ocorre o fracasso, além de estabelecer um dialogo
com a obra de Bueno, considerando algumas das personagens que o autor aborda no capitulo
de sua obra “Uma figura-sintese: o fracassado”, ponderando, contudo, as masculinidades dessas
personagens e o ambito em que falharam.

Nao hé melhor maneira de adentrar o assunto do que iniciando por José Lins do Rego,
autor cujos romances que compdem o “Ciclo da cana-de-agucar” fornecem riquissimas
possibilidades para suscitar reflexdes sobre o perfil da masculinidade fracassada. A obra
Menino de engenho (1932) e seu protagonista, Carlos de Melo, sao explorados com bastante
énfase no capitulo referido da obra de Bueno. Segundo o autor, essa personagem revela a
primeira amostra tipica do fracassado nacional e, embora esse fracasso de que fala Bueno
envolva o individuo sem fibras, sem competéncia para agir, essa concepcao tem também grande
relacdo com o fracasso da masculinidade, no sentido de que ndo € possivel a um homem
fracassar tao intensamente e em tantos aspectos, como ocorre com Carlinhos, € manter intacta
sua masculinidade.

Desde a infancia imperam em Carlinhos sentimentos como medo, tristeza e inseguranga
(em razdo da maneira traumatica como perdeu sua mae — assassinada pelo proprio pai — e da
mudanga repentina para o engenho). Trata-se, portanto, de uma personagem marcada por
sentimentos que o fragilizam, ressaltados de modo a prever o seu fracasso. Além disso, o
abandono tem grande importancia no que se refere aos sentimentos do garoto, abalando-o

fortemente, seja com a partida de Maria Clara, seu primeiro amor, seja com o casamento €
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partida de sua tia Maria. A dependéncia afetiva de Carlos, por um lado, nessa perspectiva
proposta por Bueno, ¢ uma das questdes que o torna incapaz de prosperar; por outro lado,
ponderando o viés de interesse deste estudo, € caracteristica marcante de seu fracasso enquanto
homem, visto que depender emocionalmente e carregar insegurancas ¢ medos o afastam do
poder, aproximando-o da subordinacdo, qualidade inaceitavel para a validagdo da
masculinidade.

Publicado um ano depois desse romance, Doidinho (1933) retrata a continuacdo da vida
de Carlos de Melo, dando sequéncia a cena de encerramento de Menino de engenho ao narrar a
chegada de Carlinhos a escola de Seu Maciel, que logo no inicio faz a promessa de “endireitar”
o garoto. Portanto, se o primeiro romance retrata a infincia da personagem, em que despontam
suas insegurancas ¢ fragilidades, nesse segundo romance encontra-se um Carlinhos que acessa
a adolescéncia e, fragil como ¢, se vé€ subjugado ao autoritarismo e crueldade do diretor da
escola. Alias, vem bem a calhar o resumo de Bosi acerca da construgdo dessa personagem.
Segundo ele,

[a] crianga do Menino de Engenho desdobra-se no adolescente inseguro de Doidinho,
ja em contato com o mundo da escola, e no bacharel Dr. Carlos de Melo, dividido
entre a cidade e o engenho, e que, em Bangué, Moleque Ricardo ¢ Usina, sera levado
a tocar a realidade aspera da pobreza, da revolta ¢ das esperancas de homens que nédo
descendem de meninos de engenho (Bosi, 1994, p. 447).

Ponderar a constru¢do da masculinidade, bem como compreender o processo do
fracasso de determinadas personagens em relacdo a essa concepcdo ¢ tarefa que envolve a
andlise de particularidades e vivéncias dessas figuras, visto que suas realidades influenciam
e/ou justificam certas atitudes. Isto ¢, a masculinidade de uma personagem tem forte relagao
com sua historia, a qual, visando a uma anélise proficua, deve ser considerada e avaliada.
Nesses termos, as palavras de Bosi tém aqui a fun¢do de fundamentar a justificativa do fracasso
da masculinidade de Carlos de Melo, visto que ndo haveria para esse protagonista, construido
como crian¢ca amedrontada que se transforma em adolescente inseguro, de acordo com sua
histéria de vida, outra possibilidade que nao o fracasso.

Segundo Bueno, ndo somente Carlos de Melo, mas todos os protagonistas do “Ciclo da
cana-de-aglicar” sdo fracassados. A questdo ¢€: essa afirmacdo também se aplica ao fracasso da
masculinidade? E a resposta para essa indagacdo pode ser: quase sempre ou em certas esferas,
sim, em outras, nem tanto. Para explanar esta consideracdo, a seguir serdo exploradas duas
dessas personagens, abrangendo a relagdo entre o fracasso compreendido por Bueno e o da
masculinidade em cada uma delas.

A primeira € protagonista de O moleque Ricardo (1935) que, segundo Bueno, “fracassa

em sua tentativa de viver no Recife e em sua volta ao Santa Rosa — sua morte sendo mesmo
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uma representagdo simbolica dos valores humanos que acabam com a absor¢dao do engenho
pela Usina” (Bueno, 2015, p. 76). No ambito das masculinidades, o fracasso de Ricardo tem
relacdo com uma reflexdo proposta no subcapitulo “O hegemdnico”, a qual cabe retomar.
Naquele momento, foi explorado o questionamento da virilidade do protagonista pelo simples
fato de nao ter “folego para as noitadas” e por ndo almejar uma grande diversidade de
conquistas. Ricardo ¢, portanto, visto como fracassado em termos de masculinidade, uma vez
que sua atitude com as mulheres estd aquém daquilo que a sociedade determinara como padrao
para aqueles que visam a garantia da virilidade. Ademais, ao expor seu sentimentalismo ¢ sua
incessante busca pelo amor, Ricardo se afasta do perfil masculino insensivel e conquistador,
fracassando como homem no exercicio da conquista baseada sobretudo na luxuria, que seria
uma das categorias responsaveis por lhe conferir o estatuto da virilidade.

Outra personagem retomada por Bueno no que se refere ao fracasso ¢ tio Juca,
compreendido pelo tedrico como “arauto da modernidade, que conduz os destinos do engenho
no sentido de aproxima-los das usinas, também fracassa” (Bueno, 2015, p. 76). Essa
personagem ocupa papel secundario em Menino de Engenho ¢ em Doidinho e, no que diz
respeito @ masculinidade, nao ha sobre ele qualquer indicio de fracasso, pelo contrario, sua
imagem ¢ ndo raro relacionada a libertinagem e a luxtria. Desse modo, o malogro dessa
personagem, explorado por Bueno, envolve o dmbito do insucesso, da incapacidade de
prosperar. Em Doidinho, Tio Juca, filho do Coronel José Paulino, ¢ quem busca o sobrinho
Carlinhos na cidade para levar ao engenho. Ele passa a servir de exemplo a ser seguido pelo
sobrinho, sempre lhe dando conselhos voltados a sexualidade:

Estava ali o tio Juca, um homem bom. Tratava bem os seus trabalhadores, trabalhava
de manha a noite, tinha um frasco de quinino no quarto para dar de remédio ao povo.
E, no entanto, vivia com as mulheres, com as raparigas no Pilar, no Santa Rosa, e
lendo livros safados. E além de tudo o mais, me mandando para o amor: “Voc€ precisa
dar um passeio por fora” (Rego, 2011, p. 101-102).

O intuito do tio parece ser levar Carlinhos a se tornar “homem de verdade”, trunfo a ser
conquistado, nesse caso, por meio das relagdes sexuais: “[e] o amor ficava me ensinando a
crescer, a ficar homem de verdade” (Rego, 2011, p. 12). Tio Juca carrega, pois, a representacao
do macho viril, que vé o sexo como responsavel pela manutencdo da satide fisica e moral, e
cuja masculinidade ¢ reforcada por meio da sexualidade: “O tio Juca ndo chegara ainda. Sem
duvida que andava atras de mulheres” (Rego, 2011, p. 109).

Conforme pondera Ramos (2000, p. 48), embora a afirmagdao da masculinidade, por
meio de relacionamentos sexuais potentes, frequentes e variados com as mulheres e a negacao
da homossexualidade sejam dois componentes fundamentais para a construgdo da identidade

masculina, a conquista do status de virilidade ndo se restringe a essa compulsdo sexual e, mais
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especificamente, heterossexual. Isto ¢, além de a poténcia sexual ndo ser a unica maneira de
garantir ao masculino o estatuto de vitorioso, pode ndo ser suficiente. Alias, ndo representa
também a unica maneira de fracassar enquanto homem.

Dito de outro modo, conquanto uma personagem comprove sua virilidade em
determinado momento, héa diversos outros fatores que podem relegéa-la ao fracasso. Ainda em
José Lins do Rego, o protagonista Carlos de Melo ¢ bastante representativo no que se refere a
essa perspectiva. Em Menino de engenho, Carlinhos inicia sua vida sexual muito jovem,
segundo ele “[os] meus impulsos tinham mais anos que a minha idade” (Rego, 1972, p. 116).
Todavia, essa precocidade ndo ¢ suficiente para lhe garantir o status viril, visto que toda a
descri¢do da relacdo sexual que o jovem mantém com Luisa ¢ marcada por uma atitude passiva,
de menino aprendiz, que se deixa levar ao invés de se impor: “[a] moleca me iniciava, naquele
verdor de idade, nas suas concupiscéncias de mulata incendiada de luxdria. Nem sei contar o
que ela fazia comigo. Levava-me para os banhos da beira do rio, sujando a minha castidade de
crianga com 0s seus arrebatamentos de besta” (Rego, 1972, p. 116). A relacdo que se da entre
o protagonista e Luisa ¢ descrita neste fragmento marcando a posi¢do de cada um acerca do
conhecimento da sexualidade, além de conferir ao sexo a imagem da sujeira. A auséncia de
imposicao na postura de Carlinhos advém justamente da pratica naturalizada de inicia¢do sexual
dos “senhores brancos” com mulheres negras, ndo sem estigmatiza-las e animaliza-las. Nesse
contexto, portanto, a mulher negra animalizada como besta ¢ responsabilizada por desvirtuar
uma crianga, arrancando-lhe a castidade, ao passo que o protagonista, na condi¢do de “senhor
branco”, carrega a imagem da candura e sua passividade ¢ fruto de sua inocéncia, funcionando
como uma espécie de justificativa para a auséncia de uma postura ativa e viril.

Outra passagem, nesse mesmo romance, refor¢a a ideia de que a sexualidade ndo
consegue, por si sO, afastar o sujeito do fracasso da masculinidade: “Todos me diziam que eu
era um atrasado. Com 12 anos sem saber nada. Havia meninos da minha idade fazendo as
contas esabendo as operacdes. SO mesmo no colégio. Sabia ruindades, puxara demais pelo
meu sexo, era um menino prodigio da porcaria” (Rego, 1972, p. 125). Embora o protagonista
tivesse conquistado o reconhecimento de sua virilidade em outra esfera (a do conhecimento),
ele ndo consegue se livrar do estigma do atraso, sendo relegado ao fracasso por “ndo saber
nada”, ainda que fosse “um menino prodigio da porcaria”. Isso posto, o fato de Carlinhos
atestar sua masculinidade em determinado momento de sua vida, por meio da sexualidade
exacerbada, ndo ¢ suficiente para tornd-lo vencedor, a ndo ser naquele breve momento,
enquanto suas provas sao visiveis e constantes.

Outro autor cujos romances publicados ao longo da década de 30 revelam-se bastante
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proficuos no que se refere ao protagonismo do fracassado ¢ Jorge Amado. Para explorar o
assunto em sua produgao literaria ¢ vélido iniciar com O pais do Carnaval (1931), menos por
sua publicacdo logo no inicio da década do que pela representatividade do fracasso da
masculinidade na obra. Nesse romance encontram-se homens fracassados em diversas
categorias, mas também had o rompimento com o conceito de “homem ideal”, conduzindo a
desconstrugdo do homem como um ser superior, que estaria acima da falha ou mesmo da
fragilidade: “— O homem que ndo sentisse as alegrias e as dores quotidianas seria 0 homem
sereno... Mas esse homem ideal nao existe” (Amado, 1999, p. 99). Ao levantarem a ideia da
inexisténcia de um homem ideal, as personagens desse romance ndo s6 abrem o leque das falhas
que o homem pode cometer como também apontam a possibilidade de aceitagdo desse sujeito
falho. Nesse sentido, se 0 homem ideal nao existe, toda e qualquer configuracdo de homem,
segundo essa concep¢do, deveria ser naturalizada e aceita, seja ele sentimental, fragil,
sustentado pela mulher, entre diversas outras possibilidades.

Alids, a propria composicdo de personagens desse romance ¢ prato cheio para a
discussdo sobre o fracasso masculino, visto que envolve intelectuais insatisfeitos com a vida e
suas trajetorias, buscando sentido para a existéncia. O enredo conta com discursos filosoficos
de um grupo de homens a respeito do desencaixe em uma sociedade, em um ambiente, em uma
realidade da qual ndo se sentem integrantes. O romance metaforiza nas personagens a
decadéncia e o fracasso de uma nagdo incapaz de se livrar da desilusdo em diversos aspectos.

Todavia, o que mais chama a aten¢do a respeito do assunto em questdo ¢ a sua
abordagem em um romance escrito pelo personagem José Lopes, concentrado no argumento de
que o fracasso ¢ inevitavel. Depois de ter seu romance publicado, sem sucesso e repleto de

criticas negativas, em um didlogo com os colegas o escritor expde o fracasso de cada um deles.

E que a tragédia de vocés todos estd em mim. O fracasso de Rigger na carne e no
sentimento. O de Ticiano no ceticismo. O fracasso que vocé Ricardo, tera
inevitavelmente na vida burguesa que vai levar ... — Veremos... — Vocé pensa que eu
fracassei? — interrogou Ticiano. — Isso de vocé se colocar sobre a vida ¢ um fracasso.
Vocé ndo venceu na vida. Ficou espectador... Fracassou (Amado, 1999, p. 103).

Essas atuacoes abordadas por José¢ Lopes, embora nao sejam todas voltadas ao fracasso
da masculinidade, envolvem as personagens masculinas pelo viés do fracasso, escancarando a
inevitabilidade de suas falhas. O fato € que essa ponderagao acerca da impossibilidade de fugir
do fracasso reflete perfeitamente o tipo de sujeito masculino construido no romance de 30,
aquele que se vé€ incapaz de prosperar, seja em funcdo da cobranga excessiva e sufocante da
sociedade, que estabelece parametros inatingiveis, seja pura e simplesmente por conta da
incapacidade desses sujeitos, visto que o individuo que protagoniza o romance de 30 ¢

naturalmente falho, ¢ aquele que estd aquém da soberania, ¢ mais humano, mais real. Todavia,
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como o trecho revela, isso nao faz dele menos cobrado e menos sufocado pela sociedade, que
faz questao de evidenciar seu fracasso diante da vida.

Desse imenso e incansavel repertorio de exigéncias para manutencao de um estereotipo
masculino soberano desponta uma cobranga bastante difundida e cujo significado, além de
amplo, ¢ confuso e repleto de contradigdes. Trata-se da exigéncia de demonstracdo de
comportamento que valide a masculinidade: “seja homem!”. Essa fala ¢ reproduzida tdo
frequentemente e por tantas personagens a ponto de soar natural. Exemplo disso ¢ a seguinte

passagem da obra Mar morto (1936), de Jorge Amado.

— Deixa de ser besta negro que vocé nem é homem... Fémea de canoeiro... E
arremeteu para o negro. Rufino pulou para tras e cantou “Froxa se tem coragem.
Deixa de galinhagem” [...] Severiano encostou-se na parede do Mercado, faca na
mdo e gritou para Guma: — Manda Rosa brigar comigo que tu ndo ¢ homem
(Amado, 1963,p. 95).

Diante da infindavel rede de cobrangas para conquista e validagao da masculinidade,
Guma ¢ confrontado e ridicularizado, tendo arrancado de si o reconhecimento do status de
homem. Nao cabendo mais na categoria de homem, com base na ldgica binaria que abarca a
existéncia exclusiva de dois polos opostos: masculino versus feminino, a personagem acaba
relegadaao extremo oposto, isto €, ao feminino, o que se confirma pela asser¢ao “vocé nem ¢
homem”. Desse desencaixe do perfil masculino e, portanto, aproximagdo ao feminino ¢ que
desponta o estigma do “froxo”, identificagdo, alids, frequentemente relacionada a sexualidade.
Nesses termos, as personagens masculinas que se mostram incapazes de validar sua
masculinidade acabam, de algum modo, tachadas como fracas, frageis, frouxas e, quase que
naturalmente, vinculadas a homossexualidade, com base no estigma do fracasso da virilidade
carregado por essas identificagoes. “Ser homem”, no contexto do fragmento anterior, remete a
saber brigar, a ser naturalmente violento, mas ¢ certo que essa definicdo pode abarcar diversas

outras categorias eexigéncias, visto que

[s]ler homem implica um trabalho, um esfor¢o que ndo parece ser exigido das
mulheres. E mais raro ouvir “seja mulher” como uma chamada a ordem, enquanto a
exortagdo feita ao menino, ao adolescente ¢ mesmo ao adulto masculino ¢ lugar-
comum na maioria das sociedades. Sem ter plena consciéncia disso agimos como se
a feminilidade fosse natural, portanto inelutavel, enquanto a masculinidade tem que
ser conquistada e a alto prego (Badinter, 1993, p. 3-4).

A fala de Badinter ressalta a ironica fragilidade do conceito de masculinidade, uma vez
que soa bastante contraditoria a ideia de que algo tdo inquestionavel, rigido, inviolavel e
relacionado a forga seja tdo facilmente posto em xeque. Essa reflexdo de Badinter somada aos
fragmentos de romances apresentados, tal qual o anterior, que apontam para o questionamento
da masculinidade diante das mais diversas situa¢des, ndo somente escancara a fragilidade dessa
definicdo como também justifica a construcdo de sujeitos tanto inseguros quanto obcecados

pela manuten¢do de um esteredtipo sufocante.
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O vinculo imediato com o feminino diante da perda do status da masculinidade,
promove outra inquietagdo suscitada por Badinter, desta vez acerca da incomoda pressuposicao
da natureza da feminilidade. Essa ponderacao da autora lembra a célebre frase de Beauvoir “ndo
se nasce mulher, torna-se”, € embora a primeira vista essas duas reflexdes paregam controversas
ha nelas uma espécie de didlogo, pois ao escancarar a constru¢do involuntaria dessa
naturalizacdo do feminino ao passo que o masculino ¢ submetido a provagdes, a postura de
Badinter ndo deixa de expressar uma critica a essa naturalizagdo, revisitando Beauvoir e
corroborando sua reflexao.

Cabe, no entanto, énfase a ideia de que os caminhos e percalgos para “tornar-se mulher”
sdo completamente divergentes dos meios para “tornar-se homem”. A constru¢do do feminino
envolve muito mais um percurso de luta pelos direitos e de libertagdo das exigéncias e opressao
de uma sociedade patriarcal e machista, ao passo que a fabricagdo do masculino, a despeito de
todo o privilégio, em um caminho oposto, envolve o carcere da necessidade de provar o
pertencimento a uma categoria repleta de exigéncias e, portanto, sufocante. Em vista disso,
compreende-se que a masculinidade ¢ um eterno “construir” e a feminilidade o “desconstruir”,
isto €, enquanto aquela carrega um extenuante processo de construcdo e manutengdo de status,
esta caminha no sentido de destecer a rede infindavel de estereotipos arraigados pela sociedade.

Até aqui foram apresentadas diversas personagens masculinas compelidas a adotar
determinada(s) atitude(s) para, no minimo, evitar a perda do estatuto da masculinidade. No
entanto, dada a utopia da masculinidade hegemonica e compreendendo a maior representacao
dos marginalizados no romance de 30, conquistam espago nas narrativas personagens que se
mostram incapazes ou mesmo desinteressadas em atingir esse patamar. Isso posto, esse perfil
de sujeitos masculinos naturalmente falhos e, de certa forma, livres desse massacrante ideal

surge com muito mais énfase e frequéncia no romance de 30.

2.2.2 A negacgdo: personagens masculinas e sua luta contra o fracasso

As personagens exploradas neste subcapitulo revelam os mais variados perfis em
relacdo a constru¢do da masculinidade, desde os interessados e até obcecados pela necessidade
de validacdo da masculinidade até os que demonstram total descaso em relagao a esse ideal, os
quais ndo deixam, por isso, de receber o olhar enviesado da sociedade. Outro perfil também
reincidente no que se refere ao esteredtipo dos fracassados evidencia-se naqueles que ao se
verem/sentirem subjugados sdo tomados pela (obsessiva) necessidade de autoafirmagao,
ignorando ética, moral e qualquer regra de convivéncia desde que consigam recobrar sua
masculinidade.

Um cléssico exemplo desse perfil € o narrador de Angustia (1936), de Graciliano Ramos,
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o personagem Luis da Silva, que ao longo do romance alimenta uma inveja crescente de homens
que ele considera superiores a si em algum aspecto. Esse sentimento ¢ o fato de se sentir
humilhado por Julido Tavares, personagem que figura a hegemonia masculina, o levam a tomar
uma decisdo desesperada para salvar ou mesmo “construir”’ sua masculinidade. O interessante
¢ que a pressao e a cobranga da postura viril e de demonstracdo de masculinidade nao vem
apenas da sociedade, mas do proprio personagem, que assumindo um perfil autodestrutivo
sempre se considera aquém dos padrdes estabelecidos para a garantia da masculinidade e, em
vista disso, busca ndo necessariamente recuperar seu status (pois nunca o tivera), mas adquirir
algum reconhecimento que lhe garanta sua conquista. Para isso, ele adota uma postura
vingativa, materializando em Julido Tavares toda a dor da pressdo e do deslocamento que lhe
fora infligida.

Luis da Silva, tomado por uma raiva incontida, pretende matar Julido Tavares. As
lembrangas e reflexdes que tomam conta de seus pensamentos s3o autodepreciativas, evocando
sua submissdo. Diante disso, ele busca desesperadamente uma maneira de se vingar por meio

de uma atitude que lhe sirva para validar sua masculinidade.

Desejei que Julido Tavares fugisse e me livrasse daquele tormento. Se ele corresse
pela estrada deserta, estaria tudo acabado. Eu tentaria alcanga-lo. Inutilmente. Pensei
em gritar, avisa-lo de que havia perigo, mas o grito morreu-me na garganta. Ndo grito:
habituei-me a falar baixinho na presenca dos chefes. [...] Ao mesmo tempo
encolerizei-me por ele estar pejando o caminho, a desafiar-me. Entdo eu ndo era nada?
Nao bastavam as humilhag¢des recebidas em publico? No relogio oficial, nas ruas, nos
cafés, virava-me as costas. Eu era um cachorro, um ninguém. [...] Nas redagdes, na
reparticdo, no bonde, eu era um trouxa, um infeliz, amarrado. Mas ali, na estrada
deserta, voltar-me as costas como a um cachorro sem dentes! Ndo. Donde vinha
aquela grandeza? Porque aquela seguranca? Eu era um homem. Ali era um homem. —
Um homem, percebe? Um homem. Julido Tavares ndo ouviu e continuou a andar
tranquilamente (Ramos, 2004, p. 199-200, grifos meus).

O narrador mostra-se instdvel e demonstra sua hesitacao, ora desejando a fuga de Julido,
ora se sentindo provocado pelo simples fato de que sua presenga ndo o espante. Seu pensamento
torna-se conturbado, somando uma situacdo aleatoria, isto ¢, o fato de Julido passar
despreocupado por ele, as humilhagdes as quais considera ter sido exposto. O primeiro trecho
destacado evidencia a natural submissdo de Luis, que se “habituara a falar baixinho na presenca
dos chefes”, indicando também que, embora almeje ser notado e lhe cause tanto incomodo esse
apagamento, ele ¢ incapaz de alterar o habito de calar, de se submeter. Esse trecho, inclusive,
aponta para a ideia de que a diminui¢do do valor e da masculinidade dessa personagem esta
muito mais ligada a sua atitude autodepreciativa, isto €, suas vivéncias e sua autocomparagao
com outros personagens o levam ao silenciamento e a necessidade de se esconder, mas ndo sem
gerar um amargor, um ressentimento alimentado cotidianamente.

Luis adere entdo a um discurso fastidioso e ciclico em busca de uma justificativa para
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esse amargor que lhe sirva de alicerce a atitude que vira a tomar. Para ele, todos aqueles que ja
haviam lhe dado as costas transfiguram-se em Julido Tavares: “[m]as ali, na estrada deserta,
voltar-me as costas como a um cachorro sem dentes! N&o.”. E esse seu principal argumento
para a adogao de uma postura de “autodefesa” que lhe permita sair da posi¢cao de subjugado e
vingar toda a humilhagdo e exclusdao que reconhece ter sofrido.

O final do fragmento retoma a ideia de que o incomodo de Luis se voltara justamente
ao reconhecimento de sua masculinidade, pois ele rompe as reflexdes acerca de seu
rebaixamento, que justifica sua sede por vinganga, e resume tudo isso ao questionamento acerca
daquilo que o incomoda: a grandeza e seguranca de Julido. Permeado por essas questdes, o
narrador conclui esse angustiante e fervoroso devaneio afirmando e reafirmando sua
masculinidade. A repeti¢do ¢ assidua e insistente, inclusive se deslocando do discurso indireto
ao direto, refor¢ando sua necessidade de provar para si mesmo que, de fato, € homem, ao menos
naquela ocasido, ao menos “ali”: “Eu era um homem. Ali era um homem. — Um homem,
percebe? Um homem.”.

Em A4 mulher carioca aos 22 anos (1934), de Jodo de Minas, Manoel, assim como Luis
da Silva, nutre por outra personagem um sentimento de inveja que o consome, € sua atitude, em
resposta a esse sentimento toma o mesmo rumo daquela do protagonista de Angustia, uma vez
que Manoel, assim como Luis, visa aniquilar esse sentimento através do assassinato daquele
que o provoca: “Manoel, morto de inveja, ia se informando de toda a gldria do amigo, com a
boca amarga, com vontade até¢ de chorar” (Minas, 1999, p. 55). Quanto ao foco narrativo, a
comparacao entre os dois romances ¢ ainda mais interessante, ja que Angustia ¢ narrado em
primeira pessoa, por Luis da Silva, ao passo que o romance de Jodo de Minas ¢ narrado em
terceira pessoa. Em vista disso, no romance de Graciliano Ramos, o protagonista, sendo o
dono dodiscurso, conduz o leitor, buscando convencé-lo. Por outro lado, o narrador de 4 mulher
cariocaaos 22 anos parece trair a personagem ao expor seu sentimento de inveja que aflora em
relagdoa Pedro Runa, além de enfatizar sua vulnerabilidade, mencionando sua vontade “até de
chorar”. As chamadas a padronizacdo e a adog¢do de posturas e atitudes capazes de validar a
masculinidade se dao de diversas maneiras, tanto veladamente e por meio do desencaixe do
sujeito, levando-o a se comparar aos demais e a reconhecer seu fracasso e ridicularizagao,
como ocorre com Guma, de Mar morto. Nesse sentido, emergem sujeitos masculinos
atravessados e engolidos pelas exigéncias de padronizacdo e reagindo a essascobrangas
de maneiras diversas, existindo aqueles cujo fracasso soa natural, ndo obstanteincomodo,
bem como os que se mostram abalados, inseguros, obcecados e assombrados pela

incapacidade de reconhecimento e validagao de sua masculinidade.
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Diante da pluralidade que envolve as masculinidades e da exigéncia de atitudes previstas
e atestadas como masculinas, outro assunto de peso no que se refere ao reconhecimento e
validagdo da masculinidade, ainda sob a perspectiva do fracasso, envolve a dicotomia
masculino X feminino. Em Mar morto ha a exigéncia imposta de uma personagem a outra para
que “seja homem”, por meio da tomada de atitude agressiva, demarcando a linha ténue entre
masculinidade e violéncia, ja que o descrédito de sua masculinidade se vincula ao fato de ele
ndo saber brigar. A personagem que confronta Guma apela para a humilhagdo ao solicitar que
uma mulher (Rosa) brigue em seu lugar, ndo somente aniquilando seu status masculino, mas o
ridicularizando, visto que ao homem nao ¢ permitido falhar e, mais do que isso, ndo ¢ aceita,
sob circunstancia alguma, a comparacdo com o feminino, tal qual ocorre com Guma, ou a
submissao a mulher, conforme explorado a seguir.

A comparagao do masculino ao feminino promove, por si s0, a perspectiva do fracasso
da masculinidade, que se intensifica ainda mais nos casos em que o homem depende da mulher
em algum aspecto, visto que a dependéncia, independentemente dos motivos e do contexto que
a envolvem, desqualifica o sujeito masculino, levando-o ao esfacelamento. Esse ¢ o caso de
Eugénio, protagonista do romance Olhai os lirios do campo (1938), de Erico Verissimo,
inegavelmente marcado pelo fracasso: desde sua infancia revela-se um garoto fragil, que sofria

bullying e chorava escondido.

Nos desportos, ele revelara-se um fracasso. Fora experimentado no primeiro team de
futebol. Mostrara-se um mau jogador, sem nenhum impeto agressivo, preocupado
demais em ndo machucar, ndo ferir. E os outros interpretavam mal essa atitude. E
classificavam logo: “Genoca é um galinha”. Nao andava metido em grupos, nio
acompanhava o bando que todos os dias, depois de cada refeicdo, se reunia atras do
pavilhdo das aulas para fumar cigarros e conversar imoralidades. Por isso todos lhe
chamavam maricas (Verissimo, 1980, p. 20, grifos meus).

O primeiro trecho em destaque conduz a duas importantes reflexdes no que se refere a
necessidade de garantir a virilidade em contraponto com o alto risco de cair no limbo do
fracasso. E interessante que as caracteristicas que levam Eugénio a ser classificado como “mau
jogador” ndo envolvem a maneira como ele joga, mas a agressividade, da qual ele ¢ desprovido,
apontando a relagdo entre agressividade e competéncia dos jogadores, isto €, quanto mais
agressivos, mais capazes € mais masculos.

E ndo param por ai os julgamentos motivados pela falta de violéncia de Eugénio,
restando-lhe os estigmas de “galinha” e “maricas”, relacionando a falta de agressividade do
protagonista inclusive a sua sexualidade. Nesse sentido, todo e qualquer comportamento que
ndo se encaixe no padrdo heteronormativo, ainda que, tal qual ocorre nessa situagdo, nao haja
vinculo algum com a sexualidade, conduz ao estigma da homossexualidade. Nesse caso, o que

leva os demais a direcionar a FEugénio apelidos depreciativos que remontam a
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homossexualidade envolve, primeiro, o fato de ele ndo agir agressivamente no jogo e, em
segundo lugar, de ndo se reunir com os demais para fumar cigarros e conversar imoralidades.
Tendo em vista a auséncia de abordagens a respeito da sexualidade da personagem, essas
consideragdes ndo passam, portanto, de esteredtipos que servem para estigmatizar e humilhar o
sujeito que nao se encaixa no padrao socialmente imposto.

Guma, de Mar morto, tem sua masculinidade posta em duvida por ndo saber brigar e,
assim como Eugénio, ¢ ridicularizado por meio do questionamento de sua sexualidade, sendo
relacionado ao feminino. Outra personagem que sofre com o fracasso de sua masculinidade ¢
Luis da Silva, de Anguistia, embora ndo seja relacionado ao feminino. A diferenga fundamental
estd na maneira como as personagens recebem essas criticas e reagem a elas: Guma permanece
submisso diante das ofensas sofridas, ao passo que Luis da Silva desenvolve uma obsessdao em
relacdo a necessidade de validar sua masculinidade, sendo capaz, inclusive, de cometer um
assassinato desde que lhe sirva de garantia para seu autorreconhecimento enquanto “homem de
verdade”.

As personagens masculinas apresentadas e exploradas neste subtdpico revelam
diferentes maneiras de lidar com a iminéncia de seu fracasso. Todavia, ¢ comum entre elas o
sentimento crescente de angustia ao identificarem sua masculinidade por um fio. Outro ponto
comum entre essas personagens ¢ a compara¢cdo de sua masculinidade, elaborada por elas
mesmas, pelo narrador, ou por outra personagem, com algum perfil socialmente estipulado com
o qual elas ndo se encaixam, culminando na exclusdo e, consequentemente, no esteredtipo do
fracasso.

O peso de falhar enquanto homem ¢ acentuado quando ha relacdo de subordinagao,
especialmente ao feminino. Isto €, se essas personagens revelam a angustia diante de seu
fracasso enquanto homens, maior ainda ¢ o desconsolo se a subordinagdo se der em relagdo a
uma mulher. Nesse sentido, o subtdpico a seguir concentra-se nas figuras masculinas que se
veem subjugadas as esposas, as maes, as colegas de trabalho etc. e que tém sua masculinidade

posta em xeque, direta ou indiretamente, por essas personagens.

2.2.3 Profissao: marido — os homens subjugados as mulheres

Convém adentrar o assunto do fracasso da masculinidade no ambito da dependéncia
masculina diante da poténcia feminina com a figura de Eugénio, que assim como Luis da Silva,
explorado ao final do subtdpico anterior, € reativo a sensagdo de inferioridade que o persegue
desde a infancia e seus anseios estdo sempre atrelados a busca por se livrar dela.

Fizesse desaparecer esta sensacdo de inferioridade... [...] Rapaz pobre, Jodo-ninguém,
sempre humilhado, na luta danada pelo dinheiro. [...] Quero ser alguém, ter um nome,
ser respeitado, viver. [...] Ansiava por ter conforto, dinheiro, um nome. Assim
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conseguiria matar aquela insuportavel sensag@o de fracasso, de inferioridade. Néo se
conformava com a mediocridade. Nao gostava da sombra (Verissimo, 1980, p. 39-
41).

A reagao de Eugénio ao descontentamento com esse lugar de submissdo e
desvalorizagdao nao toma, todavia, o mesmo rumo daquela de Luis da Silva. Embora ele almeje
ser respeitado, “ser alguém”, anseie pelo dinheiro e pelo conforto e abomine a posi¢do de
fracassado, o meio que ele encontra para deixar esse lugar é o casamento com Eunice Sintra,
que lhe garante dinheiro, conforto e o status de marido de Eunice, mas ndo rompe com sua
sensacgdo de fracasso. Pelo contrario, coloca-o a sombra da esposa aumentando seu complexo
de inferioridade.

Eugénio passa, entdo, a ocupar o posto (e o titulo) de marido, sendo subjugado a esposa,
visto que ela é a detentora do dinheiro e, portanto, do poder ¢ do dominio: “[ulm homem
mediocre que, tendo procurado o sucesso através de um casamento rico, acabou por encontrar
nele apenas as mesmas inquietudes e incertezas do tempo de pobreza, a antiga ¢ dolorosa
sensacdo de inferioridade. Hoje, ele ¢ simplesmente o marido de Eunice Sintra” (Verissimo,
1980, p. 15). Um dos fatores que levam Eugénio a ser reconhecido como fracassado ¢ a falta
do dinheiro, um dos pilares da masculinidade hegemonica, que surge ndo s6é como sinénimo de
poder, mas muitas vezes da propria masculinidade, tal qual revela o didlogo entre Alberico e
Asdrabal, de A mulher carioca aos 22 anos: “— Olha, Asdrubal, eu falo como se fosse seu pai.
Vocé agora é outro. E um homem! Porque o homem s6 é macho mesmo quando tem dinheiro
[...]” (Minas, 1999, p. 184, grifos meus).

O narrador de Olhai os lirios do campo coloca o protagonista em uma posi¢ao da qual
a fuga parece impossivel. Desde o inicio do romance ¢ exposto o fracasso de Eugénio em se
livrar, por meio do casamento rico, da sensa¢do de inferioridade. O narrador parece buscar
romper, por meio dessa exposicdo da realidade fracassada do protagonista, com qualquer
suposicdo de que Eugénio possa vencer em alguma categoria, escancarando a realidade do
fracasso da masculinidade do protagonista em todas as esferas. E como se ele dissesse: “Nao
crie expectativas! O protagonista ¢ isso mesmo que estdo vendo desde o inicio: um homem
fracassado que, em sua ultima tentativa inutil de abandonar esse esteredtipo, acaba subjugado
a esposa’.

O protagonista, alids, falha em todas as suas tentativas para recobrar sua masculinidade.
Ele tenta, em determinado momento, se fazer ouvir pela esposa, expondo o incomodo que sente
diante da carga de ser simplesmente o “marido de Eunice Sintra”, mas antes mesmo que ele

terminasse seu discurso vitimista Eunice toma para si a palavra, subjugando-o mais uma vez.
Eunice. Quero dizer-te alguma coisa que ja devia ter tido a coragem de dizer. Nesta

casa tenho-me sentido apenas como um intruso. - Por tua culpa. - Porqué por minha
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culpa? - Em vez de olhos tens dois espelhos convexos ou concavos - sei 14! - que
deformam as imagens. Nunca vés as pessoas como elas sdo, nunca recebes as palavras
com o sentido que realmente tém. E o teu maldito complexo de inferioridade. Eugénio
sentiu-se desarmado. As coisas tomavam um rumo inesperado e ele perdia terreno
(Verissimo, 1980, p. 112).

Esse didlogo assume o carater de uma batalha por espaco, da qual Eunice sai vitoriosa
enquanto Eugénio se v€, além de fracassado, subjugado e “perdendo terreno”. Ele pressupunha
que o casamento com Eunice poderia livra-lo do sentimento de inferioridade que, no entanto, ¢
corroborado, como se lhe fosse agregada mais uma maneira de fracassar. Essa cena lembra,
alids, uma situagdo que se apresenta no romance Um lugar ao sol, do mesmo autor, publicado
inclusive um ano antes de Olhai os lirios do campo. Trata-se da submissao do marido a esposa,
bem como da ansia desse sujeito por recuperar sua masculinidade. “Nos ultimos tempos era
Clarissa que com o seu ordenado de professora fazia a maior parte das despesas da casa, ajudada
pela mae, que costurava para fora. Jodo de Deus sentia-se humilhado. Um homem grande e
forte ali inerte, como um indio vadio, enquanto a mulher e a filha mourejavam... Precisava fazer
alguma coisa” (Verissimo, 1976, p. 18). A mulher, nesse caso, ¢ inclusive a provedora do
sustento familiar, restando ao homem o sentimento de humilhag@o e a ansia por tomar uma
atitude e abandonar esse posto.

Enquanto Eunice, de Olhai os lirios do campo, ndo hesita em escancarar e zombar do
sentimento que persegue e assombra o protagonista, em Um lugar ao sol Jodo de Deus sente a
humilhac¢do através da dependéncia financeira das mulheres da familia, ndo obstante nenhuma
delas o confronte, tal qual Eunice faz em relagdo a Eugénio. Este, por sua vez, parece buscar
um culpado, alguém que possa ser responsabilizado pelo seu proprio fracasso, e assim, quem
sabe, justifica-lo. Essa atitude de Eugénio de retirar de si a responsabilidade pelo seu fracasso
lembra a de Luis da Silva, de Angustia, ao responsabilizar todos que o cercam e o “ignoram e
desrespeitam”. A decadéncia total do protagonista em termos de reconhecimento de sua
masculinidade se da, nesse fragmento, pela submissdao a mulher, no instante em que sua esposa
atravessa sua fala, dominando a situacdo e escancarando seu “maldito complexo de
inferioridade”.

O protagonista parte, entdo, para uma nova estratégia, voltada exclusivamente a
desbancar o ego de Eunice. Se ele perderia territorio e continuaria subjugado, ao menos faria
ela se sentir desvalorizada: “¢ que eu fui suficientemente patife para casar contigo sem te amar,
sO por causa do teu dinheiro” (Verissimo, 1980, p. 113). A resposta hostil de Eugénio revela
ainda mais sua sensibilidade e fragilidade, enfatizando sua necessidade desesperada por garantir
qualquer migalha de superioridade, ndo obstante as custas da humilhacao de uma mulher que

fora dano colateral de sua incessante busca por abandonar o posto de fracassado.
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Em Salomé, de Menotti Del Picchia, ha uma personagem bastante significativa no que
se refere a abordagem do sentimento de inferioridade e do fracasso, despontando nesse caso
como julgamento de falha de virilidade em virtude do sentimentalismo. Trata-se de Eduardo,
personagem cujos pensamentos estao sempre voltados ao complexo de inferioridade,além do
sentimento de humilhagdo. A inseguran¢a de Eduardo e sua autodepreciagdao ¢ que o levam a

esse estado.

Percebeu que Eduardo entristecera. Sentiu-o diminuido, desinteressante. Para ela um
amoroso era um doente. Sua violenta vitalidade tinha horror a doenca. Nao procurou
consola-lo. Disse apenas, sem pensar suficientemente: — Acho que ndo devia sofrer.
Afinal das contas é um homem, que diabo! Eduardo odiou Salomé. “Como quer ela
julgar se sua vida é diferente? E uma egoista. Ndo tem coragdo.” Sentiu-se humilhado.
Seu complexo de inferioridade exacerbou nele seu sentimento de fraqueza. “Sou um
maricas, sem vontade, ridiculo no meu sentimentalismo fora de méao...” (Picchia,
1985, p. 146, grifos meus).

A postura (ou melhor, a falta dela) de Eduardo é que levam Salomé a acha-lo
desinteressante e a julga-lo, e a constatacdo de que “para ela um amoroso era um doente”
escancara o sentimentalismo e o afeto como vetados ao sujeito masculino. Ao perceber em
Eduardo essa fraqueza (que lhe causava horror), Salomé nem sequer cogita consola-lo,
adotando uma atitude de cobranca que para ela flui naturalmente, considerando sua “violenta
vitalidade”. A indignagdo da personagem remonta a ideia de que um homem deve ndo
simplesmente calar o que sente, mas nao sentir, j& que suas palavras sdo: “— Acho que ndo

'9,

devia sofrer. Afinal das contas é um homem, que diabo!”. A definicdo de masculinidade, para
Salomé, diante da cobranga feita com tanta naturalidade, envolve o ideal utépico da
masculinidade hegemonica, tdo comumente disseminado e exigido, que pressupde a constru¢ao
de um sujeito alicer¢ado nos pilares da insensibilidade, for¢a, seguranca, virilidade, entre tantos
outros.

Em Demonios e semideuses (1933), romance de Elias Cecilio, hd uma passagem que
reflete o olhar feminino acerca da fragilidade masculina, contrapondo-se a perspectiva de

(13

Salomé, ao indicar a fraqueza como natural ao masculino: “— Logico! E um homem. —
Acrescentando: — Como sempre, nao ¢ diferente. Tolo, docil, bastante fraco e demasiadamente
presumido — Dogmaticamente: — Ver um ¢ ver todos” (Cecilio, 1933, p. 11). Ao passo que
Salomé chama Eduardo a ordem, reclamando sua obriga¢ao de conter sua fraqueza, Inés assume
um tom desdenhoso lancando sobre a masculinidade, de modo geral — ja que “ver um ¢ ver
todos”, os estigmas da tolice, docilidade e fraqueza.

O tom de desdém em relagdao a masculinidade ¢ ao valor do homem ¢ evidente também
na voz de Claudia, de A mulher carioca aos 22 anos (1934), que apresenta um discurso

falocéntrico as avessas, rompendo, ou melhor, confrontando a ideia da superioridade masculina

baseada na supervalorizacdo do falo. Para ela, a masculinidade se resume ao pénis, de modo
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que com a existéncia do pénis de borracha o homem ¢ facilmente substituido, tornando-se
desnecessario. Alias, de acordo com suas palavras, o tal “acessorio” seria o proprio homem: “E
um aparelho de borracha, devido ao génio dos argentinos, e se ajusta tdo bem que qualquer
mulher pode ser realmente um homem” (Minas, 1999, p. 24, grifos meus). A desvalorizagao
do homem e de seu potencial ndo se restringe ao sexo no discurso de Claudia. A personagem
também se inclina a apontar que os homens sao substituiveis nas mais variadas esferas, além de
considerar o tal acessorio como uma conquista do feminismo capaz de livrar as mulheres dos
homens e das “tolices” carregadas por eles: “O feminismo marcha, minha filha. Por este
processo as mulheres podem saborear a vida, sem precisar dos homens, do casamento, ¢ de
outras tolices” (Minas, 1999, p. 25, grifos meus).

Nos fragmentos explorados dos cinco ultimos romances (Salomé, Olhai os lirios do
campo, Um lugar ao sol, Demonios e semideuses e A mulher carioca aos 22 anos) o poder se
concentra em maos femininas, subvertendo ideais patriarcais de dominacao e derrubando a
suposicdo de superioridade masculina. Ndo é a toa que as personagens masculinas se sentem
humilhadas, o que ndo s6 fragiliza a masculinidade desses sujeitos habituados ao poder, como também

explora com naturalidade o dominio feminino em contraposi¢cdo a queda do masculino, figurando a

representagdo dos marginalizados no romance de 30.

2.2.4 Que homem é esse? O entrelugar da masculinidade fracassada

No que se refere ao olhar (e julgamento) dos proprios sujeitos sobre si em relagdo a sua
masculinidade, em alguns dos romances explorados no subtdpico anterior € possivel identificar
um didlogo que incide para um ponto comum: a consciéncia do esfacelamento da
masculinidade. Diante das consideracdes de Salomé, a reflexdo de Eduardo ¢ semelhante a de
Eugénio no didlogo com Eunice, e enquanto este se sente desarmado e perdendo terreno, aquele
Jja se dera por vencido, ndo lhe restando uma tnica faisca de esperanga que valesse a luta para
abandonar o lugar da subordinacdo. Sua constatagcdo final ressalta essa desisténcia: “Sou um
maricas, sem vontade, ridiculo no meu sentimentalismo fora de mao...”. Desse fragmento
despontam duas reflexdes que se entrelagam, uma delas diz respeito ao bloqueio masculino em
relacdo ao sentimentalismo, a outra se refere ao vinculo entre fragilidade e homossexualidade.
A sugestdo de homossexualidade se d4 por meio do termo “maricas”, usado por Eduardo para
se referir a si mesmo diante da demonstracao de sentimentalismo, ressaltando a perspectiva de
que para ndo ser “maricas”, isto ¢, para ter sua virilidade e, consequentemente, sua
heterossexualidade validada, o sujeito masculino deve ser livre de sentimentalismos, caso
contrario serd ridicularizado por si mesmo, em um processo de autojulgamento, ou pelos

demais, como ¢ o caso de Eugénio, chamado de maricas por ndo se reunir com os demais para
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falar imoralidades e fumar -cigarros, atitudes que lhe serviriam de validacdo da
heterossexualidade.

A desvalorizagdo da masculinidade diante do sentimentalismo também se da em
Demonios e semideuses, na cena em que o protagonista (Aulo) pondera sobre a fraqueza do
homem: “Uma hora depois... Morno e sonolento repouso... Cerrava as palpebras, pensando
vagamente em como um homem pode ser fraco...” (Cecilio, 1933, p. 339). Diante da

generalizagdo da fraqueza masculina, Aulo parte para a reflexao acerca da sua propria:

Sou um fraco, porque nem vencer um sentimento banal eu fui ao menos capaz... Nao
importa, hei de ser... Por si, pouco me custava ser um fraco [...] Amar uma mulher que
nos fez objeto de zombaria; amar uma mulher perjura... Inominavel fraqueza!...
Domina-me, sou o seu escravo... Ndo tenho for¢a, ndo tenho vontade para subjuga-
la... Else! Pode desprezar-me, porque o merego... Vencido, covarde, desgragado...
(Cecilio, 1933, p. 152, grifos meus).

Com seus discursos, Eduardo e Aulo parecem personagens de um mesmo romance, alias
¢ como se dividissem a mesma cena, dada a semelhanga de suas ponderacdes. Eduardo, de
Salomé, se autoconsidera “maricas” por seu “sentimentalismo fora de mao”; Aulo se julga fraco
por sua incapacidade de “vencer um sentimento banal”. O maior sinal de fraqueza de Aulo esta
em seu amor por uma mulher que faz dele objeto de zombaria e a quem ¢ incapaz de dominar
—um de seus argumentos para reiterar sua fraqueza envolve justamente sua auséncia de forga
para subjugé-la. Isto €, fosse ele insensivel e incapaz de amar, tivesse ele o potencial para
dominar e subjugar uma mulher, seu stafus ndo seria posto em xeque, sua masculinidade
permaneceria intacta. Por fim, o protagonista aceita, ainda que a contragosto, sua condi¢do de
“vencido, covarde, desgracado”.

Por falar no autorreconhecimento do sujeito masculino de sua condi¢do de fracassado
sob a insignia da covardia, cabe revisitar Um lugar ao sol, romance urbano e social concentrado
nas “angustias, temores, fraquezas e desesperadas estratégias de sobrevivéncia de pessoas
comuns, nos agitados e politizados anos 30” (Pesavento, 2006, p. 4). Embora esse romance
represente com bastante énfase a masculinidade fracassada através de diversas personagens,
como Amaro, Alvaro, Noel, Jodo de Deus, nesse momento, interessa retomar'> Vasco —
personagem emblematica no que se refere ao fracasso —, lancando o olhar a uma cena em que,
revoltado com uma entrevista publicada no jornal na qual o prefeito desmoraliza Jodo de Deus,
deseja que alguém lhe quebre a cara, perguntando-se quase que de imediato a razdo para nao
ter dito que ele mesmo ¢ quem faria isso: “Vasco voltou-se, brusco:—Esse patife merecia uma
licdo. Precisavam quebrar-lhe aquela cara de cavalo... Aquela cara. Por que ndo dizer ‘eu

precisava’? — censurou-se Vasco. Seria um covarde? Nao teria a coragem dum gesto

12 Essa personagem ¢ abordada no primeiro capitulo, a luz de reflexdes sobre a homossexualidade trazendo a tona

uma cena em que sua virilidade ¢ posta em duvida.
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masculo?” (Verissimo, 1976, p. 33). Essa ¢ a ponta do iceberg da problematica relagao que
Vasco estabelece com sua masculinidade, visto que a partir de entdo ele recai em um ciclo
fastidioso de autoquestionamento e autojulgamento a respeito de sua covardia e,
consequentemente, de seu fracasso em termos de masculinidade. “Vasco nao se podia livrar
dum pensamento: Sou um covarde... um covarde ... um covarde” (Verissimo, 1976, p. 33).
Ademais, assim como Eduardoe Aulo, Vasco também se incomoda com seu sentimentalismo:
“Vasco lembrou-se de Xexé e sentiu uma apertura na garganta. Sou uma vaca sentimental!—
concluiu. Teve raiva de si mesmo. Comegou a assobiar, para disfargcar. Abriu um livro: jogou-
o longe pouco depois. Tornou a debrugar-se a janela” (Verissimo, 1976, p. 46). E se nos
trechos de Salomé e de Demonios e semideuses o sentimentalismo soa como constatacao das
personagens em relacdo a um “defeito” do qual ndo conseguem se livrar, para Vasco essa
“falha” incomoda profundamente, a ponto de causar-lhe 6dio: “Vasco sentia vontade de chorar.
Odiava-se por ser tdo sentimental, por ter agora vontade de descansar a cabeca zonza no colo
de Anneliese” (Verissimo, 1976, p. 81).

No que se refere a castragdo do sentimentalismo e a proibi¢do do choro, em Um lugar
ao sol o incomodo com a vulnerabilidade expressa através do choro ¢ escancarado por um
narrador que faz questdo de mostrar um Vasco que se reconhece fracassado, no romance 4
mulher carioca aos 22 anos hd uma cena cujo teor ¢ semelhante, explorando a proibi¢dao do
choro ao homem que se quer validado e reconhecido como tal, no entanto sob a voz de outra
personagem que julga e se inclina a calar o sentimentalismo do outro, sob a justificativa da
emasculagdo. “— O que ¢ isso, doutor? Um grande homem como o senhor, chorando? E por
qué? Por causa de uma simples mulher... uma simples mulher!” (Minas, 1999, p. 91, grifo meu).
E embora,nessa cena, ndo seja o narrador a proferir o discurso que visa ao silenciamento do
sentimentalismo expresso através do choro, sua voz nao deixa de aparecer nesse contexto,
servindo para introduzir o assunto, ou melhor, para apresentar as reflexdes que impulsionam a

censura da personagem.

Esses pensamentos cristdos endureciam o peito de Anfrisio, davam-lhe orgulho. E ele,
positivamente alegre por dentro, certo de sua Anica ndo ter jamais se deitado debaixo
de outro cidaddo a ndo ser ele, ¢ também certissimo dos cornos do Dr. Fortes, ficou
enérgico, transbordante de bondade (Minas, 1999, p. 91).

Nao ¢, pois, sem ironia que o narrador explora a perspectiva de Anfrisio, escancarando
a hipocrisia da personagem ao expor as reflexdes que antecedem seu discurso, ja que antes de
proferir qualquer palavra sobre o assunto para “consolar” o amigo a personagem reflete sobre
a fidelidade de sua Anica e, so entdo, sentindo-se “alegre por dentro” e “certissimo dos cornos
do Dr. Fontes™ ¢ que articula esse “reconfortante” discurso.

Diante das constatagdes, impasses e inquietagdes das personagens exploradas até aqui,
158



nao ¢ trivial ponderar que todas elas representam a implacabilidade do fracasso da
masculinidade, ainda que cada qual a seu modo e sob algum aspecto especifico. Ha aqueles
que, embora expressem incodmodo e sentimento de humilha¢do diante do fracasso de sua
masculinidade, ndo se sentem impelidos a lutar para reconquista-la, visto que ja se deram por
vencidos, como Eduardo e Aulo. Outros, por sua vez, mostram-se inconformados com o posto
do fracasso, havendo os que clamam por voz e espago, ainda que em vas tentativas, como
Eugénio, bem como os que ndo demonstram muita energia nem para mudar uma condicao
incomoda e humilhante, vivendo de lamurias e insegurancas, como Vasco. O fato ¢ que todos
eles acabam cada vez mais soterrados em seu fracasso, j4& que parece impossivel a essas
personagens cuja masculinidade fracassa em algum ou em varios aspectos livrarem-se desse
estigma. Independentemente dos meios que busquem para a libertagdo, sempre terminam ou
aceitando o fardo, “assobiando, para disfarcar” ou vivendo de lamurias e engolidos pela magoa.
A historiadora Sandra Jatahy Pesavento, no prefacio de Um lugar ao sol, levanta alguns
questionamentos bastante pertinentes acerca da fragilidade dos homens nesse romance:
“Homens que ndo tém coragem de tomar decisdes, que temem expressar seus sentimentos, que
se veem tolhidos nas acdes mais simples? Por vezes chega a irritar a inércia que os percorre e
toma conta deles. Por que ndo sdo mais agressivos, ndo vao a luta, por que se deixam vencer
pelas adversidades?” (Pesavento, 2006, p. 3). Embora as reflexdes da autora sejam
especificamente sobre as personagens masculinas desse romance de Verissimo, o teor de suas
ponderacdes € amplo e seus questionamentos sdo quase universais, podendo ser relacionados a
qualquer romance que traga a tona personagens cuja masculinidade fracassa em algum aspecto.

Chama a ateng¢do, nas inquietagdes da historiadora, o incomodo que ela expressa com o
que chama de “inércia” que toma conta desses homens fracassados. Sua perspectiva reflete a
realidade, na medida em que aborda um desconforto que corre nas veias da sociedade como um
todo. Nao ¢ a toa que soa natural sua ponderacao, enfatizando a ideia de que o fracasso nao ¢
permitido aos homens, ao menos ndo sem causar estranhamento. As personagens masculinas
precisam ir a luta, ndo se deixar vencer e, inclusive, devem ser mais agressivas, do contrario,
correm o risco de provocar irritacao no leitor.

Pesavento ndo deixa também de ressaltar a poténcia feminina em contraponto com a
fraqueza masculina: “Esses homens sdo fracos e, se alguns conseguem sair da inércia e da
imobilidade para afinal conquistar seu lugar ao sol, ¢ por for¢a da agdo da mulher” (Pesavento,
2006, p. 4). De fato, as mulheres de Verissimo carregam toda a voz e poténcia, o que se
identifica nas duas obras exploradas nesta discussdao: em Um lugar ao sol, especialmente com

as figuras de Fernanda e Clarissa; e em Olhai os lirios do campo, com Eunice Sintra. Alias, esta
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¢ outra analise da historiadora que se adequa também a diversos outros romances, nao se
restringindo aos de Verissimo, haja vista a poténcia da figura feminina em outros romances
explorados aqui, tais quais Salomé e Demonios e semideuses.

Outro romance que também explora essa perspectiva do fracasso masculino como fruto
da submissao a mulher ¢ Salgueiro (1935), de Lucio Cardoso. Quem carrega esse fardo ¢
Geraldo, personagem cuja fragilidade ¢ tamanha a ponto de se transformar em mero alvo de
criticas de uma mulher. Ele sequer tem voz diante da poténcia de uma figura feminina que, ao

buscar sua propria validagao e reconhecimento, o silencia e anula:

E esse... esse... coisinha? (Olhou para Geraldo). Ta pensando que ¢é alguma coisa? [...]
— Mulher também tem forga... Por que é que ndo falam nada? Hei de descobrir o
homem... A policia esta batendo o mato e hei de vé-lo subjugado ai no chio... Quantas
vezes me pediu perdao de joelhos! Homem, aquilo? Qual homem, nada!” (Cardoso,
2007, p. 135, grifos meus).

A protagonista dessa passagem ¢ Rosa, e a Geraldo ndo resta nada, para ele ndo ha
espaco nem direito a fala. Seu fracasso atinge o 4pice: o questionamento de sua condicao de
homem. Rosa, portanto, toma a voz e se mostra reativa a qualquer atitude masculina que possa
subjugé-la e, por isso, tdo eloquente em seu posicionamento a respeito de um homem, em
relagdo a quem faz questdo de ressaltar sua superioridade.

E se em Demonios e semideuses e Um lugar ao sol as proprias personagens, Aulo e
Vasco, respectivamente, reconhecem sua falta de coragem e se autodenominam covardes, aqui
¢ Rosa quem levanta a questdo, colocando mais uma vez em xeque a masculinidade de Geraldo:
“— Juro como nao héa de voltar mais a este morro — acrescentou por bravata. — Nao tem
coragem, ndo ¢ homem para isso” (Cardoso, 2007, p. 171). Com base nessas defini¢cdes e
constatacdes vulgariza-se a imagem da masculinidade e se forja essa fragil e fragmentada
defini¢do do que ¢ “ser homem”, a qual implica uma gama infinddvel de provacdes, sendo a

coragem uma delas.

Certas formas de “coragem” [...] encontram seu principio, paradoxalmente, no medo
de perder a estima ou a consideragdo do grupo, de “quebrar a cara” diante dos
“companheiros” e de se ver remetido a categoria, tipicamente feminina, dos “fracos”,
dos “delicados”, dos “mulherzinhas”, dos “veados”. Por conseguinte, o que
chamamos de “coragem” muitas vezes tem suas raizes em uma forma de covardia:
para comprova-lo, basta lembrar todas as situagdes em que, para lograr atos como
matar, torturar ou violentar, a vontade de dominagéo, de exploragdo ou de opressido
baseou-se no medo “viril” de ser excluido do mundo dos “homens” sem fraquezas [...]
(Bourdieu, 2020, p. 91-92).

Ao discorrer sobre essa intima e irdnica relagdo entre coragem e covardia, o socidlogo
explora um grande paradoxo da masculinidade envolvendo a intensa e constante necessidade
de ser reconhecido perante o grupo, o que revela, por isso mesmo, a fragilidade de estar sempre
em busca de aprovacgdo. Portanto, parece invidvel a esses individuos, cuja coragem ¢ fruto do

medo de perder a estima e de serem relegados as categorias que envolvem o feminino, a
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construgao e solidificagdo de uma personalidade livre de qualquer questionamento que envolva
sua masculinidade. Pelo contrario, eles se veem enclausurados nesses ideais impostos e
engendrados desde a infincia, o que ndo somente dificulta seu abandono, como também
promove individuos patologicos, toxicos e obcecados pelo alcance de um padrao que acreditam
ser o mais digno, o superior. Nesse sentido, ndo ¢ equivoco afirmar que o fracasso ¢ iminente
ou, pelo menos, muito mais provavel e possivel do que a conquista do utopico ideal
hegemonico.

Corroborando essa reflexdo acerca da confusa ¢ comum relacao estabelecida entre
masculinidade e coragem, ha ainda a perspectiva de Teresa, outra personagem de Salgueiro,
que em busca de autoafirma¢ao pondera: “— Sou como homem... Concluiu rapidamente, muito
baixo, como se temesse ser escutada por mais alguém: — Saberei tomar aquilo que ¢ meu. José
Gabriel teve medo daquele olhar ardente e decidido” (Cardoso, 2007, p. 187). Essa personagem
agrega mais uma defini¢do a masculinidade, visto que para ela “ser homem” ¢ tomar para si o
que ¢ de direito.

Ademais, no que se refere a figura do homem fracassado, neste fragmento surge José
Gabriel. E enquanto Teresa revela sua ascensdo, reforcando a ideia da representa¢do dos
marginalizados no romance de 30, visto que se trata de uma figura feminina, ndo somente em
foco, mas em postura de superioridade, José Gabriel ¢ marcado pelo declinio do masculino,
representando a masculinidade em crise e essa figura que tanto perde o posto de soberania
quanto presencia e teme a ascensao daquela que até entdo fora calada e subjugada.

No que diz respeito a ado¢ao de uma postura de dominio por uma mulher, que se mostra
soberana e capaz de invalidar a masculinidade de um homem, em Su/ (1939), de Guilhermino
Cesar, surge a personagem Sebastiana, responsavel por reduzir a masculinidade de Luciano

criticando-o, ridicularizando-o e, ainda, determinando como ele deveria agir.

[...] Logo vocé... seu medroso. Olha, aqui na mina é preciso ser bruto, ser decidido.
Respeito demais atrapalha. Era uma outra Sebastiana a dona da voz que estava
ouvindo. Luciano surpreendeu-se da sua vivacidade. E comegava ferindo
precisamente uma tecla que ele proprio, varias vezes, se negara a bater em seus
pensamentos, receoso de acabar convencendo-se de que fracassara em tudo, como
estudante, como mineiro, - de que ndo era, afinal, mais do que uma coisa inutil que
teimava em sonhar... Qualquer dia, estava palpitando, seria posto para fora, sem uma
palavra, sem motivo, a toa... Sebastiana acertou. Precisava fazer-se mais enérgico,
mais homem. Homem? (Cesar, 2008, p. 99-100, grifos meus).

A primeira ofensa de Sebastiana a Luciano envolve o medo, sentimento que faz parte
da rede daqueles proibidos ao homem que visa a valida¢do de sua masculinidade, alids, um dos
mais reprimidos. O fato de ter sua fragilidade exposta por uma mulher cuja vivacidade
(inesperada) surpreende Luciano, no entanto, seu incomodo ndo se restringe a essa afronta, o

que lhe fere mais ainda o ego € ser confrontado por uma questdo da qual ele mesmo buscava
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fuga, justamente pelo receio de reconhecer seu fracasso em todas as esferas possiveis. Em vista
disso, ao ser retirado desse lugar comodo e confortavel por meio do apelo de uma mulher,
Luciano se vé diante da necessidade de encarar aquilo que negara e de buscar alterar essa
perspectiva sobre si mesmo. Ele conclui, portanto, que para isso precisa se fazer “mais enérgico,
mais homem”, embora nem sequer saiba direito o que isso significa, tal qual revela o sucinto
questionamento que encerra o fragmento composto apenas por uma palavra: “homem?”.

Esse lugar do fracasso da masculinidade em que essas diversas personagens se
encontram, seja por meio da propria perspectiva ou através do olhar do outro, ¢ sempre
permeado por conceitos sobre os quais nao ha uma defini¢ao clara e exata, nao havendo também
uma receita a ser seguida por eles para que ndo ocupem, em momento algum, esse lugar. Isto
¢, a complexidade acerca do conceito de “ser homem” e de ser reconhecido e valorizado como
tal envolve tantas nuances que se torna praticamente impossivel a essas personagens se
afastarem do fracasso em todas elas. E desse impasse apresentado e vivenciado pelas
personagens masculinas fracassadas que desponta a ideia de “entrelugar” que aparece no titulo
deste subtopico. Permeadas pela crise e consumidas por tantas incertezas, essas personagens
sdo incapazes de se livrar do fracasso e, mais do que isso, sequer sabem definir sua
masculinidade. Soterradas por tantas exigéncias, elas ndo s6 perderam sua masculinidade, mas
também sua identidade.

A gama de cobrancgas a que o sujeito masculino € exposto desde a infancia compde a
mesma via que o leva ao fracasso, conduzindo a compreensdo de que triunfar enquanto homem
¢ utdpico e meramente egodico. A utopia se d4 em vista da impossibilidade de triunfar em todas
as categorias que envolvem a masculinidade, o que suscita a reflexdo de que o fracasso ¢
iminente, inevitdvel. E essa busca ¢ meramente egdica, pois o triunfo envolve muito mais o
interesse em se mostrar capaz do que realmente a vontade de fazé-lo, conduzindo a ideia do
ilusorio, visto que, ao buscar adotar determinada atitude ou postura exclusivamente para
alcancar o reconhecimento da propria masculinidade, personalidades sdo forjadas em vez de
naturalmente ou puramente construidas. E ¢ justamente sob essa fundacao que se edificam as
personagens exploradas neste capitulo, seja aquelas que representam a masculinidade
hegemonica e sofrem o céarcere de seu posto, seja as que estdo aquém desse ideal em uma ou
varias instancias, chegando inclusive ao ponto de terem arrancada de si sua masculinidade.

O enfoque do perfil da masculinidade fracassada neste subtopico somado ao primeiro
capitulo, que contempla os romances que abordam a homossexualidade masculina sob
diferentes angulos, fornece amparo suficiente para a introducdo do ultimo capitulo desta tese,

concentrado majoritariamente em dois romances de grande valor no que se refere a abordagem
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e enfoque da homossexualidade masculina: Usina (1936), de José¢ Lins do Rego e Mundos

mortos (1937), de Octéavio de Faria.
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3. Masculinidades e homossexualidades em foco em José Lins do Rego e Octavio de Faria

A producao literaria de José Lins do Rego ganha destaque com seu “Ciclo da cana-de-
acucar”, do qual despontam obras de grande peso ndo somente no contexto do romance de 30,
mas para a literatura nacional de modo geral, posto que se tornaram alicerces da tradigdo
literaria brasileira, sendo, portanto, objeto de pesquisa de inimeros estudiosos, concentrados
nos mais variados aspectos de suas obras. A despeito de ndao desenvolver a tematica da
homossexualidade como foco central em seus romances, José Lins do Rego visita o assunto
com bastante frequéncia. Nao ¢ a toa que este trabalho traz a tona no primeiro capitulo,
destinado a analise de personagens e cenas sob o prisma da homossexualidade, trés de suas
obras (Doidinho, Pedra Bonita ¢ Riacho doce — embora neste a referéncia a homossexualidade
se concentre sobre a figura feminina) e conserva Usina para ser contemplado com um cuidado
maior devido a fertilidade da obra em termos de abordagem das relacdes homoeroticas.

As obras do escritor sdo marcadas pela assidua abordagem da masculinidade
hegemonica, explorando enfaticamente figuras que representam a poténcia masculina, a
brutalidade, a negacdo do sentimentalismo e de qualquer atitude ou caracteristica que possa
aproxima-las do polo oposto, onde se aloca o subalternizado feminino, tal qual reitera

Mangueira.

O enfoque desse sistema patriarcal faz com que a obra do escritor conceda as
personagens femininas um lugar de inferioridade social que legitima e perpetua o
poder e a agressdo masculinos. Nestes textos, vemos que a mulher, dentro de uma
sociedade que faz prevalecer os valores masculinos, encontra-se econdmica, social e
moralmente subjugada ao poder do patriarcado (Mangueira, 2015, p. 2).

Embora arraigada no sistema patriarcal, a obra do escritor paraibano ndo deixa de
explorar sua queda através de personagens que, apesar de firmemente agarrados a uma
masculinidade circunscrita no ideal hegemonico, ironicamente revelam estar a beira do colapso.
E nesse sentido que, ao lado da figura feminina e tdo (ou mais) inferiorizada que ela, desponta
em sua obra o arquétipo do homem fracassado e dele ramifica o homossexual, (quase) sempre
carregando o peso da falha de virilidade e perdendo, com isso, o reconhecimento enquanto
“homem de verdade”.

A despeito das inumeras expressdes de masculinidade possiveis, existentes e, portanto,
representadas na literatura, deve-se levar em consideragcdo justamente a soberania do sistema
patriarcal em José Lins do Rego, que explora intensamente o conceito de “ser homem”, de
modo que em sua obra homens cuja masculinidade nao atinge o padrdo imposto para a
manuten¢do desse sistema, bem como do dominio e superioridade, acabam de algum modo

relegados a submissdo ou carregando o fardo do fracasso.

Para compreendermos melhor a nogao do que é ser homem e o que é a masculinidade,
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precisamos entender o patriarcado, que € a ideologia e a estrutura hierarquica que
colocam os homens em uma posi¢do de vantagem em relagdo as mulheres, garantindo
a eles o poder, privilégios, direitos e acesso a recursos em varios dominios e contextos,
indo desde o nicleo familiar até o mundo corporativo ¢ o ambiente de trabalho, e nos
informando sobre os papéis que os homens e as mulheres devem assumir, a0 mesmo
tempo em que dita as realidades materiais de cada um (Bola, 2022, p. 16).

O fracasso da masculinidade, conforme explorado no capitulo anterior, pode se dar em
diversas esferas, sendo a sexualidade uma delas. A homossexualidade, por sua vez, ndo recebe
outro olhar que ndo o do fracasso, perspectiva que ndo se restringe a representagdo de
personagens homossexuais em José Lins do Rego, compreendendo, alids, todos os romances
publicados ao longo da década de 1930 que se propdem a abordagem dessa tematica. A figura
do homossexual masculino na producao literaria do periodo carrega o fracasso a tiracolo, como
se lhe fosse intrinseco, haja vista a padronizacdo e normatiza¢do da heterossexualidade, que
inclusive surge como uma maneira potente de atestar virilidade e garantir o status de
masculinidade.

O fracasso da masculinidade das personagens que carregam esse estigma ¢ explorado
tanto através do julgamento da sociedade quanto pela perspectiva da propria personagem sobre
aquilo que considera suas “falhas” ou mesmo pelo olhar de um narrador onisciente e intruso,
impedindo o leitor de construir sobre tais personagens qualquer consideracao diferente daquela
que reitere seu fracasso enquanto homem. Em vista disso, este capitulo se dedica ndo somente
a abordagem da homossexualidade masculina como também ao estereotipo do fracasso da
masculinidade que essa sexualidade carrega, analisando, por exemplo, de que maneira as
“falhas™ dessas personagens sdao atreladas a sua sexualidade, se esse julgamento parte da
sociedade ou estd arraigado nelas mesmas, 0 que motiva essa concepg¢ao, entre outras reflexdes

que despontam ao longo das anélises.

3.1 FORTUNA CRITICA DE JOSE LINS DO REGO: PERSPECTIVAS
SOBRE A TEMATICA DAHOMOSSEXUALIDADE

Em consonancia a grandiosidade da produgdo literaria de José Lins do Rego ¢ vasta
também a producdo de estudos sobre sua obra, no entanto nota-se uma timidez no ambito das
pesquisas voltadas a abordagem da tematica da homossexualidade nas obras do autor. Essa
auséncia ¢ percebida por Mangueira (2020), que considera as personagens com praticas
homoeroticas como negligenciadas pelos pesquisadores que se debrugam sobre a literatura de
José Lins do Rego, j& que, segundo o estudioso, “[...] quando esta tematica ¢ abordada ndo se
tem um aprofundamento analitico, ficando apenas como comentario solto dentro de um enfoque
maior” (Mangueira, 2020, p. 189). Nesse contexto, Mangueira chama a atengdo para uma

passagem da Historia do romance de 30, em que o pesquisador desenvolve umareflexdo que
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desponta como mero comentario acerca da abordagem da homossexualidade na obra de José
Lins do Rego, restringindo-se a enfatizar a sutileza do autor ao tratar do assunto.

No fragmento em questao, Bueno pondera que

[o] homossexualismo, alids, ¢ mais um dos temas que o romance de 30 incorporou de
forma definitiva a ficcao brasileira e um autor como José Lins do Rego, que muito
reiteradamente relacionou sexo e sujeira, o tratou com surpreendente delicadeza,
como forma de amor e nao tara ou doenga, em Usina, quando Ricardo esta preso em
Fernando de Noronha e tem um relacionamento com o cozinheiro Manuel, em que até
algo de maternal se manifesta [...] (Bueno, 2015, p. 356).

Mangueira nao se concentra, todavia, sobre a reflexao do teorico, utilizando-a somente
para ressaltar a inexisténcia de um aprofundamento do assunto em sua obra. O gatilho dessa
discussdo ndo se restringe ao uso do termo homossexualismo’® por Bueno (que alias adere a
essa terminologia em todas as suas alusdes ao assunto), mas se estende ao contraponto que o
estudioso estabelece ao elencar os polos opostos marcados por elementos, como sexo, sujeira,
delicadeza e amor. Bueno alude a frequente relagao entre sexo e sujeira em José Lins do Rego
e a isso contrapoe o tratamento da homossexualidade pelo autor com “surpreendente delicadeza,
como forma de amor e ndo tara ou doenca”. O estranhamento que essa ponderagdo nos causa
remete justamente a surpresa do pesquisador com a delicadeza com a qual o autor explora a
homossexualidade, em contraponto com o peso da sujeira carregado pelo sexo em sua literatura,
de modo geral. Embora a surpresa de Bueno possa se sustentar na ruptura da carga negativa
com a qual José Lins do Rego costuma explorar a sexualidade de modo geral, mesmo a
heterossexualidade — o que de fato se d4 em todos os romances do ciclo, evidente, por exemplo,
na figura do protagonista de Doidinho, Carlinhos, conforme explorado no subtopico 1.2.1 —,
essa reflexdo ndo deixa também de soar como naturalizagio da abordagem da
homossexualidade como tara ou doenga, como se o esperado fosse o olhar pejorativo sobre essa
sexualidade, posto que a temadtica, segundo essa perspectiva, ndo pode ser explorada com
delicadeza e como forma de amor sem, no minimo, causar surpresa.

Por outro lado, ¢ possivel compreender a perspectiva de Bueno ainda sob outro viés,
levando em consideragdo que o assunto em questao surge nas obras do escritor paraibano tanto
com frequéncia quanto envolto por alguma leveza, mas ainda marcado pelo silenciamento,

ainda sufocado, tendo em vista a “inexisténcia” do assunto na época, ja que

[no] inicio do século, a homossexualidade ndo existe no Norte. Mesmo no Nordeste,
a partir dos anos vinte, ainda esta ausente. Nenhuma pratica € recoberta com este
conceito. Ele ndo circula em nenhuma forma de discurso. Ninguém se dispde a se
descrever a partir deste lugar de sujeito. Mesmo em torno das praticas homoeroticas

13 No primeiro capitulo, em nota de rodapé, consta uma citagdo de Carmo (2011) que enfatiza justamente o emprego
do sufixo “ismo” remetendo a categoria de patologia e aludindo ao desuso do termo “homossexualismo”a partir do
final do século XX. (Vide pagina 37).
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reina um enorme siléncio, s6 quebrado aqui e ali pelo discurso médico e pelo discurso
literario. Trinta anos de leitura do jornal de maior circulag@o neste espago e nenhuma
referéncia a que tais praticas pudessem existir ou que fossem motivagdo de qualquer
atitude, mesmo negativa, amoral ou criminosa, como sera comum na imprensa apos
os anos sessenta (Albuquerque Junior, 1999, p. 1241).

Albuquerque Junior reflete sobre essa auséncia buscando compreender a motivagao
principal desse siléncio. Sua primeira constatacdo, que ele mesmo classifica como Obvia, para
explicar essa falta envolve justamente o fato de que no inicio do século a homossexualidade
ainda ndo era totalmente aceita e seu conceito ainda ndo era conhecido. O historiador prossegue
em suas reflexdes ndo so6 justificando essa auséncia, mas também salientando que “‘seria
anacronismo pingar neste periodo praticas que sO mais tarde [seriam] nomeadas como
homossexuais, tal como conhecemos hoje o significado” (Albuquerque Junior, 1999, p. 1242).

A literatura de José Lins do Rego se destaca em diversos aspectos, € aqui a atencao se
volta a sua capacidade de romper as barreiras da censura, ignorar a interdi¢ao e se aventurar de
maneira tdo empenhada por um territdrio pouquissimo explorado a época. No que se refere a
analises e reflexdes concentradas majoritariamente sobre a temdtica da homossexualidade,
destacam-se trés estudiosos cujas pesquisas sdo voltadas a diferentes aspectos ou romances.
Tratam-se dos supracitados José Vilian Mangueira e Durval Muniz de Albuquerque Junior,
além da pesquisa de Giuseppe Roncalli Ponce de Oliveira.

O primeiro, José¢ Vilian Mangueira, ¢ doutor em Letras pela Universidade Federal da
Paraiba e atualmente atua como professor na Universidade Estadual da Paraiba. Seus estudos
se concentram sobretudo nos temas literatura e sociedade e estudos de género. Em trés de seus
trabalhos publicados o pesquisador se dedica a analisar a figura do homossexual em romances
de José Lins do Rego, dos quais dois foram publicados como capitulos de livros e um em
anais de congresso. Os trés trabalhos tém em comum a aten¢do para o modo como o sujeito
gay ¢ concebido dentro do universo literario marcado pela masculinidade hegemonica, cada
qual, no entanto, voltado a diferentes obras e personagens e desenvolvendo andlises
concentradas em aspectos variados.'*

Durval Muniz de Albuquerque Jinior ¢ historiador e pds-doutor em Educacdo pela
Universidade de Barcelona e em Teoria e Filosofia da Historia pela Universidade de Coimbra,
atualmente ¢ professor visitante da Universidade Estadual da Paraiba e professor permanente
dos Programas de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Federal de Pernambuco e da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Entre os temas sobre os quais o estudioso se
concentra majoritariamente estdo género, Nordeste e masculinidades. Interessa-nos seu trabalho

publicado sob o titulo “No Ceara tem disso ndo?: homossexualidade e nordestinidade ou a

14 No capitulo 1 (subtopico 1.2.1) hd mengdo ao trabalho desse pesquisador, tornando prescindivel reiterar o contetido

de suas publicagoes.
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historia dos homens tristes”, no XX Simposio Nacional de Historia (1999), em que propde uma
discussdo acerca da fragilidade das fronteiras entre o masculino e o feminino, trazendo a baila
obras como Usina, de José Lins do Rego, Dona sinhd e o filho padre, de Gilberto Freyre e
Luzia-Homem, de Domingos Olimpio, ponderando a desvirilizagdo do homem nordestino, que
embora busque a todo custo separar de forma muito clara o que ¢ ser homem e o que ¢ ser
mulher acaba fragmentado e ameacado pelo feminino.

Quanto ao professor pos-doutor em Histéria pela Universidade Federal de Campina
Grande, Giuseppe Roncalli Ponce de Oliveira, que desenvolve pesquisas voltadas, entre outros
campos, aos estudos de género, cultura nordestina e modernismo, interessa-nos um artigo seu
publicado na revista Caderno Espag¢o Feminino, em 2014, cujo titulo ¢ “O romance Usina de
José Lins do Rego e as representacdes da homoafetividade e da prostituicdo na regiao
Nordeste”. Nesse artigo o pesquisador desenvolve reflexdes voltadas a duas representagdes, as
quais ele se refere como “fantasmagoricas”, que assolam a sociedade patriarcal: o homossexual
e a prostituta. Suas consideragdes também introduzem uma espécie de questionamento do ideal
masculino comumente retratado através da figura do nordestino, posta em xeque com as
identidades criadas de Ricardo e Manuel.

As pesquisas dos trés estudiosos supracitados contemplam a obra de José Lins do Rego
sob viés semelhante ao proposto neste estudo, ao menos de modo geral, tendo em vista seu
interesse comum na representacdo da homossexualidade (seja sob a perspectiva da
homoafetividade ou do homoerotismo). Todavia, ¢ impar o viés analitico proposto tanto neste
subtopico quanto no subcapitulo que aborda a obra de Octavio de Faria, ja que este capitulo
ndo se concentra somente na representacao da homossexualidade nas obras em questdo, mas
também se dedica a pensar as masculinidades, sobretudo, a (des)constru¢cao da masculinidade
das personagens principais. Isso posto, as analises propostas ponderam a relacdo entre a
homossexualidade e o fracasso da masculinidade, evidenciando de que maneira os
protagonistas se veem e/ou como sdo explorados pelo narrador e como sdo vistos por aqueles
que os cercam, refletindo (se) e de que modo essas personagens resistem as imposigdes de um

mundo patriarcal, machista e heterossexista.

3.1.1 O amor irregular e a libertagdo do carcere na relacio de Ricardo e seu Manuel, em

Usina, de José Lins do Rego

Usina € o quinto romance do autor e sua publicagdo se da logo apds O moleque Ricardo,
em 1936. “Para a confec¢ao de Usina, o material 8 mao do romancista era, enfim, esse tempo

presente que havia transformado de vez aquele universo senhorial caracteristico, tdo ricamente
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evocado em Menino de engenho (1932) e Bangué (1934)” (Passos, 2010, p. 9). O contexto que
da origem a série de romances que o proprio autor chamou de “Ciclo da cana-de-agucar” ¢é
marcado por intensas mudangas historicas, sobretudo no Nordeste, centrado no espago dos
engenhos e em seu sistema de produgao de cana-de-agucar. Concentrando-se em um periodo de
transi¢do compreendendo a virada do século, ainda respirando os ares do regime escravocrata,
as obras que compdem essa série de romances de publicacdo anual, a partir de Menino de
engenho, em 1932, reflete as relagdes de trabalho abusivas, a opressdo e o autoritarismo dos
latifundiérios.

De modo geral, portanto, os enredos dos romances que compdem o Ciclo expdem a
subordinagdo em diversos ambitos, explorando os polos opostos e marcadamente destoantes da
sociedade que se firma nesse contexto. Nesse sentido, entre outros aspectos, destaca-se a
divergéncia entre os privilegiados e os injusti¢ados, escancarando o patriarcado e, portanto,
abrangendo os mais variados perfis de masculinidade que se formam e se (des)constroem ao
longo do processo de formagao e declinio do engenho.

Em Usina a representacdo dessa realidade marcada pelo processo de transi¢do se da
ainda mais subitamente que nas demais obras. Com essa obra “[...] José Lins tenta uma
formula nova; busca distanciar-se do memorialismo caracteristico dos seus primeiros
romances; arrisca um painel mais extenso” (Passos, 2010, p. 14). Nesse romance ¢ possivel
identificar de maneira mais enfatica tanto a presenga quanto a representatividade de
personagens marginalizadas. Em uma espécie de inversdo de valores, aquelas personagens que
ocupam as sombras em outras obras do Ciclo ganham voz no enredo de Usina, deixando o
lugar recondito a que pertenciam para assumir o centro da narrativa. Esse viés explorado no
interior da obra acompanha, portanto, seu intento primordial, ao abranger criticamente as
relagdes de poder e os conflitos que marcam essa transi¢do para o mundo moderno com énfase
ao processo de industrializacdo que se da ndo sem afetar de maneira ainda mais intensa a
populagdo marginalizada.

Em O moleque Ricardo, publicado em 1935, ¢ que José Lins do Rego inaugura um olhar
mais concentrado nas personagens marginalizadas. Embora esse viés ndo lhes proporcione um
deslocamento desse lugar, e ainda que a narrativa muitas vezes se incline a condend-las, a
medida que as historias dessas personagens sao contadas nota-se a conquista gradual de voz e
de espaco. Enquanto Carlinhos (e os seus) representa o dominio e carrega a imagem da
individualidade, do poder (concentrado em poucas maos), Ricardo (e os “moleques da
bagaceira”) representa a coletividade, um grupo de trabalhadores explorados, silenciados e

marginalizados e que, no entanto, passam a ser vistos e ouvidos nesses dois romances,
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publicados em 1935 e 1936.

Em nota a primeira edi¢cdo do romance Usina o autor desenvolve uma reflexao voltada
justamente a enaltecer a presen¢a dos marginalizados, dos “moleques da bagaceira”, ja que “o
mundo do Santa Rosa nao era s6 Carlos de Melo. Ao lado dos meninos de engenho havia os
que nem o nome de menino podiam usar, os chamados ‘moleques da bagaceira’, os Ricardos”
(Rego, 2010, p. 21). Mais do que as claras diferencas que marcam a construcdo dessas
personagens, interessa aqui a ponderacdo do autor acerca da possivel comparagdo entre

Carlinhos e Ricardo.

Ricardo foi viver por fora do Santa Rosa a sua historia que ¢ tdo triste quanto a do seu
companheiro Carlinhos. Foi ele do Recife a Fernando de Noronha. Muita gente achou-
o parecido com Carlos de Melo. Pode ser que se paregam. Viveram tdo juntos um do
outro, foram tdo intimos na infancia, tdo pegados (muitos Carlos beberam do mesmo
leite materno dos Ricardos) que ndo seria de espantar que Ricardo e Carlinhos se
assemelhassem. Pelo contrario (Rego, 2010, p. 21).

Antes de adentrarmos mais profundamente no universo de Usina explorando a
construcdo da figura de Ricardo na obra, ¢ interessante retomar a maneira como sua sexualidade
¢ exposta no romance anterior (O moleque Ricardo). Nesse sentido, ¢ proficuo ponderar suas
semelhancas e diferencas em relacdo a constru¢do e consolidagdo da sexualidade do
protagonista dos romances anteriores (Carlinhos — Carlos de Melo).'?

No ambito da sexualidade Ricardo e Carlinhos se assemelham em alguns pontos e
divergem em outros. Ambos sofrem pressdao da sociedade para comprovar sua masculinidade
por meio de sua sexualidade, no entanto, a rea¢do das personagens a essas cobrangas assume
caminhos opostos. Em Menino de engenho, ha énfase a exploracdo da sexualidade e ao desejo
sexual exacerbado de Carlinhos: “o sexo vestira calgcas compridas no seu Carlinhos. E o coracao
de um menino depravado s6 batia ao compasso de suas depravacdes” (Rego, 1972, p. 132). O
protagonista de O moleque Ricardo, por sua vez, tem sua virilidade questionada justamente em
razdo de sua falta de interesse pelas conquistas e pelo sexo: “O negro ndo tinha folego para as
noitadas, a luxtiria ndo puxava por ele [...] — Para quem tu estas guardando isto, besta? A terra
come tudo. E até comegaram a suspeitar da virilidade do negro” (Rego, 1984, p. 23).
Diferentemente do que se da com Carlinhos, o sentimentalismo de Ricardo se sobrepde ao
desejo sexual: “Conhecia moleques como ele que ndo davam importancia a mulheres. Quis,
quis, nao quis, dane-se. Era assim que eles argumentavam com as namoradas. Ele, porém, so
sabia amar, viver de amor como de pao” (Rego, 1984, p. 90).

Por meio do sexo e da sexualidade exacerbada, Carlinhos atesta sua masculinidade,

150 subcapitulo 2.1.1 explora Menino de engenho € O moleque Ricardo a luz de reflexdes sobre heteronormatividade
e virilidade. Justificamos, pois, a retomada de algumas de suas citagdes para desenvolver com maior clareza as

comparagdes propostas.
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enquanto a de Ricardo ¢ posta em xeque tanto em funcao de sua falta de interesse pelo sexo
quanto por seu sentimentalismo. Esse processo de construg¢do e consolidagdo da virilidade de
Carlinhos diante do olhar inquisidor da sociedade ¢ que o livra do peso do preconceito em
Doidinho, mesmo diante de seu envolvimento sentimental (bastante sutil, disfarcado) com
Coruja. Ademais, o romance ¢ narrado em primeira pessoa, de modo que o narrador
protagonista conduz o leitor a ndo tomar o caminho de julgar ou questionar sua virilidade em
razdo de um interesse que, a despeito de todas as pistas (exploradas na anélise do romance no
segundo capitulo), ele descreve como puro e fraternal.

A consolidacdo da masculinidade de Carlinhos, seja por sua posi¢ao de dominio no que
se refere as relagdes de poder enquanto neto do senhor do engenho, seja ao validar sua virilidade
demonstrando sexualidade exacerbada, é potente a ponto de ndo restar espago para o
questionamento de sua masculinidade, nem com a tentativa de estupro do filho de Joao Rouco
(em Menino de engenho). Essa poténcia masculina construida sobre a figura de Carlinhos se
contrapde ao fracasso da masculinidade de Ricardo, que mesmo ndo demonstrando qualquer
indicio de desejo homossexual em O moleque Ricardo tem sua virilidade posta em xeque
simplesmente por ndo corresponder aos ideais impostos por aqueles que o cercam, visto que
por “ndo ter folego para as noitadas” comecam a suspeitar de sua virilidade.

A narrativa de Usina expde e explora um Ricardo mais maduro, no entanto ndo menos
inclinado ao sentimentalismo. No romance anterior, o protagonista idealiza o amor e sonha em

ter uma mulher para si, a exemplo de todos os homens que conhecia.

Andar com rapariga devia ser bom para aquilo. Iria pegar-se com uma que fosse boa
para ele. Uma que deitasse a cabega no colo e lhe quebrasse os cafunés, uma mulher
para ele dormir com ela, comer com ela. Havia raparigas que era so falar. Davam-se
e pegavam até bem aos negros. Tudo que era negro tinha mulher. Ricardo procuraria
uma (Rego, 1984, p. 91).

Embora Ricardo tenha se envolvido, em sua juventude narrada em O moleque Ricardo,
com algumas mulheres, dentre as quais Guiomar fora aquela que lhe despertara maior
sentimento, somente em Usina seu sonho de ter um amor de fato se concretiza. Rompendo com
a normatizagdo da sexualidade e com o alvo inicial de sua idealizacdo, a primeira parte do
romance em questdo conta a histéria do envolvimento afetivo entre Ricardo e seu Manuel no
periodo em que ambos se encontravam no presidio em Fernando de Noronha. Antes, porém, de
introduzir esse envolvimento, o narrador se dedica a apresentacdo de seu Manuel enfatizando

toda sua aspereza e sua natureza violenta.

O cozinheiro do médico tirava pena por trés mortes e agora nem parecia que era ele,
quieto na sua cozinha, como um tigre a quem tivessem cortado as garras. Falava dos
crimes com a maior naturalidade deste mundo, sem remorso e sem repugnancia.
Outros se diziam sempre inocentes, estavam no presidio por perseguicdo, por engano,
vitimas, que eram, de inimigos poderosos (Rego, 2010, p. 25).
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A maneira como o personagem ¢ introduzido ndo deixa duvidas quanto ao intuito do
narrador de construir sobre ele a imagem da masculinidade dominante e da virilidade. Aliés, o
interesse do narrador nessa énfase ao carater masculino da personalidade de seu Manuel se
confirma através das propositadas reiteragoes, que despontam frequentemente ao longo da
narrativa, aos assassinatos que ele cometera: “O cozinheiro do médico, o sertanejo de trés
mortes [...]” (Rego, 2010, p. 27).

Logo apds apresentar o cozinheiro, o narrador o deixa de lado para explorar um assunto
que se transforma em um dos alicerces para a fundamentagao (ou motivacao) do futuro
relacionamento entre o protagonista € o cozinheiro, isto ¢, a falta de mulheres no presidio:
“[u]lma mulher em Fernando tinha o valor de diamante. Contavam-se no dedo as que existiam
por ali. Mesmo os funcionarios, que para la iam, deixavam do outro lado as familias. Eram
poucas as mulheres, em Fernando” (Rego, 2010, p. 28).

Ricardo também sofre com essa auséncia de mulheres com quem pudesse concretizar
seus interesses luxuriosos. E a alusdo do narrador a essa necessidade do protagonista, se
comparada a imagem que se cria em O moleque Ricardo, soa um tanto irOnica, ja que em sua
juventude Ricardo ¢, inclusive, definido e criticado por sua “auséncia de folego para as
noitadas”. No entanto, o interesse desse narrador onisciente, nesse momento, volta-se a salientar

a caréncia afetiva e sexual do protagonista.

Ricardo sonhava com as suas mulheres nas noites calmas da ilha. Isaura e Odete lhe
apareciam nos sonhos como visitas camaradas, enchendo os seus sonos de contatos,
de uma luxuria boa, de uma magoa profunda no coracdo, ao despertar. Elas vinham
para a sua rede, vinham de pernas abertas, com beijos quentes na sua boca seca. Ora
uma, ora outra, mas todas lascivas. E as vezes, fugindo, indo para bem longe, deixando
o pobre na ansia desesperada com que acordava. Ah!, ele bem que gostava daqueles
sonhos, daquelas visitas, daquelas fugidas infernais (Rego, 2010, p. 28).

Com essa mengdao aos sonhos de Ricardo explora-se tanto a necessidade quase
fisiologica de dar vazao a sua sexualidade quanto o seu desejo concentrado mormente ou por
enquanto sobre a figura feminina. O protagonista se lembra dos tempos de menino em que se
entregava “aos prazeres que arranjava com as suas proprias maos” (Rego, 2010, p. 28) e a
principio teve vergonha de “fazer aquilo que ha tanto tempo ndo fazia! Depois acostumou-se,
familiarizou-se com o vicio” (Rego, 2010, p. 28). Além de evidenciar a censura sobre o corpo
e sobre a descoberta da sexualidade, o jogo de palavras escolhido para se referir a masturbagao
(“prazeres que arranjava com as proprias maos”; “aquilo”; “vicio”) revela o peso da interdigao
que paira sobre o assunto.

Em Historia da sexualidade I: a vontade de saber, Foucault pondera esse carater de

transgressdo lancado sobre o sexo. Segundo ele, “seria legitimo, certamente, perguntar por que,

durante tanto tempo, associou-se o sexo ao pecado — e, ainda, seria preciso ver de que maneira
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se fez essa associagao e evitar dizer de forma global e precipitada que o sexo era ‘condenado
(Foucault, 1988, p. 15). O filésofo considera ainda a intensa e complexa relacdo que se
estabelece entre sexo e poder buscando compreender ndo somente a trajetéria que envolve a
condenacdo do sexo, mas também “de que maneira o poder penetra e controla o prazer
cotidiano” (Foucault, 1988, p. 18). O pensador considera o século XVII como periodo em que
paira sobre o sexo o silenciamento, levantando a reflexdo de que para dominar o sexo no plano
real fora necessdrio primeiro reduzi-lo ao plano da linguagem, de modo que extinguir as
palavras que remetiam ao assunto tornou-se uma maneira de bani-lo de forma préatica.

E embora Foucault pondere tanto o abrandamento desse mutismo quanto a acentuacao
dos discursos voltados ao sexo nos séculos seguintes ao XVII, na sociedade ocidental, a escolha
lexical para abordar a masturbacdo, explorada no fragmento supracitado, revela esse
silenciamento, fruto da repressao e da censura que permeiam o sexo, que se da de maneira ainda
mais evidente quando se trata da homossexualidade. Mengdes a essa sexualidade marginalizada
costumam encobri-la com um véu translucido tecido por um jogo de palavras que deem conta
de atingir o significado esperado, (quase) sempre carregado de um tom pejorativo. Essa
supressdo ¢ caracteristica marcante em termos de abordagem da homossexualidade, nio
somente nesta obra de José Lins do Rego, mas em todos os romances explorados nesta pesquisa.

A maneira como o polémico assunto ¢ explorado no romance em questdo revela tracos
dessa linha ténue que separa a necessidade de calar e sufocar do interesse de expor, exibir,
escancarar o sexo, ja que José Lins ndo deixa de incluir em sua narrativa a poténcia que o sexo
representa, na medida em que o desejo sexual das personagens muitas vezes € explorado
inclusive como necessidade fisioldgica incapaz de ser contida. O silenciamento, todavia, fica a
cargo da maneira como essas relacdes sdo identificadas, sobretudo no que se refere a
representacao do desejo e das relagdes sexuais entre homens, visto que as expressoes elencadas
e a carga semantica das passagens que descrevem essas relacdes apontam para a dificuldade de
designacdo dessas praticas, bem como para um viés pejorativo evidenciado em expressdes
populares estigmatizantes através das vozes das personagens. Albuquerque Junior considera
esse siléncio em torno das praticas homoerdticas como fruto da classificacdo do nordestino
como “macho por exceléncia, homem rude, viril, forte, destemido, violento, que se forma a
imagem e semelhanca de sua terra indspita, seca, dificil, a qual s6 os homens de verdade, os
homens defibra podem enfrentar” (Albuquerque Junior, 1999, p. 1244).

Diante da dificuldade de designacao dessas praticas, que se da em fun¢do de um ideal
conservador construido em torno do perfil que rege a masculinidade do homem nordestino, bem

como da “inexisténcia da homossexualidade no Nordeste” no inicio do século, conforme
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pondera Albuquerque Junior — tendo em vista a auséncia de circulagdo de discursos, exceto
pelosmédicos e literarios, voltados as praticas homoeroticas — parece inverossimil esperar
uma abordagem, nesse contexto, que compreenda a homossexualidade como orientagdo
sexual e a explore através de um olhar livre de preconceitos e estigmas. A pretensao, com essas
reflexdes, € conduzir a ideia de que, a despeito do silenciamento que paira sobre essas relagoes,
José Linsdo Rego ndo deixa de explora-las, ainda que, diante do contexto cultural e historico
que envolvea época de sua producdo, o faca de maneira a reforcar esteredtipos e estigmas
criados sobre a figura do homossexual. Fica, pois, a cargo da ficcao tirar das sombras essa
(quase) inexplorada figura, reconhecendo sua existéncia, apesar de considerar seus amores
irregulares.

A relagdo que se constrdi entre Ricardo e seu Manuel ¢ explorada, portanto, com as
ferramentas de que o escritor dispde a época, isto €, consolidada com base no binarismo de
género e no heterossexismo. O que temos ¢ a “justaposi¢ao das duas identidades possiveis”
(Albuquerque Junior, 1999, p. 1248), em vez da consideracdo de uma terceira possibilidade de
sexualidade, ou mesmo de género. Embora o romance traga para suas linhas a exploracdo do
relacionamento entre o protagonista e o cozinheiro, o desejo homoerdtico ndo se restringe a
eles, mas ¢ silenciado (ou sufocado) e s6 se da através da justificativa da auséncia de mulheres:
“os homens se acostumavam da falta de mulheres amando uns aos outros” (Rego, 2010, p. 28).

Ricardo nota, ndo sem estranheza, que seu Manuel visitava o quarto do médico a noite.
Embora o narrador ressalte que “ninguém se espantava com essas ligagcdes, com estes amores
irregulares” (Rego, 2010, p. 28), ndo deixa também de apontar o incomodo e a repulsa do
protagonista: “Pensou naquilo com nojo uma por¢do de dias. Um homem servir-se de outro.
Lembrou-se dos tempos de menino, das porcarias que faziam entre si na bagaceira. Mas aquilo
era de muito longe que nem lhe deixava uma recordacao exata. Coisa de menino. So por
vadiagem besta” (Rego, 2010, p. 28, grifos meus). A despeito da énfase a repulsa que Ricardo
sente ao se ver em um ambiente em que as relagdes sexuais entre homens sdo tratadas com certa
naturalidade, o narrador faz questdo de revelar que ele parece buscar em sua mente algo que lhe
sirva de esteio para justificar aquelas relagdes. Alids, o proprio narrador, onisciente e intruso,
expressa seu ponto de vista a respeito das relagcdes entre homens, na medida em que as define
como “amores irregulares”. Nao ¢ a toa que ao abordar as lembrangas do protagonista em seus
tempos de menino na bagaceira, o narrador se refira a descoberta da sexualidade entre garotos
como “porcarias”, desmoralizando uma pratica natural a puberdade.

Dessas memorias ressurge a figura de Mané Pereira cuja homossexualidade ¢ explorada
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na narrativa de Doidinho como insinuac¢io'® ocorrendo somente aqui a confirmagao das relagdes
que a personagem mantinha com outros homens. “No engenho havia no entanto um velho dado
aquela historia. Era o negro Pereira que tirava esmola para os santos. Chamavam de tio Man¢é
Pereira e ele sempre tinha um moleque fornido, morando em sua casa [...] Gostava de viver
com homens. Ricardo ouvia os cabras do eito falando da fraqueza do tio velho” (Rego, 2010,
p. 28, grifo meu). Chama a atenc¢ao o reconhecimento, por parte do narrador, dos envolvimentos
de Man¢ Pereira e, mais do que isso, de seus interesses como “fraqueza”, contemplando a
perspectiva da homossexualidade enquanto fracasso da masculinidade, bem como explorando
a ideia de que, ao se entregar a esses desejos, a personagem demonstra falta de forca moral,
como uma inclinagdo ao vicio ou incapacidade de conté-lo.

O narrador também deixa claro que, a despeito do julgamento que recai sobre suas
atitudes e praticas sexuais, a personagem nao deixa de ser respeitada, o que se dé, sobretudo,
em razao de sua inclinacdo religiosa. Junto a esse respeito também se manifesta (ou ¢ reiterada)
a carga da depreciacdo de sua masculinidade, visto que logo apds a referéncia as atitudes de
Mané Pereira como “fraqueza”, ao abordar o respeito que lhe ¢ atribuido, o narrador o define
como ‘“coitado”: “respeitavam o coitado, ndo lhe diziam nada que nao fosse da maior
consideragdo. E Mané Pereira dormia na sua cama de vara com moleques que eles todos
conheciam” (Rego, 2010, p. 29). Ademais, o narrador lanca sobre a personagem o estigma do
“sodomita”: “aquela opa até os joelhos, aquela coroa de santa dentro do prato com rosas davam
ao sodomita um prestigio de sacerdote” (Rego, 2010, p. 29), e também menciona o fato de Mané
Pereira ter “até” o respeito das prostitutas e de, inclusive, representar “grande concorréncia”
para elas: “Até as raparigas sabiam respeitar o grande concorrente” (Rego, 2010, p. 29).

Nesse contexto das rememoragdes de Ricardo em busca de figuras ou situacdes que lhe
servissem para comparar o que ele presenciara no engenho com aquilo que via agora em
Fernando ¢ que o protagonista concebe os reais interesses do cozinheiro, confirmando suas
suspeitas. “Ali em Fernando a coisa era outra. Os homens-mulheres ndo eram raros como no
engenho. Seu Manuel cozinheiro era um. Nao havia mais duvida. A principio Ricardo teve
medo, uma vergonha maior do que aquela de amar sozinho. O tempo porém foi dando costume
as suas repugnancias” (Rego, 2010, p. 29). Além desse percurso de conscientizacdo do
protagonista acerca da presenca mais enfatica dessas figuras na prisdo, destaca-se neste
fragmento a escolha do termo “homens-mulheres”, que reproduz o eco do inconsciente de

uma populacdo ainda distante de um discurso capaz de reconhecer e validar a

16 Mané Pereira ¢ mencionado no subtdpico 1.2.1 dedicado aos romances que exploram as homossexualidades em
foco. Nesse caso, a énfase ¢ dada a “suspeita” quanto a sua masculinidade, por meio da sugestdo da

homossexualidade da personagem, confirmacdo que s6 ocorre em Usina. (Vide paginas 45 ¢ 46).
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homossexualidade.

Apesar de o sexo ser um fator tdo importante para o bem estar do individuo, a ciéncia
demorou muito para entender a sua fisiologia. Até os anos 1950, consideravam-se
“bizarros” comportamentos que para muitos, hoje, seriam reconhecidos como
“normais”, se é possivel estabelecer o que ¢ normalidade. Somente com a publicagdo
dos primeiros trabalhos sobre fisiologia sexual, ap6s a década de 1960, ¢ que foi
introduzido o estudo da sexualidade humana no circulo das escolas médicas
americanas. No Brasil, contudo, pouco se estudava o assunto nas escolas da area da
satde (Carmo, 2011, p. 338).

A heterossexualidade assume, portanto, o posto de unica sexualidade possivel e viavel,
de tal modo que os individuos que se distanciam dessa sexualidade ideal sdo reconhecidos com
base no bindmio de sexo (macho/fémea) e de género (masculino/feminino), conforme revela o
discurso que define os homens homossexuais como “homens-mulheres”, aproximando-os ou
equiparando-os ao feminino.

Os pensamentos de Ricardo trilham um caminho que parece conduzi-lo a um fim ja
premeditado: a aceitagdo (ou mesmo sujeicao) da ideia de um envolvimento afetivo/sexual com
outro homem. E como se a personagem se inclinasse, por meio de suas rememoracdes e alusdes
a outros casos em que vira essa relacdo, a compreender e aceitar a possibilidade de um
envolvimento como esse. Perspectiva que se confirma no fragmento anterior no instante em que
o narrador aponta, em uma espécie de cadéncia, o percurso dos pensamentos do protagonista,
que inicia com o medo, passa pela vergonha, mas com o tempo atinge a aceitacdo, “dando
costume as suas repugnancias’”. Nesse contexto, Ricardo se permite aceitar a primeira investida
do cozinheiro, € em uma narrativa repleta de insinuagdes cujo teor ¢ vago e nebuloso,

refor¢ando a hesitacdo e o incomodo, € que se dé a primeira relagdo entre eles.

Entdo ouviu que batiam na porta. Uma voz soprada, chamando por ele. Ficou com
medo, medo de um crime, de uma apari¢do de alma. Tremia na rede quando a voz se
elevou mais: — Abra, menino, sou eu. Uma voz angustiada, uma voz de quem se
humilhava até o mais baixo. — Abra, menino, sou eu. Conheceu quem era. Era seu
Manuel. Abriu seu quarto. O frio da noite entrou-lhe de portas adentro. E com ele o
companheiro que lhe chegava tremendo, de fala amedrontada, ofegante, como de um
faminto de muitos dias. Quando ele se foi, Ricardo pensou em muita coisa mas depois
um sono pesado pegou-o na rede até de manha, com o sol alto (Rego, 2010, p. 29,
grifos meus).

A descricdo da cena da primeira relagdo sexual entre os dois ¢ marcada por uma
linguagem quase enigmatica, de tdo preocupada em encobrir o que havia ocorrido. A descri¢ao
se d4, portanto, a meias palavras, ressaltando sua interdicdo. Ademais, aquele medo que Ricardo
manifestara € a que o narrador se refere, no fragmento citado anteriormente, ao explorar
gradativamente o percurso para que o protagonista nao necessariamente aceitasse, mas se
acostumasse ao que antes lhe causara repugnancia, € reiterado aqui com ainda mais énfase,
revelando seu apice, a ponto de configurar-se quase como uma fobia, ressaltando o carater de

transgressao daquelas suas rememoragoes, daquela possibilidade de vinculo afetivo/sexual com
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outro homem. O pavor do protagonista, todavia, ndo impede que a relagdo seja consumada,
embora muito nas entrelinhas. H4 um lapso proposital que separa o instante em que Ricardo
abre a porta e seu Manuel entra do momento em que o protagonista se vé sozinho novamente
€, mais uma vez, ¢ atormentado por seus pensamentos ciclicos.

No fragmento anterior também sobressai uma contradi¢do que paira sobre a figura do
“cozinheiro de trés mortes” (como seu Manuel € reconhecido no presidio). Trata-se da énfase a
vulnerabilidade e fragilidade com a qual a personagem ¢ apresentada na cena: o “companheiro”
chega tremendo e sua voz ¢ angustiada, marcada pela humilhagdo, sua fala ¢ amedrontada e
ofegante. Esse viés contraditorio é percebido por Ricardo, que diante do ocorrido ¢ assaltado
por mais reflexodes: “Seu Manuel, um homem com trés mortes, fazendo coisas assim, feito uma
mulher no cio, atras dele, do médico. Custava a compreender. O mundo dava voltas que s6 o
diabo sabia. E Deus? O que diria Deus daquilo tudo?” (Rego, 2010, p. 30). O argumento de que
0 protagonista se vale, ¢ que o leva a incompreender as atitudes do cozinheiro, envolve
justamente o carater contraditorio (segundo seus preceitos) da masculinidade de Manuel. Nao
¢ atoa que Ricardo contrapoe as trés mortes carregadas pelo cozinheiro a sua atitude de “mulher
no cio”. Ou seja, intriga-o o fato de um homem, cuja masculinidade estaria (supostamente)
validada e consolidada através dos atos violentos cometidos, adotar uma atitude que lhe arranca
a virilidade, posto que o equipara ao feminino.

Mergulhado em seus devaneios, o protagonista ¢ consumido pela culpa enquanto
continua a buscar justificativas (ou mesmo perddo, apelando até para o olhar divino sobre seus
atos pecaminosos) para o despontar daquele “amor irregular”. Ao longo de sua busca por
argumentos que tornem a relagdo ao menos viavel, ou por fuga dessa culpa que o consome,
Ricardo comeca a ceder e a enxergar com mais ternura (ou menos repugnancia, conforme quer
o narrador), essa “amizade” de seu Manuel: “ele vivia diferente, a amizade de seu Manuel lhe
trouxera de um homem a ternura que nunca sentira nem mesmo de mulher” (Rego, 2010, p. 30).
E, pois, através dessa assimilagio confusa e repleta de comparagdes, reproducio (e até
questionamento) de estigmas e de retaliacdo que vai se consolidando a relacdo entre as duas
personagens, ambas reproduzindo, cada qual a seu modo, esteredtipos voltados as expressdes
das masculinidades.

E por falar em estigmas voltados a masculinidade, surge na narrativa a figura de Jesuino,
carregando o fardo da perda da virilidade em razdo de sua fragilidade, denunciada através do
choro: “Melhor para ele era falar com Jesuino, o negro besta que por tudo caia no choro” (Rego,
2010, p 30). H& uma espécie de codigo moral masculino que rege esse ambiente em que as

personagens se veem. Haja vista a ambienta¢do do romance no carcere privado no exilio de
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uma ilha no Nordeste brasileiro, o perfil masculino estimado nao poderia se afastar de ideais
como os de virilidade e brutalidade, de modo que aqueles que se mostram incapazes, por
qualquer razao que seja, de reproduzir ou atingir esse ideal resta o distanciamento desse perfil,
que culmina na aproximag¢ao imediata ao extremo oposto, isto ¢, ao feminino, somando-se a

carga da perda de respeito e valor enquanto homem.

Ha uma espécie de ansiedade diante do que parece ser a desvirilizagdo da sociedade e
dos homens deste espago. O nordestino € um tipo regional inventado nos anos vinte
justamente diante desta ameaga de feminizag@o da regido. Ele emerge como um tipo
que deve resgatar as tradi¢des de uma sociedade em declinio, entre elas, a tradicao de
mando, poder, autoridade, virilidade dos homens das geracdes anteriores
(Albuquerque Junior, 1999, p. 1244).

E o que se da com Jesuino, a quem, por conta da demonstragdo de sentimentalismo
através do choro (reconhecida pelos demais como fraqueza), ndo resta outra possibilidade que

nao a extin¢do de sua masculinidade.

No comego haviam botado o pobre no presidio, com aqueles que ndo prestavam para
nada, que eram os parias, os infimos. Sofrera o diabo mas logo depois um guarda o
escolhera para criado. Fazia servico de mulher. Muito melhor, apesar de tudo, que a
vida com os pestes, com os sentenciados que ndo tinham jeito de gente (Rego, 2010,
p. 30).

A fragilidade (ou fraqueza) de Jesuino, além de provocar a perda de seu valor enquanto
homem, ¢ o que causa seu “rebaixamento” a categoria feminina, sendo escolhido para criado
do guarda, executando “servico de mulher”. O apreco que Jesuino nutre por Ricardo diz respeito
ao vinculo e a relagdo com as memorias dos seus, do Recife, do engenho, posto que os
momentos que compartilhavam o conduziam ao passado, com seus filhos e sua mulher “e
sempre vinha o choro, as lagrimas correndo pelo rosto. Coitado!” (Rego, 2010, p. 31).

Dessas rememoragdes de Jesuino e diante da saudade de sua terra e dos seus, o narrador
parte parareflexdes do protagonista que busca (em vao) um sentimento parecido, que o conduza
a essa mesma falta.

Todos ali, quando falavam em voltar, era com a ambigdo de ganhar um tesouro, de
ver o mundo outra vez, sentir-se gente, pessoa humana. Ele ndo. Era uma vergonha
pensar nisto. Um homem em Fernando de Noronha sem vontade de que os seus dias
de degredo corressem, fossem para o inferno. O que seria aquilo? Doenga ou castigo
do céu? Bem que podia ser castigo (Rego, 2010, p. 31).

E através da comparagdo com o sentimento expresso pelos demais, que emanavam tanta
saudade e vontade de voltar a sua terra, que Ricardo nota seu deslocamento ao perceber, ndo
sem constrangimento, a auséncia dessa vontade. E embora o narrador ressalte o incomodo e a
incompreensdo do protagonista com essa falta de vontade de voltar, a justificativa para esse
sentimento ¢ um tanto representativa. No espago do carcere e do exilio Ricardo pdde provar
sentimentos que sequer conhecera em liberdade. Enquanto ainda era moleque no engenho ele

buscara o amor, quisera encontrar uma mulher para si, no entanto, ironicamente, ¢ somente
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nesse espaco, que para os demais representa privagao e sofrimento, que ele de fato encontra a
reciprocidade, o afeto que tanto buscara. A ironia, habita, portanto, o encontro com essa
possibilidade afetiva no espago do carcere, da (suposta) privagdo, que para Ricardo acaba
representando a libertagdo das amarras sociais para viver seu amor, ainda que irregular.

O incomodo do protagonista com esses sentimentos € com os lacos que estabelecera
com aquele ambiente detestado por todos o leva ao silenciamento: “calado ficava com as suas
fraquezas. Nem a Jesuino, nem a seu Manuel tinha coragem de abrir a boca e falar daquilo”
(Rego, 2010, p. 31), pois essa sua falta de vontade de abandonar o carcere também poderia ser
identificada como fraqueza, ressignificando as diversas maneiras de falhar e fracassar enquanto
homem.

ApoOs langar essas reflexdes titubeantes, o narrador retoma a relagdo que se constroi
entre o protagonista e o cozinheiro, e tendo abordado o processo de aceitacdo e entrega de
Ricardo a esse envolvimento, atravessando a resisténcia motivada pela repugnancia, passa

entdo a consolidagao daquela voluptuosidade que se dera entre os dois.

Ricardo deixava-se ficar assim. Era um gozo, uma volupia desesperada com que ele
passava o dia a sonhar, aquela de sentir-se bem perto de seu Manuel, 0 homem de
quem no comego tivera medo, e sentir aquelas maos que se ensanguentaram alisando
a sua cabeca com a delicadeza que nem Isaura e nem Odete souberam ter (Rego, 2010,
p. 32).

Dominado por uma consciéncia que diante de sua realidade ndo encontra fuga da
padronizagdo heteronormativa, e com base em suas experiéncias sexuais, Ricardo compara o
toque de seu Manuel com o das mulheres com quem se envolvera, alocando o cozinheiro em
um posto de superioridade em termos de delicadeza. Parece haver, na construg¢dao desse desejo
homoerdético, bem como na descrigao das condutas e maneiras de cada um deles, uma espécie
de inversdo de papéis no que se refere a hierarquia masculina. Antes, porém, de mergulharmos
nessa perspectiva discorrendo sobre os tracos masculinos/femininos dessas personagens, €

valido pensar a construgao e o significado dos conceitos de masculinidade e feminilidade.

Masculinidade e feminilidade, como sdo compreendidas tradicionalmente, [sdo]
tragos ou caracteristicas que exibimos com base em nosso sexo, essa classificagdo nao
coincide com a classificagdo dos sexos bioldgicos masculino e feminino. Para Judith
Butler, “o género ¢ uma identidade tenuemente construida com o tempo — por meio
de uma repetigdo estilizada de atos.” [...] Enquanto o género ndo é a mesma coisa que
masculinidade e feminilidade, papéis de género tendem a se encaixar em papéis
masculinos e femininos (Bola, 2022, p. 34, grifos do autor)

Trazendo para o cerne dessa discussdo a representatividade dos papéis de género de que
fala Bola ao explorar o conceito de Butler, € possivel identificar um perfil antagonico na figura
de seu Manuel, na medida em que a énfase a sua fama de assassino violento contrasta com a

ideia que se cria dele por meio de adjetivagdes que conduzem a imagem da candura,
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benevoléncia e até delicadeza. A masculinidade de seu Manuel, fora dali, estaria garantida,
consolidada através da violéncia e das mortes pelas quais fora responséavel. No entanto, naquele
cenario onde tudo € possivel, onde hé liberdade, ainda que com o peso da repugnancia aos olhos
de alguns, para experiéncias e desejos “irregulares”, cai a mascara viril do cozinheiro,
favorecendo a emergéncia de um arquétipo feminilizado.

Ricardo, em contrapartida, carrega uma imagem vacilante marcada pela inconstancia no
que se refere a validacao de sua masculinidade. Alids, em O moleque Ricardo, sua virilidade é
posta em xeque justamente por sua “auséncia de folego para as noitadas” (Rego, 1984, p. 23)."”
Outra caracteristica que balanga as estruturas da masculinidade de Ricardo ¢ sua inclinagao
sentimental, seu sonho com o amor verdadeiro também explorado no enredo de O moleque
Ricardo. Tanto a construgdo quanto a ruptura da imagem masculina dos dois caminham na
cordabamba do discurso de um narrador que entre uma e outra cena de envolvimento sexual
ou afetivo faz questao de reiterar, de um lado, seu Manuel como “homem de trés mortes”, e de
outro, a “entrega” de Ricardo sempre marcada pela repulsa ou pela lembranca de seus
relacionamentos heterossexuais.

Sustentando essa reflexdo acerca da inconstancia da consciéncia do protagonista sobre
sua masculinidade e do vinculo entre a sexualidade e a provagado de virilidade, ao passo que o
fragmento anterior aponta um Ricardo mais desapegado dos julgamentos e entregue ao desejo
homoerdtico, o trecho a seguir rompe com essa perspectiva retomando a rigidez em prol de sua
masculinidade: “As vezes Ricardo sentia nduseas de tudo isto, um nojo de se ver assim,
acariciado, coberto dos cuidados e dos dengos de um outro homem” (Rego, 2010, p. 33). O
frenesi das incertezas do protagonista a respeito de seu envolvimento com outro homem nao
lhe concede um instante sequer de constancia, pelo contrario, Ricardo mantém o cabo de guerra,

mas nao consegue escolher um lado.

Uma vontade de fugir, de fugir mais de seu Manuel do que da ilha, lhe apertava [...]
A noite, porém, seu Manuel chegava para o seu quarto. Vinha com aquela ternura que
era uma mistura de agrado de méde e de rapariga, tdo bom, tdo carinhoso que ele se
perdia outra vez, entregando-se a tudo que viesse, até o fim. Depois que ele se ia, o
nojo voltava (Rego, 2010, p. 33).

O envolvimento entre eles ndo se restringe ao ambito do desejo, haja vista que o
cozinheiro proporciona ao protagonista todo o afeto com que ele sonhara. Ricardo materializa
e identifica em seu Manuel as figuras femininas representativas de sua vida, e conforme o
relacionamento entre eles ultrapassa as barreiras da sexualidade atingindo o envolvimento
afetivo, o cozinheiro assume tanto o posto quanto a imagem feminina, seja com ares de candura

e delicadeza de mae ou com a volupia de rapariga. Ao ocupar o posto de mulher, seu Manuel

7 Vide pagina 121.
180



se distancia completamente de sua masculinidade, dificultando a sustentabilidade do argumento
do narrador, que parece querer usar como ancora da virilidade as trés mortes que o levaram a
prisao.

Ha uma célebre ponderagao atribuida a Oscar Wilde, segundo a qual “tudo na vida tem
a ver com sexo, exceto sexo, que tem a ver com poder”. Esta assercdo atinge um ponto crucial
nesse par “romantico irregular” formado por um cozinheiro de trés mortes € um moleque de
engenho. As relacdes de poder que envolvem o sexo sdo responsaveis por definir a posi¢ao de
cada um, de acordo com suas atitudes ¢ caracteristicas e “se a relacdo sexual se mostra como
uma relacdo social de dominacao, ¢ porque ela esta construida através do principio fundamental
entre o masculino, ativo, ¢ o feminino, passivo” (Bourdieu, 2020, p. 42). Nesse sentido, ao
ocupar o papel feminino, seja no dmbito sexual, seja em suas maneiras submissas, resta a seu
Manuel o papel passivo, tanto € que ao tomar conta das ponderagdes de Ricardo o narrador
adere a légica heterossexista atribuindo o papel (estipulado como) feminino ao cozinheiro.
“Deodato e Jesuino estavam ali para qualquer dia levarem o diabo e ele vivendo de grande,
naquela sem-vergonhice, com um homem como mulher no quarto [...]” (Rego, 2010, p. 35).
Nao ha lugar, na narrativa e nas reflexdes conduzidas pelo narrador, para a consideragcdo da
existéncia de dois homens em uma relagdo afeita/sexual, pelo contrario, o que ocorre ¢ a
completa extingdo da masculinidade (de um dos envolvidos) para que a relagdo se torne ao
menos “viavel”.

Ao oscilar entre desejo e repugnancia, Ricardo se mantém agarrado, ainda que por um
fio, a sua masculinidade. O protagonista parece estar a deriva, ora entregue ao vai € vem das
ondas das caricias de seu Manuel, ora engolido por um mar revolto de nojo e vergonha. Nesse
sentido, ao passo que a virilidade do protagonista se ancora na busca pela fuga daquela relagdo,
a do cozinheiro se esfacela a medida que adere ao papel passivo “[...] quando a noite entrava
de ilha adentro, seu Manuel chegava-se para ele, vinha medroso, trémulo e, perto do seu
negrinho, o assassino perdia a coragem, parecia mais uma pobre vitima, sem for¢a paraerguer
a voz” (Rego, 2010, p. 36, grifos meus). O narrador ndo deixa de reiterar os assassinatos
cometidos pelo cozinheiro, contrastando a imagem viril com a postura submissa a qual ele
adere. Alids, os termos e trechos destacados no fragmento apontam para o fracasso de sua
qualidade viril, posto que nem o mais violento dos homens seria capaz de sustentar sua
masculinidade se lhe fosse atribuida tal somatdria de caracteristicas emasculantes.

Mesmo tomado pela inconstancia de seus sentimentos quanto ao envolvimento com seu
Manuel, Ricardo continua se mostrando incapaz de conter seu afeto e negar suas ternuras de

mae e sua volupia de rapariga, de modo que a relacdo deles se estreita, deixando as sombras e
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chegando ao conhecimento de todos: “Na ilha todo o mundo sabia da coisa. Olhavam para eles
dois como marido e mulher. Ninguém reparava naquilo, quase todos viviam assim” (Rego,
2010, p. 36). Essa observacao do narrador vai de encontro as reflexdes de autojulgamento do
protagonista ao se incomodar por viver “com homem como mulher no quarto”. Esse
antagonismo sustenta a perspectiva de que, apesar da naturalizacao das relacdes homoerdticas
naquele ambiente, a resisténcia e o preconceito sobrevivem. Nao obstante, € na “irregularidade”
que Ricardo encontra o amor que tanto buscara, seja no sentido de ruptura com o padrao
heteronormativo, seja através da representagdo do carcere enquanto libertagdo, posto que

mulher nenhuma o amara tanto quanto o cozinheiro.

Quem o amara assim? Mae Avelina, Isaura, Guiomar, Odete? Ninguém no mundo
tivera para ele um amor como aquele de seu Manuel [...] aquele sentenciado louro, de
trés mortes, [que] faria o impossivel para viver ao seu lado. Via assim que havia amor
no mundo e que o amor era capaz de mover o mundo (Rego, 2010, p. 38).

Todo esse proficuo conteudo, explorado até aqui, voltado a abordagem da temaética da
homossexualidade que brota da narrativa de Usina ¢ fruto apenas do primeiro capitulo da obra,
atestando seu valor no que se refere a tematica em questdo. Alids, o capitulo se encerra com a
partida de Ricardo da ilha de Fernando de Noronha contemplando seus pensamentos
assombrados pelo preconceito que sofreria quando soubessem “de suas misérias” (Rego, 2010,
p. 39).

No segundo capitulo se materializa aquilo que o protagonista temera em seus devaneios
ao longo do primeiro: o retorno a sua terra nao lhe causa o sentimento de alegria e nostalgia que

acomete os demais. E, tal qual Ricardo previra, a ilha lhe faz falta.

Na ilha dormia com um sono de pedra, depois que seu Manuel deixava o seu quarto.
Dormia como uma pedra caindo no fundo do rio. Os sonhos que lhe vinham eram
mais dos primeiros meses. Depois ganhara a afei¢do do sertanejo louro e a vida foi
mudando para melhor. Por isto sentia saudades da ilha. S6 podia ser ele muito ruim
para sentir saudade de 1la. Ninguém sentia. Todos chegavam do presidio com
impressdo de um retorno do inferno. Ele ndo. Ele voltava e a vida que lhe apareceu
foi uma vida de encarcerado sem esperanca (Rego, 2010, p. 46).

Ricardo rema na contracorrente, posto que o carcere para ele fora libertagdo, enquanto
a saida da prisdo remete ao verdadeiro encarceramento, na medida em que fora da prisdo o
mundo era irredutivel, sem meio-termo, sem excecao a regra, aquele que nao respeitasse as
normas seria excluido, desvalorizado ou ridicularizado. Nao ¢ a toa que o maior receio do
protagonista envolve justamente o preconceito que sentiria ao voltar para Recife. E a saudade
(clandestina) que sente da ilha, ou melhor, da liberdade para viver (e amar) — ainda que com
os pés fincados no preconceito — como bem entendesse € silenciada, haja vista a culpa e a
vergonha desses seus sentimentos e vivéncias.

O envolvimento do protagonista com outro homem ¢ recebido pelos seus com o peso do
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preconceito, culminando na auséncia de lugar, no desencaixe: “para ele, Ricardo, s6 havia um
jeito; era fugir, botar de lado aquela besteira pelo povo de Jesuino e ganhar para uma terra
qualquer, mesmo que fosse para viver como cachorro. Ninguém queria bem a ele. Deodato
ficara com odio, por causa de sua fraqueza [...]” (Rego, 2010, p. 46). O estigma que recai sobre
0 protagonista ¢ seu carcere, de modo que a Unica possibilidade que lhe resta para viver (ainda
que como cachorro) ¢ a fuga daquele ambiente.

Ricardo decide, portanto, retornar ao Santa Rosa. Os momentos que tivera com seu
Manuel, o prazer e a felicidade que experimentara passam, entdo, a ocupar o espaco dos sonhos,
simbolizando a despedida de uma vida (e de uma liberdade) que lhe custara sua masculinidade

e sua honra.

Seu Manuel no sonho estava magro. E por mais que Ricardo fizesse o amigo ndo se
chegava, ndo se aproximava dele. Uma angtstia dominava-o. Chorava de ver o outro
¢ de ndo poder se encontrar com ele. Acordou sobressaltado. Teria acontecido uma
desgraga com o seu companheiro? Acordou triste e foi para o servigo, atravancado
com aquele pensamento. Néo tinha uma pessoa para desabafar, para abrir-se. O sonho
ficou com ele a manha toda. Morrera ou estaria doente 14 em Fernando, o Gnico ser no
mundo que fora para ele o que nunca ninguém tivera sido? (Rego, 2010, p. 47).

Ricardo trilhara tortuosos caminhos, vira de tudo, sonhara com o amor e, de fato, o
encontrara, todavia na contramao daquilo que o mundo permitiria, refletindo a irregularidade
que o titulo desta tese carrega. Toda essa vivéncia do protagonista, atravessada pela culpa diante
da descoberta dos desejos homoeroéticos, se da na primeira parte do romance. A segunda parte
narra o retorno as raizes, o processo de busca de si, abarcando as rememoragdes das

experiéncias do protagonista.

Tudo que fora seu, se fora: mulher, amigos. Odete morrera, Guiomar se matara,
Floréncio, Simdo, d. Isabel, Mané Caixeiro, Pai Lucas se foram para o outro mundo.
O amor de seu Manuel enchera-lhe os dias da ilha de uma satisfacdo incalculavel. E
ndo podia falar disto a ninguém. Amor de um homem que era uma miséria para os
outros. O moleque Ricardo se ligara com um criminoso em Fernando. Deus livrasse
ele de que viessem a saber disto. Cairia na boca do povo ¢ estava desgragado para o
resto da vida. E no entanto para ele o criminoso de trés mortes fora quem melhor no
mundo gostara de si. Coitado! Como néo estaria de longe pensando nele! (Rego, 2010,
p. 49).

Nas reminiscéncias de suas experiéncias, a descoberta desses amores (irregulares)
assume lugar de destaque, posto que, a despeito de sua propria resisténcia, os pensamentos de
Ricardo se desenvolvem em um carater ciclico, sempre incidindo para um ponto comum: aquela
histéria de amor proibido. No entanto, com o retorno ao Santa Rosa, Ricardo buscava voltar a

sua esséncia e abandonar aquele sentimento e as vivéncias pelas quais se culpava.

Era uma ansia, uma vontade de gritar naquele carro para todo mundo: “Eu sou
Ricardo, moleque de cria que trazia os jornais da estagdo, que fugi, que me danei pelo
mundo, que estive em Fernando, que vi gente morrer; que vi homem na cama dos
outros. Eu sou um negro infeliz, sem amigos, sem mulher, sem vontade de amar”
(Rego, 2010, p. 53).

Nesse sentido, ele tenta entdo forjar uma imagem sobre si mesmo se eximindo,
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conscientemente, do peso da homossexualidade, a0 mencionar que vira homens na cama dos
outros, deixando, todavia, de se incluir nesse “grupo”. A medida que amadurecera, o moleque
do Santa Rosa também entristecera, e sua infelicidade fica a cargo da solidao que sentia, que
ele atribui a auséncia de amigos e de mulher. E se outrora ele “s6 sabia amar, viver de amor
como de pao” (Rego, 1984, p. 90), agora se via sem vontade de amar, ou melhor, sem vontade

de amar uma mulher e sem coragem para amar outro homem.

E com essa reflexiio que se encerra a primeira parte da obra, dando inicio a segunda, que
narra o processo de transformagdo do engenho e construgdo das usinas. H4, portanto, uma
lacuna no que se refere a presenca de Ricardo, que sé retorna a trama no sexto capitulo desta
parte, deparando-se com um mundo novo, diferente daquele em que vivera e de que se
lembrava, mas ndo deixando de se entregar ao prazer nostalgico de se banhar no rio Paraiba

tentando recuperar o moleque que um dia fora.

O moleque viera de outras terras quebrado de reveses. Vira a mulher e os amigos
morrerem, tivera homem com ele na cama, comera cadeia em Fernando. Uma vida
inteira ficava atras. O corpo de Ricardo tivera muitas almas, fora de outros Ricardos.
O mundo, que vira e que sofrera, ficara para tras. Tudo se fora. Naquele rio estava
deixando agora os restos, lavava o seu corpo (Rego, 2010, p. 90, grifos meus).

E se no final da primeira parte o narrador cedera a voz para que os caminhos que Ricardo
trilhara fossem descritos a partir de sua propria perspectiva, desta vez a descricdo se da em
terceira pessoa, nao havendo, pois, a mesma preocupagdao em ocultar a experiéncia homoerotica
do protagonista. Alids, o narrador parece querer desbancar o personagem, na medida em que
faz uso da mesma frase e o mesmo contexto que Ricardo utilizara e do qual se eximira,
remetendo a presenca dos homens nas camas uns dos outros, mas desta vez fazendo questio de
inclui-lo, conforme o trecho em destaque revela.

O processo nostalgico de Ricardo, que segue rememorando os tempos do Santa Rosa,
se mistura a realidade com a qual ele se depara e a qual precisa se encaixar. Nesse novo mundo,
o protagonista parece tomado por um estado de inércia, ali os dias se arrastam, fazendo-lhe o
favor de levar junto seu passado. O narrador menciona, inclusive, a “quase” inexisténcia para
Ricardo da vida do Recife e de Fernando, e a esse “quase” ele atribui, logo em seguida, as
“saudades esquisitas” que o protagonista ainda sentia de seu Manuel, reiterando sua inutil

tentativa de fuga desses sentimentos, bem como a vergonha e a culpa que recaem sobre ele.

E Ricardo foi ficando. A vida do Recife e de Fernando quase que ndo existiam mais
para ele. As vezes, quando ficava nos fundos do barracdo, vinham-lhe umas saudades
esquisitas. Lembrava-se de seu Manuel. E era do que ndo queria se lembrar pela
vergonha que tinha. Parecia coisa absurda pensar naquilo. Um homem precisando de
outro para certas coisas (Rego, 2010, p. 95, grifos meus).

Ademais, soa ir6nica a escolha do narrador ao mencionar a “quase” inexisténcia do

passado para Ricardo, bem como o uso do termo “as vezes” relacionado as saudades que sentia
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do cozinheiro, tendo em vista a €nfase as assiduas visitas de seu Manuel nos pensamentos do
protagonista, tanto na realidade quanto nos sonhos. E até suas noites de insonia sao comparadas

com o sono pesado que dormia na ilha, junto ao cozinheiro.

Quando abria os olhos estava pensando em seu Manuel. Nunca mais viu uma amizade
que fosse escrava de outra como aquela. Nunca mais que uma pessoa lhe quisesse
tanto bem, lhe fosse tdo dedicada. Tinha pena do companheiro. S6 na ilha procurando
um e outro para viver. Infelicidade maior ndo poderia existir. Lembrava-se da primeira
vez que ele chegou no seu quarto, de como apareceu ofegante, de fala aflita como se
tivesse regressado de uma viagem onde ndo tivesse comido e bebido. Seu Manuel
devia sofrer mais do que Floréncio e Simao, juntos. E a alegria dele, depois que o
conhecera, cantando de manha no servigo, leve como um menino (Rego, 2010, p. 95).

Ricardo tenta bloquear os sentimentos que nutrira por seu Manuel, mantendo o
envolvimento que se dera entre eles no sigilo de seus pensamentos, que apesar de sua
resisténcia, atravessam-lhe a mente e se impdem com o vigor de uma obsessdo, da qual o
protagonista ¢ incapaz de se livrar. Ademais, ele também tenta transferir para o cozinheiro a
tristeza, sua companheira desde que deixara a ilha, criando uma espécie de unidade com seu
Manuel, ou ainda visando considerar que o sofrimento do outro ao perdé-lo talvez fosse maior
que o seu proprio.

A ameaga que a homossexualidade representa para a masculinidade de Ricardo motiva
sua vergonha, repugnancia e nega¢do, mesmo diante de um amor que jamais havia sentido. O
receio de ser rechagado por sua perda de virilidade € responsavel até por seu destino, haja vista
o abandono de Recife em razdao do preconceito. No entanto, toda essa fuga e negagdo revelam-
se frivolas tanto ao longo quanto ao fim da narrativa, posto que Ricardo se torna refém de seus
pensamentos quase obsessivos a respeito de seu Manuel, do que vivera com ele, do que ainda
poderia ter vivido e especulando como viveria o cozinheiro agora, sem ele.

O protagonista também demonstra arrependimento, embora ndo exatamente daquilo que
ele mesmo tenta se convencer: de ter se envolvido com um homem, mas por ndo se permitir
viver esse amor tdo profundo e real com o qual sonhara por tanto tempo. Ao optar por resgatar
sua masculinidade Ricardo abraga a infelicidade, castrando seus desejos e afetos, sem direito
de fuga. Seus dias felizes ficam presos no passado, na prisdo, ao lado de seu Manuel, onde
vivera aquele amor (irregular), sem poder de fato desfrutar do que sentira, refém das amarras
morais que o impediam de amar e ser amado por um homem. O verdadeiro carcere, todavia, ¢
a vida fora de 14, na qual as aparéncias devem ser mantidas sob pena de extingdo de sua
masculinidade. Por fim, o moleque do engenho, livre e que vivia de amor e sonhava em
encontrar um amor para si, torna-se homem, preso, vivendo de saudades e claramente

amargurado.
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3.2 OCTAVIO DE FARIA: INSTROSPECCAO E RUPTURA

Considerando a consagrada divisdo do romance de 30 em “social” e “intimista”, a
primeira parte deste capitulo foi dedicada a analise de uma das obras de um romancista
consagrado na corrente social € no campo do romance regionalista. Alids, a grandiosidade da
obra de José¢ Lins do Rego garantiu-lhe o reconhecimento como um dos escritores mais

importantes dessa geragao.

[...] Constituindo uma verdadeira linhagem, a partir do Romantismo até atingir o
Modernismo, temos, de um lado, o regionalismo, mais ou menos estrito, conforme o
material € fornecido pela area urbana ou pela rural. Do outro lado, em evolugéo
paralela, muitas vezes se confundindo as duas, uma fornecendo a base ambiental sobre
a qual a outra levanta situagdes humanas, a linha psicoldgica, a qual preocupam
problemas de conduta, dramas de consciéncia, medita¢cdes sobre o destino [...]
(Coutinho, 1959, p. 321).

Ao longo do primeiro capitulo desta tese essas correntes literarias que marcaram o
romance de 30, bem como algumas de suas particularidades, foram exploradas de maneira mais
assidua. Neste momento, portanto, o intuito € apenas revisitar o assunto, reiterando o dominio
do romance social sobre o intimista e trazendo algumas reflexdes que conduzam a discussao ao
ponto desejado, isto ¢, o valor de um romance intimista como Mundos mortos quecarrega o
despontar de uma série de folego (“Tragédia burguesa”), a despeito de sua marginalizacao.

As narrativas de carater social, de tdo imbricadas em representar a realidade, muitas
vezes assumem o aspecto de documentdrio, simulando um estudo socioldgico. A corrente
introspectiva, por sua vez, ndo conquistou, de inicio, tanto reconhecimento, muito menos os
holofotes, que iluminavam as obras dedicadas a promover um espirito nacionalista e escancarar
a realidade brasileira. A baixa adesdo ¢ a desvalorizacdo dessa linha, em vista de suas
preocupacdes de carater psicoldgico, elaborando questdes da mente humana, relegou ao
ostracismo diversos escritores, alguns dos quais conquistaram prestigio tardio, ao passo que

outros se mantiveram nas sombras da vasta produ¢ao romanesca dessa geragao.

Os anos 30/40 s@o os anos do romance social e “nordestino”. Iniciando-se em 1928
com A Bagaceira, um romance das secas, esse periodo veria o ciclo famoso escrito
por José Lins do Rego, o romance proletario de Amando Fontes, o romance politico
de Jorge Amado e o romance psicolégico de Graciliano Ramos, para mencionar
apenas os nomes de absoluta primeira linha. Era tal a forga e a popularidade dessa
corrente, que rejeitou tacitamente para uma certa marginalidade romancistas de
tendéncia diversa como Otavio de Faria e Erico Verissimo (Martins, 1965, p. 18).

A critica literaria da época diverge a respeito da producdo de Octavio de Faria, ha
aqueles que exaltam seu estilo, bem como sua audicia diante das abordagens tematicas
conflitantes com sua conduta religiosa, € ha os que incompreendem seu processo criativo e

encaram sua imersao nas narrativas e sua luta interna como incapazes de promover um conteudo
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significativo e unificado. E o caso, por exemplo, de Alfredo Bosi, que critica, sobretudo, a

estilistica do autor.

De Otavio de Faria a critica ja tera dito o essencial: “criador de almas”, mas escritor
literariamente falho. A publicacdo seguida dos volumes do seu roman-fleuve, A4
Tragédia Burguesa, tem confirmado esse juizo [...] A Tragédia Burguesa poderia ser
o painel da grande cidade apreendida na existéncia de jovens sem raizes, enovelados
no dia-a-dia das suas aventuras afetivas e intelectuais. Poderia ser o romance capaz de
transpor para um plano ético e religioso os conflitos de milhares de rapazes e mogas
que respiram a mundanidade decaida da condi¢do burguesa. Mas para tanto faltou-lhe
um minimo de formalizagao artistica que teria unificado aquela vasta dispersa matéria
de ideias e emogdes (Bosi, 1994, p. 470-471, grifo do autor).

Apesar de seu incomodo com a escrita de Faria, Bosi ndo deixa de mencionar os
atributos do autor no que se refere aos dois primeiros romances que compdem a série,
compreendendo que a “queda formal” de sua obra teria se dado nos romances seguintes.
Antonio Candido, por outro lado, ndo demonstra sequer considerar qualquer valor a produgao

de Faria, reduzindo sua obra a prolixidade, através de um parecer acido.

Ensaista de direita atraido pelos aspectos dramaticos do catolicismo foi Otavio de
Faria (1908-1980), que empreendeu como romancista uma obra ciclica em 13
volumes, Tragédia Burguesa (1937-1977), série prolixa e irregular, de uma escrita
pouco elaborada, onde passam os temas da adolescéncia em face do pecado, o conflito
entre vocagdo e convencdes numa atmosfera de crise dos valores da classe média,
marcada pela tensdo e a angustia dos dramas de consciéncia (Candido, 1999, p. 83,
grifo do autor).

A rejeigdo explicita a Octavio de Faria, responsavel por relega-lo ao ostracismo, ndo se
restringiu, todavia, a sua produgdo literaria. Jodo Luiz Lafetd em sua obra /930: A critica e o
Modernismo (2000), que, alids, conta com prefacio do proprio Antonio Candido, se inclina a
criticar o posicionamento de Faria diante de sua recusa declarada acerca da importancia do
Modernismo, acabando por exclui-lo da literatura, sem se preocupar em justificar esse
ostracismo, demonstrando uma postura ultrajante fundamentada na influéncia de outras
criticas.'®

Embora as criticas tanto de Bosi quanto de Candido se concentrem sobretudo no fator
estético, enquanto a de Lafetd ¢ motivada substancialmente pela negacdo do autor ao
Modernismo, € inevitavel atrelar suas posturas ao conservadorismo e ao incomodo com o
confronto que os textos do autor expressam em relacdo a sua postura religiosa, de catdlico
fervoroso. Ademais, parece haver uma unidade critica, uma espécie de rede que vai sendo tecida
pelo fio da influéncia, justificando esse posicionamento acido de Lafetd sem preocupagdo com
uma argumentacao mais aprofundada para fundamentar sua critica. O fato ¢ que aquilo que gera
polémica na obra de Faria fica sujeito a posturas divergentes ¢ mesmo antagonicas. Nesse

sentido, nem s6 de desaprovacdo formou-se a critica literaria a producao desse autor, haja vista

18 Na pagina 65 ¢ explorado um trecho dessa critica de Lafeta a Faria.
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as consideragdes de diversos estudiosos a respeito do valor e das contribui¢des de seus textos.

E notavel o desconforto da critica diante de uma literatura disruptiva que néo s expde,
mas se entranha na esfera sexual, explorando a imponéncia do desejo, inclusive, do
homoerdtico, especialmente tendo em vista a imagem do conservadorismo e do catolicismo que
pairava sobre o autor, castrando suas tentativas de algar voos para além do territorio esperado.
Também parece haver, através do olhar da critica, um incomodo com a unidade que vai se
construindo gradualmente entre autor e obra. A imersdo de Faria em seus textos nem sempre ¢
vista com bons olhos. “Sucede, porém, que um romancista ¢ muitas vezes o instrumento
apenas de forcas que se acham escondidas no seu interior” (Rego, 2010, p. 21). Essa reflexdo
de autoria de José Lins do Rego em nota a primeira edi¢ao justamente do romance Usina cabe,
pois, perfeitamente ao contexto da obra de Octavio de Faria.

A Revista Brasileira publica em 2008 uma edi¢do que conta com a homenagem, de trés
importantes literatos, ao centenario de Octavio de Faria. Um deles é Alvaro Lins, que questiona
a critica frequente a escrita do autor, defendendo sua autenticidade, produzindo um discurso

que enaltece sua capacidade criativa e seu estilo proprio.

Diz-se, por toda parte, como lugar-comum, que o Sr. Otavio de Faria escreve mal, que
tem uma forma detestdvel. Ainda neste ponto sinto a necessidade de fazer uma
distingdo. Pode-se admitir que sua forma de expressdo ndo se reveste de uma
convencionada beleza artistica nem se apresenta agradavel para um primeiro encontro.
Na verdade, é sempre com dificuldade que se faz a leitura das primeiras paginas dos
seus livros. Nao creio, porém, que esta verdade signifique uma deficiéncia, sendo
antes uma virtude da sua personalidade que ndo se oferece sendo aos que estdo em
condigdes de compreendé-la. [...] as dificuldades todas desaparecem na propor¢do em
que se avanga na leitura. Nao se deve esquecer, além disso, que o romance tem o seu
proprio estilo, ou mais ainda: que todo romance em particular tem o seu estilo em
acordo com a realidade que estd exprimindo. Um personagem tera que falar nos seus
didlogos e se exprimir nos seus pensamentos em acordo com as suas proprias
condigdes e o seu proprio carater. Parece-me, assim, que ha uma harmonia entre o
estilo do Sr. Otavio de Faria e a realidade humana e literaria da Tragédia Burguesa
(Lins, 2008, p. 40).

Lins considera virtude o que muitos criticos compreendem como falha, lancando um
olhar mais abrangente sobre a producao de Faria, e sugerindo que esse desagrado revela mais
sobre o proprio critico, que estaria, segundo sua perspectiva, aquém da capacidade de
compreensdo da literatura que o escritor propde. Alids, ¢ impossivel mergulhar na imensidao
de obras como Mundos mortos € Os caminhos da vida sem a paciéncia de quem vai
conhecendo aos poucos e a passos lentos, através da apresentacdo detalhada, personagens
atravessados pordiversos conflitos internos e sentimentos a serem (ou nao) resolvidos.

Tarcisio Padilha, ocupante, em 1997, da cadeira n° 2 na Academia Brasileira de Letras,
também se presta a homenagear Octavio de Faria no centenario de seu nascimento, tratando

justamente da complexidade sentimental de suas personagens.

Este painel literario se alga a um patamar universal pela tematica profundamente
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humana que a impregna e ndo pelo momento fugaz de uma crise da burguesia carioca
das décadas de 1920 e 1930. Suas personagens ganham vida na pena agil de Otavio,
por maneira a que os reconhegamos como se foram seres vivos diante de nds, com
suas paixdes, seus dramas de consciéncia ou sua inconsciéncia ética, e até seu intento
por vezes angélico de perfeicao (Padilha, 2008, p. 49).

Todavia, ndo ¢ somente no plano estético que a producdo de Faria provoca a critica
tradicionalista da época. O romance inaugural da “Tragédia burguesa” revela uma profunda
geragdo de conflitos, e os sentimentos censurados pulsam em suas personagens de maneira tao
intensa que causa a impressao de que o autor habita aquele recinto, como se abandonasse a vida
social e passasse a viver literariamente. Faria vai além do esperado na corrente introspectiva,
trazendo para suas linhas problemas de alma tio repletos de sinceridade e profundidade que
parecem ser seus. Ele extravasa suas personagens, rompe seus contornos ¢ mergulha na obra.
Antonio Olinto, cujo texto estreia as trés visdes sobre Octavio de Faria na referida edi¢do da
Revista Brasileira, pondera acerca dessa imersdo do autor na obra ressaltando que “Otévio de
Faria tem a coragem de fazer uma coisa que amedronta a maioria dos romancistas
contemporaneos: entrar no romance ¢ dele participar, como autor, como homem. De vez em
quando, o destino de sua gente lhe toca tdo de perto que o narrador com ele se confunde”
(Olinto, 2008, p. 31). Alias, a imersdo de Octavio na literatura que produz se manifesta sob a
insignia da coragem de maneira ainda mais evidente se considerarmos seu inegavel conflito
entre religiosidade e sexualidade, sobretudo seu estado de crise com sua homossexualidade.

Fabio Figueiredo Camargo, professor no Instituto de Letras e Linguistica da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e pesquisador assiduo no campo tematico da
literatura e homoerotismo, publica um artigo intitulado Corpo, culpa e vergonha em Mundos
mortos de Octavio de Faria em que discorre acerca do conflito constante do autor entre
religiosidade e homossexualidade, presente tanto em sua obra quanto em seu diario. Para
explorar o receio do proprio escritor em relacdo a maneira como a critica da época receberia
seu romance, o pesquisador traz a tona uma carta de Faria a Lucio Cardoso em que o autor de
Mundos mortos demonstra preocupagao com o julgamento dos criticos catdlicos da €época diante
das abordagens polémicas de seu romance. Camargo também reitera a culpa e a vergonha que
permeiam o discurso do autor “em produzir um romance que trate de assunto tdo espinhoso a
ele e a seu circulo de amigos” (Camargo, 2020, p. 5).

A producao do romance de estreia da “Tragédia burguesa” foi, sem davida, disruptiva,
posto que envolveu o enfrentamento de uma série de conflitos e crises, e sua recepgdo pela
critica, conforme Faria previra, ndo se deu sem turbuléncias. Mas que tipo de arte ndo causa
tumulto? O esplendor de sua obra, tal qual Alvaro Lins considera ao ponderar a singularidade

de seu estilo, envolve justamente esse carater desordeiro, que tira a critica do lugar e rompe
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com padrdes preestabelecidos.

Tendo em vista a imersdao de Octavio de Faria na corrente introspectiva e sua notavel
fluéncia nas questdes internas da alma humana, seu romance inaugural, repleto de personagens
masculinas que lidam, cada qual a sua maneira, com as intempéries de suas masculinidades,
fornece conteudo mais do que proficuo para analise neste estudo. Isso posto, feitas as
consideragdes necessarias envolvendo a fortuna critica, as crises, conflitos e polémicas que
permearam a produgdo e publicagdo dessa obra, cabe, pois, ceder espago a narrativa de Mundos
mortos notando de que maneira as masculinidades sdao (des)construidas, e qual ¢ o lugar

ocupado no desenvolvimento da trama para a abordagem da (homo)sexualidade.

3.2.1 A utopica busca pela redenciao: homossexualidades e masculinidades em

Mundosmortos (1937), de Octavio de Faria

3.2.1.1 Descoberta do mundo

Mundos mortos é dividido em trés partes: “Descoberta do mundo”; “A sombra de
Deus” e “O anjo”. Embora visitemos a primeira, ponderando questdes caras a temadtica das
masculinidades, como a descoberta da sexualidade, a garantia da virilidade e o fracasso da
masculinidade, € sobre a segunda que a presente analise se concentra de maneira mais assidua,
em razao justamente da abordagem da moral sexual e do autojulgamento conflitantes com o
desejo homoerotico.

Partindo da consideracao de que “na obra de Octavio de Faria, todos os problemas
morais — o que equivale a dizer praticamente todos os problemas do mundo contemporaneo
para ele — sdo vistos a partir da questao da moral sexual” (Bueno, 2015, p. 343), ¢ coerente que
logo na primeira parte a narrativa se proponha a explorar as vivéncias e impasses de um
protagonista (Ivo) em relacdo a descoberta do desejo, algo que, para ele (em consonancia com
a perspectiva de Bueno) se revela como a Descoberta (com D maiusculo mesmo) de tudo o que
importa, isto €, como a verdadeira “Descoberta do mundo”, fundamentando o titulo dessa parte.
E somente na segunda parte que se desdobra o conflito que envolve o despontar de um desejo
homoerotico (que Roberto Dutra nutre, ainda que de maneira silenciosa e tacitamente castrada,
por Carlos Eduardo), em um ambiente regido pela moral cristd, dai o sugestivo titulo: “A
sombra de Deus”. A terceira parte ¢ dedicada a construcdo da figura angelical de Carlos
Eduardo, enaltecendo sua pureza, que corroborando com a moral religiosa lhe garante a imagem
da candura. O titulo dessa parte “O anjo” também contempla uma pista do desfecho da historia,
em que Carlos Eduardo mantém e consolida sua integridade angelical ao morrer, ironicamente,
antes de ser iniciado sexualmente, isto €, antes de ser desmoralizado pela tentagdo da carne.

A andlise proposta contempla a obra em uma sequéncia linear, visando a praticidade e
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a sistematizacdo da abordagem dos assuntos a serem explorados, respeitando a apresentacao
das personagens e o desenrolar dos fatos na narrativa. Nesse sentido, tendo em vista o
surgimento da teméatica da homossexualidade somente na segunda parte, de inicio sdo propostas
reflexdes voltadas a construgdo de perfis e a fixacdo (e questionamento) de esteredtipos
vinculados a masculinidade hegemonica que reforgam a heteronormatividade.

A apresentagdo do protagonista da primeira parte € aliada a introducdo de seus impasses
voltados a sexualidade. O narrador, onisciente e intruso, apresenta um Ivo ndo somente
invadido, mas atormentado pelo despontar de seus desejos sexuais de garoto na puberdade.
Aliés a abordagem do peso que a sexualidade carrega ¢, inclusive, anterior a apresentacdo do
proprio protagonista, posto que o romance se inicia explorando a dificuldade que Ivo enfrenta
para adormecer, atravessado por pensamentos pecaminosos, que lhe causam profundo

incomodo e dos quais ele tenta (em vao) fugir.

Aquela foi uma noite de inquietacdo excepcional, mas Ivo ndo percebeu bem em que
diferia das outras. Depois de longa insdnia, chegou a conclusio de que ndo adiantava
querer opor resisténcia. Se ndo conseguia dormir de outro modo, por que ndo se
entregar logo? Por que ficar se gastando em esforgos intiteis? Sabia bem o perigo que
corria, mas estava cansado de lutar em vdo. Na proxima confissdo, falaria a padre
Luis, explicaria tudo. Até 14, teria paz, voltaria a dormir assim que terminasse as
oragdes, acordaria bem disposto, descansado (Faria, 1991, p. 15-16).

Embora possamos, a partir do contexto e da semantica que integra essa cena, inferir que
essa inquietacao de Ivo e essa “entrega” a que o narrador se refere envolvem a pulsdo sexual e
a busca pelo prazer, ainda paira o silenciamento sobre o assunto, revelando seu carater de
interdi¢do. O peso da censura sobre a sexualidade ¢ tamanho que o narrador ndo ousa escancarar
essa abordagem, mantendo o assunto nas entrelinhas e explorando-o por meio da sugestdo.
Aliés, o narrador de Usina assume postura semelhante, visto que ao abordar as rememoracdes
de Ricardo em seus tempos de menino também se abstém de explorar o assunto abertamente,
optando por um jogo de palavras que, além de manter a pratica encoberta, refor¢gando seu carater
de interdicdo, lanca sobre a masturbagio o estigma do vicio.!

A entrega de Ivo a seus impulsos sexuais nao se dé, todavia, sem muita reflexdo, que
lhe servem para pesar as vantagens e desvantagens de ceder a esse instinto. A despeito do
“perigo”, o protagonista se mostra incapaz de opor resisténcia a esse impulso e se entrega
supondo que aquilo lhe traria tranquilidade e uma noite de sono. No entanto, o peso da culpa
que ele carrega ¢ tamanho que lhe impede o relaxamento, conduzindo-o ao sentido oposto: “ao
contrario do que supunha, a resolugdo nao o tranquilizou e o sono ndo veio. Nao compreendia
bem por que, mas sentia-se contrariado, a consciéncia doendo” (Faria, 1991, p. 16).

Somente na sequéncia desses devaneios em confronto com o aflorar da sexualidade ¢

19 A esse respeito, vide paginas 172 e 173.
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que o narrador, de fato, nos apresenta o protagonista (Ivo) — um garoto de dezesseis anos que
terminava o curso no Sdo Luis de Gonzaga, um colégio de padres. Orfaos desde muito
pequenos, Ivo e seu irmao mais novo (Carlos Eduardo) sdo criados pelas tias. Aos doze anos o
protagonista vive seu primeiro amor pela prima (Lourdes) cuja imagem ¢, até entdo, imaculada,
figurando a perfeicao. A mudanga dessa idealizagdo inocente e pura se da com a chegada da
puberdade, que representa o encarceramento nos pensamentos luxuriosos revelados logo no
inicio da narrativa, conforme explorado anteriormente.

Os corpos desses garotos que vivem segundo os principios de um colégio dirigido por
padres carregam o peso do pecado desde muito cedo, antes de sequer descobrirem suas
potencialidades sexuais. Ao explorar a postura receosa de Faria ao tratar de um assunto tao
polémico, Fabio Camargo aponta esse peso, tratando da culpa e da vergonha que recaem sobre
esses corpos: “ha uma vergonha do corpo e de temas relativos a sexualidade que ndo deveriam
ser lidos, ditos, escritos ou, caso sejam produzidos, deveriam ser censurados pelas familias, dai
todo o medo que [Octavio de Faria] afirma sentir na carta ao amigo Lucio Cardoso”
(Camargo, 2020, p. 6). Ademais, o receio de Faria reflete o de seu protagonista, consolidando
a particularidade de sua obra no que se refere a exploragdo de seus proprios conflitos,
mergulhando na narrativa, como se dela participasse.

Diante da incapacidade de conter seus desejos e de seu impulso por alivid-los, a culpa
acomete Ivo, de modo que, tanto pela necessidade de redencdo quanto pela busca por
aconselhamento, o protagonista procura o padre Luis para se confessar, refor¢ando o estigma
do pecado e da impureza da descoberta da sexualidade. Somente a partir desse momento ¢ que
o narrador nos conduz ao espago do colégio, apresentando as personagens € cendrios que virao
a compor o enredo.

O conteudo da obra, em sua vastiddo, possibilita uma série de aprofundamentos
tematicos, contando com diversas personagens integrando a narrativa, seja em posicao de
destaque ou nos planos secundario e tercidrio. Nesse sentido, considerando o recorte tematico
deste estudo, sdo trazidas para a discussdo apenas personagens € cenas cuja construcao e
exploracdo através dos olhos do narrador revelam-se proficuas para a abordagem das
masculinidades e/ou da homossexualidade.

Reforcando o carater maniqueista frequente na obra de Faria, a turma de Ivo ¢ dividida
em dois grupos: de um lado “os carolas”, composto por cinco rapazes entre os quais Ivo esta
incluido; de outro “o grosso da turma”, formado pelos demais, quase todos sem preocupacao
religiosa, embora comungassem todos os dias. Entre eles estd Jodo Graga, que afirma ndo

acreditar em Deus. Estes se mostram “dispostos ja a aceitar o que lhes viesse cair as maos,
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ansiosos por provar as coisas boas e agradaveis da vida” (Faria, 1991, p. 22). Ao consagrar essa
divisdo da turma baseada na crenca religiosa, o narrador imediatamente consolida a perspectiva
de que existem aqueles que sdo considerados bons “os carolas”, embora tentados pelos pecados
e pelos pecadores e, ironicamente, fadados a nao “provar as coisas boas da vida”, ao passo que
os demais sdo alocados no extremo oposto, sendo, pois, relacionados a maldade.

Essa classificagdo dialoga com a construg¢do da masculinidade dos garotos pertencentes
a cada um dos grupos, posto que, apesar da problemdtica evidente e importante entre
religiosidade e sexualidade, hd em contrapartida a questdo que envolve a validagcdo da
masculinidade através da sexualidade, considerando seu carater de garantia de virilidade. A
relagdo sexual, ou melhor, heterossexual, surge com o valor de transi¢do para a fase adulta, uma
vez que, de todos os rapazes que possuem caracteristicas que figuram a maturidade, como
“calcas compridas” e “bugo forte”, “apenas dois conheciam mulher” (Faria, 1991, p. 23). E ao
explorar o assunto por meio de uma constru¢ao semantica que indica oposicao, revelando que
a despeito desses sinais de maturidade apenas dois haviam vivenciado algum tipo de relagdo
e/ou contato sexual, o narrador naturaliza a ideia de que a passagem de um homem para a fase
adulta evoca a relagdo sexual com uma mulher, conduzindo o leitor a langar um olhar de
julgamento sobre os garotos.

Apesar da valorizagdo da iniciagdo sexual em termos de validacdo da virilidade, a
polémica e o receio se manttm mesmo em meio ao grupo dos despreocupados com
religiosidade, posto que “desses dois, s6 um o confessava” (Faria, 1991, p. 23). Aquele que
confessava, ndo coincidentemente, era Jodo Graga, o mesmo que havia perdido a f¢,
corroborando a construcao do vinculo entre sexo e pecado. Ao passo que “o outro, Luis Soares,
escondia 0 que acontecera, por se julgar obrigado a isso, dado que se dizia catélico e era dos
mais exaltados nas discussoes religiosas” (Faria, 1991, p. 23). Este, por sua vez, integrante dos
“carolas”, opta pelo siléncio em func¢do da vergonha e da culpa que carrega.

A despeito do contraponto entre garantia de virilidade e manutencdo de uma postura de
candura, o narrador ndo deixa de reiterar o peso da sexualidade e, mais do que isso, da relacao
heterossexual para a consolida¢cdo da masculinidade, o que se confirma através da valorizagdo
de “[...] ter uma mulher nos bragos, possui-la como um homem, dormir depois ao seu lado”
(Faria, 1991, p. 24).

Em uma conversa informal os garotos se aprofundam nesse censurado assunto. E
embora alguns se mostrem incomodados, enquanto outros demonstram empolgagdo, todos

parecem, de certa forma, maravilhados, ainda que dominados pela culpa e pelo medo. E desse
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contexto que comeca a despontar a admiracdo que Ivo passa a nutrir por Jodo Graga®,
fundamentada sobretudo no fato de que o colega representa a entrega aos desejos, a libertacao
desse carcere do corpo censurado e o acesso a virilidade. Em um didlogo entre eles o discurso
de Jodo toma o sentido de libertar Ivo dessas amarras morais da religido, buscando convenceé-
lo da naturalidade da (hetero)sexualidade: “— Muita e muita coisa do que eles proibem fazer,
ndo ¢ mal, absolutamente. Por exemplo, esses desejos que a gente tem de mulher e que dizem
que ¢ pecado, baixeza, animalidade... Tudo isso ¢ tolice” (Faria, 1991, p. 43). A fala de Joao
encontra respaldo no posicionamento de seu pai, ndo ¢ a toa que o garoto sempre recorre aos
dizeres paternos para validar seu discurso em defesa da necessidade implacavel do sexo para
os homens.

Essa influéncia paterna ¢ bastante significativa na obra de Octdvio de Faria. No
subtopico 2.1.2, dedicado a abordagem do pressuposto da heranca orginica masculina como
justificativa para a violéncia, ¢ explorada uma cena de Os caminhos da vida em que Pedro
Borges se mostra influenciado e moldado pelas atitudes e pelo discurso do pai, o qual se
assemelha a essa abordagem do pai de Jodo Graga — que considera o sexo como necessidade
masculina implacavel — todavia, assumindo um carater um tanto mais radical, uma vez que
Pedro trata com naturalidade o estupro cometido pelo pai, nutrindo por ele um sentimento de
empatia.

Ao vivenciarem a transi¢ao da infancia para a adolescéncia, atravessando a puberdade,
esses garotos veem diante de seus olhos e a disposicio de seus corpos um leque de
possibilidades para descoberta da sexualidade e dos desejos quase sempre (in)contidos.
Todavia, além de enfrentarem o caos de suas mentes jovens e confusas, eles também precisam
lidar com a moral sexual que lhes ¢ imposta, conduzindo-os a inseguranga, vergonha e culpa
diante das reagdes naturais de seus corpos. O que lhes resta, portanto, € escolher as batalhas que
vao lutar: ou abdicam de Deus e da f¢, caminhando para o lado da maldade, que em
contrapartida representa liberdade, ou se mantém presos as amarras da religiosidade,
permanecendo bons, apesar de atormentados e infelizes.

O fato ¢ que a sexualidade detém tamanho poder sobre essas personagens que chega a
se tornar uma obsessdo, ndo s6 para os garotos que atravessam a puberdade, mas até para os
proprios padres que, ao buscar reprimi-lo a qualquer custo, centralizam o sexo. A religido, nesse
sentido, assume as rédeas no ambito do controle, e a necessidade de confissdo vai ao encontro

das ponderacdes de Foucault (1988) acerca dessa espécie de culto ao sexo, ainda que através da

20 No subtdpico 2.1.1, que explora a tematica da heterossexualidade relacionada a virilidade, é analisada justamente
uma cena em que Ivo se mostra maravilhado com a naturalidade com a qual o colega exerce e expressa sua

sexualidade.
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censura ¢ da repressao.

No ambito das descobertas sexuais ha uma evidente separacdo entre aquilo que ¢
abominado e considerado pecado e o que ¢ aceito e compreendido como natural. A primeira
situacdo envolve a busca por apaziguar a necessidade individual de prazer, sem que haja
envolvimento sexual. A descoberta do proprio corpo através da masturbagdo € castrada e tratada
como perversdo, ndo € a toa que o narrador reitera a necessidade de confissdao de Ivo apos “se
entregar”’. A censura ¢ tamanha que diante da abordagem do assunto, o qual inclusive se
estende ao longo de diversas paginas, ocupando, alias, o posto de uma das tematicas de maior
enfoque na obra, o narrador, refletindo a hesitagcdo do préoprio autor, se utiliza de diversos
sinonimos eufémicos para explora-lo, sem jamais recorrer a termos mais claros, como
“masturba¢do”. Tomando este caminho, esse narrador onisciente € intruso se abstém também
de qualquer julgamento, além de conduzir o leitor a incorporar essa imagem pejorativa da
descoberta da sexualidade.

Do outro lado dessa balanga do julgamento moral estaria a relagdo sexual propriamente
dita, e com o sexo oposto, visto que ndo hé brechas para o surgimento ou para a possibilidade
de existéncia do desejo homoerdtico (a0 menos ndo por enquanto). A rigor, o argumento que
institui essa divisdo compreende a justificativa biologica, abrangendo tanto a perspectiva da

natureza masculina quanto a da procriacdo, sustentando assim a moral religiosa.

Os prazeres sexuais que tinham tido, até entdo, vinham sempre acompanhados de
muita baixeza, de elementos deprimentes [...] Agora, tudo mudara de um modo
impressionante. Talvez ainda estivessem pecando, mas o estavam fazendo como
homens, como verdadeiros homens, sdos, normais, capazes de transmitir a vida. Era
o que faziam todos, uns mais cedo, outros mais tarde. A consciéncia sossegada, o
pecado comum era subitamente eliminado ou deixado para mais tarde, para os
momentos de crise. Ficava apenas a permissdo para o gozo, limpo, normal (Faria,
1991, p. 54, grifos meus).

Embora permanega a carga do pecado sobre a relagdo sexual, seu peso € menor se
comparado aos “prazeres sexuais que tinham tido até entdo”. E novamente a moral religiosa
entra em conflito com a busca pela consolidacdo da masculinidade, posto que, a despeito do
pecado, o ato sexual lhes garantiria status de virilidade, por meio do qual poderiam ser
considerados “verdadeiros homens”, acrescentando-lhes ainda a sanidade, a normalidade € a
extraordinaria capacidade de “transmitir a vida”.

Uma série de fatores levam a moral religiosa a perder a batalha, visto que “nao havia
desprezo pelo pecado que matasse aquele desejo de conhecé-lo” (Faria, 1991, p. 55). Isso posto,
¢ dada a largada nessa corrida da masculinidade, todavia ndo sem os dribles da imposi¢ao da
moral sexual ja internalizada. Ivo passa, entdo, a concentrar em Lourdes toda sua volupia,

usando-a como subterfiigio para afastar-se do pecado ao mesmo tempo que mantém a
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“tranquilidade”, isto ¢, para continuar a se beneficiar do prazer sexual: “Lourdes devia vir a ele,
doce e meiga, acariciando-o, prendendo-o, impedindo que outros interesses tomassem o lugar
que era dela e que so dela devia ser. [...] Preciso de Lourdes para ndo me perder, para poder
continuar a viver tranquilo” (Faria, 1991, p. 59). Essa saida que o protagonista encontra para
seu conflito provoca também a mudanga de sua mentalidade em relagdo a imagem que tem de
Lourdes, rompendo com a idealizagio da figura feminina e langando sobre ela a
responsabilidade de causar-lhe desejo, de prendé-lo.

Diante dessa busca por prazer sem (ou com menos) julgamentos e, consequentemente,
pela masculinidade, ¢ reproduzida e disseminada a ideia da acessibilidade dos homens aos
corpos das mulheres, como se fossem objetos e lhes pertencessem. Vem dai o discurso do
narrador ao considerar a obrigagdo de Lourdes de satisfazer Ivo. Bola (2022) explora
criticamente a dificuldade de muitos homens em compreender o conceito de consentimento,
julgando-se detentores do direito de tomar para si os corpos das mulheres. Esta ponderacao
encontra reflexo, alids, em uma fala de Lourdes durante uma discussdo com Ivo, na qual a garota
se queixa do egocentrismo do namorado, atribuindo essa caracteristica a uma qualidade propria
dos homens: “Vocé, gostar ou ndo gostar, ¢ a mesma coisa... Vocé€ ¢ como todos os homens; s6
gosta de voc€ mesmo [...]” (Faria, 1991, p. 69).

Com essa discussao Lourdes rompe com Ivo, e embora o narrador reitere os olhos
marejados e o sentimentalismo da garota, ¢ o protagonista quem se mostra desorientado com o
término, ressaltando sua dependéncia emocional: “na rua, Ivo ndo sabia o que fazer. Brigado
com Lourdes, brigado daquele modo que ndo tinha a menor divida fosse definitivo, sentia-se
inteiramente abandonado. Que ia fazer? Que ia ser de sua vida, de seu futuro?” (Faria, 1991, p.
70). Essa desorientagdo do protagonista remete a ruptura do ideal de masculinidade hegemonica
que legitima a subordinacdo das mulheres aos homens e confere aos homens a qualidade da
rigidez, do dominio e da inflexibilidade sentimental, na medida em que ¢ Lourdes quem
determina o término, enquanto Ivo se mostra perdido, completamente desnorteado, como se sua
vida e seu futuro estivessem nas maos dela. Isto €, o rapaz se julga no direito de depositar na
garota o peso de satisfazé-lo e manté-lo interessado, no entanto, sua postura de dominio €
falaciosa, visto que ele nem sequer ¢ capaz de lidar com seus sentimentos ao ser abandonado.

Ivo ¢, entdo, tomado por um sentimento de angustia, ndo qualquer anglstia, mas uma
que vem acompanhada dos adjetivos “sombria” e “ruim”, estratégia do narrador para langar o
protagonista de volta ao polo da maldade e do pecado, visto que esse € o gatilho para que Ivo
se entregue de vez ao prazer: “sentiu-se aniquilado, sozinho, lutando contra for¢cas muito mais

fortes do que ele, forcas méas que o impeliam para o caminho que todos na sua idade
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costumavam seguir”’ (Faria, 1991, p. 70). Novamente se desenvolve o contraponto entre
masculinidade e moral cristd, e com a carga negativa ainda mais marcante pairando sobre a
sexualidade. O protagonista se mostra desde o inicio dividido entre “ser homem”, que nesse
caso remete a ser pecador, e ser puro, apesar da tentacdo, e contrariando seus desejos. Fica,
portanto, a cargo da virilidade e da masculinidade a atragdo do protagonista para o lado do
pecado, afastando-o de Deus. Na sequéncia dessa cena, Ivo aceita o convite para visitar uma
casa de pensdo com os colegas?!, decisdo que representa a fratura de sua fé, a0 mesmo tempo
que consolida sua masculinidade, uma vez que ele sai de 14 “sentindo-se mais homem” (Faria,
1991, p. 73).

Atravessando essa fase de transi¢ao e “escolhendo um lado” Ivo se despede do colégio,
dos colegas e da figura inquisidora de padre Luis, que inclusive ndo deixa de proferir um longo
discurso acerca da efemeridade da vida e dos perigos que ela oferece, além de declarar, em uma
espécie de profecia, que o protagonista andaria pelo caminho do mal, mas teria tempo de se
arrepender e de retornar para lado do bem, que € o seu lugar: “— Vocé ¢ desses, Ivo. Vocé, faga
o que fizer, role pelos abismos que rolar, tenho certeza que hé de voltar um dia” (Faria, 1991,

p. 160).

3.2.1.2 A sombra de Deus

Ao final da primeira parte, enquanto o narrador nos conduz a despedida de Ivo, também
introduz gradativamente a figura de seu irmao, Carlos Eduardo, protagonista da terceira parte e
de grande importancia na segunda cujo inicio se d4 em uma cena conflituosa e polémica. Trata-
se da descoberta de uma pagina de diario de um dos alunos do colégio, que revela um contetdo
que causa alvorogo entre os padres. Padre Luis ¢ incumbido de interpretar o contetido da pagina
de diario, descobrir a quem ela se refere e levar a noticia ao padre reitor para que a decisao
sobre a puni¢do seja tomada: “— trata-se mesmo do que nos pareceu, sem sombra possivel de
duvida: um desses sentimentos monstruosos que, nessa idade, desgragadamente prendem por
algum tempo determinadas criaturas a outras, do mesmo sexo” (Faria, 1991, p. 128). Algozes
da moral sexual, cabe a esses padres reprimir qualquer sentimento ou inclinagdo que conduza
esses meninos a ceder as impurezas da sexualidade. E se na primeira parte do romance a
repressao se da sobre a descoberta do proprio corpo, natural a puberdade, mesmo na auséncia
de um objeto de desejo, aqui o escandalo ¢ ainda maior, visto que além de envolver outro
individuo como alvo desses impulsos sexuais, trata-se de alguém do mesmo sexo.

O discurso do padre Luis logo na primeira abordagem ao caso revela, mais do que a

2! Esta cena é explorada no subtopico 2.1.1 Heteronormatividade e virilidade (vide pagina 123).
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identificacdao das necessidades sexuais enquanto sujeira ou pecado, a compreensao do desejo
homoeroético e da relagdo homossexual enquanto monstruosidade. Trata-se de uma transgressao
tdo profunda que, diferentemente do que vemos na primeira parte, isto ¢, das peniténcias e
confissdes que resolvem temporariamente os pensamentos e atitudes sexuais pecaminosas, 0s
padres nem sequer sabem o que fazer diante do caso, e se sentem na obrigagdo de elaborar uma
punicdo rigorosa em acordo com o alto nivel daquela violagao.

Embora o contetido desta pagina ndo seja revelado com clareza, no inicio deste capitulo
os envolvidos sdao mencionados e consequentemente se dd, mais uma vez, a divisdo
maniqueista. De um lado, o culpado: Roberto Dutra, dono do diario; de outro, o puro e
imaculado Carlos Eduardo, sobre quem nao ha resquicio algum de responsabilidade. Padre
Luis, em sua posi¢cdo de conselheiro dos garotos — lembrando, alias, o padre José Pedro, de
Capitaes de Areia, que também assume a funcdo de aconselhar os meninos e afasta-los da
perversao representada pela homossexualidade — inconformado com aquela descoberta,
desenvolve reflexdes buscando algo que justifique um garoto bom como Roberto Dutra
apresentar tamanha imoralidade, dispondo, inevitavelmente, a homossexualidade no polo da
maldade, do desvio. “Era certo que, havia mais de dois anos, perdera completamente a f¢,
afastando-se de qualquer pratica religiosa. Mesmo assim se mantivera sempre em contato com
ele e nunca lhe dera o menor motivo de queixa, de suspeita que fosse... quanto mais um
escandalo, como aquele” (Faria, 1991, p. 128). As reticéncias nesse fragmento assumem a
fun¢do de suprimir um termo, apontando a incapacidade do religioso até de proferir aquela
palavra, como se s6 menciona-la significasse pecar, entdo ele cala, querendo silenciar e liquidar
a homossexualidade.

Acompanhamos, nos conflitos de Ivo, a entrega aos desejos, as “tentacdes da carne”,
representando o distanciamento da fé, apontando para a ideia de que sexualidade e religiosidade
ndo podem coexistir, de modo que optar por um caminho significa automaticamente se afastar
do outro. Com Roberto ndo ¢ diferente, e o primeiro argumento que o padre encontra para
justificar aqueles ‘“‘sentimentos monstruosos” envolve justamente a perda de sua fé e o
afastamento das praticas religiosas, embora, nesse caso, nem isso justifique um escandalo como
aquele.

Cabe, pois, a padre Luis a dificil tarefa de convencer o Reitor a ndo punir Roberto tao
severamente, ¢ o argumento do conselheiro remete a salvagao de uma “alma desgarrada”, um
processo complexo e dificultoso, mas que o padre considera possivel, tendo em vista o
argumento de que essa alma ainda se encontrava nos primeiros “postos isolados de um terrivel

deserto”, até porque, a despeito do peso de tudo aquilo, “Roberto, propriamente, nada fizera”
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(Faria, 1991, p. 129), ou seja, ainda havia salvagao.

Tentando explicar tudo isso ao Reitor, naquela tarde, encontrou-o especialmente mal
disposto. E seus esfor¢os para fazé-lo compreender a necessidade que havia de ir
buscar aquela alma desgarrada nos primeiros postos isolados de um terrivel deserto,
foram interpretados como pedidos de cleméncia e perddo, tentativas para fazer
abrandar o rigor com que queria punir o culpado (Faria, 1991, p. 130).

Através da alegoria culpa versus morte, padre Luis considera que a expulsdo significaria
a impossibilidade de redeng¢do, a perda completa daquela alma: “era evidente: impunha-se uma
repreensao severa. Contudo, tinha de ser alguma coisa de eficaz, de produtivo, e ndo um desses
golpes secos e estéreis, criadores de barreiras intransponiveis, capazes de matar em vez de
curar” (Faria, 1991, p. 130). O Reitor, enfim, acata os conselhos do padre, embora ndo permita
que o conselheiro trate da situacdo, “falaria ele, para dar mais forga, para a censura ter maior
repercussdo e a ameaca de expulsdo ser mais séria” (Faria, 1991, p. 133). O padre, por sua vez,
considerando uma vitdria a garantia da cura daquela alma ao invés de sua completa extingao,
decide tratar depois com Roberto, ¢ a maneira como o narrador expde essa ponderagdo do
conselheiro aponta novamente para o carater impronunciavel daquele interesse: “e, se Roberto
ndo lhe guardasse muito rancor, pelo fato dele ‘saber tudo’, tentaria agir depois, com a discri¢ao
que a natureza do caso exigia...” (Faria, 1991, p. 133).

A tnica possibilidade de salvagdo e redenc¢do € por meio da restauragao da fé e da moral,
e o padre decide entdo trabalhar em prol do resgate dessa “ovelha perdida”, mas teme o rancor
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que Roberto possa nutrir “pelo fato dele ‘saber tudo’”. Ao passo que o padre demonstra receio
em relacdo ao rancor que o protagonista poderia nutrir por ele em razdo do conhecimento dos
seus escritos, o narrador expressa receio mesmo com a abordagem do assunto, dai provém essa
substitui¢do de palavras que possam remeter ao conteido homoafetivo da pagina de diario de
Roberto por expressoes generalizadas, ou pontuagdes (como € o caso das reticéncias) capazes
de encobrir esse teor. Isso posto, embora o padre ndo concorde com a expulsdo do garoto, e
aindaque seus pensamentos caminhem em um sentido que parece ser o da defesa de Roberto,
seu posicionamento ndo se revela menos preconceituoso que o do Reitor, visto que é sempre
através de seus olhos que se ddo as descrigdes mais d4cidas acerca da possivel
homossexualidade do garoto.

Também padre Luis esta de olhos baixos, aflitos. O caminho seguido pelo Reitor, ndo
s0 ¢ errado como compromete decisivamente o que querem conseguir. Nao é daquele
modo que se fala a um menino de boa indole como Roberto, tdo acessivel as palavras
simples, vindas diretamente do coragdo. Nem ¢ daquele modo que se procura desalojar
de um coracao contaminado por um mal daqueles, sentimento tdo vivo, tdo intenso.
Aquela descarga cega de adjetivos fulminantes, de repreensdes vexatorias, s6 podera
conseguir uma coisa: afastar Roberto, tornar impossivel qualquer penetragdo na sua
alma, nessa pobre alma que necessita de auxilio, de conselhos, talvez mesmo de
consolo (Faria, 1991, 134-135).

O fragmento narra as ponderacdes de padre Luis logo apds a abordagem do Reitor a
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Roberto, que ao contrario do que eles haviam acordado ocorre de maneira grotesca e agressiva.
Nao ha duvida ou resiliéncia quanto ao carater de imoralidade dos sentimentos do garoto,
quanto a contaminag¢do de um coragdo “por um mal daqueles”. O que difere na postura dos dois
padres ¢ apenas sua concepgao acerca da possibilidade ou nao de salvagao dessa alma, que para
o Reitor ¢ uma alma perdida, que merece punicdo e humilhagdo, enquanto para o conselheiro
trata-se de uma alma que necessita de auxilio para se libertar do pecado e retornar a luz.

Nao podia faltar, nessas reflexdes de padre Luis, outra questdo fulcral no que se refere
aos estigmas que recaem sobre a homossexualidade: a hipotese do desejo homoerdtico como
“coisa de crianga”, oriundo dos excessos da sexualidade dos corpos em puberdade e, portanto,
entendido como algo passageiro.

Roberto rolara a encosta e se deixara levar pelo que havia de pior na sua natureza.
Mergulhara fundo. Tdo fundo que ninguém podia saber até onde ndo iria, se
continuasse seguindo por aquela estrada envenenada. Mesmo sabendo, como sabia
gracas ao conhecimento de casos semelhantes, que certos desvios sdo apenas
passageiros ¢ nao atingem nada do essencial da natureza em formacao, o perigo lhe
parecia imenso. Roberto ja passara da idade em que misérias como aquelas, quando
acontecem, vdo-se com o movimento indiferente dos dias. Aquilo era um sinal mais
grave, mais fundo, sobretudo revestindo uma forma tdo exaltada. Certas frases da
pagina encontrada arrepiavam padre Luis. Pareciam-lhe frases de amor, definitivas,
dessas que os anos ndo apagam e a vida jamais perdoa (Faria, 1991, p. 141, grifos
meus).

Essa concep¢ao da homossexualidade ou dos desejos homoero6ticos como passageiros,
motivo pelo qual, até certa idade, sdo tacitamente permitidos ou minimamente aceitaveis,
dialoga com a ideia de que ““a pratica homossexual traz, paralelamente a clandestinidade, um
componente ndo-pragmatico, gratuito, lidico; dai porque ¢ comum em certos estratos da
populacdo a experiéncia homossexual ser vista como °‘coisa de crianga’. Fincada na
impetuosidade do desejo, sem vinculo com a instituicao e ideologias™ (Trevisan, 2018, p. 397).
Embora nao deixe de ser considerada uma transgressao a norma e de receber o peso do repudio,
o maior incomodo do padre diz respeito a possibilidade de aqueles sentimentos terem cruzado
essa linha do desejo infantil e atingido uma espécie de irreversibilidade, um caminho sem volta,
e essa possibilidade inclusive o leva a um estado de horror.

E chegado entdo o momento de termos acesso a perspectiva de Roberto, aos receios e
até¢ a obsessdo que tomam conta da personagem diante da descoberta de seus sentimentos, a
maneira como recebe a abordagem dos padres e aquilo que ele (in)compreende sentir por Carlos
Eduardo. O garoto mergulha em um estado depressivo quando o assunto vem a tona
promovendo um alvoroco. Ironicamente, apesar de manter um diario que lhe serve para
desabafar sobre aquilo que ele guarda como um segredo absoluto e impronunciavel, Roberto
demonstra uma postura e um discurso de revolta em relagao a interpretacao dos padres sobre
seus escritos.
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Tanto o Reitor como padre Luis o tinham tratado mal. Honestamente, néo se trataria
ummoleque ou um crapula daquela forma. De posse de uma pagina do seu Diario,
antes de procurar indagar o que realmente havia, tinham preferido fazer uma
interpretacdo absurda, ridicula, deturpando o seu sentimento. A censura se seguira
estupida, humilhante. Ainda pior: valendo-se da possibilidade de expulsa-lo, poucos
meses antes do fim do curso, tinham-no obrigado a ouvir insultos e misérias,
incriveis deformagdes dos seus sentimentos (Faria, 1991, p. 144).

Diante da humilha¢@o que sofrera com o ataque do Reitor, Roberto precisara encontrar
um subterfiigio para justificar, ou mesmo para compreender, a natureza de seus sentimentos.
Nesse sentido, o principal indicio da confusdo do garoto ou da dificuldade (ou mesmo
impossibilidade) de aceitagdo de sua sexualidade fora da norma envolve seu argumento acerca
da pureza de seus sentimentos, o que, entretanto, vai na contramao do sigilo que mantém sobre
eles.

A narragdo dos sentimentos de Roberto em relacdo a maneira como fora tratado se da
de maneira gradativa. De inicio ele mergulha em um estado depressivo, sentindo-se
profundamente humilhado, passando entdo a uma espécie de busca por justificativas que o
salvem e reintegrem sua moral, ¢ acabando por demonstrar firia ao se sentir injustigado. A
indignagdo e o ressentimento se consolidam e passam a acompanhar o protagonista desta parte
em todos as suas reflexdes, seja em relacdo aos padres, que o humilharam, seja em relagao a si
mesmo € aos seus sentimentos.

O protagonista também se culpa e o narrador, intruso que €, ndo deixa de denunciar o
carater contraditorio da alegacdo de Roberto acerca da pureza de seus sentimentos por Carlos
Eduardo, ao mencionar sua “paixdo”: “s6 agora compreendia, também, quanto fora fraco
prometendo destruir o Didrio — aquele caderno azul e preto tdo querido, onde narrara a sua
paixdo, dia por dia — como se fosse possivel, como se em algum momento tivesse tido a
intencdo de praticar um crime daqueles” (Faria, 1991, p. 144). Alias, ¢ somente nesse instante,
mais de dez paginas ap0s a descoberta do diario, que € explorado de fato o teor de seu conteudo.
Embora saibamos, através do discurso dos padres, que naquela pagina havia algum tipo de
declaracdo de amor, as referéncias ao assunto sdo sempre voltadas a atrocidade, a
monstruosidade, ao pecado, entre diversos outros estigmas, sem que sequer seja mencionado o
conteudo exato daquele texto.

Através da exposi¢ao das reflexdes confusas de Roberto, o narrador segue tecendo e
destecendo a culpa carregada pelo garoto, ressaltando sua incapacidade de aceitar os proprios

sentimentos diante do peso do julgamento que sofrera.

A indignac¢ao de Roberto ndo conhecia limites. Mais do que a censura sofrida, era
aquela confusdo que o indignava. Conheciam-no bastante bem para poder respeitar
seus sentimentos, sem precisar confundi-los com aqueles outros que, tao injustamente,
desprezavam e condenavam. De tudo, porém o que mais feria, era a lama langada
sobre o seu sentimento por Carlos Eduardo — miséria e injusti¢ca que o punham fora
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de si. Seu sentimento nada continha de impuro. E, sobre isso, ndo admitia a menor
duvida. Tratava-se de uma paixdo que o invadira e a que se entregara sem restrigdes,
num grande movimento de coragdo. Nenhuma impureza, nenhum egoismo, nenhuma
ma intengdo. Ndo ¢ uma paixdo como as outras, porque ¢ mais nobre ¢ mais elevada.
Conhece as outras, sabe a quantidade de impureza que trazem consigo. E sabe quanto
a sua ¢ pura, transparente, inteiramente isenta daquele fundo sombrio de desejos maus
e baixos (Faria, 1991, p. 144).

Em busca da autodefesa e de argumentos que o livrem de todo esse peso da sujeira e do
pecado, Roberto acaba por ceder a ideia de que o sentimento que nutria era, de fato, paixao.
Todavia, para isso, ele elabora um novo conceito de “paixdo”, um que seja livre de qualquer
impureza, um sentimento mais nobre e mais elevado. O direcionamento, conduzido pelo
narrador, das reflexdes de Roberto escancara sua confusdo diante da necessidade de assumir
sentimentos que ele sequer demonstra entender, dai essa construgdo utdpica e ilogica de um
argumento que pudesse livra-lo do peso dessa paixao.

Na figura de Roberto e em seus enfrentamentos se evidencia uma questdo proeminente
na obra de Faria, um dos assuntos sobre os quais o autor se concentra assiduamente. Trata-se
da luta do homem contra seu instinto sexual, compreendido como imoral em todos os aspectos
que envolve a sexualidade e o desejo. Em vista disso, o autor espelha em Roberto o
aprisionamento do individuo que, para se salvar da imoralidade, deve ndo simplesmente castrar
seus desejos, mas crer na inexisténcia deles. Para isso, o narrador tece um longo discurso,

contraditorio e ildgico, em defesa da pureza desses sentimentos.

Pelo pouco que ja conhece, tem horror desses casos — e, naturalmente, o seu nada
tem de comum com eles. Nunca desejou Carlos Eduardo, como vé esse desejar aquele
ou aquela, com a preocupagdo exclusiva de tirar prazer do seu corpo, de se satisfazer
e seguir viagem. Sem duvida, Carlos Eduardo ¢ tudo para ele e s6 pensa nele, de dia
como de noite, sempre. Sem duvida, vive disso, dessa preocupacdo de todos os
instantes, da contemplag@o diaria daquela criatura que representa vida e sem a qual
ndo ha mais nada no mundo. Néo obstante, seu sentimento ¢ diferente, sua paixdo é
outra coisa do que o comum das paixdes. Qualquer confusdo é um crime cometido
contra 0 seu amor, um crime que, se o cometesse, jamais poderia se perdoar (Faria,
1991, p. 144-145).

A despeito do refor¢o da compreensdo que Roberto tem de que esses sentimentos que
nutre por Carlos Eduardo possam ser identificados como paixdo, seus esforgcos continuam
direcionados a elaborar um novo significado para esse conceito. A luta do protagonista contra
a imoralidade se mostra tdo intensa que parece mais viavel para ele construir um novo
significado para o termo, do que aceitar que estd “apaixonado”, no sentido literal, por outro
homem, j& que isso sim seria “um crime que, se cometesse, jamais poderia se perdoar”.

Ao se aprofundar nos pensamentos do protagonista, o narrador revela uma realidade que
pOe em xeque esse outro conceito de amor e paixao que Roberto tenta, a todo custo, formular e

digerir. Essa ruptura se da, sobretudo, em razao da obsessdo que o protagonista constréi em
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relacdo a Carlos Eduardo, que ndo somente remonta a paixdo, mas parece se elevar ainda mais,
posto que o Roberto demonstra entrar em uma espécie de transe, no qual idealiza Carlos
Eduardo, transformando-o em objeto de sua compulsdo: “era como se ndo houvesse mais lugar
nele para nenhum outro interesse, para nada que nao fosse Carlos Eduardo [...]” (Faria, 1991,
p. 146).

Em defesa a pureza dos sentimentos de Roberto, o narrador elabora um discurso que soa
como uma critica sutil a padroniza¢do do amor heteronormativo. Na voz desse narrador nota-
se a sombra de um escritor catolico que, mesmo reproduzindo os valores da moral crista como
possibilidade de salvacdo, langa mao de abordagens incomuns para a época, ndo somente
acessando uma tematica polémica, sobretudo em seu circulo, como também questionando

certos valores e estigmas que pairam sobre a homossexualidade.

Os homens que reservam com rigor a palavra amor exclusivamente para as relagdes
entre sexos diferentes, certamente nao teriam reconhecido, em tantos olhares, o olhar
do amor que s6 sabe ver de um modo, com um mesmo entusiasmo cego € um mesmo
exclusivismo que isola um ser e concede-lhe tudo. Roberto, todavia, encontrou logo a
palavra e foi como se caisse de joclhos diante dela. O Diario a continha, escrita em
todas as paginas, de todos os tamanhos e em todas as linguas, gritada com ingenuidade
depois de ter sido ardentemente gerada nas profundezas do seu proprio ser (Faria,
1991, p. 149).

No que se refere a exploragdo e concep¢do do amor entre homens, em Usina, de José
Lins do Rego, também se evidencia o estigma da irregularidade, no entanto, através de outra
perspectiva, visto que entre Ricardo e seu Manuel ha de fato um envolvimento, palpavel,
possivel e até aceitdvel, ao menos em determinado ambiente. O conflito que se apresenta no
romance de Octdvio de Faria, por sua vez, compreende a ideia do amor entre homens ndo
simplesmente como irregularidade, mas como monstruosidade, amoralidade, perversao,
miséria, entre diversos outros estigmas. Esse discurso do narrador de Mundos mortos trilha,
portanto, o caminho oposto a este que relega a homossexualidade ao que hé de pior, tentando
conduzir o leitor ao menos a considerar como possibilidade a pureza do amor entre homens,

validando o sentimento que Roberto Dutra demonstra nutrir por Carlos Eduardo.

A paixao era nele tdo forte que venceu logo todos os obstaculos e afogou a angustia
do perigo hipotético na certeza de nenhum sentimento poderia ser mais puro do que o
seu. Era uma paixao, certamente. No entanto, podia existir alguma coisa de mais puro,
de mais elevado, de maior? Se o sublime era alguma coisa mais do que uma simples
palavra, ndo era aquilo, aquele sentimento onde ndo havia sombra de um interesse mal
orientado, um grao de impureza sequer? (Faria, 1991, p. 150).

Hé no entanto um contraponto nessa perspectiva de Roberto, assumindo um carater
paradoxal. Para explorar o sentimento do protagonista, ora o narrador usa o termo “amor”, ora
(13 TN . . ~ . .

paixdo”, quase com o mesmo significado, o que ndo parece um descuido, uma aleatoriedade,
mas sim uma espécie de armadilha, ou um vestigio do que vem pela frente. Anthony Giddens

(1993) atribui ao “amor apaixonado” a ligagdo sexual, mas também uma propensao a atitudes
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impulsivas, considerando seu carater perturbador, ao passo que aquilo que ele nomeia “amor
romantico” envolve o predominio de um sentimento elevado, o “amor sublime”, sobre o
envolvimento sexual.

Levando em considera¢do que Roberto argumenta incansavelmente sobre a pureza e a
complexidade de seus sentimentos, distanciando-os de qualquer interesse sexual e até
repudiando essa possibilidade, chega a soar inadequado o uso do termo “paix@o” para descreveé-
los, a ndo ser que essa escolha guarde algum objetivo especifico, hipdtese mais provavel tendo
em vista a mudanca no perfil desse sentimento ao longo da narrativa. Mas isso ¢ assunto para
outro momento, um pouco mais além, em um didlogo que estabelecemos com ponderagdes de
Bell Hooks, importante pensadora contemporanea e ativista do feminismo negro, dedicada a
diversas tematicas entre as quais estdo o amor e as questdes de género. Por enquanto, todavia,
nosconcentremos sobre a represalia sofrida pelo protagonista, que culminou na mudanga de
seu padrdo comportamental em relagdo ao objeto de seu amor (ou desejo — ainda que ele
negue).

Nas ponderagoes e devaneios de Roberto intensificam-se sua confusdo e desorientacao,
visto que € ele mesmo quem derruba os argumentos que tentara levantar. Diante de tantas
elaboragdes, de ideias tecidas e destecidas, o narrador parece querer conduzir o leitor a
desconfiar do protagonista cujo intuito, a partir da descoberta de seu didrio pelos padres, €
defender sua inocéncia e resgatar sua moralidade, mesmo que para isso precise aniquilar seus
sentimentos.

Essa andlise vai ao encontro das reflexdes que Eve Sedgwick propde em A
epistemologia do armario, sobretudo no que se refere a complexidade do conceito de identidade
gay e abrangendo a ideia de saida do armario como “a revelagdo de um desconhecimento
poderoso como um ato de desconhecer, ndo como um vacuo ou vazio que ele finge ser, mas
como um espago epistemologico pesado, ocupado e consequente” (Sedgwick, 2007, p. 35). Para
Roberto, ndo se trata simplesmente da passagem do desconhecimento ao conhecimento da
propria identidade, visto que se reconhecer como homossexual lhe ¢ inconcebivel. Reprimido
e repreendido pela moral religiosa, o protagonista se vé enclausurado no armadrio, € quem guarda
as chaves sdo os padres, de modo que para se libertar ele precisaria compreender seus
sentimentos, assumi-los e se posicionar em negac¢ao a todo um sistema e a todas as suas crencas.
Ir de encontro a tudo aquilo que para ele representa a retiddo e a bondade nao parece,
no entanto, um caminho possivel ao protagonista caso queira pertencer aquele espago e manter
sua alma a salvo. Ao passo que assumir seus sentimentos ndo ¢ uma op¢ao e nega-los nao ¢

suficiente, o terceiro caminho que Roberto encontra o conduz ao sentido oposto ao da porta de
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saida do armario, posto que o afasta de seus sentimentos, em uma tentativa de transmutar amor
em 6dio. O comego dessa mudanga se d4 durante um torneio escolar de ténis de mesa em que
Roberto ¢ posto a duelar com Carlos Eduardo. Em razdo do receio de ser julgado pelo padre
Luis e pelo Reitor, o protagonista ¢ inundado por uma inseguranga extrema a respeito de como
deve agir: a0 mesmo tempo que teme ser educado demais, receia também ser agressivo com o
objeto de sua adoracdo, mas acaba optando pelo segundo caminho, aderindo ao ‘“ataque
ofensivo” a Carlos Eduardo, humilhando-o violentamente.

Nao importa, porém, o caminho escolhido pelo protagonista, seus sentimentos sempre
se mostram mais insistentes que sua capacidade de reprimi-los ou de se livrar de seus rastros.
Até o fato de seu segredo vir a tona representa a passagem das sombras a clareza, tornando mais
dificil a tarefa de conter seus sentimentos, uma vez que diante do escandalo Roberto ¢ posto a
refletir incessantemente sobre o assunto. Nesse sentido, aquilo que se mantinha sufocado e
silenciado, guardado a sete chaves e com carater de adoracdo, a partir da descoberta torna-se
obsessao, e por mais que o protagonista defenda a todo custo se tratar de um sentimento puro e
idealizado, suas atitudes e pensamentos se revelam muito mais conduzidos ao impulso sexual
da paixd@o do que ao “sentimento elevado” do amor. O diario ndo serve a Roberto apenas como
subterfiigio para confessar seus sentimentos, mas também se torna uma espécie de reliquia, um
objeto responsavel por represar esses sentimentos com os quais ele € incapaz de lidar. E quando
esse segredo vem a tona ele ¢ impelido a pensar nele obsessivamente, ainda que tentando negar
ou suprimir aquilo que sente.

A idealizagdo pura ¢ abalada e Roberto passa, de fato, a desejar Carlos Eduardo. Embora
saibamos da iminéncia desse desejo desde o inicio, sabemos também da censura que o
acompanha, ndo permitindo que ele aflore, a0 menos ndo de maneira muito evidente. No
entanto, ao explorar os pensamentos de Roberto, o narrador tenta conduzir o leitor a crer que
essa mudanga ¢ repentina. Essa tentativa do narrador se evidencia com a revelagdo do
autoquestionamento do protagonista acerca do momento em que seus interesses mudaram, do
instante em que houve essa “infiltracao traicoeira”.

Nao foi s6 durante o jogo, tratando Carlos Eduardo como ndo se trataria a mais
desprezivel das criaturas, que eu profanei a minha paixao. Ja antes, e de uma forma
bem pior, num terreno bem mais grave...” Como? Quando? De que modo? Nao sabia.
Sabia que sim, e que, agora, era tarde para poder deixar de ver, como antes. Fizesse o
que fizesse, descobrisse a atenuante que descobrisse, ndo podia negar: seu coracgao era
um ninho de desejos estranhos, considerados baixos por ele proprio [...] Como fora,
entdo, se ndo sabia, se ndo podia dizer o momento, o instante da infiltragdo traicoeira?
(Faria, 1991, p. 163).

Nao encontrando resposta as suas perguntas, Roberto passa entdo a buscar alguém a
quem possa atribuir a responsabilidade por essa invasdo de “desejos estranhos” em seus

sentimentos antes tdo puros, transformando em repugnante o que antes era sublime: “Nao
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ousava pensar friamente, mas, sabia bem, o modo pelo qual queria a Carlos Eduardo, agora, era
diferente, triste, repugnante aos seus proprios olhos” (Faria, 1991, p. 164). Mergulhado em seus
devaneios de autoflagelo, de inicio o protagonista responsabiliza os padres por condené-lo ao

relacionarem seus sentimentos a tamanha miséria.

[...] ndo cessava de amaldigoa-los [tanto o Reitor, como padre Luis], especialmente a
este ultimo que, nesse momento, detestava do fundo da alma. Sobretudo, ndo
suportava a ideia de que o estivesse supondo capaz de ter armado um plano abjeto
para seduzir Carlos Eduardo. No instante em que sentia a corrupgdo penetrando na
sua paixdo, devastando tudo, podia aturar ndo importa o que, menos uma suspeita
sobre a pureza dos seus sentimentos anteriores, dos seus atos realmente sem maldade
(Faria, 1991, p. 165).

Ao perceber a ameaga do surgimento desses desejos, considerados impuros, ¢
responsaveis por corromper aquilo que outrora sentira, além da firia que toma conta do
protagonista, surge a necessidade de se justificar, esclarecer e reiterar a pureza de seus
sentimentos anteriores. E a magoa que transparece nesse discurso indica, ndo sem ironia, que o
protagonista reconhece que esse amor tao defendido passara a ser substituido por um sentimento

diferente desses “anteriores”.

Padre Luis podia ficar descansado, podia tranquilizar também o Reitor: Carlos
Eduardo Freitas, menino-prodigio, menino-pureza, ndo corria nenhum risco, por
parte dele. Tudo o que se passasse nesse sentido, se passaria no seu coragdo - onde
ninguém tinha o direito de penetrar - ou somente com ele, entre os muros discretos e
tristes de um quarto de rapaz infeliz. E essas garantias, era necessario da-las a padre
Luis, custasse o que custasse. E quanto antes. Nao suportava mais a suspeita. Urgia
desfazer todos os mal-entendidos. Tinha mesmo a impressdo de que, aquele equivoco
subsistindo, era impossivel viver (Faria, 1991, p. 165, grifos meus).

Essa necessidade de confissdo expde o interesse que Roberto tem de tirar de si o peso
da culpa, todavia, a maneira como seus pensamentos sao expostos revela que a magoa atinge o
proprio Carlos Eduardo, haja vista o cinismo evidente na mengao a candura do garoto (“menino-
prodigio, menino-pureza”). Ademais, entendendo que os padres s se importavam com a
salvac¢do de Carlos Eduardo da condenacdo, tendo em vista sua inocéncia, a inveja permeia as
reflexdes do protagonista e transparece nesse discurso irOnico acerca da importancia de
tranquilizar os padres sobre o fato de que o tdo estimado Carlos Eduardo ndo “corria nenhum
risco”.

Em Tudo sobre o amor (2021), bell hooks desconstrdi conceitos generalizantes e rompe
com o ideal romantizado que paira sobre o amor. A autora explora a ideia de que amor implica
construc¢do, agdo e, nesse sentido, ndo pode ser entendido apenas como sentimento, muito
menos pura e simplesmente sob o arquétipo do amor romantico. Trazendo as reflexdes da
pensadora contemporanea para o contexto da obra, cabem algumas consideracdes acerca da
problematica relacdo que o protagonista da segunda parte do romance em questdo estabelece
com aquilo que reconhece e defende como sendo “amor”. Para defender sua inocéncia, ou para

buscar redencdo apos o escandalo da exposicdo de seus sentimentos por outro garoto, Roberto
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fundamenta-se na justificativa de que seus sentimentos sdo puros, vinculando essa pureza ao
amor sublime. Todavia, diante da confusdo e do conflito que permeiam seus sentimentos e
reflexdes, a ideia que o protagonista tem de amor parece vacilante, e a tal “pureza” que tanto
defende envolve muito mais um carater platonico do que necessariamente auséncia de interesse
sexual. Prova disso ¢ a inevitabilidade do surgimento desse desejo, que desponta de maneira
tempestuosa, envolvendo negagdo e sofrimento. Ademais, Roberto rompe com o valoroso
conceito de amor explorado por bell hooks, que envolve construg¢do e deve ser permeado por
respeito, compromisso e responsabilidade, ao humilhar Carlos Eduardo no impeto de manter
sua propria honra.

Ao explorar tamanho conflito através dos pensamentos confusos ¢ desconexos de um
protagonista que sequer compreende seus proprios sentimentos, Faria nos conduz a ponderar,
dentre outras questdes que ramificam da moral religiosa e da censura, a irregularidade do amor
homossexual. Embora a fun¢do do amor (ou do ideal que se cria a seu respeito) nessa narrativa
parega envolver muito mais a busca por salvacdo através da alegagdo da pureza desse
sentimento, bem como a necessidade de encobrir o desejo sexual (este sim completamente
repelido), o comportamento, os pensamentos e os discursos do protagonista apontam para sua
incompreensao sobre o significado de amar. Os impasses que Roberto vivencia, como a
infelicidade diante da percepcao do surgimento do desejo e o sentimento de clausura figuram,
com clareza, o peso da irregularidade do amor entre homens no romance de 30, ndo somente
envolvendo a concepcdo de amor homossexual como desvio, mas também explorando a
impossibilidade de amar e/ou de ser amado por outro homem. Mesmo porque “os homens sao
muitas vezes educados fora do amor” (Bola, 2022, p. 63), aprendendo desde muito cedo que
somente ao se desligarem emocionalmente poderdo garantir sua masculinidade.

Este capitulo colocou em foco a perspectiva da homossexualidade enquanto amor
irregular ao explorar, através da voz de narradores oniscientes e intrusos, os conflitos internos
de personagens que se veem diante da problematica de lidar com sua (censurada, enclausurada,
sufocada) homossexualidade. Na primeira parte deste capitulo encontramos Ricardo, de Usina,
em cujos pensamentos aflora justamente a ideia da “irregularidade desses amores” e para quem
o carcere significa libertagdo, na medida em que somente na prisdo ¢ que pudera viver o amor
de verdade, entregue a seu Manuel. No segundo subcapitulo, expusemos os conflitos de Roberto
Dutra, um dos personagens mais polémicos desta obra de Faria, que sofre as consequéncias de
romper com a moral religiosa ao se entregar a esse “amor irregular”, que ele sequer ¢ capaz de
compreender e pelo qual ndo apenas ndo estd disposto a lutar, mas que busca a todo custo

aniquilar, ainda que isso implique sua infelicidade.
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Conforme mencionado ambos os romances contam com narradores oniscientes e
intrusos que desnudam os sentimentos e impasses de seus protagonistas, entretanto, ndo ¢
somente no estilo narrativo que os romances explorados neste capitulo se assemelham, uma vez
que tanto Ricardo quanto Roberto Dutra — cada qual motivado pelos proprios conflitos: o
protagonista de Usina preocupado com a condenagao de sua masculinidade, ¢ Roberto com a
salvacdo de sua alma optando pelo caminho do bem representado pela moral religiosa —
encontram um fim comum que os afasta da possibilidade de serem felizes vivendo o tnico amor
que eles puderam conceber como verdadeiro. No entanto, ao passo que Ricardo chega a provar
desse amor, para s6 entdo buscar aniquila-lo, Roberto deve mata-lo antes que ele ganhe forgas

para viver fora de si.

A onda de indignacdo que percorria Roberto levava-o a todos os projetos de reagdo e
reforma de héabitos. Se a paix@o por Carlos Eduardo estava acabada, urgia atira-la fora,
livrar-se inteiramente daquele simulacro. E, maior ainda que esse desejo, era a ansia
de se ver livre de todos aqueles impulsos imundos que o tinha levado, ainda que
somente em imaginagao, para junto de criaturas do seu proprio sexo (Faria, 1991, p.
170).

Ao passo que o narrador de Usina, ao explorar os sentimentos de Ricardo por seu
Manuel, ressalta a inconstancia do protagonista, que ora pensa no cozinheiro com carinho, ora
com repudio, a postura de Roberto, exposta pelo narrador de Mundos mortos, € mais radical e
inflexivel. Assim que percebe a mudanga de seus sentimentos por Carlos Eduardo e a inser¢ao
no territorio do desejo, Roberto busca expurgar essa paixdo o mais rapido possivel, tentando
forcar o surgimento do desejo heterossexual em uma casa de pensdo: “[...] era para mais
facilmente se livrar de uma obsessdo — e de uma obsessdo chamada Carlos Eduardo — que 1a
procurar, numa casa daquela espécie, certa qualidade de prazer [...] Estava tomando posi¢ao
para atirar, de uma vez por todas, e para bem longe de si, todo e qualquer vestigio de sentimento
por Carlos Eduardo” (Faria, 1991, p. 171). O sacrificio desse sentimento ndo se d4, todavia,
sem deixar marcas profundas em seu damago. Roberto, de fato, aniquila seu sentimento, mas as

custas ndo so de sua felicidade, mas de sua vontade de viver.

Sente-se morto. A verdade ¢ essa: desde alguns dias, uma impressao de esgotamento,
de vazio, de verdadeira morte, subjuga-o completamente. [...] Carlos Eduardo deixou
de existir e, com ele, tudo mais [...] Nem um desses desejos maus que combateu com
tanto desprezo, conseguindo substitui-los pela promessa de outros, mais normais.
Nem um desses desejos irreprimiveis que tanto o enojaram, mas que, agora, nao sabe
bem se, afinal, ndo deve querer sentir... para, pelo menos, poder pensar que ndo acabou
tudo, que esta vivo, interessado em alguma coisa (Faria, 1991, p. 178).

E se até entdo o narrador expunha um Roberto decidido a recobrar sua moral e se livrar
do pecado terrivel, ha uma guinada ja ao final da segunda parte, desconstruindo a ideia de que
o protagonista poderia se livrar de seus afetos e desejos, e concedendo espago a um Roberto

que parece descobrir, ou finalmente compreender, que o amor envolve muito mais mistérios do
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que ele poderia supor.

Esta tudo morto. O desejo ndo vem, ndo aparece sendo como uma vaga sombra. Como
ndo aparece, também, o antigo amor, aquele amor misteriosamente morto no dia em
que o desejo surgiu. Como e por que, ndo sabe — ainda ndo tendo tido tempo de
aprender as leis tremendas que regem o mundo instavel dos sentimentos (Faria, 1991,
p. 179).

Embora o narrador enfatize o desconhecimento do protagonista acerca das causas da
morte do amor, concebendo esse feito como algo misterioso, evidencia-se a inocéncia de
Roberto diante das “leis tremendas que regem o mundo instavel dos sentimentos”, que reflete
sua inexperiéncia no campo dos amores. Diante de tamanha ingenuidade nesse territorio,
Roberto ndo poderia ter notado que, na tentativa de expurgar seu desejo e salvar sua alma, ele
mesmo condenara esse amor a morte.

Os enlaces e desenlaces da trama dessa segunda parte t€ém um fim ir6nico e carregado
de significado. Roberto Dutra depois de tantas reflexdes confusas e sofridas, bem como das
polémicas vivenciadas, em um gesto que o narrador reitera como sendo “de alivio” decide, por
fim, rasgar o Didrio: “Nao quer saber mais daquelas recordagcdes mortas que trazem gosto
amargo a boca e convém enterrar, quanto antes. Nessa noite mesmo, num gesto de alivio,
rasgard o Didrio” (Faria, 1991, p. 180). Aquela reliquia que guardava seus sentimentos mais
ocultos ndo tinha mais razdo de existir, posto que tudo viera a tona e seu amor fora corrompido.
O Diario carregava a complexidade de sua alma, a identidade que ele jamais sonhara em assumir
e que, diante da pressdo da moral religiosa, definhara e morrera, deixando-o trancafiado no
armario, para sempre sufocado.

A maneira como a historia de Roberto Dutra chega ao fim aponta com clareza a ideia
de que ndo havia, naquela realidade, possibilidade alguma de aceitagdo da homossexualidade.
E Octévio de Faria parece querer escancarar essa realidade, chamando a atenc¢ao para o fato de
o julgamento ndo partir somente daqueles que cercam o sujeito que demonstra desejos sexuais
ou afeto por outro homem, mas do proprio individuo, que além de ndo aceitar seus sentimentos
se mostra profundamente transtornado com a possibilidade de ser identificado como
homossexual, buscando a todo custo aniquila-los, tentando transmutar amor em 6dio e optando

por viver infeliz, como ocorre com Roberto Dutra.
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CONSIDERACOES FINAIS

As masculinidades vém paulatinamente conquistando territorio no ambito dos estudos
de género, e embora atualmente se evidencie um maior reconhecimento da masculinidade
enquanto conceito plural, no qual cabem diversas expressdes, 0 processo que culminou nessa
identificacdo ¢ tortuoso, marcado por periodos em que se intercalam silenciamento e intensos
debates acerca de conceitos, defini¢des e expressdes polémicas dessas masculinidades,
sobretudo, no que se refere a identificagdo da sexualidade.

As cobrangas de posturas e atitudes em conformidade com (frageis) ideais que
compreendem o que significa (ou deveria significar) ser homem também se mostram em
constante processo de mudanga, desmascarando a perspectiva da rigidez que paira sobre a

masculinidade.

A condigdo do sujeito na qualidade de homem, bem como a masculinidade associada
a esse ideal, ndo ¢, portanto, uma entidade fixa. Nao ¢ um bloco disforme que se
encaixa com perfeicdo em um buraco quadrado, bem no meio de um mundo quadrado.
Ela esta sempre mudando, ¢ fluida e, mais importante, ela é e pode ser tudo o que vocé
quiser que ecla seja (Bola, 2022, p. 24).

Embora pareca utopico, diante de tantos estigmas e enraizamentos socioculturais
voltados a reproducdo de um perfil masculino que se quer hegemonico a todo custo, crer na
possibilidade de que a sociedade assimile de fato esse carater fluido da masculinidade, também
soa irOnica essa descrenca, posto que a propria fortuna literaria de um periodo consagrado pela
na¢do como um dos mais proficuos em termos de produ¢do e publicacdo revela uma vastidao
de perfis e expressdes possiveis de masculinidade. O segundo capitulo desta tese atesta essa
presenca enfatica exaltando sua representacao no romance de 30. Dividido em dois subcapitulos
voltados, sobretudo, as figuras do hegemdnico e do fracassado, nesse capitulo exploramos as
masculinidades sob diferentes pontos de vista, aliando analises de romances a reflexdes tedricas
acerca da tematica em questdo, desnudando a figura masculina representada no romance de 30
e expondo suas fragilidades, ndo sem considerar as varias maneiras de ser e se reconhecer como
homem. Alias, reiteramos que a despeito de sua acentuada presen¢a na produgado ficcional de
1930, a figura do sujeito masculino fracassado ndo é objeto de pesquisa de estudos
concentrados na produ¢do romanesca do periodo, nem sequer daqueles voltados mormente as
masculinidades.

No presente estudo, o interesse pela representacdo da masculinidade fracassada
fundamentou-se, a rigor ou primordialmente, na busca por compreender o lugar destinado (ou
relegado) ao homossexual, bem como ao desejo homoerdtico, ainda que restrito a cenas ou

situagdes especificas. Nesse sentido, nos romances contemplados em que sdo representadas
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figuras que evidenciam o fracasso da masculinidade, ndo obstante tenham sido identificadas
divergéncias na maneira como as personagens lidam com essa questao ou como os narradores
a expdem e interpretam, destaca-se um ponto comum. Trata-se do vinculo que se estabelece
entre o fracasso da masculinidade ¢ a homossexualidade. Essas personagens masculinas, para
quem a masculinidade ¢ fator determinante, entre outras questdes, de moral, respeito e
valorizacdo, sdo interpoladas pelas diversas possibilidades de falhar enquanto homens, e as
narrativas ndo s6 apontam como enfatizam suas falhas em diferentes e variadas esferas. Uma
delas ¢ a sexual, que compreende a sexualidade, estabelecendo como norma a
heterossexualidade e relegando ao polo oposto, isto €, o da homossexualidade, sobre a qual
pairam os estigmas e preconceitos, personagens incapazes de atestar sua virilidade e, portanto,
sua masculinidade.

Os romances explorados e analises desenvolvidas ao longo desta tese confirmam o
estabelecimento dessa espécie de triade (virilidade-heterossexualidade-masculinidade) tdo
estimada e refor¢ada pelas personagens masculinas, corroborando também o extremo oposto,
marcando o vinculo que se da entre o fracasso da masculinidade e a homossexualidade. Nao ¢
a toa que os discursos de diversas personagens e narradores sdo permeados pela fusdo/confusdo
entre masculinidade e sexualidade. Vem dai a ideia de que fracassar enquanto homem,
independentemente do aspecto que envolva essa falha e ainda que ndo haja qualquer relacao
com a sexualidade, remete a perda imediata do status viril, culminando no questionamento da
heterossexualidade. E o que vimos ocorrer com diversas personagens ao longo do subcapitulo
2.2, que explora situagdes em que qualquer minima “falha” de masculinidade remete ao seu
esfacelamento e ao vinculo quase imediato com a homossexualidade.

Ao elencarmos como recorte temporal a década que irrompeu o fendmeno literario do
romance de 30, esperdvamos deparar com abordagens considerdveis voltadas ao objeto de
estudo desta pesquisa, tendo em vista a (suposta) concentracdo desse periodo literario sobre os
marginalizados. No entanto, mesmo diante da vasta lista de obras selecionadas para leitura e
analise, a realidade com a qual deparamos se distanciou desse pressuposto, confirmando a
hipotese inicial de que o acesso dos marginalizados a literatura desse periodo, a exce¢do da
figura do proletario, ndo somente estd muito aquém das portas da frente da fic¢do brasileira,
conforme quisera Bueno (2015), como sequer ¢ efetivado, parecendo, em diversas ocasides,
inclusive bloqueado. E esse o caso da sexualidade marginalizada, posto que sdo raros os
romances protagonizados por personagens homossexuais, € mais incomum ainda ¢ a exploragao
da tematica de maneira assidua ou profunda.

E fato que importantes e polémicos autores se dispuseram a explorar a temadtica da
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homossexualidade com mais afinco, rompendo, ainda que receosamente, com as normas € com
a moral social, como ¢ o caso de Octavio de Faria, José Lins do Rego, Jorge Amado e Oswald
de Andrade cujas obras exploram o assunto sem, no entanto, deixar de reiterar os esteredtipos
que pairam sobre essa sexualidade. Nao obstante possamos reconhecer que a iniciativa desses
autores conferiu maior visibilidade a tematica, nao podemos deixar de refletir a discrepancia no
que se refere a quantidade de obras produzidas e publicadas ao longo da década em questdo e
distantes do assunto, ainda que centralizando as relagdes heterossexuais e explorando as mais
diversas questoes voltadas as masculinidades. Nesse sentido, a homossexualidade ndo s6 nao
acessa pela porta da frente a literatura desse periodo, como so6 € vista e ouvida por trds de janelas
translicidas ou pelas frestas das cortinas.

As masculinidades subordinadas e a sexualidade marginalizada também permanecem
nas sombras no ambito dos estudos dedicados a produgdo romanesca de 1930, o que ndo se da
necessariamente por falta de material proficuo a reflexdes e aprofundamentos, visto que, tal
qual reiteramos na presente pesquisa, ha obras de grande valor cujo conteido permanece
inexplorado, a0 menos sob a 6tica das tematicas em questao.

Embora tenhamos deparado com trabalhos com interesses comuns, isto €, dedicados a
analisar romances de 30 sob a perspectiva das masculinidades e/ou da homossexualidade, seus
interesses se voltam a um Unico autor, ou a uma ou outra obra de determinados autores, nao
havendo registros de trabalhos cuja abrangéncia do objeto literario se assemelhe ao proposto
aqui, isto ¢, envolvendo uma lista de obras que contempla década inteira desse importante
periodo. Ademais, as pesquisas encontradas e referenciadas que se concentram sobre alguma
das obras ou autores publicados na década de 1930 compartimentalizam as teméticas em
questdo, dedicando-se somente a uma delas, ou seja, elencando uma ou outra (masculinidades
ou homossexualidade) como objeto de estudo, nunca ambas em conjunto e sob as perspectivas
especificas que propusemos.

Estudar o fracasso da masculinidade e uma sexualidade marginalizada em um contexto
em que a crise masculina, apesar de evidente, parece assombrar os individuos representados
literariamente ¢ ter em maos a fragilidade e a efemeridade de ideais utopicos e decadentes,
especialmente considerando que langamos esse olhar com os pés fincados em uma realidade
contemporanea em que os debates sobre o assunto se mostram intensos e reverberam em
diversas esferas. Isso posto, a despeito dessa arraigada tentativa de enclausurar a masculinidade
e a sexualidade que divergem dos padrdes socialmente impostos, o excesso de discursos e
representacdes, ao invés de excluir ou sufocar a diferenca, a exaltam, de modo que se torna

impossivel caminhar pelo territorio ficcional brasileiro de 1930 sem esbarrar frequentemente
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com figuras que testemunham a instabilidade e a confusdo de pertencer/caber em falidos ideais
utdpicos.

Ao refletir sobre a polémica que pairou, por décadas, sobre assuntos que envolviam o
sexo, Foucault explora a ideia de que aquilo que se quer silenciar acaba reverberando nos

pensamentos e discursos.

O essencial ¢ bem isso: que o homem ocidental ha trés séculos tenha permanecido
atado a essa tarefa que consiste em dizer tudo sobre seu sexo; que, a partir da época
classica, tenha havido uma majorag@o constante ¢ uma valorizagdo cada vez maior do
discurso sobre o sexo [...] Nao somente foi ampliado o dominio do que se podia dizer
sobre o sexo e foram obrigados os homens a estendé-lo cada vez mais; mas, sobretudo,
focalizou-se o discurso no sexo, através de um dispositivo completo e de efeitos
variados que ndo se pode esgotar na simples relagdo com uma lei de interdigdo.
Censura sobre o sexo? Pelo contrario, constituiu-se uma aparelhagem para produzir
discursos sobre o sexo, cada vez mais discursos, susceptiveis de funcionar e de serem
efeito de sua propria economia (Foucault, 1988, p. 29).

Segundo a perspectiva do filésofo, aquilo que era (ou deveria ser) censura toma o
sentido oposto, em virtude de uma espécie de obsessao construida em seu entorno, assumindo
o posto de primazia. Embora a reflexdo de Foucault se concentre sobre o sexo, com as
masculinidades subordinadas/fracassadas, no contexto do aparato literario desta pesquisa, a
realidade ndo ¢ diferente, haja vista o excesso de personagens representativas da crise masculina
e da decadéncia do ideal hegemdnico, ainda que em negac¢do ou expressando a mais profunda
aflicdo diante desse reconhecimento.

No que se refere a presenca da tematica da homossexualidade, no entanto, observamos
uma abordagem insatisfatoria no romance de 30, posto que, dos romances selecionados, apenas
seis desenvolvem o assunto em foco, nos quais a representacdo se da sempre através de um
olhar pessimista, seja dos proprios personagens sobre si, nas narrativas em primeira pessoa ou
nos casos em que o narrador concede a voz as personagens, seja dos narradores em terceira
pessoa, que deslindam as vidas dos protagonistas ndo deixando de reproduzir esteredtipos
quando o assunto ¢ sua sexualidade fora do padrdo. Além disso, em todas impde-se um fim
tragico ou ao menos infeliz ao(s) personagem(ns) que, alids, carrega(m) a homossexualidade
como um fardo.

Para destacar esse resultado insatisfatério, a tabela apresentada ao final deste estudo
elenca as obras que foram analisadas sob a perspectiva da homossexualidade. Na coluna
dedicada aos romances que exploram a homossexualidade em segundo/terceiro plano ou
mesmo como mera referéncia, a despeito do nimero maior de obras assinaladas se comparada
a que destaca os romances que exploram as homossexualidades em foco, a quantidade ndo
deixade ser infima, compreendendo apenas 12 titulos. Ademais, o olhar a tematica ndo ¢
diferente, visto que em todas elas as referéncias a homossexualidade ou ao homoerotismo sao

permeadas por estigmas, expressdes pejorativas, posturas preconceituosas e/ou olhares
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pessimistas, reiterando que essa sexualidade permanecera a margem nesse importante periodo,
denunciandoo falso liberalismo, ao menos no territorio das sexualidades. Nesse sentido, uma
reflexdo de Trevisan (2007) nos proporciona uma inquietagdo, na medida em que serve como
confirmacao de pressupostos, especialmente diante do resultado desta pesquisa, no que diz
respeito a compreensao que se tem da “inclusao” dos marginalizados: “Nossa sexualidade
‘liberada’ ensinou-nos a excluir a diferenca. E nos estamos praticando a mesma ideologia
exclusivista queprovocou as repressdes de que somos vitimas” (Trevisan, 2018, p. 472).
Encerramos nossas reflexdes reiterando o carater utépico da masculinidade hegemonica
através da andlise da representacdo de diversas personagens e cenas, que postulam uma
maxima: o fracasso ¢ iminente. “Ser homem”, nos contextos analisados, remete muito mais a
performatizar do que realmente caber em determinados ideais (inatingiveis), posto que esses
sujeitos se veem impelidos a exercer uma atuacdo que dé conta de valida-los enquanto homens.
E embora tenhamos deparado com as mais variadas expressdes de masculinidade, chamamos a
atengdo para a (tentativa de) ruptura da pluralidade das masculinidades, bem como para a
consciéncia de uma crise iminente, ainda que negada, através da representagdo literaria desse

polémico universo masculino calcado na hegemonia, mas solapado pelo fracasso.
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ANEXO

Romances brasileiros da década de 1930

Homossexualidades
em foco

Homossexualidade sutil

ALMEIDA, José Américo de. A Bagaceira.
(1928)

ALMEIDA, José Américo de. O Boqueirdo.
(1935)

ALMEIDA, José Américo de. Coiteiros.
(1935)

ALPHONSUS, Jodo. Totonio Pacheco.
(1935)

ALPHONSUS, Jo#o. Rola-moga. (1938)

AMADO, Jorge. O pais do Carnaval.
(1931)

AMADO, Jorge. Cacau. (1933)

AMADO, Jorge. Suor. (1934)

AMADO, Jorge. Jubiaba. (1935)

olle

AMADO, Jorge. Mar morto. (1936)

AMADO, Jorge. Capitdes de Areia. (1937)

AMORIM, Clévis. O alambique. (1934)

ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte
Grande. (1933)

ANJOS, Cyro dos. O amanuense Belmiro.
(1938)

BASTOS, Abguar. Safra. (1937)

CAMPOS, Flavio de. Planalto. (1939)

CARDOSO, Lucio. Maleita. (1934)

CARDOSO, Lucio. Salgueiro. (1935)

CARDOSO, Lucio. 4 luz no subsolo. (1936)

CARDOSO, Lucio. Maos vazias. (1938)

CARVALHO, José Candido de. Olha para o
céu, Frederico!. (1939)

CELILIO, Elias. Deménios e Semideuses.
(1933)

CESAR, Guilhermino. Sul. (1939)

DELGADO, Luis. Inquietos. (1929)

DUARTE, Nestor. Gado Humano. (1937)

FARHAT, Emil. Cangerdo. (1939)

FARIA, Octavio de. Mundos mortos (1937)

FARIA, Octavio de. Os caminhos da vida.
(1939)

FONTES, Amando. Os Corumbas. (1933)

FONTES, Amando. Rua do Siriri. (1937)

GALVAO, Patricia. Parque industrial.
(1933)

LESSA, Origenes. O joguete. (1937)

LESSA, Origenes. O feijdo e o sonho.
(1939)

LIMA, Jorge de. O anjo. (1934)

LIMA, Jorge de. Calunga. (1935)

LIMA, Jorge de. A mulher obscura. (1939)

MACHADO, Dyonélio. Os ratos. (1935)

MARTINS, Cyro. Sem rumo. (1937)

MARTINS, Cyro. Enquanto as aguas
correm. (1939)

MARTINS, Fran. Ponta de Rua. (1936)
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MARTINS, Fran. Pogo dos Paus. (1937)

MINAS, Joao de. 4 mulher carioca aos 22
anos. (1934)

MOOG, Viana. Um rio imita o reno. (1939)

NABUCO, Carolina. 4 sucessora. (1939)

NAY, Aldo. Os trés sargentos. (1931)

PEIXOTO, Mario. O inutil de cada um.
(1934)

PEREIRA, Lucia Miguel. Maria Luiza.
(1933)

PEREIRA, Lucia Miguel. Em surdina.
(1933)

PEREIRA, Lucia Miguel. Amanhecer.
(1938)

PICCHIA, Menotti del. Salomé. (1940)

QUEIROZ, Dinah Silveira. Floradas na
serra. (1939)

QUEIROZ, Rachel de. O quinze. (1930)

QUEIROZ, Rachel de. Jodo Miguel. (1932)

QUEIROZ, Rachel de. Caminho de pedras.
(1937)

QUEIROZ, Rachel de. 4s trés Marias.
(1939)

RAMOS, Graciliano. Caetés. (1933)

RAMOS, Graciliano. Sdo Bernardo. (1934)

RAMOS, Graciliano. Angustia. (1936)

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. (1938)

REBELO, Marques. Marafa. (1935)

REBELO, Marques. 4 estrela sobe. (1939)

REGO, José Lins. Menino de engenho.
(1932)

REGQO, José Lins. Doidinho. (1933)

REGO, José Lins. Bangué. (1934)

REGO, José Lins. O moleque Ricardo.
(1935)

REGQO, José Lins. Usina. (1936)

REGQO, José Lins. Pureza. (1937)

REGQO, José Lins. Pedra Bonita. (1938)

REGO, José Lins. Riacho Doce. (1939)

|

SALGADOQO, Plinio. O esperado. (1931)

SALGADO, Plinio. O cavaleiro de Itararé.
(1937)

TABAIA, Arnaldo. Badu. (1932)

VERISSIMO, Erico. Clarissa. (1933)

VERISSIMO, Erico. Caminhos cruzados.
(1935)

VERISSIMO, Erico. Miisica ao longe.
(1935)

VERISSIMO, Erico. Um lugar ao sol.
(1936)

VERISSIMO, Erico. Olhai os lirios do
campo. (1938)

VERISSIMO, Erico. Saga. (1940)

VIEIRA, José Geraldo. A mulher que fugiu
de Sodoma. (1931)

VIEIRA, José Geraldo. Territorio humano.
(1936)
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