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RESUMO

Nas sociedades industriais capitalistas, o corpo — especialmente o corpo sexual — tornou-se alvo
de controle politico, tanto pela disciplina corporal quanto pela regulagdo populacional. Isso
resultou em uma série de normatizagdes e panicos morais direcionados ao corpo que vivencia
a propria sexualidade. No contexto das chamadas guerras sexuais, emergiu um movimento
central para esta pesquisa: a pos-pornografia. De forma politicamente engajada e performatica,
a pos-pornografia reconfigurou formas de representagao do prazer e desestabilizou as fronteiras
em torno do que se convencionou fragmentar € nomear como mente/corpo, sujeito/objeto,
homem/mulher, puro/impuro, entre outras. Desse modo, a partir da etnografia e dos
agrupamentos metodologicos propostos pela Antropologia da Arte de Alfred Gell, a presente
pesquisa apresenta um mapeamento de linguagens pds-pornograficas e pornograficas
alternativas brasileiras, a partir dos anos 2000. Em nosso mapeamento, guiado pela técnica
Snowball, foi possivel elencar trés agrupamentos metodologicos, que também funcionaram
como categorias analiticas, sendo eles: I) a poés-pornografia como ferramenta de batalha; I1) a
pornografia e a pods-pornografia em didlogo com o trabalho sexual; III) linguagens
pornograficas e pds-pornograficas como processo de experimentagdo. O problema que guiou a
pesquisa foi a possibilidade da linguagem pornografica de subverter a marginalizagdo imposta
ao corpo, ao desejo e a sexualidade, na contemporaneidade. A pesquisa acabou por encontrar
uma série de acdes subversivas, especialmente em relacdo aos papéis de género, étnico-raciais,
de territorio, de sexualidades e de praticas de prazer alternativas, ao mesmo tempo em que
também encontrou algumas contradi¢gdes e normatizagdes por parte desse movimento de
reivindicacdo de um outro projeto de prazer. Desse modo, a presente dissertagao se constrdi a
partir da constatagdo de uma rede de avancos, tensdes e contradicdes do campo de linguagens
pornograficas alternativas e pds-pornograficas brasileiro.

Palavras-chave: Corpo. Linguagens pornograficas alternativas. Linguagens pos-
pornograficas. Praticas subversivas.
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ABSTRACT

In capitalist industrial societies, the body — specifically the sexual body — became the focus of
political control both in terms of corporeal discipline and population control. Which resulted in
a series of norms and moral panics directed at bodies that experience their sexuality. With the
context of the sex wars, a movement central to this research emerged: post-pornography. The
political and performative fervor made possible by post-pornography has not only led to a wide
range of different types of representation of pleasure, but also destabilized the boundaries of
what had conventionally been fragmented and categorized as mind/body, subject/object,
man/woman, pure/impure, among others. In this way, drawing on ethnography and the
methodological approaches proposed by Alfred Gell’s Anthropology of Art, this research maps
brazilian post-pornography and alternative pornography from the 2000s. Through a Snowball
technique, it was possible to identify three methodological groupings that also served as
analytical categories: 1) post-pornography as a tool of battle; II) pornography and post-
pornography in dialogue with sex work; IIT) pornographic and post-pornographic languages as
a process of experimentation. The central question of this research was whether pornographic
language could subvert the marginalization imposed on the body, desire, and sexuality in
contemporary society. The research identified various subversive actions, particularly
concerning gender roles, ethno-racial identities, territoriality, sexualities, and alternative
pleasure practices, while simultaneously identifying some contradictions and normatizations
within this movement that demands another pleasure project. Thus, this dissertation highlights
a network of advancements, tensions, and contradictions within the field of brazilian alternative
pornographic and post-pornographic languages.

Keywords: Body. Post-pornographic languages. Alternative pornographic languages.
Subversive practices.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Primeira edi¢do do Jornal "Beijo da Rua" (1988)........ccevuvieviiieiiiiiiiecieeeeee, 41
Figura 2 — Primeira Edi¢cdo do Jornal “Beijo da Rua” (1988).......ccccvveeiieeiiiieiieeiee e 42
Figura 3 — “Venus of Willendor]” ...........coccoviiiiiiiiiieieeeitee ettt 48
Figura 4 — Propaganda pornogréfica que foi usada contra Maria Antonieta............c.ccccuenee.e. 51
Figura S — Cena do filme “The Dentist” 1947/1948, 16mm, Stag Film, D. D. Teoli Jr. A. C. 54
Figura 6 — Primeira capa da “Playboy” (1953) c..eeeeeiieeeeeeeeete ettt 56
Figura 7 — Capa de uma das edi¢des da Revista “O Rio Nu” (1904).......ccccevvieviriiiennennenne 62
Figura 8 — Capa de um dos quadrinhos de Carlos Zé&firo (S./d.) ....cccevirviniininiiniinieenne 64
Figura 9 — Capa da Revista "Fairplay" de marco de 1969..........coccoeiiiiiiniiniiiniiiiicnee 65
Figura 10 — Capa da Revista "Ele Ela" de outubro de 1969...........ccoovvviieciieciieeee e, 66
Figura 11 —"As Cangaceiras Eroticas" (1974).....cccooiviiiiiniiiiiieeiieeieseeseeeeeee e 74
Figura 12 — "Dona Flor e seus Dois Maridos" (1976)........ccoceevirieriininienienieieeeneeeene 75
Figura 13 — "Historias que nossas babas ndo contavam" (1979).........cccccoviiiiiiiiiniinnicnnenn. 76
Figura 14 — Movimento de Arte Pornd, na Praia de Ipanema, Rio de Janeiro (1982) ............ 80
Figura 15 — Annie Sprinkle, “Anatomy of a Pin Up Girl” (1991)....ccccceviviiiiiiininieieeienne &9
Figura 16 — Registro fotografico da performance “Public Cervix Announcement” (1990)....92
Figura 17 — Capa do documentario "Yes, we fuck" ...........ccooceiiiiiiiiieiiiiniiiieeeeeesee e, 95
Figura 18 — Prototipo POrnotopedico ........c.eeuiiiiiiiiiiiieie et 96
Figura 19 — Pingas vibratérias com controle a distancia (Projeto “Pornotopedia®) ............... 96
Figura 20 — Protese de joelho (Projeto “Pornotopedia’™) ............ccoueeceeecevenveeceeniieecieenneennns 97
FUIa 21 — INEXOS ..eeeutieiiiiiie ettt ettt et e et e b e st e e bt e sabeenbaesaneens 99
Figura 22 — Cartaz de divulga¢do do documentario "Assexybilidade" .............ccceeerennne. 101
Figura 23 — Simbolo do Pornoterrorismo de Diana J. TOITes..........cocceeveeeiieenieiiiienieeieenen, 105
Figura 24 — Capa do filme "Baise-moi" (2000)........ccccocueririeriiniiiienieneeeeeeseeie e 108

Figura 25 — Bruna Kury no Festival Anormal durante a performance “Escorpionika” (2017)

Figura 26 — Bruna Kury e Diana Pornoterrorista no Festival Anormal durante a performance
“ESCOTPIONIKA™ (2017) .ueeeuiieiieeiiieiieeie ettt ettt ettt ettt e et e s esate e e e enbeessaeenseeseeenseensnas 123
Figura 27 — Bruna Kury e Ventura Profana no Despina (Rio de Janeiro — RJ) durante a
performance "Escorpionika" (2017) ...ccuiieiiieiiieeiiecee ettt 124
Figura 28 — Capa da 1* Edi¢ao de "PorndPirata" (2017).....cccceceivirienieniiiinieniecienecneeens 131



Figura 29 — Capa de "Keys t0 Bioethics" (2013) ...ccuieiiecieiiieieeeieeieeeie e 138

Figura 30 — Ac¢do do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013) ........cccceecveeviienieeneenen. 140
Figura 31 — A¢ao do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013) .......cccccveeevieeenieeeennene 141
Figura 32 — Acdo do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013) ........cccceeveeiienieeieennnn. 144
Figura 33 — "Pornd Recicle" (2020) ...oooviiiiieiieeieeiieeie ettt et 149
Figura 34 — "Doce Obsessao VOL. 1" (2016)....ccccuiieriiieiiieeiieeeeeeeee et 155
Figura 35 — "Doce Obsessao VOL. 2" (2017)..uuiieiieiiieeieeeee ettt e 156
Figura 36 — "Doce Obsessao VOI. 3" (2017).cuuieiiieiieeieeiieeie ettt 157
Figura 37 — "Engolir Porra Nem1a" (2016) .....cocvevieiiiriiiiiieiieiciereeeesee e 161
Figura 38 — "Tupinikuirs" (2016) ....cccuviiiiieeiieeee ettt e e ens 167
Figura 39 — "Tupinikuirs" (2016) ....cccuvieiiieeiieeiee ettt e et e e sereeeeaeesnneeens 167
Figura 40 — "TupiniKuirs" (2016) .......cooieiiiiiieeie ettt e 168
FigUIra 41 — “X7 (2017) cueeeeeiieeeeee ettt sttt sttt st 170
FigUIa 42 — “X7 (2017) cueeeeeeeieeee ettt et ettt s ae e 171
Figura 43 — “You must be my doll” (2017) cocceeeeeeeeee ettt e 177
Figura 44 — “You must be my doll” (2017) ..coceeeeieieeieeeee et 178
Figura 45 — “Love Hurts” (2017) ..cooieoiieeeeeeeeeeeeeete ettt 179
Figura 46 — “Catperson” (2021)....oee ettt te e ee e e e sve e e sveesseveesnseesnaeeens 180
Figura 47 — “Desencanto™ (2024).......coo oottt 181
Figura 48 — “Desencanto” (2024).......ui ottt ettt s 181
Figura 49 — “Amor com a Cidade” (2012) ...ccuiieiieiieeieeieeeeeeee e 185
Figura 50 — "Amor com a Cidade" (2012) ..ccvvieoiieeiieeieeeee et 186
Figura 51 — "Polifonia" (2012) ....cc.eoioiieiecieeee ettt 199
Figura 52 — "O Sexorcismo de Aily Habibi" (2012) ......cceeviieiiiniiiiieieeeeeeeeee e 200
Figura 53 — "Speaker" (2012) ..ot 201
Figura 54 — "Onira vira Ri0" (2012)....ciiiiiieiieeiie ettt e e s ens 202
Figura 55 — "Onira vira Ri0" (2012)...cccuiiiiiiiee ettt 203
Figura 56 — "Onira vira Ri0" (2012)...cccuiiiiiiiieeieeieeeie ettt e 204
Figura 57 — "Minha Parte" (2022) ......ccoieiiiiiieeieeieeeie ettt ettt eeees 212
Figura 58 — “IMpPErio” (2023)...cccuiiiiiieeeiie ettt tee et e s te e e sveeesebeeessseeesseesnneeens 213
Figura 59 — “Latifindio” (2017) ....cccieoieieeieeeieeiteie ettt eae e sse e 215
Figura 60 — "Latifindio" (2017).c...coiiiiieieecieeeecee et 216
Figura 61 — "Latifindio" (2017)....cooieiiiieeeeee et 217

Figura 62 — "Latifindio” (2017) ... oveeeerveeeeeeeereeeeeeeeesseesessseeeeseseeesssseseesseeseseseeesssseeeseseeeee 217



Figura 63 — “Latifindio” (2017) ..ooooiieeieeee ettt et e s e saaeeens 218
Figura 64 — "Porn0 com HistOria" (2023) ...cc.viieiiieiiieeeieeeeeee et 235
Figura 65 — "Porno com HistOria" (2023) ..cccuviieoiieeieeeieeeee et 235
Figura 66 — "Entrevista Profunda" (2023).......ccociiiiiiiiiiiee e 236



SUMARIO

INTRODUCAQ ...uoereeeecrererresescsessssssssesesssssssssssssssssssssessssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssens 21
CONSIDERACOES PRELIMINARES .....cucuvueiniurinirsecsesessesssssesssssssssssessssssssssssssssssssssscss 33
GUERRAS SEXUAIS E PANICO MORAL ..o 34
A LUTA DAS TRABALHADORAS DO SEXO NO BRASIL ..o, 39
PARTE I

CAPITULO 1 — PENSANDO COM A HISTORIA: A PORNOGRAFIA COMO TEMA

EM EUROPA, ESTADOS UNIDOS E BRASIL.......ccovceeruerruersunennnes 47
AMOSTRAS DA ESCRITA PORNOGRAFICA NA EUROPA .......coooovviieieeeeeeeenean, 48
O INICIO DA PORNOGRAFIA MODERNA: EUROPA E ESTADOS UNIDOS.................. 52

A ERA DE OURO DA PORNOGRAFIA, A REACAO CONSERVADORA E A

EMERGENCIA DA POS-PORNOGRAFIA ......coooovmieimieeeieeeeeeeeeeeeeseesee s, 56
SOBRE A ESCRITA PORNOGRAFICA BRASILEIRA .......oocoviviveeeeeeeeeeseeeseesen s 59
DA VIDEOGRAFIA AO AUDIOVISUAL PORNOGRAFICO BRASILEIRO...................... 69
POS-PORNOGRAFIA A BRASILEIRA ......coooiviiiiieeeeeieeeeeeeeeeee oo 77
CAPITULO 2 - O CORPO NA POS-PORNOGRAFIA 86
ANNIE SPRINKLE E A NOMEACAO “POS-PORNOGRAFIA” .......o.oooovvrevrerrererernnn. 87

PRIMEIRAS TENTATIVAS DE SE DEFINIR TEORICAMENTE A POS-PORNOGRAFIA

A TEORIA ALINHADA COM A PRATICA: COMO TEORIZACOES DE GENERO
INSURGENTES DIALOGAM COM LINGUAGENS PORNOGRAFICAS........................ 109



PARTE 11

CAPITULO 3 — A POS-PORNOGRAFIA COMO FERRAMENTA DE BATALHA ...122

CAPITULO 4 — A PORNOGRAFIA E A POS-PORNOGRAFIA EM DIALOGO COM O
TRABALHO SEXUAL .uevveeeeeeevevenenenenenns 153

HIROSUKE KITAMURA E A MARGINALIDADE DO OLHAR ......cccccoviiiiiiiinieeene 154

EDIYPORN: A PORNOGRAFIA DESVIANTE ENTRE A PORNOGRAFIA E A POS-
PORNOGRAFTA ...ttt st e s 162

LIV MASSEI E AS VANTAGENS DO CINEMA AMADOR ......ccccocoviiiiiiiiiiiiiiciies 176

CAPITULO 5 — LINGUAGENS PORNOGRAFICAS E POS-PORNOGRAFICAS

COMO PROCESSO DE EXPERIMENTACAO .......uocvuereereerersessenne 184
JULIANA DORNELES E A POTENCIA DA ESPONTANEIDADE CORPORAL............. 184
TAIS LOBO, PORNO PORSI E ANTROPOFAGIA ICAMIABA .....o.oooouiveeeeeeeeeeeeen. 190
THAIS DE ALMEIDA PRADO E A DESCONSTRUCAO PELA SUTILEZA .................. 208
ERI SARMET E O CORPO-TERRITORIO .........ooovimimeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s, 214
ANDRE MEDEIROS MARTINS E O NO DA PLURALIDADE ........coooovieieeeeeeeeeeans 221
CONSIDERACOES FINAIS......cceveenereresessessessessessessessessesssssessesses 240

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 245



21

INTRODUCAO

Dentro das Ciéncias Sociais ha uma certa tradigdo de que nossos interesses de estudos
estdo em um objeto externo, um ‘outro’ ou qualquer objeto externado do ‘eu’ (sociedades,
culturas, grupos, classes sociais), em um movimento que exige certa impessoalidade, como se
essa relacdo supostamente exterior ndo alterasse nossos caminhos cientificos e pessoais. Na
Antropologia, o trabalho de campo, como componente essencial e majoritario de seu método,
permite ndo sé a interagdo, como a imersao em um universo de praticas, vivéncias e operadores
conceituais do que se acredita ser o ‘outro’. Mesmo com sua proposta menos distante das
diferengas enunciadas pelo interesse de estudo, no seu obstinado objetivo de ser legitimada
enquanto ciéncia, a Antropologia, por muito tempo, ainda estabeleceu relacdes muito distantes

com esse ‘outro’.

Ja no inicio dos anos 1970, foi se sentindo que a pratica etnografica, era, inevitavelmente
também, uma experiéncia pessoal. Ou seja, ndo se tratava somente da sociedade estudada em
questdo, mas da tradi¢do etnoldgica ‘na cabega’ de um etnografo (Scholte, 1974, p. 438). A
suposi¢do de uma exterioridade do pesquisador existe porque nao € ilusoria, afinal, nunca foi
sobre estudar o mundo ndo mediado dos “outros”, mas o mundo entre “nds” e os “outros”
(Okely, 2005, p. 1). E preciso evidenciar o discurso temporal da Antropologia e assim afirmar
0 O0bvio: ndo ha conhecimento do ‘outro’ que ndo seja também um ato temporal, historico e

politico (Fabian, 2014, p. 1).

Johannes Fabian (2014) lembra que a Antropologia emergiu e se estabeleceu como a
ciéncia de um outro homem, em um outro tempo imposto como transcendental, que escolheu a
imposi¢do em vez da partilha. Essa forma de emergéncia ja era, também, uma enunciacio dos
proximos passos que a modernidade iria tomar em dire¢do a um discurso antropoldgico
arraigado a uma concepg¢ao de tempo universal e influenciado pelas tentativas de secularizagao
do tempo judaico-cristdo. Diferentes graus de universalizagdao ja vinham sendo alcangados,
desde o Renascimento, a filosofia classica, até a era das navegagdes, mas o século que elaborou
os dispositivos discursivos que hoje conhecemos como as bases da Antropologia moderna, foi

a era do [luminismo (Fabian, 2014. p. 3).

A era da “razdo” foi, na Antropologia, marcada pela ideia do viajante filosofico, que ao
navegar para os confins da terra, acreditava que, na verdade, estava viajando no tempo e

explorando o passado. Tal exploragdo, tinha por objetivo uma ‘ciéncia do homem’, concebida
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pelo homem e para o homem, na qual a busca da origem e o destino da humanidade daria lugar
a uma visdo imanente de humanidade (Fabian, 2014, p. 7). Portanto, ¢ desse tempo distante e

991

impositivo que nos distanciamos, para pensar na “coetaneidade™’ da pratica antropologica, em
que o tempo do antropdlogo e o tempo da sociedade o qual estuda sdo partilhados,

conjuntamente, na propria experiéncia vivida (Sallas, 2018, p. 285).

Se a historia tem revelado o quanto a Antropologia usou o tempo como propoésito de
distanciar aqueles que sdo observados do tempo do observador, poderiamos tratar esses tempos
como simultaneos, mesmo de diferentes espacos-tempo. E se, como indica Jeanne Favret-Saada
(2005), ao mesmo tempo, experimentassemos um outro lugar para além do de observador-
etndgrafo? Se nos deixdssemos ser afetados a ponto de ndo apenas imaginar o lugar do ‘outro’,
mas aceitar ocupar esse lugar? E preciso ressaltar que ocupar tal lugar ndo me informa sobre os
afetos do outro, mas me afeta ¢ me mobiliza, inclusive, a uma comunicacao especifica com o

outro (Favret-Saada, 2005, p. 159).

Tal comunicagdo, ao invés de ser milimetricamente planejada, acaba sendo levada pelas
sinuosidades de uma relacao partilhada no espago-tempo. Dizer isso € importante, porque a
minha inser¢do no campo seria completamente diferente se eu nao tivesse me deixado ser
afetada em tal dimensdo, que me tornaria parte do proprio campo. Houve um caminho sinuoso
que me conduziu a realizagdo desta investigacdo, de forma que este texto é resultado de uma
terceira elaboragdo de projeto de pesquisa desde que ingressei no Programa de Pos-Graduagao
em Sociologia da UEL e, curiosamente, ela se iniciou com o resgate de uma imersdo antiga no

universo do teatro de rua e concomitantemente a0 meu ingresso no curso de Artes Cénicas?.

! Termo usado por Johannes Fabian, do alemio gleichzeitig e gleichzeitigkeit, expressa a necessidade de navegar
entre nog¢des intimamente relacionadas com a sincronicidade, a simultaneidade ¢ a contemporaneidade. Ou seja,
eventos que podem ocorrer ao mesmo tempo em diferentes espacos-tempo, ou que ao menos conotem uma partilha
comum e ativa de tempo (Fabian, 2014, p. 31)

2 Em 2018 eu ingressei no curso de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Londrina (UEL), tendo me
formado em 2022. O meu trabalho de conclusdo de curso foi intitulado: “Pornografias e prostituicdo entre a
expressao e o recalcamento da sexualidade: um estudo a partir dos movimentos feministas”, o qual foi guiado por
uma etnografia virtual da pagina “QGFeminista”. Desde essa época, o meu foco era discutir género a partir das
diversas perspectivas feministas. E foi nessa dindmica que ingressei no Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia
da Universidade Estadual de Londrina, com um projeto que buscava investigar o atravessamento de
conservadorismos e neoconservadorismos no movimento feminista antipornografia.

Por uma série de fatores, como a dificuldade de inser¢do no campo de pesquisa e percalgos na trajetdria da pos-
graduacdo, esse projeto ndo foi desenvolvido. Em 2023, além de ingressar na pdés-graduag@o, iniciei a graduagéo
em Artes Cénicas, a qual frequentei somente por um semestre, pela concomitdncia com as disciplinas e as
demandas da pds-graduag@o. Mas, de qualquer modo, o mesmo impulso que me levou as Artes Cénicas € 0 mesmo
impulso que me instiga a pesquisar processos de conhecimento ndo apartados do corpo, o que inclui a presente a
dissertagdo.
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O teatro, ja de inicio, me apresentou uma queixa que ha tempos me incomodava: o corpo
produz conhecimentos que boa parte das ci€ncias e areas do conhecimento tendem a ignorar e
invisibilizar. Me lembro da primeira aula da disciplina “Teorias da Atuagdo”, em que o professor
Camilo Scandolara relatou a frustracdo com a incessante cobranga da estrutura institucional
académica em relagdo ao departamento de Artes Cénicas dever provar a legitimidade da propria
producdo de conhecimento, j& que ndo se tratava de uma grade curricular comum repleta de
disciplinas teoricas, mas de um conhecimento por vezes ndo registrado ou registravel pela
linguagem verbal, que passava pelo corpo. Essa aula foi repleta de bibliografia sobre a divisao
entre um teatro racionalizado (com valorizacao da palavra e do texto decorado) e um teatro que
inicia a investigag¢ao sobre as agdes fisicas (com questionamentos sobre a divisdao entre corpo e

mente).

Como meus projetos anteriores — o primeiro voltado para uma etnografia das defesas de
feministas antipornografia e o segundo para uma etnografia urbana da prostitui¢do na Leste-
Oeste (Londrina — PR) — haviam fracassado, foi nessa aula que eu comecei a escrever o que
aqui registro. O projeto ficou com o nome: “Seria a pornografia um saber do corpo?”’, minha
hipdtese inicial era de que a nudez evocada pela pornografia era a prova irrefutavel da
vulnerabilidade de um corpo, portanto tratava-se de um conhecimento extremamente
corporificado e, talvez por isso, alvo de tantas tentativas de regulacdo. Naquele momento me
aprofundo na pos-pornografia, um movimento iniciado nos Estados Unidos logo apos as

chamadas guerras sexuais.

O conflito que fez emergir as guerras sexuais, de forma sucinta, se aglutinava em torno
de duas perspectivas feministas sobre o sexo. De um lado, uma tendéncia pautou a libertagao
sexual, como forma de critica as restrigdes impostas continuamente aos comportamentos
sexuais das mulheres e de grupos dissidentes. Do outro lado, uma outra tendéncia considerou
que a liberalizagdo nada mais seria do que uma extensao do privilégio masculino, portanto, ao
invés de liberalizagdo, o contrario deveria ser feito: regulagdao (Rubin, 2003, p. 35). A primeira
tendéncia ficou conhecida como feminista pro-sexo e a segunda como feminista

abolicionista/antipornografia.

O feminismo pro-sexo foi a base para o desenvolvimento da pds-pornografia e se
consolidou quando tais feministas decidiram levar a pornografia para a cena artistica, com o
objetivo de descentralizd-la do mercado, politizar a industria pornografica tradicional e

apresentar outras possibilidades de prazer, especialmente aquelas que fugissem da centralidade
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das genitalias, da penetra¢ao, do gozo como finalidade tltima e apresentasse o protagonismo

de corpos ndo-normativos em posi¢ao ativa como sujeitos € nao abjetos (Silva, 2022, p. 84).

Nessa dinamica, a pds-pornografia emergiu com a proposi¢ao de um espago de descoberta
e criacdo da propria sexualidade. Para ser capaz de apresentar um outro modelo possivel de
representacdo do sexo, o movimento pds-pornd apostou na reconquista do espago publico a
partir de corpos dissidentes que experimentam. Um lema que ficou conhecido foi o D-I-Y (Do
It Yourself), ou seja, veja o que ndo te agrada na pornografia tradicional e faga vocé mesmo a
sua propria pornografia (Santos, 2015, p. 22). A ocupagdo do espago publico foi importante
para corpos dissidentes se libertarem do “armério” — que buscava impedir a livre expressao de
sexualidades dissidentes tanto no espago publico quanto privado, como pretendia esconder tais

sexualidades no ambito privado (Bourcier; Lessa; Sousa Filho, 2014, p. 31).

Annie Sprinkle? foi quem ficou conhecida como a responsavel pela populariza¢io da pos-
pornografia. Em 1989, ela registrou esse movimento ao escrever um manifesto pds-porno
modernista com Veronica Vera*, em suas palavras: “nds compreendemos nossos genitais como
parte sem separacdo dos nossos espiritos. NoOs utilizamos palavras explicitamente sexuais,
imagens e performances para comunicar ideias e emogdes. Nos denunciamos censura sexual

como antiarte € desumana” (Sprinkle; Vera, 2017, s./p.).

Essa breve citagao do manifesto, para além de um chamado politico, era uma tentativa de
legitimar a linguagem que assumidamente se utiliza do corpo como fonte de conhecimento.
Inclusive, o uso do termo “modernismo” sera abandonado posteriormente, mas inicialmente foi
escolhido para negociar um espaco com a arte institucionalizada (Santos, 2015, p. 53). Esse
movimento que se iniciou nos EUA ressoou de diferentes formas e com diferentes nomes na
Europa, América Latina e especialmente, no Brasil. A producdo fica bastante fragmentada, mas

no geral, ela é uma forma de fazer frente a pornografia mainstream’®, de modo a produzir novas

3 Annie Sprinkle foi atriz e trabalhadora do sexo por vinte anos ¢ no final da vida passou a atuar como sex6loga e
artista multimidia (Santos, 2015, p. 54).

4 Veronica Vera ficou conhecida nos anos 1980 como atriz pornografica e escritora, também por ter posado para
uma série de fotografias de sexo explicito feitas pelo renomado fotografo Robert Mapplethorpe (Santos, 2015, p.
53).

5 O termo mainstream se refere 4 pornografia convencional, pode-se entender como aquela que ndo tem a pretensdo
de revolucionar seus métodos e reproduz papéis de género tradicionais no sexo, possuindo maior produgéo ¢ maior
procura. Leite Junior define a pornografia mainstream como aquela que apresenta a ideia de “pratica sexual” como
um corpo (de homem ou mulher) masculinizado e visto como “ativo” dominando e, principalmente penetrando,
seja qual orificio for, um corpo (de homem ou mulher) feminilizado e visto como “passivo”, tanto em produgdes
heterossexuais quanto em homossexuais (Leite Junior, 2014, p. 179).
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formas de poder-saber (Preciado, 2014, p. 22) e subverter os papéis normativos impostos sobre

0 corpo, o desejo € o sexo.

A poés-pornografia nasceu como uma rede de produgdo cultural, porque surgiu como
categoria hibrida, circulando entre ativismo politico, pornografia e arte performatica (Santos,
2015, p. 11), justamente porque ¢ conceituada em um momento de discussdao entre industria
pornografica, campo da arte e a legitimidade ou ilegitimidade desses campos. A propria
utilizagdo do termo “p6s” indica um territério de disputa entre diversas linguagens
pornograficas e o proprio campo autointitulado pods-pornografico. Dessa forma, assim como €
muito caracteristico da arte contemporanea, ndo ha um estilo de pds-pornografia, mas diversos.
Ocorre, inclusive uma pulverizagdo de estéticas, onde ndo ha vanguardas, mas uma série de

movimentos aleatorios, fragmentados e dispersos (Bauman, 1998, p. 121).

Com a pulverizagdo de possibilidades estéticas ha uma multiplicidade de estilos
coexistindo, mas também uma gama de aliangas e disputas ocorrendo pelo poder, que também
nao possuem um carater rigido (Souza, 2013, p. 179). No mesmo momento em que se nomeava
0 pos-pornd, se nomeava também uma série de campos: a pornografia alternativa, queer,
feminista, para casais, entre outras. A producao militante ficou também bastante fragmentada,
com varios nichos e categorias que podem se interseccionar ou ndo. Nos casos das pornografias
que tentam unir o sexualmente explicito e a politica radical, o fendmeno se torna ainda mais
complexo e as segmentagdes tornam ainda mais dificil o processo de estabelecer fronteiras entre
pornografia e outras formas de representacio (Parreiras, 2012, p. 205). E a partir desse territorio
difuso e de produgdes de linguagens pornograficas alternativas que o problema de pesquisa
dessa pesquisa se delineia, em torno de como a linguagem pornografica pode subverter o lugar
ao qual o corpo foi relegado na modernidade e que encontra materializagcdes profundas na

contemporaneidade, como um lugar controlado, ora de uso e ora de produgao.

Tais possibilidades subversivas do corpo passariam por um processo em que o corpo €
entendido como fonte de conhecimento e ndo se conforma com o rebaixamento advindo da
divisdo ocidental entre corpo e mente, além de diversos outros processos binarios de
diferencia¢do e hierarquizagdo, como as divisdes bindrias: homem/mulher e puro/impuro.
Dessa forma, o principal objetivo da pesquisa foi entender como a pds-pornografia e/ou
linguagens pornograficas alternativas poderiam subverter o lugar ndo somente do corpo, como
da sexualidade e do desejo na sociedade contemporanea. Desta forma, a pesquisa trabalhou com
dois objetivos especificos: 1) apreender se tais producdes, que assumem o corpo enquanto fonte

de conhecimento, podem desconstruir os binarismos elencados e 2) compreender os processos



26

estruturantes das desigualdades entre corporalidades e intelectualidades e seus processos de
desigualdades subjacentes, tanto de intelectualizacdo e legitimacao de alguns grupos, quanto

corporificacao e rebaixamento de outro grupos.

Os aspectos metodologicos da presente pesquisa passam pela etnografia como método de
inser¢do no campo, dialogo com os artistas produtores e/ou diretores das pos-pornografias e ou
pornografias, e entrevistas. A pesquisa passou pelo Comité de Etica no inicio do ano de 2024,
sob o titulo: “Corpo e subversdo: a pds-pornografia na América Latina” e CAAE:
76978724.0.0000.5231. De inicio, a pesquisa pretendia abarcar producdes filmicas da América
Latina, mas no decorrer, para viabilizar uma pesquisa de qualidade com o tempo previsto,

escolhemos recortar somente producdes brasileiras.

Durante um primeiro momento de entrada no campo, tive dificuldades de encontrar e ter
acesso a produgdes filmicas pos-pornograficas. Desse modo, o primeiro critério de escolha dos
filmes aqui presentes foi: estabelecer relagdes de pesquisa com aqueles filmes que eu havia
conseguido tracar acesso e relacdo. A partir do contato com os filmes e seus artistas diretores
e/ou atores, fui auxiliada pela técnica Snowball, em que solicitei para a primeira rede inicial da
pesquisa, indicagdes de produgdes pos-pornograficas contemporaneas que essa mesma rede

conhecesse.

Certamente, ndo foram todos os agentes dessa rede inicial que me indicaram outros
artistas e producdes. Mas ¢ importante ressaltar aqui os sujeitos de pesquisa que eu ja conhecia
e aqueles que possibilitaram a ramificagdo das redes. De todos os artistas que aqui serdo
apresentados, em janeiro de 2024, més em que essa pesquisa se iniciou, eu tinha conhecimento
da insercao no meio pos-pornografico de: Bruna Kury, Hirosuke Kitamura, Tais Lobo, Juliana
Dorneles e André Medeiros Martins. ApOs entrar em contato com esses artistas, o processo de
indicagdo ocorreu da seguinte maneira: Kury me indicou Raissa Vitral, Kitamura me indicou
Kalor Pacheco, Lobo me indicou Thais de Almeida Prado e Eri Sarmet, por fim, Martins me

indicou Paulx Castello, Jeffe Grochovski e Zuma Link.

A técnica Snowball ajudou a rede inicial de pesquisa a crescer e a se complexificar, no
sentido de expor a multiplicidade das praticas e produgdes pos-pornograficas no Brasil. No
processo de entender expressoes artisticas tdo diversas, a ferramenta tedrica, metodologica e
analitica escolhida foi a Antropologia da Arte proposta por Alfred Gell. Em sua obra, o autor
lutou pela dessacralizagdo da arte nas andlises antropologicas, algo que deveria ser feito a

semelhanca do que ocorreu com a sociologia da religido (Gell, 2020). O entendimento de que
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o antropo6logo deve investigar as tecnologias de encantamento em nenhum momento sugere
uma abordagem mistica ou religiosa, mas explicita que a arte é constituida por tecnologias
empreendidas pelos artistas, que tem uma intencdo, embora ndo consigam controlar
completamente os desdobramentos de sua produgao. Cabe ao antropdlogo trabalhar com a arte

a partir de conceitos proprios, diferentes daqueles usados pela historia e pela critica de arte.

Assim, as andlises antropoldgicas ndo devem fazer discussdes estéticas, mas devem
entender a producdo, circulagdo e a eficacia dos objetos de arte. Alfred Gell explicita que os
objetos de arte devem ser pensados como pessoas, justamente pela agéncia que tem. Essas
afirmagdes estdo presentes em seu livro pdstumo “Arte e agéncia: uma teoria antropologica”
(2018), em que o autor considerou a arte como um fazer, em que os objetos de arte sdo
detentores de agéncia capazes de encantar quem os aprecia (Gell, 2018, p. 12), tal encantamento

tem seus efeitos, que podem ser objetivos planejados pelo agente ou nao.

Nesse sentido, ndo sdo realizadas andlises filmicas (que geralmente trabalham com
decupagem e linguagem semiotica, por exemplo) neste trabalho. Seguindo os passos das
proposi¢des de Alfred Gell consideramos as produgdes poOs-pornograficas analisadas como
objetos de arte repleto de agéncias, intencionalidades, causagdes e eficacias. Este caminho
ajudou a iluminar as questdes centrais a serem discutidas neste texto e ja apresentadas. Os filmes
sdo discutidos como objetos de arte, isto €, como atores neste complexo campo de disputas

constituido pelas varias pornografias.

O caminho trilhado, ap6s o encantamento por cada um dos filmes encontrados, foi
apreender quais propostas e estilos estavam envolvidos em cada produgdo e agrupa-los em
categorias analiticas. Nao buscamos aqui, estudar os principios estéticos de cada um dos
agrupamentos, mas mobilizar as tecnologias de encantamento utilizadas no decorrer das

interagdes sociais tragadas pelos filmes.

Os agrupamentos possuem um ou mais eixos de coeréncia e sdo pensados a partir da
proposta de cada producdo, ndo buscando fixar os artistas produtores e/ou diretores em um
agrupamento, o que ndo impede que um artista tenha trabalhos em todos ou quase todos os

grupos®. Ao todo, construimos trés agrupamentos, enfatizando as estratégias de acdo de cada

® Como j4 afirmado anteriormente, o chamado pds-modernismo em arte é entendido como uma postura
experimental ndo rigida, incentivada por mesclas e hibridismos, colagens e pastiches. A existéncia de referéncias
multiplas, as vezes até contraditorias, é frequente nas produgdes pés-modernas. O poés-modernismo busca romper
com a logica moderna, caracterizada pela luta apaixonada de ideais e estéticas, que preconizavam um Unico (e
melhor) jeito de produzir arte. Na atualidade, € comum que um artista tenha uma produgao dispare, que ndo consiga
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filme-agente: I) a pds-pornografia como ferramenta de batalha; II) a pornografia e a pos-
pornografia em didlogo com o trabalho sexual; III) linguagens pornograficas e pos-
pornograficas como processo de experimentagdo. O segundo agrupamento possui dois eixos de
coeréncia: o primeiro relacionado a produgdes independentes em didlogo com o trabalho sexual
e o segundo ao trabalho do sexo em plataforma. Também o terceiro agrupamento possui dois
eixos de coeréncia: o primeiro referente a processos de experimentagdo que se propdem ao gozo

pelo gozo e o segundo aqueles que se propdem ao gozo pela critica e/ou deboche.

Acima, falamos da importancia da coetaneidade na pratica antropologica e da minha
partilha do espago-tempo com meu campo de pesquisa. Contarei rapidamente como foi essa
partilha durante o trabalho etnografico de campo e pessoal, a tal ponto que se tornou dificil
separa-los. Quando o presente projeto ficou pronto e foi exposto em algumas disciplinas e
projetos de pesquisas, alguns questionamentos o marcaram, tal como a cobranca de que eu
assumia demais as reivindicagdes do meu objeto e deveria me distanciar dele para escrever um
trabalho cientifico de qualidade. Minha escrita académica sempre foi impessoal por exigéncias
institucionais, mas minha inser¢ao no campo foi, realmente, concomitante ao desenvolvimento
de trabalhos artisticos que dialogavam com a pds-pornografia. A estratégia que utilizei foi
manter minha escrita impessoal para alcancar a legitimidade exigida pelo campo académico
que me encontro. Sera possivel ver, nas discussdes tedricas que eu trago, que essa
impessoalidade ¢ aparente, mas ressalto aqui, que ela é profundamente marcada por

experiéncias vividas na arte € no campo.

Esse relato ¢ feito como uma forma de entender e situar o processo da pesquisa, assim
como perceber que tanto o campo quanto as experimentagdes artisticas dentro do campo
guiaram as discussdes. Como disse acima, a imersao na presente pesquisa ocorreu com um
resgate da minha experiéncia no teatro de rua, onde conheci Maria Julia Ferretti, na época
estudante de Artes Cénicas e atualmente formada. O encontro com Maju foi magico, de inicio
nos unimos por algo em comum, ela estudava abje¢do e eu, pornografia. Ela queria aprender
mais sobre o que eu estudava, na teoria, € eu queria aprender sobre o que ela estudava, na

pratica.

Nossa parceria comegou com uma discussdo de temas. Quando apresentei a pds-

pornografia para Maju, ela encontrou um movimento que experimentava formulagdes que ela

ser classificada por uma coesdo estilistica. E justamente por este motivo que escolhemos trabalhar com os filmes
(entendendo-os como agentes) e ndo com os artistas.
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desejava ha tempos, mas desconhecia a abordagem. E ¢ assim que comegou nossa trajetoria
artistica dentro da pds-pornografia, nossa primeira experimentacao foi por meio do projeto-
performance Mamilla Invertido’, em que buscamos ficcionar géneros e colar fotos de mamilos
anatomicamente enquadrados como masculinos nos nossos mamilos e ocupar espagos
simbolicos tanto do que poderia se considerar uma cultura heterocentrada, quanto da cultura
dissidente. No decorrer do processo fizemos fotoperformances e, ao final, montamos uma
instalacdao dessas fotoperfomances e de materiais reivindicativos de ndo censura aos mamilos
enquadrados como femininos, juntamente com a intervengdo performatica a partis dos nossos

corpos hibridizados.

A primeira edi¢do da instalagdo e intervengao performatica ocorreu na pracinha do CECA
— UEL (Centro de Educacao, Comunicagdo e Artes), em julho de 2023. E foi a tnica em que
participei da intervencao performatica: atualmente sigo no projeto, mas apenas na organizagao
da instalacdo. No decorrer do processo, sentimos que eu € Maju tinhamos propostas e objetivos
diferentes: enquanto eu estava focada na ficgao de género e nos nossos processos de descoberta
de si, ela estava buscando fazer frente a censura dos mamilos e ao privilégio masculino por
meio da acdo direta. Todos esses movimentos em uma mesma performance acabaram a
tornando muito difusa e, por isso, hoje em dia, a performance ¢ focada na instalacdo e na leitura
performatica de Maju de um fragmento do livro “Pornoterrorismo” de Diana Torres, em que se

reflete sobre a censura das “tetas”.

Em setembro de 2023, nasceu o grupo de estudos pornograficos, com idealizacdo de Maju
e como metodologia do seu trabalho de conclusdo de curso em Artes Cénicas. O grupo se iniciou
com a proposi¢do de leituras e praticas de Maju e logo se consolidou como uma estrutura
colaborativa: nos reuniamos a cada 15 dias e a cada reunido uma das participantes propunha e
guiava uma pratica de experimentacdo. Ao final do processo, produzimos nossas proprias
autopornografias e um trabalho videografico coletivo. Nosso grupo, formado por: Maria Julia
Ferretti (Maju), Julia Lise (Ju), Beatriz Maria (Bia) e Mirian Borges (Mi), foi como uma usina
de desejos, em que produzimos novas praticas e novas representacdes. Terminado o TCC de
Maju, a orientadora e Prof.* Dr.* Thais Helena D’ Abronzo fez a curadoria dos nossos materiais
e expomos alguns deles na defesa do trabalho final de Maju, intitulado: “Brincar, gozar e

afrontar: performances monstruosas na pos-pornografia”, defendido em 14 de maio de 2024.

7 o Portfolio do projeto pode ser visto em:
https://drive.google.com/file/d/1u8mI6msQWaPm50AgBEzsN4IW Y majQwR6/view?usp=drive_link
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Nas palavras de Maju, o grupo de estudos foi um processo experimental a partir de
praticas coletivas:

Gosto de pensar que um mundo se abriu para nds a partir do momento que

buscamos ter um entendimento sobre o nosso eroético, pois ficou nitido como

isso ampliou a percepcdo de nossa corporalidade e a maneira como

desejavamos. E muito bonito como isso ressoa em nossos trabalhos, mesmo

que cada uma tenha produzido com linguagens diferentes (Ferretti, 2024, p.
79).

O grupo de estudos pornograficos alterou significativamente a forma pela qual eu
caminhei na presente pesquisa por diversos fatores. Dentre eles, enquanto fermentavamos tantas
ideias e praticas no grupo, eu entrava em contato com artistas ja bem conhecidos no meio pos-
pornd para ter acesso as suas produgdes, ndo somente para a presente pesquisa, mas para
compartilhar com o grupo. Em todos os contatos que tracei, este interesse a partir de dois
motivos foi enunciado e eu percebi que, ao estar inserida no campo dos meus interlocutores, o
dialogo foi mais aberto. Pois ndo se tratava de uma divisdo classica entre sujeito (pesquisador)
e objeto (de andlise), mas de uma parceria, afinal a pos-pornografia ¢ sobre redes, ela se

identifica pelas e para as redes que traga.

Um outro aspecto importante da formulacdo da presente dissertagdo ¢ a mudanga de
orientagdao no meio do processo de seu desenvolvimento. A professora e, atual orientadora desse
trabalho: Prof.* Dr.* Carla Delgado de Souza, me acolheu no final de margo de 2024, até entdo
eu tinha produzido, sob recomendagdes da antiga orientagdo, o atual capitulo 1. Em nossa
primeira reunido, Carla me recomendou, logo de inicio, a metodologia de Alfred Gell, da
Antropologia da Arte, além de solicitar um mapeamento mais preciso do campo, para além da

pesquisa mais histérica que vinha fazendo.

Desse modo, o presente trabalho estd dividido em duas partes. A parte I abarca os
capitulos 1 e 2, e a parte Il abarca os capitulos 3, 4 ¢ 5. O capitulo 1 é uma revisao histérico-
bibliografica da pornografia a pds-pornografia, passando por espagos geograficos no qual se
encontrou grande producao tedrica: como Europa e Estados Unidos e, como interesse localizado
da pesquisa: Brasil. Nesses territorios, buscou-se documentar as linguagens pornograficas e

pOs-pornograficas a partir de trés pilares: arte literaria, arte visual e arte performatica.

O capitulo 2 ¢ a continuagao da historicidade evocada pelo capitulo 1, mas aprofundada
na pés-pornografia e nas linguagens pornograficas alternativas a partir de seus proprios campos
e producdes. Assim, ele ¢ pensado a partir do aprofundamento nas primeiras referéncias pos-

pornograficas: como Annie Sprinkle nos Estados Unidos, Virginie Despentes na Franca e Paul
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Preciado na Espanha. No meio deste capitulo, como uma forma de aproveitar como alguns
propositores da pos-pornografia sdo, também, tedricos, iniciamos uma reflexdo sobre género,
raga, sexualidade, dissidéncia e deficiéncia como uma discussdo que posiciona tanto o campo

pos-pornografico como a presente pesquisa.

O capitulo 3 marca o inicio da parte II, onde inicio o mapeamento do campo poOs-
pornografico brasileiro a partir das redes tragadas pela pesquisa com os sujeitos do campo.
Nesse mapeamento, encontram-se a exposicdo e o aprofundamento dos agrupamentos
metodologicos baseados na Antropologia da Arte de Alfred Gell. Cada um dos capitulos 3, 4 ¢
5 engloba um dos agrupamentos. O capitulo 3 trabalha com o primeiro agrupamento: a pos-
pornografia como ferramenta de batalha, o qual abarca agdes artistico-performaticas, acdes de

intervencdo e produgdes filmicas do Coletivo Coiote, de Bruna Kury e de Raissa Vitral.

O capitulo 4 trabalha com o segundo agrupamento: a pornografia e a pés-pornografia em
didlogo com o trabalho sexual. Nele, apresento e aprofundo, de acordo com o primeiro eixo de
coeréncia —acerca de producdes independentes — nos trabalhos artisticos-filmicos, documentais
e performaticos de Hirosuke Kitamura e Kalor Pacheco. A partir do segundo eixo de coeréncia,
com foco no trabalho do sexo em plataforma, discuto os trabalhos artisticos e performaticos de
Jeffe Grochovski, Paulx Castello e a plataforma Ediyporn (produtora de pornografia desviante),
o qual elus fazem parte da criagdo e produgdo. Ainda neste segundo eixo, discuto o trabalho de
Liv Massei, que possui todos os seus filmes em uma plataforma de pornografia indie: a

“PinkLabel.tv”.

Por fim, o capitulo 5 trabalha com o terceiro agrupamento: linguagens pornograficas e
pos-pornograficas como processo de experimentacdo. Com seus dois eixos de coeréncia:
processos de experimentacdo que atuam a partir do gozo pelo gozo e processos que atuam a
partir do gozo pela critica e/ou deboche. Este agrupamento é o maior no que tange a quantidade
diversa de artistas/produtores/diretores. Em seus dois eixos, o significante “gozo” aparece,
porque as produgdes neles inclusas desafiam uma nog¢ao bastante comum no meio pos-porno, a
de que a pds-pornografia deveria ser somente critica ou que, se for prazerosa, deveria possuir

alguma criticidade.

Pela exigéncia da criticidade e algumas normatizagdes encontradas na circulacdo de
materiais poOs-pornograficos, que acabaram por isolar a poOs-pornografia de uma possivel
popularizagdo, que um dos artistas desse agrupamento: André Medeiros Martins, ndo intitula o

proprio trabalho enquanto pos-pornografico, mas sim pornografico. Ao mesmo tempo, o artista
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estd inserido no meio pos-pornd € nao se importa que categorizem o seu trabalho como parte

da poés-pornografia.

De modo geral, este agrupamento aborda uma série de produgdes que experimentam e
vivenciam processos de prazer, com aqueles que oscilam entre o gozo pelo gozo e outros que
passam também e/ou, exclusivamente, pelo gozo pela critica e/ou deboche. Em ordem de
apresentagdo, faco um aprofundamento nos trabalhos artistico-filmicos, performaticos e
experimentais de Juliana Dorneles, Tais Lobo, Thais de Almeida Prado, Eri Sarmet e André

Medeiros Martins.



33

CONSIDERACOES PRELIMINARES

Susan Sontag (1967) ressalta a existéncia de ao menos trés tipos de pornografia: 1) a
pornografia como um item na historia social; 2) a pornografia como um fenomeno psicoldgico
(sintoma de alguma “deficiéncia ou deformidade sexual®”, por parte de quem produz e/ou
consome; 3) a pornografia como arte. Assim como Sontag, nosso interesse especial é no terceiro
tipo de pornografia, e ¢ a qual nos focaremos na presente pesquisa, o que nao exclui uma extensa
literatura que abarque os outros tipos de pornografia. De modo geral, a pornografia tem sido
analisada como uma doenca a ser diagnosticada e uma ocasido para julgamento, de tdo perigosa
que ela tem sido colocada. As discursividades em torno dela tem deixado somente duas opgoes:
ser contra ou a favor. E o que ocorre € que tanto censores quanto libertarios acabam por reduzir

a pornografia a um sintoma patoldgico e/ou uma mercadoria social problematica (Sontag, 1967,

p. 4).

A pornografia trabalha no campo da fantasia, ao lado da fic¢do, e se volta para processos
de desorientacao e deslocamento psiquico. E se tem algo que a arte assumiu no decorrer dos
tempos, foi a tarefa de efetuar translagdes e conquistar espagos nas fronteiras da consciéncia. A
arte trabalha também no campo da imagina¢ao fantasiosa, em um territdrio por vezes até ideal,
0 que nado a desqualifica enquanto arte, apenas a qualifica como uma das formas extremas de
consciéncia. O desempenho sexual na pornografia, rodeado de 6rgdos genitais gigantes, nimero
e duragdo de orgasmos, variedade e exagero nos poderes sexuais também nao desqualifica a
pornografia, assim como a arte, somente a qualifica como uma das formas extremas de

consciéncia humana (Sontag, 1967, p. 12).

8 A utilizagdo de tais termos é complexa, mas ela se refere e, a0 mesmo tempo, faz parte do controle, ndo somente
da pornografia, como da masturbagdo. Atualmente, se tem uma grande discussao sobre as relagdes entre vicio e
pornografia. Curiosamente, essa associagdo nao ¢ nova, hd um argumento antigo, desde pesquisas cientificas do
século XIX, de que a masturbagao esta ligada a doenca. Nesse mesmo século, a sexualidade ¢ usada como medidora
do grau de adoecimento do corpo, da alma e da mente dos individuos (Bonomi, 2024, p. 9). E nessa medigdo, a
masturbagdo se torna a causa de quase todas as doengas. Esse processo foi chamado por Foucault de “fabulagao
cientifica da doenca”, e, evidentemente, sob o signo da “cura” e da “satide”, o corpo e o conhecimento sobre esse
mesmo corpo passaram a ser incansavelmente vigiados e regulados. Desse modo, juntamente com a figura do
“masturbador”, o “monstro” (pessoas consideradas com anomalias e/ou irregularidades contra as leis da
“natureza”, podemos citar: pessoas racializadas, com deficiéncias, intersexo e dissidentes de género e sexualidade)
e o0 “incorrigivel” (desviantes no campo do comportamento, considerado no limite daquilo que se acredita “poder
corrigir’”) comunicam-se entre si e integraram “os anormais” nomeados pelas instituigdes normalizadoras do século
XIX (Foucault, 2001, p. 76-77).
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GUERRAS SEXUAIS E PANICO MORAL

Enunciar o aspecto qualificado da pornografia enquanto arte parece simples, mas nao €.
Isso ocorre especialmente por conta de problematicas que envolvem a pornografia, ou ao
menos, problemas, vicios e crimes que a utilizam como involucro. Na introducao citamos o
contexto das guerras sexuais, € agora voltaremos para ele como exemplificagdo a partir do
grupo de feministas antipornografia. Na chave abolicionista, ¢ criada, em 1976, a WAVPM
(Women Against Violence in Pornography and Media — The now defunct San Francisco based
feminist anti-pornography organization), uma das mais conhecidas organizacdes feministas que
direcionou duras criticas a pornografia. O que organizacao fez foi uma defesa da abolicdo da
pornografia, entendendo-a de maneira mais ampla e alargada, ou seja, referindo-se a qualquer
representacdo das mulheres de forma objetificada, fosse por imagens ou palavras. Por
objetificacdo, essas feministas entendiam subordinacdo sexual, como uma representacdo de

mulheres como coisas despersonalizadas, postuladas para o uso (Russel, 1993, p. 6).

A objetificacdo na pornografia também estaria ligada a perpetuacdo de comportamentos
violentos contra as mulheres. Em um discurso que afirmava que a pornografia ensinava a
violéncia, algumas das intelectuais mais conhecidas do feminismo abolicionista, Catharine
MacKinnon e Andrea Dworkin, fizeram um discurso na cidade de Minneapolis (Estados
Unidos), em 1983, afirmando que a pornografia estava diretamente ligada a violéncia. O
discurso teve grande repercussao e influenciou, em 1984, a primeira discussao do Conselho de

Los Angeles pela aprovacao de uma lei antipornografia (Edwards, 2009).

Para além do carater externalizado da pornografia, essas autoras também classificam
aspectos das proprias sujeitas atuantes na prostituicdo. Para Andrea Dworkin, a palavra
“pornografia” significa a representagdo grafica das “prostitutas mais baixas”. Essa
caracterizagdo negativa ¢ explicada por Dworkin como uma constru¢ao estrutural da dominagao
masculina, em que as prostitutas existem para servir sexualmente aos homens. Ao ponto de que,
se nao existisse dominag¢ao masculina, a ideia de prostitui¢dao feminina seria absurda (Dworkin,

1989, p. 200-201).

MacKinnon e Dworkin ndo foram as Unicas feministas a defender esse tipo de discurso,
ele também tem grande adesao por mulheres que ja trabalharam na industria do sexo e sofreram
diversas formas de abuso. Um exemplo ¢ Rachel Moran, que entende a prostituicdo como a
comercializacdo do abuso sexual (Silva, 2022, p. 70). Em seu livro: “Paid For: My Journey

Through Prostitution”, a autora entende que o dinheiro é a coacdo ao ato sexual, de forma
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materializada. Nesse sentido qualquer tipo de consentimento sexual dado por meios

econdmicos ndo seria um consentimento real (Moran, 2015, p. 93).

As feministas antipornografia, para além de emplacarem nessa luta pelo fim da
pornografia, também acolhiam trabalhadoras do sexo vulnerabilizadas. O grande problema da
teoria desse grupo de feministas, e consequentemente a pratica também, foi a implantagao de
perigos morais e a analise reducionista sobre o que seria violéncia perpetrada pela pornografia.
Esse reducionismo se refere a um mecanismo de causa e efeito, por exemplo o estupro =
problema, entdo causa = pornografia, mas sabemos que na realidade as opressdes nao sao

simplificadas assim.

Falas como a de Robin Morgan: “pornografia ¢ teoria, a violagdo ¢ a pratica” (Morgan,
1980, p. 128) e até¢ mesmo o exemplo dado por Dworkin em 1980, ao atribuir o estupro de uma
menina asidtica, na Carolina do Norte, a uma capa de revista Penthouse’, também foi
amplamente usada por membros da comissdo que aprovou a lei antipornografia, em um
movimento em que, curiosamente, feministas e conservadores concordavam em um ponto

(Edwards, 2009).

Mas essa associagdo de causa e efeito ndo € ao acaso: a retdrica antipornografica se baseou
amplamente nos resultados e estudos da psicologia experimental americana, em que suas
praticas laboratoriais positivistas se concentravam na populacao masculina e recorrentemente
estabeleciam generalizagdes de padroes rigidos da suposta “natureza” masculina. Essa natureza
seria essencialmente violenta e negativa, por oposi¢ao a afetuosa e positiva natureza sexual

feminina (Silva, 2023, p. 107 apud Oliveira, Nogueira, Pinto, 2010, p, 377).

Maria Filomena Gregori (2003) ressalta como a ideia da pornografia como uma violéncia
que influéncia outras violéncias contra a mulher pode estabelecer uma dualidade entre vitima e
algoz extremamente problematica e insuficiente em termos de analise. De acordo com a autora,
as cenas de violéncia s6 sdo inteligiveis através de analises sistematicas das relagdes em que
elas ocorrem. Além disso, tal perspectiva sobre a violéncia refor¢a uma simples vitimizacao das

mulheres e desconsidera chances de agéncia e emancipacao reais (Gregori, 2003, p. 90).

Ao mesmo tempo, a auséncia de espaco para a emancipacao das mulheres nesses cendrios

de violéncia ¢é coerente com a teoria de autoras como MacKinnon, a feminista antipornografia

% Penthouse é uma das principais revistas classificadas como pornogréficas pelo mercado editorial norte-americano
nos anos 1970 (Alves Junior, 2017, p. 91). O exemplo de Dworkin fazia correlagdes entre o estupro e a capa da
revista pelo fato de a menina ter sido amarrada em uma arvore apds a violéncia, e a capa da revista trazer a
representagdo do shibari (uma técnica de amarrag@o japonesa).
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citada acima. MacKinnon analisa as relagdes de género e sexuais marcadas pela subordinagao,
¢ a submissao levada até a nomeagao da violagdo sexual que traz a base epistemologica do seu
trabalho. Dessa forma, ‘submissdo’ denota o significado social da mulher e ‘dominagdo’ o
significado social do homem (Haraway, 2009, p. 55). Voltamos ao problema da impossibilidade
de agéncia por parte das mulheres, de modo que, se essa teoria for levada as ultimas
consequéncias, relagdes heterossexuais ndo passariam de violagdes geradas por assimetrias de

poder entre os géneros.

De acordo com MacKinnon, a sexualidade esta para o feminismo como o trabalho esta
para o marxismo: aquilo que lhe é mais proprio, mas aquilo que lhe € mais retirado. O que ela
argumenta, de forma sucinta, ¢ que assim como a expropriagdo organizada de um trabalho em
beneficio de outro, define a classe dos trabalhadores. A expropriagdo organizada da sexualidade
de uns para o beneficio de outros, define o sexo “mulher”. Na estruturacdo desse sexo, a
heterossexualidade seria a sua estrutura e o género, juntamente com a familia, sua forma

concreta (MacKinnon, 2016, p. 802).

Para Gayle Rubin, a perspectiva e a propria propaganda feminista antipornografia
implica, novamente, levando sua teoria as tltimas consequéncias, que o sexismo se origina no
interior da industria do sexo e consequentemente infecta toda a sociedade. Rubin chama isso de
“absurdo sociologico”: sabemos que a industria do sexo ndo ¢ uma utopia feminista, mas ela
nada mais faz do que refletir o sexismo existe na sociedade como um todo (Rubin, 2003, p. 36).
Gayle Rubin tem uma posi¢do especial nesse debate por ter lidado, de frente, com tais grupos
feministas antipornografia enquanto estava do outro lado do debate, reivindicando a libertagao
dos corpos dissidentes e integrando a SAMOIS!, enquanto o panico moral instaurado pela
ligacdo reducionista entre pornografia e violéncia resultou no ataque as minorias sexuais

estadunidenses.

’

E importante ressaltar que as feministas antipornografia ndo somente associavam a
pornografia a violéncia, como, implicitamente, associavam o sadomasoquismo a um crime
sexual (lembremos da associacdo do estupro da crianga da Carolina do Norte a técnica de

shibari'l). Assim, a ideia da propaganda antipornografia é de que a pornografia leva a

10 Primeira organizagdo lésbica SM (sadomasoquista) (Butler, Rubin, 2003).

1 Na lingua japonesa, shibari tem origem no verbo ‘amarrar’, sendo associado tanto a situagdes do cotidiano que
remetem a nés e amarragdes quando a contextos eroticos. De modo geral, cordas possuem forte presenca na historia
e na cultura do Japdo, sendo muito comuns na religido, no teatro e nas artes marciais (Almeida; Mello, 2019, p.
11).

O caso rememorado foi citado em uma fala de Andrea Dworkin na Meese Commission on Pornography (Comité
Legislativo estadunidense responsavel pela publicagdo do Relatorio Final da Comissdo do Procurador-Geral sobre
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pornografia S/M e, consequentemente, ao estupro (Rubin, 2003, p. 32). Essa perspectiva, além
de analisar o sexo como essencialmente perigoso, destrutivo e negativo, analisa a ordem sexual
a partir de um padrao, dirigido somente as mulheres e fora dos limites da homossexualidade e

outras formas de se relacionar, que ndo a heterossexual (Facchini, 2008, p. 79).

Gayle Rubin explica esse fenomeno como um panico moral, por tratar-se de um
movimento em que atitudes difusas sdo canalizadas em agao politica e, a partir disso, mudanca
social. Os panicos morais tém em comum o foco em um alvo falso, mas intensamente simbélico,
a partir do qual o objetivo ¢ instaurar o medo. Durante um péanico moral, o medo se liga a uma
infeliz populacao ou a atividade sexual. O movimento instaurado entdo ¢ o alarde midiatico, a
populagdo fandtica e furiosa, a politica em alerta e, como modo de resolucdo, entram em agao
novas regulagdes. Apds a passagem do caos, alguns grupos podem ter sido dizimados e as

sexualidades podem ter sido controladas um nivel a mais (Rubin, 2003, p. 31).

Todo péanico moral tem consequéncias em dois niveis: a populagdo-alvo sofre mais, mas
todos sdo afetados pelas mudangas sociais e legais. E importante ressaltar que os panicos morais
raramente aliviam o problema real, justamente porque focam no alvo falso. No caso das
feministas antipornografia, o seu foco na abolicao da pornografia como parte importante na luta
pelo fim da violéncia de género gerou a perseguicao as minorias sexuais, especialmente as
trabalhadoras do sexo e aos grupos dissidentes, além da utilizacdo crescente da AIDS para

incitar uma homofobia virulenta (Rubin, 2003, p. 32).

Ainda ¢ necessario elucidar que as formas de representacdo e circulagdo da pornografia
tem ressonancias divergentes a depender do grupo representado e circulado. A forma de fazer e
receber a pornografia no meio heterossexual, por exemplo, foi e ¢ profundamente diferente da
forma do meio homossexual. Felipe Machado (2024), em sua pesquisa: “Entre machdes e
viadinhos: performances de masculinidades na pornografia gay brasileira”, explica que a
pornografia possuiu um papel importante no reconhecimento da homossexualidade e da
celebracdao da cultura gay, ja que foi na pornografia gay que muitos homens gays tiveram a
possibilidade de se verem como belos, dignos de desejo e terem suas praticas sexuais

representadas (Machado, 2024, p. 86).

Pornografia). Nesta fala, Dworkin usa uma série de fotografias publicadas na revista “Penthouse”, de mulheres
asiticas amarradas e penduradas em arvores. Assim, ela relaciona tais imagens com um artigo do New York Times,
sobre o estupro ¢ assassinato de uma menina chinesa de oito anos na Carolina do Norte, cujo corpo foi deixado
pendurado em uma arvore. Dworkin assume uma ligagdo causal perigosa entre as fotos da revista e o crime,
justamente por ndo reconhecer as diferengas entre uma representagdo visual do shibari e um crime sexual
(Williams, 1989, p. 21).
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Para além do panico moral e das multiplas possibilidades de representacdes
pornograficas, os mercados do sexo'? niio estdo isentos de serem palco de crimes sexuais. Mas
gostariamos de ressaltar uma obviedade que ndo ¢ 6bvia até que seja reiterada: crimes sexuais
utilizados sob 0 nome de pornografia ou trabalho sexual ndo ¢ uma atividade laboral ou de
representacdo, ¢ um crime. Em sua etnografia sobre trabalho e mercado do sexo, a antropdloga
Adriana Piscitelli (2013) retrata a necessidade e importancia de tratar o turismo sexual, a
prostituicdo e o trafico de pessoas como problematicas diferentes, a fim de nao reduzir as
nuances e complexidades de cada contexto. A autora alerta que a vinculagdo entre mercados do
sexo e trafico de pessoas € antiga e recria nogdes permeadas na literatura internacional e nos
debates feministas sobre prostitui¢do. As nogdes que resgata sdo atualizadas por diversas
instancias, como organizacdes dedicadas a proteger os direitos da crianga, movimentos de
mulheres e organizagdes que combatem o crime organizado transnacional, em discussdes nas

quais confluem interesses em diversos niveis (Piscitelli, 2013, p. 20).

Os interesses em diversos niveis envolvem ndao somente exploracdo sexual, mas
exploracdo econdmica, por meio de transagdes comerciais, 0 que precisaria ser revisto pela
literatura feminista ao focar no poder do género masculino e acabar por esquecer das suas
intersecgoes com o poder econdmico. Além disso, tais interesses podem estar associados aos
objetivos de outras institui¢cdes, como de migragdes, de protecdo a crianga, entre outros. Como
refletimos ao falar do panico moral, muitas vezes o objetivo pode focar em alvos falsos, por
serem mais facilmente estigmatizéveis. A partir do século XIX, por exemplo, a perspectiva
abolicionista ¢ alimentada pela Convencao das Nagdes Unidas contra o trafico de pessoas € a
exploragdo da prostituicdo alheia, de 1949. Nela, a prostituicio ¢ considerada como
incompativel com a dignidade e valor da pessoa humana e quem a exerce ¢ vitimizada. Essa
vitimizacdo compulsoria faz parte de um constructo mental e pratica em que a ideia de

consentimento das trabalhadoras € irrelevante (Piscitelli, 2012, p. 21).

Se o consentimento e a vontade das trabalhadoras sexuais inexistem nesses contextos,
talvez a preocupacdo real e objetivo dessas instituicdes ndo seja a integridade de tais
trabalhadoras, mas sim outros interesses em jogo. Desse modo, nosso objetivo com essas

consideragdes preliminares € apontar a importancia e a relevancia de literaturas feministas que

12 Atualmente, na medida em que as relagdes de producdo e formas de sobrevivéncia no capitalismo foram se
complexificando, a prostituicdo se configura para além do que se conhece como venda tradicional do sexo,
abarcando uma série de ‘mercados sexuais’. Tais mercados possuem uma variedade de servigos sexuais, como:
bordéis, boates, bares, casas de massagem, linhas telefonicas, sexo virtual, motéis, cinemas, revistas, videos porno,
servigos de acompanhantes, agéncias matrimoniais, entre outros (Piscitelli; Gregori; Carrara, 2004, p. 229).



39

enfrentam esses grandes temas que, por uma questao de recorte, aqui ndo serdao trabalhados,
especialmente no que diz respeito a essa associagdo tdo séria entre trabalho sexual e crime.
Apesar da relevancia de diversos especialistas académicos no tema, ressaltamos a importancia

de escutar trabalhadoras do sexo.

A LUTA DAS TRABALHADORAS DO SEXO NO BRASIL

Pode parecer aleatoria e despropositada a discussdo sobre trabalho sexual nessas
considerac¢des, afinal o intuito desta dissertacdo ¢ falar sobre pornografia como arte, ndo como
prostitui¢do. Entretanto, a pesquisa mostrou existir um elo significativo entre as e os artistas
que fazem pornografia e a propria ideia de trabalho sexual. Em muitos relatos, percebe-se que
alguns desses artistas se entendem como trabalhadores do sexo, de modo que a fronteira entre

essas areas se torna movediga.

Podemos citar uma das interlocutoras da presente pesquisa: Paulx Castello, que assume o
seu oficio performatico associado ao trabalho do sexo, especialmente apoOs estar na triade
fundadora de uma plataforma de pornografia desviante e atuar também, nos filmes da produtora

(Castello; Grochovski, 2024!3).

Um outro exemplo é Bruna Kury, que ja atuou como trabalhadora do sexo (Kury, 2024'%).
Porém, a artista ainda separa, de certo modo, a sua atividade performatica do trabalho do sexo
que ja exerceu, porque a sua produgdo artistica e pornografica nao ¢ voltada ao prazer e sim
para o seu questionamento. Enquanto no trabalho do sexo, a troca econdmica se da, justamente,
pelo prazer. Ao mesmo tempo, Bruna advoga que o trabalho do sexo pode ser arte, desde que

subvertida a légica de producao e consumo do prazer.

Curiosamente, a minha interlocucdo de pesquisa com Bruna, mesmo sendo na area da
producdo artistica e pornografica, foi precificada. Bruna cobrou pelo acesso a alguns materiais
(que serdao desenvolvidos no capitulo 3) e pela entrevista. A cobranga foi feita pelo que ela

chama de “contribuicdo livre”, onde o valor ¢ combinado entre produtor e consumidor.

Ainda dentro da dificuldade de se delimitar as fronteiras entre a arte contemporanea que
trabalha com a pornografia e o trabalho do sexo, cito também André Medeiros Martins. O artista

possui 0 seu proprio site artistico, mas também publica suas videoperformances em uma série

13 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
14 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
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de plataformas de pornografia, que rentabilizam o seu contetido. Ou seja, André monetiza seus
videos como qualquer outro trabalhador do sexo que produz conteudo pornografico. Em
entrevista, quando questiono o seu auto entendimento enquanto trabalhador do sexo, André
responde que sim, mas depende do ambiente. Porque a sua vivéncia enquanto ator pornd ¢ bem
diferente de quem exerce prostituicdo nas ruas. Nesse sentido, para ele, se colocar como
trabalhador do sexo em alguns setores, em suas palavras “ndo € satisfatorio para a propria
classe” (Martins, 2024'5). Porque, como o caso da prostitui¢do de rua, hd uma luta imensa de

trabalhadores e trabalhadoras do sexo, pelo qual ele comenta que o seu corpo nunca passou.

No Brasil, a primeira mobilizagdo publica de trabalhadoras do sexo que se tem registros
foi feita por um grupo de prostitutas e travestis, ente 1979 e 1982. A manifestacdo foi uma
resposta a violéncia policial comandada contra as mulheres que trabalhavam na Boca do lixo,
um bairro no centro da cidade de Sao Paulo (Helene, 2017, p. 4). Essa primeira mobiliza¢ao
abriria espago para a continuidade da luta em respeito a vida e a integridade das mulheres
prostitutas, naquela época unida a luta contra a nascente epidemia da AIDS. Em 1987, a
consolida¢do das movimentagdes das prostitutas se torna evidente, com o I Encontro Nacional

de Prostitutas, coordenado por Gabriela Leite e a presencga de prostitutas de 11 estados do pais.

A principal demanda era a luta por respeito e o fim da violéncia, na primeira edi¢do do

jornal “Beijo da Rua'¢”

(Figuras 1 e 2), lia-se: “prostituicdo nao € caso de policia” (Andrade;
Aquino; Lenz, 2015, p. 7). Na figura que abria o jornal, encontra-se a representacao do corpo
de uma mulher prostituta — de vestido e saltos altos. Logo entre suas pernas ha o desenho de

uma escada, onde sobe um pequeno humanoide.

15 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.

16 Jornal fundado por Gabriela Leite e Flavio Lenz (companheiro de Gabriela), com o objetivo de registrar suas
representagdes socioculturais, seus valores e a consolidagdo do movimento social das prostitutas na luta pela
desestigmatizacdo de suas existéncias e o reconhecimento da prostitui¢do enquanto trabalho (Lira, 2021, p. 184).
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Figura 1 — Primeira edi¢do do Jornal "Beijo da Rua" (1988)

CZ§ 200,00
DEZEMBRO 1988

va no Recife *
Deus e o diabo
na Zona do Man-
gue ¢ Gabi ®
Poesia ¢ Prostitu-
tas ndo vdo em
massa 4 zona
eleitoral ¢

va no Recife ¢
Deus e o diabo

naZonadoMan-
. gue * Gabi *

Fonte: Grupo de Estudos Trabalho Sexual (GETS — UFSCar), Souza (2012)!7

O jornal “Beijo da rua” nasce com o objetivo de ensinar percepcdes desestigmatizadas
acerca do universo do trabalho sexual, de forma a pensar trabalhadoras do sexo como sujeitos
de direitos, ndo como vilas e, muito menos, como vitimas (Lira, 2021, p. 183). Para além do
nivel pedagogico, o jornal possibilitou o processo de tornar publica, verbalizada e impressa uma
série de reivindicacdes do movimento das prostitutas, do nivel regional ao nacional. Como ¢

possivel ver, a primeira reivindicagdo se tratava do fim da violéncia policial (Figura 2).

17 Disponivel em: < https://grupodeestudostrabalhosexual.wordpress.com/2012/04/13/nova-edicao-do-beijo-da-
rua-copa-do-mundo-e-prostituicao/ > Acesso em 09 de julho de 2024.



https://grupodeestudostrabalhosexual.wordpress.com/2012/04/13/nova-edicao-do-beijo-da-rua-copa-do-mundo-e-prostituicao/
https://grupodeestudostrabalhosexual.wordpress.com/2012/04/13/nova-edicao-do-beijo-da-rua-copa-do-mundo-e-prostituicao/
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Figura 2 — Primeira Edi¢do do Jornal “Beijo da Rua” (1988)

Fonte: Instagram do “Coletivo Puta Davida”, Davida (2021)'®

Por tras da violéncia policial que perseguia as prostitutas escondia-se a sua causa: o
estigma e a criminalizacdo do trabalho sexual. A prostitui¢do, historicamente, tem sido usada
como o alvo facil para falar e acobertar a causa de crimes reais. Em 1990, por exemplo, um
jornal amazonense chamado “A Critica”, publicou uma nota para denunciar a pratica de
lenocinio e crimes de determinadas regides vulnerabilizadas de Manaus, mas para se referir a

exploragdo de menores o jornal utilizou o termo “prostituicdo” (Lira, 2021, p. 187).

Nosso Cddigo Penal também reitera esse tipo de posicionamento frente a prostituicao,
como ¢ possivel ver em seu Capitulo V: “Do lenocinio e do trafico de mulheres”, com os

seguintes artigos: 227 — Mediagdo para servir a lascivia de outrem; 228 — Favorecimento da

18 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CXmmLRqrrQO/?img_index=2 > Acesso em 10 de julho de
2024.


https://www.instagram.com/p/CXmmLRqrrQO/?img_index=2
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prostitui¢ao; 229 — Casas de prostitui¢ao; 230 — Rufianismo. Além do Capitulo VI: “Do ultraje
publico ao pudor”, em que se consideram atos obscenos. Curiosamente, a ultima atualiza¢ao do
Capitulo V que data de 1940 foi em 2009, em que se alterou o nome para “Capitulo V — do
lenocinio e do trafico de pessoa para fim de prostituicdo ou outra forma de exploragdo sexual”

(Lira, 2021, p. 188).

Nessa ultima formulacdo do Cédigo Penal, a associagdo da prostituigdo com um crime
sexual ficou ainda mais explicita, mesmo com todo o debate e luta pela separacdo da
prostitui¢do dos crimes sexuais. No inicio dos anos 2000, houve a discussdo da nova versao da
Classificacao Brasileira de Ocupagdes (CBO), em que a demanda das prostitutas era retirar tudo
o que dizia respeito a prostituicdo do Cddigo Penal, e coloca-las na esfera da legislagao
trabalhista. A inclusdo da atividade foi conquistada em 2002 e depois dessa data houve uma
reducdo substancial de casos de violéncia institucional e de encarceramento de prostitutas pela

policia (Prada, 2018, p. 56).

Porém, o Cddigo Penal permaneceu e permanece inalterado, entdo a realidade ao redor
da prostituicao € criminalizada. Ou seja, embora a prostituicao ndo seja ilegal no Brasil, ela ¢
criminalizada a partir do momento em que se considera crime as atividades de agenciamento,
por exemplo. Com essa impossibilidade, ndo hd como o trabalho sexual ser mediatizado como

relacdo profissional (Lira, 2021, p. 189).

Um exemplo elucidativo dessa realidade ¢ a localizacao espacial da prostitui¢ao nas
cidades. Podemos citar a cidade de Campinas — SP, conhecida como detentora do maior bairro
de prostitui¢do da América Latina: o bairro Jardim Itatinga, um territério distante do centro
urbano, onde trabalham aproximadamente duas mil prostitutas. Mesmo que, legalmente, as
acoes de mediacdo, facilitacdo, lucro por terceiros, sejam crimes. O bairro ¢ majoritariamente
composto por casas de prostituicdo e que ndo sao reprimidas como o sdo no centro da cidade,

J& que se trata de um bairro periférico (Helene, 2017, p. 6).

A existéncia da maior concentragdo da prostituicdo no Jardim de Itatinga evidencia a
segregacdo urbana e higienizagdo que as trabalhadoras do sexo sofrem, por serem relegadas a
esses espacos isolados, marginalizados e estigmatizados da cidade (Galetti, 2016, p. 45). Essa
realidade marca a imposicao de dois papéis as mulheres: ou vocé ¢ vadia/puta, ou vocé € moga
de familia que ndo deveria estar na rua. Cada um destes papéis tem seu lugar simbolico na
cidade: a esposa deve permanecer confinada as fungdes do lar e as prostitutas em locais

destinados a prostituicao, em ruas especificas da cidade, bordéis, zonas (Helene, 2013, p. 72).
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Boa parte da literatura das trabalhadoras do sexo, como a de Monique Prada (2018) ¢
Dolores Juliano (2016), aborda esse aspecto dual dos papéis relegados as mulheres e reforgam
que a luta contra o estigma da mulher que exerce a prostituicdo nao ¢ somente sobre mulheres
prostitutas, mas também sobre a esposa, a mae e a do lar. Isso porque o que esta em questao ¢

a nomeagao e o controle desses corpos e dessas mulheridades.

Juntamente com essa bibliografia que podemos chamar de putafeminista, como batizada
por Prada (2018), ha grandes contribui¢des também do transfeminismo'?, pelo fato de pessoas
transgéneros, transexuais e travestis formarem uma boa parte das profissionais do sexo. Em “E

se eu fosse pura®’”

, Amara Moira relata que, além de uma série de violéncias sofridas por ser
um corpo fora da norma bindria, a violéncia discursiva da estigmatizacdo da prostituicao chegou
antes mesmo que ela iniciasse seu trabalho como prostituta. A autora descreve que, quando
pensou em tentar a prostituicdo e contou para uma amiga, o peso do estigma chegou antes
mesmo da propria Amara, nas palavras da amiga: “te aceitei travesti, mas puta nao... vocé€ vai

pegar AIDS, ser violentada, ndo tem como, tchau” (Moira, 2018, p. 35).

Quando falamos de mulheres trans e travestis a falta de acolhimento ndo ¢ somente com
os amigos, mas com a familia que expulsa de casa e o mercado de trabalho formal que ndo
aceita corpos dissidentes. Dessa forma, a prostitui¢do acaba sendo quase que compulsoria, mas
curiosamente, ¢ um dos primeiros espacgos de reconhecimento. Amara Moira conta que o espago
da prostituicdo ¢ um lugar onde seus corpos sdo aceitos pela comunidade e nao € necessario
existir legislagc@o especifica para que tenham seu nome social e género respeitados (Moira apud

Prada, 2018, p. 60).

A ativista LGBTQIAPN+, trabalhadora do sexo e pré-candidata a vereadore pelo PT do
Rio de Janeiro, Indianarae Siqueira, também conta o quanto resistiu a prostitui¢ao e, quando
adentrou nesse mundo, encontrou nas travestis prostitutas um grande acolhimento. O seu receio
era, além do medo da violéncia, o medo do discurso que opera em uma logica negativa quando
o assunto ¢ prostitui¢ao. Ela ainda relata que o problema da prostituicio como uma realidade

imposta € ndo ver a possibilidade de agenciamento nesse lugar, sendo que ela viu uma abertura

19 O transfeminismo nasce como um movimento feito por e para mulheres trans, como filosofia e como praxis
capaz de sustentar uma transformacdo dos feminismos a partir do reconhecimento de identidades transgéneros,
transexuais e travestis (Alves; Jesus, 2010, p. 14). O termo surge no contexto do movimento intelectual e politico
da populagdo frans norte-americana, na tentativa de rediscutir a subordinagdo morfoldgica do género (como
construgdo social) ao sexo (como biologia) (Bagagli, 2021, p. 56).

20 Em algumas edigdes ha uma troca do pura por puta ou vice e versa. Sendo possivel encontrar o0 mesmo livro
também sob o titulo “E se eu fosse puta”.
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de portas a partir desse mundo. O tom de Indianarae ¢ de que sua resisténcia e vergonha a

assumir sua profissdo era muito mais social do que pessoal, em suas palavras:
Cada vez que eu me recusava a dizer que era prostituta, e no lugar, dizia
profissional liberal ou auténoma, ai sim eu me sentia uma farsa: eu nao estava
sendo honesta com pessoas que me acolheram tdo bem e com um local que eu
ja ndo via da maneira que me impuseram. Era sexo pago, nada demais. Como
costumo dizer, todo mundo faz sexo — fora as pessoas assexuais ou as que nao
fazem por opc¢do. Mas todo mundo que faz, faz ou de graca ou pago. Qual a
diferenca? Eu sou muito viciosa. Se eu transar com dez homens de graga,

entdo a sociedade ndo vai ver problema algum nisso, mas se eu comegar a
cobrar... hum, ai temos um problema (Siqueira, 2018, p. 14).

Indianarae Siqueira comegou sua transi¢do, por meio da harmonizagdo, aos 12 anos de
idade e aos 16 anos j4 saiu de casa, apds ndo aceitar mais a violéncia de sua mae. Curiosamente,
ela alugou um quarto em um puteiro chamado “Aconchego da sua mae”, onde conheceu as
primeiras travestis que a acolheram (Fonatrans, 2024). Indianarae € a voz que luta e aconchega,
a voz que esclarece que: “a revolucao tem que ser feita assim, pode ser na paz, no amor, no
afeto e na cerveja. Mas se nao for, vai ser na pedrada, vai ser no fogo e vai ser no gargalo sim”
(Casa Nem, 2023). Fundadora da Casa Nem, uma casa de acolhimento LGBTQIAPN+ do Rio
de Janeiro, a ativista nos lembra que falar de territorios espaciais e corporais vulnerabilizados
como a prostituicao e a dissidéncia de género, € também falar de muitas dores, mas nao por isso

um mero lugar de vitimizagao sem agéncia.

Esperamos, com essa breve preliminar, esclarecer ndo s6 o que nao vamos aprofundar na
presente pesquisa, como expor um referencial possivel das varias matizes que lidam com a
pornografia e o trabalho do sexo e, marcar nossa posi¢ao. Afinal, como veremos, muitas vezes
a pornografia interseccionada com a arte ndo esta isenta de lidar com as problematicas do corpo

pornografico nos processos de vulnerabilidades impostos pelo capitalismo de hoje.

E, aproveitando a reflexdo deixada por Indianarae Siqueira sobre a possibilidade de se
lucrar com o sexo, para citar uma citacao encontrada no livro de Maria Elvira Diaz-Benitez
(2010), “Nas redes do sexo: os bastidores do pornd brasileiro”, do diretor de pornd M. Max: “o
pornd € uma arte que alguns desfrutam, outros criticam, até aqueles que desfrutam criticam.
Mas s6 os mais espertos praticam”. A seguir, esperamos praticar e deixar disponivel ao desfrute,

uma longa reflexao.
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PARTE 1

CAPITULO 1 - PENSANDO COM A HISTORIA: A PORNOGRAFIA COMO TEMA
EM EUROPA, ESTADOS UNIDOS E BRASIL

Este primeiro capitulo ¢ uma espécie de revisdo ampla de como a pornografia apareceu
no decorrer da historia, em diferentes espagos. Tracar uma definicdo ou qualquer tecitura que
descreva o que € a pornografia ¢ uma tarefa complexa. Com a pds-pornografia e as diversas
linguagens pornograficas ndo ¢ diferente, pois estamos falando de conceitos com nomeagao
versatil, disputdvel e manipuldvel, a depender do contexto, do grupo e/ou individuo que os
mobiliza. Esses conceitos foram amplamente historicizados pela literatura ocidental, mas
encontram também suas formula¢des autdbnomas nos paises do sul global. Por isso tragaremos
esse percurso a partir do uso da palavra e da imagem em trés pilares: arte literdria, visual e

performatica, do imaginério hegemonico ocidental ao Brasil.

No geral, tem se concordado que a caracteristica essencial da pornografia ¢ a sexualidade,
a partir das relagdes engendradas com a sexualidade e o desejo de documenta-las se constroem
as representacdes, que foram erigidas por trés grandes formas de expressdo no decorrer dos
tempos, desde a antiguidade: a escrita, a pintura e a escultura (Hyde, 1966, p. 2). Algumas
especulagdes diriam que a pornografia comegou com a escultura da Vénus de Willendorf
(Figura 3), uma representacdo do nu esculpida em calcéario com 11 centimetros de altura e mais

de vinte mil anos de idade (Lapeiz, Moraes, 1984, p. 16).
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Figura 3 — “Venus of Willendorf’

Fonte: Naturhitorisches Museum Wien — Hall 11-13: Prehistory, Nhm (2024)?!

Vénus ¢ encontrada no periodo paleolitico, em um momento que o feminino representado
por fartura nos seios e nas formas arredondadas, estava associado a veneragao da sexualidade
feminina, da fertilidade e da abundancia (Zappa, 2009, p. 32). Para além das hipoteses, se nos
dedicassemos a historia da representacdo do corpo nu, nos encontrariamos em infindaveis
articulagdes possiveis representativas nas artes escritas, visuais e corporalmente performaticas.
Entdo, depois que apresentarmos breves amostras historicas da arte literaria e visual
antecessoras e até as vésperas da revolugao francesa, focaremos na particularidade do corpo nu
em dialogo com sua sexualidade na contemporaneidade, especialmente a partir de suas

representacoes audiovisuais.

AMOSTRAS DA ESCRITA PORNOGRAFICA NA EUROPA

3

A etimologia da palavra: ‘pornografia’ vem do grego ‘pornographos’, que significa
“escrito sobre prostitutas”. ‘Porn(o) — prostituta ou depravada e ‘graphein’ (escrever). Nessa

dindmica, a pornografia seria a descri¢do da vida, das maneiras, entre outros aspectos, das

2 Imagem disponivel em: < https://www.nhm-

wien.ac.at/en/exhibitions/permanent_exhibitions/mezzanine_level/hall 11-13 prehistory > Acesso em 11 de julho
de 2024.



https://www.nhm-wien.ac.at/en/exhibitions/permanent_exhibitions/mezzanine_level/hall_11-13_prehistory
https://www.nhm-wien.ac.at/en/exhibitions/permanent_exhibitions/mezzanine_level/hall_11-13_prehistory
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prostitutas ou de seus clientes (Williams, 1989, p. 9, tradu¢@o nossa). A relacdo da pornografia
com a prostituicao ¢ presente, inclusive, na primeira apari¢do — que se tem conhecimento — do
termo “pornografico”, quando o autor grego Luciano de Samoésata®?, por volta do ano 125,
narra, em um conjunto de textos chamados “Didlogos das Cortesds”, histérias em que sdo

descritas praticas de prostitui¢do (Alexandrian, 1991, p. 20).

Para além da literatura, conceitos, praticas e registros visuais correlatos a pornografia sao
vislumbrados por nomes como “desejo”, “sensualidade”, “erotismo” e “representagdo explicita
dos 6rgaos sexuais”, que podem ser encontrados em muitos contextos e localidades diferentes.
De acordo com Lynn Hunt (1999), a primeira fonte moderna citada por estudiosos da
pornografia se encontra na Europa, tendo como expoente o escritor italiano do século XVI
Pietro Aretino. O autor escreveu duas obras pornograficas realistas e satiricas, além de uma
série de sonetos que ganhou uma cole¢do de gravuras erdticas de posi¢des sexuais criadas por
Marc-Antoine Raimondi. Quando o conjunto de sonetos com as ilustragdes foram publicados,

geraram um grande escandalo em Roma e foram retirados de circulacao por ordem do papa

(Alexandrian, 1991, p. 81).

A importancia de Aretino se delineia na medida em que seus sucessores o referenciam
como a base de uma inten¢do pornografica, que seria: “a representagcdo realista, escrita ou
visual, de 6rgaos genitais ou condutas sexuais, que implicava a transgressao deliberada da moral
e dos tabus sociais existentes e amplamente aceitos” (Hunt, 1999, p. 26). A transgressao da
moral da época era muito associada ao anticlericalismo. Em uma das obras de Aretino, por
exemplo: os “Ragionamenti” (1536), as cenas de maior intengdo sexual ocorrem em um

convento.

Para além da pornografia italiana, inaugural da conceitua¢do que abordamos aqui, a
tradicdo pornografica europeia tem grande predominio de titulos e movimentagdes inglesas e
francesas. Especialmente a Franga, a partir de 1700, teve como palco obras que engajavam a
critica clerical e o erotismo na luta pela causa iluminista, como a obra de Jean-Baptiste Boyer:

“Thérese philosophe**”, de 1748 (Darnton, 1996).

22 Antes de Luciano, empregava-se o termo “pornografico” como um conceito técnico para as pinturas eroticas de
Parrasio de Efeso, porque seus modelos eram ‘mulheres ptblicas’ (Alexandrian, 1991, p. 20).

23 “Teresa Filésofa” ¢ um notdrio romance pornografico do século X VIIL. Ele se inicia narrando um escandalo de
seducdo entre um padre jesuita e uma jovem a procura de conselhos espirituais. A narrativa se desenvolve a partir
desse “aconselhamento” que se baseava em uma variedade radical de cartesianismo. Com a possibilidade de
separar a alma do corpo, o padre defende o exercicio espiritual maximo a partir do intercurso sexual. Apos a
experiéncia com o padre, a jovem tem sua primeira ligdo sobre os perigos do clero e aprende a se livrar da
autoridade da igreja, estando pronta para seguir o proprio prazer através da fisica, metafisica e ética até a filosofia,



50

O século XVIII francés foi palco da idade ouro da libertinagem, exemplo para toda a
Europa da arte do prazer. A literatura erdtica dessa época revelava os segredos da sociedade
francesa ao descrever o que acontecia nas alcovas da alta sociedade, em seus diversos formatos,
logo passou a forma de panfletos (Alexandrian, 1991, p. 185). Por toda Europa de cultura
humanista, esse tipo de producdo teve adesdo entre os grandes pensadores da época, com o
intuito deliberado de abalar as estruturas sociais por meio do prazer. Para além do gozo pelos
sentidos, os panfletos pornograficos (Figura 4) vinham propor uma ridicularizagao das relagdes

de poder da época para a constru¢ao de uma nova sociedade (Leite Junior, 2006, p. 37).

Nos panfletos pornograficos, representantes da realeza eram ridicularizados a partir da
ilustracdo de suas supostas vidas sexuais. De modo que, o significante sexual representado, era
uma forma de difamacdo. A Figura 4 ilustra, logo no centro da imagem, um cavalheiro real —
cujo titulo ndo foi possivel encontrar informagdes — em cima de um “cavalo” no formato de um
pénis. Ao lado inferior esquerdo, pode-se ver Maria Antonieta gravida, com a parte de baixo do

vestido levantada — de modo a mostrar a sua vulva.

encarnada pelo seu encontro com um conde filoséfico. No romance, sexo e filosofia caminham lado a lado e fazem
parte da estratégia narrativa iluminista (em especial, a radical de La Mettrie, Helvétius, Diderot e D’Holbach), em
que o conhecimento carnal poderia abrir caminho para o iluminismo. Nessa dinamica o sexo ¢ uma fonte
inesgotavel de pensamento, ¢ pode levar a maiores producdes mentais (Darnton, 1996).
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Figura 4 — Propaganda pornografica que foi usada contra Maria Antonieta

49

Fonte: Frost (2015)**

Entre 1740 e 1790, a literatura francesa se torna cada vez mais politica e critica a
monarquia (Hunt, 1999, p. 35), o que ajudou a provocar a propria Revolugdo Francesa. Marqués
de Sade ¢ notorio por ter sido um grande pornografo a participar da revolugdo, mas além dele,
dois lideres revolucionarios: Mirabeau e Saint-Just escreveram obras pornograficas antes da

Revolugdo (Hunt, 1999, p. 328).

Apos a Revolugdo e, especialmente apds o periodo do terror, houve uma mudanga na
forma de circulagdo da pornografia e na sua propria producao, logo que foi visto o potencial de
fermentagdo politica do material pornografico. Mas essa mudanga ja era sinalizada com o
aumento do numero de censores nas vésperas da revolugdo, para tal, € preciso entender como
ocorria a circulagdo do material erdtico sob o antigo regime. Nesse periodo, um livro sé poderia

ser impresso com a concessao do privilégio do rei ao autor ou ao livreiro-editor. Desde o decreto

4 Disponivel em: <

https://dangerousminds.net/comments/the_pornographic_propaganda_that was used against marie_antoinette
> Acesso em 13 de julho de 2024.


https://dangerousminds.net/comments/the_pornographic_propaganda_that_was_used_against_marie_antoinette
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de 1626, passou a ser necessaria também a aprovagdo de um censor real (esse processo ocorria
em Paris, onde todos os censores deveriam residir). No inicio do século XVIII, havia 41
censores reais, nas vésperas da revolucao francesa, esse nimero aumentou para 178. Com toda
a regulagdo do periodo, boa parte da produgdo erotica era clandestina, impressa por operarios
impressores — as vezes com consentimento do patrdo, as vezes ndo — ou por imprensas portateis

de baixo ruido e facil esconderijo (Alexandrian, 1991, p. 199-200).

No final do século XVIII, a pornografia teve sua regulamentagdo legal na Europa, para
se diferenciar da filosofia e da politica. O século XIX aprofunda a acdo dos reformadores
morais, que advogavam a categorizagdo da pornografia. Um exemplo ilustrativo desse
movimento foi a descoberta de objetos lascivos nas ruinas de Pompéia; ja em 1758 havia
rumores de um artefato encontrado, tratava-se de uma pequena estatua de marmore na forma
de satiro em relagdes sexuais com uma cabra. A estatua foi escondida e logo criou-se um panico
moral de que se a civilizagdo moderna se assemelhasse, em alguma instancia, a sua antecessora

Pompéia, estariam em estado de grande perigo (Kendrick, 1996, p. 6, traducao nossa).

Na passagem para o século XIX, objetos e imagens sexuais seguiram sendo encontrados.
O museu de Napoles mantém em area reservada, proibida para mulheres, criangas € homens
incultos. Em 1819, para nomear tais obras, o diretor do museu utilizou a expressao “gabinete
de objetos obscenos”, mas em 1823 esse nome foi alterado para “gabinete de objetos
reservados” e em 1860 para “colecao pornografica” (Leite Junior, 2012, p. 101). Ou seja, o
procedimento que estava em vigor antes da revolug¢do francesa continuou a agir quando o
assunto era materiais controversos: o cavaleiro com bens rentaveis poderia entrar na cdmara
secreta, ja& mulheres, criangas e pobres independentemente do sexo estavam excluidos

(Kendrick, 1996, p. 6, traducao nossa).

Nesse sentido, a pornografia que se popularizou durante a fermentagao possibilitada pela
Revolugdo Francesa foi a pornografia politica. Apos a regulamentagdo da pornografia, ocorreu
uma virada da pornografia para “apolitica”, no sentido de uma produgdo voltada menos para a
critica e a satira, e mais para a descri¢do do prazer sexual como um fim em si mesmo. Essa
forma de fazer pornografia, associada a produ¢do em massa, caracteriza o inicio da pornografia

moderna (Hunt, 1999, p. 333).

O INiCIO DA PORNOGRAFIA MODERNA: EUROPA E ESTADOS UNIDOS
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Com a massifica¢ao da pornografia, outras formas de controle emergem, tanto na Europa
quanto nos Estados Unidos. Em 1802, foi fundada a “Sociedade para a Supressdao do Vicio”,
com o intuito de controlar a circulagdo de materiais obscenos na Inglaterra, o que moveu
diversos processos e prisoes (Lapeiz, Moraes, 1984, p. 33). Ainda na Inglaterra, em 1857, se
aprova a lei antipornografia, de John Campbell, sob a justificativa de que o Estado precisava
proteger as mulheres dos efeitos da literatura romantica (Williams, 1989, p. 12). Também no
século XIX, emerge a figura do americano Anthony Comstock, quem inspirou a primeira lei de
inspecao de bagagem de passageiros a procura de materiais pornograficos. Vale ressaltar que
ndo eram inspecionados somente literatura obscena ou objetos de prazer, como também

materiais informativos sobre satide sexual e prevencao da gravidez (McElroy, 1997, p. 39).

No século XIX, fica evidente o surgimento do que se poderia chamar de uma pornografia
popular, mas ao mesmo tempo, muito mediada pela censura. Quando Kendrick traca uma
defini¢do de pornografia, ele o faz pensando justamente na contradi¢do de que uma vez
censurado, o objeto se torna desejavel. Por isso, para ele, a definicao de pornografia de cada
época ¢ construida a partir do grupo que estd no poder, justamente a partir do seu poder de

censura-la, o que ndo exclui seu poder de acessa-la (Kendrick, 1996, p. 92-94, traducao nossa).

E nesse mesmo século, em que estamos fazendo nossa incursio historica que se
encontram as origens do cinema. Em 1878, Eadweard Muybridge publicou sua série equina. O
seu trabalho marcou o encontro da fotografia com o cinema, quando ele apresenta fotos estaticas
de cavalos em sequéncia e descobre a projecdo de curtas, capazes de sequenciar grandes
movimentos. A tecnologia logo passou para registros humanos, que funcionava com principios
parecidos com a repeticdo mecanica industrial, 0 movimento tornou-se uma mecanica visivel.
Esse processo, chamado de “protocinemadtica”, foi um grande avango no mundo das

representacoes dos movimentos de corpos realistas (Williams, 1989, p. 38, traducao nossa).

Nesse momento, a tecnologia se tornou o proprio evento. Ja em 1895, os irmaos Lumiére
criam o cynematographo (Leite Junior, 2006, p. 75). A descoberta da tecnologia do movimento
logo conduziu a investigagao da mecanica dos corpos, das suas sexualidades e representacoes,
em que se concretizava a descoberta pornografica no cinema. No inicio do século XX, ficaram
conhecidos os “Stag films”, um tipo de curta-metragem de conteudo explicito que se utilizava
da nova tecnologia de captagao do movimento. No geral, de acordo com Linda Williams (1989),
esse tipo de producdo ¢ de comprimento curto, preenchendo uma unica bobina (o que
significava até no maximo 15 minutos), com baixa qualidade técnica e com frequente falta de

coeréncia e coesao narrativas (Williams, 1989, p. 72, tradugao nossa).
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Em grande medida, a baixa qualidade técnica e narrativa a que Linda Williams ja se
referia, era um aspecto fortemente antecessor do cinema pornografico contemporaneo, os stag
films eram produzidos como filmes para homens selecionados, expostos ilegalmente em
ambientes fechados. Tratava-se de um cinema também chamado “primitivo”, suas
configuragdes essenciais eram o “master-shot” e o “voyeur”. O primeiro se referia a gravacao
do espacgo cé€nico de forma frontal e conjunta, em um enquadramento simples que permitisse a
compressao do cenario e das a¢des. O segundo se referia ao corte de aproximagdo do ator com
o espectador, em um enquadramento que tratava da impressdo de que o ator realmente se

sentisse observado pelo espectador (Abreu, 1996, p. 45).

Os stags films inauguraram, no campo da representagdo cinematografica, uma série de
tecnologias do visivel, entre elas: a hipergenitalizagdo do sexo, com os famosos close ups, split
beavers (pernas abertas, genitais visiveis) e de inserts (inser¢des) do ato sexual dirigido ao olhar
do “outro”, o espectador (Abreu, 1996, p. 48). Todas essas caracteristicas podem ser vistas na
Figura 5, em que se registra duas genitalias em contato por meio da penetragcdo — a insercao do

pénis na vagina.

Figura S — Cena do filme “The Dentist” 1947/1948, 16mm, Stag Film, D. D. Teoli Jr. A. C.

Fonte: Teoli Jinior (2021)%

% Disponivel em: < https:/archive.org/details/the-dentist-d.-d.-teoli-jr.-a.-c. > Acesso em 13 de julho de 2024.
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Tais possibilidades de representacdo também traziam suas contradigdes, para Williams
(1989), havia a oscilacdo de dois polos de prazer nesse tipo de producdo. O primeiro ¢ mais
obvio: o prazer masculino de experenciar o strip-tease feminino, ou seja, o corpo em exibi¢ao
e disponivel da protagonista. E o segundo: a identificacdo com o protagonista masculino, que
esta performando o ato sexual com o corpo feminino, a principio, o objeto de visibilidade do
espectador. A contradigdo aqui consiste justamente no fato de que a observacao da genitalia
feminina ¢ uma identificacdo inconsciente com a mulher, de forma que o espectador projeta sua
passividade na personagem feminina, como o “outro”, enquanto acredita habitar um espaco de

completa atividade pelo corpo de homem (Williams, 1989, p. 80).

A solidificagdo dos stags films nos Estados Unidos aconteceu em meados de 1920,
curiosamente em um momento que o cinema de Hollywood iniciava o seu processo de
desenvolvimento e institucionalizagdo. Nos anos 1940, ja apareciam os primeiros filmes legais
americanos de apelacao erotica, tratava-se de uma produgao ligada a um grupo de empresarios
conhecidos como “Os 40 ladroes” (Abreu, 1996, p. 56). Apos 1960, os stags films nao deixaram
de existir, mas foram marginalizados com a consolidagao e normatizag¢ao de Hollywood — o que
permitiu a criagdo de um sistema de géneros filmicos apropriados para um publico de massas
desejado, desde a producdo, a circulagdo até a exibi¢dao. Assim, o que ficou conhecido como
longa-metragem pornografico e que poderia ser exibido nas salas de cinema passou a prevalecer

nesse periodo (Phillips, 2018, p. 153).

Durante 1950, um outro evento foi capaz de criar uma erotica de massas: a Playboy
(Figura 6) e a inven¢do da sexualidade multimidia, tendo sido a primeira industria de
entretenimento assumidamente sexual no capitalismo global. A alta diagramagao da revista foi
capaz nao so de produzir imagens, mas de produzir uma nova relagdo saber-verdade-poder
sobre o sexo. Nao a toa, as fotografias de nus foram distribuidas durante a Primeira e a Segunda
Guerra Mundial, pelo proprio exército estadunidense como forma de apoiar e ajudar as tropas
estrategicamente, mesmo que ja se encontrassem em agdo diversas leis antipornografia e/ou

antiobscenidades (estas atuantes em continente americano desde 1712) (Preciado, 2020, p. 23).

Na primeira capa da Playboy, é possivel ver uma foto de Marilyn Monroe com um vestido
de decote em formato “V” e em escala de cores neutras (preto, cinza e branco). A posicao da
modelo ¢ sentada em um estofado, com um brago levantado e o outro abaixado. Sua expressao

facial ¢ sorridente, formando uma figura que, de modo emocional, retrata entusiasmo.
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Figura 6 — Primeira capa da “Playboy” (1953)

PLAYBO!

ENTERTAINMENT FOR MEN

1L e st

Fonte: A origem das coisas (S./d.)*

A imagem de Marilyn Monroe foi transformada no paradigma da excitacao visual, mas
deveria ser apreciada somente por homens e em contextos permitidos. Essa dinamica de
instigacdo e repressdo estd presente em toda a historia da pornografia que viemos tragando até
aqui, e ela se consolida na indtstria moderna do entretenimento adulto na forma de uma espécie
de “controle democratizado”, em que o controle ocorre justamente por meio do acesso e da

crenca como “Unico” o modelo de prazer ali representado.

A ERA DE OURO DA PORNOGRAFIA, A REACAO CONSERVADORA E A
EMERGENCIA DA POS-PORNOGRAFIA

O periodo inaugurado por 1970 ¢ conhecido como a “Era de Ouro” da pornografia

audiovisual, foi quando ela ganhou maior acessibilidade e se aproximou definitivamente da

26 Disponivel em: < https://origemdascoisas.com/a-origem-da-playboy/ > Acesso em 13 de julho de 2024.
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pornografia mainstream que conhecemos hoje. Essa era teve como paradigma o filme
“Garganta Profunda” (1972)%’, de Gerard Damiano. Assim como a revista Playboy, Garganta
Profunda foi emblematica ao popularizar a pornografia hardcore?® como um género aceitavel
para as massas. Milhares de pessoas foram assistir ao filme nas salas de cinema, dando inicio
ao fenomeno do “pornd chic”: que se caracterizava como a atitude de tolerancia em relagdo a

pornografia, esse foi o zeitgeist da primeira década dos anos 1970 (Yehya, 2004, p. 60).

Com essa movimentagdo, a década experimentou uma grandiosa qualidade em diferentes
géneros pornograficos, como: fic¢ao, terror, comédia, policial, drama e documentérios. Mesmo
com as tentativas de censura do material pornografico, a pornografia alcangou certo status
cultural, que aumentou com o nascimento do video caseiro (Yehya, 2004, p. 71). Com o
desenvolvimento tecnoldgico, as salas de cinema foram abrindo espago para o uso massificado
do videocassete e reprodutores de DVD. Além de acessivo, o acesso a pornografia agora era

imediato e poderia ser feito do proprio ambiente privado (Milano, 2014, p. 38).

Ainda nos Estados Unidos, agora no final da década de 1970, a popularizacao e
massificacdo da pornografia gera uma outra reacdo: a organizagdo de feministas
antipornografia. Essas feministas passaram a lutar pela aboli¢do total da prostituicdo e da
pornografia, que ndo deveriam sequer serem intituladas como trabalho do sexo, pois tratava-se

de exploracdo e violagdo pagas.

Na érea da direita politica, a reacdo a pornografia também ¢ negativa. O governo da época
era o de Ronald Reagan e nele a pornografia ¢ colocada como problema de satide publica®’.
Nesse campo, conservadores e feministas abolicionistas acreditavam que a pornografia deveria
ser combatida. Do outro lado do campo, se formou uma resisténcia contra essas medidas de
regulacdo, a partir da perspectiva de que essa regulacdo era estratificada e buscava atingir

especialmente as minorias sexuais: grupos complexos cujos exercicios da sexualidade ndo se

27 No filme, a protagonista Linda Lovelace, passava por problemas para atingir o orgasmo durante a relagio sexual,
assim, apds consulta com um médico, descobre o problema: seu clitoris estaria localizado na garganta. A partir da
descoberta de que Linda s6 gozaria praticando sexo oral em pessoas com pénis, ela se torna uma espécie de
terapeuta sexual que visita seus pacientes em domicilio para satisfazer suas fantasias. A producdo alcancou mais
de dois milhdes de dolares e foi uma espécie de exemplo em Sdo Francisco e Nova lorque para quem queria
trabalhar com longas-metragens explicitas e com enredo (Yehya, 2004, p. 59)

B O género hardcore é caracterizado pela narrativa de sexo explicito em longa-metragem com algumas
particularidades, entre elas: a ejaculacdo para a camera (come shot ou money shot), a evidéncia visual do prazer
masculino e as contragdes involuntarias, o climax do orgasmo como uma confissdo da verdade e a documentagéo
de impressdo realista — de que aquilo se trata de um sexo “real” (Abreu, 1995, p. 65).

29 Ver Departamento de justica dos EUA, Attorney Genneral’s Comission on Pornography. Final Report, 2 vols.,
Washington, DC, 1986
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enquadrava na dinamica cis heteronormativa monogamica, compondo um matiz de

sexualidades dissidentes, trabalhadores sexuais as praticas fetichistas (Rubin, 1999, p. 150).

O embate entre esses dois campos, referente aos exercicios das sexualidades e suas
representacoes, também ficou conhecido como Guerras Sexuais, como explicamos nas
Consideragdes Preliminares. Assim, o campo contra a aboli¢do da pornografia, que forma nosso
campo de investigagdo, se concretizou com feministas que ficaram conhecidas como pro-sexo.
As feministas pro-sexo sdo um grupo de complexo e diverso matiz ideologico, mas que
concordam em um ponto: ndo se deve devolver ao Estado o controle dos sexos e das
sexualidades. Por isso, a postura pratica frente ao impasse da regulacao ¢ a reinvindicagao do

direito de produzir a propria pornografia (Preciado, 2007).

O feminismo pro-sexo entendeu que a melhor forma de lidar com as opressdes da
pornografia dominante, sem subjugar e controlar os corpos representados nessas produgoes,
seria utilizar os recursos da propria pornografia como ferramenta para intervir politicamente. O
encontro incendiario do movimento das multiddes queer, da reivindicag¢ao do trabalho do sexo
como trabalho e do feminismo pro-sexo, possibilitou o nascimento da pds-pornografia. Na
descri¢do de Laura Milano (2014), a pos-pornografia € como uma usina candente, produtora e
eroticamente exaustiva, justamente porque a usina nos conecta com a poténcia devastadora do
que se pode extrair da natureza, mas nao na forma de exploracdo para produzir mercadoria-
objetivo e sim para producdao de energia, a energia sexual dada pela poténcia infinita e

inesgotavel dos corpos erotizados (Milano, 2014, p. 11).

Assim, a pos-pornografia se construiu a partir das corporalidades dos proprios agentes e
seus desejos de criticar efeitos disciplinares das estruturas de dominagao, por meio de multiplas
linguagens expressivas, como: intervencdes urbanas, performances, fotografias, material
audiovisual, entre outros. De modo geral, os praticantes do pds-pornd encabegaram a busca por
um outro projeto de prazer (Milano, 2014, p. 12). A estratégia utilizada pelo movimento é o D-
I-Y (Do It Yourself), ou seja, veja o que nao te agrada na pornografia tradicional e faca vocé
mesma a sua propria pornografia (Santos, 2015, p. 22). Justamente porque, até aquele momento,
corpos dissidentes haviam sido representados sem agenciamento e por meio de uma logica
normalizadora, em um ldocus privilegiado de produgdo de sentido sobre os corpos e as

sexualidades.

A ideia de tensionar produgdes hegemonicas, produzir o que lhe agrada e possibilitar

outras formas de existir corporalmente no mundo, ¢ encabegada em torno do que pode ser
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chamado de pos-pornografia, mas muitas praticas contrassexuais também podem se colocar
contra a disciplina sexual. Pensa-se aqui, especialmente, nas teorizagdes pds-foucaultianas em
relagdo a como se pode resistir a produgdo disciplinar da sexualidade. Para Michel Foucault, a
forma mais eficaz de resistir a regulagdo ¢ mais do que uma luta contra a repressao sexual, mas
sim, produzir formas de poder-saber alternativas a sexualidade moderna®® (Preciado, 2014, p.

22).

As praticas contrassexuais e a propria contrassexualidade, para o autor idealizador do
conceito: Paul Preciado, ¢ o fim da natureza como ordenagao que legitima a sujei¢ao de certos
corpos a outros. Com o fim da sujeicao dita natural, uma série de ordenagdes da mesma linha,
como a existente entre sexos, géneros, sexualidades e categorizagdes compulsoriamente
bindrias e justificadas pela ciéncia dita “natural”, devem encontrar o seu fim. Com o exercicio
de superacdo de tais enquadramentos, Preciado elege o corpo como experimentador potente da
vida, ndo somente em seu nivel “sexual”. A sua ideia €, justamente, expandir o imaginario do
que se entende por sexual. Nesse sentido, a experimentacdo contrassexual das proprias
sexualidades, pode superar a genitalia para englobar toda a superficie do corpo e suas possiveis

extensdes como zonas sexuais (Preciado, 2014, p. 49).

Entdo isso que podemos chamar de pds-pornografia, movimento pds-pornd e, por vezes,
praticas contrassexuais, cada vez mais ¢ um movimento situacional e menos pontual. O termo
nasce inicialmente como “pds-pornografia” em territério estadunidense e € incorporado por
diversos paises do sul para se referir a subversdao do papel do corpo, do desejo e do sexo na
pornografia tradicional. Agora, tentaremos tragar a histéria de como chegamos a uma pos-

pornografia brasileira, com seu contexto, implicagdes e potencialidades.

SOBRE A ESCRITA PORNOGRAFICA BRASILEIRA

Como comegamos a histdria da pornografia impressa no ocidente, nada mais justo do que
tracar esse processo no Brasil. A categoria de literatura pornografica, no Brasil, incluia

impressdes de origens variadas desde os tempos coloniais. Nessa época, havia um transito de

30 Paul Preciado traz a contrassexualidade justamente como uma teoria do corpo que se situa fora das oposi¢des
binarias e propde pensar o corpo inteiro como espago de representagdo, com alusdo ao dildo, o autor pensa o corpo
inteiro como um dildo — o que inclui, justamente, a sexualiza¢do de zonas ndo comumente erotizadas do corpo, a
ressexualizagdo do anus e a reapropriagao do discurso pornografico com representagdes alternativas para sacudir
as tecnologias que escrevem os corpos em estruturas binarias e heterossexuais como se fossem naturais (Preciado,
2014, p. 27).
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livros libertinos de Portugal ao Brasil, que era bem conhecido e extremamente regulado, porque
tal literatura estava na mira da inquisi¢cdo e deveria ser de posses secretas. Dessa forma, até o
final do século XIX, o acesso aos livros licenciosos no Brasil era um habito reservado somente

a classe dominante (Mendes, 2017, p. 174).

Os livros pornograficos desse periodo eram circulados como “Livros para Homens”, ndo
sO para demarcar e interditar a leitura feminina, mas como promessa de aventuras galantes,
fantasias de liberdades sem interdi¢des ou culpa (Mendes, 2017, p. 178). As grandes categorias
literarias dessa pornografia, existentes nas livrarias, eram quatro: 1) Romances libertinos
franceses e ingleses do século XVIII; 2) Pornografia anticlerical portuguesa e francesa dos
séculos XVIII e XIX; 3) Romances naturalistas portugueses, franceses e brasileiros do século
XIX; 4) Ficgdes pornograficas portuguesas e brasileiras do século XIX. O interessante dessas
categorias € que, novamente, apenas as ficgdes pornograficas do século XIX estavam sendo

escritas, exclusivamente, para causar sensagoes fisicas nos leitores (Mendes, 2017, p. 176).

Uma das grandes obras pornograficas do século XIX, no Brasil, foi da vertente
anticlerical, tratava-se da obra: “Os serdes do convento” (1862), assinado por M. L., que era
José Feliciano de Castilho. O autor nasceu em Portugal e se mudou ao Brasil em 1847, a partir
da sua vinda, deu inicio a obra. “Os serdes do convento” se iniciam com um relato de que o
livro foi escrito a partir de um manuscrito deixado por um diretor de consciéncia de um
convento feminino, na regido de Minho, em Portugal. Nesse sentido, o objetivo do autor era
informar o que realmente aconteceu no convento: cenas de luxuria e volipia. Os primeiros dois
volumes sdo historias contadas por freiras, com episodios descritivos de suas relagdes afetivo-
sexuais. O terceiro e ultimo volumes eram diferenciados, pois continham a historia de um jovem
que aplicava truques para praticar desejosas incursdes sexuais, ao longo da trama o jovem
detalhava e valorizava a maquinaria corporal destinada a satisfagdo dos prazeres. Em resumo,

o livro aglutinava trés ingredientes: critica social, humor e pornografia (El Far, 2007, p. 296).

Uma outra obra importante desse momento foi “O aborto” (1893), do autor brasileiro
Figueiredo Pimentel. Vinda do naturalismo, a vertente se aproximava da pornografia pelo
anticlericalismo e a centralidade do corpo fisico. A obra impactou a sociedade brasileira, vista
como imoral. O romance narrava a vida breve de Maria Rodrigues, de 17 anos, que se interessou

pelo primo e percorreu esse desejo com proatividade até a sua morte (Mendes, 2017, p. 183).

A politica de acessibilidade a pornografia s6 comegou a mudar a partir de 1880,

especialmente no Rio de Janeiro, quando a atividade editorial e de leitura do género
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pornografico aumentou e comecgou a ganhar espago nos jornais de grande circulagio. Para além
da denominagdo dos livros pornograficos, majoritariamente, como “Livros para Homens”, por
vezes se encontravam nomes como: “Biblioteca Reservada”, “Biblioteca Picante”, “Biblioteca
do Solteirdo” ou “Livros Pandegos”. No Rio de Janeiro desse periodo, vender livros
pornograficos era um 6timo negocio e, no final do século XIX, havia opg¢des para todos os

bolsos (Mendes, 2017, p. 174-175).

O Brasil do final do século XIX era uma republica de inspiragdo positivista, detentor de
uma classe dominante na busca pela aproximacao da modernidade europeia. Com a importagao
do estilo de vida moderno europeu, chegaram ao Brasil as primeiras fotografias de nus
femininos, por meio de cartdes-postais clandestinos. Nao demorou muito para que chegassem,
também, as primeiras revistas pornograficas — que nao eram chamadas assim, e muito menos

erdticas, eram denominadas “galantes” (Leite Junior, 2006, p. 61).

Mas com as novas tecnologias de impressdo, o livro também deixou de ser um produto
caro, possivel somente para a classe dominante, embora seja importante levar em consideragao
o baixissimo indice de alfabetiza¢do da sociedade brasileira neste periodo. Os comerciantes de
livros pornograficos aproveitaram os baixos custos de impressao para disseminar enredos
repletos de copulas e relacionamentos afetivos considerados ofensivos aos bons costumes (El
Far, 2007, p. 288). A denominagao dos escritos pornograficos como “Livros para Homens” era,
obviamente, uma demarca¢do de que esse tipo de consumo ndo era para mulheres.
Curiosamente, sua produgdo era da mais diversificada: desses livros havia aqueles dialogando
diretamente com as teorias cientificistas e darwinistas — que seguiam a risca os tratados médicos
e juridicos do periodo — até o questionamento e transgressao de postulados morais fortissimos,

tais como: casamento, virgindade, fidelidade e maternidade (EI Far, 2007, p. 291).

Nao s6 a literatura e a producdo pornograficas, como as fotos de nudez e as revistas
galantes chegaram ao Brasil, juntamente com uma série do que Margareth Rago chama de
“equipamentos do desejo”: roupas intimas femininas, lingeries de renda, cintas-ligas, perfumes
afrodisiacos, drogas, objetos de flagelacdo, entre outros (Rago, 1990, p. 125). Mas certamente,

as revistas eram o objeto de maior mobilizacdo da censura.

O jornal “Comércio de Sao Paulo™, de 16/05/1913, ja denunciava a venda de livros e
folhetos “imorais e cheios de gravuras obscenas, a pre¢co mddico”, em um primeiro momento
de maioria estrangeira, em um segundo momento de revistas brasileiras dominando o espaco

no mercado editorial. Uma producdo de grande sucesso foi a revista carioca “O Rio Nu”
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(1898)%!, considerada pornografica e inspirada no modelo francés “La Vie Parisienne”. Um
aspecto interessante de “O Rio Nu” (Figura 7), € que ndo era somente uma revista pornd, mas
um seminario satirico, com piadas picantes, desenhos maliciosos € muitas brincadeiras (Rago,

1990, p. 126).

Figura 7 — Capa de uma das edi¢des da Revista “O Rio Nu” (1904)
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Que desejo!

~ Sim, senhoras! Que bellas e tentadoras mulherés! Eu sé desejava que vocés fossem Fussas e eu o imperador do Japdo.. =
Unia presAs,— Que desejo extravagante ! FnAo nos dird pata que? ¢
— Para passar todas cinco pelas armas. ()v: aht estd’.

Fonte: BHFM (2017)*

31 A revista “O Rio Nu”, que fazia parte do que se denominava enquanto revista galante, era também caracterizada,
por vezes como sindnimo, por “género alegre”, com vistas de descrever o dominio do humor licencioso. Outras
revistas desse género podem ser encontradas, tais como: “O Badalo” (1893), “Sal ¢ Pimenta” (1899), “O Nabo”
(1900), “O Nu” (1901), “O Arara” (1901), “O Coi6” (1901), “O Ferrdo” (1901), “Esta Bom, Deixa...” (1902),
“Tagarela (1904), “O Empata” (1906), “Gigolette — semanario ilustrado — género alegre” (1916), “Sans Dessous”
(1909), entre outras (COSTA, 2006, p. 2).

32 Disponivel em: <https://bhfim.globo.com/media/audio/107879/primeira-revista-pornografica-do-brasil.htm >
Acesso em 13 de julho de 2024.
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Na capa representada (Figura 7), de 17 de fevereiro de 1904, ¢ ilustrado um homem na
frente de cinco mulheres. Como uma espécie do que poderiamos chamar de “charge maliciosa”,
abaixo da ilustragdo, se 1€ o fragmento de um dialogo:

— Sim, senhoras! Que bellas e tentadoras mulheres! Eu s6 desejava que vocés
fossem russas e eu o imperador do Japdo...

— Que desejo extravagante! E ndo nos dira para que?
— Para passar todas cinco pelas armas... Ora, ahi esta! ...

Em 1904, o Japao inicia uma guerra contra a Russia, que ficou conhecida como a guerra
Russo-Japonesa (1904-1905). O fendmeno marca a subita emergéncia do Japao como nova
poténcia no Extremo Oriente, em processo de expansdo imperial e territorial (Silva, 2009, p.
59). Na charge da revista “O Rio Nu”, a frase dita pelo homem “passar todas cinco pelas armas”,

se utiliza do contexto da guerra para se referir a arma como um significante do falo masculino.

Logo apos a efervescéncia das primeiras revistas pornograficas, a censura oficial ¢é
instituida, em 1932, durante o primeiro Governo Provisorio de Getulio Vargas. Esse movimento
proibiu a venda das revistas galantes e as levou a extingdo, mas possibilitou a emergéncia de
um outro formato. Assim aparecem os “Catecismos” (Figura 8), no final de 1950, como revistas
em quadrinhos com desenhos explicitos de nudez e atos sexuais. Os catecismos fizeram sucesso
até meados de 1970, por serem baratos e de facil acesso, seu autor: Carlos Zéfiro, pseudonimo
de Alcides Aguiar Caminha, pensava os “Catecismos” como uma satira aos ensinamentos
basicos do catolicismo para jovens que iriam fazer a primeira comunhdo, o que servia como

analogia a ideia de inicia¢do aos mistérios do sexo (Leite Junior, 2006, p. 63).

Na capa de um dos “Catecismos” (Figura 8), pode-se ver o desenho de uma figura
feminina, na cor azul, sentada em um banquinho, de costas e nua. A posi¢ao de costas ¢ marcada
por um rosto se direcionando para o espectador e os bragos cobrindo os seios. A figura ¢
formada, supostamente e parodicamente, por uma freira, mas como esta nua, a vestimenta
religiosa estd presente somente na cabega. Ao lado se encontra o nome do autor Carlos Zéfiro

e, logo abaixo, uma adjetivagcdo com interrogagdo: ‘“Pecadora?”.
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Figura 8 — Capa de um dos quadrinhos de Carlos Zéfiro (S./d.)
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Fonte: Acervo de Carlos Zéfiro (S./d.)*

Carlos Zéfiro ndo fazia somente quadrinhos pornograficos que documentavam a religido,
especialmente a Igreja Catolica, mas também possuia uma variedade e nichos, dentre eles: a
representacao pornografica no ambiente de trabalho, nos ambientes de socializagdo comuns e

cotidianos, nas praias, no meio da moda, da danca e da propria prostituigao.

As revistas pornograficas, no geral, a partir desse momento, foram editadas por e para
diversos nichos. A revista “Fairplay” (1966) (Figura 9), por exemplo, era editada para nao ser
considerada vulgar, possuindo textos de grandes nomes, como Vinicius de Morais e Carlos
Drummond de Andrade, além de fotos de mulheres famosas da época, como Odete Lara, Betty
Farias e Leila Diniz. Era uma revista de grande consumo popular, mas também trazia a ideia de
um refinamento artistico. Sem satira ou humor, a Fairplay popularizou o “nu artistico”,

caracteristico de poses como representa a capa da Figura 9: a modelo estd nua, mas ndo ha

33 Disponivel em: <

https://www.carloszefiro.com/buildframe.php?mag=Pecadora&pg=0&pgmax=32&thetitle=Pecadora? > Acesso
em 13 de julho de 2024.
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nudez explicita, seus bragcos cobrem os seios até que a extensdo de suas maos se localize ao

lado do rosto.

Figura 9 — Capa da Revista "Fairplay" de margo de 1969
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Fonte: Carlucio Leite Leildes (2023)%*

De forma ampla, as revistas dessa época eram de representacdes femininas para um
publico masculino. Mas algumas tinham um teor mais conservador, como a revista “Ele Ela”
(1969), que era uma producdo em panico pelas movimentagdes da segunda onda feminista e o
movimento de sexualidades dissidentes que ganhava terreno na Europa e nos Estados Unidos,
entdo era uma revista de recomendagdes aos casais, que incorporava a figura da esposa do
erotismo moderno, tradicionalista e sexual “na medida” (Leite Junior, 2006, p. 64). Em suas
capas, 0s corpos estdo completamente vestidos (Figura 10), se caracterizando mais como uma

revista em formato de manual privado.

34 Disponivel em: < https://www.carlucioleite.com.br/peca.asp?ID=16582138 > Acesso em 13 de julho de 2024.
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Figura 10 — Capa da Revista "Ele Ela" de outubro de 1969
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Fonte: Portal do Colecionador (S./d.)%

A massifica¢do da pornografia impressa comega com a década de 1970, marcada pela
revista “Playboy” (1975). Como ja visto na histéria da pornografia impressa ocidental, a
Playboy foi capaz de produzir um modo pornograficamente moderno de entender as relagdes
entre corpos e sexualidades, a partir da transformac¢ao de Marilyn Monroe em signo de

excitacao.

Hugh Hefner, responsavel pela criacdo da revista Playboy, era um leitor fiel de Alfred
Kinsey e introduziu no imaginario massificado a oposicao entre a “heterossexualidade sadia” e
a “pornografia pia”, que seria composta pelo sexo “doente”, pelo “perverso”, pelas “esposas
virgens”, pela “pedofilia” e pela “homossexualidade”. Certamente, a Playboy foi uma

pregadora assidua do modelo heterossexual, de forma que conseguiu, a partir de muita

35 Disponivel em: < https://portaldocolecionador.com.br/oferta-003-Revista-Ele-Ela-Edicao-N-03-Outubro-1969-
1397224 > Acesso em 13 de julho de 2024.
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manipulagdo, pregar um modelo de sociabilidade sexual “limpo”, “sadio” e “racional”

(Preciado, 2020, p. 50).

A Playboy inaugurou um grande Império que, em 1961, ja estimava estar em torno de
USS$20 milhdes, estendendo-o a varios paises, inclusive o Brasil, em 1975. Com o fim da
censura da ditadura militar, ja& em 1987, a revista se tornou a campea de maior circulagdo no
pais. A partir de 1980, outras representacdes pornograficas foram aparecendo e o proprio
conceito de pornografico foi se realocando, com o surgimento de novos estilos no mercado,
como o hardcore e as revistas “ginecoldgicas”, conhecidas por closes genitais no primeiro plano
e posigoes ousadas, pode-se citar a “Club” (1981) e a “Internacional” (1982) (Leite Junior,
2006, p. 66-67). Como categorias secundarias a esse novo enquadramento do “pornografico”,
surgem os temas ditos bizarros, sadomasoquistas e fetichistas, pode-se citar:

Sexo Bizarre; Deep Sex; Sex Extrem (as tré€s da editora Kirética); Chock Sex;
Bizzar Sex; Bizarre - A Revista do Sexo Diferente; Bizarro - O Sabor das
Perversoes mais Incriveis; Rudox (Onix), e SM Especial - O Prazer do
Sadomasoquismo (KiBancas). Esta ultima, langada em 1988, ndo apenas
mostra ensaios comprados de agéncias internacionais, mas também possui
relatos, reportagens, correios para troca de contatos entre os leitores, tudo

escrito por brasileiros e visando o publico nacional de adeptos (Leite Junior,
2006, p. 68).

A quantidade de revistas importadas, circulantes e produzidas no Brasil era imensa,
passando por diversos eixos de categorizacdo, a partir do que se considerava “pornografico”
em cada momento. Dentro da produ¢ao nacional da literatura pornografica brasileira do século
XX, diversos autores tém producao importantissima, mas em um cenario cada vez mais difuso

e situacional.

Eliane Robert de Moraes defende que a literatura erdtica ¢ um prolongamento da
imagina¢ao humana, ela aprofunda a experiéncia (Moraes, 2015, p. 20), tal linguagem pode
estar presente em diversos formatos, o que faz do erotismo literario brasileiro extremamente
“desorganizado”, mas com algumas peculiaridades que nos atentaremos aqui. Da via satirica da
poesia de Gregorio de Matos (1623-1696), o século XX traz uma grande mistura: o “brincar”
de forte conotacao erdtica de Macunaima, de Mario de Andrade (1893-1945); o deboche erotico
confessional, de Pedro Nava (1903-1984); os cantos libidinosos, de Dalton Trevisan (1925-); o
erotismo mitico, de Murilo Mendes (1901-1975); a pornografia concretista, de Décio Pignatari
(1927-2012); a poética cosmica e lasciva, de Roberto Piva (1937-2010) (Moraes, 2017, p. 22),

e ainda adicionamos, a provocag¢ao acida, de Hilda Hilst (1930-2004), entre outros.



68

Para além desses autores, duas autoras do século XX se destacaram pelo seguinte motivo:
suas obras foram as campeds de vendas e censura durante os anos 1970 da ditadura militar,
sendo elas Cassandra Rios e Adelaide Carraro. Rodolfo Londero (2016), em seu livro sobre
pornografia e censura no sistema literario brasileiro dos anos 1970, com foco justamente nas
duas autoras, explica que elas tiveram, respectivamente, 17 e 13 livros censurados (Londero,

2016, p. 29).

O periodo em que nos debrugamos agora, possui um aspecto interessante, especialmente
o governo Médici (1969-1974), que elegeu a tematica sexual como alvo principal da censura
de diversdes publicas®® (Londero, 2016, p. 21). No Brasil, a persegui¢do da censura mostrou
que a revolucdo sexual ndo comegou pelas camas, mas pelas prateleiras. Acreditou-se que a
suposta revolucdo de pretensdo comunista deveria ser combatida na teoria e na pratica, por isso,

os militares associavam constantemente sexo € comunismo.

O comunismo instila sutilmente veneno para desintegrar a sociedade. Mina a
familia através da desenfreada propaganda do sexo, do amor livre e da
obscenidade. Penetra na escola e difunde o toxico para desfibrar a juventude.
Procura dilacerar a severidade dos costumes através do teatro, do cinema, no
radio e da televisdo. Espalha suas publicagdes por todas as livrarias (Buzaid,
1972, p. 13)¥.

Cassandra Rios e Adelaide Carraro escreviam romances pornograficos evidentemente
transgressores para a época, considerados pelos criticos da época como “erotismo pobre”. Elas,
de fato, ndo estavam preocupadas com o valor literario, as encantava a denuncia e a
dramatizacdo da realidade. Adelaide carregava em seus romances um forte tom satirico da moral
crista, intensas dentincias politicas e sociais e, especialmente, um grande repudio aos valores e
praticas dos militares (Londero, 2016, p. 121). Cassandra foi pioneira ao apresentar
protagonistas homossexuais na literatura brasileira, sendo referéncia dos estudos gueer, como
primeira autora que lutou para transgredir os dispositivos reguladores de corpos dissidentes

(Ramos, 2005, p. 9).

Ao pensar em transgressdo, ¢ impossivel ndo citar e discorrer brevemente sobre Hilda
Hilst, quem levou as ultimas consequéncias a ideia de que sexo da o que falar! Por 40 anos,

Hilda se mostrou muito séria em relagdo a tudo o que escrevia, com obras que, ainda, eram

36 A censura de diversdes puiblicas é uma censura atuante desde a Constituicdo de 1945, na qual no Art. 141,
paragrafo 5° “¢ livre a manifesta¢do de pensamento, sem que dependa de censura, salvo quanto a espetaculos e
diversdes publicas”. O que ocorreu ¢ que essa regulagdo das diversdes publicas possibilitou o fortalecimento
decretos posteriores, como do Decreto-Lei n® 1.077, de janeiro de 1970, que estabeleceu a censura de todas
“publicagdes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons costumes, quaisquer que sejam os meios de
comunicag@o” (Art. 1°), abarcando até livros (Londero, 2016, p. 19).

37 Palestra proferida por Alfredo Buzaid (Ministro da Justi¢a) na Escola Superior de Guerra (Buzaid, 1972, p. 13).
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consideradas de dificil entendimento. Cansada de ndo ser lida, Hilda provocou uma mudanga
em sua produgdo literaria e passou a tratar de sexo com crueza — adquirindo entdo, o ar de
pornografia de sua literatura. Certamente, Hilda ja havia tratado de certos aspectos que podemos
chamar de “eroticos” e “sexuais” em suas obras, mas passou a intencionar uma exposi¢ao mais
intensa, especialmente com a tetralogia: “A obscena senhora D (1982), “O caderno rosa de
Lori Lamby” (1990), “Contos d’escarnio/Textos grotescos” (1990) e “Cartas de um sedutor”
(1991) (Aragjo, 2013, p. 2).

Dessas obras, a que ganharia mais polémicas como o primeiro livro pornografico de Hilst,
seria “O caderno rosa de Lori Lamby”, que conta as aventuras sexuais de uma garota de 8 anos,
colocada a prostitui¢ao pelos proprios pais. Tanto a obra quanto a prépria Hilda Hilst possuem
muitas camadas, que ndo poderemos destrinchar aqui, mas para além das polémicas envolvendo
esse romance ficcional, Hilst conseguiu ser lida. Nao somente em um ato de rebeldia, como a
propria autora diz, mas como um ato de agressao: como uma banana dada ao mercado editorial,
por uma obra repleta de bandalheiras que as pessoas costumam achar extremamente repugnante
(Hilst, 2011). Lori Lamby ¢, até mesmo para Hilst, repugnante ¢ muito além disso, mas ¢
também um livro bem-humorado, repleto de ironias e criticas ao mercado editorial da “boa
moca”. Em suas palavras: “Pra mim foi uma delicia, uma brincadeira que eu considero de muito

bom gosto” (Hilst, 2000 apud Fernandes, 2011, p. 2).

DA VIDEOGRAFIA AO AUDIOVISUAL PORNOGRAFICO BRASILEIRO

Com a pornografia inicialmente videografica e posteriormente audiovisual, temos uma
outra historia. Desde que o cinema brasileiro nasceu, em um navio francé€s chamado “Brésil”,
em 19 de junho de 1898, na baia de guanabara, ele ndo para de oscilar. A bordo, Afonso Segretto,
um dos primeiros cineastas brasileiros e responsavel por trazer um cinematografo Lumiére
comprado em Paris. Ao chegar, Segretto filmou a parada do navio a baia de Guanabara,
capturando as primeiras imagens em movimento conhecidas do cinema brasileiro. Sendo
inicialmente documental, a primeira fase do cinema brasileiro durou de 1898 a 1907 (Desbois,

2011, p. 19).

Com a construgdo da usina hidrelétrica de Ribeiro das Lages e a consequente chegada da
energia elétrica a capital, em 1907, o comércio cinematografico comegou a se desenvolver,
especialmente a partir da instalagdo de salas de cinema fixas e produgdes locais. A idade de

ouro da Belle Epoque do cinema brasileiro vai de 1908 a 1912, com temas que vio desde
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adaptacdes literarias, filmes artisticos, satiras politicas a partidas de futebol. Os norte-
americanos come¢am a dominar o cinema brasileiro logo com a Primeira Guerra Mundial,

quando paralisou a producao nacional (Desbois, 2011, p. 21).

Com a chegada do cinematdgrafo, a pornografia audiovisual logo apareceu. Paschoal
Segretto, irmao de Afonso Segretto — citado anteriormente, fundou o “Pavilhao Internacional”,
conhecido por exibir fitas alegres, de género livre e “duvidosas”, proibidas para menores de
idade e mulheres. Ja se tratava da exibi¢do dos famosos filmes obscenos, aos poucos, o cinema
brasileiro se abria para o lado proibido do olhar e ja comegava a enfrentar a censura.
Inicialmente, a censura era feita pelos proprios exibidores, mas logo depois passou a ser

regulada pela vista policial (Abreu, 1996, p. 68).

A cinematografia de Sao Paulo, no final dos anos 1940 até o final dos anos 1950, ¢
marcada pela fundagdo de grandes estudios, surgidos da disposicdo empreendedora da
burguesia industrial paulista — aliada a emergéncia do capital da migracao italiana e a ideologia
desenvolvimentista da época. Ao lado de diversas outras iniciativas do campo cultural do
momento, como a criagao do Museu de Arte de Sao Paulo, do Teatro Brasileiro de Comédia e
da Bienal Internacional de Sdo Paulo. O cinema também foi grande foco de investimento com
a fundagdo, em 1949, da Companhia Cinematografica Vera Cruz, seguido do surgimento de
outras empresas, como a Companhia Cinematografica Maristela, a Kinofilmes e a Multifilmes
(Abreu, 2002, p. 27). Esse momento ¢ de extrema importancia e de legitimacdo do cinema como

instituicdo cultural: a chamada sétima arte.

Ainda durante esse periodo, a produ¢do brasileira foi marcada pelas chanchadas da
Atlantida, que trabalhavam com a parodia e o teatro de revista — famoso como palco de exibi¢ao
de belas mulheres, plumas e sugestoes eroticas. Esse tipo de cinema, por mais que sugerisse os
temas pornograficos, era distante do cinema pornografico que temos ap6s 1970. Mesmo assim,
era considerado imoral demais para a época, um exemplo ¢ o filme de Lulu de Barros: “Anjo
do Lodo” (1951), que a mando de Janio Quadros, ganhou uma manifestagdo para a sua retirada
de circulagdo, pela simples insinuagdo de nudez refletida por uma silhueta na parede (Abreu,

1996, p. 72).

Com o Cinema Novo, a producao nacional retomou o erotismo e assumiu a nudez. A
primeira nudez frontal do cinema brasileiro ocorreu na sequéncia de “Os Cafajestes”, de Ruy

Guerra, protagonizado por Norma Benguel. O cinema novo demandava uma série de requisitos,
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entre eles: um estilo moderno de cinema de autor’®, a cAmera na mio, o despojamento, a luz
“brasileira” sem maquiagem no confronto com o real, o baixo or¢gamento compativel com os
recursos € o compromisso com a transformagao social (Rocha, 2003, p. 8). De certa forma, os
objetivos com os filmes do cinema novo eram apresentar a realidade e a possibilidade de refletir

criticamente sobre ela.

Nao havendo antes profissionalizagdo, as novas geracdes definidas para o cinema assim
procederam movidas por impreterivel motivagao vocacional. Em 1960, o quadro disponivel de
diretores novos do cinema brasileiro era todo ele de “autores”. Em 1962, surgiu uma nova onda
de diretores improvisados, saidos do teatro, da televisdo e do cinema de chanchada, que
compuseram as vagas exigidas pelo aumento de producdo. O que determinou este surto foi a
mentalidade criada pela publicidade (polémica publica) do grupo de autores inconformados
que, em 1960, se reunia no escritdrio de Nelson Pereira dos Santos: “o termo cinema novo,
nascido entdo, se transformou em manchete promocional das grandes produtoras e dos novos
financiadores, que chegaram ao cinema atraidos pela stbita novidade do negocio” (Rocha,

2003, p. 37).

Na passagem para a década de 1970, uma nova tendéncia cinematografica em dire¢do ao
erotismo se apresentou: a pornochanchada. Produzida com poucos recursos, aglutinava a
influéncia dos filmes italianos em episddios, era o erotismo insinuado nos filmes paulistas desse
tempo, juntamente com a reatualizacdo da tradicdo da comédia popular urbana carioca: a
chanchada. A pornochanchada foi a expressao e o reflexo de uma onda de liberalizagdo dos
costumes, uma espécie de “revolucdo sexual” a brasileira, com enredos que se engendravam
em paqueras, conquistas amorosas, virgindade, adultério, dilemas sexuais, nudez, entre outros

(Abreu, 1996, p. 74-75).

O contexto em que esse processo ocorria era de grande turbuléncia, com o Brasil
vivenciando ecos de movimentos internacionais, como o maio de 1968 na Franca, a rebeldia
pacifista da juventude americana contra a Guerra do Vietna, a contracultura e a resisténcia
contra a ditadura militar brasileira. Ao longo da década varias estéticas perpassaram o territorio

e trouxeram poténcias transformadoras, tais como as propostas estéticas e politicas do CPC —

3% O cinema de “autor” é um termo criado pela nova critica para situar o cineasta como o poeta e o ficcionista;
pessoas que no geral possuem determinagdes especificas. A critica foi elaborada porque “diretor” ou “cineasta
perdeu seu maior significado no cinema comercial, que era a ideia e pratica do artesanato, do artista que tece a
propria arte. Pode-se, em raros casos, atingir autoria através do artesanato desde que ndo se submeta a técnica
mecanica dos estidios, mas a procura de uma técnica que invista na ambigao expressiva. “O advento do “autor”,
como substantivo do ‘ser’ criador de filmes, inaugura um novo artista em nosso tempo” (Rocha, 2003, p. 35).
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UNE (Centro Popular de Cultura — Unido Nacional dos Estudantes), do Cinema Novo e do
Cinema Marginal, dos Teatro de Arena, do Teatro Oficina e do Tropicalismo. Mas, a0 mesmo
tempo, o projeto modernizador dos militares alterava toda dinamica artistica e de produgao

cultural, incluindo o cinema (Abreu, 2002, p. 19).

O periodo de 1972-1982, curiosamente, ¢ considerado a “época de ouro” do cinema
brasileiro. Com a promulgac¢do da lei de obrigatoriedade de exibi¢ao de filmes nacionais (1968),
houve uma reducdo drastica na exibicdo de filmes estrangeiros, especialmente os
hollywoodianos dominantes no Brasil e, consequentemente, o florescimento de importantes
producdes nacionais. A Era de ouro ndo foi restrita somente ao cinema tradicional, como se
estendeu a industria de filmes pornograficos. Tendo como cendrio a Boca do Lixo — nome dado
a rua do Triunfo e esquina com a Rua Vitéria no Centro da cidade de Sdo Paulo — nasceu o
Cinema da Boca, um grupo que produzia melodrama, filmes de aventura, cangaco, faroestes e
as famosas pornochanchadas a que nos referiamos. O cinema da pornochanchada era feito por
e para as camadas populares, eram encontros entre erotismo ¢ humor, entre seus personagens
havia o “garanhao cafajeste”, a “virgem profissional”, o “velho tarado”, a “frigida gostosa”, a
“moca liberada”, o “marido inadimplente”, a “titia malandrona”, a “esposa em erup¢ao” e o
“safado engravatado”. Reunindo diversos enredos, como adultério, malandragem, machismo,

homossexualidade, entre outros (Diaz-Benitez, 2010, p. 15).

O cinema Boca do Lixo foi poeticamente anunciado em 1968, pelo filme “O bandido da
luz vermelha”*, de Rogério Sganzerla, que marcou uma transi¢do e, a0 mesmo tempo, um
rompimento com os procedimentos éticos e estéticos do Cinema Novo. Produzido quase ao
mesmo tempo, “As libertinas” (1969) foi um filme de trés episddios dirigidos por Antonio
Lima, Carlos Reichenbach e Jodo Callegaro. Esses dois filmes visavam um dialogo com o
mercado exibidor e uma tentativa de provocagdo estética e politica, justamente por buscarem
explorar temas ‘“agressivos”, como a violéncia, a avacalhagdo, a ironia, o deboche — elementos
tipicos do Cinema Marginal — o humor, as mulheres bonitas e o erotismo — ingredientes de apelo

popular que foram essenciais para a fundagdo da pornochanchada (Abreu, 2002, p. 40).

3“0 bandido da luz vermelha” adota um posicionamento contririo ao idealismo roméantico mobilizado pelo
Cinema Novo, e elege um “anti-herdi”, cuja impoténcia individual e politica serve de metafora das frustracdes da
experiéncia pds-colonial. O filme ¢ uma espécie de retorno a formas consagradas da cultura popular, na propria
historia do cinema brasileiro, indo rever na chanchada o que poderia ser revitalizado. Assim, o riso anarquico e
debochado ¢é colocado outra vez em cena (Vieira, 2008, p. 174). Nesses filmes que rememoram a chanchada, a
parddia e o cinema marginal, € possivel apreender também uma estética do lixo, como uma entre os mais diversos
projetos que reavaliam, pelo caminho da inversdo de sentido, aquilo que o discurso colonialista era considerado
como negativo (Vieira, 2008, p. 170).
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O impulso da Boca do Lixo em dire¢do a produgdo do “erotismo” teve grande influéncia
de duas comédias cariocas de grande éxito no mercado: “Os paqueras” (1969), primeira dire¢ao
de Reginaldo Faria e “Memorias de um gigold” (1970), dirigido por Alberto Pieralise. Esses
dois filmes, juntamente com um terceiro: “Adultério a brasileira” (1969), com trés episddios
realizados por Pedro Carlos Rovai, em Sao Paulo, podem ser considerados os fundadores de
um “género” (Abreu, 2002, p. 51). A nomeagao do género como “pornochanchada” acabou se
popularizando, mas foi uma nomeagao depreciativa feita pela imprensa e muitos criticos da
época, mas o género poderia ser chamado também de “comédias erdticas”, por exemplo (Abreu,

2002, p. 89).

Uma importante producdo, que nos interessa visibilizar aqui, foi “As Cangaceiras
Eroticas” (1974) (Figura 11). Dirigido por Roberto Mauro, a sinopse do filme pode ser lida a
seguir: “um bando de cangaceiros estd acoitado numa fazenda quando ¢ atacado pelo volante,
gracas a trai¢ao de outro cangaceiro, Cornélio Sabia. O capitdo do bando ¢ assassinado. Um de
seus mais leais companheiros, Toneco, consegue fugir levando as duas filhas do capitao e
entregando-as ao orfanato do Padre Lara. Passam-se anos. O cangaceiro Cornélio Sabia
aterroriza o sertdo com seus crimes, enquanto Toneco procura descobrir quem traiu seu chefe e
amigo, acabando por ingressar no bando de Cornélio Sabid. Este fica sabendo que as filhas do
capitdo estao internadas no orfanato do Padre Lara e sdo duas lindas mogas, a0 mesmo tempo
em que Toneco descobre o autor da trai¢do ao seu chefe. Cornélio resolve atacar o orfanato e,
nao encontrando as mogas, mata o Padre Lara e uma freira. As mogas decidem vingar as vitimas,
e depois de intenso treinamento, vao para o sertdo. Encontram Toneco ferido. Este, antes de
morrer, revela que Cornélio Sabid fora o traidor de seu pai. Elas partem para a vinganga” (Costa,

Nogueira, 2015, p. 8).

A obra “As Cangaceiras Eroticas” ndo somente incorporou uma figura heroica feminina,
como transtornou qualquer regulagdo tradicionalista em torno do que a mulher ¢ capaz de tramar
coletivamente. A vinganga planejada pelas cangaceiras se utilizou de armas, violéncia e sexo.
Em uma dindmica em que o proprio sexo aparece como arma de sedugdo feminina para o
combate. O aspecto sedutor, especialmente para os anos 70, pode ser visualizado na préopria
escolha estilistica das cangaceiras, que pode ser vista na Figura 11: botas longas, saias curtas,
blusas com a barriga as mostras e os chapéus cangaceiros. Muito coerente com as discussoes
feministas sobre estigma, papéis sociais e condutas de género, a pornochanchada foi também
um ambiente de fermentacao politica, em que novas possibilidades foram vislumbradas a partir

da arte (Costa; Nogueira, 2015, p. 6).
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Figura 11 — "As Cangaceiras Eroticas" (1974)

Fonte: IMDb (S./d.)*

Pedro Costa e Fernanda Nogueira (2015) explicam que a pornochanchada ¢ onde se
dissemina a filosofia de desconstrucgdo tupiniquim, ou seja, a desconstrug¢do que passa pelo riso,
pela distancia e o estranhamento que se provoca entre o sujeito que atua e a propria acao, essa

dinamica desestabiliza comportamentos naturalizados e mina valores tradicionais familiares.

E assim que surgem trabalhos como “Dona Flor e seus dois maridos” (1976) (Figura 12).
Na figura, ¢ possivel ver Flor dormindo, na cama, com Vadinho (& esquerda) e Teodoro (a
direita). Flor se debate com o estigma da monogamia feminilizada, em que a pratica de mais de
um relacionamento por vezes ¢ naturalizada pelo comportamento masculino e subjugada

quando praticada pelo comportamento feminino (Costa, Noqueira, 2015, p. 6).

40 Disponivel em: < As Cangaceiras Eréticas (1974) > Acesso em 13 de julho de 2024.



https://www.imdb.com/title/tt0259912/mediaviewer/rm3570601472/
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Figura 12 — "Dona Flor e seus Dois Maridos" (1976)

Fonte: Campos (2017)*!

Ainda outros, como “Historias que as nossas babas NAO contavam” (1979) (Figura 13),
que prova a contravengdo de um repertorio tradicional (como os contos de fadas), a partir de
uma parodia pornografica e bem-humorada de “Branca de Neve e os sete andes”. Na Figura 13,
¢ possivel ver a protagonista Clara das Neves, sentada em cima de uma mesa e rodeada pelos

setes anoes.

4 Disponivel em: < https://www.planocritico.com/critica-dona-flor-e-seus-dois-maridos-1976/ > Acesso em 13 de
julho de 2024.



https://www.planocritico.com/critica-dona-flor-e-seus-dois-maridos-1976/
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Figura 13 — "Historias que nossas babas ndo contavam" (1979)

RDELE MERY  DEDK - . LG, QUINEINHG, AEUNICY, DI, PANLIE,
Ficma vicmA pemcmn  Historias que Tossas Babas ZeEieere « 50D SRRIDAG sk or T mniea

COSTINHR  PEDROEK m@ Xandd Batista . Sergio Hingst - Teobaldo . Felipe Levy - Lino Sergio
direcho | OBVALDO DE OLIVEIRA o) ‘i ontavam producha HIRIN FHECR

Fonte: Blog Anos Dourados (2020)*

Com a decadéncia das pornochanchadas, a chegada dos anos 1980 trouxe uma nova fase
para o cinema pornografico brasileiro, muito caracterizada pela produgdo de sexo explicito e
com posterior incorporagdo do hardcore. O filme “Coisas Poéticas”, de Rafael Rossi, €
considerado o inaugurador dessa fase. Mesmo em sua mudanca de fase, muitas caracteristicas
da pornochanchada se mantiveram, especialmente algumas de suas influéncias como a juncao
de sexo e humor. Também alguns profissionais da Boca do Lixo se somaram as novas equipes,
juntamente com diretores estrangeiros que se encontravam no Brasil (Diaz-Benitez, 2010, p.

16).

Essa fase, pos-pornochanchada, também entendida como segunda fase desse “cinema
erdtico”, se encerra na virada da década de 1980 para 1990, quando a producdo de filmes
pornograficos diminuiu substancialmente, por conta da retomada da importagdo de filmes
americanos ap0s a flexibiliza¢do da obrigatoriedade de producdo nacional. Assim, as primeiras
tentativas de retomar os rumos da industria pornografica foi feita pela empresa carioca “As
Panteras”, nos primeiros anos de 1990. Ainda na primeira metade da década de 1990, John
Stagliano — criador da famosa empresa Buttman — investiu em filmes feitos no Brasil, com

elenco local e falados em portugués. S6 esse movimento repercutiu e estimulou amplamente os

42 Disponivel em: < https://www.anosdourados.blog.br/2020/03/cantinho-dos-anos-70.html > Acesso em 13 de
julho de 2024.



https://www.anosdourados.blog.br/2020/03/cantinho-dos-anos-70.html
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setores adormecidos da pornd brasileiro, de forma que muitas distribuidoras, que s6

importavam, passaram a produzir; um exemplo ¢é a “Brasileirinhas” (Diaz-Benitez, 2010, p. 16).

O pornd brasileiro atingiu seu apice entre 1998 e 2002, a partir do momento em que o
mercado erdtico realmente conseguiu se reconfigurar. E nessa época que surgem diversos locais
de sociabilidade e encontro de pessoas com praticas sexuais dissidentes para a época, como a
pratica do sadomasoquismo, da experimentacdo de sex shops, dos clubes de sexos, dos dark

rooms (Diaz-Benitez, 2010, p. 17).

Curiosamente, em 1998 ¢ fundada a primeira empresa de pornografia alternativa no
Brasil, a Xplastic. Existente até hoje, a produtora se define como uma plataforma de pornografia
alternativa. Com uma proposta antagdnica a pornografia mainstream, a Xplastic se colocou
como uma possibilidade de mergulhar no mundo do BDSM e dos fetiches (Xplastic, 2022.)*.
E preciso ressaltar que, apesar da pornografia alternativa dialogar com o campo pos-
pornografico, ela ¢ inserida ativamente no campo mercadologico e ndo necessariamente
trabalha com o ativismo e/ou a¢do intervencionista com objetivos politicos. A pornografia
alternativa, no Brasil, esta associada a uma proposta estética de corpos ndo normativos — como
tatuados e com piercings, e a um roteiro de cena com convengdes muito proprias, como o uso
maior de sex foys, posicdes, praticas, fetiches e desejos que ndo aparecem na pornografia

mainstream (Parreiras, 2012, p. 217).

POS-PORNOGRAFIA A BRASILEIRA

E a partir do 4pice da pornografia mainstream e o florescimento, do outro lado, de préticas
alternativas, que o movimento pos-pornografico brasileiro comegou a se delinear com essa
nomeagao. Apesar da Xplastic ndo se autodenominar como pertencente a cena da pods-
pornografia, ela estd em constante didlogo com o fomento e as praticas pds-pornograficas. Um

exemplo disso é o Festival PopPorn (2012)*, projeto em que foram exibidas diversas

43 Pagina principal da Xplastic. Disponivel em: < https://xplastic.com.br/ > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.

4 O Festival se apresenta como um “Festival de arte e cultura erdtica e pornd. Resgata o brilho da sexualidade e
positivacdo dos corpos e do desejo. Idealizado e fundado por Suzy Capd (PopPorn, s/d.). Disponivel em: <
https://www.facebook.com/poppornfestival > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.

Suzy Capé € jornalista e produtora cultural. Quando ela funda o PopPorn ¢ muito inspirada no Pornfilmfestival
Berlin, como uma critica a moral sexual cristd, tributaria na tradi¢do da arte queer e feminista latino-americana de
conjugar religido e sexualidade como estratégia de confronto e deboche da violéncia colonial da catequizagao.
Para Capo, o festival tem o objetivo de “discutir o sexo nas intersecgdes com a arte, com o cinema, com a
performance, com a musica, enfim, e como isso ¢é representado nesses meios, nessas areas diferentes, inclusive na
industria do sexo, na pornografia” (Veja, 2012). Disponivel em: < https://veja.abril.com.br/cultura/festival-tem-
programacao-com-temas-ligados-a-sexualidade/ > Acesso em 11 de maio de 2022.



https://xplastic.com.br/
https://www.facebook.com/poppornfestival
https://veja.abril.com.br/cultura/festival-tem-programacao-com-temas-ligados-a-sexualidade/
https://veja.abril.com.br/cultura/festival-tem-programacao-com-temas-ligados-a-sexualidade/
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produgdes assumidamente da pos-pornografia, como “Amor com a Cidade”, do coletivo Porno
Clown, em regime de colaboracdo e com curadoria da propria Xplastic Altporn (Castro, 2018,

p. 34).

As produgdes da pos-pornografia sdo extensas, aqui buscamos enfocar no Brasil, mas ela
possui um alcance mundial, com preponderancia, especialmente, na Espanha, Estados Unidos
e América Latina. Pode-se citar alguns nomes importantissimos, agrupados pela pesquisa de
Tais Lobo, intitulada “Antropofagia Icamiaba: contra-sexualidade e contra-cinema: a auto-
pornografia como ferramenta de subversao politica” (Lobo, 2014). O trabalho de Tais foi o
primeiro trabalho tedrico encontrado dentro da pos-pornografia, € nesse momento inicial do
trabalho de campo, encontramos: Nadia Granados*, Diana Torres*, Tais Lobo*’, Le Petit
Justine, Xno Graffite e Aily Habibi, do coletivo chileno CUDS*® (Coordinadora Universitaria
por la Disidéncia Sexual) e os artivistas brasileiros Pédra Costa e Paulo Belzebitch, que levaram

por anos o projeto musical-performatico “Solange Td Aberta™ (Lobo, 2014, p. 44).

Na América Latina, 0 movimento pds-pornografico ganhou visibilidade e, a0 mesmo
tempo, mostrou sua forma de circulagdo por meio dos festivais, um exemplo € o Festival PorNo
PorSi, que ocorreu em 2011, nas cidades de Bogota e Buenos Aires. O coletivo PorNo PorSi
foi criado em 2009 e organizou os festivais a partir de encontros itinerantes, onde produgdes
pornograficas em multiplos formatos foram planejadas e exibidas, muitos nomes brasileiros
organizaram o Festival, podemos citar Tais Lobo com o proprio projeto “Antropofagia

Icamiaba”.

45 Nadia Granados é uma artista colombiana, em seu show ao vivo chamado EI Cabaret La Fulminante, sua persona
artistica La Fulminante incorpora fantasias erdticas construidas pela midia de massa, usando seu corpo para
propagar estratégias politicas de enfrentamento as violéncias estruturais. Em suas performances cria uma mistura
incomoda de erotismo e grotesco (Silva, 2021). Disponivel em: <
https://cabareincoerente.com/referencias/personalidades/colombia/nadia-granados/ >

46 Diana Torres ¢ artista espanhola. Em 2006 buscou centrar seu trabalho artistico em torno do pornoterrorismo,
com influéncia do corpo “terrorifico” monstruoso e pornopunk, Diana pensa o pornoterrorismo como uma variagao
do movimento pds-pornd com o recorte radical de perspectiva kuir e feminista sobre o corpo (Madeiros, 2020, p.
151).

47 Tais Lobo é cineasta, compositora e educadora. Em sua graduagdo em Comunicagio Social com foco em Cinema
que desenvolveu o projeto “Antropofagia Icamiaba — contra-sexualidade e contra-cinema: a autopornografia como
ferramenta de subversdo politica”, e desde entdo tem dirigido diversas producdes (Lobo, 2023).

48 CUDS se coloca enquanto um coletivo de mais de dez anos de ativismo no Chile, que trabalha na localidade do
cuir/queer ¢ com a experimentagdo estética feminista nas praticas micropoliticas de resisténcia. O trabalho do
coletivo vai na dire¢do de ndo s6 uma produgdo teodrica, como uma intervengdo no mundo académico e na
interrupgao dos imaginarios normativos (CUDS, s/d.) disponivel em: <
https://disidenciasexualcuds.wordpress.com/about/ > Acesso em 07 de novembro de 2023.

49 Mais informagdes sobre o projeto podem ser encontradas no documentario “Cuceta: a cultura queer de Solange,
T6 Aberta”, produzido por Claudio Manoel (2011): < https:/www.youtube.com/watch?v=WTDgwOMs5Cs >
Acesso em 18 de setembro de 2023.



https://cabareincoerente.com/referencias/personalidades/colombia/nadia-granados/
https://disidenciasexualcuds.wordpress.com/about/
https://www.youtube.com/watch?v=WTDgw0Ms5Cs
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As tultimas ag¢des do coletivo foram ocupagdes ocorridas de 25 a 31 de julho de 2011, a
ideia foi ocupar espagos publicos com ag¢des obscenas, como uma forma de penetrar na cidade
e aquecer os olhos dos passantes, moradores de rua, e dos proprios propositores do coletivo
(PorNo PorSi, 2011). Suas agendas eram repletas de oficinas e apresentagdes, dentre elas:
“Oficina de Teoria Queer”, “Oficina de Transformacgdo de Travestis”, “E entdo decidi dizer
sim, aceito”, “Tornando-se Travesti”, “Experimentacdo de Materiais e Memoria Erotica”,

“Pintura Corporal” e “Espetaculo Boneca de Porcelana” (PorNo PorSi, 2011°%).

Alguns registros das edi¢des de PorNo PorSi podem ser vistos em seu canal no Vimeo®!,

assim como diversas manifestagdes pos-pornograficas utilizam a plataforma, por ser um espago
onde o video pode ser acessado gratuitamente e ndo tem uma politica rigida de censura como
outras plataformas, possibilitando a nudez. A circulacdo pelo Vimeo, por vezes, ¢ feita por
senha, quando os artistas produtores resolvem manter a produgdo privada, isso pode ocorrer
quando ¢ desejavel que a circulagdo ocorra somente no meio pos-pornd, evitando exposicao e

perseguicao por parte de conservadores € censores.

A poés-pornografia ndo possui uma estética pré-definida, sua construcdo advém de
experimentacdes das mais variadas, que pretendem construir um outro imaginario pornografico,
divergente do hegemdnico. A reagdo a pornografia audiovisual mainstream vem,
especialmente, da sua massificagdo apds a inauguragdo do estilo hardcore. E importante dizer
1sso, porque como foi visto, ha infindaveis formas de se fazer pornografia, porém, a pos-
pornografia reage aos elementos consagrados da hipergenitalizacdo, da penetragdo e da
ejaculagdo masculina visivel que o hardcore consagra. A tentativa entdo, ¢ de subverter o que
esta naturalizado, ou seja, a linguagem pornografica como inevitavelmente masturbatoria, o
prazer como fim ultimo, os papéis de género e hierarquias sexuais, raciais, entre outras

(Vasques, 2020).

Até a forma de producdo, distribui¢do e consumo da pornografia tradicional ¢
questionada, por herdar da cultura anarcopunk a modalidade do “faga-vocé-mesmo”, as
criacdes sdo autogeridas e questionam a massificagdo das produgdes e os interesses
mercadoldgicos. Dessa forma, o fazer pos-pornografico € coletivo: através da coletividade se
forma o circuito pds-pornd, da produgdo a circulacdo de forma gratuita em festivais, mostras e

encontros, o que promove uma cultura de intercambio e autonomia (Vasques, 2020, s./p.).

50 Mais informagdes em: < https://proyectopornoporsi.wordpress.com./ > Acesso em 11 de maio de 2022.
5! Disponivel em: < https://vimeo.com/user2377033 > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.



https://proyectopornoporsi.wordpress.com./
https://vimeo.com/user2377033
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Enquanto as Guerras Sexuais e o feminismo pro-sexo se desenvolviam nos Estados
Unidos, os quais originariam a posterior pds-pornografia, tal como conhecemos com essa
nomeacao, o Brasil j& possuia a sua trajetoria autbnoma de uso da linguagem pornografica,
tanto para vias de massifica¢do quanto para vias de transgressao. Na década de 1980, diversas

producdes poéticas conflitaram para intervir no imaginario brasileiro domesticado.

Entre 1980 e 1984, um coletivo chamado “Gang” e liderado por Eduardo Kac, quem
aparece segurando uma das hastes do cartaz na Figura 14, se organizou contra a repressao e
normalizac¢do dos corpos, intensificada durante a ditadura militar. Seu programa performatico
e poético buscava subverter os regimes de visibilidade das sexualidades e produzir novas
estratégias de agdo, entre elas encontrava-se 0 movimento de despir o corpo, desvincular a arte
e a literatura de seus espagos tradicionais, para apresenta-las de forma mais livre e instigadora

no espaco publico (Costa; Nogueira, 2015, p. 10).

Figura 14 — Movimento de Arte Pornd, na Praia de Ipanema, Rio de Janeiro (1982)

Fonte: Medium Mollusca (2023)

As propostas de acdo coletiva do Gang incluiam interven¢des em espacos consagrados

do meio publico, como teatros, pracas, praias e encontros de poesia na Cinelandia — RJ. Por

52 Disponivel em: < https:/medium.com/mollusca/eduardo-kac-y-el-movimiento-de-arte-porno-una-entrevista-
por-rolando-carmona-4bbe6b28350a > Acesso em 14 de julho de 2024.



https://medium.com/mollusca/eduardo-kac-y-el-movimiento-de-arte-porno-una-entrevista-por-rolando-carmona-4bbe6b28350a
https://medium.com/mollusca/eduardo-kac-y-el-movimiento-de-arte-porno-una-entrevista-por-rolando-carmona-4bbe6b28350a
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vezes, essa intervencao ocorria com os corpos desnudos, em formato passeata. Como o caso da
Figura 14, em que os corpos do Gang passeiam sem roupa pela praia e convidam outros corpos
a retirarem as vestes e passearem com eles. Na imagem, pode-se ler “Gang Arte Porn6”, na

apresentagao do cartaz.

O grupo também possuia uma pratica de publicar livros de bolso, experiéncias graficas,
performaticas, cartazes, poemas-objetos e manifestos. As reivindicagdes do coletivo
integravam um conjunto organizacional: o Movimento de Arte Porné (MAP), ativo durante a
década de 1980. Naquela época, a pornografia ja tinha sua conotagdo negativa, sendo alvo de
censura da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas da ditadura militar. O MAP defendia uma
subversdo nao so da pornografia tradicional, mas de diversos elementos que exaltavam a energia
vital da libido, do corpo e das relagdes afetivo-sexuais, a ideia era desabituar o que se ensinou
sobre corpo e palavra, ou seja, a experimentacao corporal e comunicacional ndo deve ser

limitada nunca (Costa; Nogueira, 2015, p. 11).

Enquanto o Gang ocorria no Rio de Janeiro, em Sao Paulo se notabilizava Claudia
Wonder, uma pessoa essencial na cena artistica e na luta pelos direitos das pessoas transexuais
no Brasil. Vinda da cultura Punk, Claudia iniciou sua vida noturna na Boca do Lixo e trabalhou
como maquiadora de atrizes da pornochanchada. Em 1978, ela fez seu primeiro papel como
mulher trans, em “A mulata que queria pecar”. Também no inicio da década de 1980, com o
surgimento da AIDS, fazia performances com groselha representando sangue e trazendo em

pauta o estigma em que as pessoas soropositivas estavam passando (Costa; Nogueira, 2015, p.

15).

A partir dos anos 2000 floresceram diversas praticas de interlocu¢do com o movimento
poOs-pornografico estrangeiro, especialmente latino-americano. Em 2006 nasceu, em Salvador,
a “Solange, t6 aberta!”, um projeto Drag-Punk-Funk, por vezes reconhecido como queer.
Solange ¢ uma homenagem as mulheres trans e travestis, sua presenga traz em corpos e desejos
transtornados, a parddia com a binaridade de géneros e a valorizagdo do funk carioca. Esse
processo ocorre na dinamica de reivindicagao do reconhecimento do estilo proibidao escrito e

cantado, assim como o faga-vocé-mesmo.
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O projeto se encontrou com diversas outras fermentagdes, como as performances de Jota
Mombagca®, na ocupagio do banheiro da UFRN (2013), as a¢des de Michelle Mattiuzzi**, a
poténcia da Casa Selvatica®, a resisténcia do Espago Improprio®® em Sdo Paulo e Mamd, que
foi a primeira banda gay punk no Brasil. Além do encontro com filmes p6s-pornograficos, como
“Amor com a Cidade” (2012) de Pornd Clown, o projeto Antropofagia Icamiaba, da
idealizadora Tais Lobo, artistas e coletivos como o AnarcoFunk, Teatro de Operacdes, Museu

de Colagens Urbanas, Coletivo Coiote, entre outros (Costa; Nogueira, 2015, p. 16).

E desse grande florescimento de praticas, a partir dos anos 2000, em especifico a partir
de 2011, que fomos recortando focos de andlise e pesquisa, em que se concentrardo os
agrupamentos metodoldgicos e as entrevistas feitas com os artistas, organizados na parte II da
presente dissertacdo. Seria de dificil sistematizagdo abarcar todas as producdes pos-
pornograficas brasileiras existentes, por isso apresento aqui todas as producgdes e os artistas
encontrados pela rede de pesquisa tragada, primeiramente, a partir da acessibilidade — o quanto
foi possivel encontrar as producdes — e posteriormente, a partir da técnica da Snowball — em
que esses primeiros artistas encontrados indicaram outros e a rede formada aqui se tornou

possivel.

Dos trabalhos citados anteriormente, encontrados a partir do trabalho de campo na
historia, focamos no coletivo Porné Clown, no Projeto Antropofagia Icamiaba e no Coletivo
Coiote. Do Projeto Antropofagia Icamiaba, Tais Lobo — sua idealizadora — possibilitou o
encontro com outras redes de acesso e novos sujeitos de pesquisa, que serdo explicados e

integrados no capitulo 5.

O Porndé Clown foi um coletivo formado em 2011, nascido a partir de um grupo de

pesquisa em pos-pornografia, da cidade de Sao Paulo. A partir dos estudos, o grupo passou a

53 Artista e escritora interdisciplinar, com trabalhos e praticas artisticas que agrupam critica de género, sexualidades
dissidentes e decolonialidade (Mombaga, s./d.). Disponivel em: < https://www.jotamombaca.com/ > Acesso em
12 de julho de 2024.

54 Artista e escritora, seus trabalhos artisticos se concentram na performance, em que trabalha com o lugar de
objetificagdo e  exotizagdo da  mulher negra  (Mattiuzzi, 2017). Disponivel em: <
https://www.premiopipa.com/pag/artistas/michelle-mattiuzzi/ > Acesso em 12 de julho de 2024.

55 Criada em Curitiba, em 2011, a Casa Selvética é uma rede de criagdo € gestdo compartilhada. A partir da
linguagem do Cabaré, como pratica indisciplinar, hibrida entre as linguagens artisticas da performance e as suas
intersecgdes com a politica (Selvatica, 2020). Disponivel em: < https://www.selvatica.art.br/ > Acesso em 12 de
julho de 2024.

56 O Espaco Improprio foi palco dos QueersFest € se configurou como um espago autogestiondrios e anti-
hierarquico, que comegou em junho de 2003, no centro de Sdo Paulo. Além de um ponto de encontro de culturas
dissidentes, o espaco foi ambientado por palestras, debates, oficinas e show. As atividades do Espago Improprio
encerraram em abril de 2011 (Espago Impréprio, 2011). Disponivel em: <
https://veganismoblogueiro.wordpress.com/2011/04/21/festa-de-encerramento-do-espaco-improprio/ > Acesso
em 12 de julho de 2024.
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pensar na possibilidade de produzir os proprios contetidos pornograficos. As experimentagdes
e investigacdes proporcionadas pelo coletivo possibilitaram a produg¢ao de um filme, intitulado
“Amor com a Cidade” (2012), com uma ideia simples: “fazer amor com a cidade”, em que se
investigam processos de interagdo com o espago urbano publico e seus engendramentos com a
cAmera, o tesdo, a pornografia e o ser mulher (Picorella, 2012)°7. O filme estreou no Festival
PopPorn, descrito acima, em 2012, e foi um importante disparador para as discussoes e praticas

poOs-pornograficas da época.

O Projeto Antropofagia Icamiaba®® surgiu em 2011, a partir do encontro de diversos
corpos interessados em pensar uma outra pornografia, em um formato de colaboragao inspirado
em vivéncias e ritos, como o ritual antropofagico praticado pelas Icamiabas, o grupo produziu

suas proprias autopornografias. Em seu manifesto, Antropofagia Icamiaba descreve:
Comer ¢ alimentar-se, nutrir-se — e nestas terras ¢ também copular; termo,
alids, sempre muito empregado pelas subjetividades bio-cabramachos
disseminadas por aqui. No entanto, entre xs possuidorxs de cavidades vaginais
— e outras tantas cavidades activas-passivas-activas — € muito nitido que se os
orificios engolem, sdo eles os agentes comedores. Se assim ¢, a antropofagia

comegca por todos os nossos buracos — as pupilas, as narinas, a boca, o anus, a
vagina, a uretra, os poros, o ouvido, os chakras (Icamiaba, 2011).

A proépria Tais comenta que o projeto adquiriu uma dimensdo que ela jamais imaginaria
e, até hoje, tem suas ressonancias. Naquele ano (2011), foram produzidas quatro
autopornografias, mas posteriormente, outras pessoas foram se interessando em produzir
autopornografias a partir da proposta do projeto. Por isso, ao entrar em sua pagina, sera possivel
encontrar mais do que quatro autopornografias, sendo possivel encontrar criagdes e afetacdes
de pessoas de outros espacos-tempos, que ndo presenciaram a idealiza¢do do projeto, mas

partilham de seus desejos.

Surgido em 2011, no Rio de Janeiro, o Coletivo Coiote teve grande presenga na
constru¢do do cenario pds-pornografico, a partir da dentincia publica da violéncia brutal do
Estado por meio da acdo direta, a ideia do Coiote foi visibilizar e enfrentar a afetacdo da
colonialidade no corpo coletivo (Costa; Nogueira, 2015, p. 16). O Coletivo ficou bastante
conhecido a partir da Marcha das Vadias de 2013, no Rio de Janeiro, em que suas a¢des giraram
em torno de masturbagdo publica com simbolos religiosos, somada também a outras

intervengoes e quebras desses mesmos simbolos religiosos (Kury, 2021, p. 19).

57 Disponivel em: < https://amorcomacidade.wordpress.com/ > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.
58 Disponivel em: < start (hotglue.me) > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.
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O Coletivo Coiote apresenta uma caracteristica que Bruna Kury, uma das integrantes
fundadoras do coletivo, define como uma das caracteristicas da poés-pornografia brasileira, que
¢ a utilizacao da linguagem do corpo e da performance como campo de batalha. Na definicdao
de Kury também, o pds-pornd e seus agentes no campo brasileiro trazem uma perspectiva
especifica, enquanto pais colonizado.

[...] A posporno quebra a norma de castragdo imposta pela igreja, pelo estado,
familia nuclear e por diversas constru¢cdes que nos podam o prazer e sdo
baseadas no sexo coitocentrado e monogamico, aliades do capitalismo e do
patriarcado. [...] é sobre entender a necessidade do fortalecimento, da
alteridade, de outras linguagens e do reconhecimento de privilégios. Muitas
sdo as pessoas e coletivos que fazem encontros para compartilhar
conhecimentos adquiridos na autonomia ou fora da educacéo formal, como o
coletivo quimera rosa (experimentos biohacker), o coletivo coiote (oficina de
pornorecicle e bixa bandida), coletiva vomito (oficina de vomito), geni
granado (oficina de desCULOnizacion), Klau Chinche (oficina ginecologia
hacker), Sue Nhamandu (Prazeres liquidos-squirting), Mogli Saura (vivéncias
experimentais em kaos butoh), El gabinete de la dra. Kaligari (tecnologia
DIY), oficinas de dragking, hormonizagao por alimentagdo, grupo de estudos

prostatico des-generadox, ballroom, cabaré, faga vocé mesmx seu dildo, etc
(Kury, 2021, p. 17-18).

O viés politico € uma caracteristica desse campo pds-pornd brasileiro e do proprio giro
epistemologico proposto pela pds-pornografia: se ha a disputa com a pornografia mainstream
para superar uma perspectiva heterossexual, cisgénero e masculina, esse giro ¢ profundamente
politico. Clara Coelho (2020), em sua pesquisa: “Pos-pornografia em foco: um estudo sobre
tensdes politicas e usos do corpo”, propde que a poés-pornografia vai além de qualquer categoria

classificatoria, trata-se de um efeito do encontro entre criagdes artisticas e ativismos (Coelho,

2020, p. 17).

Fiz aqui, ao fim desse capitulo, um breve vislumbre da pds-pornografia no Brasil, com a
enunciacdo de alguns dos artistas, grupos e/ou coletivos que integram seu campo. Veremos, na
parte II, que as propostas de poOs-pornografia, desde 2011, tem se complexificado e se
potencializado em suas multiplicidades, de forma a cada projeto e/ou proposta possuir também,

internamente, suas especificidades e diferenciagoes.
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CAPITULO 2 — O CORPO NA POS-PORNOGRAFIA

Neste capitulo pretendemos abordar questdes inerentes as abordagens e propostas da pds-
pornografia enquanto arte. Para isso, retomamos alguns aspectos historicos que marcam as
acoes de diversos agentes da pds-pornografia, procurando mostrar algumas diretrizes comuns
sobre o fazer pds-pornografico na contemporaneidade. Como j& dito anteriormente, ndo
entendemos a pds-pornografia como um movimento estético ou uma arte de vanguarda. Isso
ocorre porque nao ¢ mais possivel entender a arte como um campo social regido por regras
modernas, em que had uma previsibilidade das lutas estéticas. O contexto contemporaneo ¢
marcado ndo apenas pela coexisténcia de varias propostas artisticas, mas como pela
concomitincia de varias instancias de consagracdo, as vezes excludentes, as vezes

complementares.

Nao ¢ objetivo deste trabalho analisar o campo social da pds-pornografia, o que sem
davida demandaria outra analise. A discussdo desta dissertagdo prefere mapear propostas e
penséa-las em seus potenciais transgressores, bem como em suas limitagdes. A arte pos-
pornografica ¢ entendida aqui principalmente no que diz respeito a sua agéncia. Procuramos
entender as intengdes artisticas, seus modos de encantamento/abdu¢do do espectador, suas
formas de circulagdo e suas eficacias, como proposto pela teoria de Alfred Gell. Com isso, ndo
buscaremos analisar os elementos formais das performances e das producdes videograficas a
partir de critérios estéticos, mas como tecnologias de encantamento (Gell, [1992] 2020) e

tecnologias de género (Lauretis, 1987).

Apesar de ressaltarmos o aspecto multiplo desta produgdo, ¢ importante delinear, com
base em uma proposta arqueoldgica (Foucault, [1969] 2008) elementos importantes do discurso
e da pratica pos-pornografica. Entendemos que as discussdes engendradas pelas producdes pos-
pornograficas tensionam as proprias concepgdes de corpo e corporalidades presentes nas

sociedades ocidentais.

As Ciéncias Sociais tém uma longa e diversa produ¢do académica sobre a construg¢ao
social dos corpos, que problematiza a tradicao cartesiana que entende corpo € mente como
dimensdes apartadas do ser. Nao cabe, aqui, realizar uma sintese das discussdes que balizaram
essa maneira de conceber o corpo como algo apartado da mente, assumindo uma dimensao
inferior na constitui¢do do self. Partimos, portanto, do pressuposto de que para a antropologia

social ¢ impossivel realizar uma discussao sobre a constituicdo da pessoa sem levar em conta
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nao somente o corpo, mas as técnicas corporais que lhe constituem e que compdem as
corporalidades (Mauss, 2003a, Mauss, 2003b, Goldman, 1996; Goldman, 1985, Viveiros de
Castro, 1987).

Se o corpo ¢ parte constituinte do self e € locus do simbdlico tanto quanto categorias como
mente, alma e memoria (Goldman, 1985; Clastres, 2003), ele também assume uma centralidade
no fazer artistico, impensavel sem sua presenca. Até mesmo a musica, a mais etérea das artes,
¢ marcada pela corporeidade de seus intérpretes, que transformam, por exemplo, dedilhados e
respiragdes em som. No caso das artes da performance, o corpo €, via de regra, o veiculo da

acao, sendo as vezes o locus de intervengdes da audiéncia (Gomes Peiia, 2005; Souza; Oliveira,

2021).

Na pés-pornografia verificamos determinados usos dos corpos com intengdes artisticas.
Esses usos nao sao sutis, mas sim centrais nesse tipo de acado estética, de forma que a discussao
sobre os propositos da pos-pornografia se entrelaca com a discussdo sobre corpos e
corporeidades, especialmente no que tange as performances de género (Butler, 2010; Butler,

2019) e sexualidade.

ANNIE SPRINKLE E A NOMEACAO “POS-PORNOGRAFIA”

Ao falar sobre pds-pornografia, a primeira referéncia formalizada e nomeada como tal é
uma figura que hibridiza trabalho sexual, performance e arte: Annie Sprinkle. Grande referéncia
como artista multimidia, ela se tornou conhecida internacionalmente como a primeira estrela
pornd a hibridizar seu sucesso pelo mundo da arte® (Fachel; Galan; Otero-Escudero, 2024, p.
5). A artista nasceu em 1954, na Filadélfia, com o nome de Ellen F. Steinberg. Aos 18 anos
comegou a trabalhar no cinema de Arizona, como vendedora de pipoca, coincidentemente, no
mesmo periodo em que “Garganta Profunda” comegou a ser exibido. A partir desse momento,
apos Sprinkle mudar de emprego e se iniciar como massagista, nasceu a Annie Sprinkle que
conhecemos, como uma identidade na qual Ellen se recriou. Da massagem, Sprinkle passou a
fazer massagens eroticas e logo iniciou a sua carreira no universo pornografico, quando

conheceu Gerard Damiano (Egafia, 2009, p. 4).

59 Sprinkle, além de conhecida se tornou reconhecida, recebendo um Ph.D. pelo Institute for the Advanced Study
of Human Sexuality, de San Francisco, em 2002. E seu filme mais famoso “The Sluts and Goddesses Video
Workshop” foi exibido em mais de 100 festivais de cinema, além de ser exibido em museus e galerias (Fachel;
Galan; Otero-Escudero, 2024, p. 5).
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De acordo com a autoficcgdo pds-pornografica de Sprinkle, o encontro com Damiano a
levou até os “Kirt Studios” de Nova York, onde trabalhou como roteirista, editora e criadora de
cenarios pornds para depois trabalhar como atriz. Durante esse tempo, o corpo de Annie
Sprinkle € construido por meio de diversas técnicas visuais, cinematograficas e performativas
do modelo pin-up (Figura 14). Tratava-se, ja ali, do processo de producdo e normatizacao de

corpos pornograficos operantes nas industrias do sexo.

Na Figura 15, Sprinkle aparece performando a pin up sexy dos sonhos masculinos. As
setas indicam as caracteristicas fisicas esperadas e celebradas pela industria pornografica dos
anos 1970 em diante. Seios fartos, cintura fina e pernas longas sdo caracteristicas tidas como
desejaveis, assim como uma indumentaria especifica: percebe-se o uso de botas com saltos
altissimos, meias finas, lingerie preta rendada e corpete vermelho, entre outros aspectos. A
imagem evidencia a producao estética (e artificial) do corpo feminino desejdvel, mostrando
taticas como a maquiagem corporal, para esconder aspectos indesejaveis, como estrias, por

exemplo.
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Figura 15 — Annie Sprinkle, “Anatomy of a Pin Up Girl” (1991)

Anatomy of a Pin-Up Photo

Mandatory fake heauty mark Eyebrows penciled in
False eyelashes J

Extra Blush

Hair dyed to cover some grey

Red Lipstick Hair put into hot rollers fo
curling but it creates dry

ness and split ends

D

This choker is
really choking me!

Breasts are real
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breasts \

Corset hides a very
big belly

Body make up

Bra 1s a size too small to

/ make breasts look higger

Corset makes my
waist 4 1/2" smaller,
but I can’t breathe

Lungs restricted.

I cannot breathe >

Hemorrhoids don't
show, thank goodness

w

I never wear gloves

\ except in pin-up photo

Gloves cover tattoos for a
more all American girl
effect. Borrowed from
Antoinette

I need assistance to hook all
these garters and to lace back

of corset e e

Extra tall stockings make

my legs look longer ——— g

Black stockings make
legs look thinner

Boots take 19 minutes
to lace up. I need assis
tance because I can’t

bend over in the corset

A plexiglass square keeps
the white seamless paper
from smudging

These heels are

/ excruciatingly high

/ My feet are killing me

*{In spite of it all. I'm sexually
excited and feeling great!)

I can’t walk and can
harely hobble \

Boots are 1 1/2 sizes
too small. Borrowed
and worn only for this
shoot

Fonte: Lesbian art and artists (2017)%°

Desde a insercao de Sprinkle na industria do sexo, a tensdo entre normatizacdo e
resisténcia a partir do seu proprio corpo € evidente. Foi nessa dinamica que Ellen elegeu Annie

Sprinkle — um pseudénimo que se originou da fotografia de um cemitério. Curiosamente, o

% Disponivel em: < https:/lesbianartandartists.tumblr.com/post/158166727594/annie-sprinkle-anatomy-of-a-pin-

up-girl-1991 > Acesso em 09 de julho de 2024.
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cemitério € o local que Foucault identifica como heterotopico, por sua capacidade de funcionar
como uma cidade paralela a cidade dos vivos, em que o corpo (apesar de ser o principio da

organizacao), deixou de ser visivel (Preciado, 2017, p. 20).

A fotografia do cemitério ¢ uma fotografia da tumba de Annie Sprinkle, uma jovem
nascida em 1864 (Baltimore), que morreu aos 16 anos. Annie Sprinkle ¢ um ato de fala de poder
ilocucionario e capaz de transformar Ellen Steinberg em um corpo publico — de atriz pornd e
prostituta. A palavra “Sprinkle”, ao mesmo tempo, funciona como verbo e nome no inglés, que
corresponde a a¢do de urinar e a chuva dourada. A vontade de Ellen transformada em Sprinkle,
naquele momento, era de tornar visivel e publica tanto a urina (fluxo corporal privatizado no
caso das mulheres) como o ato de urinar (pratica cultural também generificada, em que as
masculinidades possuem mais liberdade de praticar e as feminilidades sdo impulsionadas a

relega-las ao ambito privado (Preciado, 2017, p. 21).

Depois de atuar em mais de 1000 filmes, Sprinkle decidiu fazer seu proprio filme: Deep
Inside Annie Sprinkle, em 1981. Diante da representacdo tradicional de marginaliza¢do do
prazer da mulher, a atriz fez um filme sem roteiro — interativo — em que cada personagem fazia
o que sentia. No filme, Sprinkle fala e age olhando para a camera, ou seja, para o espectador,

de forma a desenvolver situagdes realistas que poderiam acontecer fora da representagao

(Egand, 2009, p. 4).

E em 1990 que Annie Sprinkle se apropriou do conceito “pds-pornografia”, termo langado
pelo fotdgrafo holandés Wink van Kempen que, em 1980, o usava para se referir a uma de suas
séries de fotos com imagens de genitalias que ndo tinham fun¢do masturbatdria, mas de parddia
e critica politica (Lobo, 2014, p. 42). Wink van Kempen pensava no termo “pds-pornd” para
descrever uma nova forma de representagao do sexo e da sexualidade que nao se reduzisse aos
discursos dominantes do imaginario ocidental, marcados pela anatomia médica (como um
espaco de producao de um saber publico sobre o corpo, que trabalha com conceitos de gestao
do normal e do patologico) e pela pornografia como uma técnica visual masturbatoria,

direcionada a construir o olhar masculino (Preciado, 2017, p. 27).

Sprinkle o usa para intitular sua performance: “Post-Porn Modernist”¢!

. A composicdo do
espetaculo rememorava o quarto de uma trabalhadora sexual dentro do espagco de um teatro,
com a representacdo da cama, do banheiro, da toalete, do armdrio com conjuntos de acessorios

e da penteadeira. Seu objetivo, ja nesse cenario, era evidenciar a constru¢ao da feminilidade

61 A performance pode ser vista em: < https://sites.dlib.nyu.edu/hidvl/pg4f4t4g > Acesso em 21 de junho de 2024.
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pornografica (Preciado, 2017, p. 27). Nesse primeiro ato da performance, é possivel ver a
transformagdo da Ellen desde crianca/adolescente até a Annie que conhecemos, com um
encadeamento de diversos atos, tais como: o sexo oral continuo e frenético em consolos até
leva-la a0 vomito, a inser¢do de um espéculo em sua vagina, juntamente com o convite ao
publico de visualizar o colo de seu utero. O primeiro ato termina com a recuperacdo das
possibilidades didaticas da pornografia, a partir da perspectiva cruamente realista e
performativa que obriga o espectador a comprometer-se com a agdo como observador

fisicamente e emocionalmente presente (Egafia, 2009, p. 6).

No segundo ato, Sprinkle se torna Anya, a partir da apresentacdo e representacao de uma
persona mais madura e espiritual, em que a atriz fala sobre AIDS (Sindrome da
Imunodeficiéncia humana, transmitida pelo virus HIV) e conta historias miticas relacionadas a
arte sexual. A atriz inicia um verdadeiro ritual, com velas, oragdes, respiracdes profundas e

vibradores, em que o show termina com seu proprio orgasmo (Egaiia, 2009, p. 6).

Dentro do espetaculo Post-Porn Modernist, uma performance desenvolvida no primeiro
ato ganharia grande visibilidade e autonomia: a Public Cervix Announcement® (Figura 16), em
que Sprinkle traz um diagrama daquilo que o discurso médico denomina como sistema
reprodutivo e sexual feminino (uma representagdo de ovarios, utero, colo do utero e trompas de
Falopio). De forma a sugerir esse diagrama em direcdo ao seu proprio corpo, como € possivel
observar na Figura 16, ela introduz um espéculo em sua vagina e convida o publico a observar

o seu colo do ttero, com a ajuda de uma lanterna.

62 E possivel ver a performance em: < https://vimeo.com/184135882 > Acesso em 09 de julho de 2024.
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Figura 16 — Registro fotografico da performance “Public Cervix Announcement” (1990)

Fonte: Aulombard-Arnaud (2021)%

O convite feito por Sprinkle fez com que o publico fizesse parte, ativamente, do discurso
pornografico ali em curso, desconstruindo a polaridade produtor/consumidor. A segunda virada
da performance ¢ quando ha a inclusdao do proprio espectador no espago performativo e a
consciéncia materializada de sua participag¢ao no dispositivo pornografico. O que Sprinkle fez,
nessa virada, foi ir até a cama e representar poses estereotipadas de pin-up, a0 mesmo tempo
em que convidou o publico a deitar-se com ela e interagir, enquanto outro espectador gravava

a cena, e assim sucessivamente (Preciado, 2017, p. 30).

“Public Cervix Announcement” nao € apenas sobre ver o utero de Annie Sprinkle, mas
sim confundir e questionar as fronteiras entre o publico e o privado, a performance consegue
fazer com que o espago publico (regulado por leis de acesso, género, visibilidade e discursos
proprios) se estenda para além de limites impostos da divisdo classica entre privado/publico,
pornografico/nao pornografico, normal/patologico. A performance em si vai além de Sprinkle

€ opera um agenciamento entre o seu corpo € o olhar publico (Preciado, 2017, p. 31).

Sprinkle traz uma posicao e percepcao interessantes ao pensar no trabalho na industria do
sexo € nao buscar “superar” ou fazer “desaparecer” a pornografia, mas propor uma revisao
critica de seus componentes ¢ uma reformulacdo da sua forma, conteudo e circulagdo. A

reformulacdo de conceitos mais fluidos e hibridos vinha acontecendo também em outros

63 Disponivel em: < https://journals.openedition.org/clio/20733?lang=en > Acesso em 09 de julho de 2024.
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campos, influenciando e sendo influenciados pela pos-pornografia. Os anos 1990 foram palco
de popularizagdes e emergéncias, tanto de novas correntes feministas, como da teoria queer. E,
de certa forma, a pos-pornografia tentava colocar em pratica diversas teorizagdes dessas

correntes.

PRIMEIRAS TENTATIVAS DE SE DEFINIR TEORICAMENTE A POS-PORNOGRAFIA

Lucia Egafia, artista, escritora e transfeminista flutuante entre Barcelona e Santiago, ¢
uma grande referéncia nos estudos pds-pornograficos, especialmente na América Latina, ao
cruzar estudos da arte com feminismos, processos coloniais, migratdrios e tecnologias (Egana,
2023)** e ao co-organizar o Festival Internacional e Itinerante de Pds-pornografia e
representacoes radicais do sexo: Muestra Marrana. Em seu primeiro documentario: “Mi
Sexualidad es uma creacion artistica”, de 2011%, ela aborda diferentes eixos do movimento
poés-pornografico de Barcelona e nos traz algumas elucidagdes interessantes, entre elas, uma
simples definigdo do que seria pos-pornografia: “uma representacao de praticas e corpos que
ndo se encaixam na pornografia, que poderiam até se encaixar, mas ndo querem por
considerarem esse encaixe castrador. Castrador para quem pretende manifestar, inventar e criar

outros tipos de sexualidades e corpos” (Egana, 2011, 01°06”, tradug@o nossa).

Egafia divide a expressdo pds-pornografica em trés tipologias que podem ajudar em seu
entendimento: 1) o pds-pornd que retoma certos elementos do cinema cléssico levando-o ao
grau zero, ou seja, maximizando alguns elementos retdricos como maquiagens e proteses, trata-
se da via de assumir o regime de visualidade e utilizar o deboche como recurso; 2) o pds-pornod
que tem como objetivo a dissolucdo de fronteiras, entre elas estaria a divisdo entre masculino e
feminino; 3) o pos-pornd que, ao habitar as margens das representa¢des hegemonicas, encontra
seu grau maximo no museu ou na universidade, que tendem a enfatizar o seu carater teérico,

sem deixar muito espago para experimentacoes (Egafia, 2009, p. 7).

A liberdade que a pos-pornografia possibilitaria estd, especialmente, na sua auséncia de
preocupagdo com o olhar do outro, ou seja, na necessidade de criar uma visibilidade preocupada
com o que se acreditaria gerar prazer no outro. Entdo, ndo se trata da criacdo de um produto,

mas da criagdo de uma sexualidade sem fim ou fun¢do especificas. Ao mesmo tempo, essa poOs-

64 Disponivel em: < https://www.cccb.org/es/participantes/ficha/lucia-egana/223148 > Acesso em 04 de maio de
2024.

65 Documentario disponivel em: < https://zoiahorn.anarchaserver.org/misexualidad/ > Acesso em 18 de fevereiro
de 2024.



https://www.cccb.org/es/participantes/ficha/lucia-egana/223148
https://zoiahorn.anarchaserver.org/misexualidad/

94

pornografia estd, também, preocupada com a visibilizagdo de uma luta politica que desafia as
fronteiras entre vida/representacao, publico/privado, masculino/feminino,

heterossexualidade/homossexualidade (Egafia, 2011, 16’05, traducao nossa).

Ao mesmo tempo, ¢ sempre preciso ressaltar que ndo ha uma defini¢do fixa de pos-
pornografia, sua conceituagdo ird depender do contexto historico e cultural de cada artista,
grupo e/ou coletivo. No geral, a pds-pornografia se torna conhecida no local em que traga redes.
A pos-pornografia espanhola, a qual nos debrugamos no momento, se tornou conhecida pelas
ligagdes entre artistas e ativistas interessados na criagdo do que estamos chamando de uma
sexualidade sem fun¢ao. Foi nessa dinamica, que pessoas como Diana Torres, coletivo Post-Op

e Paul Preciado se encontraram.

A primeira experiéncia com o poOs-pornd, da conhecida Diana Torres (ou Diana
Pornoterrorista)®®, foi com o Post-Op, um coletivo que trabalha com género e pornografia a
partir da perspectiva queer. “Post-Op” ¢ um termo utilizado por instituicdes médicas
espanholas, para designar pessoas transexuais submetidas a cirurgias de redesignacdo sexual.
O termo foi escolhido pelo grupo para trazer a reflexdo de que todas as pessoas sao operadas
por tecnologias sociais muito precisas, definidoras em termos de género, classe social e raga

(Post-Op, 2014)%7.

O Post-Op se propde a construir desejos que rompam com as categorias de sexo, género
e normalidade, de forma a tornar o invisivel também desejavel. O coletivo se iniciou com o
trabalho em performance e posteriormente passou a trabalhar com oficinas de pds-pornografia.
De acordo com Elena Urko, a experiéncia com as oficinas emergiu da percepgao de que quando
se trabalha com o corpo se internaliza, de forma visceral e integral, um conhecimento que nao
se adquirira em outras propostas. Na dinamica de entender que mudangas reais nao seriam

percebidas em outros formatos — fora da experimentacao corporal (Post-Op, 2020).

O coletivo trabalha em conjunto de pessoas com deficiéncias fisicas e mentais, tendo
realizado uma oficina pds-pornd, em 2003, intitulada “Yes, we fuck!”, voltada a experimentacao

corporal e sexual de corpos diversos. O desejo desse encontro de corpos se tornou, também, um

% Diana criou o conceito e a pratica do pornoterrorismo em 2001, como uma arma de guerra de formato livre para
todos que repudiam a heterocisnormatividade. A vertente vem da fermentagdo politica possibilitada pela pos-
pornografia, pela teoria queer e transfeminista espanholas, além de relacionar-se profundamente com as politicas
de rua dos movimentos anarquistas e punks da Espanha. A pratica pornoterrorista se utiliza do choque, do terror,
do sangue e do orgasmo para a produgdo de novos desejos e corporalidades, como uma forma de afrontar o sistema
heterocisnormativo e seus dispositivos (Nunes, 2016, p. 59).

7 Disponivel em: < https://postporno.blogspot.com/?zx=9a158b3df3cbbdel > Acesso em 25 de setembro de 2024.
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documentario com o mesmo nome (Figura 17), em 2015 (Nunes, 2016, p. 12). O projeto do
documentario, comegou em 2013, liderado por Raul de la Morena e Antonio Centeno. Os
diretores tiveram por objetivo fazer uma contribuicdo critica a experimentacao das
sexualidades, passando pelo ativismo e pela pos-pornografia. As praticas do filme partem do
lugar da experimentacdo e do convite ao uso de proteses, a pratica de desgenitalizagao do sexo

e a busca por novas formas de prazer (Platero, 2013, p. 218).

Logo abaixo, na Figura 17, & possivel ver a capa de Yes, we fuck, em que sdo representados
corpos com deficiéncia em posicdo sexual, a partir da ilustracdo de bonecos sinalizadores —
tipicos de placas de aviso. Em azul claro, ¢ ilustrado um corpo em uma cadeira de rodas e,

sentado nele, um outro corpo ¢ registrado na cor vermelha.

Figura 17 — Capa do documentario "Yes, we fuck"

Fonte: A Escola da Noite (S./d.)®

Entre outros projetos do Post-Op, encontra-se o “Pornotopedia”: um projeto de
brinquedos sexuais mais inclusivos, pensados também para corpos com diversidade funcional
(Post-Op, 2014). A utilizagdo dos prototipos pornotopédicos (Figuras 18, 19 e 20) pode ser
diversa, como por pessoas com poucas mobilidades, mas com sensibilidade genital, podendo
estimular a genitalia com o vibrador receptor e o sensor de pressdo em drea com maior
mobilidade, para controle a distancia. O contrario também pode ser feito para ser utilizado por

pessoas com baixa ou sem sensibilidade genital, mas que deseja a genitalia como parte da

% Disponivel em: < https://weblog.aescoladanoite.pt/yes-we-fuck-antonio-centeno-e-raul-de-la-morena/ > Acesso
em 12 de outubro de 2024.
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experiéncia, podendo colocar o sensor na parte genital e os vibradores receptores em outra parte

do corpo (Post-Op, 2014).

Figura 18 — Prot6tipo Pornotopédico

ARDUINO CON EMISOR

&, ARDUINO CON RECEPTOR

SENSOR PRESION

MINI MOTORES VIBRADORES

Fonte: Post-Op (2014)

Figura 19 — Pingas vibratdrias com controle a distancia (Projeto “Pornotopedia”)

Fonte: Post-Op (s./d.)
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Além dos vibradores a distancia, diversas préteses, também chamados “dildos”, foram
criadas. De modo a pensar, novamente, na ativagao do potencial sexual de todo o corpo e suas
possibilidades de extensdes. E visto que os dildos subvertem o local o qual costumam ser
designados, como na regido pélvica. Na imagem abaixo (Figura 20), é possivel ver uma protese

que se adequa ao joelho.

Figura 20 — Protese de joelho (Projeto “Pornotopedia™)

Fonte: Post-Op (s./d.)

A ideia desse tipo de projeto € contribuir para imaginarios e praticas pornograficas que
pensam nos corpos que fogem aos padroes das consideradas “normalidades corporais”. De
modo a mostrar o qudo desejaveis sdo as praticas que essas corporalidades convidam: “ndo se
trata do que a pds-pornografia pode fazer pelas pessoas com diversidade funcional, mas
justamente o que esses corpos que se movem e sentem, de forma nao majoritaria, podem fazer
pela sexualidade coletiva, ampliando préticas e imaginarios” (Post-Op, 2014).

O impulso do projeto rememora principios da contrassexualidade, impressos em um livro
de Paul Preciado: “Manifesto Contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual”,
publicado pela primeira vez, nos anos 2000. A partir das fabulagcdes com o fim de praticas

sexuais binarias, heterocentradas e hierarquizadas, Preciado traz a dildotectonica — uma
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contraciéncia que localiza como o dildo pode infligir o sistema sexo e género. O autor desloca
o dildo do seu classico espago enquanto simples fetiche, para pensar que, na contrassexualidade,
o corpo inteiro ¢ um dildo, terreno de seu deslocamento e sua localiza¢ao a serem explorados
(Preciado, 2014, p. 49).

Elena Urko e Miriam Sol4d comentam que o Post-Op comegou, em 2003, com o impeto
de mudar o mundo, romper as categorias de sexo, género, raga € normalidade corporal através
da performance e da ocupag¢iio do espago publico com seres mutantes®®. Dez anos depois, as
artistas ainda comentam que ndo mudaram o mundo, mas construiram um quadro que gerou
uma série de micropoliticas ampliadoras de desejos e imaginarios (Sold; Urko, 2013, p. 198).
Ainda nessa dindmica, a grande questao de pensar a constru¢ao de uma pornografia que abarque
diversidades abrange a incorporacao de outros sentidos na eroticidade, como a criagdo de uma
pornografia sonora e tatil, pensada para corpos com sensibilidades diversas e uma representagao
advinda de e para todos os sentidos do corpo (Sold, Urko; 2013, p. 202).

Tanto as oficinas do coletivo Post-Op, quanto o projeto Pornotopedia, das proteses e
vibradores, foram pensados para propiciar ambientes e estruturas possibilitadoras da
experimentacdo. O essencial para o coletivo ndo ¢ apenas falar das diversidades funcionais, mas
possibilitar que elas ocorram: “si queremos sexualizar otros cuerpos que hasta ahora nos habian
vendido como desagradables e incapaces, tendremos que generar herramientas para que se
empoderen y se muestren sin pudor ni rechazo a sua proprio cuerpo y generar condiciones de
posibilidad” (Sola; Urko, 2013, p. 202).

Esse movimento de inclusdo do coletivo espanhol, nasceu no amago das fermentacdes
queer, em uma alianca — denominada neste mesmo territdrio — como queer-crip. O termo nasce
de discussdes possibilitadas por oficinas, encontros e jornadas do meio transfeminista de
Barcelona. A jungdo dos termos queer e crip denotam um movimento correlato de apropriagao
de um termo pejorativo e de insulto para uma nomeacao instrumental de luta. Queer pode ser
traduzido como “viado”, “esquisito”, “torto” e crip, usado coloquialmente para denominar uma
pessoa aleijada — que nao se locomove devido a sua deficiéncia ou por lesdo em costas e/ou
pernas (Platero, 2013, p. 213-214).

Um evento marcante de viés queer-crip foi a sessdo especial: “postporno tullido” (pos-

pornod aleijado), da Mostra Marrana (2014), que ¢ um festival pos-porné de Barcelona. Diante

% Aqui o termo ‘Mutantes’ é utilizado como um adjetivo para se referir a pessoas hibridas e em processos de
hibridizagao diante daquilo que se convencionou definir enquanto padrdo “natural” e “normal” de um corpo, nas
sociedades modernas ocidentais. Nesse sentido, um corpo hibrido ¢ em hibridizacdo pode se referir tanto a
dissidéncias cognitivas e fisicas quanto sexual.
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da escassez de diversidade funcional no meio pos-pornd e rejeitada a sessdo “bizarra” da
pornografia mainstream, os ativistas transfeministas fizeram uma chamada para pessoas
potencialmente crip a gravarem um video em que se autorepresentassem como sujeitos
desejaveis e desejantes. E desse video que nasceu Nexos (Figura 21), a primeira produgio pos-

pornd queer-crip de Barcelona (Fernandez, 2016, p. 228).

Figura 21 — Nexos

Fonte: Post-Op (2014)

‘Nexos’ caminhou conjuntamente ao proprio projeto ‘Pornotopedia’ e ‘Yes, we fuck’. O
que esses projetos sentiram, no decorrer do tempo, foi que o seu alcance vinha interpelando nao
somente corpos com deficiéncia, mas também corpos que ndo se enquadravam nos chamados
“corpos normativos”. Essa constatacdo, que estava na base da alianga queer-crip, foi sendo
sentida a partir de outras identidades. Na dindmica da reflexdo de McRuer (2006), de que a
sociedade ¢ “capacitista”, tanto quanto “heteropatriarcal e racista” — opressoes retroalimentadas

pela alianga com capacidades obrigatérias (Fernandez, 2016, p. 231).

A poténcia de projetos problematizadores das nog¢des em torno de “capacidades

obrigatdrias” a partir de corpos com deficiéncia, pode ser sentida também, fortemente, no
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Brasil, a partir do recente documentario “Assexybilidade”’?, dirigido por Daniel Gongalves. O
filme ¢ um longa-metragem composto por entrevistas, intervengdes performaticas e poéticas de
pessoas com deficiéncia. Com a proposta de visibilizar e problematizar a existéncia
invisibilizada da sexualidade de pessoas com deficiéncia, a narrativa trabalha com as dores, os

desafios, as lutas e os desejos de pessoas com deficiéncia.

A partir de uma conversa por e-mail, com Daniel Gongalves, o diretor comenta a ligacao
da obra com a pds-pornografia. Especialmente pelo fato de “Yes, we fuck”, ter sido material de
pesquisa para “Assexybilidade”. Porém, ao mesmo tempo, o filme ndo se restringe a pos-
pornografia e muito menos ao documentario espanhol, ja que os dois desenvolveram processos

e resultados diferentes.

Na Figura 22, se registra um dos cartazes de divulgacdo do filme. Em que se 1&
“Assexybilidade”, uma jun¢do das palavras “sexy” e “acessibilidade”, com tintura contrastante
da palavra “sexy”, ao meio, na cor vermelha. O cartaz ilustra uma performance de danga da
atriz Jéssica Teixeira, que aparece no filme como performer e como entrevistada. Na

performance, a atriz danga sobre uma cadeira de madeira em um palco de teatro.

70O filme pode ser visto em: https://globoplay.globo.com/assexybilidade/t/QWfCDXZgIN/
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Figura 22 — Cartaz de divulga¢ao do documentario "Assexybilidade"

Fonte: Gshow (2024)"!

Em “Crip Theory: Cultural Signs of Queerness and Disability” McRuer trabalhar a teoria
crip como um corpo de pensamento, ou como um pensamento sobre corpos que se movimentam
a partir de cinco linhas: 1) a luta pela deficiéncia e pela politica de identidade da deficiéncia,
juntamente com uma posicao critica frente a essa politica de identidade para que ela nao resulte
em perspectivas individualizadas e/ou isoladas das deficiéncias; 2) a reivindicagdo da historia
queer sobre a “saida do armdario”, simultaneamente a reivindica¢do da saida do armario de
pessoas com deficiéncia, em um momento de contestagdo do movimento gueer dominante —
que nao pensava nas interseccoes de corpos com deficiéncia; 3) a exigéncia da possibilidade de
um outro mundo, que seja acessivel e acessado. No sentido especifico (localizado) quanto
amplo, de um posicionamento capaz de se opor ao neoliberalismo e as politicas de

redistribuicdo que ndo partem dos proprios sujeitos/grupos/movimentos reivindicadores; 4) a

"I Disponivel em: < https:/gshow.globo.com/globoplay/noticia/documentario-assexybilidade-estreia-com-

exclusividade-no-globoplay.ghtml > Acesso em 29 de dezembro de 2024.
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insisténcia na possibilidade de existéncia de um mundo com deficiéncia, em contraste a
contraglobalizagdo ¢ movimentos de esquerda que ndo conseguem aceitar a ideia de que um
mundo com deficiéncia € possivel e desejavel. Em sua maioria, porque a base de suas
argumentacdes ainda utiliza a deficiéncia como material bruto contra o qual o mundo desejado
¢ imaginado e esperado e 5) o movimento de ir para além das rampas e adaptacdes materiais,
pensando que a forma pela qual a acessibilidade ¢ materializada também ¢ culturalmente e
geograficamente situada a partir de corpos marcados por diferencgas de raga, classe, género e

habilidade (McRuer, 2006, p. 72-76).

No geral, a teoria crip trata da luta anticapacitista ampla e interseccional. Entendendo o
capacitismo como a crenca de que algumas capacidades sdo intrinsecamente mais valiosas,
tendo como base a ideia de um “corpo normal”. Tal corpo ¢ mobilizado em diversos ambitos
das sociedades capitalistas, porque trata-se de um corpo institucionalizado e medicalizado, em
que se operam padrdes de “normalidade”, por meio dos quais as diferencas sdo patologizadas.
Dentre as diferengas, encontra-se a diversidade de racialidades, géneros, sexualidades e

deficiéncias (Platero, 2013, p. 212).

Tal padrdo de patologizagdo, também se associa amplamente ao eugenismo. De acordo
com Nancy Stepan (1991), o conceito da eugenia foi criado pelo inglés Francis Galton, para se
referir ao processo de aperfeicoamento das caracteristicas hereditarias do homem. O
movimento eugenista emergiu em 1880, fundado nessa base de: “aprimoramento”, onde hé
individuos mais saudaveis e, portanto, mais desejaveis que outros. Com a preocupacao de tragar
um ideal evolutivo e acabar com a degeneragdo, o eugenismo buscou demonstrar uma série de
inferioridades, entre elas, as principais eram as elencadas com base na raca (Benitez, 2005, p.

44),

Nas formulag¢des eugenistas, a inferioridade de pessoas africanas e afrodescendentes eram
explicadas pela medicao do rosto, que estaria mais proxima dos primatas e, portanto, atrasada
em termos de intelectualidade. A sexualidade da mulher negra também foi altamente exposta e
estigmatizada, colocada proéxima a animalidade, a incapacidade de se autocontrolar e
racionalizar a possibilidade de um sexo colocado enquanto “normal” e “humano” (Gilman,

1985, p. 83).

O corpo da mulher negra foi colocado enquanto corpo ‘“aberrante”, um exemplo do

contexto cientifico do século XIX foi a “Vénus Hottentot”. Seu nome era Saartjie Baartman,
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nascida no sul da Africa, foi levada para a Europa em 1810, sob falsas promessas de um médico,
por conta de suas caracteristicas corporais. Baartman possuia 1,35 metros de altura, nadegas
grandes (enquadradas enquanto esteatopigia) e um chamado “avental genital” na regido frontal
da vulva. A partir da animaliza¢do e exotizagdo de seu corpo, Baartman foi exposta em uma

série de circos e os chamados “shows de aberragdes” (Rago, 2008, s./p.).

Historicamente, a exotiza¢ao do colocado enquanto “desconhecido” e do “diferente”, tem
servido como estratégia de diminuic¢ao, aniquilamento e colonizagao (Benitez, 2005, p. 29). No
campo das exotizacdes, corpos fora da supremacia branca ou com qualquer voluptuosidade
considerada fora do padrao corporal normativo e simétrico, deveria ser isolado e diminuido para
ndo alterar a escala “evolutiva”. E por isso e nesse sentido, que a teoria crip trata de tantas

intersecgoes em torno das nogdes de normalidades corporais.

Iniciamos a exposi¢do do Post-Op a partir do contato de Diana Torres com o coletivo,
mas agora voltemos a ela. Torres ja trabalhava com performance em meados dos anos 2000 e o
unico grupo que estava em cena, em 2003, era o proprio Post-Op. Naquele momento inicial, o
coletivo se organizou a partir do encontro com pessoas artistas e praticas artisticas dissidentes
possibilitado pelo “The Postporn Marathon”, um projeto dirigido por Preciado, que em 2003,
compunha uma série de palestras, discussdes, performances, exibi¢des e imersdes para discutir
as tendéncias pos-pornograficas na estética e politica contemporanea de representacao sexual

(MACBA, 20037).

Em 2006, Diana comegou a concentrar o seu trabalho em torno do pornoterrorismo. Em
seu vigor anarquista anti-sistémico, o pornoterrorismo ¢ entendido por ela como uma variagao
do movimento pos-pornd, cujo recorte abragaria a radicalidade de uma perspectiva queer e
feminista sobre o corpo e suas possibilidades de prazer, desejo, carne, juntamente com 0s
entrecruzamentos entre militdncias, artes, dores, agdes e gozos (Madeiros, 2020, p. 151). Sua

obra escrita inaugural ¢ publicada em 2011, intitulada: “Pornoterrorismo”.

Diana Pornoterrorista, traz, no cerne de sua reflexdo, as implicacdes das desigualdades
no tratamento e exposicdo de sexualidades heterossexuais, cisgéneros, masculinizadas, em
detrimento de sexualidades heterossexuais, cisgéneros, feminilizadas e expressdes de género e

sexualidades dissidentes. A partir de sua vivéncia pessoal e profissional, Torres conta que seu

72 Disponivel em: < https://www.macba.cat/en/exhibitions-activities/activities/postporn-marathon > Acesso em 04
de maio de 2024.
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corpo foi marcado. Como um corpo fenotipicamente feminino, cresceu com uma série de
demandas acerca de que tipo de “mulher” deveria ser e que tipo de profissdo deveria cursar. No
campo da sexualidade, a homossexualidade foi cruelmente estigmatizada na vida de Torres,

marcada como uma sexualidade de diferenca proscrita (Torres, 2013, p. 18).

E desse cendrio que ela parte sua escrita e pratica poética. Diana Torres explica que sua
necessidade de falar e exibir a sua sexualidade funciona como uma resposta ao esforco reiterado
da estrutura cisheteronormativa, de esconder sexualidades dissidentes, relegando-as ao nivel da
doenca e da diferenca (Torres, 2013, p. 18). Torres explica que ndo censura o sexo, assim como
ela ndo se autocensura. A censura vem de fora, dos olhos dos demais que julgam inadequado e

perigoso géneros e sexualidades fora da cisheteronormatividade. Em suas palavras:

Diante dessa censura, minha vulva se abre como uma criatura do abismo,
monstruosa, gigantesca e aterrorizante. Eu os dou motivo para temer. E a
resposta da natureza instintiva de um animal que € atacado. Entender a minha
sexualidade no campo da transgressdo ndo é uma escolha, mas se tem de ser
dessa forma, ndo hé& mais volta, quero ser dona do meu crime e imprimir nele
o toque da minha vontade, usa-la como arma e como guia. Porque quando a
sociedade coloca um rotulo em vocé, ela nunca pede sua permissdao ou sua
opinido para fazé-lo, € um desejo classico, uma tipica urgéncia em nomear
tudo (Torres, 2013, p. 19).

Diante da repulsa e, a0 mesmo tempo, da incorporacdo da nomeacao compulsoria, Torres
se encontra em um campo de nomeagdes multiplas, entendendo-se, inclusive, a partir daqueles
nomes — a priori negativos — que a rotularam. Dessa forma, ela se chama: “Maria macho,
sapatdo, desviada, pervertida, delinquente, blasfemadora, feia, doente”. Sua identidade ¢ uma
identidade bastarda e hibrida, e € ela quem a aproxima de uma série de outras identidades
monstruosas para estabelecer aliancas. Tais aliancas vao sendo encontradas e feitas de modo
autonomo, com inspirac¢do anarquista. Diana mescla arte, protesto e fetichismo, em uma jung¢ao

que fica explicita em seu simbolo de Pornoterrorismo (Figura 23).
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Figura 23 — Simbolo do Pornoterrorismo de Diana J. Torres

Fonte: Diana Torres (2013)

No simbolo, as balaclavas sdo alternadas por dildos. Ha certa alusdo a pirataria, como
estratégia de, em sua marginalidade, saquear a ordem. Ao mesmo tempo em que € possivel ver
a formagao de um crucifixo a partir dos dildos (Madeiros, 2020, p. 15), s6 com extremidades
da mesma medida. Essa simetria circular traz a sensagdo de uma ferramenta de batalha e,
conjuntamente, em processo de constru¢do com outras guerras, terrores ¢ monstruosidades. Ao
pensar que o pornoterrorismo emergiu em Barcelona, na década de 2000, pensa-se também no
florescimento e no encontro estratégico com corpos artisticos gueer, nao-binaries, transsexuais
e transgéneros, anormalizados, ndo-normativizados, com deficiéncia, bizarros, marginais, com
praticas BDSM, entre outros. No geral, todos aqueles corpos que encontraram no
questionamento dos padrdoes do normal/anormal, humano/animal e do ser homem/mulher,
qualquer rotulo de uma identidade outra, mesmo que vista como “monstruosa” (Madeiros,

2020, p. 18).

As performances de Torres sdo formadas por agdes que se iniciam com leituras
performaticas de seus proprios poemas, até que seu corpo passa a ser utilizado e desenvolvido
como linguagem, como no caso de suas praticas de fisting e squirting ao vivo. Em um dos seus
poemas: “Transfronteras”, a artista faz publico o seu consumo proprio de farmacos, com o
objetivo de provocar instituicdes. Como uma terrorista da propria imaginacao, Torres utiliza
com deboche, as farmacologias produzidas para controle dos corpos (Blanca, Grossi, 2010, p.

7). A seguir ¢ possivel ler um trecho do poema:

[...] Camino sobre la tapia de vuestras clinicas, vuestros
dispensarios, vuestras escuelas, vuestros quirofanos.
Entre en vuestras bibliotecas y engullo uno a uno
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todos los manuales que utilizdis para darle nombre a mis emociones]...]
Soy una actriz de vuestro drama y lo he convertido em comedia,
Queriais que fuera caperucita y le cambié el guion al lobo,
que também estaba hasta la polla.
Atravieso las fronteras de vuestras propias neurosis,
y me instalo justo ahi donde quiero estar,
donde luzco como um molesto insecto mutante
al que no podréis matar.
Mi cuerpo, mi cuerpo, mi cuerpo.
Donde yo mando, cabrones! (Torres, 2013, p. 160).

O terrorismo que Diana propde passa pelo campo simbdlico e pelo campo préatico, por
meio do corpo, em que se realoca sexualidades dissidentes do desvio médico-psiquiatrico para
um campo de batalha onde o corpo ¢ uma arma de emancipagao politica (Pereira, 2017, p. 199).
Essa realocagdo ¢ potente e, ao mesmo tempo, abjeta. Por habitar, justamente, a zona de

expulsdo daquilo que nio se encaixou, da recusa dos elementos estranhos.

Uma outra artista e ativista importante na pds-pornografia de Barcelona, ¢ Maria Llopis.
Autora dos livros “El postporno era eso” (2010), “Maternidades subversivas” (2015) e “La
revolucion de los cuidados™ (2021). No geral, em seus trabalhos, Llopis situa a sexualidade ¢ a
intimidade como uma forca poderosa de criagdo e questionamento social. Na epigrafe de E/
postporno era eso, a autora cita a seguinte frase de Antonin Artaud: “nada me toca, nada me
interesa, salvo lo que se dirige directamente a mi carne”. Em sua primeira pagina, reforca a
propria carnalidade da reflexdo pds-pornografica: “teoria y carne, ;que hay mas

postpornografico que eso? El postporno es eso...” (Llopis, 2010, p. 11).

Para Maria Llopis, a pos-pornografia ¢ a materializagao da politica queer, pos-feminista,
punk, D-I-Y, mas, ao mesmo tempo, a proponente de uma visdo mais ampla dos nossos desejos
e uma confrontagdo com a origem de nossas fantasias sexuais. Llopis explica que a pos-
pornografia estaria mais proxima de um tipo de meta pornod, porque se centra em questionar a
industria pornografica e produz materiais para além dos fins masturbatorios, incluindo a critica,

o humor e a politica (Llopis, 2010, p. 22).

Ao mesmo tempo, ndo ¢ preciso validar a inocéncia da poés-pornografia diante das
denuncias em relacdo ao descuidado da industria da pornografia. O sexo e a sexualidade, para
além dos formatos pelos quais sdo reprimidos, sublimados e moldados, estdo ligados as nossas
sombras e as nossas neuroses. Cabe a cada sujeito lidar com as origens das proprias

problematicas (Llopis, 2010, p. 22).
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Os artistas e coletivos da pos-pornografia espanhola, no geral, se consideram fruto do
feminismo pro-sexo e dos feminismos ndo essencialistas, sem os quais ndo haveria ferramentas
para a poés-pornografia (Egafia, 2011, 18’14, traducao nossa). Mas ¢ importante ressaltar que
a influéncia dessa produgdo espanhola ndo veio apenas de seu territdrio: no documentario
dirigido por Egana ¢ relatado pelos artistas o reconhecimento de Annie Sprinkle como a “mae”
de todo esse movimento ¢ a influéncia de muitos intelectuais, como: Judith Butler, Paul

Preciado e Virginie Despentes.

Pensando em Despentes, o filme Baise-moi (Figura 24) pode ser utilizado como exemplo,
enquanto obra norteadora do campo poOs-pornografico. Baise-moi ¢ um filme francés, dirigido
por Virginie Despentes e Coralie Trinh Thi, langado em 2000, que fez grande sucesso no circuito
pos-pornografico e foi reconhecido por muitos como um poés-pornd. E assim que Sam Bourcier
(2022) inicia o capitulo de seu livro Queer Zones, intitulado “Pds-pornd ”’: “Baise-moi, ainda ™.
A subversdo encontrada em Baise-moi ¢ a apresentacao de mulheres que fogem da passividade
social que se espera do género feminino, muito identificadas como “mulheres butch”. No filme,

as protagonistas Nadine e Manu matam ndo somente por vinganga, mas por diversao.

O titulo do filme, que significa “Me fode”, € a reapropriagdo de uma expressao comum
do imaginario social e pornografico de um sexo que fode pessoas feminilizadas, mulheres e
mulheridades, e passa a designar, no filme, um lugar de poder em que esses corpos mandam
(Bourcier, 2022, p. 23). Baise-moi ¢ uma obra indigesta ¢ ¢ a adaptagdo de um livro de
autofic¢ao de Despentes, publicado em 1994, em que a autora elabora a memoria de um estupro

sofrido no final da adolescéncia (Almeida; Zacariotti, 2022, p. 2).

A cena do estupro ¢ detalhada no filme e se passa logo no inicio. Apds essa experiéncia
se inicia a subversao do que se espera, € as vitimas, Manu e Nadine, passam a violentar e matar,
ndo s6 homens como mulheres. Na narrativa, Nadine ndo ¢ estuprada, somente Manu e uma
outra mulher ndo nomeada que ndo aparece mais ao decorrer da trama. Mesmo assim, as agdes
de Manu e Nadine s@o movidas por um grande sentimento de vinganca e diversao com o horror.
As personagens € a narrativa sdo extremamente contraditorias e possuem diversas camadas, €

nos interessa aqui pelo fato de ter influenciado amplamente o universo pos-porno.

O filme foi censurado ap6s uma semana em estreia na Franca, por ter sido classificado
pelo Conselho francés como X — ou seja, filme pornografico, apds um pedido de reconsideragao
da classifica¢do, feito por uma associa¢ao conservadora chamada “valores judaico-cristdos e da

familia” (Soares, 2000). No Canadd, a tentativa foi de criar uma classificacdo como filme
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adulto, para ser passado em salas especiais, mas além de pornografico demais, o filme foi
considerado violento demais para ser pornografico. Porque o publico usual da classificagao
pornografica, ndo ¢ o mesmo publico que consumiria, com objetivos de excitacdo, um filme

violento, mesmo que pornograficamente, como Baise-moi (Chaintreuil, 2018, p. 190).

Baise-moi ¢ dificilmente categorizavel porque busca, justamente, confundir fronteiras de
classificagdes, seja entre literatura/literatura pornografica, literatura/sexo, homem/mulher e
comportamento bom/ruim. A partir do momento em que o pornd se mistura com um outro
género, ou até uma outra proposta, se rompe com a unidade tematica e com certo regime de
verdade sobre o sexo pornografico. De alguma forma, essa ruptura possibilita que outras fic¢cdes
sejam criadas. Para Bourcier, € isso que faz de Baise-moi um dos primeiros filmes franceses

p6s-pornd (Bourcier, 2022, p. 39).

Figura 24— Capa do filme "Baise-moi" (2000)

"The most extreme thriller you'll ever see legally.”

Fonte: Filmow (2009)7

73 Disponivel em: < https://filmow.com/baise-moi-t8017/ > Acesso em 21 de junho de 2024.
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Na Figura 24, encontra-se uma das capas de Baise-moi, em que € possivel ver o nome do
filme (em tom vermelho), a imagem de Nadine com uma arma apontada e as seguintes frases:
“quanto mais vocé transa, menos vocé pensa ¢ melhor vocé dorme”, logo abaixo: “o thriller
mais extremo que vocé vera legalmente”.

A inser¢do de Virginie Despentes no circuito pos-pornd ndo se da somente por sua
producdo, mas também por suas formulacdes tedricas e suas criagdes imagéticas, pensa-se aqui
na Teoria King-Kong (2006) e na propria figura da King-Kong. A King-Kong ¢ a imagem-
persona que abarca uma multiddo de excluidas, e ¢ assim que seu livro se inicia: “escrevo a
partir da feitura e para as feias, as caminhoneiras, as frigidas, as mal-comidas, as incomiveis,

as histéricas, as taradas, todas as excluidas do grande mercado da boa moga” (Despentes, 2016,
p. 7).

Para Despentes, a King-Kong funciona como uma metéafora do anti-ideal de mulher, da
nao-mulher, como essa figura sempre marcada pelo negativo e pelo estigma. A King-Kong
precede a distingdo de géneros, ela esta além da fémea e do macho, do homem e do animal, do
adulto e da crianga, do bom e do mau, do primitivo e do civilizado, do branco e do preto. Trata-

se de uma figura hibrida diante da imposi¢do da binariedade (Despentes, 2016, p. 94).

A TEORIA ALINHADA COM A PRATICA: COMO TEORIZACOES DE GENERO
INSURGENTES DIALOGAM COM LINGUAGENS PORNOGRAFICAS

A obra Teoria King-Kong, em questdo, desenvolve trés linhas de for¢a que nos interessam
de forma especial, ela traz: uma nova visao sobre violéncia de género e reagao, uma legitimagao
do trabalho sexual como trabalho e uma desestigmatizagdo da pornografia. Despentes se
debruca sobre os raciocinios feministas que entendem a violéncia de género como inevitavel e
entende que aceita-la como tal, parte de dois pressupostos: 1- por deter mais poder, o género
masculino em relagdo com o feminino, inevitavelmente produziria também uma relagdo de
4

violéncia’™ e, por isso, a pornografia nunca seria um exercicio legitimo, 2- a experiéncia

feminina, por carecer de poder, estaria sempre em risco de violagdo, como pensa a feminista

74 Essa perspectiva é adotada por algumas feministas abolicionistas radicais, como Catharine MacKinnon e Andrea
Dworkin. Para a propria MacKinnon, a qual teorizou extensamente sobre sua posi¢@o antipornografia, até mesmo
as relagdes heterossexuais sdo estruturadas pela subordinag@o, em que ‘dominagdo’ constitui o significado social
de “homem” e ‘submissdo’ o significado social de “mulher”. Essa perspectiva entende como a experiéncia das
mulheres tudo que nomeie violag@o sexual, o que ndo traz ou sequer reconhece a mulher enquanto sujeito, mas
subordina e reduz sua posi¢do a apropriacdo sexual (Haraway, 2009, p. 55).
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americana Camille Paglia quando afirmou que o estupro é um risco inevitavel. Assim,
Despentes nos traz uma nova postura pratica: se ¢ inevitavel, devemos ter o direito de nos

arriscar (Despentes, 2016, p. 36).

E ndo se trata de um simples risco, mas da possibilidade de reagir. Para ela, a violéncia
pode nao ser a solugdo, mas no dia em que os homens tiverem medo de uma reagao violenta,
talvez compreendam o que o “ndo” significa. A apari¢do do “ndo” ¢ muito importante aqui,
porque, para a autora, o estupro ¢, justamente, o gozo com a anulac¢io do outro, o que inclui ndo
somente a vontade de seu corpo, mas de sua integridade, de sua palavra e de seu desejo
(Despentes, 2016, p. 42). E essa anulagdo ¢ um programa politico muito preciso, ela estd na

base das organizagdes ditas “sociais”.

Em relagdo a segunda linha de forga, Despentes se depara com uma expressao muito
comum referente ao trabalho sexual: “se tivessem escolha, ndo seriam prostitutas”, mas ¢
preciso lembrar que a maior parte dos trabalhos exercidos ndo o sdo por vocacdo, tem-se
problemas com o trabalho no capitalismo de hoje, a prostituigdo ¢ escolhida como alvo
simplesmente por lidar com o estigma do sexo que nao ocorre dentro do contrato marital. Em
sua trajetoria, Despentes também trabalhou como prostituta e diz ter descoberto um mundo
novo, em que o dinheiro mudava de valor. Assim, o que ela ganhava em quarenta horas de

trabalho formal, na prostituicao era ganho em menos de duas horas (Despentes, 2016, p. 54).

Por fim, a ultima linha de for¢a que se compde como importante para a nossa reflexao ¢
a desestigmatizacao da pornografia. Além de ndo moralizar a pornografia e o circuito libidinal
ali envolvido, ela também a reconhece como trabalho e o compara com o de outras atrizes e
artistas que ndo trabalham diretamente com o sexo. Por exemplo, cobra-se da pornografia uma
representacao do real — do prazer real e ndo da atuag@o — mas esquecem que pornografia também
¢ cinema. Nao se cobra, por exemplo, que Britney Spears seja sincera e tenha vontade de dangar
sempre que sobe no palco, mas ela o faz, ¢ paga para isso e ndo ¢ exigida de outra postura, como
uma mais “real”. Para Despentes, a verdade ¢ que a pornografia pode nos constranger
justamente porque pode revelar que o que nos excita vem de zonas obscuras incontrolaveis e
nada tem a ver com nossos desejos conscientes (Despentes, 2016, p. 78). Em um processo de
descoberta e experimentagdo, deixar de negar o efeito que a pornografia pode ter em nos,
possibilita novos entendimentos acerca dos nossos desejos e do circuito libidinal que a propria

pornografia busca propor.
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Pensar na influéncia da King-Kong no universo pds-pornd seria, no minimo, insuficiente,
sem pensar nas confluéncias que engendrou. 7eoria King-Kong pode ser pensada como uma
obra experimental, um ensaio corporal, contagiado por outra obra: uma autobiografia intitulada
Testo Junkie. Paul Preciado e Virginie Despentes foram casados por dez anos e viveram juntos
em Barcelona até 2014, em um periodo de trocas e intensas influéncias um sobre o trabalho do
outro (Bretas, 2019, p. 148). Dentro do préprio universo pds-pornografico, especialmente na

Espanha, ¢ inevitavel ndo pensar essas duas obras conjuntamente.

O estudo da pornografia compde uma generosa parte do trabalho de Preciado. Em 7esto
Junkie, o autor expde que a industria do sexo atual ¢ a industria de rentabilidade maxima do
mercado cibernético global. Ha mais de 1,5 milhdes de sites adultos no planeta e a industria do
sexo gera cerca de 16 bilhdes de dolares ao ano, os quais boa parte sdo gerados pela pornografia.
Com a ascensao da internet, o corpo autopornografico emergiu como for¢ca mundial. Bastou ter
um corpo, um computador, uma camera de video ou webcam, uma conexao com a internet e
uma conta bancaria para acessar o cibermercado da industria do sexo (Preciado, 2018, p. 40-
41). O principal recurso desse capitalismo pos-fordista passa a ser o corpo sexual e as

subjetividades, que sdo regrados a um modo especifico de producgdo, consumo e excitagao.

Esse capitalismo pds-fordista, apos a Segunda Guerra Mundial, ¢ chamado por Preciado
de regime farmacopornografico, em que farmaco se refere aos processos de gestdo biomolecular
dos corpos e pornografico, a organizagdo semidtica-técnica das subjetividades sexuais
(Preciado, 2018, p. 36). O capitalismo farmacopornografico descobriu que, para uma efetiva
gestdo do corpo sexual, era preciso encontrar a for¢a de trabalho dessa linguagem. Preciado a

nomeou como potentia gaudendi: a forga orgdsmica como a poténcia (presencial ou virtual) de

excitacdo (total) de um corpo.

A potentia gaudendi estd entre categorias porque ndo operam por elas, ndo ¢ feminina
nem masculina, nem humana nem animal, nem viva nem animada. Mas, a0 mesmo tempo, ela
¢ trabalhada pelo regime fArmacopornografico na forma em que existir. Podendo ser no formato
da farmacologia, por meio de substancias e controle em nivel molecular; da pornografia, como
um signo convertido em dado numérico transferido para as midias; ou do trabalho sexual, por

meio de venda de determinado servico a dado consumidor (Preciado, 2018, p. 44-45).

Esse controle da forca produtiva na chave da poténcia orgdsmica trabalha a partir do
controle técnico da reprodugdo. Na mesma instancia em que se gere a produgdo, se gere a

reproducdo, por isso Preciado ressalta que ndo ha pornografia sem ‘“viagra” ou “pilula
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anticoncepcional” e vice-versa, porque esse tipo de producdo sexual requer uma gestdo
intensiva das for¢as de reproducdo. Se pudermos falar que a pornografia controla e exerce uma
gestao especifica sobre os corpos, €, especialmente aqui, sobre o modo pelo qual esses corpos

trabalham com seus circuitos libidinais, seus fluidos e afetos corporais (Preciado, 2018, p. 53).

Mas, sera que seria possivel alguma superagdo desse estado de corpos do regime
farmacopornografico? Curiosamente, ao contar sobre sua relagdo com Virginie Despentes e sua
experiéncia com Baise-moi, Preciado comenta que quando o governo proibiu a exibigdo e
distribuicao do filme se disse “nao” ao Unico feminismo com potencial de colocar a hegemonia

farmacopornografica de cabeca para baixo (Preciado, 2018, p. 91).

A aposta em um feminismo hibrido, como o de Despentes, ndo ¢ a toa, porque a discussao
dos feminismos europeus e americanos daquele momento operavam e defendiam a analitica por
meio de uma categoria especifica amplamente usada: o género”. Acreditada ser, inclusive, uma
invencdo feminista’®. “Género”, na verdade, é uma criagdo pertencente ao discurso
biotecnoldgico que apareceu nas industrias médicas e terapéuticas do final da década de 1940,
que sinalizou o surgimento da nova forma de governo dos corpos e das sexualidades: a virada

para o regime farmacopornografico (Preciado, 2018, p. 109).

A criagdo nao foi ao acaso, o ‘género’ foi criado como ferramenta clinica diagndstica,
sendo utilizada como parte de um conjunto de técnicas, harmonizagdes e cirurgias para
modificar os corpos de bebés nascidos com 6rgdos genitais ou cromossomos inqualificadveis
como estritamente masculinos ou femininos. Os primeiros questionamentos a esse uso do

género vém no final da década de 1980, com a teoria queer de Teresa de Lauretis e Judith Butler.

Teresa de Lauretis adverte sobre o uso do género para definir qualquer caracteristica fixa
do sujeito, de forma que serviria mais para uma normatizacgao gerada pelos feminismos, do que
para uma libertacdo. Para ela, é preciso especificar um outro tipo de sujeito, articulado com
suas relagdes em um campo social heterogéneo. Esse outro tipo de sujeito requer um novo

conceito de género, que ndo esteja preso a diferenca sexual, que ndo se confunda com ela. A

5 Para Scott, a ampla utilizacdo do termo “género” fez parte da tentativa de feministas contemporineas em
reivindicar um terreno de identificagdo para sublinhar a incapacidade das teorias existentes para explicar
desigualdades persistentes entre homens e mulheres. A autora ainda defende que o género como categoria analitica
para trabalhar com sistema de relagdes sociais ou sexuais ainda ndo tinha aparecido até o século XX, tendo
emergido em seu fim (Scott, 1995, p. 85).

76 Essa perspectiva ¢ amplamente aceita por diversos feminismos, em que ha a afirmacio de que ‘género’ é uma
categoria recente, criada por feministas ocidentais angl6fonas nos anos de 1970. A exposi¢do de um recorte
temporal e territorial tdo especifico, atentaria para a necessidade de as teorias feministas articularem a
especificidade da opressdo das mulheres em seus contextos culturais e de distingdes (Haraway, 2004, p. 210).
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relacdo entre género e diferenga sexual pode ser pensada como um efeito de linguagem, nao
relacionada ao real. E aqui que Lauretis propde o género, representado e autorrepresentado,
como produto de diferentes tecnologias sociais, ou seja, de discursos sociais, praticas médicas,

préaticas institucionalizadas, epistemologias, entre outros (Lauretis, 1987, p. 208).

Ao final, género trata de representagdo, mesmo que tenha implicagdes reais, porque essa
representacdo ¢ continuamente construida no cinema, na midia, nas escolas, nos tribunais, nos
discursos, nas teorias e nas familias. Mas, para além de construcdo, género também se faz por
meio da sua desconstrucao, ou seja, ele tem implicacdes reais onde sua representacao € vista
como ideologicamente falsa. Assim, o género € real ndo apenas pelo efeito da sua representacgao,
mas pelo seu excesso, por aquilo que ¢ colocado fora do discurso como trauma em potencial, &
esse trauma que, quando ndo € contido, pode desestabilizar e/ou romper qualquer representagao

(Lauretis, 1987, p. 209).

Em 1990, quando Judith Butler publicou “Problemas de Género”, as discussdes presentes
no livro geraram uma grande desestabilizagdo na teoria feminista, que até entdo havia
presumido a existéncia de uma identidade definida da categoria ‘mulheres’. A ‘mulher’ seria,
entdo, ndo somente a sujeita pela qual se definiria os interesses e objetivos feministas, como
também constituiria a representacdo politica almejada pelo feminismo. Assim, ndo fica dificil
entender como o feminismo, por muito tempo, trabalhou e, em alguns casos, ainda trabalha,

para a normatizacao a partir do género (Butler, 2010, p. 17).

A autora vai a fundo para entender que, de um lado, a representagdo ¢ um processo politico
que possibilita a visibilidade as mulheres. Mas por outro lado, a representagdo nao passa de
uma fun¢do normativa da linguagem, porque esse ser mulher ¢ um enquadramento imposto por
estruturas especificas, que passam por instituigdes e discursos sociais. Nesse sentido, o que
Butler tenta mostrar é que a categoria ‘mulheres’, como sujeito do feminismo, ¢ produzida e
reprimida pelas mesmas estruturas de poder pelas quais se busca a emancipagdo. Trata-se da
questao dual do poder: juridica e produtiva, que estd na propria construgao do sujeito (Butler,

2010, p. 19).

Para entender esse raciocinio ¢ preciso entender o cerne dessa discussdo, faremos isso a
partir da percepg¢ao butleriana de sujeito, esséncia e sistema de leis. O sujeito € crucial para a
politica, porque os sujeitos juridicos sdo produzidos por meio de praticas de exclusdo que nao
sdo aparentes, especialmente a partir do estabelecimento da estrutura juridica da politica, porque

uma de suas fungdes ¢ deixar implicito o processo de exclusdo e tornar explicita a ilusdo dos
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sujeitos de direitos iguais perante a lei. Se o poder juridico produz o que alega meramente
representar, a lei se constitui como fundamento ficticio de sua propria reivindicagdo de
legitimidade, assim ocorre com a propria categoria ‘sujeito’. A produgdo da categoria ‘sujeito’
se da por uma série de normas que precedem o sujeito consciente e deliberado, as normas nos
condicionam e nos formam agindo de todos os lados, ndo se chega ao mundo separado delas
porque elas chegam primeiro. Nessa chegada anterior, as normas estdo orquestrando género,

raga e estatuto, antes mesmo do primeiro choro do bebé (Butler, 2021, p. 18).

E assim que, antes de sentirmos qualquer coisa ou resolvermos qualquer questio, que ja
estamos em relacdo ndao apenas com alguém, mas com muitas pessoas € um campo de
alteridades além do humano. Somos interpelados sem nenhum consentimento desde o inicio,
antes de sentirmos alguém precisa sentir por nds e para nds primeiro, por isso, o processo de
tornar sujeito € se sujeitar (Butler, 2021, p. 21). Essa visdo nos traz a anterioridade que as
estruturas juridicas do sujeito de direitos buscam ocultar, mas que € essencial para qualquer

leitura e acdo politica desconfiada da luta por e a partir de representagdes.

Além do ocultamento da anterioridade, ou até mesmo da sua auséncia no formato
consciente e deliberado, as estruturas juridicas invocam um antes temporal ficticio, que serve
como fundamento do sujeito e da lei. Essa ficcdo € antiga, ela integra a fabula fundante das
origens do liberalismo classico, em que um antes “ndo” historico ¢ invocado performativamente
para garantir uma ontologia pré-social onde as pessoas supostamente teriam consentido em

serem governadas, falamos aqui da construcao ficticia do contrato social (Butler, 2010, p. 19).

E com base nessa argumentacio que Butler justifica o porqué de a identidade do sujeito
feminista ndo dever ser fundamento da propria politica feminista. A constitui¢ao e representagao
dos sujeitos se d4 mediante um processo de exclusdo daqueles que ndo se conformam as
exigéncias normativas ndo explicitadas do sujeito, justamente porque a formacao do sujeito
ocorre no interior de um campo de poder sistematicamente construido para ocultar a afirmagao

desse fundamento (Butler, 2010, p. 23).

Ainda ha mais, mesmo que o movimento feminista invoque a necessidade da identidade
para construir uma solidariedade entre mulheres, logo uma divisdo se introduz no sujeito
feminista: a distingdo entre sexo e género. Coerentemente, com a distingdo imposta pelo
contrato social entre natureza e sociedade, 0 mesmo ocorre com o sistema sexo e género, por

meio da crenga de que sexo ¢ biologia e género ¢ construg¢do cultural. Butler argumenta
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diferente: tanto o género quanto o sexo sdo meios discursivos e culturais pelo qual a natureza

sexual ¢ produzida e estabelecida como pré-discursiva (anterior a cultura).

Em outras palavras, se o género — como construc¢ao social do sexo — ¢ um significado
cultural assumido pelo corpo sexuado, ndo se pode dizer que ele decorra de um sexo especifico.
Butler leva essa logica ao limite, de forma que se a distingdo sexo e género também for levada
ao limite, ela nos leva a uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e géneros
culturalmente construidos. E quando o status construido do género ¢ teorizado como
radicalmente independe do sexo, o proprio género se torna um artificio flutuante, o homem e o
masculino podem significar tanto um corpo feminino como um masculino e mulher e feminino

podem significar tanto um corpo masculino como um feminino (Butler, 2010, p. 24).

Colocar a dualidade do sexo no dominio da natureza (supostamente anterior a cultura), ¢
uma estratégia tanto do discurso normativo quando das estruturas de poder para assegurar a
estabilidade interna da estrutura binaria do sexo (Butler, 2010, p. 25). Esse movimento nos
elucida que o carater imutavel do sexo € questionavel porque ele nunca foi natural, assim, sexo

sempre foi género e género sempre foi sexo.

A ideia de “natureza” subordina o corpo, especialmente quando esses corpos sdo
inevitavelmente generificados pelas estruturas de dominagao, quando eles ndo se encaixam na
estrutura binaria, sdo enquadrados na forma da abjecdo. Além das normas rigidas de género,
qualquer possibilidade de identidade sexual ou sexualidade fora da cisheteronormatividade’’ é
patologizada, como discorre Butler em “Desdiagnosticando o género”, ao pensar a validade do
diagnéstico de transtorno de identidade de género no DSM-IV — Manual Diagnoéstico e
Estatistico de Doencas Mentais, o diagnostico ¢ justamente uma série de estruturas médicas e

tecnoldgicas que possibilita a transicdo, mas serve a patologizacao (Butler, 2009, p. 96).

Essas informacdes ja sdo o suficiente para nos apresentar uma realidade indigesta, mas a
propria Butler aponta para a possibilidade de negociagdo entre a interpelagdao do poder e a
vontade dos sujeitos. Essa saida nos aponta para o género como performatividade, o que
significa entender as identidades ndo como uma esséncia fixa do sujeito, mas como processos
de construgdo no interior da linguagem e do discurso (Sahli, 2016, p. 21). Isso nos permite

entender que o género nao &, ele estd. A maxima de Simone de Beauvoir “nao se nasce mulher,

77 Para Preciado, cisheteronormatividade se refere a4 normatizagdo e legalizagdo do sistema heterossexual e
cisgénero, em que a heterossexualidade ¢ fundada em um regime de género dismoérfico de assimetria politica entre
homens cis e mulheres cis, assim, a cisgeneridade ¢ legitimada com base nas diferencas anatomicas (homem cis =
biopénis; mulher cis = biovagina) (Preciado, 2018, p. 134).
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torna-se mulher” elucida esse processo, ndo se ¢ mulher, se estd ¢ se torna, sempre em uma
compulsdo cultural a tornar-se (Butler, 2010, p. 26). E nesse estar e tornar-se que pode haver
resisténcia e subversdo, aqui a negociacao entre vontade do sujeito e interpelacdo do poder

ocorre.

Porém, ndo s6 o género se constroi performativamente em um processo de negociagao,
em que o poder ¢ relacional, como a propria norma também ¢ performativamente e
discursivamente instituida, podendo ser desestabilizada. Nas possibilidades de desestabiliza¢ao
podem emergir sujeitos que ultrapassam os limites de inteligibilidade cultural e ainda expandam

as fronteiras do que ¢ culturalmente inteligivel (Butler, 2021, p. 63).

Para explicar como a norma ¢ performativamente instituida, Butler retorna aos atos de
falta de J. Austin para pensar o poder performativo. Utilizando-se do exemplo do casamento, a
cerimoOnia determina a heterossexualiza¢dao dos vinculos sociais a partir de atos de fala que dao
vida e nomeia: “eu vos declaro marido e mulher”, pde em pratica a relacdo que o discurso
nomeia. Assim, entende-se que atos performativos citam a norma como forma de discurso de
autorizacdo. O mesmo ato que autoriza pode punir, ¢ assim que ocorre com grupos foras da

norma (Butler, 2019, p. 373).

Um o6timo exemplo é o termo “queer”, inicialmente surgido como interpelagdo
humilhante para envergonhar sujeitos e grupos a quem se destinava, mas que adquire uma forga
potente por ter sido extremamente ‘citado’, mesmo que para puni¢do, acusacao, patologizagao
e insulto. Essa repeticao da citagdo se acumula e € assim que cria for¢a (Butler, 2019, p. 374).
E nessa dindmica, que Preciado aponta os corpos e identidades ditas anormais, estranhas e

abjetas como poténcias politicas e ndo simplesmente efeitos dos discursos sobre o sexo.

O corpo ndo ¢ um meio passivo em que se inscrevem as gestdes do regime
farmacopornografico e o género também nao ¢ efeito de um sistema fechado, mas o nome de
um conjunto de dispositivos sexopoliticos que serdo reapropriados pelas minorias sexuais:
movimentos feministas, homossexuais, transexuais, intersexuais, transgéneros, chicanas, pos-
colonias, entre outros. As minorias tornam-se multidoes e a sexopolitica ndo ¢ mais um espago
de poder, mas um espaco de criagdo, onde podem se inscrever novos sentidos para o corpo

(Preciado, 2011, p. 14).

Essas minorias sexuais, também chamadas por Preciado de Multidoes Queer, poderao
reinscrever significados em seus corpos como poténcias de diversas maneiras, porque sao, eles

proprios, reapropriagdes e desvios dos discursos da medicina anatomica e da prépria
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pornografia moderna mainstream. Esse processo fica muito evidente na emergéncia da pos-
pornografia, tanto nos Estados Unidos, quanto na Espanha e na América Latina, havendo um
potente didlogo entre as praticas desses territorios que, no geral, se apropriaram das disciplinas

de saber/poder sobre os sexos as suas maneiras (Preciado, 2011, p. 16).
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PARTE 11

Anteriormente citei algumas expressdes da poOs-pornografia e sua vertente
‘pornoterrorista’ na Espanha. Pretendo retoma-las para tracar um foco com as redes que ela
delineia com a América Latina e, especialmente, artistas e coletivos pds-pornograficos do
Brasil. A partir disso, foram feitos alguns agrupamentos para entender os conjuntos que
compdem a pds-pornografia como uma forma de representa¢do da arte contemporanea e, ao
mesmo tempo, esmiucar as relagdes particulares tracadas pelos trabalhos pds-pornogréaficos do
Brasil. Os agrupamentos foram guiados pela proposta de Antropologia da Arte de Alfred Gell
(2018), que entende as obras de arte como agentes sociais, na medida em que tais agentes, aqui
os filmes pos-pornograficos, sdo resultado de determinados objetivos/iniciativas sociais e

refletem uma sensibilidade especifica, a depender de cada coletivo, grupo de e/ou artistas.

Os agrupamentos sdo organizados a partir de certa homogeneidade e tendéncia basica de
cada um, nesse sentido, para Gell, os agrupamentos sdo pensados pelo principio da menor
diferenca. A tendéncia basica de cada agrupamento pode se dar a partir de certas propriedades
estilisticas, que sao também, propriedades de seus sistemas socioculturais. Sao a partir dessas
propriedades que construiremos “eixos de coeréncia” para e dentro de cada um dos
agrupamentos (Gell, 2018, p. 313). Curiosamente, os agrupamentos e os eixos de coeréncia
fazem parte de um conjunto maior que compartilha diversas semelhancas, entdo serd comum
que muitos agrupamentos interseccionem entre si. Aqui partimos de uma modalidade de

pornografia que advém do interior das artes — em especifico, da arte contemporanea.

Assim como a arte contemporanea, a pds-pornografia nao ¢ um campo marcado por
tendéncias nitidas e homogéneas, mas constitui-se de maneira fragmentada, ao ponto de que
pensar em um estilo Unico, individual e coerente de cada grupo e/ou artista, seria uma falacia.
A propria nocdo de estilo individual e coerente ¢ uma invengao do Renascimento, momento em
que arte e artesanato se separam. Essa separacdo, dizia respeito, também, a separagdo entre
corpo ¢ mente. Fernando Cocchiarale (2006) lembra que Leonardo da Vinci afirmava que a
pintura ¢ um papel mental, ele reiterava que sua arte ndo era uma arte mecanica, muito menos

corporificada, ela era intelectualizada (Cocchiarale, 2006, p. 19).

Se a elaboragdo individual de esquemas de representagdo marcou a Renascenca, a busca
pela invencdo formal marcou a arte moderna, o que marca a arte contemporanea ¢ a

fragmentacdo do individuo-artista, bem como de seu fazer e de seu pensar e, de modo geral, da
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arte que produz. Se a invengdo ou a ideia sobre o processo que qualifica sua autoria a partir do
exercicio mental, o artista ndo precisa, necessariamente, fazer sua obra de arte com as proprias
maos’®. Com as mudangas socioeconomicas e estilisticas provocadas pela industrializacdo, a
propria confec¢ao de imagens passou da manualidade a fotografia, cinema, logo depois, o video
e, como atual paradigma, a edicdo. A fase da edigdo escancara a inexisténcia de qualquer
unidade ou fixidez do mundo contemporaneo € a arte contemporanea assume a existéncia de tal

falta (Cocchiarale, 2006, p. 38).

Mesmo faltante e, talvez até pela assungdo de tal falta, a arte ¢ uma forma especifica de
tecnologia, que ¢ encantada e que ao mesmo tempo encanta. Ela é produzida a partir de um
processo de virtuosismos que ndo se deixam compreender facilmente, porque ndo operam no
dominio da compreensdo, mas exemplificam um ideal de eficicia magica que as pessoas tém

dificuldades de perceber em quaisquer outros dominios (Gell, 2018, p. 11).

Alfred Gell (2018) considera que a arte consiste no fazer, em um processo dotado de
agéncia, com poder relacional e com o entendimento de que os objetos de arte sdo pessoas: aqui
nao sera dificil apreender esse processo porque, na linguagem pornografica corporificada, a
propria arte sdo os sujeitos da arte incorporados de suas proposi¢des. Para além da arte como
agéncia, interessa-nos apresentar as relagdes sociais e subjetivas em torno dos agenciamentos
empreendidos pelos artistas € como as agdes e movimentagdes desenvolvidas se tornam eficazes

dos pontos de vistas propostos.

Desse modo, os agrupamentos metodologicos de linguagens pornograficas e poOs-
pornograficas, sdo organizados a partir da seguinte forma: I) a pés-pornografia como ferramenta
de batalha; II) a pos-pornografia e a pornografia em didlogo com o trabalho sexual; III)
linguagens pornograficas e pos-pornograficas como processo de experimentacdo. No decorrer,
alguns desses agrupamentos possuem mais eixos de coeréncia para além do seu proprio nome
enunciado, como ¢ o caso do segundo e terceiro agrupamentos. O segundo agrupamento tem
um eixo de coeréncia voltado para producdes independentes em dialogo com o trabalho sexual
€ um outro eixo voltado para o trabalho do sexo em plataforma. O terceiro agrupamento possui
um eixo de coeréncia referente aos processos de experimentacao que se propdem ao gozo pelo
gozo ¢ o segundo eixo ao gozo pela critica e/ou deboche. Cada um desses agrupamentos

configura, em ordem, os capitulos 3,4 ¢ 5.

8 Um exemplo pode ser o objet trouvé surrealista de Marcel Duchamp (Cocchiarale, 2006, p. 32).
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CAPITULO 3 — A POS-PORNOGRAFIA COMO FERRAMENTA DE BATALHA

A primeira produ¢do pds-pornografica que a presente pesquisa entrou em contato, deste
agrupamento, foi por meio de um trabalho de Bruna Kury com participacdo de Diana Torres,
intitulado “Escorpidnika”. Kury nasceu no Rio de Janeiro e atualmente vive em Barcelona, se
define como anarco-transfeminista, performer, artista visual/sonora e criadora a partir de

questdes de decolonialidade, género, raca, classe e sexualidade (Kury, 2023)”.

»80 ocorreu no Festival

Uma das agdes mais famosas da performance “Escorpionika
Anormal, em La Gozadera, no México, em 2017. Nela, Kury inicia perfurando sua bunda com
agulhas em cima de um mapa, de modo a deixar as perfuragdes sangrarem e cairem em cima de
lugares que foram massacrados e colonizados. No decorrer da performance, Kury retira de seu
anus uma camisinha, nela contém uma espécie de faixa enrolada a ser desenrolada, onde ha

escrito: “Desculonizacion”®! (Figura 25). Diana Pornoterrorista entra em seguida e interage

com Kury, a partir da inser¢cdo do cabo de uma faca em seu ‘cu’ (Figura 26).

A acdo de insercao da faca, ¢ conceituada por Bruna, como a inser¢do de uma espécie de
“rabo-protese-cortante’®”” (Kury, s./d.)®’. Em uma entrevista a Herética, a artista explica que
entende a faca no ‘cu’ como a possibilidade de um ‘cu’ ativo, falante e discursante, que tem a

possibilidade de ser agressivo e de enfrentar poderes e violéncias patriarcais (Kury, 2020)3.

Os termos referente a colonialidade e decolonialidade sao muito utilizados no meio pos-
pornd e, especialmente, em performances e criagdes estético-politicas proximas ao
agrupamento da pdés-pornografia como ferramenta de batalha. Dessa forma, a mobilizacao da

ideia de colonizacdo aparece tanto como um significante para expressar um lugar historico

" Disponivel em: < https://brunakury.weebly.com/ > Acesso em 08 de abril de 2024.

8  Uma curta gravagio de wuma parte da performance estdi  disponivel em: <
https://www.xvideos.com/video.ihathum2920/bruna_kury e diana_pornoterrorista-festival anormal.mov >
Acesso em 16 de fevereiro de 2024. E no site da artista: <
https://drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_20ZMFwzphl -F7yZNqoB-jX/view > Acesso em 26 de abril de
2024.

81 Em entrevista disponivel no Vimeo, direcionada por Herética, Kury explica que o uso do termo
“Desculonizacion” ¢ uma referéncia a Jenny Granado, artista brasileira que traz a proposi¢do de ‘descolonizar’
através do ‘cu’ (Kury, 2020). Jenny Granado ¢é artista visual, DJ e dancarina. Ela descobriu a pratica de
‘desculoniza¢@o” como uma contribuigdo decolonial, transfeminista e antirracista, por meio da movimentagao dos
quadris e da pelve. A “desculonizacién”, em Granado, ¢ uma pratica de danga potente ¢ ancestral (Prior, 2023).

82 Destaca-se que todas as palavras, conceitos e frases em itdlico (além das expressdes em lingua estrangeira),
referem-se a categorias émicas mobilizadas pelo campo pesquisado.

8 Disponivel em: < https://www.tropicuir.org/pos-pornografia-pirata/ > Acesso em 08 de maio de 2024.

8 Entrevista de Herética a Bruna Kury, disponivel em: < https://vimeo.com/361145090 > Acesso em 08 de maio
de 2024.



https://brunakury.weebly.com/
https://www.xvideos.com/video.ihathum2920/bruna_kury_e_diana_pornoterrorista-festival_anormal.mov
https://drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_2OZMFwzph1_-F7yZNqoB-jX/view
https://www.tropicuir.org/pos-pornografia-pirata/
https://vimeo.com/361145090
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latino-americano, como para expressar a resisténcia contra praticas sexuais normatizadas,

facilmente controlaveis e doceis (Coelho, 2020, p. 92).

Figura 25 — Bruna Kury no Festival Anormal durante a performance “Escorpionika” (2017)

Fonte: Kury (2017)%

Figura 26 — Bruna Kury e Diana Pornoterrorista no Festival Anormal durante a performance
“Escorpionika” (2017)

|
\

Fonte: Kury (2017)3¢

8 Disponivel em: < https:/drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_20ZMFwzphl -F7yZNqoB-jX/view > Acesso
em 23 de junho de 2024.
8 Disponivel em: < https:/drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_20ZMFwzphl -F7yZNqoB-jX/view > Acesso
em 23 de junho de 2024.



https://drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_2OZMFwzph1_-F7yZNqoB-jX/view
https://drive.google.com/file/d/1CArvSaDM_2OZMFwzph1_-F7yZNqoB-jX/view
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Bruna Kury entende “Escorpionika” como uma performance em processo, que estd
sempre se modificando e se conectando com outras redes. Para além de ter performado com
Diana Pornoterrorista, Bruna ja fez essa performance sozinha e com outras artistas, como:
Ventura Profana no Despina (Rio de Janeiro — RJ) (Figura 27) e Mogli Saura no Mastur bar
(Sao Paulo — SP). Na Figura 26, Bruna e Ventura aparecem na posi¢do “de quatro”, dividindo

o rabo-protese-cortante.

Figura 27 — Bruna Kury e Ventura Profana no Despina (Rio de Janeiro — RJ) durante a
performance "Escorpidnika" (2017)

Fonte: Kury (2017)%

Um outro trabalho de Kury, que ganhou grande proeminéncia no circuito pos-
pornografico, foi o projeto “Pornd Pirata” (2017), um trabalho coletivo para pensar a partir de
uma sexualidade criativa ndo hegemonica, de corporalidades dissidentes ¢ de uma pods-
pornografia popular e sudaka. O projeto agrupou videoperformances em DVDs, que, de acordo
com Bruna, buscaram interseccionalizar as opressoes vivenciadas pelos corpos representados
e afrontar a heteronormatividade compulsoria. Nessa dinamica, Bruna Kury nomeia suas a¢des
performaticas e artisticas como arte contempordnea interseccional, em que a pos-pornografia

¢ um dos percursos para construi-la (Kury, s./d.).

Na busca de entender os significantes elaborados por Bruna para denotar, tanto processos
de interseccionalidade, quanto do que ela chama de arte contemporanea interseccional, trago

o trecho de um dos manifestos inéditos de Bruna. Esse manifesto, também chamado de

87 Disponivel em: < bruna kury e ventura profana-galeria despina.mp4 - Google Drive > Acesso em 13 de julho de
2024.



https://drive.google.com/file/d/12-55OJF5LEUagC7GfQDCt_G71u9ut1ds/view
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“contramanifesto”, se chama “Contramanifesto escorpionikas” e foi lido em uma 2* edicdo de

seu curso “PornoPirata: intersecgdes entre arte contemporanea e pos-pornografia, ocorrido nos

dias 02 e 03 de outubro de 2024.
Nao podemos falar sobre sexo, sexualidade e género sem entrecruzar as
relagdes. Género, classe e raga pode ser um principio, mas preferimos amplia-
lo para pensarmos em privilégios e marginalidades. [...] e se comecassemos
a ver a colonizagdo como uma infec¢do descontrolada do (cis)tema? E se
comegassemos com uma perspectiva a partir do sul do mundo, a questionar a
norma. E se a gente mostrasse que o feminismo € essencialmente branco e
racista? E se Africa ndo tivesse sido explorada e expropriada? Sim e sim, toda

a opressdo ¢ higienismo social, a guerra do mundo ¢ sobre género e raca (Kury,
2024, s./p. grifos meus).

Nesse sentido, para Bruna, os privilégios sdo propriedade de corporalidades, identidades
e vivéncias dentro da matriz branca, cisgénera e heterossexual. E as marginalidades sdao os
lugares ocupados fora dessa matriz. Ao mesmo tempo, privilégios e marginalidades sao fluidos,
podendo ser ocupados para além das identidades, como por vivéncias ¢ modos de vida. Porque
tem como uma corporalidade ser marginalizada, mas ser assimilada para um modo de vida
normativo. Em entrevista concedida a Cleber Braga, Bruna explica: “eu super entendo pessoas
que querem sair da marginalidade, pessoas que querem aceitagao, pessoas que assimilam para
serem assimiladas, saca? Eu entendo super travestis que querem se casar e ter filhos, ndo sou

eu que vou julgar isso” (Kury apud Braga, 2019, p. 32).

Em uma abordagem sociologica, a interseccionalidade enquanto ferramenta analitica ¢
muito menos uma reducdo a um somatorio de opressoes, do que uma praxis-critica em que raga,
classe, género, sexualidade, capacidade fisica, status de cidadania, etnia, nacionalidade e faixa
etaria sdo constru¢des mutuas que moldam uma gama de fenomenos e problemas sociais. Nesse
sentido, para autoras proponentes da interseccionalidade como ferramenta analitica, tais como
Patricia Hill Collins e Sirma Bilge, a abordagem se trata de um posicionamento com as
desigualdades sociais através das interagdes entre as varias categorias de poder dentro de dado

contexto geopolitico (Bilge, Collins, 2020, p. 45-46).

E importante ressaltar, que a propria origem da interseccionalidade ¢ um posicionamento
do feminismo negro frente a um feminismo, supostamente, universal. A partir disso, a posi¢ao
interseccional responde as opressdes contextuais imbricadas e as colisdes estruturais entre

racismo, sexismo, capitalismo, cisgeneridade e heterossexualidade (Akotirene, 2019, p. 14).

Bruna Kury parte da nogdo de interseccionalidade para pensar em suas proprias agdes

artistico-politicas. E sdo acdes no sentido de agir, ndo enquanto ferramenta analitica. Nao
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desnecessariamente, a sua utilizacdo de interseccionalizar ocorre enquanto verbo, como a agao
de entrecruzar uma série de opressdes para situar corporalidades identidades e vivéncias. Ou,

em seus termos, atuar a partir da detec¢ao dos privilégios e das marginalidades.

A nocao de interseccionalidade de Bruna foi base, inclusive, para a circulacdo dos DVDs
do projeto Pornd Pirata, que também foi criado para ser fonte de renda e autonomia na
marginalidade. Nessa dindmica, a venda dos DVDs j4 circulou por meio de eventos, feiras e
ruas (Kury, s./d.). Ao mesmo tempo, a circulagdo dos DVDs ndo ¢ 6bvia e ter acesso a eles ndo
¢ facil ou simples. As dificuldades de adquirir este material foram tamanhas que quase me

afastou de trazé-los a pesquisa.

Apos entrar em contato com Bruna Kury, por e-mail, para comprar o seu livro “A pds-
pornografia como arma contra a maquinaria da colonialidade”, eu perguntei a ela como poderia
ter acesso ao DVD Pornd Pirata. Bruna me respondeu que o DVD era somente para pessoas
dissidentes e racializadas. Sem saber ao certo que tipos de corpos estavam inclusos na
dissidéncia a qual ela se referia, ndo insisti no assunto. Com essa resposta, presumi que para
Bruna Kury eu ndo poderia ser entendida nem como dissidente, nem como racializada, o que

colocava um impedimento a0 meu acesso a esta producao.

Ha discussdes interessantes, no campo da Antropologia Social, sobre como o corpo do
antropologo ¢ um mediador fundamental no desenvolvimento do trabalho de campo e até
mesmo da pesquisa. Sabemos que marcadores de raca, género e classe sdo elementos analisados
ndo apenas por nos, em relagdo ao “outro”, mas também pelo “outro”, em relagdo a nds, no
desenvolvimento do que podemos chamar de antropologia reversa, isto ¢, um processo pelo
qual somos nos, os antrop6logos, os nativos de nossos nativos, sujeitos também investigados

por aqueles que investigamos (Wagner, 2010).

Meu corpo — percebido como cisgénero, branco, de classe média, magro, jovem e com
um estilo, aparentemente, normativo — fazia de mim uma pessoa nao dissidente, normalizada.
Eu ndo fazia parte do publico desejado para o filme e ndo ter acesso a0 mesmo era uma forma
de Bruna Kury controlar quem tem acesso ndo apenas a sua arte, mas também a formas de
desejo e pornografias que lhes sdo caras. Felizmente, a percep¢do da artista a meu respeito
mudou, a medida que, em nosso contato, eu fui me tornando mais presente em seu universo —

tais como em trocas on-line e presenga em cursos ministrados por ela.

Em entrevista com Bruna, pergunto, justamente, quais corpos a sua ideia de dissidéncia

abarcaria. Sem uma resposta muito exata, Bruna faz importantes apontamentos em relacdo a



127

logica de circulagdo do Pornd Pirata, que seria uma logica subvertida — diferente de como ocorre

nas sociedades brancas, cisgéneras, heterossexuais e capitalista.

A artista explica que a aquisicdo de Pornd Pirata ¢ dificultada, e o é por duas vias. A
circulacao depende, primeiramente, do desejo do produtor — quem ele quer que acesse seu
conteudo. Bruna dé o exemplo de uma pornografia produzida por corpos gordos e que desejem
que sua produ¢do somente seja acessada por esse tipo de corporalidade. Em segundo lugar, a
circulagdo segue a politica copyfight (circulacdao possivel somente para corpos dissidentes e
racializados), Bruna exemplifica que se um homem branco, heterossexual, cisgénero e com
boas condi¢des de vida quiser acessar ou comprar o contetido, ele nao vai conseguir. Ao mesmo
tempo, se um homem nessas circunstancias de identidade, possuir diversidade
funcional/intelectual ou detiver consciéncia de classe, a possibilidade de circulagdo do DVD

muda (Kury, 2024%).

A politica copyfight, nesse contexto, trata de uma politica de identidade, justamente
porque a identidade ¢ colocada no centro da significagdo e circulagdo do material. No mundo
neoliberal, a politica de identidades ou o identitarismo, pode intensificar a atomizagao de lutas
sociais (Almeida, 2019, p. 14). Na medida em que as identidades sdo formadas a partir do
enquadramento do proprio aparato estatal moderno, que concede reconhecimento e direitos a
sujeitos totalizados por suas identidades. O termo “sujeito”, inclusive, rememora um duplo
sentido: a capacidade de agdo e de subordinacdo, no sentido de aceitacao de sujei¢ao ao poder,

inclusive na nomeagao de nossa propria identidade (Haider, 2019, p. 35).

O desafio ¢ desengajar em uma agdo politica calcada na identidade, que ¢ exatamente o
que nos prende ao Estado e assegura nossa sujeicao. O que estd longe de negar as identidades
enquanto processos de formagao subjetivos, mas entender que politicas calcadas na identidade,
podem reiterar a ldgica regulatoria da sociedade liberal. A partir do contexto contemporaneo
norte-americano, Wendy Brown explica que as identidades tém operado alguns ressentimentos
ineficientes para o proprio discurso progressista. Na dinamica em que se percebeu e questionou-
se 0 “nds” universal como ficgdo estratégica de grupos historicamente hegemonicos, passou-se
a reivindicar o “eu” do liberalismo como social. De modo que a politiza¢dao das identidades
minoritarias surge e se unifica de modo coerente, a partir da politizagdo da propria exclusao de

um universal (Brown, 1995, p. 65).

8 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
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A luta politica, nessa dindmica, acabou por ficar, inclusive, mais individualista. No
sentido da necessidade de se partir do proprio “eu’ liberal e o local de onde se enuncia sua fala.
Reflito esse processo a partir da alta precificacio do meu acesso ao Porno Pirata, como
explicarei adiante. Ao final, a quantidade de dinheiro despendida para acessar ao material
(incluindo os DVDs, o livro e a entrevista), me fez pensar que um critério de sele¢do dificultado,

dificulta também, a sua popularizagao.

Wendy Brown ainda explica que, a principio, um discurso identitario sem preocupacdes
coletivizadas, aparenta progressismo. Porém, para que se mantenha, precisa partir da exclusao
como ideal universal para pensar identidades minoritarias. E nesse raciocinio que o
ressentimento passa a habitar, porque ele procura um culpado, no nosso caso: o privilegiado.
Com auxilio de Nietzsche, Brown explica que, nesse contexto, o ressentimento tem uma tripla
acdo: produz um sentimento de busca por justica (raiva) que domina a ferida, procura um
culpado responsavel pela ferida e tateia um espaco de vinganca para poder deslocar o dano. Tais
atividades, conjuntas, anestesiam e expurgam algo que, de outra forma, seria insuportavel

(Brown, 1995, p. 67).

A producao desses sentimentos e deslocamentos, até o expurgo — local habitado enquanto
processo de identificacdo por muitos artistas — € extremamente potente. No sentido de
possibilitar algumas transformagdes, a0 mesmo tempo em que caminha pelo risco classico da
politica de identidade, que € criar vinculos internos a partir do sofrimento gerado pela opressao.
A tal ponto que esse sofrimento gera pertencimento. A problematica dessa dindmica, por isso
chamada de risco, ¢ pautar uma luta politica com base no sofrimento e no ressentimento, que
pode acabar objetificando a figura do opressor e mascarando o reconhecimento de possiveis

aliados e futuras aliangas coletivas.

A nogao de arte como proponente de subversao e agao politica ndo ¢ nova e estd presente
em diferentes movimentos artisticos, especialmente desde o inicio do século XX. Nesse
momento, boa parte dos movimentos sugerem a ruptura com a arte burguesa e a fermentacgao
de ideais artisticos revolucionarios. Tais proposi¢cdes eram concernentes a duas liberagdes: a
liberacao da arte e a liberacao dos oprimidos, que formaram também, a atuagao das vanguardas

artisticas (predominantes na Europa nas primeiras décadas do século XX) (Maluf; Veiga, 2019,

p. 2).

Em uma dindmica de atualizagdo desses campos, as manifestagdes artisticas

contemporaneas se confundem com a emergéncia de novos movimentos sociais e politicos,
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focados nas questdes identitdrias de atravessamentos especificos e/ou interseccionais (género,
raca, etnia, sexualidade, localizagdo, entre outros). Mesmo que essa arte proponente de
subversao ainda carregue diversos elementos das vanguardas, uma diferenca fundamental ¢ a
centralidade dada a dimensao identitéria interseccional (Maluf; Veiga, 2019, p. 2). A tal ponto

que a circulacdo da arte ¢ privilegiada por meios comandados pelas identidades ditas oprimidas.

Bruna explica que as primeiras vendas do Pornd Pirata foram iniciadas a partir de
banquinhas e performances de rua, tanto em Sao Paulo como no Rio de Janeiro. Bruna
costumava ir aonde se vendiam DVDs piratas de rua. Quando chegava 14, ela montava uma

banquinha:

Ah, eu queria fazer uma performance, o projeto é também sobre DVDs pornd,
querendo desconstruir o que foi construido na nossa cabeca do que ¢ certo, do que ¢
errado, normativo e tal. Entdo, tipo, a performance dura em torno de 20 minutos, mas
se for de boa também, eu fico aqui o tempo que for vendendo.

[...] Depois eu comecei a incorporar a performance “Escorpionika” na banca, que ¢ a
performance que eu coloco, eu faco essa protese com o rabo feito de faca, e ai eu
incorporo essa performance na banquinha Porndé Pirata também. Em alguns
momentos, € porque a Porno Pirata s6 vende DVD, em outros momentos ela vende de
tudo (Kury, 2024%).

Nessa dinamica de circulagdo dos DVDs, ha uma tensao latente em relagdo a como se
defende a pirataria, a0 mesmo tempo em que quer se controlar quem tem acesso ao material
pirateado. Trata-se de uma problematica entre liberacdo e controle, que permeia a propria
pratica artistica de Kury. Suas performances sdo publicas, mas ela operacionaliza a sele¢ao de

quem pode comprar os DVDs.

Paradoxalmente, ainda em relagdo a circulagdo, controla-se o acesso, justamente, a quem
se enderega a critica da performance: a matriz masculina, branca, cisgénera e heterossexual.
Nesse momento, cabe pensar, qual a eficdcia de tais praticas artisticas, no sentido dos limites,
em termos de transformagdo, que ela pode operar em quem as aprecia. Especialmente se essa

apreciacao ¢, sistematicamente, limitada a corporalidades especificas.

Cabe registrar também, contradi¢cdes no campo da troca econdmica em torno dos objetos
de arte. Aqui, os DVDs Pornd Pirata sdo circulados a partir da chamada contribuicdo livre. Em
sociedades de sistema industrial, a arte ¢ um dos Unicos espagos que mantém um carater
ambiguo, de sua propria natureza. Seria o Pornd Pirata uma mercadoria artistica ou uma obra
de arte comercializada, justamente por sobreviver em um cruzamento de relacdes e trocas que

vao além das trocas tteis proprias do mercado (Strack, 2013, p. 96). Mas mesmo que consigam

% Fala de Bruna Kury, entrevista feita em 30.09.2024.
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ir além, acabam por ser limitadas a iniciativa individual. Afinal, ¢ o sujeito consumidor quem

coloca o prego no produto e o negocia com o produtor.

Meu primeiro contato, por e-mail, com Bruna Kury, foi em 14 de novembro de 2023.
Neste contato, expliquei minha pesquisa, fiz a compra de seu livro e solicitei a permissao para
o uso de seu material — registros de fotos e videos de suas performances — para a dissertacao.
Nessa conversa, ja tive conhecimento da politica copyfight. Finalmente, consegui acesso aos
drives de Pornd Pirata, no dia 20 de junho de 2024. E dificil saber se me tornei dissidente aos
olhos de Bruna, para que pudesse acessar o material, ou se consegui o acesso pela insisténcia e

pela troca economica.

Mesmo que a nogao de dissidéncia de Bruna Kury seja fluida, a depender do quanto ela
conhece dado sujeito, sua identidade e sua forma de pensar, eu nunca a explicitei minha
identidade. Desse modo, sua nocdo identitaria sobre mim ocorreu a partir de seu olhar. Ao
mesmo tempo, em todos os contatos com Bruna Kury, ela percebeu o meu cuidado com o
material. Tendo agradecido, ao final de um dos e-mails, o cuidado por pedir permissao para a

utilizagdo do material artistico.

Tenho como hipoétese, que o cuidado ajudou Bruna a mudar sua percepcao sobre o meu
acesso aos DVDs. Ao mesmo tempo, entendo que ele foi essencial, mas ndo o suficiente. Em
um outro e-mail em que solicito, novamente, o acesso a Pornd Pirata, Bruna solicita uma
contribui¢do livre®®. Quatro dias depois de conseguir o acesso, no dia 24 de junho de 2024,
estive no curso de Bruna Kury, sobre pos-pornografia. Ao final do curso, ela concedeu acesso

ao Porno Pirata a todos que participaram.

A seguir, € possivel ver uma das capas do DVD Porn6 Pirata (Figura 28). Na parte de tras
da capa se encontram: a explicitacdo da circulagdo no formato copyfight, um pequeno texto
explicativo sobre o Projeto Pornd Pirata, registros de performances pos-pornograficas e
algumas palavras de ordem, tais como: “Pela despatologizacdo trans”, “Patriarcado é a raiz
da guerra” e “Boa noite, orgulho branco”. Na parte da frente da capa se encontra a foto de um

corpo nao normativo, com uma aparente deficiéncia fisica e uma mascara de gés.

% Uma forma de troca econdmica em que o consumidor e/ou beneficiario, ndo envia uma quantia fixa precificada
do produto, mas sim uma quantia que pode pagar. Normalmente, o prego é combinado entre produtor/concedente
e consumidor/beneficiario, de modo que a troca seja sustentavel para ambos.
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Figura 28 — Capa da 1 Edi¢ao de "PorndPirata" (2017)
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Fonte: Acervo de Bruna Kury®!

Em relagdo a construcdo dos DVDs e das proprias capas, a dindmica também ¢ a
“contribuicdo livre” e a “pirataria”. Nesse sentido, a organizacdo aconteceu por meio da
liberalizagdo do projeto, tornando-se disponivel para a contribui¢ao de outras pessoas que
quisessem fazer pornopirataria. Algumas capas, por exemplo, foram construidas pelas proprias
redes de Bruna Kury, como Frau Diamanda — travesti peruana residente em Barcelona e antiga
amiga de Bruna. Outras capas também foram completamente pirateadas, de DVDs como os de
Bruce LaBruce (Kury, 2024°%). LaBruce é um cineasta canadense que inicia fazendo filmes
experimentais na cena punk dos anos de 1980. Proponente de um cinema, visto por muitos
como subversivo, o cineasta defende a pornografia como uma poténcia para moldar

consciéncias, que deveria ser usada para fins politicos (Cocina, 2017%).

O contetido e a autoria dos DVDs, em suas quatro edi¢cdes, sdo dos mais diversos
possiveis. Nem sempre € possivel saber a autoria de cada produgdo, pois as vezes s6 ha escrito
o nome da arte ou o nome de algum processo relacionado a ela. La estdo disponiveis

videoperformances de pessoas falantes em lingua inglesa (ndo foi possivel descobrir de qual

%1 Compartilhado por Bruna Kury, por e-mail.

%2 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.

9 Reportagem disponivel em: < https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/13/cultura/1497305530 725967.html >
Acesso em 03 de novembro de 2024.
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nacionalidade), em espanhol ¢ em portugués. Dos filmes que trazemos também aqui,
encontramos producdes do projeto Antropofagia Icamiaba, do Festival Porno Porsi e de artistas

como Kalor Pacheco e Paulx Castello, os quais poderemos aprofundar nos capitulos 4 ¢ 5.

As propostas dos filmes presente nos DVDs Porn6 Pirata também sdo variadas, algumas
mais voltadas a produ¢do de prazer e de um material masturbatério. Outras mais criticas, sem
o objetivo de produzir visualidades excitaveis, mas sim a afronta a determinado tema. Tal viés
de producdes mais criticas ¢ coerente, inclusive, com o proprio trabalho proposto por Bruna

Kury.

A proposta da pornopirataria de Kury, sdo de corpos como campos de batalha, em uma
linguagem de enfrentamento direto a pornografia convencional. Nas palavras da artista: “contra
a objetificacdo e submissao dos corpos e todos os dogmas sociais impostos pelo patriarcado”.
Bruna Kury refor¢a que a sua pos-pornografia ndo ¢ para gerar prazer e sim questiona-lo (Kury,
2020). Fazer pés-pornografia, para a artista, ¢ uma forma de entender seu corpo na estrutura e

buscar um outro lugar de fabulacao desse mesmo corpo e seus desejos (Kury, 2020).

O encontro em coletivos ¢ uma caracteristica essencial do trabalho de Kury, tendo
performado em diversos coletivos, como: Coletiva Vomito, Coletivo Coiote, La Plataformance,
MEXA e Coletivo T. Pirateia. Em seu livro com Mogli Saura®, dividido com as escritas,
respectivamente das duas: “A poOs-pornografia como arma contra a maquinaria da
colonialidade” e “Modos artisticos em intersec¢des ecologicas: eco-monstruosidades pelo fim
do mundo humano, entre povos da terra e grupos dissidentes”, Bruna Kury e Mogli Saura
trazem um vislumbre da pos-pornografia a partir de diversos coletivos e organizacdes latino-

americanas.

Um dos coletivos que teve grande proeminéncia na constru¢ao do cenario pos-pornd
brasileiro foi o Coletivo Coiote”, que se utilizou de uma dentncia ptiblica da violéncia brutal

do Estado para controle social, através da acao direta. A ideia do Coiote foi tratar de demonstrar

% Mogli Saura, também nascida em 1987, se define como brasileire, pde de matilha, performer, cantore,
compositore, escritore, permacultore e instrutore de yoga. Sua iniciagdo artistica comegou com experimentagdes e
investigagdes nos espacos urbanos em 2006, em 2011 iniciou na Danga Butoh e desde 2013 apresenta e conduz
vivéncias de Kaos Butoh. No geral, seus trabalhos partem das fronteiras entre arte, vida, loucura, crime e seus
engendramentos com classe, raga e género. Ja integrou os coletivos: Coiote, Anarcofunk e NucleodeCaos. Em
2017, comegou a elaborar a nog¢do de ecologia-interseccional no qual investiga e localiza, em processo
cartografico, praticas como permacultura, agroecologia e ecosofia como base de movimentos artisticos,
anticapitalistas, marginalizados e dissidentes (Saura, 2021, p. 34).

%5 O nome “Coiote”, foi inspirado no livro de mesmo nome de Roberto Freire. Coiote pensa a gestdo do desejo e
preza pela soberania dos individuos.
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como a colonialidade persiste no corpo coletivo (Costa, Nogueira, 2015, p. 16). A génese de
Coiote se inicia com a propria Bruna Kury, que se autonomeava assim, como forma de preservar
sua identidade de divulgacdes. Bruna, nascida no Rio de Janeiro, morou muito tempo em Natal
— RN e, quando voltou para a capital fluminense, conheceu Raissa Vitral — posterior integrante

de Coiote.

Quando se conheceram, em luta de resisténcia pela Aldeia Maracana’® (RJ) e pela Aldeia
residente no Santudrio dos Pajés (DF), Raissa e Bruna tem diversas identificacdes e, na época,
Raissa ja fazia performance. As duas moraram um tempo em algumas ocupagdes anarcopunks®’
e comecaram a trabalhar juntas. E nesse contexto que nasceu o Coiote enquanto coletivo. Bruna
comenta que suas referéncias eram as mais aleatorias possiveis, mas tinha muito apreco pela

literatura Beatnik®®, pelo movimento de liberagdo sexual e pelo proprio feminismo.

Raissa Vitral, nascida em Juiz de Fora — MG, ja havia atuado em outros coletivos de sua
cidade natal, tais como o coletivo feminista “Mulheres no Volante”, quando a artista fez a sua
primeira instalagdo com fotografia, em 2009. Raissa explica que a génese do seu trabalho
artistico se encontra com o expurgo do trauma, da dor e das expectativas impostas aos sujeitos.
Dentro da linguagem artistica, a fotografia ¢ a primeira expressdo em que ela consegue registrar

esse expurgo (Vitral, 2024%).

O movimento de migrar para o Rio de Janeiro aconteceu em sua vida porque a capital
mais proxima de Minas Gerais era o proprio Rio de Janeiro. Apds um periodo de formacao e
experimentacdo no Teatro Oficina de Z¢ Celso, Raissa se muda para o Rio de Janeiro e comega
a trabalhar com fotografia. Em meio as convivéncias no Rio, ela foi chamada para fazer parte

de um projeto nomeado “5198”, que fazia referéncia ao numero da prostitui¢do no coédigo penal.

% A Aldeia Maracan3 é um espago multiétnico situado ao lado do estddio Maracani, que abrigou simpatizantes da
campanha anti-desalojamento e a constru¢do da Universidade Indigena, aglomerando realidades dissidentes de
diversas partes do Brasil, como pessoas trans, pessoas em situa¢do de rua, punks, hippies, ativistas, artistas e
apoiadores (Saura, 2021, p. 49).

7 O punk chega dos Estados Unidos em meados de 1970 e ganha visibilidade no Brasil, a partir de 1980,
especialmente em grandes capitais como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ela ¢é caracterizada pela cena musical, mas
logo se popularizada como modo de vida ganguista e politico. Nessa dindmica, se fortalece uma corrente
denominada ‘anarcopunk’, que junta ideias anarquistas com o movimento punk. Para aqueles que assumem uma
vivéncia anarcopunk, propde-se assumir as bandeiras de luta como o proprio modo de vida. Por isso, muitos dos
sujeitos dessa corrente aderem ao questionamento de moradia (optando por ocupagdes comunitarias) ¢ as diversas
formas de vida moldadas pelo capitalismo, buscando questionar a existéncia que se subordina ao dinheiro ¢ as
relagdes de amizade e romantico-afetivas permeadas por relagdes de poder (Marques, 2013, p. 3).

%8 A literatura Beatinik surge nos Estados Unidos, nos anos de 1950, como um movimento literario do pés-guerra
que queria inspirar o inconformismo em relagdo aos padrdes materiais e morais capitalistas. Também conhecida
pelos primoérdios da contracultura, os beatniks eram vistos como jovens irreverentes, com um padrdo de vida
considerado incomum, pelo uso de drogas ¢ a op¢ao de uma vida sexual considerada impropria (Silva Junior, 2010,
p- 3).

% Entrevista feita a Raissa Vitral em 19.10.2024.
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A partir dos contatos proporcionados por essa rede, Raissa conheceu muitos dos membros que,
mais tarde, comporiam o Coletivo Coiote. E, acabou por conhecer também Bruna Kury (Vitral,

2024100),

Raissa explica que o trabalho dela e de Bruna tinham muitos pontos de contato e a
primeira performance que elas decidiram fazer juntas aconteceu por volta de 2011: a “Narciso
Antropoféagico”. Na época, era muito comum os chamados “festivais de apartamento”, tratava-
se de um movimento em que alguém abria o proprio apartamento para artistas exporem seus
trabalhos. O festival de apartamento em que ocorreu essa performance foi na Casa Real Lompa,
em Santa Tereza — ES. La estava também Gustavo Torres, uma outra pessoa que fazia uma
instalagdo artistica no local, que ¢ quem diz que “Narciso Antropofagico” € pds-pornd (Vitral,
2024!'%), A partir desse momento, Raissa e Bruna se apresentam oficialmente como Coletivo
Coiote e comecam a entender, gradualmente, o que elas fazem como pos-pornografia (Kury,
2024'9?), E assim passam também, a se aprofundarem na pesquisa em pds-pornografia e

pornoterrorismo.

A performance se iniciava com Raissa triturando carne no liquidificador, enquanto Bruna
estava com proteses de peitos gigantes — como proteses caricatas de carnaval. Enquanto o
liquidificador seguia fazendo barulho e triturando a carne, Raissa ia depilar o corpo interior de
Bruna: raspava sua cabega, sobrancelha, barriga, perna, até que ficasse sem pelo nenhum.
Depois dessa segunda ag¢dao, Bruna comegava a se morder, até que escorresse sangue por seu
corpo todo (Kury, 2024'%%). Depois desta performance, Bruna e Raissa passaram a performar
juntas mais vezes. Posteriormente, outras pessoas integraram o coletivo, tais como Gil Puri e

Marcia Marci.

Soma-se a esse processo a influéncia e referéncia do trabalho de Hélio Oiticica no
trabalho de Bruna, que conta ter chegado a trabalhar no Centro de Arte do Hélio Oiticica, no
Centro do Rio de Janeiro. Hélio Oiticica foi um artista plastico nascido no Rio de Janeiro, em
1937. Seu trabalho artistico envolvia uma arte experimental, na qual ambiente, atmosfera e
conjunto perceptivo-sensorial dominavam as obras. Especialmente a partir de 1964, Oiticica
passa a somar em seu processo artistico, a escrita. Quatro anos depois, criou o conceito de “anti-

arte”. De grande inspiragdo anarquista, a sua proposta era o contrario de uma arte feita para o

100 Entrevista feita a Raissa Vitral em 19.10.2024.
101 Entrevista feita a Raissa Vitral em 19.10.2024.
102 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
103 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
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mercado ou para as galerias, era ela propria, a criagdo de um outro modo coletivo de vida. Em
que a arte nao fosse feita para ser vivenciada por espectadores, estes deveriam se tornar,

também, participantes da atividade criadora (Galeazzi, 2017, p. 1230).

Oiticica ¢ uma das principais referéncias da arte contemporanea, nao somente no Brasil.
E concebido como um dos precursores da arte relacional, performance e happenings (Oliveira;
Corréa, 2016). Foi também uma das principais referéncias para a elaboracdo do Tropicalismo.
Ao associarem-se a Oiticica, Bruna Kury e os demais membros do Coletivo Coiote afirmam
suas praticas como eminentemente artisticas, alinhadas com o cendrio contemporaneo e
provocador do campo das artes visuais. Hélio Oiticica fazia uma arte distinta da arte tradicional,
de cunho mais contemplativo. Sua proposta de arte relacional, as vezes chamada de antiarte,
entende o publico como parte da obra e a obra como sendo o resultado de experiéncias
sensoriais, via uma experimentagao estética com a propria obra de arte, como ocorre com seus

parangolés.

Também muito alinhadas a postura antiarte, apés um tempo performando juntas e
vivenciando toda a fermentacdo politica das ocupacdes anarcopunks, Raissa e Bruna se
questionaram bastante sobre a seguinte questdo: “o que a gente estd querendo expurgar?”
(Kury'%; Vitral'%, 2024). Desse lugar nasceram as reivindica¢des de Coiote, em torno de pensar
em género, sexualidade, racialidades, privilégios e marginalidades. Em tempo, vale mencionar
que proposta antiarte de Raissa Vitral e Bruna Kury, bem como do Coletivo Coiote, se distancia
da dimensao antiartistica praticada por Oiticica, na medida em que se aproxima de uma
abordagem que dialoga com experiéncias do terror ou do pornoterrorismo. A experimentagao
estética também fica mais restrita aos performers, nao trazendo o publico a experimentagdo com
a obra. Provavelmente isso ocorre devido ao teor das performances do Coletivo, como veremos

adiante.

O primeiro manifesto de Coiote declarou morte ao esteticismo burgués que, de acordo
com Bruna, ndo ¢ morte a estética, mas ao esteticismo enquanto um lugar de poder. Com o
objetivo de questionar lugares de poder ocupados pela religido, pela branquitude, pela
cisgeneridade, pelos dualismos sauddvel/danoso e certo/errado (Kury, 2024!%) o

antiesteticismo burgués advoga, também, “uma estética da opressdo, do choque e¢ do horror”.

104 Fala de Bruna Kury, entrevista feita em 30.09.2024.
105 Fala de Raissa Vitral, entrevista feita em 19.10.2024.
106 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
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Como aquela capaz de representar as pessoas que se identificam em suas vulnerabilidades

(Alzugaray, 2019'7),

Os membros do Coletivo Coiote: Bruna, Gil, Marcia e Raissa afirmam sua estética travesti
como afronta social e rememoram a bandeira de Hélio Oiticica do movimento marginalia (“Seja
Marginal Seja Her6i, 1968), provocando um empoderamento da marginalidade, a partir de um
gueto que se fortalece sem a mediagdo de instituicdes e protagonizado por pessoas LGBTQ+ e

negras (Alzugaray, 2019).

O encontro do trabalho de Coiote com a pos-pornografia acontece quando ha essa
interpelagao de dizer que suas performances eram pos-pornograficas. Mas também, de contatos
em rede com outros artistas e performers vivendo processos correlatos de fermentacao politica.
Nessa dinamica, Bruna cita a importancia da relacao de afetos e trocas com Pédra Costa, artista
que tem o projeto “Solange t6 aberta”, de grande repercussao no meio pds-pornografico. Bruna
também ¢ grande amiga de Pédra desde os 13 anos, da época que morou em Natal — RN. E,

comenta que Pédra foi uma das pessoas a levar a teoria queer para o Brasil (Kury, 2024!%%).

A essa época, Pédra Costa teve uma performance famosa, feita no XIII Saldao de Artes
Visuais, em Natal — RN, no ano de 2010, em que ela retira um terco cristdo do corpo, tal como
bolinhas tailandesas com as quais penetra o proprio anus. A ideia performatica de Pédra era
expurgar a colonizagao do proprio corpo e construir um saber-poder sobre um sexo dissidente
e anticolonial (Mombaga, 2016, p. 349). A performance obteve bastante visibilidade e

perseguigdo, motivo pelo qual Pédra, inclusive, se mudou para Berlim (Kury, 2024'%).

E interessante pensar no contexto em que a teoria queer chega no Brasil e que a propria
Pédra traca esse didlogo. Porque, de modo geral, o ‘queer’ comega a emergir nesse movimento
de aumentar as possibilidades relacionais, lutar pela autonomia corporal, desvincular a
sexualidade da reproducdo e legitimar o prazer. Basta pensar que o “queer” tem sua ebuli¢do
nos anos de 1980, mas muitas de suas fermentacdes podem ser encontradas na Revolugdo

Sexual''’. Entre as for¢as dos “novos” movimentos sociais!!!, tais como a luta feminista pela

197 Disponivel em: < https:/select.art.br/teatro-da-crueldade/ > Acesso em 01 de novembro de 2024.

198 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.

109 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.

110 Conhecida como um momento, apos a segunda guerra mundial, com inicio na década de 1960, de grandes
forcas atuantes e decorrentes do campo das sexualidades. Essas forgas diziam respeito a luta pela legitimidade das
varias formas de atividade sexual ndo-conjugal (Gagnon, 2006, p. 16), ou seja, fora do contrato de casamento
heteronormativo. Esse movimento avangou com a emergéncia da primeira pilula anticoncepcional, em 1960, a
qual materializou a separagdo entre sexo e reprodugdo (Del Priore, 2006, p. 323).

I Referéncia aos movimentos sociais que teriam surgido apds a consolidagdo dos movimentos operdrios, por
reivindicarem demandas que iam além da redistribui¢do econdmica (Miskolci, 2012, p. 21).



https://select.art.br/teatro-da-crueldade/

137

contracepgdo, a luta de pessoas negras contra saberes e praticas racializadores e de dissidentes

sexuais contra o aparato médico-legal patologizante (Miskolci, 2012, p. 22).

Voltando ao Coiote, varias performances do coletivo ganharam grande visibilidade, como
uma a¢io na Marcha das Vadias''? do Rio de Janeiro, em 2013, em que militantes do coletivo
se masturbaram e quebraram simbolos religiosos. Raissa conta que ela havia sido chamada pela
organizacdo da Marcha das Vadias a fazer uma performance no evento. Naquele momento, ela,
juntamente com o Coiote, estava saindo da Aldeia Maracand e indo morar em um hospital
abandonado ali da regido central do Rio. Cientes de que a Marcha seria proxima da Jornada
Mundial da Juventude, como explicaremos a seguir, eles encontraram as imagens dos santos €
resolveram pegé-las. Curiosamente, no caminho, ainda falavam para as beatas que estavam indo

fazer promessa (Vitral, 2024!13),

Essa mesma a¢do do coletivo, na Marcha das Vadias, foi feita no dia 27 de julho de 2013,
em didlogo com um evento religioso: a vinda do Papa Francisco ao Rio de Janeiro, com o
objetivo de participar da Jornada Mundial da Juventude (JMJ), prevista dos dias 23 a 28 de
julho de 2013. Essa busca pelo enfrentamento da marcha ao evento religioso, se d4, em grande
medida, pelas agendas conservadoras religiosas e suas ressonincias nos movimentos

feministas. Especialmente no retrocesso da agenda pela legalizagdo do aborto (Menezes, 2017,
p. 4).

Mesmo com a extrema divergéncia entre o horizonte politico de cada um dos eventos, a
previsao nao era de um confronto direto a vinda do Papa, especialmente porque eles ocorreriam
em espacos diferentes. Por condi¢des adversas de fortes chuvas durante a semana, a Praia de
Copacabana foi o lugar escolhido para transferéncia do evento religioso (que antes aconteceria
em Guaratiba), o mesmo local da Marcha das Vadias. Sabia-se que o compartilhamento do
mesmo local, poderia acirrar as disputas ndo so territoriais como politicas das lutas religiosas e
feministas. Tendo em vista esse cenario, o coletivo Marcha das Vadias considerou que os
coletivos e sujeitos manifestantes repensassem suas formas de expressdo, agora cientes da

exposicao que iriam atingir (Menezes, 2017, p. 5).

A acdo que recebeu diversos comentarios, justamente pelo que foi considerado seu

excesso, foi a performance do Coletivo Coiote, por envolver sexo com crucifixos, imagens de

112 A Marcha das Vadias pode ser entendida como um movimento social ndo institucional, apartidario e formado
por pessoas que se identificam com a defesa da autonomia dos corpos, a defesa dos direitos sexuais e reprodutivos
e a luta pela justica social (Luna, 2016, p. 236).

113 Entrevista feita a Raissa Vitral em 19.10.2024.
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santos e quebra de estatuas. Um aspecto interessante de se pensar ao analisar a Jornada Mundial
para a Juventude de julho de 2013, foi a distribuicdo de um manual de bioética (Figura 29)
reiterando a posi¢do do vaticano frente ao aborto, ou seja, contrario ao aborto, em qualquer

circunstancia (Luna, 2016, p. 235).

A discussdo bioética era uma forma de orientar os jovens, a partir de um conhecimento
legitimado — racional e cientifico, em relag@o a importancia da “vida”. O manual foi produzido
pela Fundacao Jérome Lejeune, em parceria com a Comissdao Nacional da Pastoral Familiar —
vinculada a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), ao Centro de Estudos
Biosanitérios (Espanha) e a Fundagio Jérome Lejeune (USA) (Familia, 2013)!'!4. Na Figura 29,
que ilustra a capa do manual, € possivel ver um feto envolto no desenho de um coragdo. Acima
se encontra o titulo: “Keys to Bioethics” e abaixo a ilustragdo do cristo redentor do Rio de
Janeiro, também envolto no desenho de um coracéo e, ao lado direito, a abreviag¢do da “Jornada

Mundial para a Juventude”: “JMJRi02013”.

Figura 29 — Capa de "Keys to Bioethics" (2013)

PORTUGUES

I

Fonte: Lejeune (2013)

A defesa dessa vida vem do que se considera o encontro entre fé e razdo, como a
constituicdo das duas asas pelas quais o espirito humano se elevaria para a contemplacao da
verdade (Lejeune, 2013, p. 2). A justificativa do proprio livro girava em torno das discussdes

biologicas e biologizantes acerca da importancia da medicina no auxilio da gravidez, dos

114 Disponivel em: < https://vidaefamilia.org.br/manual-de-bioetica-sera-distribuido-durante-a-jmj/ > Acesso em
19 de setembro de 2024.
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diagnésticos, da assisténcia a procriagdo, da fecundagao “natural”, do inicio da vida e a sua

continuidade.

Mesmo sob legitimidade do discurso cientifico, a propria conceituagdo de aborto do
manual ¢ de que se trata da “morte prematura do embrido ou do feto, no decurso do seu
desenvolvimento” (Lejeune, 2017, p. 10). Curiosamente, métodos contraceptivos também sao
considerados abortivos, pois impedem o desenvolvimento do embrido, tais como as pilulas
mensais, a pilula do dia seguinte e o dispositivo intrauterino (DIU) (Lejeune, 2017, p. 11).

Portanto, eram considerados ameagas a continuidade da vida.

Também como ameaca a continuidade dessa vida, ¢ escrito um capitulo sobre “A teoria
do género”. Em meio a um discurso que elevava e justificava a importancia de um
relacionamento heterossexual e da identidade de género de “nascimento”, o capitulo ¢ nomeado
“Ideologia de género” e situado como um subtopico, em uma edi¢do portuguesa de 2017.
Porém, o conteudo de ambos ¢ o mesmo e versa sobre a insuficiéncia da Teoria de género,
colocada como a afirmadora de que “a identidade sexual da pessoa humana nao depende do
sexo bioldgico da pessoa — masculino ou feminino — que € determinado no momento da

concepgao, mas da autopercepcao subjetiva do individuo” (Lejeune, 2013, p. 67).

Na argumenta¢do do manual, a Teoria de género ¢ reducionista, porque reduz a teoria
biologica — que seria a verdadeiramente complexa. Apds uma breve explicacdo do que se
acredita ser essa teoria, o material alertava sobre o perigo da teoria de género, que poderia
inscrever novos modelos familiares e, portanto, novas organizagdes. Ainda reiterava a seguinte
afirmacdo: “A unido de um homem e uma mulher ¢ a tinica forma possivel de unido para gerar

um filho e inscrever sua existéncia na sucessao de geracoes” (Lejeune, 2013, p. 68).

E importante ressaltar o diverso matiz ideologico que compde a propria religiosidade
catolica. Nesse evento, majoritariamente conservador, se constata a diferenca com o matiz
composto pelos diversos setores feministas da Marcha das Vadias. Quando questionada sobre a
performance do Coiote, que ganhou grande cobertura midiatica, a organizacdo da Marcha

ressalta que a performance constituiu uma pequena porcentagem do que foi o evento todo

(Luna, 2016, p. 242).

Para quem ndo esteve presente no evento e tem acesso somente a noticia da quebra de
santos e sua inser¢ao em orificios, o programa performativo da a¢do do Coletivo Coiote parece
ser excessivamente chocante. Detenhamo-nos a performance, entdo, que se inicia com duas

pessoas do coletivo ao centro de uma roda de pessoas. Algumas estdo de maos dadas e outras
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segurando um barbante, em um movimento que reitera o isolamento das duas pessoas

performers ao centro.

E possivel visualizar as duas pessoas performers na Figura 30, em que estdo vestidas de
botinas pretas e os rostos cobertos por tecidos pretos. Os corpos estdo quase nus, com um tapa-
sexo nas partes frontais e posteriores dos quadris. Uma das performers possui uma imagem
religiosa em formato circular e outra um crucifixo grande. No chdo h4d uma série de icones

religiosos (Luna, 2016, p. 237).

Figura 30 — A¢do do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013)

Fonte: (@raissa_vitral. Instagram de Raissa Vitral (integrante do
Coletivo Coiote)

Ao fundo, inicia-se o som de uma batucada e palmas ritmadas, uma pessoa do publico
aparece com um contéiner de coleta de lixo como um tambor. Uma outra pessoa do publico
ecoa: “solta a revolta. Revolta santa [...] a policia ndo te protege, so te vigia” (Luna, 2016, p.

237), com a musicalidade do coletivo AnarcoFunk. No decorrer, como registra a Figura 31, uma
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das performers dobra os joelhos ¢ mexe os quadris em torno da imagem de Nossa Senhora
Aparecida, até encostar a regido genital na cabeca da santa. Logo, as duas pessoas performers
iniclam a manipulacdo dos icones religiosos em torno dos genitais, juntamente com

movimentos ritmados.

Figura 31 — A¢do do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013)

Fonte: @raissa_vitral. Instagram de Raissa Vitral (integrante
do Coletivo Coiote)

Ao final da performance, as duas pessoas performers iniciam a quebra dos icones
religiosos utilizados na a¢do, juntamente com a ajuda das pessoas presentes que se dispuseram
a quebrar conjuntamente. A linguagem do choque e do terror do coletivo atesta que esse
movimento poés-pornografico e pornoterrorista ndo propde somente uma outra pornografia,
trata-se de um movimento estético-politico militante. Isso fica evidente pelo uso das botinas

(tom militar), os rostos cobertos (tipico da estratégia dos Black Blocs''®) e a utilizagdo das

5 Os Black Blocs apareceram, pela primeira vez, na Berlim Ocidental do ano de 1980. Quando trés policiais
evacuaram brutalmente prédios ocupados por militantes do movimento autonomista. Os militantes estavam
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musicas do coletivo AnarcoFunk (combinagdo entre o anarquismo e o funk). Para Vergara
(2015), o que o Coletivo Coiote traz ¢ o empoderamento pela violéncia, que comunica a
possibilidade de subverter a passividade de seus corpos a partir da agdo direta, para a criagao

de um momento liminodide, de acordo com Victor Turner.

Victor Turner (1982) explica que, nas sociedades industrializadas se desenvolve um
descentramento e fragmentacao da atividade de recriacdo de universos simbdlicos. Esferas do
trabalho e lazer ganham autonomia e se subordinam ao mercado, inimeras teias de significados
se fragilizam e recai sobre o individuo a tarefa de encontrar o sentido das coisas. O que ocorre
¢ o enfraquecimento da experiéncia liminar. Na mesma medida em as atividades e os multiplos
géneros de entretenimento se dispersam, eles podem estar na fonte de poderes como as
liminéides!'®. Entre elas: 1) aquelas que ocorrem as margens dos processos centrais de producio
social; e 2) aquelas que sdo mais criativos (em certa instancia de possibilidade, até mais

subversivos) (Dawsey, 2006, p. 20).

Nesse sentido, Turner chama atengdo para experiéncias que sejam capazes de resistir ao
cotidiano automatizado. Como experiéncias formadas por iniciagdes € consumacoes, que se
registram como formativas e transformativas, que podem se iniciar a partir de choques de dor
ou prazer (Turner, 1986, p. 35-36). De certo modo, esse tipo de experi€éncia impulsiona a
expressao e/ou a comunicagdo com os outros. As artes dependem deste impulso a contagdao do
que se aprendeu com a experiéncia, cujos significados podem ser conquistados, ditos, pintados,
dangados, dramatizados e postos em circulagao (Turner, 1986, p. 37). Nesse momento de

deslocamento do sujeito de si até a contagdo, gera-se conhecimento (Dawsey, 2006, p. 18).

Essa zona limindide significa a suspensdo temporaria das divisoes, dos papéis e dos
valores que envolvem o espacgo, o tempo e o corpo, podendo provocar alguma eficicia, ainda
que radicalmente inferior aquelas proporcionadas pelas experiéncias rituais vivenciadas em
outras logicas societarias. Nesse sentido, as performances realizadas pelo Coletivo Coiote

poderiam ser definidas como uma economia politica do corpo, sendo voltadas para a

decididos pela defesa da propria moradia e travaram violentos combates de rua, formando os primeiros Black
Blocs, que foi como a policia alema os nomeou. No decorrer da consolidag@o da propria expressdo “Black Blocs”,
passaram a ser reconhecidos enquanto blacks blocs aqueles que se apresentavam, em manifestacdo, com roupas e
mascaras pretas, de forma a expressar uma critica radical anarquista no interior de uma manifestacdo. Esse tipo de
estética permitia e permite que esses militantes possam realizar agdes diretas ¢ serem reconhecidos pela massa
como garantia de que esta assegure, de forma solidaria politicamente, o seu anonimato. Além de dificultar que
algum militante se torne presa facil, individualmente, da policia (Dupuis-Déri, 2016, p. 68).

116 Com o sufixo grego “oid”, denota “semelhanga”. Expressdes liminoides se caracterizam pela perda de poderes
de recriagdo de universos sociais e simbdlicos que se associam a experiéncias de liminaridade e communitas
(Dawsey, 2013, p. 385).
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transformag@o na forma de gestdo normativa dos corpos. No sentido de perturbar, a partir da
performance, a forma pela qual esses corpos sdo controlados. Essa perturbagdo vem a partir do
excesso e da violéncia, capazes de contagiar a partir do transbordamento ocasionado pelas

praticas de escatologia, destrui¢do, rasgos e ruidos (Vergara, 2015, p. 107).

Trata-se, em grande parte, da linguagem de ruptura. Em diversas das situagdes construidas
pelo Coletivo Coiote, como serd possivel ver, hd uma ideia de destruir as formas humanas e
potencializar um devir monstro. Em uma dindmica onde a monstruosidade esté relacionada com
a subversao na afirma¢do da vulnerabilidade, do risco performativo, do agenciamento de
discursos marginais, da tradug¢ao de violéncias sofridas elevadas as maximas contradi¢des. A
linguagem de exposi¢do de Coiote ¢ expor a crueldade como forma de romper com a mesma

norma que age nesse formato (Vergara, 2015, p. 107).

Ao mesmo tempo, as consequéncias politicas da visibilidade que a acdo na Marcha das
Vadias obteve foram deletérias para o coletivo, que sofreu uma persegui¢ao exponencial. Raissa
Vitral perdeu a guarda dos filhos, nas ruas os militantes foram perseguidos por grupos
organizados, tais como os skinheads e Flavio Bolsonaro entrou com um processo contra o
Coiote (Kury, 2024!''7). Raissa ainda conta a intensa tensdo que vivenciaram quando foram
descobertas suas identidades, porque foram proferidas ameagas, inclusive, envolvendo a familia

dos performers (Vitral, 2024'18),

Para além da acdo na Marcha das Vadias, uma outra performance de Coiote que foi
criminalizada e sofreu persegui¢ao foi a “Xereka Satanika”. Performance feita no ano de 2014,
em que Raissa Vitral introduziu uma bandeira do Brasil na propria vagina e costurou a sua vulva
(Kury, 2021, p. 19). A primeira execugdo dessa performance foi feita por um convite ao Coletivo
Coiote, por meio da comissdo organizadora do evento académico “Corpo e Resisténcia”, do
curso de Produgdo Cultural da Universidade Federal Fluminense (UFF), em Rio das Ostras. A
comissao organizadora relata que ndo sabia, até o momento de execuc¢do da performance, como
era o seu programa performativo. Ao coletivo, foi dado apenas um tema: “o alto indice de
estupros na cidade de Rio das Ostras” (Pereira, 2017, p. 193). A descri¢ao da performance pode
ser lida a seguir:

Um corpo masculino coberto de lama e ladeado por uma cabeca de caveira
estava agachado ao pé de uma amendoeira diante de uma fogueira. Outros trés

corpos femininos cantavam e batucavam, em material improvisado, musicas
de protesto e resisténcia criadas coletivamente durante a Aldeia Maracana e as

117 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
118 Entrevista feita a Raissa Vitral em 19.10.2024.
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Jornadas de Junho de 2013. Esses cantos foram ganhando forca e produziram
uma espécie de transe performativo naqueles corpos que os entoavam. Foi
quando um dos corpos femininos deitou-se sobre uma mesa, que estava diante
da arvore, abriu as pernas e enfiou uma bandeira do Brasil em sua vagina a
qual foi imediatamente costurada por outro corpo feminino numa mengao
direta e crua a violéncia de Estado que os corpos femininos sofrem até hoje
no Brasil. Mas esses corpos se unem e enfrentam a violéncia de Estado: num
gesto rapido e forte o corpo estuprado arranca a costura e retira a bandeira 1a
de dentro.[...] A bandeira é queimada e em seguida escarificacdes sdo feitas
nos corpos femininos ali presentes. Marcas de luta, marcas de resisténcia.
Exaustos, os corpos se retiram. Ficamos ali, atdnitos sem ter o que dizer
(Pimentel; Vasconcellos, 2017, p. 199).

Figura 32 — A¢ao do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias (2013)

Fonte: Veja (2014)!°

Na Figura 32, explicitada acima, pode-se ver um dos momentos da performance. Em que
Raissa se encontra deitada em uma mesa de sala de aula, com as pernas abertas e levantadas,
enquanto duas pessoas costuram a sua vulva. Em cima da mesa encontram-se a embalagem da

agulha e dois pacotes de gaze.

119 Disponivel em: < https://veja.abril.com.br/coluna/reinaldo/universidade-federal-em-tempos-petistas-vagina-e-
costurada-num-evento-chamado-xereca-satanik-na-uff-voces-estao-lendo-direito-chefao-do-departamento-diz-

que-os-criticos-da-festa-sao-conservadores-e-de > Acesso em 21 de setembro de 2024.
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Na manha seguinte do evento, circulava nas manchetes: “policia apura festa com ritual
satdnico, uso de drogas e orgia” e “performance ou crime”. Algumas noticias mais
conservadoras discutiam o estatuto de arte ou ndo da performance (Pereira, 2017, p. 194).
Independentemente de seu estatuto, o proprio Coiote se posiciona enquanto antiarte, na
dindmica de se localizar no ambito de critica ao proprio circuito das artes. Nesse sentido, as
performances do Coletivo Coiote podem ser entendidas como acdes estético-politicas, antes de
tudo, anticapitalistas e contrarias ao mercado das artes. A preocupagdo entdo, ndo se encontra
na nomeagdo enquanto artista, mas na provocacdo de um debate a partir de urgéncias
contemporaneas. Dessa forma, importa menos o estatuto da arte e mais as redes construidas, as
zonas de riscos e os efeitos possiveis de causar afetacdes em nds, nos outros € nas comunidades

(Pimentel; Vasconcellos, 2017, p. 193).

Esse tipo de postura antiarte ¢ muito caracteristico de correntes/expressoes
ontologicamente anarquistas que o proprio Coletivo Coiote se alinha, tais como o terrorismo
poético e o pornoterrorismo. O terrorismo poético, para que ocorra, elege o choque estético.
Tao forte quanto o terror, esse choque provoca grande repugnancia, tesdo sexual, temor
supersticioso, suibitas revelagdes intuitivas e/ou profunda angustia. Associado ao proprio crime,
o terrorismo poético ¢ contra a lei. Trata-se de um ato num teatro da crueldade sem palco, sem
fileiras de poltronas, sem ingressos ou paredes. O terrorismo poético se afasta de todas as

formas categoricas das estruturas de arte para ser, de fato, uma tatica de guerrilha (Bey, 2003,

p. 7).

Hakim Bey, filosofo anarquista que introduz o conceito de terrorismo poético, ainda
entende os crimes de terrorismo poético como a “superacao de toda a policia interior a0 mesmo
tempo em que se engana toda autoridade externa” (Bey, 2003, p. 63). Andiara Pereira (2017)
correlaciona essa posigdo a biopolitica de Foucault, ao entender que tais performances entre a
arte e o crime podem configurar uma resisténcia a biopolitica, se a considerarmos como a
constituicdo de um poder disperso e instavel, articulador de complexidade das instituicdes as

tecnologias objetivas e subjetivas atuantes nos corpos (Pereira, 2017, p. 198).

Essa demarcacdo nos ajuda a entender que a exposi¢do da crueldade na linguagem
terrorista ¢ enderecada a um outro, mas esse enderecamento se da de forma estratégica: como
questionamento, diivida e mascaramento. O trabalho por essa via de ambiguidade ¢ uma forma
de confundir e enfrentar o outro, a0 mesmo tempo em que tenta se enfrentar o disciplinamento

imposto a si e a encontrar, materialmente, a subversao de uma série de normas. No caso da a¢ao
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na Marcha das Vadias e da performance “Xereka Satanika”, essa via dupla fica muito evidente.
Por serem agdes reivindicadoras, utilizam-se da linguagem da dominagdo para expor essa
mesma dominagdo. Ao mesmo tempo em que se busca, a partir da acdo do proprio corpo, a

subversao de uma série de normas sociais, como relatam performers do Coiote:

Nos rebelamos contra opressoes do colonialismo e capitalismo, somos aliadas
aos oprimidxs de género, pessoas ndo aceitas socialmente, radicalizadas,
marginalidades extremas, corpos periféricos ndo generalizados, corpos sujos
e demonizados pelas instituicdes castradoras. Pensando em guerra de classes,
descolonizacdo, morte ao patriarcado e esclarecimento sobre os privilégios
que oprimem a marginalidade a qual somos impostas, como a horizontalizagao
pode ser uma cilada etc. Queremos a quebra total, colamos com a galera da
rua, pensamos em fortalecimentos afetivos dentro da margem, somos todas
korpos-bomba! (Kury, 2016, s./p.).

De acordo com algumas concepgdes, o choque estético da agdo direta instala o devir-
terror, que se move por duas zonas viscerais: a da recusa e a do convite. A recusa em relagdo a
exercicios de poder e saber hegemodnicos e o convite a um campo dialégico afirmador de

outridades discursivas e performativas (Pereira, 2017, p. 196).

Nesse sentido, o desejo constante pela libertagdo ¢ o que move as acdes do Coiote e, €
também, na dindmica da libertagcdo de grilhdes instituidos sobre os corpos, que o terrorismo
poético se relaciona com o pornoterrorismo (Pereira, 2017, p. 198). Popularizado por Diana J.
Torres, como explicamos no capitulo 2, o pornoterrorismo ¢ implosdo de dor e prazer, arte e
politica, insulto e agdo, preguica e despertar violento. Suas ambiguidades envolvem o convite
ao climax, ao mesmo tempo em que convidam a ver o terror dos discursos impostos aos corpos.
Enfaticamente, o pornoterrorismo ndo faz esse convite gentilmente, mas com armas nas maos

(Torres, 2013, p. 11).

Nos trabalhos do Coiote, também ha uma intensa referéncia a teoria e a pratica da abjecao,
usada para se referir aos efeitos de um corpo desencaixado sob a agdo de normatizagdes de uma
cultura cisheterocentrada. Bruna Kury associa a abjecdo ao ser queer e a construcao da sua
monstruosidade. O vomito, por exemplo, é pensado pela artista como gueer. Porque ele ¢ um
elemento terciario, na dinamica de que “comer” seria o primdrio, “cagar” seria o secundario e

o “vomitar” seria o terciario, que esta no entre, “nem ¢ cagado, nem ¢ digerido (Kurt, 2024).

A abjecao ¢ conceituada por Julia Kristeva em “Powers of Horror: an essay on abjection”,
onde a autora se apoia em autores como Sigmund Freud, Mary Douglas e Georges Bataille para

desenvolver o conceito. Para Kristeva, a abje¢ao se refere a um fendmeno psiquico que tem um
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papel central no processo de subjetivacao, pois é por ela que se expulsa aquilo considerado
“outro” para “si mesmo”. E esse processo que define as fronteiras entre “subjetividade” e “eu”

(Oliveira, 2020, p. 191).

Mas a abjecdo ndo ¢ um fendmeno que obedece as fronteiras, ela ndo € sujeito nem objeto,
assombra continuamente a subjetividade do “eu” e ameaca desemaranhar o que foi construido.
Justamente por trabalhar a partir da instabilidade das identidades, Kristeva explica que a propria
logica da identidade ¢ organizar as fronteiras de seu ‘eu’, de sua consolidagao enquanto sujeito,
e minar qualquer possibilidade que ndo respeite essas fronteiras. O abjeto continuamente viola
as proprias fronteiras, como se fosse doentio e, a0 mesmo tempo, irresistivel (McAffe, 2004, p.

47). De certa forma, entdo, a abjecdo assombra a propria constituicao das identidades.

O que significa que a abjecdo embaralha os limites de inteligibilidade das identidades.
Em “Corpos que importam: os limites discursivos do “sexo”, Judith Butler explica que a
materialidade do corpo e a sua viabilidade enquanto sujeito estdo associadas a sua propria
materializacdo, a partir das normas regulatérias. Entre as normas, a autora cita o imperativo
heterossexual, que permite certas identificagdes sexuadas e exclui ou nega outras identificagoes.
Nesse sentido, a matriz excludente — em diversas instancias além da sexual — em que o sujeito
¢ formado, requer a produ¢do simultinea de seres abjetos, aqueles que ainda ndo sujeitos

(Butler, 2019, p. 18).

Para Butler, a abjecdo designa as zonas invisiveis e inabitdveis da vida social, mas,
densamente habitadas por aqueles, cujo estatuto de sujeito, ¢ constantemente negado. Essa via
de sele¢do ndo se restringe ao sexo ou a heteronormatividade, mas aos ditos “desvios”
psiquiatricos e funcionais, as vidas em situacdo de vulnerabilidade e aqueles nao-
ocidentalizados. Para além de transgéneros, transexuais, intersexos e pessoas com deficiéncia,
a abjecdo abarca aquelas vidas cuja materialidade ¢ entendida como nao-importante (Meijer,
Prins, 2002, p. 161). A desimportancia da materialidade associada a prépria repulsa lembra o
carater nao somente conceitual, mas profundamente material da propria abjecdo e seus efeitos

em corpos reais. Em termos sucintos, a abjecao doi (Tyler, 2009, p. 89).

Trouxemos a reflex@o acerca da abje¢do e sua dor, justamente porque o Coletivo Coiote
imprime uma resposta a opressao e um expurgo a dor. Em entrevista, Raissa Vitral comenta que
as performances do Coiote sdo respostas a opressao impostas aos corpos, com o objetivo de

gerar debate e expurgar uma dor que adoece, nas palavras de Vitral: “esse processo ¢ muito
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forte e necessario, eu percebo que se ndo fosse esse ponto em que a gente expurgasse, a gente

ia ficar doente” (Vitral, 2024!29).

De certo modo, ¢ do ponto do expurgo que o proprio Coiote se iniciou. A partir dessas
performances em ruas, bares e festas de modo intempestivo, trazendo questdes referentes as
lutas sociais. Por meio de ag¢des que trazem um distirbio angustiante a logica humana,
justamente ao exporem narrativas e praticas dissidentes junto as praticas radicais, como desejos
proibidos, embates morais com as religioes e conservadorismos € a reagao visceral as violéncias

estruturais.

Com grande influéncia do Movimento AnarcoPunk'?!, a for¢a motriz do coletivo é a agdo
direta nas ruas. Para elucidar, citamos uma performance do coletivo em 2014, no Festival Cena
Queer (BA) e Ocupa Garden (RN), em que os artistas e as artistas trabalham com nudez e
escatologia, ao percorrer os espacos das ruas e instituicdes (Kury, 2014)!?2. O trabalho com a
escatologia, ou seja, o que Kury se refere ao trabalho com fezes, urina, sangue e perfuragdes ¢
uma caracteristica forte do proprio pornoterrorismo, como um movimento de choque pelo

terror.

Uma outra acao direta famosa pelo Coletivo Coiote foi a feita por Bruna Kury e Marcia
Marci em frente ao Banco do Brasil, em que Bruna penetra seu anus com uma prétese enquanto
Marci queima diversos papéis com figuras simbolicas, como a sigla AZT (primeiro remédio
indicado para o tratamento da Aids), o simbolo da policia federal, o simbolo do comunismo, da

)123

globo, entre outros (Kury, 2015)'“°. Outra performance que trabalhava na mesma dinamica, foi

a feita pela Coletiva Vomito, também da pos-pornografia e que diz se coletivizar sobre entulhos

de “rebelides acumuladas, merda e purpurina” (Vomito, 2015)!%*

. A performance foi feita em
frente a Igreja Universal de Jodo Pessoa — PB, e nela Kury defecou na imagem de Eduardo

Cunha (Kury, 2015)'%,

120 Fala de Raissa Vitral, entrevista feita em 19.10.2024.

121 AnarcoPunk é um movimento anarquista com tendéncia radical a autonomia e combate ao sistema, com vistas
a organizagdo horizontal e transformagao social, que o coletivo encontrou durante as ocupagdes por quais percorreu
(Saura, 2021, p. 93).

122 Video disponivel em: < https:/drive.google.com/file/d/1T57nu2rEzXQFtZVU8sZ8pUf6EiymqtU0/view >
Acesso em 12 de abril de 2024.

123 Video disponivel em: < https:/drive.google.com/file/d/1L_LZ8wjQwkrskIOM4ij9Bgc7rnWUO5m-/view >
Acesso em 12 de abril de 2024.

124 Apresentacdo da pagina do facebook, no tinico lugar em que foi possivel encontrar qualquer informagio sobre
a coletiva. Disponivel em: < https://www.facebook.com/coletivavomito > Acesso em 08 de maio de 2024.

125 Video disponivel em: < https://drive.google.com/file/d/1s5i8Ucmlbj6dnoa0o0vj-G3PRqDpy3Q17/view >
Acesso em 12 de abril de 2024.



https://drive.google.com/file/d/1T57nu2rEzXQFtZVU8sZ8pUf6EiymqtU0/view
https://drive.google.com/file/d/1L_LZ8wjQwkrskIOM4jj9Bgc7rnWUO5m-/view
https://www.facebook.com/coletivavomito
https://drive.google.com/file/d/1si8UcmIbj6dnoa0o0vj-G3PRqDpy3Q17/view
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O 1ultimo projeto, ndo finalizado, do Coletivo Coiote, foi o “Porno Recicle” (2020) (Figura
33), com direcdo e producdo de Bruna Kury, Marcia Marci e Raissa Vitral. De acordo com
Bruna Kury, em uma conversa por e-mail, o filme dificilmente sera finalizado pela dificuldade
de reencontrar todos os artistas no mesmo espago novamente, entdo ficaremos apenas com o

seu trailer.

O filme trataria da fartura e da abundancia de corpas dissidentes contra o
heterocapitalismo (Coiote, 2020)'?°. A ideia do “Pornd Recicle” (Figura 33) era trazer, em suas
performances, elementos produzidos pelo proprio corpo (urina, sangue, fezes, catarro, saliva e
vOmito), assim como partes do corpo a serem extraidas, modificadas e perfuradas e a relagao
desses elementos corporais com o lixo, em uma dindmica de reciclar as relagdes do corpo com

o ambiente, a cidade, os objetos, as comidas, como modo de “ecologias-de-si”!?’.

Figura 33 — "Pornd Recicle" (2020)

Fonte: Coiote (2020)

Na Figura 33, acima, ¢ possivel ver quatro corpos interagindo entre si e com verduras,
frutas e vegetais. Em entrevista, Raissa Vitral comentou que gravar “Pornd Recicle” foi muito
gostoso e prazeroso, sendo um dos unicos filmes em que o terror nao foi o foco do processo.

Raissa ainda explicou que € possivel que o filme seja publicado porque ha recortes disponiveis,

126 Disponivel em: < https://vimeo.com/437703070 > Acesso em 08 de maio de 2024.

127 “EBcologias-de-si” é um termo cunhado por Mogli Saura para se referir a processos de cultivo de si, a partir de
suas relacdes com a vida, em suas mais diversas ramifica¢des. Ecologias-de-si podem ser calendarios,
performances, dietas, desintoxicagdes, incorporagdes que encontram rituais proprios do que se deseja ver brotar
no mundo (Saura, 2021, p. 94).
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sendo possivel editar o material j& existente. O filme foi gravado em dois espacos diferentes:
no Castelo da Republica de Sao Paulo, em que alguns dos artistas foram até o Ceasa fazer o
processo de reciclagem e no Rio de Janeiro, quando Bruna Kury fez uma residéncia artistica no
Capacete Centro Cultural. Mesmo em espacos diferentes, a proposta era a mesma: a reciclagem
da comida. Nas palavras de Raissa:
Nas ocupagdes que a gente vivia, era a gente reciclar a nossa comida mesmo
‘do que vocés estdo jogando no lixo ¢ do tamanho da nossa fome’, a gente
vivia muito nessa resisténcia. [...] Ndo vendendo nosso tempo e nossa forga

de trabalho, trabalhando para tentar fazer artisticamente, fazer politicamente,
ocupando os espacos (Vitral, 2024'%%).

A partir da reciclagem, foi feita uma orgia com a comida presente, o que evidencia o
carater prazeroso da produgdo. Apesar do filme completo ndo ter sido finalizado, esse tipo de
producdo também se encaixaria perfeitamente em um dos agrupamentos que apresentaremos a
seguir: “linguagens pornograficas e pds-pornograficas como processo de experimentagdo”, se
aproximando do eixo de coeréncia do “gozo pela critica e/ou pelo deboche”. Um outro aspecto
interessante ¢ que “Pornd Recicle” também foi gravado por uma pessoa que ndo fazia parte do
Coletivo Coiote, mas se encontrou em suas redes, trata-se de Paulx Castello. Paulx aparecera

novamente nessa pesquisa, a partir da apresentacdo do proximo agrupamento metodologico.

A experimentagdo também estd presente em muitos dos processos do Coletivo Coiote,
mas trata-se de uma experimentacdo condicionada a resposta a opressao. Bruna Kury explica
que Coiote tem uma intensidade forte de revolta e, para expurgar essa revolta tudo pode entrar
em jogo, desde que essa dor seja comunicada. Bruna ainda fala que, para algumas pessoas,
Coiote tem uma agressividade extrema, mas ndo param para pensar que essa mesma

agressividade é equivalente a sensibilidade do coletivo (Kury, 2024!%%).

Para arquitetar a agdo/performance artistica em resposta a essa dor e opressao intensas,
Bruna explica que sua metodologia ¢ a do acimulo. Em suas palavras: “O resumo de uma
possivel metodologia ¢ acumular, acumular, acumular e depois ir sintetizando até chegar na
coisa mais crua possivel” (Kury, 2024'3%). Por se tratar de topicos e vivéncias sensiveis e,
também, vulnerabilizadas, Bruna comenta que em alguns momentos de sua performance,
especialmente no inicio, ela operava um processo de autodestrui¢do. Nessa dinamica, ela

terminava a performance emocionalmente destruida. Mas ela conta que, atualmente, o carater

128 Fala de Raissa Vitral, entrevista feita em 19.10.2024.
129 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
139 Fala de Bruna Kury, entrevista feita em 30.09.2024.
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experimental a ajuda a entender o momento da performance para termina-la em outro astral.

Rindo e interagindo com as pessoas, por exemplo (Kury, 202431,

131 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.
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CAPITULO 4 - A PORNOGRAFIA E A POS-PORNOGRAFIA EM DIALOGO COM
O TRABALHO DO SEXO

No dia 26 de outubro de 2018, ocorreu o encontro: “KUCETA!* Pés-pornografias”, um
evento organizado por Bruna Kury e Paulx Castello, que nessa segunda edi¢ao se desenvolveu
em associagdo com a DASPU'®, a Aprosmig — Associagio das Prostitutas de Minas Gerais € o
Museu do sexo das putas, na cidade de Sdo Paulo'**. No evento, composto majoritariamente
por membros do Coletivo Coiote na organizacdo, foram expostas trés obras que enquadramos
no segundo agrupamento: “a pés-pornografia em dialogo com o trabalho sexual”. Trata-se de
um conjunto de filmes dirigidos por Hirosuke Kitamura, com colaboragao de Kalor Pacheco e
Nectarina: Doce Obsessdao Vol. 1, Vol. 2 e Vol. 3 (Kitamura, 2016). Ainda nesse segundo
agrupamento, trazemos o trabalho “Engolir Porra Nemla”, de Kalor Pacheco, em grande

dialogo com os processos de Kitamura.

No presente agrupamento, elenco dois eixos de coeréncia: o primeiro ¢ o ja enunciado
acima, que abarca um conjunto de produ¢des independentes, e o segundo abarca o trabalho do
sexo em plataforma. Para além do eixo das produ¢des independentes, o eixo de coeréncia do
trabalho do sexo em plataforma também abarca produgdes independentes, com o diferencial de
serem encontrados em plataformas. Nesse eixo, trago para o debate importantes plataformas de
pornografia desviante e indie, com referéncia, respectivamente, a EdiyPorn e a PinkLabel.tv,
além das producdes: “Tupinikuirs” (2016), dirigida por Jeffe Grochovski; “X’ (2017), dirigida
por Paulx Castello e “You must be my doll” (2017), “Love Hurts” (2017), “Catperson” (2021)
e “Desencanto” (2024), dirigidas por Liv Massei.

Antes de adentrar no primeiro eixo, com os trabalhos de Kitamura, contarei o processo
que fiz para entender a associagao do evento com o Coletivo Coiote e com produgdes ligadas a
Guaicurus. Em entrevista com Bruna Kury, ela conta que por muito tempo teve contato com
Indianarae Siqueira e Amara Moira, que as convidaram para participar de um desfile da

DASPU, na Praga Roosevelt (Sdo Paulo). L4, Bruna se aproximou de Elayne Bortolo, que fazia

132 “Kuceta” ou “cuceta” foi o nome dado a uma das musicas de Pédra Costa e Paulo Belzebitch, no projeto
“Solange t6 Aberta”, no inicio dos anos 2000. Sendo utilizado até hoje no meio pos-pornografico (Coelho, 2020,
p. 81).

133 Marca social do Coletivo Puta Davida, fundado pelas prostitutas e ativistas Gabriela Leite e Doroth de Castro,
em 1992, no Rio de Janeiro (Donini [et al.], 2022, p. 16).

134 Informagdes de evento pelo facebook: < (1) KUceta [pospornografias] EDI. I + DASPU | Facebook > Acesso
em 08 de maio de 2024.



https://www.facebook.com/events/2225702151003260/
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toda a produg¢do da DASPU. Na época, Elayne convidou Bruna para participar de uma mesa

redonda no SESC, em que Paulx Castello também foi convidade (Kury, 2024!%%).

Bruna explica que, na época, Paulx ja fazia uma série de festivais pos-pornd que se
chamavam “Kuceta”. A partir desse encontro entre os dois, resolveram fazer uma segunda
edicao do “Kuceta”, em Sao Paulo. Elas ja tinham essa ideia de exposi¢ao de filmes pds-pornos,
acoes e performances diretas na rua e convidaram também, a DASPU. O convite foi feito com
o objetivo de que a DASPU fizesse um desfile no centro de Sdo Paulo e participasse de uma
mesa, onde Bruna programou levar as travestis com mais experiéncia, de Belo Horizonte, para

dialogarem com as trabalhadoras sexuais mais jovens de Sao Paulo.

HIROSUKE KITAMURA E A MARGINALIDADE DO OLHAR

Nesse sentido, os filmes trazidos aqui para dialogar, sdo filmes encontrados a partir da
programacao da segunda edicao do festival “Kuceta Pos-pornografias”. Nem sempre os filmes
do mundo pés-pornografico sao de facil acesso, por isso os documentados aqui sao aqueles que
encontrei digitando o seu nome e o encontrando, correspondentemente, na plataforma Vimeo
e/ou no YouTube. Os primeiros encontrados foram os de Hirosuke Kitamura: “Doce Obsessao”

Vol. 1,2 e 3.

Os seus filmes sdo uma de série de videoperformances filmados em Guaicurus'*¢, Belo
Horizonte — MG, entre setembro e outubro de 2016, para o Projeto da Residéncia Artistica pela
Aprosmig (Associagdo das Prostitutas de Minas Gerais) e contemplado pelo Programa Rede
Nacional Funarte de Artes Visuais, em sua 12* edi¢do. No Volume 1'% (Figura 34), h4 um jogo
entre a cidade como espago publico e o espago privado ambivalente dos quartos filmados — por
serem quartos de prostituicdo. Por vezes, as imagens dos contatos sexuais se sobrepdem as
imagens da cidade, trazendo a sensacdo de uma interligacao entre o corpo publico e privado.
Longe de criticar o cotidiano da prostituicao, o filme traz certa desestigmatizacdo do trabalho
sexual, a0 mostra-lo nem como elemento extraordinario ou critico, mas comum € com suas

poéticas.

135 Entrevista feita a Bruna Kury em 30.09.2024.

136 Guaicurus ¢ uma rua conhecida pela prostituicdo, em Belo Horizonte. Hoje em dia, nos quatro quarteirdes da
rua, também conhecido como “quadrilatero da zona”, trabalham mais de quatro mil trabalhadoras do sexo (Lara,
2014, p. 250).

137 “Doce Obsessdo vol. 17 pode ser assistido em: < https:/vimeo.com/249243347 > Acesso em 12 de abril de
2024.
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Abaixo, na Figura 34, mostro duas imagens do filme que contrastam o espago publico
com o privado. Na imagem de cima, ¢ registrada uma cidade em movimentacao, com os seus
pedestres e seu comércio em funcionamento. Na imagem de imagem de baixo, se filma o
corredor em que se encontra os quartos de prostituicao. Nela, ¢ registrada uma trabalhadora do

sexo dancando na porta de um dos quartos.

Figura 34 — "Doce Obsessao Vol. 1" (2016)

Fonte: Kitamura (2016)

“Doce Obsessdo 2”13 (Figura 35) mantém o registro da cidade, com suas intempéries e
seu cotidiano, capturando as movimentagdes que ocorrem em um bar: seus jogos de sinuca,
seus flertes, suas dangas, suas musicas, suas conversas confusas e seus espacos ‘“‘secretos”,

novamente relegados aos quartos dos hotéis em que a prostituicao acontece. A expressao desses

138 Doce Obsessdo 2 pode ser assistido em: < https://vimeo.com/user51001593 > Acesso em 12 de abril de 2024.



https://vimeo.com/user51001593
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espacos traz, de modo reiterado, a ambivaléncia concomitante de espagos publicos e privados.
A possibilidade de um servigo de prostituicao privado, por exemplo, se inicia com o flerte no
mundo externo, no bar e na mesa de sinuca, ¢ como se, em um instante, houvesse a possibilidade

de acessar dois mundos.

Figura 35 — "Doce Obsessao Vol. 2" (2017)

Fonte: Kitamura (2016)

Na Figura 35, ha quatro imagens retiradas de “Doce Obsessao 2”. Na primeira — superior
esquerda — uma trabalhadora do sexo ¢ filmada jogando sinuca. Na segunda — superior direita
— um corpo, supostamente feminilizado, apalpa a regido pélvica de um corpo, supostamente
masculinizado. Na terceira — inferior esquerda — se registra o chdo com um vazamento de agua.
Na quarta — inferior direita — Kitamura grava um momento da performance de Kalor Pacheco:

“Engolir Porra Nemla”, quando a artista esta expulsando leite de sua boca.

“Doce Obsessdo 3713° (Figura 36) continua com a exposi¢io das cidades, mas em
fragmentados cortados, como fotos com tempo de duragdo especificos e uma continua
sobreposi¢ao dos sons urbanos, por vezes também uma sobreposicao de imagens. Ja no inicio,
a doce obsessdo adquire um carater macabro. Na primeira imagem da Figura 36, em uma das
portas do quarto de prostituicdo se vé a imagem do vulto de uma mulher com fei¢do de boneca,

antecipada do som de suspense. As imagens da cidade em preto e branco voltam a aparecer e

139 Doce Obsessdo 3 pode ser assistido em: < https://vimeo.com/user51001593 > Acesso em 12 de abril de 2024.
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entram em cena novamente: a soliddo do mundo urbano, a propaganda das cabines erdticas, os
bares, as vulnerabilidades dos moradores da cidade, as relagdes entre os corpos, consigo
mesmos € com os outros. Na segunda imagem da Figura 36, pode-se ver o registro de um

morador em situagdo de rua deitado na calgada (Kitamura, 2016).

Figura 36 — "Doce Obsessao Vol. 3" (2017)

Fonte: Kitamura (2016)

Kitamura explica que, “Doce Obsessdo 3” foi editado apds o processo da Residéncia
Artistica em Belo Horizonte, quando ele resolveu editar fragmentos e registros restantes da

Guaicurus, que ainda ndo haviam sido utilizados, juntamente com a intera¢do e sobreposi¢cao
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de registros de outros territérios. Como ¢ o caso de algumas fotos que o artista fez em um

prostibulo em Salvador — BA, como poderemos explicitar adiante (Kitamura, 2024'4%).

Os trés filmes nao tém como foco atores ou atrizes especificos, a camera traca relagdes
com diversos atores, ambientes e afetos, como o ambiente da cidade, do trabalho e os
atravessamentos entre o sexo, as vulnerabilidades e os corpos. Nao ha muitas falas ou qualquer
narrativa que objetive coeréncia e critica, mesmo que estas marquem presenca, a depender da
perspectiva e dos lugares a partir dos quais se apreende os filmes. Ha ambivaléncias aparentes
na encenac¢ao do cotidiano, com suas felicidades, mas também suas dores, soliddes e seus

fragmentos, que nem sempre passam pela linguagem verbal.

Ao conversar com Hirosuke Kitamura, ele comenta que quis fazer o seu trabalho em uma

41 () artista acrescenta que algumas pessoas da Residéncia

linguagem documental e subjetiva
Artistica produziram em formato de ficcdo, drama e, outros, ainda fizeram uma forma de
mapeamento da Guaicurus. A linha de filmagem que Hirosuke empreendeu, foi inspirada no
filme “Whores’ Glory” (“A Gléria das Prostitutas”), dirigida por Michael Glawogger, que
mostra, de forma documental, o cenario de prostituicdo em Tailandia, Bangladesh e México. O
interesse de Hirosuke em fotografar e filmar ambientes de prostituicdo se inicia fora do Brasil,

ele comenta que j& foi para Bangladesh e tentou fotografar ruas de prostitui¢do, mas foi

repreendido por habitantes locais (Kitamura, 2024'4%),

Ao contar um pouco de sua historia, Hirosuke explica que € nascido no Japao e veio para
o Brasil em 1990, ficou um ano, retornou ao Japao e depois voltou para cd em 1993. A partir
deste ano, ele comegou a aprender fotografia. Ao ser questionado se tinha algum objetivo critico
com os filmes, Hirosuke comenta que ndo tem denuncia politica em seu trabalho, porque ele
prefere olhar adentro, para processos subjetivos dos sujeitos presentes no ambiente. Dentro dos
registros que o marcaram em Guaicurus, ele cita as dualidades cadticas e contraditorias do
cotidiano no prostibulo, tais como os sentimentos misturados com sofrimento e prazer, solidao

e coletividade, todas ao mesmo tempo (Kitamura, 2024!4).

Hirosuke ainda conta que ja fotografou um prostibulo em Salvador, hé cerca de 15 anos.

Ja na época ele se interessava pela mistura de sensag¢des, mas ressalta que em Salvador a

140 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.

141 Destaca-se que todas as palavras, conceitos e frases em italico (além das expressdes em lingua estrangeira),
referem-se a categorias €émicas mobilizadas pelo campo pesquisado.

142 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.

143 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.
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situacdo era bem diferente de Belo Horizonte, especialmente em termos de recepgdo e
afetividade. Para Hirosuke, Guaicurus ¢ mais objetiva em ganhar dinheiro. Ele ndo tinha muitas
interacoes com as garotas e elas também ndo costumavam gostar de serem filmadas,

especialmente os rostos (Kitamura, 202444,

Em Guaicurus, sdo as trabalhadoras do sexo quem pagam os quartos em que atendem,
entdo € necessario ter um numero relativamente bom de programas para pagar bem o aluguel e
sobrar para a propria sobrevivéncia. Hirosuke se lembra da moga que aparece dancando e
jogando sinuca em “Doce Obsessdo 27, ele comenta que a conheceu na metade do més que
ficou em Belo Horizonte e pdde sentir as vicissitudes de seu humor. Nos dias em que ganhava

bem, ficava muito feliz, € quando ganhava pouco, ficava mal (Kitamura, 2024'%),

Os caminhos que seus filmes registram sdo, no geral, essa mistura paradoxal e cadtica de
emocgdes. Hirosuke ainda comenta da experiéncia corporal que foram as filmagens, porque
sempre que ele ia para Guaicurus, bebia e fumava com os outros artistas residentes. O que
ajudou na propria produgdo dos filmes, porque a partir das substancias e das viagens por elas

proporcionadas, podia-se ter mais contato com o corpo (Kitamura, 2024!46),

Um aspecto importante da entrevista com Hirosuke foi que, apesar de dizer que nao busca
apresentar criticas ou lados politicos em suas filmagens, mas sim deixar que o espectador
interprete a mensagem ou emog¢ao que quiser, ele comenta que sempre buscou fotografar a
margem. A margem que Hirosuke fala se configura no sentido de marginalidade espacial, social,
material e emocional. Ele conta que quando esta andando na rua e vé algo que ndo costumar
chamar ateng@o, ou algo que esta sendo deixado de canto, ¢ nesse algo que ele quer se
concentrar. Curiosamente, Hirosuke, ao se concentrar na mistura e na marginalidade, retrata
aspectos de sua propria vida enquanto estrangeiro, que esta no Brasil ha 30 anos, mas nao ¢
considerado brasileiro. Ao mesmo tempo, quando volta ao Japdo, também ndo ¢ mais

considerado inteiramente japoneés.

Em todas as edi¢does de Doce Obsessdao, Kitamura comenta a participagdo de Kalor
Pacheco, com a hashtag: “#tecnologiaaservicodaorgia”. Kalor ¢ nascida em Camaragibe — PE,
¢ jornalista e artista. Ela iniciou em 2011 o seu trabalho no jornalismo e na critica cultural e tem

produzido curtas-metragens, documentais, performaticos e experimentais, tais como a série

144 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.
145 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.
146 Entrevista feita a Hirosuke Kitamura em 04.10.2024.
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experimental #tecnologiaaservicodaorgia, que integra as producdes: “Engolir Porra Nemla”,
“Certidao de Aborto 1 ¢ 2” ¢ “Modos de fazer sabao”. Em outras producdes, Kalor também
aborda o trabalho doméstico, culturas periféricas, racialidades e ancestralidade, tais como em:
“Madeira de Lei”, “Camard Cantard: musica enquanto elemento de articulacdo e brincadeira
ancestral”. Ainda dentro do trabalho filmico, Kalor é co-autora e roteirista da série Bia Desenha
e seu ultimo projeto foi a publicacdo de seu primeiro HQ reportagem: “Brega-funk: corre que

gera” (Pacheco, 2024'%7).

Kalor Pacheco e Hirosuke Kitamura participaram da mesma Residéncia Artistica, a qual
consagrou a inauguracao do Museu do Sexo das Putas de Belo Horizonte. A ideia dessa
iniciativa foi mobilizar a cidade para a importancia histérica e memorial da rua Guaicurus, bem
como movimentar o comércio local por meio do turismo e da vinda de artistas. O edital foi o

primeiro projeto aprovado pela FUNARTE, onde foram selecionados 10 artistas residentes.

A proposta do projeto era trazer as prostitutas enquanto sujeitos e dar visibilidade a
propria rua da prostitui¢do, como parte importante do circuito da cidade. No dia de exposicao
das artes e intervengdes artisticas, a rua ganhou uma iluminagao toda vermelha, em homenagem
ao trabalho das prostitutas, porque, cotidianamente, as luzes vermelhas costumam estar dentro
dos seus quartos de trabalho. Cida Vieira, presidente da Aprosmig, comenta que essa
homenagem ¢ uma forma de dizer: “hoje vocé tira a luz do quarto dela e vem para a rua. Porque
quando voce passa aqui de Onibus a noite, vocé vé os quartos vermelhos e as luzes aqui sdo
vermelhas, entdo ¢ dizer: nos estamos na rua, nos somos dona da rua sim, nos comecamos ha

varios anos” (Rede Minas, 2016'4%).

Hirosuke Kitamura, em seu trabalho enquanto fotdgrafo, fez sua producao voltada ao
audiovisual, por meio do registro do espago da prostituigdo. Kalor Pacheco fez quatro
performances, que foram transmitidas ao vivo, via streaming. Kalor Pacheco tinha a ideia de
tratar de quatro partes do corpo da mulher que sdo sexualizadas e fazer uma intersec¢ao entre o
corpo das mulheres prostitutas e o seu proprio corpo (Rede Minas, 2016). E possivel ver a
participacao de Pacheco em “Doce Obsessao 2”, onde Kitamura filma parte de sua performance

“Engolir Porra Nem1la”. A performance, em questdo, ¢ feita na Guaicurus e transmitida ao vivo,

147 Aula com Kalor Pacheco: “A arte e o jornalismo” — Colabora/Jornalismo sustentivel. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=8kNrWRhsVCo > Acesso em 11 de outubro de 2024.

148 Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=IaegZyK0Xac&list=PLjHYvbXzD9etXYKbgNePwKDQHt1v-tQVt >
Acesso em 11 de outubro de 2024.
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ao site da CAM4 (uma plataforma de pornografia live streaming), onde ¢ possivel que os

espectadores mandem reagdes € comentarios a quem esta expondo praticas sexuais.

Na performance, Kalor inicia sendo filmada em um movimento de auto asfixia e posterior
introducao de sua mao a boca. Enquanto isso, sdo expostas as mensagens dos espectadores, tais
como: “Oi bb” e “cansado de bater punheta” (Pacheco, 2016, 01°14”’). Gradualmente, cai um
fio de leite do teto, Kalor vai em sua direcdo com a boca, logo esse leite vai caindo mais e

escorrendo. Ao invés de bebé-lo, Kalor comeca a negé-lo e expulsa-lo de sua boca (Figura 37).

Figura 37 — "Engolir Porra Nem1la" (2016)

eu como homem branco
classe média, justo... tava

trado | ontem junto com os meus
parecidos em género cor e |
classe social, entendendo ‘ c
como & dificil de fazermos U to meio agomado-
essa mea culpa, se
relacionando com o
machismo. lembramos que
muitas vezes nos

arrogamos o direito de néo cansado de bater punheta

Fonte: Pacheco (2016)'%

Era essa a intencdo?

ndo achei que fui

O tom das mensagens dos espectadores do CAM4 comeca a mudar quando Kalor,
incansavelmente, ndo para de expulsar o leite. A partir desse momento, se 1€ em uma das
mensagens: “eu to meio agoniado” (Figura 37) (Pacheco, 2016, 02°32°*). O video ¢ finalizado
com as imagens das mensagens enviadas sobrepostas, que sdo cada vez mais numerosas.
Enquanto isso, no plano de fundo, a representacao de Kalor devolvendo o leite que cai,

continua.

Percebemos um fluxo de producdes audiovisuais que se entrelacam para a producao do

filme de Kitamura e das videoperformances de Kalor. Em uma proposta quase que

149 Disponivel em: <

https://www.youtube.com/watch?v=9VYHKrWR31k&list=PLjHYvbXzD9evP6Z8avfUVnrPJHijbim39Y &index=
4 > Acesso em 31 de outubro de 2024.
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https://www.youtube.com/watch?v=9VYHKrWR3lk&list=PLjHYvbXzD9evP6Z8avfUVnrPJHjbim39Y&index=4
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metalinguistica, Kalor usa a experiéncia como mulher que trabalha com o sexo em plataforma
para a produgdo das imagens poéticas que constituem suas performances artisticas, ao passo em

que esta producdo ¢ também filmada e poeticamente trabalhada em “Doce Obsessao 2”.

Este entrelacamento de praticas e poéticas mostram como ¢ ténue a divisdo entre
prostitui¢do e arte, pornografia e pds-pornografia, mundo virtual e mundo “real”. Nesse sentido,
ele ¢ bom para pensar como essas fronteiras sao pouco delimitadas, mostrando interconexoes

entre esses universos que podem, a uma primeira vista, parecer tao distintos.

EDIYPORN: A PORNOGRAFIA DESVIANTE ENTRE A PORNOGRAFIA E A POS-
PORNOGRAFIA

Um outro atravessamento da “pornografia e da pos-pornografia em didlogo com o
trabalho do sexo”, acontece por meio do trabalho do sexo em plataforma. Especialmente de
plataformas que se descrevem como produtoras de pornografia desviante ou alternativa. Sao
nessas plataformas que, curiosamente, pode-se encontrar producdes de todos os agrupamentos.
Aqui falamos, especialmente, da EdiyPorn: uma plataforma de pornografia desviante’*’.
EdiyPorn, apesar de ndo se autointitular pds-pornografica, possui uma evidente inclinagdo a
essa nomeagdo, nao sO por conter producdes que se autodenominam da categoria, como de
posturas tedricas e praticas da plataforma. Em uma de suas publica¢des, ¢ documentado o texto

£99151

de Laura Milano, intitulado “Pés-porn6 Sud-ac4d”">", que originalmente ¢ um trecho do livro da

autora: “Usina Posporno” (2014).

Em evento organizado pelo Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social da
Universidade de Sao Paulo (PPGAS-USP), no dia 27/09/2024, as trés pessoas que tem estado
a frente da construg¢do da EdiyPorn: Jeffe Grochovski, Paulx Castello ¢ Zuma Link foram
convidades a participar da mesa “Pornografias e Internet: didlogos e reelaboragdes”>2. A mesa
também foi composta por Carolina Parreiras, também da USP e do LETEC (Laboratorio

Etnografico de Estudos Tecnoldgicos e Digitais) e moderada por Rafa Ella.

Foi possivel assistir @ mesa por meio de sua transmissdo ao vivo. Nela, Paulx Castello

explicou a organizacdo da plataforma EdiyPorn e a sua proposi¢dao de um novo formato de

150 Disponivel em: < htps://www.ediyporn.com/sobre/ > acesso em 25 de junho de 2024.

15T Disponivel em: < https://www.ediyporn.com/posts_diversos/pos-porno-sud-aca/ > Acesso em 25 de junho de
2024.

152 Disponivel em: < PPGAS - SEXTA DO MES - 27/09/24 > Acesso em 28 de outubro de 2024.



https://www.ediyporn.com/sobre/
https://www.ediyporn.com/posts_diversos/pos-porno-sud-aca/
https://www.youtube.com/live/GjFwMnjEtpo

163

consumo, contraposta a pornografia mainstream. Em sua fala, Castello comenta que a via
mainstream condiciona a visdo da pornografia a partir de categorias, de forma que a organizac¢ao
se torna compartimentada. Na EdiyPorn, a disposi¢ao do contetido ¢ por ordem de langamento,
as categorias sao misturadas, separadas somente por praticas. O que facilita a identificacdo sao
as tags de cada produgdo, mas ndo ha divisdo de tag por género ou corpo, somente por praticas
sexuais, tais como: “ar livre”, “autoprazer”, “porné com historia”, “BDSM”, entre outros

(PPGAS-USP, 2024, 40°20).

Jeffe Grochovski, em meados de 2014, ainda enquanto estudante de Cinema, pela
Faculdade de Artes do Parana (Curitiba), foi atravessado pelos estudos de género e sexualidade
mobilizados pela teoria queer e pela pos-pornografia, que ¢ entendida por ele como um
movimento que vem questionando e produzindo alternativas as expressdes de género,

sexualidade e pornograficas através dos corpos, das linguagens e das praticas.

O primeiro filme pdés-pornd de Jefte foi o “Tupinikuirs” (2016), que retrata o encontro
dissidente de corpos politicos, celebrados em um encontro freak e casual (EdiyPorn, 2019'33),
O freak se refere a corporalidades categorizadas enquanto aberragcdes e monstruosidades.
Historicamente, termos como ‘freak’ e ‘monstro’, foram utilizados para remeter a discursos
sobre deformidades e anomalias de corpos. Ao mesmo tempo, essas mesmas defini¢cdes
ocorreram em relagdo a norma e ao chamado senso cientifico e social, que definia a normalidade
— a partir de algumas caracteristicas fisicas e cognitivas — que, pretensiosamente, deveriam ser
comuns a todos. Os sujeitos que ndo detivessem essas caracteristicas, deveriam formar um
grupo a parte: os monstros. Dessa forma, se construiram as chamadas feiras e circos de
“aberracdes”. No século XIX e inicio do XX, em paises como Inglaterra, Franga e Estados

Unidos, chamaram-se “freak shows” (Souza, 2013, p. 2).

Nos “freak shows”, o enquadramento dos corpos como anormais tinha por objetivo duas
vias concomitantes: servir como divertimento para o publico e ser parte de estudos médicos.
Tais corpos ainda eram estabelecidos como objeto de troca, para cada exibi¢ao do corpo era
pago um valor. Nesse sentido, se construiu aos corpos monstruosos um regime particular de
visibilidade: um olhar que impunha a diferenciacdo com a premissa de curiosidade, distragdo e

diversdo de um publico (Courtine, 2008, p. 268-269).

O monstro ¢ um misto, ele confunde as leis ditas naturais e as linhas divisorias das

classificagdes culturais, ao intimo, ele opera uma série de transgressdes no campo das

153 Disponivel em: < Tupinikuirs — Ediyporn > Acesso em 28 de outubro de 2024.
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identidades e da visibilidade (Foucault, 2001, p. 79). A mistura de identidades pode ocorrer no
campo do sexo, da raga e das espécies. Como exemplo, citamos as classicas pessoas
monstrificadas: os irmaos siameses, a mulher barbada, o homem-elefante e o negro branco

(Courtine, 2008, p. 273).

Os corpos colocados enquanto freaks eram os mais diversos. E a anormalidade encontrada
no corpo do outro, ndo dependia desse mesmo corpo, mas sim do olhar que se dirigia aquele
corpo (Courtine, 2008, p. 330). A anormalizacdo dos corpos freak € monstruosos, como corpos
com deficiéncias, estdo relacionados, acima de tudo, com a constru¢cdo da ‘normalidade’. A
noc¢ao de normalidade emergiu no século XIX, com a medicina social, que passou a enquadrar
praticas sociais a partir de sua coeréncia e produtividade com o padrao burgués de sociabilidade.
Qualquer pratica incoerente ou improdutiva passou a ser vista como anomalia e desvio

(Miskolci, 2005, p. 10).

Dentro das anomalias e dos desvios, encontramos uma multiddo de sujeitos e praticas.
Tais como aqueles que ndo se enquadravam na heterossexualidade, na divisdo bindria entre
sexos e géneros, no biotipo branco ocidental, no corpo normalizado fisicamente e
cognitivamente, entre outros. E nesse sentido, que os estudos criticos da deficiéncia se fundam

pela critica a normalidade e se expandem a partir de 1990 (Gavério, 2015, p. 105).

E também a partir do questionamento a ‘normalidade’, que os disability studies se
encontram com a teoria queer. Richard Miskolci lembra que os estudos queer focam suas
analises nos processos normalizadores e subalternizadores. Esse campo tem como base o que
Warner (1999) chamou de “discursos stigmatofobicos”, referente as estruturas discursivas que
enunciam e refor¢am o estigma. Diante das quais se cria um espaco, onde aqueles que sofreram
e sofrem com o estigma, acabam por criar um espago de acolhimento para as diferengas que os

outros €Spacos desprezam.

E importante ressaltar que a nogdo de normalidade que emergiu no século XIX, tem bases
mais antigas e surgiu como demanda da modernidade, que de acordo com Michel Foucault
(2021) se trata de um tempo histoérico em que se intensifica o dominio do biopoder — uma
economia de poder que que controla a vida e os corpos como objetos, em seu nivel individual

subjetivo e coletivo-populacional.

Esse controle dual dos corpos se altera no decorrer dos tempos, a partir do século XVII,
o poder sobre os corpos se configurou por entre duas vias: 1) o corpo como maquina, tratava-

se de adestrar, ampliar as aptidoes, capacidade de produgdo, utilidade e disciplinamento



165

anatomico e politico. 2) O corpo como espécie, ou seja, comandado pelos ditames da biologia,
como proliferagdo, nascimento, mortalidade e longevidade. Esses processos eram mediados por
uma série de intervengdes e regulagdes anatdmicas e bioldgicas do corpo, com vistas a um

maior desempenho (Foucault, 2021, p. 150).

A era do biopoder altera o paradigma do controle e elege o disciplinamento dos corpos,
que durante os séculos XVII e XVIII se tornaram férmulas gerais de dominag¢ao. Tal momento
historico entendeu a disciplina como um movimento capaz de aumentar a obediéncia e utilidade
de um corpo, com uma manipulacao calculada de seus elementos, gestos € comportamentos. O
corpo humano entra em uma maquinaria — a chamada anatomia politica, produtora de corpos
doceis, a qual exerce o aumento das forcas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e a
diminui¢ao das forgas politicas (capacidade de desobediéncia) desse mesmo corpo (Foucault,

1987, p. 165).

A dinamica do disciplinamento adentra na pedagogia, na medicina, na tatica militar e na
economia. Falavamos, especialmente, da medicina social, enquanto produtora da
“normalidade”. Olivier Faure explica que, a partir de 1750, a observagado, tanto na medicina
quanto em outras ciéncias, se tornou operagao essencial para a consolida¢ao do corpo enquanto
objeto. Apds a observacdo, a divisdo do corpo foi eleita como melhor alternativa para melhor

descrevé-lo e trata-lo (Faure, 2012, p. 14-16).

Para além de divisdes, binarismos foram impostos ao corpo no ambito da medicina: se
ndo ¢ saudavel, ¢ doente, e vice-versa. A auséncia de saudabilidade declara um corpo enfermo,
um corpo que leva os estigmas de toda a espécie. Trata-se de um corpo disforme e esquecido,
que se encontrou em processo de identificagdo com o corpo monstruoso. Até o final do século
XVIII, o corpo monstruoso ainda estava muito associado ao corpo cujas caracteristicas sao
excessivas, sendo associados amplamente a biologia. Na medida em que o corpo monstruoso
deixa lugar a outras visdes de monstruosidade, um sucessor aparece: o corpo degenerado

(Stiker, 2012, p. 366).

Em um primeiro momento, a no¢do de degenerescéncia ndo tem relagdo com a
monstruosidade, porque nasce no contexto da medicina alienista e pretende ser aplicada, em
categorias psiquiatricas, as doencas mentais. Mas, em seu cerne, a degenerescéncia se associa
as chamadas doencas sociais. Isso ¢ evidente quando se aumenta o nimero de médicos alienistas
em tribunais, com a defesa de que ambientes frequentados e hébitos aprendidos sdo riscos de

degenerescéncia. Um exemplo é o alcoolismo em familias de classes baixas, porque se
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transmite, de forma hereditaria (o que ndo se restringe a biologia, por isso o € social, porque ¢
possivel aprender o costume), o habito aos filhos e influencia a criminalidade (Stiker, 2012, p.

367-368).

A ideia do degenerado vem do individuo perigoso, que ¢ constantemente ameacado de
risco de decadéncia e pode ameagar um outro. Trata-se de um duplo movimento: decai e faz
decair. Esse mesmo raciocinio do saber médico sobre as diferencas, que operou uma
racionalizacdo e secularizagdo dos corpos ditos monstruosos e degenerados, tornando-os corpos
com deficiéncia e/ou os corpos estigmatizados por suas diferencas com a normalidade instituida

de cada época e sociedade (Gavério, 2015, p. 110).

E também, nesse sentido, que voltamos para a alianga queer-crip. Em uma fala proferida
por Paul Preciado, no ano de 2013, em Madrid, intitulada: “;La muerte de la clinica?”, o autor
pontuou a relacao entre corporalidades dissidentes de género e sexualidade com as consideradas
incapacitadas. Para ele, os processos de invencdo e producdo do sujeito sexual ndo estdo
desligados dos processos que inventam e constroem o corpo como normal e patologico, como
capacitado e deficiente. Esses processos estdo interligados as nogdes de produtividade,
reprodutibilidade e consumo farmacopornograficos de um corpo, que o enquadram enquanto

normal ou anormal (Preciado, 2013, 35’10 e 1h 00°25>13%).

’

E nesse momento que voltamos para “Tupinikuirs” (Figuras, 38, 39, 40), com a
representacdo de um encontro festivo entre corpos freaks. Jeffe explica que a ideia do filme
veio com a chegada do fim de sua vivéncia em Curitiba, com a finalizacdo da graduagdo. Nesse
sentido, a gravagao do curta, formada por sua rede de afetos mais proxima, foi a ritualizagdo de

um processo de mudanca (Castello; Grochovski, 2024!°),

O curta inicia documentando a cidade e seus transeuntes nos pontos de Onibus, nas
calgadas e nas ruas com seus passos acelerados. Seguindo os passos e os ruidos de uma cidade
populosa, a camera enquadra dois jovens batendo na porta de uma casa: eis a festa para a qual
foram convidados. No interior dos comodos da casa, vislumbra-se cenas diversas: pessoas se
beijando, conversando, dangando e uma cena inusitada de uma pessoa bebendo um liquido

amarelo em uma jarra (Figura 38) (Grochovski, 2016).

154 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=4aRrZZbFmBs > Acesso em 30 de outubro de 2024.
155 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
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Figura 38 — "Tupinikuirs" (2016)

Fonte: EdiyPorn

Na parte exterior da casa, em contraste com o som do interior, encontra-se o siléncio, com
dois corpos nus sentados em uma estrutura proxima a parede, ao lado de uma espécie de jardim

composto por folhagens verdes distintas (Figura 39).

Figura 39 — "Tupinikuirs" (2016)

Fonte: EdiyPorn

As cenas se voltam para o interior da casa, onde corpos performam e celebram o encontro.
Posteriormente, a camera enquadra o exterior da casa novamente, onde os corpos, antes
sentados, passam a se molhar com a 4gua de uma mangueira. O curta se constroi entre o interior

e o exterior, de modo a trabalhar ambiguidades em torno do barulho e do siléncio, da
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extroversao e da introspec¢ao. Quando a camera se volta para o interior dos comodos, mais uma

vez, se inicia uma coreografia em grupo ao som de “Lésbica futurista”, de GA31 (Figura 40).

Figura 40 — "Tupinikuirs" (2016)

Fonte: EdiyPorn

O decorrer do curta ¢ acompanhado por intervencdes performaticas, entre elas a de Lui
Castanho, uma pessoa nao-binaria transmasculina. O artista expde uma série de processos de
identificacdo e desidentificacdo, em que encontra campo o debate em torno das imposicdes de
masculinidades e seus efeitos na autopercep¢ao corporal de pessoas trans. A performance se
desenvolve a partir da interacao do ator com um espelho e o publico. De inicio, Castanho veste
uma camisa social em frente ao espelho, logo ele a tira e fica vislumbrando o proprio reflexo
no espelho. Ao observar o proprio corpo, ele comeca a bater em seus peitos, até que os envolve
por pléstico filme e segue lhes batendo. Ao final, o artista retira uma cenoura de dentro da calga

e atua uma série de performatividades acerca de masculinidades.

Outra interven¢ao performatica da producdo ¢ a de Miro Spinelli e Ricardo Nolasco, os
corpos que, inicialmente aparecem sentados nus, no exterior da casa. Esses mesmos corpos,
ap6s o banho com a mangueira, passam a se divertir ao esfregar seus corpos em uma piscina de
lama. Ao final, eles retornam a se banhar com a agua da mangueira. Os minutos finais do curta
sdo celebrados com a banda “Etruska e a Banana” e a apresentacdo da musica “A Cangdo do

Cu Elétrico” (Grochovski, 2016).

Em 2017, ap6s finalizar a graduagao, Jeffe embarcou em um devir punk e hippie, vivendo

no nomadismo e viajando por algumas cidades do pais. Até que chegou em Sdo Paulo, para
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passar um tempo em uma terra indigena Guarani, no morro do Jaragud. Jeffe comenta que pode
experienciar a poténcia de um modus de vida mais coletivo e criativo, especialmente quando
comparado ao modus desencantado instituido nas grandes cidades. Quando se volta ao centro
urbano da cidade de Sdo Paulo, Jeffe se encontrou com a amiga Bruna Kury, que lhe apresenta
Paulx Castello, e ainda reencontra Zuma Link — que também estava migrando para a metropole.
Todes em busca de melhores condigdes de emprego em Sao Paulo e sedentes por produzir pos-

pornd (PPGAS-USP, 2024, 44°59”).

Curiosamente, Paulx, também imersa no universo pds-pornd, em 2017, produziu seu
primeiro curta pos-pornografico, chamado “X” (Figuras 41 e 42). A artista comenta que a
producdo foi muito inspirada no Manifesto Contrassexual, do Paul Preciado e no Manifesto
Ciborgue, da Donna Haraway. Nesse sentido, o disparador era pensar em uma sociedade
contrassexual, em que ciborgues montavam seus proprios corpos. Naquele momento, Paulx
morava em Buenos Aires e resolveu abrir uma convocatdria, a qual circulou em redes proximas.
Pela convocatoria, apareceram 15 pessoas, as quais experimentaram seus corpos e sexualidades
conjuntamente, toda semana, por cerca de 1 més e meio, a fim de descobrir e testar novos

prazeres a partir dessas corporalidades contrassexuais (Castello; Grochovski, 2024,

Os ciborgues sdo organismos cibernéticos, hibridos de maquina e organismo, criaturas
que estao entre a realidade social e a ficcdo (Haraway, 2009, p. 36). Ao habitar e confundir as
fronteiras classificadoras do mundo, o ciborgue reivindica o territorio da imaginagao. Tais como
um mundo pos-género e pos-binario (Haraway, 2009, p. 38). De acordo com Paul Preciado, o
primeiro ciborgue pds-moderno criado, foi concebido depois da Segunda Guerra Mundial.
Especificamente, por engenheiros geneticistas que implantaram conexdes cibernéticas em um
animal vivo, de forma a saturar, artificialmente, todo o seu sistema de informacao com circuitos
elétricos, hormonios, fluidos quimicos e biologicos. Nesse sentido, o ciborgue nao seria um
sistema calculadamente fechado, mas aberto e comunicante. Enunciar tais caracteristicas,
significa também, enunciar o ciborgue como um ser vivo conectado a redes visuais e

hipertextuais que passam pela tecnologia do computador (Preciado, 2014, p. 167).

Um corpo ciborgue entdo, tal como ecoa “X”, ¢ uma maquina, um texto e uma metafora,
todos concomitantemente ¢ em comunicacgao horizontal (Preciado, 2014, p. 167). A dimensao
contrassexual do ciborgue, reside em sua capacidade de gozar para além do proprio corpo

humano — goza-se com proteses (Preciado, 2014, p. 19). Por isso Paul Preciado relata que

156 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
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“Manifesto Contrassexual” ¢ sobre sexos de plastico e plasticidade de sexos. Contrassexualizar
¢ ressexualizar a partir da producdo de formas de prazer-saber alternativas a sexualidade
moderna (Preciado, 2014, p. 22). Nessa caminhada, se passa pela redefinicdo do que ¢ um
corpo, quais sdo suas potencialidades e até¢ onde ele vai. Nas formas de saber alternativas, um
corpo vai além de sua dimensdo biologica e binaria, de forma que se torna também, suas

extensoes e proteses — passiveis de experimentagdo e ressexualizagao.

Além da experimentagdo corporal, o grupo de artistas acabou experimentando territorios.
Paulx comenta que em Buenos Aires ha muitos lugares abandonados, o que lhe trouxe a
sensagdo de um mundo poés-apocaliptico para a gravagdo das cenas. Foram trés dias de
gravagdo, de ocupacdo de espacos abandonados e ruas vazias. Ao final, a producdo trouxe o
retrato de uma sociedade em que a humanidade definhou e restaram apenas os ciborgues

contrassexuais, que iriam construir uma nova sociedade.

Na Figura 41, encontram-se os corpos envoltos de plastico filme, as cabegas cobertas por
mascaras pretas, os pés calgados por botinas pretas e, alguns quadris e peitos vestidos com
harness e proteses. Os corpos se encontram em um local abandonado, interagindo consigo

mesmos € entre si.

Figura 41 — “X” (2017)

Fonte: Acesso pelo Vimeo — perfil de “Luiza Faga™'’

157 Disponivel em: < https://vimeo.com/315920391 > Acesso em 29 de outubro de 2024.
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O filme trabalha a estética de um mundo quase acabado, que passou por um processo de
destruicdo de seu territorio e seus modos de vida, ndo ha falas ou expressdes verbais, apenas
sons e ruidos. Os corpos retratados andam pelas ruas incorporando performatividades
monstruosas, de modo e experimentar o proprio corpo e a propria sexualidade de forma nao-
convencional. As cenas do filme s3o editadas com sobreposi¢cdes de ambiente, aceleragdo e
diminui¢do de velocidade. Assim como com foco amplificado e distanciamento de exposi¢ao
das praticas sexuais gravadas (Castello, 2017). Na Figura 42, ¢ filmado o corredor de uma
ponte, rodeado por grades, onde dois corpos interagem — um deles encostado em um dos lados

da grade enquanto o outro o estimula.

Figura 42 — “X” (2017)

Fonte: Acesso pelo Vimeo — perfil de “Luiza Fagd”

Em relagdo a fundagdo da plataforma de pornografia desviante: EdiyPorn, o nome foi
escolhido a partir do Pajuba. Em que ‘Edi’ significa ‘cu’ e ‘Diy’, o famoso D-I-Y (Do It
Yourself), faga-vocé-mesmo, da cultura punk e da poés-pornografia. Juntos, formam a EdiyPorn,
uma plataforma de pornografia latino-americana, preocupada em produzir uma pornografia
desviante dentro da pornografia hegemoénica. Desde 2019, o coletivo vem produzindo
experimentacdes no pornd e na arte, tensionando binarismos, a compartimentalizagdo da
sexualidade no mundo privado e celebrando hibridismos. A EdiyPorn elege a pornografia
desviante por ndo acreditar na divisdo entre pornografia e pds-pornografia, trata-se entdo, de
um movimento hibrido — nutrido pela critica e pela ética do pos-pornd aplicada ao proprio porno

(PPGAS-USP, 2024, 48°20).
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Em entrevista com Paulx e Jeffe, elus comentam que vieram do pos-pornd e fazem
questdo de lembrar dessa trajetoria. Mas, ao mesmo tempo, preferem ndo se limitar a pos-
pornografia, porque a nomeagdao dessa mesma pratica traz algumas nog¢des que podem
aprisionar uma pratica de prazer. Dentro da pds-pornografia, hd certa premissa de que a
producdo videografica e/ou performatica deve ser critica e/ou reflexiva, aspecto que vem, em
grande medida, com a arte contemporanea. Como se as representacdes do prazer nao pudessem,
simplesmente, existir. Nesse processo, Paulx também comenta que descobriram a poténcia da
masturbagdo e do masturbatorio em si. A EdiyPorn explora isso a partir do entre: entre a pos-
pornografia e a pornografia, utilizando-se das duas e sendo, a0 mesmo tempo, inteiramente

nenhuma (Castello; Grochovski, 2024!38).

No inicio de 2019, a EdiyPorn, que antes mesmo de ser produtora, se consolidou como
um coletivo, passou a pensar em acdes performaticas que mexessem com 0S imaginarios
sexuais. Ou, como se caracteriza a grande premissa da Ediy: “arejar imaginarios sexuais’.
“Mexer”, “arejar” e “hackear” imagindrios, sdo termos que aparecem bastante nas falas dos
fundadores da produtora. Essas ac¢des de 2019, planejadas e ndo planejadas, foram intituladas
Porn6Shows. No geral, elas buscavam oferecer imagens que ndo sdo acessadas facilmente por

um imaginario normativo, nesse sentido, o Porn6Show atuaria, de fato, como um hackeamento

das normatividades e possibilitaria outras imaginagdes (Castello; Grochovski, 2024!%).

Um Porn6Show que ficou bastante conhecido foi o “Golden Shower”, uma agdo
performatica planejada em um dos dias de carnaval. O coletivo comenta que foi para o Blocu
(bloco de carnaval de Sao Paulo) ja em estado de performance, de forma que foi combinado
que quem sentisse vontade de fazer xixi, o fizesse em Paulx. Nas palavras de Paulx: “Carnaval
ndo ¢ para viver os prazeres por ai? O nosso era esse, esse dia” (PPGAS-USP, 2024, Olh
02°40”’). A cena que viralizou pela internet foram 10 segundos dessa performance, que durou

cerca de 4 horas.

A performance foi feita no dia 04 de margo de 2019. No dia seguinte (05), Jair Bolsonaro
publicou em seu Twitter os 10 segundos da performance com o seguinte trecho: “Nao me sinto
confortdvel em mostrar, mas temos que expor a verdade para a populacdo ter conhecimento e

sempre tomar suas prioridades. E isto que tem virado muitos blocos de rua no carnaval

138 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
139 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
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brasileiro. Comentem e tirem suas conclusdes” (G1, 2019'%%). Ainda no dia 06/03/2019,

Bolsonaro publicou o famoso tweet: “O que € golden shower?” (G1, 2019).

O coletivo comenta, que ndo fazia ideia de que neste dia a agdo alcangaria essa proporg¢ao.
Mas que, certamente, hackearam muito mais imaginarios do que em qualquer outra agdo.
Quando perguntades sobre a repercussao da agao e se houve perseguicao, Paulx responde que
houve considerdvel perseguicdo, mas elus foram acompanhados juridicamente por dois
advogados que se ofereceram a dar suporte. Pela propor¢do da perseguicao que sofreram, a
artista ainda explica que ficaram com medo, porque até na Record, estava sendo falado que
quem fez a agdo deveria ser preso. Jeffe acrescenta que, apesar de toda a repercussao, eles se

protegeram bastante e ficaram duas semanas sem sair as ruas (Castello; Grochovski, 20241,

O carnaval de 2019 ocorreu em margo, mas em janeiro o coletivo j& estava colocando em
pratica o processo de nascimento da produtora EdiyPorn. Paulx comenta, desde o inicio, a
importancia da vivéncia dissidente em rede e do ajuntamento de sujeitos desde as margens. O
encontro pelas redes explica, inclusive, a quantidade de filmes consagrados no universo pos-
porno, dentro da plataforma. Porque esse contato em rede — proporcionado tanto pelo
movimento pos-pornografico quanto pelo circuito de arte gueer — € uma vivéncia anterior do

coletivo.

O ajuntamento por redes segue sendo uma preocupacao, especialmente a partir de
celebragdes de encontros que ocorrem para além das producdes da Ediy. Um exemplo tem sido
uma festa organizada pela EdiyPorn, chamada “100VERGONHA”, com a proposta de celebrar
uma festa de “putaria” de pessoas dissidentes para pessoas dissidentes. No evento, celebra-se a
poténcia de trazer a experiéncia para o corpo em coletivo. Dessa forma, para a festa sao
convidados DJ’s, expositores e performers. No mesmo espaco, também ocorrem: o ‘Banheirao’,
com ‘GoldenDucha’; a ‘Area do shibari’; o “Carro-motel’ e o ‘Cinemdo’, com projegoes de
produgdes audiovisuais ndo s6 da Ediy, como de quem se dispde, anteriormente, a contribuir

com o envio de seu proprio video.

A primeira edi¢do da festa foi em julho de 2024, no Deep Centro, em Sdo Paulo. Nesse
mesmo ano, houve uma segunda edi¢do, em outubro. A festa, em seus cartazes de divulgacao,

trouxe um termo que faz parte da organizacdo da Ediy, que € o “Goze Junte”. Trata-se também

160 Disponivel em: < https:/gl.globo.com/politica/noticia/2019/03/06/apos-postar-video-com-pornografia-

bolsonaro-pergunta-o-que-e-golden-shower.ghtml > Acesso em 29 de outubro de 2024.
161 Entrevista feita a Paulx Castello e Jeffe Grochovski em 28.10.2024.
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https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/03/06/apos-postar-video-com-pornografia-bolsonaro-pergunta-o-que-e-golden-shower.ghtml
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de uma aba gratuita no site da propria produtora, em que sdo postados videos de até 1 minuto
de pessoas se masturbando, que decidam se gravar ¢ mandar o video para o e-mail

info@ediyporn.com.

Nesse sentido, o coletivo comenta que, ser uma produtora € apenas uma parte do que Ediy
€. Zuma explica que o coletivo tem se entendido enquanto “polvo”, na tentativa ndo somente
de monetizar com um CNPJ, mas de lancar um olhar critico sobre a sexualidade. Essa premissa
inicial foi muito importante, porque na fundacdo da Ediy todos eram da performance, mas
ninguém possuia formacao na parte administrativa, entdo elus foram aprendendo na pratica.
Inclusive, acreditaram, de inicio, que as assinaturas monetizadas seriam suficientes para fazer
a plataforma pagar as proprias produgdes e ser autossuficiente, mas nao foi o que aconteceu. A
plataforma tem, em média, 30 assinantes por més, o que resulta somente por volta de 1.000

reais por més (PPGAS-USP, 2024, 1h 10°30”).

Pela insuficiéncia dessa média, em fazer a plataforma se manter, o que tem funcionado
sdo os licenciamentos, em que sdo acordados determinados valores para autorizar que outras
plataformas — que costumam ser produtoras de pornografia independentes — veiculem os filmes
da EdiyPorn. Atualmente, o coletivo tem licenciamentos com algumas produtoras conhecidas,
como a Hot Go (antiga Sexy Hot'®?) e a PinkLabel.tv. Também de inicio, a XPlastic (produtora
de pornografia alternativa, que atualmente ¢ a Quente.Club) ajudou muito a EdiyPorn a
conseguir um direcionamento em torno da rentabilidade dos filmes. Para além dos
licenciamentos, uma outra fonte de renda tem sido a circulacdo dos filmes em festivais
internacionais, tais como: o Festival Excéntrico (Chile) e o Porn Film Festival (Berlim,

Barcelona, Viena, Varsovia e Bruxelas) (Castello; Grochovski, 202416%).

Apesar de consagrada no mercado do sexo, a EdiyPorn ressalta as suas diferencas com a
logica de producao e consumo das produtoras de pornografia tradicionais. Quando perguntades
sobre o processo de casting dos atores e atrizes, Jeffe e Paulx explicam que sequer chamam as
producdes de atuacdes, porque costumam ser ideias que os proprios performers trazem para a
dire¢do. Nesse sentido, ndo hé processo de casting, pois o encontro acontece pelas proprias

redes de contato e afetos.

162 Tratava-se de um acordo da PlayBoy do Brasil com a Globo, esse ano a Globo saiu e permaneceu somente a
PlayBoy do Brasil (PPGAS-USP, 2024).
163 Fala de Jeffe Grochovski, entrevista feita a Jeffe Grochovski e Paulx Castello em 28.10.2024.
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Elus também comentam que, se ha qualquer hierarquia no set de gravagdo, o proprio
performer € quem esta no topo da hierarquia. Paulx chama esse estado de performance como
um estado de atengdo do corpo, em que todos os envolvides na produgdo devem estar em
postura de cuidado. Essa posi¢do estd muito associada a vivéncia do coletivo em performance
de rua, onde ¢ preciso estar atente aos limites de si e do entorno, porque as violéncias sdao

possiveis e acontecem rapidamente.

Nesse sentido, todas as gravacdes da EdiyPorn sdo pré-acordadas, mas no momento de
gravagao e edi¢do, qualquer acordo pode ser alterado. Para Jefte, ndo faz sentido pensar em
produgdes filmicas com corpos, sem pensar em processos de escuta atenta e ativa. Inclusive, &
desse lugar que as produgdes acabam potencializando a busca pelo desejo de cada um dos
performers. Nas palavras de Jeffe: “Eu acho que ¢ dai que a gente extrai os processos de
singulariza¢do que tanto nos interessam e junto com isso, para mim, ¢ um exercicio muito
importante de cavar o desejo, sabe? Que nem sempre ta claro. E ai nesses processos de relagao

de escuta, a gente vai escavando, construindo juntos” (Castello; Grochovski, 2024'64).

Ao passear pelas produgdes da plataforma, € possivel encontrar diversas producdes que
trabalharemos no terceiro agrupamento, como a produgdo “Latifindio”, de Eri Sarmet e as
producdes de André Medeiros Martins e sua série intitulada “Fetiches”. Para além de produgdes
que circularam no universo poés-pornd, na plataforma também héa diversas producgdes de
trabalhadores do sexo que trabalham, inclusive, em outras plataformas, como o caso do ator
“Aquele Mario” e a atriz “Xdemonica”. Essas outras plataformas podem estar inclusas na
categoria de certo pornd alternativo ou ndo, como o caso da produtora Xplastic Altporn'®®, que
emergiu em 1998 e esteve na curadoria do “Festival PopPorn”, em que foram expostos filmes

de grande circulagdo no meio pds-porno.

Para quem trabalha profissionalmente com o sexo, a inser¢do nao se faz somente no meio
alternativo, mas necessita ocupar, especialmente, ambitos mainstream e de maior alcance. No
caso da atriz Xdemonica, por exemplo, além de trabalhar e produzir na EdiyPorn e Xplastic, €

criadora de conteado no OnlyFans'®, Privacy'®” e QuenteClub'®®. No caso do ator Aquele

164 Fala de Jeffe Grochovski, entrevista feita a Jeffe Grochovski e Paulx Castello em 28.10.2024.

165 Disponivel em: < https://xplastic.com.br/blog/quem-somos/ > Acesso em 25 de junho de 2024.

166 OnlyFans é uma plataforma de criagdo e compra de contetido exclusivo (intimo ou sexual), criada em Londres
(Reino Unido), em 2016 (Peres, 2022, p. 8). Disponivel em: < https://onlyfans.com/ > Acesso em 26 de junho de
2024.

167 Privacy é uma plataforma brasileira de venda de conteudo online criada em 2020. Disponivel em: <
https://privacy.com.br/About > Acesso em 26 de junho de 2024.

168 QuenteClub ¢ um clube de assinatura de filmes e videos do streaming brasileiro. Disponivel em: <
https://quente.club/about > Acesso em 26 de junho de 2024.
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Mario, além das produtoras ja citadas, ja atuou e/ou atua também na Plenna Filmes'®®, As

Safadas Brasil'”®, Sun7'’!, entre outros.

Por meio da 1* edi¢do de um curso dado por Bruna Kury, intitulado “PorndPirata:
intersecgdes entre arte contemporanea e pds-pornografia”, no dia 24 de junho de 2024, pude ter
acesso a uma série de plataformas citadas por Bruna, que contém, atualmente, produgdes pos-
pornd, queers e/ou desviantes e que se interseccionam. Entre elas: a “CrashPadSeries.com” e
a “PinkLabel.tv”. A primeira ¢ fruto de uma produtora independente chamada “Pink and White
Productions”, que se define como criadora de pornografia queer, fundada em 2005, por Shine
Louise Houston'”?, em Sdo Francisco — California. A segunda ¢ uma plataforma também criada
por Houston, mas em 2012, tendo como proposta um cinema sexual mais amplo, com filmes
do hardcore ao softcore, narrativos e experimentais, historicos da década de 1920 e

documentarios (PinkLabel.tv, 2024)'73,

A plataforma também funciona como um apoio a cineastas emergentes e independentes
que pretendem apresentar seus filmes a um publico global. Ao entrar no site da PinkLabel.tv, ¢
possivel ver que ela se entende enquanto “indie”, que, por sua descrigdo, se refere tanto ao seu
viés de producao “independente” quanto “artistico”. A CrashPadSeries.com e a PinkLabel.tv
funcionam com acesso ilimitado por assinatura, a especificidade da PinkLabel.tv ¢é a

possibilidade de alugar algum filme por valor a parte.

LIV MASSEI E AS VANTAGENS DO CINEMA AMADOR

A PinkLabel ja tinha percorrido o campo da presente pesquisa quando Thais de Almeida
Prado, artista do meio pés-pornd que sera apresentada de forma mais aprofundada a seguir, me

indicou o trabalho de Liv Massei. Ao conversar com Liv, a artista comenta que tem colocado

169 Plenna Filmes se descreve como uma das maiores produtoras de contetado adulto no Brasil, tendo sido fundada
em 2018, a partir de um olhar mais cinematografico e artistico. Disponivel em: < https://plennafilmes.com.br/home
> Acesso em 26 de junho de 2024.

170 As Safadas Brasil ou Safada. TV € um canal de contetido adulto sem descrigdo, disponivel em pagina propria,
mas também em assinaturas pelo Xvideos e QuenteClub. Disponiveis em: < https:/safada.tv/ > <
https://www.xvideos.com/as_safadas_brasil > Acessos em 26 de junho de 2024.

7l Estadio de criagdo de conteudo diversificado para maiores de idade. Disponivel em: <
https://www.xvideos.com/sun7studios > Acesso em 26 de junho de 2024.

172 Em 2005, Houston abandonou o emprego para abrir a empresa de pornografia e dirigir o filme que a estreou:
“The Crash Pad”. O filme ganhou o prémio “Feminist Porn Award” pela “cena de sexo 1ésbico mais quente” e se
tornou referéncia para o ptiblico LGBTQ+ a favor de uma pornografia que refletissem mais suas experiéncias e
desejos (CrashPadSeries, 2024). Disponivel em: < https://crashpadseries.com/queer-porn/crashpadseries/ >
Acesso em 04 de julho de 2024.

173 Disponivel em: < https://pinklabel.tv/on-demand/about/ > Acesso em 04 de julho de 2024.
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suas produgdes pds-pornograficas no site PinkLabel.tv, por seu grau artistico, ou seja, por ser
mais voltado para a arte e com um processo de curadoria ao receber cada artista. Ao explicar,
Liv comenta que 14 ndo ¢ “tipo OnlyFans”. Na PinkLabel, Liv possui quatro filmes: “You must
be my doll” (2017), com Danilo Anders e Liv Massei; “Love Hurts” (2017), com Marianne
Brepthol e Ray Fahrray; “Catperson™ (2021), com Thalia Senna e Tito Gomez e “Desencanto”
(2024), com Lorie e Mario. Todos estes sdao filmes que ela dirige; enquanto atriz ela aparece

somente no “You must be my doll”.

Figura 43 — “You must be my doll” (2017)

Fonte: PinkLabel.tv'"*

Na Figura 43, o ator aparece pressionando a boneca inflavel contra a parede enquanto
beija seu pescogo. O filme “You must be my doll”, de 2017 (Figuras 43 e 44), oscila entre cenas
de sexo com uma boneca, frases em imperativo e cenas de expressdao de esteredtipos de
feminilidade. Esses trés cenarios e pilares que constroem o filme conversam entre si,
especialmente quando o sexo com a boneca se contrasta com frases como: “seja pura”, “depile

b9

as pernas’,

99 ¢ 99 ¢

coloque silicone”, “ndo seja uma vadia”, “seja uma lady”, entre outras.

Coerentemente e de forma debochada, os arquétipos de feminilidade sdo expostos a partir
da mulher sedutora, da Lolita e da fetichista, com uso de chicotes e harness (Massei, 2017). Na
Figura 44, ¢ possivel ver o arquétipo de feminilidade da mulher sedutora. Em que Liv, com uma

peruca rosa claro, pratica sexo oral em um dildo, também na cor rosa claro.

174 Trailer gratuito ou compra do filme disponivel em: < https://pinklabel.tv/on-demand/film/youmustbemydoll/ >
Acesso em 20 de outubro de 2024.
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Figura 44 — “You must be my doll” (2017)

Fonte: PinkLabel.tv

O impulso para criar com representagdes pornograficas, para Liv, esta relacionado com a
acessibilidade e a possibilidade do amadorismo. Formada em cinema e atuante enquanto editora
de video, Liv comenta que fazer um filme de 15 minutos custa, em média, 10 mil reais. Além
do alto custo, tais filmes dificilmente sdo acessados e aceitos em festivais, porque para o padrao
do cinema, nunca sao suficientemente profissionais. Diferentemente da pornografia, que acaba

por circular e ser acessada com mais facilidade (Massei, 2024'7%).

Quando “You must be my doll” ficou pronto, alguns amigos de Berlim ja indicaram que

Liv o inscrevesse no Porn Film Festival Berlin. O filme foi aceito e gerou uma repercussao

interessante no meio pornd. Liv foi convidada para viajar a diversos paises para falar do filme

e sua relagdo com o feminismo. No Festival, o filme foi enquadrado na categoria de “political
I ~ A Lo . res [N . L2 .

porn”, por ndo ser um pornd masturbatdrio, mas sim critico e “disgusting” (nojento para

contextos sexuais).

Liv ainda comenta que, em Europa, o festival de Berlim funciona como vitrine para o
festival de outros paises, que acabavam por encontra-la e convida-la. Desde entdo, a cineasta
tem exposto filmes também no Porn Film Festival de Viena e produzido filmes para além do
viés critico da pornografia. Apos o “You must be my doll”, ela sentiu a vontade de fazer filmes

que, fossem também, com objetivos de provocar prazer no olhar.

175 Entrevista feita a Liv Massei em 23.10.2024.
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No mesmo ano, ela dirigiu o filme “Love Hurts” (Figura 45), a partir de uma Residéncia
Artistica em um espago teatral chamado Centro da Terra, em S3ao Paulo. A proposta era a
producao de um video de teor fetichista no porao do espago em questao. O filme € todo baseado
na estética BDSM (Bondage, Disciplina, Sadismo e Masoquismo) e se desenvolve a partir da
manipulacdo de objetos fetichizados, tais como a corrente, a coleira, as velas e o chicote. A
estética BDSM pode ser visualizada na Figura 45, onde o espaco ¢ ocupado por velas e um
corpo na posi¢ao “de quatro” obedecendo a corrente presa em seu pescogo, guiado pelo corpo

em pé, que a segura.

Ao final, o casal danga ao som da musica “The Four Seasons”, de Antonio Vivaldi, que
acompanha todo o curta (Massei, 2017). Para Liv, o filme ndo se tratava de uma pornografia,
porque ndo havia nudez ou “sexo”. Porém, ela o mandou para os festivais e ele foi aceito. Dessa
forma, Liv passou a entender que o filme poderia ser, também, uma pornografia (Massei,

2024176,

Figura 45 — “Love Hurts” (2017)

Fonte: PinkLabel. tv'"

Um outro projeto filmico de Liv que foi voltado ao prazer, foi o “Catperson”, de 2021
(Figura 46), em que ela chamou dois atores pornds para comporem o filme. Em suas palavras,
“Catperson talvez seja o filme mais careta” (Massei, 2024) que ela produziu, ndo no sentido de

auséncia de sexo, ¢ o que mais hd sexo. Mas no sentido de que ele ndo tem um conceito

176 Entrevista feita a Liv Massei em 23.10.2024.

" Trailer gratuito ou compra do filme disponivel em: < https://pinklabel.tv/on-demand/film/lovehurts/ > Acesso
em 20 de outubro de 2024.
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especifico e ndo ¢ engragado, trata-se de uma pornografia mais proxima a tradicional e, ao
menos, com dire¢cdo feminista. Nele, é trabalhado o fetiche petplay, onde a atriz se fantasia e
brinca com a figura felina (Massei, 2021). Na Figura 46, um rosto veste a mascara no formato
de um “gato”, enquanto o seu corpo, na posi¢ao “de quatro”, se inclina para beber leite em um
potinho escrito “CAT” (gato). Na coleira em seu pescoco, se prende uma corrente, guiada pelo

corpo posicionado em pé.

Figura 46 — “Catperson” (2021)

Fonte: PinkLabel.tv'’®

O tultimo projeto filmico publicado de Liv foi “Desencanto”, de 2024 (Figuras 47 e 48),
uma pornografia comica com animacao. O filme se inicia com o registro de um corpo deitado
sozinho, em sua cama, até que um “Psst” lhe chama atencdo. Ao ver o que ¢, a atriz abre a
gaveta de sua penteadeira e retira um dildo. Logo, o dildo comega a lhe falar e eles comecam a

dialogar acerca da soliddo e da busca pelo amor romantico (Massei, 2024).

Na Figura 47 ¢ possivel ver o dildo falante, composto por boca, olhos e sobrancelhas
animadas. Nesse momento, o dildo explica para a atriz que o amor romantico nao funciona,

porque “estamos em um outro paradigma de relagdo”, que seria o “amor em desencanto”

(Massei, 2024, 01°,177)

178 Trailer gratuito ou compra do filme disponivel em: < https://pinklabel.tv/on-demand/film/catperson/ > Acesso
em 20 de outubro de 2024.
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Figura 47 — “Desencanto” (2024)

because we are in a different paridigm of relationships.

P

Fonte: PinkLabel. tv'™

Nas palavras do dildo: “eu estou aqui para te dar prazer, voc€ ndo esta preparada para um
relacionamento. A logica do individuo narcisico estd na contracorrente do amor real com o
outro” (Massei, 2024, 02°20”). Apos a discussao, a atriz pega o dildo e comega a se masturbar,
enquanto olha no celular e passa a imaginar estar com outra pessoa. No filme, ocorrem cenas

de sexo da atriz com o ator imaginado, como mostra a Figura 48.

Figura 48 — “Desencanto” (2024)

Fonte: PinkLabel.tv

17 Trailer gratuito ou compra do filme disponivel em: < https://pinklabel.tv/on-demand/film/desencanto/ >
Acesso em 20 de outubro de 2024.
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Os atores e personagens em questdo, sao Lorie e Mario, que trabalham também, como
atores pornds. O disparador para Liv escrever o roteiro do filme foi o contexto pandémico, em
que a solidao e as relagdes de imaginagdo se tornaram bastante presentes. A fala do dildo foi
inspirada em um video da psicanalista Maria Homem, que falava sobre soliddo e dependéncia

(Massei, 202439,

Ao ser perguntada sobre como encontra o PinkLabel.tv, Liv respondeu que foi a partir de
uma amiga, também de Berlim, que o indicou. Os pontos positivos do PinkLabel.tv, apontados
por Liv, sdo que, além de dar certo retorno financeiro, mesmo que seja cerca de 2.000 reais por
més, é um lugar em que as pessoas acessam os filmes (Massei, 2024'%!). Uma parte das
aquisicdes pela plataforma pode ser a compra dos filmes, para ter por acesso vitalicio, com o
custo médio de 5 a 13 ddlares. E uma outra parte pelo aluguel do filme, que pode ser assistido
em até 48 horas, com custo médio de 3 a 9 dolares. Uma outra possibilidade apresentada ¢

assinatura anual, com o valor de $9.99 ao més.

Em muitas literaturas sobre a pos-pornografia!®’, h4 a defesa de que a pos-pornografia
funciona como uma cooperativa, ou seja, a partir de uma criagao e autogestao que pretende
questionar o circuito comercial da pornografia tradicional. Entdo, a forma de consumo e
circulagdo ¢ baseada, muitas vezes, nas experiéncias por festivais e oficinas de criagdo em que

se socializam as produgdes e ferramentas de criagdo (Milano, 2014, p. 13).

Sam Bourcier (2014) relata que a produgao pos-pornd ¢ significativamente diferente do
pornd gueer ou feminista lésbico trans anglo-saxdo, que constroem, de certo modo, um modelo
de pequena empresa. Em suas palavras: “langam um queer porn pelo qual € preciso pagar, o
que é normal porque querem ganhar um pouco sobre a producio. E verdade que eles fazem
otimos pornds, super honestos, super cuidadosos, eu nao tenho problema com isso, mas seu
modelo ¢, de todo modo, a industria porno” (Ferreira, Grossi, 2014, p. 918). Existe o pornd
queer, feminista e/ou alternativo e existem pds-pornografias, as formas, os nomes e 0os modos
de circulagdo podem se interseccionar. Nesse sentido, talvez a ideia de que a pds-pornografia ¢
de distribuicao livre e gratuita deva ser revista, especialmente com a popularizacao de tais

plataformas pagas, que aproximam, mais do que nunca, a pos-pornografia do trabalho sexual.

180 Entrevista feita a Liv Massei em 23.10.2024.
181 Entrevista feita a Liv Massei em 23.10.2024.
182 pode-se citar Laura Milano e Sam Bourcier.
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CAPITULO 5 - LINGUAGENS PORNOGRAFICAS E POS-PORNOGRAFICAS
COMO PROCESSO DE EXPERIMENTACAO

No presente capitulo trago o terceiro agrupamento metodolégico: “linguagens
pornograficas e pos-pornograficas como processo de experimentacao”, talvez seja a categoria
mais hibrida, por abarcar uma série de propostas que conversam com processos subjetivos de
formacao como pessoa, funcionamento de libido e circuito de desejos dos artistas envolvidos.
Mas que também possuem seus desencaixes, como o caso de produgdes que nao se dizem pos-
pornograficas, mas se utilizam da linguagem pornografica e foram elencadas aqui, nao ao acaso,
mas por terem sido encontradas pelo significante “pos-pornografia”, como destrincharei a

seguir.

Por ser um agrupamento diverso, nos interessa pensar em, ao menos, dois eixos de
coeréncia atuantes nesse agrupamento, em que os filmes podem se aproximar mais de um ou
dos dois. O primeiro eixo de coeréncia se refere ao processo de experimentacido que se propde

ao gozo pelo proprio gozo e o segundo pensa o gozo pela critica e/ou pelo deboche.

Dessa forma, neste capitulo serdo aprofundadas as produgdes, projetos, experiéncias e
experimentacdes dos artistas: Juliana Dorneles, com o filme “Amor com a Cidade (2012); Tais
Lobo, com o projeto Antropofagia Icamiaba e o filme “Onira vira Rio” (2011); Thais de
Almeida Prado, com os filmes “Minha Parte” (2022) e “Império” (2023); Eri Sarmet, com o
filme “Latifundio” (2017) e André Medeiros Martins, com os projetos “Flexdes” (2011)
“Vulgar” (2020) e “Fetiches” (2023) e os filmes “Pornd com Histéria” (2023) e “Entrevista
Profunda” (2023).

JULIANA DORNELES E A POTENCIA DA ESPONTANEIDADE CORPORAL

Proximos ao eixo de coeréncia do gozo pelo gozo, temos o coletivo Pornd Clown, com o
filme “Amor com a Cidade” (Figuras 49 e 50). O coletivo foi formado em 2011, na cidade de
Sdo Paulo, inicialmente como grupo de estudos tedricos sobre pds-pornd e feminismo,
integrando artistas e pesquisadores interessados no tema. Agruparam o coletivo: Juliana
Dorneles, Violacera, Fabi Mitsue, Fabi Borges, Antonio Brasiliano, Gabriel Bitar, Vanessa
Espindola, Luciana Costa e George Sander. As experimentagdes € investigacdes proporcionadas
pelo coletivo possibilitaram a producao de um filme, intitulado “Amor com a Cidade” (2012),

em que se investigam processos de interagdo com o espagco urbano publico e seus
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engendramentos com a cAmera, o tesdo, a pornografia e o ser mulher (Picorella, 2012)!%3. O
filme estreou no “Festival PopPorn” (descrito acima com curadoria da Xplastic), em 2012, e

foi um importante disparador para as discussdes e praticas pos-pornograficas da época.

A atriz do filme ¢ Juliana Dorneles, artista da cena e da palhagaria. Para ela, realizar o
filme foi expandir as fronteiras de sua propria pratica artistica e do viver a cidade em suas
consequéncias mais erdticas. A visdo erotica da cidade vai além de uma perspectiva utilitarista
do urbano e alcanga a possibilidade de uma cidade ser namorada e celebrada como pessoa. Ao
final, Dorneles afirma: “a gente fez o filme porque era gostoso” (Picorella, 2012). Dorneles
estabelece uma série de interacdes com os elementos urbanas, na Figura 49, a artista apalpa a

bunda de uma estatua.

Figura 49 — “Amor com a Cidade” (2012)

Fonte: Acesso restrito pelo Vimeo — Clown (2012)

“Amor com a Cidade” trabalha com a soliddo, a avareza e a poluicao das cidades, com
viadutos com nomes de ditadores e a auséncia da solidariedade, a0 mesmo tempo em que se
abre para essa mesma arquitetura, por vezes hostil e por vezes concomitantemente convidativa,
com seus monumentos, bares e igrejas. A atriz trabalha ndo s a experimentagdo € o gozo com
0 que podemos chamar de estrutura inumana, como convida habitantes da cidade a

experimentarem com ela, como mostra a Figura 50.

183 Disponivel em: < https://amorcomacidade.wordpress.com/ > Acesso em 14 de fevereiro de 2024.
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Figura 50 — "Amor com a Cidade" (2012)

Fonte: Acesso restrito pelo Vimeo — Clown (2012)

Ao perguntar sobre o processo teodrico e artistico do grupo de estudos pos-pornod e da
propria Juliana, a artista comenta que poucos do grupo eram atores. A sua formac¢ao académica
¢ na area da Psicologia, mas ela sempre fez uma formagao a parte na area do Teatro, além da
propria pesquisa (mestrado e doutorado) terem sido a partir do clown (figura do palhago). A
po6s-pornografia que chegou a Juliana e ao grupo veio por meio de Fabiana Borges, que havia
ido fazer o doutorado sanduiche na Espanha e conhecido Diana Torres e Maria Llopis. Fabiana
viveu intensamente o feminismo proposto por essas figuras, por volta de 2009 e 2010. E quando
voltou, trouxe todas as ideias 14 fermentadas para o Nucleo de Subjetividades da PUC — SP,

onde Juliana também estudava, com Suely Rolnik (Dorneles, 202484).

Boa parte das problematizagdes trazidas giravam em torno de propor um feminismo
menos defensivo e mais ativo'®’. De forma a ndo negativizar a pornografia, Juliana comenta que
nunca ficou na defensiva em relagdo a esse tipo de representagdo, na verdade, sempre gostou.
O desejo envolvido na sua participagao no grupo € no filme vinha em torno de propor uma
criacdo diferente. E “Amor com a Cidade” foi o projeto mais facil, porque somente era
necessario o corpo na cidade. De acordo com a artista, a cidade €, por si s6, uma paisagem

maravilhosa, e esse cenario ja estava disponivel. A grava¢do em Sdo Paulo durou uma noite

184 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
185 Destaca-se que todas as palavras, conceitos e frases em itélico (além das expressdes em lingua estrangeira),
referem-se a categorias €émicas mobilizadas pelo campo pesquisado.
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toda, totalizando cerca de seis horas de video. E em Porto Alegre somaram-se cinco horas de

video (Dorneles, 2024!%6),

O filme, de acordo com Juliana, foi um processo espontaneo. E a experiéncia artistica na
cidade foi muito potente. Ha ainda um certo distanciamento entre o que foi a experimentacao
da performance urbana e o resultado final do filme, porque a agdo performatica na cidade era,
por si s6, um evento. Foi apds a gravagdo que houve a realizagdo de recortes, edi¢des e
sonorizagdes. Juliana Dorneles comenta que a sua propria fala no filme é uma construgdo
posterior, apoOs a agdo performatica, a partir das imagens dessa mesma performance. A fala foi
uma sugestao do editor de som Felipe Ribeiro, quem comentou que Juliana precisava conversar

com a cidade no filme (Dorneles, 2024%7).

A diretora e atriz comenta que a acao na cidade foi muito espontanea, porque ela nao
pensou no que iria fazer quando chegasse 14. A motivagdo era simplesmente experimentar com
a cidade. Parece simples, mas foi um processo inovador, no sentido de que o filme adquiriu uma
repercussdo grande no meio pos-pornografico e pornografico alternativo, pensando que ele
estrou, em 2012, no Festival PopPorn (com curadoria da Xplastic Altporn). Nas palavras de
Juliana Dorneles:

E muito estranho, eu nio sei o que aconteceu com esse filme, até hoje eu fico
tentando entender, eu ndo entendo muito bem. Mas, realmente, ele ficou bem
famoso, porque eu acho que ninguém nunca tinha feito nada parecido, assim.
E é uma ideia tdo simples, tdo banal, mas ninguém nunca fez. Tanto que o

Laerte, quando assistiu o filme, ele disse ‘nossa, que facil, mas que dificil”
(Dorneles, 2024'%%),

A palavra-chave para o processo de Juliana ¢ espontaneidade, experimentar de forma
espontinea ¢ simples, mas também nao é. E para ela, ¢ isso que falta muito na pornografia, ela
representa e possibilita prazer, mas carece de espontaneidade. Nesse sentido, muito do que
guiou o seu processo tedrico e pratico foi como se ‘pornificam’ as coisas de forma espontanea,

juntando prazer e diversao.

Para Juliana, o que acontece ¢ que a formatacdo do nosso pensar esta ligada a justificar o
porqué a continuamos a viver da mesma forma restrita. Trata-se de uma forma de viver limitada,

em que usamos todo nosso aparato cognitivo para racionalizar o motivo de sermos assim, tao

186 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
187 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
188 Fala de Juliana Dorneles, entrevista feita em 23.09.2024.
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minimizados. Na experimentagdo cénica, Juliana conta que encontra essa expansiao do viver,

porque consegue chegar na expressio de uma sensagio (Dorneles, 2024!%%).

E esse processo de sentir e expressar ocorre concomitantemente, de forma que, por vezes,
vocé sequer entende racionalmente tudo o que esta acontecendo. O processo de entendimento
e de verbalizacdo ¢ posterior, no momento se sente muitas coisas e, por vezes, a expressao da
sensagdo ¢ encontrada somente quando vocé mesma traga o caminho de tentar expressar. A
capacidade de expressar passa pela capacidade de invengdo que, no caso de “Amor com a
Cidade”, caminha pela escuta do corpo para a invencao de uma outra sexualidade, que ¢ singular

— 80 vocé € capaz de cria-la ou encontra-la.

Juliana ainda comenta que o pds-pornd, para ela, sempre esteve no lugar da diferenga. No
sentido da proposi¢do de experiéncia a partir da experimentacao corporal, j& que, para ela, tudo
passa pelo corpo, mesmo nessa relacdo com o video. E cada sujeito tem o seu processo,
inclusive de se projetar e se ver no video. Porque se trata do registro de um corpo criando algo

que ainda ndo existe. Chega a ser, inclusive, uma criacdo de si para si (Dorneles, 2024'°9).

Quando perguntada sobre o publico que queria atingir ¢ a linguagem escolhida para essa
expressao, Juliana responde que ndo tinha uma ideia exata do publico que queria atingir, mas
que queria fazer uma pornografia que “tivesse tesdo de ver” (Dorneles, 2024'°!). Ela ainda
explica que a sua pos-pornografia estaria mais préxima de Maria Llopis do que de Diana Torres,
do pornoterrorismo. Isso porque, no pornoterrorismo ha uma nog¢ao de que a experimentagao e
sua exposi¢do devem ser criticas. Em suas palavras: “é uso do corpo e da sexualidade como

armas, é uma linguagem de guerra” (Dorneles, 2024'°?),

Logo depois, Juliana ainda fala que, na verdade, gostaria de agradar as feministas e as
mulheres, no geral. Curiosamente, as mulheres e as feministas compuseram boa parte da nao
receptividade e da critica em relagdo ao seu trabalho. As criticas giraram muito em torno de se
tratar de uma producao “inconsequente” e “desmedida”, em dois sentidos: o “ser mulher” e o
“ser branca” de Juliana. Nesse sentido, a mulheridade de Juliana sendo filmada, em um contexto
de experimentagdo pornografica, seria como entregar a representacao da propria imagem a outra

pessoa. Ou seja, para a critica, faltou agenciamento de si por parte de Juliana. Em relagdo ao

189 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
190 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
191 Fala de Juliana Dorneles, entrevista feita em 23.09.2024.
192 Fala de Juliana Dorneles, entrevista feita em 23.09.2024.
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“ser branca”, a critica foi direcionada aos privilégios atribuidos a esse lugar, inclusive, o de

exposicdo (Dorneles, 2024!%%).

Curiosamente, o espago habitado pelas criticas se organizou em dois eixos de identidades:
género e raca. Eixos urgentes a serem problematizados, mas que, infelizmente, foram
mobilizados por uma via de imobilizagdo. No sentido de que quando se pensa nos privilégios e
na falta de agenciamento, ndo se propde uma saida ou se convida a um movimento de superagao
coletivo. Trata-se de um julgamento moral que ativa a culpa no sujeito proponente e, portanto,
aciona a paralisagdo. Asad Haider (2019), a partir de um raciocinio parecido em relacao a raca,
explica que a culpa em torno das identidades, no caso de sua teoria, da “culpa branca”, reproduz
a fic¢do fundante da raga. Na dinamica em que reitera um fundamento biolégico, expresso nos
fenotipos fisicos de cada individuo, ou seja, tal reiteracdo ainda ocorre no nivel das identidades

individuais (Haider, 2019, p. 75).

Haider (2019) relembra que a teoria do “privilégio branco” foi desenvolvida por membros
de uma cisdo antirrevisionista do Partido Comunista dos Estados Unidos (Comité Provisorio
pela Reconstituicao de um Partido Marxista-Leninista). O principal argumento de tal teoria era
de que os resquicios da escraviddo se constituiam na imposi¢ao da supremacia branca como
instrumento de divisdo de classe e controle social. Por isso, dever-se-ia sustentar uma luta
conjunta entre trabalhadores brancos e negros contra a supremacia branca, por que ela separava

e desorganizava toda a classe politica dos trabalhadores (Haider, 2019, p. 77).

Porém, na medida em que essa linguagem foi sendo incorporada pela New Left (nova
esquerda estadunidense que surgiu nos anos 1950, por meio da rejei¢ao da esquerda tradicional),
sofreu alteracdes ideologicas. No decorrer das transformagdes, a busca por uma unidade
proletaria foi se perdendo para uma politica centrada na culpa branca (Haider, 2019, p. 78). O
sociologo e ativista W. E. B Du Bois, relata esse processo quando explica que a teoria da raga
foi cuidadosamente planejada para impedir a unido entre trabalhadores brancos e negros, a tal
ponto que estes ndo pudessem se organizar por interesses em comum e se mantivessem distantes

(Du Bois, 2013, p. 598).

E aqui, ndo se trata de defender qualquer hierarquia entre opressdes. Mas, evidenciar que
a pratica politica com vistas a transformacgdo ¢ mais efetiva quando se traca solidariedades. Du
Bois estava concentrado em uma realidade vivida pela classe trabalhadora, ocupada por pessoas

brancas, de cor, de diferentes géneros e sexualidades. No geral: uma multiddo de pessoas

193 Entrevista feita a Juliana Dorneles em 23.09.2024.
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irredutiveis a qualquer descri¢do tnica, que quando traca redes de solidariedades para além das

identidades, ¢ muito mais potente.

Um processo parecido em relagdo aos riscos de uma politica pautada, de modo exclusivo
e separatista, nas identidades, ocorreu quando feministas estadunidenses brancas argumentaram
pela separacao de feministas estadunidenses negras dos homens negros na luta politica. Porque
em termos de identidade, homens negros seriam agentes da supremacia sexual masculina e ndo
entenderiam a opressao vivenciada pelas mulheres. bell hooks explica que o que aconteceu, foi
o afastamento de muitas mulheres ndo-brancas e da classe trabalhadora do movimento
feminista. Porque essas mulheres se identificavam muito menos com as feministas brancas e
muito mais com homens de sua classe e de sua cor, mesmo que ndo compartilhassem o mesmo

género (hooks, 2019, p. 55-56).

Novamente, as redes de solidariedade tracadas a partir das vivéncias e das identificagdes,
se tornam mais amplas e efetivas. Mesmo que imbricadas nas identidades, essas redes ndo sao
redutiveis a fixa¢do das identidades, o que possibilita aberturas e deslocamentos para significar-
se fora de um aparato politico de representagdo e exclusdo que necessita, incansavelmente, do
enquadramento das diferencas e dos sujeitos em identidades politicamente viaveis (Butler,

2010, p. 19; Rodrigues, 2009, p. 30).

Juliana Dorneles relembra de diversos outros moralismos que ocupam a luta politica pos-
pornografica, entre eles, uma certa nogao de que o pods-pornéd deveria ser critico a sociedade ou,
ao menos, passar alguma mensagem. Tal noc¢do, novamente, mais imobilizadora do que
criadora, ainda estd presa em uma armadilha identitdria do género, especificamente no
imaginario de que a mulher ser filmada ou representada pornograficamente, ja ¢ um problema
social. Mais uma formulagcdo que nao possibilita outros caminhos ou expansdes, em suas
palavras “uma vez que a genitdlia ¢ vista, ela ¢ muito moralizada nesse lugar” (Dorneles,

2024194,

TAIS LOBO, PORNO PORSI E ANTROPOFAGIA ICAMIBA

Abarcando um grande matiz dos eixos de coeréncia do gozo pelo gozo, do gozo pela
critica e ao gozo pelo deboche, encontramos o projeto “Antropofagia Icamiaba”, idealizado por

Tais Lobo e com colaboragdo e gestao de diversos outros artistas que citaremos a seguir. Tais

194 Fala de Juliana Dorneles, entrevista feita em 23.09.2024.
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Lobo também foi coorganizadora do festival latino-americano “PorNo PorSi”, que ocorreu em
2011, nas cidades de Bogota e Buenos Aires, e se tornou uma grande coletividade andarquica de

dissidentes de género e sexualidade que se encontraram e agenciaram-se conjuntamente (Lobo,

2022, p. 14).

A trajetéria de Tais Lobo na pos-pornografia se inicia com a sua propria relagdo com a
pornografia industrial, que, de acordo com ela, impedia que entendesse e expressasse varias
sutilezas dos proprios desejos. Esse impedimento ficou muito evidente quando, em meados de
2007/2008, Tais gravou uma sex fape com um amigo. Na dindmica dos registros de cada um,
ela foi percebendo que as imagens que ela fazia eram muito diferentes das que ele fazia. Essa
evidéncia informava o lugar de qual partiam cada um dos registros e expressava como cada um
se sentia. E desse contexto que partem as investigagdes de Tais acerca da propria sexualidade

(Lobo, 2024'%),

Certo dia, Tais Lobo e uma amiga, Fabiola Melca, decidiram fazer um filme juntas. Melca
com o desejo de fazer um documentério de mulheres escritoras e Lobo, com o desejo de pensar
mulheres escrevendo conteudo pornografico. Os desejos se encontraram e ¢ a partir dessa ideia
que elas decidiram que iriam fazer um documentario que se chamaria “PorNo PorSi”, 0 mesmo
nome que levou o festival latino-americano, dito acima. Que significa: “Pornografia sim, por

que ndo?” (Lobo, 2024'%%).

No processo de pesquisa e militancia para produzir o documentario, Lobo ¢ Melca
conheceram diversos sujeitos para ajudarem no campo, no Férum Social Mundial de Belém,
em 2009. Entre tais sujeitos encontrava-se a colombiana Nadia Granados, que ainda estava
arquitetando a ideia de sua personagem pornografica: “La Fulminante”, que se tornou um

projeto solido de “entretenimento radical online e offline”. La Fulminante'®”

possui um site
onde publica suas videoperformances, com uma estética pornografica, amadora e parodiada,
que ndo se preocupa com uma agradabilidade ao espectador. Muito pelo contrario, a
precariedade da imagem e do som refor¢a o incomodo de Granados ao tratar de temas dificeis,
tais como a violéncia de Estado, a violéncia de género, a alta medicalizacdo e patologizacao

dos corpos, a luta pela legalizagdo do aborto e pela reforma agraria, entre outros (Baltar; Sarmet,

2015, p. 118).

195 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
196 Fala de Tais Lobo, entrevista feita em 17.10.2024.
197 Seu site pode ser visto em: https://lafulminante.com/
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Posteriormente, Lobo ¢ Melca conheceram Maria Llopis e Diana Pornoterrorista e
comecaram a se deparar com o termo “pds-pornd”. Depois do Foérum, combinaram de se
encontrar em Buenos Aires para seguir com a ideia do documentario. Melca ja estava 14,
fazendo um curso de Arte e Lobo, estudante de Cinema pela UFF (Universidade Federal

Fluminense) na época, conseguiu um intercdmbio para a UBA (Universidade de Buenos Aires).

Chegando 14, ambas ficaram morando em um hostel, o que possibilitou o encontro com
outras mulheres, que trouxeram mais ideias para o documentario. Logo elas comegaram a falar
sobre uma festa que chamasse PorNo PorSi. Um ano apds, Fabiola Melca realizou a primeira
edi¢ao do Festival PorNo PorSi, em Colombia, no inicio de 2010. E em meados de 2010,
Fabiola e Tais realizaram a segunda edi¢do em Buenos Aires. Tais conta que foi uma jornada
muito intensa de encontros, formacdo de redes, de maquiagem artistica e drag, de

experimentacdo corporal e sexual (Lobo, 2024'%%).

O aglutinado de pessoas que se formou para ajudar a autogestionar o festival se tornou
um verdadeiro coletivo, que organizava agdes e orgias. Tais enquadra todas essas organizagdes
como uma dissidéncia completa, para além do género e do sexo, em suas palavras, essa
dissidéncia é:

[...] muito subversiva mesmo, ela vai questionar a corpo-normatividade, as
questoes de acessibilidade, ela vai experimentar tudo o que esta fora, tudo o
que esta por fora do corpo-normatividade que em Latinoamérica tem a ver
com as questdes patriarcais, com as questdes raciais, com as questdes de

normatividade do corpo, o que € um corpo normal, o que € um corpo
deficiente. Vai lidar com essas questdes (Lobo, 2024'%).

PorNo PorSi se inicia como um documentério, mas se torna algo maior. De certa forma,
o festival catalisou teorias e praticas que as pessoas ja estavam pensando e produzindo, mas nao
de forma articulada e coletiva. Nesse sentido, o projeto PorNo PorSi foi um dispositivo que
aglutinou esses processos. Para além da dissidéncia corporal, de género e sexualidade, toda essa

movimentagao também foi muito influenciada por filosofias e praticas anarquistas.

O viés anarquista pode ser sentido a partir das a¢des que o coletivo implementou, tais
como uma a¢do em uma igreja, em que varias mulheres foram a missa e, na hora de dar a “Paz
de Cristo”, comecaram a se beijar. Para além das ac¢des, foram feitas sessdes de cinema porno
s6 de mulheres e exclusivas de BDSM. Ainda para o festival, Tais comenta que conseguiram

levar varios artistas brasileiros, tais como Rubiane Maia e Icaro Lira para Buenos Aires.

198 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
199 Fala de Tais Lobo, entrevista feita em 17.10.2024.
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Também de Colombia para Buenos Aires, como o caso de Nadia Granados. O festival foi
produzido sem nenhum recurso, muitos desses artistas conseguiram chegar em Buenos Aires
por edital, residéncia artistica, recomendagcdo ou colaboragdo. Por isso, Tais ressalta a

importancia do anarquismo e da autogestdo na movimentagio do festival (Lobo, 2024%),

Lobo apresenta que toda a organizagao do PorNo PorSi foi socialmente muito cansativa,
como caracteristica de processos coletivizados. S0 potentes, mas com alto gasto energético.
Com a exaustdo vivenciada, Lobo queria pensar na propria singularidade. Para isso, ela chamou
algumas amigas que haviam participado do PorNo PorSi, para refletirem, em sua propria

singularizagio, e produzirem o seu proprio filme (Lobo, 2024%!).

E assim que “Antropofagia Icamiaba” se forma, primeiramente. Como uma comunidade
que exercia radicalmente sua sexualidade, a partir do entendimento desta aplicada a
generificagdo e a racializagao impostas pelo colonialismo como sistema-mundo universalizado.
Até que a comunidade edifica o proprio laboratorio de autoficggoes em estado de criagdo livre
de autopornografias localizadas no Sul do mundo. O horizonte indicava que era preciso
inventar uma sexualidade e criar uma cosmologia de erotismo a partir dos corpos ali atuantes.
Nesse caminho, o video foi escolhido como dispositivo e a camera como dildo — elemento do

proprio corpo para construir uma matéria que ndo seria acessada pelo /ogos (Lobo, 2022, p. 15).

Muito relacionada com a proposta de Preciado, Lobo se relaciona com a Potentia
gaudenti, ou “for¢a orgasmica”. Conceito inspirado na poténcia de agir (Potentia agendi), de
Espinosa, que exprime a necessidade de produzir efeitos inerentes a natureza das coisas. A
poténcia de uma coisa se identifica com seu ‘conatus’, ou seja, seu esforgo para perseverar no
ser e a sua esséncia atual ou dada (Chantal, 2011, p. 131). A Potentia gaudenti de Preciado se
refere a poténcia de excitacdo de um corpo, de capacidade indeterminada, sem género ou
sexualidades especificas, a Potentia gaudenti é inerente a cada molécula material (Preciado,

2018, p. 45).

Ja que a medicina e a biologia foram capazes de controlar milimetricamente cada particula
dos nossos corpos, a Potentia gaudenti traz o potencial de subversdo desse mesmo corpo,
outrora controlado, agora experimentador das proprias potencialidades. Nesse sentido, a arte
que propde o encontro dos corpos apresenta grande potencial de descobrir novas vias de

afetacdo (afetar e perceber-se afetado). Para Deleuze, todo modo de pensamento, enquanto nao-

200 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
201 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
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representativo, ¢ chamado de afeto. Afeto ¢ uma “volicdo, uma vontade, implica, a rigor, que

eu queira alguma coisa” (Deleuze, 1978, p. 2).

A poténcia do encontro desses corpos e das possibilidades de afetagdo se localizam na
presenca, aqui entendida como uma tentativa de trazer, corporalmente, processos que integram
exercicios mentais, com os corporais ¢ de percep¢ao, em niveis coletivos e subjetivos. Tais
retomou a percepcao exclusiva do proprio corpo a partir de um projeto de singularizagdo, ap6s

intensas interacdes e afetagdes com diversos outros.

Tal projeto de singulariza¢do comegou ainda em 2011, em Buenos Aires. Mas foi
finalizado por Tais, somente no Brasil, ainda no final desse mesmo ano, quando a artista foi
selecionada para uma residéncia artistica na “Nuvem”, um espaco perto de Visconde de Maua
— RJ. Tais comenta que levou esse dispositivo (“Antropofagia Icamiaba”) para fazer a propria

autopornografia e oferecer as residentes que estivessem 14, a possibilidade de fazerem as suas

(Lobo, 202422),

A inspiracao do nome “antropofagia” vem da ideia de devoragdo como poténcia, mas
também como possibilidade de criagdo de novas subjetividades. Tais Lobo (2014) cita a famosa
circunstincia em que o navio do Bispo Sardinha naufragou na praia onde vivia a tribo de Kaetés,
que praticava antropofagia. O evento do bispo ter virado banquete repercutiu na Europa a partir
do imaginario do “selvagem” e a necessidade da missdo civilizatoria. Mas esse fato, aqui no

Brasil, influenciou muitas praticas estético-politicas, formas de vida e estéticas da existéncia.

Podemos citar o “Manifesto Antropofagico” de Oswald de Andrade, como o ritual que
une e fortalece povos oprimidos contra as estruturas e representacoes da dominacao em uma
temporalidade que ndo € cronologica, afinal: “talvez devamos voltar a viver em tribos!” (Lobo,
2014, p. 57). Na concepcao de Tais Lobo, essa dinamica se alinha completamente a ideia de
uma autopornografia, como a implementada no projeto Antropofagia Icamiaba, porque parte
de uma sexualidade inventada. O que Lobo e as artistas colaboradoras do projeto propdem € a
descoberta de uma subjetividade genuinamente “nossa”, e que talvez devesse ser nomeada nao
como uma pos-sexualidade, mas uma pré-sexualidade, ou seja, anterior a criacdo da norma e a

tudo que nos foi ensinado.

Para Lobo, no momento em que a antropofagia “rememora” o estagio anterior, ela seria

capaz de provocar uma desterritorializagdo/fragmentacao/suspensdo das subjetividades, para

202 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
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que depois elas se reconfigurem. Assim, fragmentar o que se entende por individuo, ajudaria a
desconfigurar o circulo vicioso estrutural das instituicdes e dos discursos que condicionam o
funcionamento dos nossos corpos. Para a autora, a “antropofagia” ¢ um processo/movimento:
“de individualidade que busca um agenciamento com elementos externos a si, a partir do qual
conseguiria vazar seus proprios contornos, desfragmentando-se e podendo executar, entdo, a

propria remontagem, singularizando-se, por fim” (Lobo, 2014, p. 60, grifos da autora).

A inspiracdo de “Icamiaba”, vem das Icamiabas: indigenas guerreiras e arqueiras que
viviam em uma comunidade matriarcal na regido do rio Tapajos, em Alter do Chao, no Para. O
mito conta que, para melhor manusear o arco e a flecha, as Icamiabas extirpavam um dos seios.
A tribo mantinha um contrato afetivo com os Guaracis — tribo de homens vizinhas — e se
encontravam para manter relacdes sexuais a fim de dar continuidade as duas tribos. Assim, as
meninas que nascessem ficariam com as Icamiabas e os meninos eram devolvidos aos Guaracis.
A reapropriacdo da lenda, por Lobo, se deu pensando no desejo de criar uma antropofagia

compartilhada, aberta a quem estivesse disposto a participar do processo (Lobo, 2014, p. 61).

E interessante que Tais Lobo traga fabula¢des outras que tentem fugir da nogdo de corpo
do projeto capitalistico moderno ocidental, mesmo que por meio de lendas e de conceituagdes
de “antropofagia” que sdo criadas no campo da arte, para além da materialidade de cosmologias
indigenas. Mas ¢ interessante perceber que, em outras dindmicas culturais, como a de grupos
indigenas amazonicos e do Alto Xingu, como os Yawalapiti, € possivel encontrar pensamentos
e praticas “corporificados”, primeiramente por possibilitarem uma articulagao visceral entre
corpo e mente e/ou corpo e alma e ainda basear seu sistema social a partir do corpo, em especial:
a fabricacdo dos corpos. A fabricacdo de um corpo, para os Yawalapiti, ocorre por meio de um
conjunto sistematico de intervengdes que visam comunicar e explorar a relagdo entre corpo e
mundo, trata-se de fluidos corporais, fumos, substancias eméticas, pinturas e alimentagao.
Nesse movimento de didlogo do social com o corpo, as proprias mudangas corporais sao causa

e instrumento de transformacao na identidade social (Viveiros de Castro, 1987, p. 40).

A pessoa xinguana ndo € redutivel a qualquer dualismo, como entre corpo e mente e/ou
corpo e alma e também entre natureza e cultura, porque o corpo xinguano ¢ criado pela cultura,
esse corpo ¢ imaginado — em varios sentidos — pela sociedade, em um movimento em que
transformagdes do corpo e da posicao social sdo uma sé transformagdo. Tal modificacdo passa
por uma no¢do importantissima na cosmologia dos Yawalapiti, que ¢ a metamorfose. A
fabricagdo de corpos produz seres humanos e a metamorfose reintroduz o excesso e a

imprevisibilidade na ordem humana, podendo transformar humanos em animais ou espiritos,
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do nivel performatico, por meio da mudanga nos gestos, ao nivel da forma corporal (Viveiros

de Castro, 1987, p. 41).

Esses dois processos, tanto a fabricagdo quanto a metamorfose sdo essenciais para
entender tanto o sistema social de significacdo da comunidade, como o ciclo vital da pessoa. O
processo de fabricagdo do corpo € conjunto ao individuo e a sociedade: quando se faz um filho,
para os Yawalapiti, se age sobre o corpo da crianga continuamente, desde a barriga da mae,
durante a reclusdo pubertdria até a morte. Esses trés momentos se referem, na ordem enunciada
em: acesso a vida, maturidade sexual e capacidade de reprodugdo e fim da vida. E em cada um
deles se completa uma mudanca substantiva do corpo, que ¢ mudado conforme as exigéncias
da cultura e que adquire a condicdo humana a partir de uma fabricacdo cultural continua

(Viveiros de Castro, 1987, p. 42-43).

A fabricagao de corpos também ocorre com grupos indigenas amazonicos, € ocorre na
dindmica em que o humano ¢ entendido como uma fabricagdo. O corpo humano ¢ fruto de uma
acdo coletiva e intencional, a carne e a forma do corpo sdo formadas a partir de uma memoria
encarnada das interagdes afetivas entre o sujeito e seu entorno. Portanto, ndo ¢ 6bvio que dado
individuo venha ao mundo como humano, ele se torna humano por meio de duas nogoes e
praticas essenciais: o olhar e a alimentagdo, ambos inclusos no cuidado com a fabricagdo dos
corpos. O olhar ¢ importante porque cada corpo, dentro dessas cosmologias indigenas
amazonicas, deve ser considerado dentro da relagdo entre um observador e um sujeito, ou seja,
a identidade do corpo percebido depende da natureza do corpo da “pessoa” que esta na origem
do olhar, sendo relacional e dependente do contexto®”. E a alimentagdo é o principal critério de
classificagdo dos seres animados, porque mede o grau de identidade e diferenca, ou seja, um
regime alimentar marca tanto um momento de afiliacio como de diferenciacdo entre dois
grupos, duas espécies ou dois representantes de uma espécie (Viveiros de Castro; Taylor, 2019,

p. 795).

Como, nessa cosmologia, a consciéncia ¢ indivisivel do corpo e, portanto, ¢ colocada
como a imagem do corpo, além da alimentacdo, uma série de regimes corporais podem ser
empreendidos. A partir da mudanca de amarras imediatas do corpo, a consciéncia pode-se

alterar por meio da respira¢do, da percep¢do do ambiente sonoro e tatil, da ingestdo de

203 Essa perspectiva atuante na relativizacio das identidades é chamada de perspectivismo amerindio (Castro, 2019,
p. 770). No perspectivismo, ha trés identidades macro possiveis: predador, presa e congénere, que irdo se completar
a depender do quanto sou semelhante a outro (congénere) ou sou possivel de comer ou ser comido (predador e
presa). Nessa cosmologia, ndo ha ponto de vista transcendente de qualquer natureza humana fixa, a identidade ¢
mutével e se altera a depender de quem olha (Castro, 2019, p. 781).
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substancias que alteram a consciéncia e do uso da dor, em alguns casos (Viveiros de Castro;

Taylor, 2019, p. 816).

Marcel Mauss (2003) nos lembra que, assim como toda técnica tem sua forma, todo corpo
e sua significacao consciente e pratica também o tem, apesar do autor focar nos habitos proprios
de cada sociedade, ele ja observava que as técnicas corporais de cada cultura diziam muito
sobre seu sistema social, praticas e formas de significagdo. Como ele lembra: “o fato de
andarmos cal¢ados, transforma a posi¢do de nossos pés, € sentimos isso bem ao andarmos

descalgos” (Mauss, 2003, p. 406).

A auséncia, a falta e por vezes, a invisibilizacdo de saberes corporificados nas ditas
sociedades capitalistas industriais, diz muito sobre como essa sociedade aprende ou desaprende
a andar. Na anedota escrita por Gonzalo Fernandez de Oviedo em “Histéria das Indias”, é
contado que apds a “descoberta” da América, enquanto espanhodis se debrucavam sobre a
investigagdo se os indigenas teriam ou ndo alma, os proprios indigenas se dedicavam a afogar
os brancos a fim de averiguar se seus cadaveres eram ou nao sujeitos a putrefacdo. Essa historia
nos leva a novas constatagdes: para os amerindios, a diversidade dos seres se situa no nivel do
corpo, enquanto para os europeus, no nivel da alma, em que a posse da alma nos leva a um
lugar credibilizado, distanciado do corpo e digno de ser humano. A alma existe na concepg¢ao
dos amerindios, tanto humanos, quanto animais e espiritos as tem. O que se coloca nessa
diferenca, para além do corpo, € que na metafisica dos indigenas amazonicos, identidade entre
humanos e ndo humanos ndo remete a qualquer natureza fixa e imutavel, mas sim ao

compartilhamento da cultura (Castro; Taylor, 2019, p. 818).

A existéncia da alma nos mais diversos seres ¢ tdo complexa que, no caso dos indigenas
amazonicos, de um lado: comer com alguém e comer como alguém, podem marcar ou produzir
relacdes de parentesco, assim como gerar fortes reagdes de identificagdo ou distanciamento e
sentimento de vinganca; e ainda de outro lado: comer alguém, pode produzir um processo de
transformagao que conduz a uma identificagcdo entre o predador e a presa. Este ultimo lado nos
interessa destrinchar para investigar como esse processo entende as relagdes entre corpo e alma.
Se o estatuto de pessoa ndo € restrito ao humano, como, para os indigenas amazonicos, ficaria
a caca de animais que sdo pessoas? Basicamente, é preciso preparar a caga como comida, em

outras palavras, reduzir um animal-sujeito a um objeto-inerte (Fausto, 2002, p. 16).

O que ocorre nesse processo € uma evidenciacao hierarquica entre os animais € 0s animais

que sdo pessoas. Os Kaxinawa, por exemplo, distinguem os animais a partir do yuxin (alma).
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Animais sem yuxin sdo inofensivos, ndo possuem acao transformativa e, portanto, ndo podem
agir como pessoas; animais com yuxin sdo perigosos, podem retaliar caso sejam atacados e
ainda causarem doengas nos humanos; € os puros yuxin sao tao perigosos que sao incomiveis.
A alma detém um papel muito importante aqui e, mesmo sendo um fator direcionador de
praticas, o cuidado com o corpo e a alma s3o determinantes para a transformagdo da caga
comestivel — que pode agir como sujeito — em comida. Antes do consumo, ¢ preciso, entdo,
reduzir a capacidade de agéncia e transformacdo do animal. Entre os Piaroa, por exemplo, o

xama precisa transubstanciar a carne em planta para tornd-la comestivel (Fausto, 2002, p. 17)

Mas ¢ preciso mais que xamanizar o animal morto, ¢ preciso do cozimento para
neutralizar sua condi¢do subjetiva. Assim, a forma de comer pode levar a duas vias: comer
cozido ¢ alimentar-se, simplesmente; e comer cru ¢ apropriar-se das capacidades animicas da
vitima. E nesse ponto que chegamos & nogéo de canibalismo como toda devoragéo, de forma
literal ou simbolica, do outro em sua condi¢do crua como pessoa. E ndo ¢ canibalismo aquele
processo de consumo em que se passa pela dessubjetivacao da presa, apos ser reduzida a objeto
(Fausto, 2002, p. 19). Curiosamente, se animais podem ser pessoas € humanos podem ser
animais, a presa dessubjetivada pode ser tanto pessoa (humana) quanto animal, sem que isso se
classifique como canibalismo. Nesse sentido, a propria antropofagia ndo ¢ uma pratica de

canibalismo quando o consumo da carne é objetivado como comida®*.

Lévi-Strauss nos apresenta alguns tipos de canibalismo, podendo ser: alimentar (atuante
em periodo de pendria ou simples gosto pela carne humana); politico (castigo ou vinganga para
inimigos); magico (assimilagdo das virtudes do morto, ou, contrariamente, afastar suas almas);
ritual (decorrente de cultos ou festas com objetivos determinados); e terapéutico (relacionado
as prescricoes médicas de cada cultura (Lévi-Strauss, 2006, p. 18). Aqui manteremos a
concepcao das cosmologias amerindias de que o canibalismo ¢ a devoragao da pessoa em sua
subjetivacdo, mas aproveitaremos para citar praticas que, nas sociedades capitalistas industriais,
rememoram praticas canibais. O canibalismo terapéutico, por exemplo, pode ser
interseccionado com o as praticas da medicina cientifica de injecdes hormonais e transplante

de 6rgdos, ha aqui uma forte correlagdo entre o ‘devorar-se’ € o ‘apropriar-se’.

204 Podemos citar o caso da antropofagia guerreira tupinamba, em que a carne humana dos inimigos era consumida
pelo desejo da carne — por ser doce e saborosa — e pelo desejo de se vingar do inimigo ja objetificado, morto e
reduzido a tal condi¢@o. O corpo do inimigo, nesse caso, ¢ tratado pelos comedores como objeto, sem capacidade
agentiva, por isso ndo se configura como um ato de canibalismo (Fausto, 2002, p. 28).
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Voltando a “Antropofagia Icamiaba”, o laboratorio de criagdo foi incialmente formado
por quatro pessoas e¢ foram criadas quatro autopornografias: “Onira Vira Rio” (2012),
“Polifonia” (2012), “O Sexorcismo de Aily Habibi” (2012) e “Speaker” (2012)°%. Os trabalhos
passam pelas subjetividades de cada uma das artistas e desembocaram em filmes
completamente singulares. Aqui, comentaremos rapidamente cada um e traremos em maior
profundidade “Onira Vira Ri0”, a autopornografia de Tais Lobo, com quem a pesquisa delineou

contato.

“Polifonia™?% (Figura 51) é uma produgio da artista colombiana Luna Acosta, em que ela
decidiu utilizar a tecnologia do “invisivel”, trabalhando apenas com sons, entre eles: um texto
que questiona e ativa um processo de desnaturalizacdo dos contextos formativos, de si e dos
proprios desejos. Ao final, Acosta recita: “Quem me ensinou a desejar? Quem me ensinou a
ver? Voltar a enxergar? Questionar-se. Desnaturalizar-se. Desgarrar-se de si. Desamarrar-se.

Reconhecer-se” (Acosta, Lobo, 2012).

Figura 51 — "Polifonia" (2012)

Quem me ensinou a desejar?

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

“O Sexorcismo de Aily Habibi”??’ (Figura 52) é uma produ¢io de Karen, em que Aily é

seu heteronimo. Karen € uma artista colombiana que vive em Buenos Aires e constroi seu relato

205 Todas as produgdes podem ser vistas na pagina do projeto “Antropofagia Icamiaba”. Disponivel em: <
https://antropofagia-icamiaba.hotglue.me/ > Acesso em 25 de maio de 2024.

206 Disponivel em: < https://www.dailymotion.com/video/xsn20c > Acesso em 25 de maio de 2024.

207 Disponivel em: < https://www.xvideos.com/video.iltftc8472/0_sexorcismo_de_aily_habibi > Acesso em 25 de
maio de 2024.



https://antropofagia-icamiaba.hotglue.me/
https://www.dailymotion.com/video/xsn20c
https://www.xvideos.com/video.iltftc8472/o_sexorcismo_de_aily_habibi
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a partir da propria vivéncia no colégio de freiras. Karen mobiliza os arquétipos da “mae do lar”,
da “santa”, da “barbie” e da “puta”, que foram tao usados por sua educacao para lhe manipular.
Assim, Karen recicla e utiliza esses conceitos como forma de alcangar sua excomunhao (Habibi,

Lobo, 2012).

Na Figura 52, Aily Habibi aparece deitada no chao de seu quarto, com as pernas abertas
e se penetrando com um dildo em formato peniano. A regido de seus seios e vulvas se encontra
repleta de prendedores e a gravagdo de sua voz ao fundo ecoa: “dedicado a todas as igrejas

carismaticas e evangélicas” (Habibi, Lobo, 2012, 05°45”’).

Figura 52 — "O Sexorcismo de Aily Habibi" (2012)

/ )/

Ded)tadoaitodasias o
caris;?fr’é@?é;‘.e;e :

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

“Speaker”?’® (Figura 53) ¢ uma produ¢do de Luisa Nobrega, artista brasileira que
imprimiu em seu trabalho sua vivéncia como portadora de uma deficiéncia auditiva. Luisa
problematiza a distancia entre aquilo que gostariamos de dizer e o que realmente falamos, entre

aquilo que se diz e aquilo que se ouve, entre aquilo que se diz e aquilo que se compreende.

Nessa dindmica, Luisa inicia narrando uma historia que considera ser a mais erotica que
j& viu: a de uma mulher casada com um homem duvidoso que, caminhando os dois, a beira-
mar, encontram uma cabeca de cavalo com enguias que saiam pelos olhos, narinas e ouvidos,
quando o casal volta para casa t€ém uma transa singular. No decorrer do filme, Luisa brinca com

um aparelho mecanico: o seu gravador de voz (Lobo, Nobrega, 2012). A Figura 53 mostra Luisa

208 Disponivel em: < https://www.dailymotion.com/video/xsn21b > Acesso em 25 de maio de 2024.



https://www.dailymotion.com/video/xsn21b
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em contato com seu pescoco e sua nuca, a partir da movimentacao sensorial do gravador e dos

seus dedos.

Figura 53 — "Speaker" (2012)

gyue encuadre apenas mi cudllo

nasta la nariz.

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

Finalmente, “Onira Vira Rio™?" (Figuras 54, 55 e 56). O resultado de um processo de
Tais Lobo de corporizar o proprio conhecimento de si. Para tal caminho, a artista passou por
uma fragmentagao, desprogramacao e desnaturalizacao intensa de uma sexualidade instituida e
codificada em seu proprio corpo, conforme um sistema farmacopornografico que produz
também, subjetividades farmacopornograficas. Tais narra que o processo de filmagem se
fundamentou em uma agio psicomagica®'’, que consistiu em: ligar uma camera, deixa-la sob
um tripé, reprojetar a imagem capturada em um pano branco. Em uma superficie na qual,
posteriormente, a artista poderia intervir ¢ masturbar-se, de forma a invocar o proprio erotismo

(Lobo, 2014, p. 80).

A masturbacao de Tais em frente ao pano branco, no qual € projetada a imagem capturada,
¢ registrada pela Figura 54. Nela, o corpo de Tais se encontra em pé na frente da cAmera, pode-
se ver a regido do busto até o quadril, uma de suas maos esta em contato com a vulva e a outra
relaxada ao lado do corpo. Ao fundo, se v€ o pano branco, a imagem transmitida pelo projetor

€ a mata.

20 Disponivel em: < https://youtu.be/R1gxjv2Pa68?si=09hKUYP5yv501GU6 > Acesso em 25 de maio de 2024.
210 Conceito do cineasta chileno Alejandro Jodorowsky.



https://youtu.be/R1qxjv2Pa68?si=O9hKUYP5yv501GU6
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Figura 54 — "Onira vira Rio" (2012)

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

Tais explica que “Onira Vira Rio” ndo tinha roteiro, a artista passou alguns dias pensando
no que poderia ser feito e sendo afetada por formulagdes dos proprios residentes. Entdo, o inico
objetivo de Tais, ao filmar, era experimentar um processo masturbatdrio que nao fosse
veiculado as imagens pornograficas industriais ou quaisquer lembrangas sexuais que tivesse.
Ela queria recorrer ao que estava a sua volta, como os elementos da propria natureza. Tal
processo ¢ retratado na Figura 55, em € possivel visualizar Tais em estado masturbatoério, no

meio da mata.
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Figura 55 — "Onira vira Rio" (2012)

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

Tais ainda conta que foi um processo muito dificil, pelo frio que estava fazendo. Mas que
foi meditativo, porque foi mudando e ampliando os sentidos do corpo — a visdo, a audigdo, o
gosto, o tato, a pele e os cheiros (Lobo, 2024%'!). Logo comegou a chover e diversos elementos
se juntaram a performance da artista, entre eles, imagindrios e simbologias de sua vivéncia,

como sua inicia¢cdo no Candomblé e na Umbanda.

Ao inicio do filme, € possivel escutar o som do tambor, das matas, dos rios, da chuva e
visualizar Tais correndo pela mata. O nome do trabalho também se referencia a sua orixa: Oya
Onira, a qual atua sob tons avermelhados, como os da terra. Antes de iniciar o processo
masturbatorio e chegar ao orgasmo que Tais chama de magico ritualizado, ela pintou seu corpo
de tintura vermelho da terra (Lobo, 2012), justamente para se associar a qualidade Onira. Em
entrevista, a artista lembra dos Itas, que falam que Oy4, antes de virar rio de 4gua, ¢ um rio de

lava.

A pintura comeca com a aplicagdo da tintura vermelha no corpo e finaliza com a
dissolugdo da propria tintura do corpo, que retorna a terra. A técnica para que esse movimento
da pintura se tornasse aparente ao olhar da camera, foi feito por Mariana Katona, que estava
trabalhando com pintura de cachoeiras através da técnica de posicionar um vidro translucido

em frente a camera para depois desenhar a paisagem que via pelo vidro, causando o efeito da

211 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
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sobreposi¢do da pintura na imagem em movimento (Lobo, 2014, p. 81). O efeito dessa

sobreposi¢do pode ser visto na Figura 56.

Figura 56 — "Onira vira Rio" (2012)

Fonte: Projeto “Antropofagia Icamiaba” (2012)

“Onira Vira Rio” ¢ também, entdo, um rito de aproximagdo ao orixa ¢ ao que Tais
encontra de genuino em seu corpo. Esse rito foi, concomitantemente, uma forma de se
desprender de imagens pornograficas industriais que ela acreditava excitdveis, mas que, em
suas palavras “tem que ter um uso consciente” (Lobo, 2024%!2). Por isso, o processo de “Onira

Vira Rio”, foi também, um processo clinico.

O clinico, o qual Tais se refere, ¢ o adentramento em processos estruturais que nos
compdem — associados ao regime da colonialidade atuante em nossos corpos e todas as neuroses
que isso gera. A clinica significada por Tais, entdo, se trata de um mergulho na singularizacao
— como um processo de conseguir se desvincular do regime no qual se é subjetivado e encontrar

as proprias subjetividades. Ela conta como foi essa descoberta de si:

Assim, ndo tem como vocé se singularizar e ndo ser agraciado. Com um
processo de cura, de sanidade, de saude mental. Ndo tem como. E um processo
sem volta. E um processo que produz poténcia, né? Porque produz a ciéncia
de si, né? E do que vocé esta para fazer no mundo. E sem ser condicionado a
fazer. Ou seja, ¢ vocé realmente acessar o que vocé deve fazer por si.

Ent3o, eu acho que tem a ver com clinica por conta disso. Em termos
individuais e em termos coletivos. Eu acho que gera processos de liberdade,
né? De emancipacdo. Ento, a clinica, a saude mental, ela tem a ver com isso,

212 Fala de Tais Lobo, entrevista feita em 17.10.2024.



205

né? Para mim. Com liberdade, com processos libertarios. Com processos de
autonomia. Autonomia de si, autonomia do outro, de cuidado. Eu acho que
passa também pelo cuidado, por essa ideia do cuidado. Entao, acho que ¢ um
pouco por ai (Lobo, 2024%"%).

A monografia de Tais Lobo ¢ uma reflex@o sobre todo esse processo que ela vivenciou. A
orientadora da pesquisa, Mariana Baltar, foi quem trouxe a ideia de saber corporificado para
que incorporasse a sua discussao. Mas Tais ainda acredita que, na época, polarizou um pouco o
Pathos vs. Logos, porque, ao fim, estdo todos conectados. O saber corporificado integra a

mente, o corpo e o conhecimento empirico aplicado (Lobo, 2024%'4).

Um aspecto interessante do trabalho de Tais ¢ o resgaste da antropofagia, que nos
rememora um processo distinto de subjetivacdo. Suely Rolnik, ao se concentrar nas
micropoliticas dos afetos e das relacdes com o outro enquanto configuracao social, ressalta uma
forma de sociabilidade e relagdo afetiva que raramente aparece na tradi¢do moderna ocidental.
Trata-se do que ela chama de principio de subjetivagdo heterogenético e/ou antropofagico, que
resulta em uma subjetividade antropofagica. Em sua argumentacao, o principio a nés imposto
¢ o principio identitario. Como exemplo, podemos citar imagens performativas do momento
em que se instaurou a relagdo colonial no Brasil, que retratam o conflito entre os povos que

aqui viviam e os invasores europeus (Rolnik, 2013, s./p.).

No geral, tais imagens performativas, produzidas para a colonizagdo ao nivel das
emocoes, retratam rituais antropofdgicos indigenas. Em uma dindmica de estigmatizar e
apresentar os indigenas enquanto ‘“‘selvagens emocionais”, incapazes de racionalizar, mas
capazes de arquitetar dominagdes cruéis. Tais imagens, que sdo gravuras, estdo presentes até
hoje no imaginario brasileiro e foram publicadas, em primeira mdo, no livro “Hans Staden's
True History: An Account of Cannibal Captivity in Brazil”. Do ano de 1557 e escrito pelo
proprio Hans Staden’s, um alemao que esteve no Brasil no século XVI e resolveu escrever sobre
sua experiéncia. O livro teve 79 publicacdes e foi considerado o primeiro best-seller europeu,

marcando também, o imaginario moderno-central (Rolnik, 2013, s./p.).

O ritual antropofagico que Rolnik se debruca, a partir de uma tentativa dos europeus de
sistematizar uma ‘“verdade” sobre esses rituais, ¢ o advindo da pratica dos indigenas
tupinambads. A antropofagia do grupo consistia em devorar seus inimigos, mas somente aqueles

que fossem bravos guerreiros. Dessa forma, se ritualizava uma relagdo com a alteridade a partir

213 Fala de Tais Lobo, entrevista feita em 17.10.2024.
214 Entrevista feita a Tais Lobo em 17.10.2024.
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da selecao de seus outros de acordo com a poténcia vital que sua proximidade intensificaria e

da afetacdo por estes outros desejados a ponto de absorvé-los no corpo (Rolnik, 2022, p. 134).

De acordo com Rolnik, nesse tipo de ritual antropofagico, quando o inimigo ¢ executado,
ele ¢ cortado em pedagos e distribuido pela tribo de acordo com diversas sistematicas: idade,
fungdes, género, entre outros. O homem que executa o inimigo com o ibirapema®'®, é o tnico
que nao deve consumir a carne. Apds a execugdo, ele deve se recolher por alguns meses,
enquanto adquire novos desenhos — representacdes na pele — e novos nomes. Esses meses sao
ocupados pelo siléncio e pela introspec¢do, em que este homem que executou vai absorvendo
e elaborando os efeitos desse confronto radical com o outro. Esse momento ¢ um momento de
trabalhar os efeitos da experiéncia com o outro na propria subjetividade, o que Rolnik chama
de devir da sua propria subjetividade?'®. Trata-se entdo também, de um processo em que esse
homem pode tornar sensivel — acessivel aos sentidos de seu corpo e a tribo — os efeitos do

encontro com o outro (Rolnik, 2013, s./p.).

Dessa forma, enquanto a tribo repete os cddigos do ritual, estruturados na distribui¢cdo da
carne. Um outro processo ritual ocorre: o de elaboragdo e reinvencao da si apds encontrar
radicalmente um outro, em sua subjetividade. Quando esse processo se torna sensivel, o sujeito
se retira de seu recolhimento e retorna a tribo para compartilhar o vivido. Esse vivido, que ¢
também o sensivel compartilhado, ¢ a elaboracdo do corpo morto do inimigo, agora em seu

proprio corpo (Rolnik, 2013, s./p.).

E essa dimensdo do corpo que elabora e torna sensivel, que Suely Rolnik intitula enquanto
“o corpo-que-sabe”. O qual, faz parte também, o principio explicitado acima: antropofagico e
ou heterogenético. Tal principio €, de acordo com a autora, caracteristico de grupos indigenas
e/ou dominados colonialmente. E esse principio estd na contramao do principio identitario,
enquanto um principio colonial de dominag¢do, porque para que a gente funcione com a ideia de
identidade, a dimensao corporal deve estar recalcada. S6 ¢ possivel nos conceber enquanto
imagem fixa, do corpo enquanto representacao, recalcando a pratica do corpo como movimento

e conhecimento (Rolnik, 2013, s./p.).

215 Espécie de bastdo de madeira que deve atingir o inimigo em um s6 movimento (Rolnik, 2013, s./p.).

216 Ecoando a concepgio de subjetividade de Deleuze e Guattari, para Rolnik, a subjetividade ndo é dada, mas
objeto de uma incansavel produgdo — que transborda o individuo de infinitas formas. A partir da subjetividade, o
que temos s@o processos de subjetivagdo, que se fazem possiveis nas conexdes entre fluxos heterogéneos (Rolnik,
2000, p. 453).
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Curiosamente, o principio antropofagico e/ou heterogenético — que vem da génese da
diferencga ao invés da homogeneizagao — regia a maioria das culturas que foram dominadas pela
Europa Ocidental, por meio da colonizagdo, a partir do século XV. Ou seja, regia, cada qual ao
seu modo, as culturas africanas e as culturas de regides europeias nao ocidentais (setores da
Peninsula Ibérica habitadas por culturas arabes, judaica e cristd pré-catolicismo apostolico

romano) (Rolnik, 2013, s./p.).

Tais culturas, tinham uma outra percepcao sobre o corpo ¢ os modos de conhecimento,
que foram sendo suplantados pelos Estados modernos. A Africa ¢ escravizada entre os séculos
XV e XIX, os mesmos séculos em que a Inquisi¢ao atuou de forma intensa, consolidou o poder
da Igreja Apostolica Romana e se sobressaiu ao cristianismo anterior. Curiosamente, uma boa
parte dos portugueses que colonizaram o Brasil, eram judeus refugiados e exilados da
inquisicdo. Os portugueses de origem judaica eram conhecidos como cristdos-novos e
denominados “marranos” na historiografia judaica. Eles procuraram fugir do ambiente de terror
que o Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢do havia constituido em Portugal e Espanha. Apds
convertidos ao catolicismo, a colonizacdo do Brasil era vista por muitos como um sonho de
liberdade, o que estabeleceu, ja em seu amago, as contradi¢des entre a dominagdo do outro e a

dominagao de si (Novinsky, 2009, p. 2).

Suely Rolnik (2013) traca esse resgate historico para pensar em como o Brasil ¢ fundado
no massacre de diversas culturas, e ndo somente do ponto de vista macropolitico — em que
povos foram escravizados, torturados e mortos — mas do ponto de vista da micropolitica. Essas
culturas foram traumatizadas no coracdo de seu modo de ser: o saber do corpo. Justamente

porque a chamada “civilizacdo” recalca o corpo-que-sabe, para se fazer enquanto tal.

Porém, o principio do corpo-que-sabe pode sempre, voltar a germinar. Ele esta presente,
mesmo que adormecido, no embate das pulsdes, naquilo que ¢ um impulso vital e de criagao.
Por isso a arte, desde as primeiras crises do modelo de razdo do principio identitario do final do
século XIX, se rebela e comega a sonhar o seu religamento com a vida. Com grande aposta na
experimentacdo e na ocupagao dos limiares do corpo, para dele extrair poténcias desativadas.
A arte apds a década de 1960, marcada pela geragdo do poOs-guerra, emerge com uma
subjetividade desejante de liberar a arte de um dominio especializado, resgatar o encontro da
cultura com a vida e de reconquistar o acesso ao corpo como bussola de reinvencdo de si

(Rolnik, 1999, p. 4).
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Especialmente no presente agrupamento, as tentativas das expressodes artisticas de se
religarem com a vida a partir da propria singulariza¢dao e descoberta de si, ficam ainda mais
evidentes. O trabalho de Tais, em termos teoricos, praticos e artisticos, se impulsiona pela
experimentacio do prazer e da propria subjetividade. E importante ressaltar que a propria
utilizagdo conceitual de Tais tem forte influéncia de Suely Rolnik, sua orientadora do mestrado,
desenvolvido na area da Psicologia Clinica, na Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro (PUC — RJ), em 2022. Sua dissertagdo foi intitulada “A clinica da imagem: projecoes
do fundo-mundo para in-surgir na vida”, nela, Lobo investiga as relagcdes entre cinema e
inconsciente colonial, em que aponta para possibilidades de representagdes cinematograficas

subversivas nos modos de subjetivagdo latino-americanos (Lobo, 2022, p. 7).

Em uma conversa com Tais no inicio dessa pesquisa, eu pedi a ela indicacdes de outras
producgdes artisticas atuais que trabalhassem com processos pds-pornograficos. Ela me indicou
o trabalho de Thais de Almeida Prado, atuante nas Artes Cénicas, na Performance ¢ no Cinema
e de Eri Sarmet, que além de estar imerso academicamente e teoricamente acerca de processos
filmicos e performaticos pds-pornograficos, também tem produzido e dirigido filmes. Assim,

0s apresentaremos a seguir.

THAIS DE ALMEIDA PRADO E A DESCONSTRUCAO PELA SUTILEZA

Afastando-se do eixo de coeréncia do gozo pelo gozo e se aproximando do gozo pela
critica e pelo deboche, temos as produgdes de Thais de Almeida Prado, idealizadora dos “Filmes
de Infiltracdo”, que desenvolve um trabalho proponente a lidar com as fronteiras entre cinema,
teatro, artes visuais, dancga, musica e literatura, produzindo processos de narrativas em tempo
real e aprofundamentos em criagdes videograficas, teatrais e literarias (Prado, 2019). Traremos
aqui, dois de seus trabalhos p6s-pornograficos: “Minha Parte” (2022) e “Império” (2023), que

Thais enviou.

Em entrevista com Thais, a artista comenta que o tema da pornografia sempre esteve
presente em sua criagdo artistica, enquanto um lugar de libertagdo corporal e pessoal. Thais
iniciou sua formagao na area do Teatro em 1995 e, naquele momento, diz ela, vivia-se uma série

de tabus sociais em torno da sexualidade, especialmente a feminina. Entdo, desde esse
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momento, ela buscava trazer a desmistificacdo do lugar do corpo, da nudez e da sexualidade

feminina de forma sutis, no proprio trabalho (Prado, 2024%'7).

Sua primeira performance que trouxe tais temas de forma mais intensa, foi feita em 2009,
com Paloma Oliveira, Lucas Gervila e Aécio Souza. Tratava-se de uma live de cinema que,
enquanto Paloma, Lucas e Aécio faziam imagens de video mapping’'® por projecdo, Thais
performava, ao final. A pesquisa por tras da performance vinha de uma incursdao de Paloma na
pesquisa de cinema pornd dos anos de 1920, do qual, parte das cenas projetadas incluiam essas
cenas pornds. Na época, Thais também escrevia textos eroticos, entdo ela foi sonorizando esses

textos, pesquisando e criando conjuntamente (Prado, 20242'°).

A performance trabalhou a partir da ideia de intransponibilidade, ou seja, como 0s
estados/elementos/caracteristicas se tornam instransponiveis a ponto de ser dificil transforma-
los. No nivel pratico, a performance tratou dessas projecdes de pornografia dos anos de 1920,
com leitura de cartas e textos eroticos, até que Thais finaliza com seu préoprio corpo, subindo
no palco e propondo um strip-tease desconstruido. Ao fazé-lo, ela comeca a beber leite e se suja
por inteiro, até que vai tirando a roupa, mas vai ficando “melecada”, suspende o roteiro e

enuncia: “ah gente, para tudo, ta tudo errado” (Prado, 2024?%°).

E a partir desse momento que ela passa a desconstruir o que seria um strip-tease classico
e sensual e brinca com outros elementos. Apos o leite, ela joga granulado em si e fabula outras
formulagdes corporais pela linguagem comica, tais como a associacao do leite e do granulado
a um bombom. De acordo com Thais, a desconstrucdo sempre depende do lugar em que eles
vao apresentar. Quando apresentaram no Rio de Janeiro, por exemplo, ela levou areia de
Ipanema para brincar com a figura de um “bife a milanesa”. Todo esse processo da

desconstrugio do “sensual” vai sendo esvaziado, pela via do deboche e do riso (Prado, 2024%21).

O strip-tease proposto por Thais relembra a sua preferéncia por intervengdes
performaticas que trazem temas politicos de forma sutil. Mesmo no strip-tease nao-

desconstruido — supostamente e unicamente sensual — ha o convite a atengdo. De acordo com a

217 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.

218 Video mapping ou projecio mapeada, é a técnica de projetar um contetido audiovisual no espago e trabalhar
com as possibilidades de interagdo e agenciamentos entra a imagem projetada e a superficie de projecdo (Mota,
2014, p. 52).

219 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.

220 Fala de Thais de Almeida Prado, entrevista feita em 24.09.2024.

221 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.
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pesquisadora e artista burlesca??? Giorgia Conceicdo (2018, s./p.), o ato de retirar pegas de roupa
sensualmente e mostrar gradativamente partes do corpo moralizadas, surge na virada do século
XIX para o XX. Ja nesse momento, a retirada das roupas era uma forma provocante e ludica de
chamar a tengdo da plateia para entdo, burla-la e conduzi-la para os temas e acdes seguintes
feitas pelos artistas (Saidel, 2024, p. 9). Nesse sentido, o strip-tease ¢ uma “isca” extremamente
efetiva que se consagrada como um jogo entre esconder, revelar, convidar, surpreender e

encantar.

Entre retirada de roupas e exposi¢do de corpos, o que estd em jogo € ndo somente a nudez.
Uma roupa nunca ¢ s6 uma roupa € um corpo nunca € s6 um corpo. Mesmo quando despido, o
corpo ndo esta nu, a ndo ser fisicamente, ele segue carregado de dizeres, marcas dramaturgicas,
estéticas, historias e interdi¢des (Alencar; Lordelo, 2023, p. 3). E quanto mais camadas a serem

reveladas em todos esses sentidos, mais interessante e reveladora € a performance (Saidel, 2024,
p-9)

Em 2010, Thais iniciou um projeto de longa-metragem. A ideia veio quando ela viu o
filme de um diretor dinamarqués chamado Jorgen Leth, intitulado “O Homem Erético” (2010),
que se tratava do olhar do diretor sobre as mulheres e as suas percepgoes sobre o que € o desejo.
A angustia de Thais comega quando o filme retratava as mulheres em posigdes constrangedoras.
E a partir dessa insatisfagdo que Thais pensa em fazer a sua versdo, de como ela vé o que é

corpo e como esses corpos poderiam estar posicionados (Prado, 2024%23).

O projeto de Thais, foi ficando cada vez mais longo e se tornando uma fic¢ao, porque, na
dindmica de criar as suas proprias versdes, a artista comegou a criar inversdes a partir da
desconstru¢ao do homem cisgénero. O roteiro do filme ainda esta em formagao, mas ele aglutina
boa parte da investigagdo de Thais na desconstru¢cdo desse mesmo corpo masculino. E foi no
meio dessa pesquisa, a partir da proposicdo que a artista se colocou, de fotografar homens
cisgéneros, que nasce o “Minha Parte”. Em 2012, Thais conheceu um cineasta alemao com
desejos de pesquisa muito parecidos, ela lhe contou a ideia do projeto e os dois se propuseram
a filmar juntos. Sem roteiro, ou ideias premeditadas, nenhum dos dois sabiam o que sairia desse

processo (Prado, 2024%%%).

222 O strip-tease é uma forte marca da arte burlesca, derivada do latim “burula”, o qual significa gracejo, burla
e/ou piada. Atualmente o burlesco é entendido como subgénero do comico e como género de espetaculo, criado
no século XIX nos Estados Unidos. Mesclando corpo, erotismo, pornografia, danca e a transgressdo de tabus
morais, as artes burlescas visam a provocagao por meio do ridiculo, do riso, ¢ da zombaria (Conceigdo, 2018, s./p.).
223 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.
224 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.
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“Minha Parte” (Figura 57) ¢ um filme que se encontra no gozo pela critica e pelo deboche,
apesar do desvio romantico que marca o trabalho. Thais registra que a base de sua narrativa ¢
uma historia que se inicia em 2012, quando dois cineastas se encontram para a produgdo de um
filme por dois olhares: o olhar de um homem cisgénero e de uma pessoa que ndo sabia ser outra
coisa na época. Ao final, o filme acabaria por ser sobre o olhar dela sobre ele e o olhar dele
sobre ela. Os dois combinaram um quarto de motel barato e popular e iniciaram a pesquisa um
sobre o corpo do outro, a tentativa falha desse dialogo filmico era silenciada, percebia-se que a
parte dela esbogava vida e a dele nunca era finalizada. Assim, o devir mulher observava o

homem e, durante todo esse tempo, perguntava: o que significa “homem”? (Prado, 2022).

Com a tentativa de resposta nasce “Minha Parte”, como a parte de um olhar partido, que
se perdeu e quase nao foi visto. O filme registra o que se pode ver como um “homem”, em um
quarto de motel, enquanto narra conceitos de um ‘“dicionario antiquado”. Esses conceitos
passam pelo que significaria “homem”, “corpo”, “desejo” e “paixdo”, além da narrativa de
outras vozes que nao se restringem ao homem, a mulher ou a pessoa ali presentes, mas aos
discursos e as recomendagdes sobre relacionamentos, afetos e trocas. O registro videografico
perpassa pela camera que olha o homem, registrado como o outro, que esta a ser observado e

sentido, em interagdes corporais (Prado, 2022).

Na Figura 57, o corpo do homem ¢ filmado enquanto a voz de Thais ecoa: “ndo olhe para
tras quando for embora”. Este trecho ¢ contextualizado a partir da leitura de Thais de uma
revista que ela chama de “Revista para mulheres heterossexuais normativas apaixonadas”. Nela,
se aglutinam regras para ndo se apaixonar. Dentre as diversas regras, além da enunciada acima
e pela imagem (Figura 57), encontram-se recomendagdes tais como: “nunca durmam juntos
apés o sexo”, “ndo durmam abragados”, “ndo tomem café da manha juntos”, “ndo crie
expectativas além do sexo”, “desapareca de vez em quando”, entre outras (Prado, 2022,

02°56”).
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Figura 57 — "Minha Parte" (2022)

Nao olhe para tras quando for embora.
Nao olhe para tras quando for embora,

Fonte: Acesso restrito — “Filmes de Infiltragdo” no YouTube, Prado (2022)

Ao conversar com Thais sobre o processo, a artista conta que a proposta artistica era essa
gravacao mutua, em que ela o filmava e ele a filmava. Posteriormente, a ideia era que se juntasse
esses dois olhares em um s6 filme. O que ocorreu foi que Thais fez a sua parte e ele fez a dele,
juntaram-nas, mas ele nunca ficava satisfeito com a dele e comentava que na parte dela, ela teve
sacadas muito legais e a dele estava muito diferente. Thais insistia que esse era o encontro da
proposta artistica, mas sempre recebia uma desculpa e esperou a outra parte por 10 anos. Até
que resolveu publicar somente a sua parte e retirar o nome do cineasta, deixando-o anonimo.

Assim, “Minha Parte” nasceu em 2022 (Prado, 2024°%5).

Nesses entremeios dos passados 10 anos, Thais seguiu pesquisando acerca da sua
proposta de longa-metragem como outra versdao possivel ao filme de Jorgen Leth. O nome
encontrado para o longa foi “Mulheres do Pau Brasil”, com uma série de roteiros em constru¢ao
e cenas a serem gravadas. O filme “Império” (2023) surge nesse meio, como prologo do longa.
Ao passar por diversos laboratorios de roteiro e de festivais, Thais recebeu o retorno de que o

prologo é um filme por si so. E é assim que ela faz do prélogo, um filme (Prado, 2024%29).

O filme “Império” atinge o gozo pelo deboche ao registrar um processo de erecdo ao
contrario. Ao se iniciar o filme, o cendrio se encontra vazio, filmando o que parece ser uma
parede bege. Logo entra o primeiro pénis ereto, seguido do segundo e depois do terceiro. O

foco se da nos trés 0rgdos anatomicamente enquadrados como masculinos, que vao aos poucos

225 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.
226 Entrevista feita a Thais de Almeida Prado em 24.09.2024.
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deixando a propria erecao e “murchando”, até “murcharem” por completo (Figura 58). Depois
de esgotadas, as trés eregdes, os corpos possuidores dos pénis se retiram um a um, na mesma

ordem em que entraram.

Thais comenta, em sua sinopse, que ela pretende brincar com a imagem do corpo
masculino como objeto, até chegar na propria desconstrucao. No decorrer da narrativa, o objeto
em questdo esta em queda, mas luta continuamente para se manter de pé (Prado, 2023), ao final,

acaba por ndo resistir.

Figura 58 — “Império” (2023)

Fonte: Acesso restrito — “Filmes de Infiltragdo” no Vimeo, Prado (2023)

Em seus trabalhos, mesmo se utilizando de linguagens de critica e de deboche, Thais
comenta que prefere a criticidade sutil e ndo o enfrentamento direto. Muito inspirada na Hilda
Hilst, a critica pelo comico e pela quebra de moralismos € algo que a encanta, porque é uma via
convidativa. Quase que como enfeiticadora. Para ela, a critica sutil encanta o espectador e o

convida a escutar e apreciar 0 momento artistico até o final.

Além do viés debochado e comico, a linguagem de Thais também ¢ experimental. A trilha
sonora, de “Império”, por exemplo, ¢ composta por dudios que ela vai gravando aleatoriamente
e guardando, até que ela vai experimentando e sobrepondo esses sons. No filme, por exemplo,
¢ possivel encontrar o som de cigarras, sapos e gatos. Enquanto a gravacao no set se deu a partir

do seguinte roteiro: era solicitado que os trés corpos ali presentes tentassem ficar eretos o
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maximo que conseguissem. Nessa dindmica, Thais comenta “se cair, caiu”. A brincadeira era,

justamente, ver caindo. Esse era o declinio do império (Prado, 2024°%7).

ERI SARMET E O CORPO-TERRITORIO

Eri Sarmet, pesquisador da pés-pornografia, roteirista e diretor, dirigiu e escreveu um
curta-metragem que se aproxima intensamente da pds-pornografia como processo de
experimentacao pelos eixos de coeréncia do gozo pela critica, pelo deboche e pelo proprio gozo.
O curta em questdo, chama-se “Latifindio” (2017) (Figuras 59, 60, 61, 62 e 63) e possui a
seguinte sinopse:

Area demarcada, regulada e vigiada do Estado, o corpo é a nossa primeira
propriedade privada. Vasto, amplo, oferece multiplas possibilidades de criag@o
e construgao, mas acaba reduzido a praticas sexuais e corporais monocultoras.

E se nos invadissemos o corpo? Para a reforma agraria sexual vocé precisara
de carvao, ovos e tinta vermelha

Consegui acesso ao curta conversando diretamente com Eri, que acabou me mandando o
arquivo com o filme por e-mail. Posteriormente, vi que a producdo estava disponivel, também,
para assinantes da Ediyporn~“°. Em meio a assinaturas para possibilitar acesso a outras pos-
pornografias, encontro como uma espécie de sinopse/legenda de Latifundio, o seguinte
fragmento, de Sarmet (2017):

O corpo ndo ¢ uma materialidade idéntica a si propria ou meramente fatica; ¢
uma materialidade que carrega significado, se nada mais, e a maneira como o

carrega ¢ fundamentalmente dramética. Por dramatico quero dizer que o corpo

ndo ¢ apenas matéria, mas uma continua ¢ incessante materializagdo de

possibilidades®”’.

O fragmento em questdo, apesar de ndo referenciado, ¢ uma citagdo de Judith Butler em
seu texto: “Actos performativos e constituicdo de gé€nero: um ensaio sobre fenomenologia e
teoria feminista”. O curta, de modo geral, retoma diversos elementos elaborados por Butler,
como o que ja desenvolvemos aqui sobre performatividade de género. Logo de inicio, ¢ feita a
seguinte citagdo, enquanto se percorre um trajeto da tinta vermelha sob a pele de um dos/das

atores/atrizes (Figura 59): “nio nascemos homens ou mulheres, nem mesmo nascemos meninas

227 Fala de Thais de Almeida Prado, entrevista feita em 24.09.2024.

228 Plataforma de pornd desviante. Disponivel: < https://www.ediyporn.com/sobre/ > Acesso em 23 de abril de
2024.

22 Disponivel em: < https://www.ediyporn.com/exclusivos/latifundio/ > Acesso em 16 de janeiro de 2024.
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ou meninos. Ao nascer, somos um entrelacado de liquidos, s6lidos e géis, recobertos por um

orgdo estranho cuja extensdo e peso supera qualquer outro: a pele” (Sarmet, 2017).

Figura 59 — “Latifiindio” (2017)

A

\

We aren't bdrn men or women,
we're not even born boys or girls.

\

Fonte: Acesso pelo Drive, encaminhado por Eri Sarmet (2024)

Ap0s a tinta, trés corpos experimentam-se sob desenhos de carvdo, até que as marcas
arquitetadas do carvao se misturem na pele e virem borrdes (Figura 60). No decorrer da
producdo, sdo vivenciados momentos marcadamente prazerosos com a experimentacdo de
diversas praticas sexuais, o que dizemos com isso € que ha certo afastamento da ideia de uma

poOs-pornografia que ndo vivencie o prazer.
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Figura 60 — "Latifundio" (2017)

b [T

Fonte: Acesso pelo Drive, encaminhado por Eri Sarmet (2024)

O uso do deboche se faz presente nas cenas que se aproximam do cOmico, cOmo um
cigarro acendido na vulva (Figura 61) e um ‘cu’ que da risada, ao som de antigas referéncias da
poOs-pornografia, como o trabalho musical de “Solange t6 aberta”, em especifico a cangdo

“Fuder Freud”?*°, que em sua letra pode-se escutar:

Lacan eu vou fuder o seu edi®*!

Jung, eu vou bater uma pra ti
Eu vou comer o cu do Freud

Freud ndo tira a pica da cabega
Lacan ndo chupa uma buceta
Jung quer bater punheta

230 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Zhk1geqjSuo&t=33s > Acesso em 11 de abril de 2024.
231 Edi se referencia a cu, na linguagem do Pajuba.
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Figura 61 — "Latifundio" (2017)

Fonte: Acesso pelo Drive, encaminhado por Eri Sarmet (2024)

A construgdo desse corpo reformado, hibrido e materializado passa pela critica, pelo
deboche, pela experimentacgdo, pelo gozo e, finalmente, pela criagdo de uma sexualidade aberta.
Ao final do curta, a voz de uma espécie de ser hibrido, talvez um ciborgue, relata justamente
esse processo, enquanto duas pessoas se beijam (Figura 62).

Foi preciso fechar o anus para sublimar o desejo pansexual, transformando-o
em um vinculo de sociabilidade, como foi necessario cercar as terras comuns
para marcar a propriedade privada. Os meninos de anus castrados ergueram
uma comunidade chamada de cidade, Estado, patria, de cujos 6rgdos de poder

excluiram todos aqueles corpos cujos dnus permaneceram abertos (Sarmet,
2017).

Figura 62 — "Latifundio" (2017)

whose organs of power excluded all
those bodies whose anus remained open

Fonte: Acesso pelo Drive, encaminhado por Eri Sarmet (2024)
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Apesar de ndo ter conseguido uma entrevista com Eri Sarmet, por meio das redes que a
propria pesquisa foi tragcando, foi possivel conversar sobre a producdo do curta com Raissa
Vitral, uma das atrizes que compdem o elenco de “Latifundio”. Raissa conta que o filme tinha
um roteiro de produg¢do, que envolvia toda essa ideia de criacdo de um corpo que descobre suas

possibilidades e potencialidades por meio e apds a reforma agraria do sistema sexual.

Raissa também esclarece que todos os membros do Coletivo Coiote foram convidados e
combinaram de participar do elenco do filme, mas, ao chegar no Rio de Janeiro, desfocaram do
processo de producdo do curta. Ao final, do coletivo, s6 participou Raissa. Ela ainda explica
que, apesar do roteiro, muitas cenas foram experimentadas e improvisadas, como as agdes que
0 proprio corpo em performance demanda. A artista conta que levou uma pratica que trabalha
bastante em suas performances, a qual expulsa um ovo de galinha da propria vagina por meio
de contragdes pélvicas (Figura 63), tendo sido incorporada ao roteiro de Sarmet (Vitral,
2024232,

Figura 63 — “Latifindio” (2017)

Fonte: Acesso pelo Drive, encaminhado por Eri Sarmet (2024)

Na apresentacdo de uma comunicagdo oral no “Fazendo Género 13”, no Simpdsio
Tematico proposto por Béarbara Gomes Pires e Lux Ferreira Lima, apresentei um trabalho
relacionando similaridades e tensdes entre a pornografia alternativa e a pds-pornografia. L4,

Barbara comentou sobre o seu contato com Eri Sarmet e explicou que “Latifindio” foi gravado

232 Entrevista feita a Raissa Vitral, em 19.10.2024.
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em 2013, em um contexto proximo da polemizagdo da a¢do do Coletivo Coiote na Marcha das

Vadias. O curta foi montado e langado anos depois, em 2017.

A importancia da improvisagdo e da singularidade dos artistas em cena tem evidéncia, ao
mesmo tempo em que ha a imprescindibilidade de um roteiro. Raissa comenta que para quem
trabalha com cinema, os custos para produzir um filme sao altos, mesmo que o trabalho com a
pornografia permita e brinque com certo amadorismo. “Latifundio”, por exemplo, foi o
primeiro curta produzido por Sarmet como diretor. Também foi um filme exibido em dezenas
de festivas nacionais e internacionais e recebeu os prémios de “Best Short” no Xposed
International Queer Film Festival e de melhor curta carioca no “Rio Festival de Género e

Sexualidade no Cinema”, de 2018 (Sarmet, 2018, p. 563).

Ao ler a sinopse exposta no inicio de nossa apresentagdo acerca de “Latifindio”, ¢
possivel evidenciar a relagdo entre a no¢ao de corpo e territdrio, somadas ao enquadramento na
tatuagem da América Latina (Figura 59). Sarmet, ja4 em sua dissertagdo “Sin porno no hay
posporno: corpo, excesso ¢ ambivaléncia na América Latina”, traz o seu campo de didlogo, o
que evidencia nao somente uma posicdo tedrica, como pratica. O “corpo” associado ao
“territorio” denota entendimentos nos quais o corpo ¢ apreendido como um espago fisico e

geografico de constante disputa em torno de significagdes sociais (Vasques, 2023, p. 89).

A nogao de corpo-territorio ¢ cunhada por comunidades de resisténcia da América Central
para nomear as lutas antiextrativistas, lideradas por mulheres indigenas e afrodescendentes
(Gago, 2020, p. 11). O proéprio territorio € um conceito que pode ser entendido de forma
ampliada, podendo ser em relagdo a um espago vivido, como produtor do sentimento de
pertencimento. Assim como territério pode ser sindnimo de apropriagcdo — uma subjetivagao
fechada sobre si mesma. O territério pode abarcar uma série de comportamentos e de
investimentos nos tempos € nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos, entre outros

(Guattarri; Rolnik, 1996, p. 313).

Enquanto isso, o corpo-territorio expande a visibilidade de um processo dual: a partir de
corpos experimentados como territorios e dos territorios vividos como corpos, revelando os
conflitos que estdo acontecendo no aqui e no agora. Pensar na juncdo desses dois termos,
desloca o espaco do corpo como individual e declarador de propriedade privada, até porque nao
se separa um corpo individual do coletivo, do territério e da paisagem, para um local de

producdo de afetos, recursos e possibilidades (Gago, 2020, p. 79).
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Essa produgdo afetiva e coletiva ¢, também subjetiva, no sentido de que o territdrio pode
ser entendido como um lugar subjetivo para expressao de processos de singularidades e desejos,
podendo provocar tanto a desterritorializacdo quando a reterritorializacdo. A
desterritorializag@o € o processo de se abrir e se engajar em linhas de fuga, que pretendam, em
sua ultima instancia, a propria destruicdo. E a reterritorializagdo ¢ a tentativa de recomposi¢ao

de um territorio engajado em se destruir.

Nesse sentido, a proposta de “Latifundio” passa por entender a divisdo socioespacial e a
disciplinarizagdo impostas aos corpos, aos sexos € suas expressoes, em seus proprios territorios.
Entre as possibilidades de controle do corpo, o sexo foi eleito o objeto de maior foco da disputa
politica. Por duas frentes, o sexo ¢ constituinte de um dos eixos da disciplina do corpo, que
pode ser disciplinado e canalizado para energias economicamente tteis €, concomitantemente,
¢ instrumento possivel de regulacao de populagdes mundiais. O sexo da acesso a vida do corpo
e a vida da espécie, ele ¢ a matriz das disciplinas e principios de regulacdes (Foucault, 2021, p.

158).

Esse controle do corpo a partir do sexo caracteriza a forma moderna de regulacao a partir
do biopoder, o qual ndo somente disciplinou o corpo em seu nivel subjetivo e coletivo, como
invadiu seus territorios. Porque essa mesma modernidade evoca uma série de outros processos
historicos de dominagao que aconteceram conjuntamente a via subjetiva e coletiva, tais como
a dominagéo por meio da colonizagdo e escravizagdo europeia de Africa, Asia e América Latina
(Oyéwumi, 2004, p. 1). Oyeronke Oyéwumi ainda nos lembra que, para que essa dominagao
fosse efetiva, instituicdes e categorias sociais deveriam manter a expansao e hegemonia euro-
americana no mundo todo, o que possibilitou e segue possibilitando o desenvolvimento do

capitalismo como sistema social e psiquico.

O discurso dessa mesma modernidade ocidental ¢ operado a partir da hierarquizagdo da
diferenga, em que a base ¢ ocupada por corpos colocados enquanto ameagadores a ordem social.
Desse modo, a propria diferenga ¢ corporificada e esses mesmos corpos sao os dissecados para
serem apreendidos objetivamente e subjetivamente. O conceito de degeneragao ¢ eleito para
explicar as diferencgas cientificas (bioldgicas) e morais (comportamentais), em que a sociedade
ndo passa a ser habitada por corpos, em seu sentido genérico, mas corpos masculinos,
femininos, judaicos, arianos, pretos, brancos, ricos, pobres, entre outros. A diferenga vai sendo,

cada vez mais, cruelmente marcada (Oyéwumi, 2021, p. 28).
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“Latifundio” traz corpos marcados e estigmatizados em processos subjetivos de prazer,
de modo a expandir o proprio territorio do corpo e ressignificar uma série de relagdes. Diante
da posi¢ao do corpo disciplinado, que possui somente seus O0rgaos genitais sexualizados, por
meio dos quais a relagdo sexual, pretensiosamente, deveria acontecer, Sarmet traz o anus de
volta ao corpo, como parte de um territdrio vasto que pode ser experimentado e ressexualizado,

por inteiro.

ANDRE MEDEIROS MARTINS E O NO DA PLURALIDADE

Proximo ao eixo do gozo pelo gozo, elencamos um projeto que foi reconhecido pelo
circuito pds-pornografico, mas que, pelo artista criador, ndo hé o desejo de se autodenominar
poOs-pornografico. Esse reconhecimento se deu por parte de Tadzio Veiga, um dos atores do
espetaculo “Historia do Olho — um conto de fadas pornd noir”, que indicou André Medeiros

Martins como uma possivel ponte de conversa para a pesquisa.

O espetaculo foi inspirado no livro “Histdria do Olho”, de Georges Bataille. E ¢, por si
sO, uma manifestacdo pratica da relagdo entre pornografia, corpos erotizados, subversdo e
desejo. A obra original foi uma espécie de cura para Bataille, tratando-se de uma quase
autobiografia — publicado sob pseudonimo na €poca — que mesclava o imaginario mobilizado
na novela com circunstancias da vida do autor. O escrito, mediado pelo proprio trabalho
analitico que Bataille passou por um ano, deu vida ao fim de seu siléncio e a possibilidade de

transcrever fantasias (Moraes, 2003, p. 9-10).

A narrativa da obra se desenvolve de forma direta e objetiva, trata-se de um relato
despojado e curiosamente realista. Os personagens principais sdo trés adolescentes: Simone,
Marcela e o narrador participante. Recém-saidos da infancia, os personagens parecem ainda
habitar o universo perverso-polimorfo da sexualidade infantil e os adultos presentes parecem
ficar em segundo plano, sempre distantes na narrativa. A atmosfera da obra ainda aparenta um
conto de fadas, mas daqueles ndo convencionais, com praias desertas, castelos murados,
parques solitarios, mansdes com jardins agrestes e florestas agitadas por temporais (Moraes,

2003, p. 15).

A objetividade da narrativa ndo cessa de contrastar com as ambiguidades e contradigdes
da fantasia e das demandas do desejo. A fusdo dos personagens e suas fantasias com o cosmos

e a auséncia de limites também sdo constantes e versam a incansdvel busca pela morte como o
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horizonte do erotismo. Na perspectiva do proprio Bataille (1987), a partir do momento em que
0 ser nasce, ele se torna angustiado pela desconexdo com a continuidade, ele encontra um
abismo. Definitivamente, ndo ha como pular esse abismo, ha apenas como sentir, de forma
transgressiva, sua vertigem. Desse modo, sentir a vertigem seria possivel por meio da
experimentacdo do erotismo, como forma de subversao dos limites da sexualidade, do alcance
da continuidade e do fim da angustia. Ao final, a suspensdo desses limites tem como encontro

a morte (Bataille, 1987, p. 11).

Esse processo fica evidente em diversas descrigdes, como a do narrador em relagdo a
Simone:

Simone ¢ uma pessoa simples. E alta e bonita; nada tem de angustiado no olhar

ou na voz. Mas ¢ tdo avida por qualquer coisa que perturbe os sentidos, que o

menor apelo confere ao seu rosto uma expressao que evoca o sangue, 0 pavor

subito, o crime, tudo o que arruina definitivamente a beatitude e a consciéncia
tranquila (Bataille, 2003, p. 25).

Com grande influéncia de Marqués de Sade, para Bataille, o desejo € essa constante busca
perturbada que se anula constantemente pela busca da continuidade. O desejo descontinua a
ordem comum das coisas, dissolve formas constituidas e exerce uma fascinagdo fundamental

pela morte (Bataille, 1987, p. 14).

Os processos de contradig@o entre a objetividade de Bataille e suas fantasias ficam mais
evidentes quando o autor diz que, com a obra, escreve para apagar o proprio nome. No decorrer
do processo de escrita, ocorre intensa despersonalizac¢do. Entre o texto original da novela (1928)
e a versao corrigida por Bataille (editada em 1940 e publicada em 1945), a linguagem narrativa
se torna mais objetiva, fria e indeterminada. O autor passa a evitar a primeira pessoa do
narrador, usando a voz indefinida da terceira pessoa. Alheio ao proprio espirito, a consciéncia
do narrador deixa de lhe perceber. Na medida em que perde interioridade psicologica, ganha

interioridade orgénica, comandada pelo corpo — cada vez mais liberto de restricdes morais.

Na suspensao das divisdes e dos limites que distinguem as partes do corpo do rosto,
restam apenas Orgaos, expostos a propria carne. Caracteristico de um corpo que renuncia a
mediacdo com o espirito, resta apenas o olho. O olho aparece diversas vezes, na fabula, e por
vezes de forma metafdrica. Para Bataille, o olho ¢ sedutor, tdo atraente que estd no limite do
horror. Para o autor, o olho poderia ser aproximado do corte, cujo aspecto provoca reagdes tao
agudas quanto contraditdrias (Bataille, 2003, p. 99). O olho aparece, por vezes, como olhar da

consciéncia, olhar que se dirige a outro, olhar que se dirige a si, o olho como desejo, o olho
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como objeto, o olho como um monstro perseguidor, entre outros. O tema do olho ¢ tdo
importante para Bataille, que o verbete do diciondrio consagrado ao termo inclui dois outros
textos redigidos por ele. Um ¢ filologico, de Robert Desnos, trata-se da imagem e da nogao do
olho. E o outro ¢ etnografico, de Marcel Griaule, tratando da crenga do mau-olhado (Bataille,

2003, p. 111).

As ambivaléncias do olho, incluem aquilo que ele articula entre alto e baixo, cabega e
anus. Entre metaforas do olho com o ovo, o sol e o anus, Bataille associa elementos concebidos
como opostos, trabalhando entre o terrivel e o risivel, o resplandecente e o repulsivo, o pesado
e o leve, o venturoso e o nefasto. Nesse sentido, o proprio olho do etnografo se inscreve nessa
galeria de imagens do olho, vendo e sendo visto, a partir de uma série de matérias, contradigdes,

recuos e avancos (Peixoto, 2011, p. 205).

Uma outra informagdo importante ¢ que Bataille e Lacan dividiram alguns espagos,
frequentaram o surrealismo e tinham muitos interesses tedricos em comum. No Seminario 13,
Bataille e “Historia do Olho” sdo citados como uma trama bem-feita para recordarmos o
encaixe, a equivaléncia e a conexdo entre os objetos com o 6rgao sexual (Lacan, 1996, s./p.).
Lacan trabalha o olho como um objeto estranho, trata-se do estranhamento do sujeito frente ao
olho cortado e cego que aparece na trama. O olho, como objeto estranho, na narrativa, é capaz
de produzir um encontro com o real na medida em que rompe com o familiar (Ferrari; Riguini,

2018, p. 130).

Na “Historia do Olho”, € possivel ver a fun¢@o do objeto ‘olhar’ na fantasia fundamental
(articuladora da relagao do sujeito com o Outro, como aquela que sustenta o desejo). Na historia,
o olhar sai de sua funcao ideal como janela da alma, olho de Deus, olho do pai, para se tornar
objeto de trocas sexuais. Bataille transgride a fun¢do colocada como natural do olho, ele utiliza
os excessos do corpo e do apetite de ver, para provocar. Mesmo em seu viés subversivo, o olhar
¢ um objeto faltante, ele estd sempre se movendo, mas nunca estd onde deveria. Na trama, isso
fica evidente pela violéncia e desintegracao dos personagens. No momento em que a narrativa
quebra a distancia entre sexo e olhar, se encontra o ponto do maximo do horror (Ferrari; Riguini,

2018, p. 138).

Logo apos a trama da fantasia, Bataille, nas “Reminiscéncias”, conta um pouco da sua
historia envolta de uma criacdo religiosa, tabus morais e horrores. O olho aparece muito cedo
na vida do jovem, que ao estudar anatomia, descobre que os testiculos dos animais e dos homens

sdo de forma ovdide e tem o aspecto e a cor do globo ocular. Nascido de um pai sifilitico, que
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ficou cego antes de concebé-lo como filho, quando Bataille tinha dois ou trés anos, a mesma
doenga o tornou paralitico. O pai sempre foi uma grande adoragdo para Bataille, ele ndo urinava
no banheiro, apenas na propria poltrona com um recipiente para esse fim, que ele ndo
enxergava. Bataille conta que o mais constrangedor era 0 modo como ficava quando urinava,
seus olhos ficavam quase brancos, essa ¢ a imagem que o autor associa aos ovos € que,
normalmente aparece junto com a urina, na narrativa. Depois da puberdade, a afeicao pelo pai
se tornou repulsa inconsciente, passando a sofrer menos com os gritos de dor. Em 1914, Bataille
e a mae deixaram o pai com a empregada, durante o avango alemao. Quando voltaram, em

1915, encontraram o pai morto (Bataille, 2003, p. 98).

Bataille lidou com essa culpa no decorrer da vida e, sdo das ruminagdes dessa mesma
vida que a fantasia “Histdria do Olho” ¢ gestada. Mas ¢ também, desse ponto de partida, que o
espetaculo “Historia do Olho — um conto de fadas pornd noir”, € gestado. Dirigido por Janaina
Leite, como continuagdo de sua propria pesquisa em Stabat Mater (em latim: “estava a mae”),
originalmente o nome de um texto tedrico de Julia Kristeva, que Janaina Leite se inspirou para
um estudo mais amplo. Assim como vinha desenvolvendo em pega anterior “Conversas com
meu pai”. Stabat Mater se torna espetaculo e estreia em 2019, sendo onde Leite propde um
formato de palestra-performance, acompanhada por sua mae e Priapo, ator porné buscado pelo
casting do espetaculo. Tendo como base a estética do terror e da pornografia, a atriz investiga

e tenta desconstruir as relagdes historicas entre feminino e masculino, mas ndo sem passar pelas

dores e gozos que fixam essas posi¢des (Mitsp, 2020).

Com grandes trabalhos na area das Artes da Cena e da pornografia, Janaina Leite trabalha
o espetaculo de “Historia do Olho” a partir da mesma estrutura das reminiscéncias de Bataille,
onde o autor conta as memorias que suscitaram o livro. Desse modo, o espetaculo se desenvolve
também, a partir do campo das memorias e da relacdo com a pornografia da equipe de atores e
performers do espetaculo. Para Leite, ¢ em “Histéria do Olho” que ela consegue trazer a
materialidade e a experimentacdo corporal para a cena. Um processo que vinha sendo

exercitado desde Stabat Mater.

Em uma entrevista dada ao MitSP, Leite explica que vem trabalhando o embate entre
corpo ¢ experiéncia vs. elaboragdo intelectual e formal desde 2008. A partir das nogdes de
“simbolico” e “semiotico” que Julia Kristeva desenvolveu, Janaina Leite percebe que em todo
processo de simbolizagdo permanece uma “margem” — daquilo que nao consegue ser abarcado
pelo mesmo simbolico. Essa pressdo a margem €, justamente, a pressao do “real” (o semiotico

proposto por Kristeva). O real do corpo, da experiéncia do corpo, nao ¢é totalmente legivel ou
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passivel de elaboracgdo pela linguagem verbal. Como se entender ndo passasse pelo verbo, mas
pela experiéncia corporal. Tendo em vista essa premissa, Leite passa a trabalhar essa tensdo: a
tentativa desesperada de tentar entender o corpo pela razdo — sendo esta, uma ferramenta que
ndo acessa diretamente as experiéncias corporais, a ndo ser que vocé passe por elas (Leite,

2020).

Em seus processos artisticos, Janaina Leite passa do real documental, proximo das ideias
de memoria, registro e narragdo para um real “abjeto” ou o “real do trauma”, de acordo com
Lacan. Nesses dois conceitos, hd a necessidade de encontrar uma forma de irromper, vazar,
emergir, mas ndo se deixar organizar pela narracao ou pela teorizagdo. De acordo com ela, seu
trabalho “Conversas com meu pai” ja anunciava isso, mas no plano literario. Posteriormente,
no Stabat Mater, ela inicia com essa premissa: trazer a materialidade cénica e o corpo de forma

a transbordar fronteiras (Leite, 2020).

Em outra entrevista concedida a Deus Ateu, depois de um tempo de maturacdo de Stabat
Mater, Janaina Leite disse que se trata de uma pe¢a muito conceitual. A tentativa foi, de fato,
de criar uma pega que engendrasse dispositivos para encontrar o corpo, mas ela tem muito
conteudo a partir da abstragdo mental. Desse modo, o caminho para a experiéncia ¢ muito
esquematizado: a partir do dispositivo de criar uma cena de sexo explicito dirigida pela sua mae
e feita por um ator pornd profissional. Trata-se de um conceito, e foi ele quem guiou o casting

do espetaculo, o qual agrupou profissionais renomados da pornografia (Leite, 2022).

No trabalho de Janaina Leite, neste processo que se inicia em 2008 e culmina no
espetaculo solo “Conversas com meu pai” (2014) e segue se desenvolvendo até “Historia do
Olho” (2022), evidencia-se um trabalho documental e autobibliografico, engajado em uma
interdependéncia entre criacdo e vida. O disparador dessa jornada foram os fragmentos de
conversas, pequenos bilhetes, guardanapos com frases, palavras, entre outros, que Leite
recolheu apés a traqueostomia do pai, pois ele passa a se comunicar unicamente por escrito
(Leite, 2014, p. 154). A investigacao de uma relagdo conturbada entre pai e filha comeca em
“Conversas com meu pai”, assim como a tensdo indissoluvel que Leite segue trabalhando em

“Historia do Olho”, entre experiéncia e representagao.

Tensdo esta que o proprio trabalho autobibliografico clama ao atuar entre as consagradas
“verdades” e “fic¢des”, colocadas entre aspas, justamente porque a dramaturgia que se faz pelas
memorias apresenta uma fronteira de dificil diferenciag@o entre lembrar e criar. As memorias

sdo esse relacionamento com o passado que estdo sempre em porvir, ao serem lembradas, elas
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sdo também inventadas ou descobertas como ficgdes inconscientes, ja que se trata de
lembrangas reais, importantes na realidade psiquica do sujeito (Freud, 1916-1917, p. 89).
Podendo se caracterizar enquanto as chamadas fantasias e/ou ficgdes inconscientes de Freud e
o sintoma de Lacan, no sentido de que esse sintoma atua como memdria que mascara um

processo resistente a consciéncia.

Ao mesmo tempo, o sintoma inclui o analisavel, aquilo que se apresenta como uma
mascara: dores, desejos, identificacdes, fantasias, recordagdes, fragmentos de experiéncias em
sonho, entre outros. A ideia de mascara significa que o proprio desejo se apresenta de forma
ambigua, por meio do sintoma, esse mesmo desejo aparece € cria mecanismos para encobrir

sua expressao (Lacan, 1999, p. 337).

Para um dos grandes estudiosos da memoria: Henri Bergson (2005), o proprio mecanismo
cerebral ¢ feito para recalcar quase toda totalidade do passado (o que inclui processos historicos
estruturais e processos de experimentacdo de cada um) no inconsciente e introduzir na
consciéncia somente aquilo que ¢ da natureza que possa iluminar a situagdo presente e ajustar
a acdo seguinte, ou seja, resultar em um trabalho 1til. O corpo vivo psiquico e material de agora
se conhece pelo corpo que ja foi, nossa personalidade e modo de ver o mundo sdo construidas
a partir da nossa experiéncia acumulada, assim, somos o que fazemos e nos criamos
continuamente. Nesse processo de continuamente se fazer, Bergson propde o uso da razao

interior, existente na concepgao de ‘existir’ de cada ser (Bergson, 2005, p. 8).

Mas ¢ preciso ressaltar, que essa razdo ndo ¢ aquela razdo cléssica advinda da atividade
cerebral. E uma razdo associada a memoria, como uma atividade que manifesta um impulso
vital, aquela que reaproxima a alma do corpo, como um plano de percep¢ao que funciona como

ponta movente do nosso passado em dire¢@o ao nosso futuro (Bergson, 1999, p. 284).

Nesse sentido, performances e relatos autobibliograficos trabalham com tais sinuosidades
da experiéncia, de modo que o que, de fato, aconteceu, se associa com outras formulagdes do
campo do Real. Este Real, no sentido lacaniano, evoca o que esta além da realizagdo do processo
de simbolizacdo, aquilo que escapa a linguagem verbal e irrompe um processo estruturado. O
Real se refere a um campo de experiéncias subjetivas, ele aparece também, por meio dos atos
falhos, dos lapsos de memoria e dos sonhos. Na arte contemporanea, se discute bastante a
diferenga entre obras que buscam representar a realidade racional e obras que tentam criar
possibilidades para que o real irrompa. O caso de processos artisticos como 0s propostos por

Janaina Leite se encontra na ideia de que nem tudo pode encontrar satisfacdo nos objetos da
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realidade, ha experiéncias que trazem um vazio, um nao-nomeavel, algo que se manifesta de

maneira negativa (Leite, 2014, p. 160).

Tal negatividade, no sentido de se tratar ndo somente de uma representacdo, mas de
expressao onde o acesso pela palavra ndo € possivel. O Real ¢ sempre descrito de maneira
negativa, porque ele se entende e se oferece ao sujeito sob formas de negacao. Lacan insiste
que a experiéncia humana ndo ¢ somente um campo de conduta guiado por imagens
ordenadoras (Imagindrio) e estruturas sociais e simbolicas (Simboélico), que visam assegurar as
identidades. Mas também de uma forga disruptiva: o Real, ndo acessado a partir da consciéncia

imediata, mas acessado pelo gozo. (Safatle, 2021, p. 76-77).

Tal gozo estd além das articulagdes entre prazer e desprazer, ele coloca o Eu, sempre
diante de uma dissolugdo de si. A qual produz, concomitantemente, satisfacdo e terror (Safatle,
2021, p. 77). Esse estado de dissolugao ¢ possivel de ser encontrado ao final da analise e de
processos artisticos, especialmente de artes da presenga, como aquelas que potencializam o

espago entre visivel e invisivel, latente e manifesto, corpo e palavra (Leite, 2014, p. 162).

Aqui voltamos para Bataille, com a producao da satisfacdo e do terror e o espetaculo
“Historia do Olho”, por meio do qual encontramos nao somente Janaina Leite, como André
Medeiros Martins, como dois autores que se entrecruzam no decorrer da presente pesquisa.
André Medeiros Martins ¢ ator e trabalha com teatro desde o que ele chama de seu “primeiro
oficio”. Ha 15 anos ele comegou a trabalhar com a ideia de corpo, nudez e sexualidade na
fotografia. Mesmo que de forma amadora, essas fotografias foram se transformando em
publicagdes expressas, exposigdes e videografia pornografica. Em 2016, André se aprofundou
na realizagdo de videos pornograficos, até¢ que esses videos foram se transformando em obras,

ou, até mesmo, em longas-metragens (Martins, 202423%).

Até hoje, Medeiros possui dois longas-metragens que misturam sexo explicito com
histérias ficcionais: “Alfredo ndo gosta de despedidas” (2018) e “Alfabeto Sexual” (2020). Ha
trés anos (2021), no processo de desenvolvimento de “Historia do Olho”, André conseguiu unir
o teatro e a pesquisa em pornografia, de forma que tudo se mistura e se confunde,
concomitantemente. Porém, a parceria de André Medeiros com Janaina Leite ¢ um pouco mais
antiga. Em 2018, o nucleo de pesquisa “Feminino Abjeto”, de Janaina Leite, se expandiu para
o “Feminino Abjeto 2”, com parceira de André Medeiros. Essa segunda ramificacdo do nicleo

foi formada por 34 homens e duas pessoas ndo-binarias, tendo como proposta a ideia de como

233 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.



228

o masculino se constréi como reatividade ao feminino. A investigacdo do projeto versou um
esbogo do que seria a gravacao de um filme pornd em cena, suas limitagdes e seu acontecimento

em meio a crise da imagem entre representacao e sexo explicito.

A tentativa de André Medeiros tem sido, desde o inicio do trabalho com pornografia, a
experimentacao a partir da crise da imagem na pornografia. Para além da critica dessa imagem,
a angustia de André ¢ a de saber quais experimentagdes sdo possiveis, para além do que ja
conhecemos. Ao comentar um pouco do processo de “Feminino Abjeto 2”, André conta que, na
época, estava estudando e desenvolvendo um trabalho de terapia tantrica com um amigo, que a
todo tempo falava: “isso ndo ¢ sexo”. André entendia que o Tantra, ao ser uma filosofia,
necessita ndo ser associado ao sexo. Porém, na tentativa de desvincular o que entendemos como
sexo, André planejou a gravagdo de uma suruba, em que no meio, hd uma massagem tantrica.
O objetivo dessa experimentacdo era mostrar que um “sexo tradicional” e o tantra coabitam de
maneira tranquila. Quem grava essa suruba planejada por André, também a seu convite, €
Janaina Leite, que grava o processo a partir de uma figura mascarada — a qual também ja vinha

trabalhando em outras experimentacdes (Martins, 202423%).

Ao pesquisar sobre o trabalho de André, entrei em contato com dois projetos, que se
desenvolveram em livros: “Flexdes” (2011) e “Vulgar” (2020). O projeto Flexdes se
desenvolveu em um livro do mesmo nome: “Flexdes — um estudo sobre sexualidade plural”,
que para André Medeiros (2011), ¢ um sistema que se retroalimenta, sem inicio, meio e,
principalmente, fim. A partir de um conceito gramatical, que sdo as flexdes verbais, expressas
em tempo, modo e sujeito, criou-se um estudo dialogico entre fotografias, intervengdes urbanas,

debates e eventos (Martins, Zambom, 2011, s./ p.).

Para o projeto e o livro, André conta alguns de seus disparadores, que fazem parte,
também, de sua historia. A mae de André era oficial de justica da vara criminal, apds a sua
morte, André conseguiu comprar a sua primeira cdmera profissional e viveu o seu luto iniciando
ensaios de nu, em que registrou 80 pessoas em didlogo com seus corpos. Logo no inicio no
livro, ha um texto intitulado: “A nudez tem a ver com a morte da mae”. Nele se discute que a
fotografia de André esta intrinsecamente ligada a uma necessidade vital da pele e da imagem
do outro. De forma que a camera € sua ferramenta, aquilo que possibilita guardar momentos e

experiéncias que passam (Martins, Zambom, 2011, s./ p.).

234 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
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A efemeridade e a concomitante presenca da mae formam uma base simbolica para André,
amae estd escondida do publico, mas também, sempre presente. Dentre os simbolos que a morte
acabou por revelar-lhe, a nudez em experiéncia passa a ser uma necessidade. Sem exatamente
saber explicar o porqué, André vé na nudez algo de liberdade, de curiosidade de ver e sentir a
pele. Mas a fotografia também lhe apresenta questdes, dentre elas o limite entre o registro

concreto e a narrativa ficcional (Martins, Zambom, 2011, s./ p.).

Porém, ¢ por meio dessa mesma questdo limitante que, ao invés de debrugar sobre a
imagem concreta da mae, André explora uma memoria muito remota e sensorial que tem dela,
como o contanto com a pele e a propria carne, que também vém dela. No livro, André expds a
sua relagdo carnal com uma série de sujeitos, assim como dialogou com diversas outras

existéncias, em fotografias e em textos (Martins, Zambom, 2011, s./ p.).

Ao conversar com André, o artista expds que todos os trabalhos que faz tem um propdsito
central: manter o didlogo. O corpo e o registro do corpo nu sempre foram uma questdo para
André e registraram também um desejo: o de ver as pessoas em estado de experiéncia. O que
estava em evidéncia, entdo, nunca foi a nudez em si, mas o processo de chegar a nudez, as
circunstancias em que se tira a roupa. Tanto que André nunca se interessou em fotografar
pessoas profissionais na fotografia do nu, porque para estas, o processo ja se tornou costumeiro.
Interessa-lhe o atrito de um corpo que se despe em uma situacdo que nao estd acostumado. De
acordo com ele: “depois de um tempo trabalhando com fotografia de nu, o sexo foi entrando
nesse interesse do estado de experiéncia e nesse grande nd, como um conflito entre o cotidiano

e a fuga” (Martins, 2024°%).

O projeto “Vulgar”, que se desenvolveu em um livro do mesmo nome, ¢ um conjunto de
fotografias artisticas, representacdes de nudez, imagens que podem ser vistas como
pornograficas, textos narrativos, reflexdes politicas e pornografias escritas. Nele, ha também
textos sobre pornografia, pos-pornografia e erotismo. Alguns com autorias importantes que
circulam a presente dissertacao, tais como Bruna Kury, Janaina Leite e Vera Vasques (Carvalho,

Martins, Neto, 2020, s./p.).

“Vulgar” foi também um livro de celebracdo de 10 anos de carreira e de busca existencial
de André, juntamente com relatos, discussdes e representacdes de 50 pessoas, as quais
escolheram estar com ele e contribuir com esse processo, que ¢ também coletivo. Em entrevista,

André explica que esses dois livros estdo associados aos seus dois longas-metragens, “Flexodes”

235 Fala de André Medeiros Martins, entrevista feita em 25.10.2024.
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(2012) ao primeiro longa: “Alfredo ndao gosta de despedidas” (2018) e “Vulgar” (2020) ao
segundo longa: “Alfabeto Sexual” (2020).

O primeiro filme: “Alfredo nao gosta de despedidas”, se trata de um drama familiar, onde
André retoma a historia da mae falecida com as primeiras imagens de sexo que encontrou.
Dessa forma, ele vai atritando as duas narrativas e monta uma estrutura de romance, com
conflitos familiares e com o seu ex-companheiro. Toda a narrativa ¢ acompanhada por, ndo
somente essas primeiras imagens de sexo de André, como cenas de sexo explicito gravadas com
seu ex-companheiro. Por ter muitas imagens de familiares no filme, o que acarretaria problemas
juridicos para André, ele nunca disponibilizou o filme on-line, tendo passado somente por

festivais.

No segundo filme: “Alfabeto Sexual”, André comenta que se liberta minimamente desse
espago familiar e com explicagdes psicanaliticas. Em grande dialogo com o proprio livro
“Vulgar”, para André, esse segundo processo tem como ponto de partida a propria historia, mas
em didlogo com uma série de pessoas, escrevendo, falando, cruzando, interrompendo e
somando. O filme em si trata do encontro € do apaixonamento de André com Hudson de
Carvalho — o seu marido naquele momento. Trabalhado a partir de autopornificagdes e

performances pornograficas em interacdo com cada uma das letras do alfabeto, de A a Z.

André conta que, quando chegam na letra “X”, fazem um video de X-Man. André se pinta
de azul por interior e Hudson fazia o professor Xavier (dos quadrinhos da série X-Man), sentado
e se masturbando. Enquanto isso, André incorpora, de forma comica, a figura do X-Man. Na
época, André publicou fragmentos dessa experimentacdo nas plataformas e o video foi muito
utilizado como alvo de chacota e questionamento de sua utilidade. A grande questao que se
colocava ¢ que nao se tratava de um material excitante ou artistico, entdo ndo tinha fungao de
existir. Curiosamente, ¢ um video que André coloca quase como a representa¢ao da sua propria
sexualidade. Mas que, por ndo ter um lugar especifico ou um encaixe, as relagdes direcionadas

a eles iam para o ndo-lugar, de ndo poder existir (Martins, 202423%).

A sexualidade enunciada por André ¢ a sexualidade de um corpo que cria, a partir de um
tempo que nao ¢ util, que se opde ao principio de organizagdo da sexualidade do proprio
capitalismo. Para Antonin Artaud (2006), a organizagao produtiva capitalista opera no
encarceramento do corpo, sempre, para determinado fim. De modo que a propria forca do ser

humano se encontra sempre fora e derrubada de si mesmo, porque esse ser ja ndo vive mais o

236 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
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“todo si mesmo”. Esse exterior: corpo derramado do lado de fora de nos, ¢ um corpo criado em
noés — responsavel por extrair a forga do nosso corpo de poténcia para o controle da vida em si
(Hur; Soares, 2021, p. 15). Para Artaud, enquanto seguirmos esquecendo dos nossos corpos,

iremos seguir acreditando que esse corpo derramado do lado de fora de nds ¢ o nosso.

Esquecer-se do corpo ¢ lembrar-se somente das suas fungdes, esse € o fio condutor da
critica de Artaud: os processos que nos submetem a uma fungao capturam nosso desejo, ou seja,
um corpo que se torna uma fungdo esquece do proprio desejo. Por isso, para desencarcerar o
corpo € preciso um corpo sem orgaos. Em seu texto “Para acabar com o julgamento de Deus”
(1983), Artaud decide posicionar o ator em uma mesa de autopsia para refazer sua anatomia, na
defesa de que o humano ¢ enfermo porque ¢ mal construido, ¢ preciso desnudar esse humano e
raspar o que o corrdi mortalmente: Deus e seus orgaos (Artaud, 1983, p. 161). Esses dois
conjuntos sao escolhidos por Artaud por terem a fun¢do de limitar, fixar e determinar o corpo
humano. Confere-se a Deus o poder da verdade e aos 6rgaos o poder de funcionamento — o
organismo que possui Orgaos ajeita, estabelece, ordenha e alinha o corpo em torno de um

funcionamento estavel (Hur; Soares, 2021, p. 19).

Dessa forma, o corpo sem 6rgaos seria um corpo sem func¢do, sem extratos, mas com
poténcia, que supera a forca do encarceramento. No corpo sem Orgaos, nao existe falta a ser
preenchida, ndo se pretende chegar a um determinado fim, o fim ndo existe, o que existe ¢ um
constante processo de construc¢ao e transformacao do corpo (Hur; Soares, 2021, p. 21). O corpo
sem Orgdos € um corpo afetivo, intensivo, anarquista, que s6 se comporta pelos polos, zonas,
limiares e gradientes. E também um corpo inutil, que luta contra o proprio organismo, ¢

impossivel e justamente por ser impossivel que ¢ um corpo contra o juizo (Lins, 1999, p. 44).

O corpo sem 6rgaos ndo tem objetivo: ele busca, mas busca nao para se encontrar. Ele
ndo se chega porque nunca se termina de chegar a ele, ele € o proprio limite e a sua suspensao.
Por isso que esse corpo € a auséncia de desejo € a0 mesmo tempo a preponderancia estonteante
de desejo. Tal desejo existe na dindmica do ‘querer’, instancia ativa da ‘a¢ao’, e € assim que o
corpo verdadeiramente vivo € a vontade em a¢do, os movimentos desse corpo sao a encarnagao
da vontade contra o despotismo da organizacao organica do corpo. Na vontade em a¢ao, o corpo
sem oOrgaos pode ser incansavelmente descoberto e experimentado, a construcdo desse corpo
passa pelo reengendramento de si, pela busca sem objetivo e, finalmente, pela producgdo

improdutiva de si (Lins, 1999, p. 51).
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O que existe no corpo registrado e performado por André € o estado de experiéncia, que
ndo possui objetivos pré-determinados a nao ser estar e experimentar. Quando André expde
diversos fetiches a partir de um abecedario do sexo em 2020, de certa forma, ele enuncia a
inclinagdo de seus trabalhos seguintes. Como ¢ o caso do livro “Fetiches” (2024), resultado do
proprio projeto “Fetiches”. O livro acaba de ser langado, em novembro de 2024, com a proposta
de exposicao de 100 fetiches, que também vinham sendo compartilhados na pagina e nos canais
de André Medeiros Martins. A partir de um processo de falar de si e depois de si com os outros,
André comenta que neste terceiro processo dos “Fetiches”, ja resta quase nada de si (Martins,
2024737y,

E a0 mesmo tempo parte de um lugar onde André entendeu as proprias necessidades e
seu posicionamento em relagdo ao outro. Ele também explica que, no meio de todos esses
trabalhos, vai entendendo o seu corpo como dissidente de praticas, no sentido de que ndo lhe
apetecem praticas sexuais tradicionais. O corpo de André ¢ um corpo que se entende a partir da

criagdo (Martins, 2024>%%).

r

Por isso que, no geral, o que tem mobilizado o trabalho de André, ¢ a ideia de
“pluralidade”. Em seu desenvolvimento, ele explica que a gente ndo ¢ condicionado a entender
que existem muitas possibilidades de existéncia, porque a gente sempre se coloca na experiéncia
do outro como se fosse a nossa. Porém esse movimento ndo € necessario, basta observar. Os
fetiches estao nesse espago da pluralidade e do risco, porque ele caiu em diversas “bandeiras”,
no sentido de “militancias”. André ainda explica o seu descontentamento com a limitagao social

das possibilidades de existéncia e experiéncia, em suas palavras:

Durante décadas, género, sexo e sexualidade vém sendo discutidos. “Ai eu, uma bicha,
porque a minha avd, minha mée, minha familia tem que me aceitar, porque eu sou
isso, gosto de transar com outros homens, gosto de”, ¢ dai todas as discussdes basicas,
mais elementares, ser alvo de chacota, a outra pessoa ndo te entender ¢ tipo, excluir
vocé da realidade, todas as coisas basicas que ha anos a gente ta tentando lutar para
conquistar direitos, para conseguir. Ai chega alguém e fala, sei 14 “eu gosto de baldes,
me relaciono com baldes”, “nossa, vocé tem problema, nossa isso ¢ ridiculo”. Eu falo,
a gente ta ha décadas falando de uma luta, e dai quando chega outra diferente a gente
reproduz exatamente o que a nossa avo, 0 que 0 nosso pai, 0 que a nossa mae, 0 NOSSO
amigo, fizeram, entdo pra mim o fetiche ele ¢ quase esse outro limiar, que a gente
entendeu enquanto género, mas enquanto esse outro, sem-fetiche (Martins, 20242%%).

Nesse sentido, com a pluralidade sendo o no do trabalho de André Medeiros, fica mais

facil vislumbrar a sua intersec¢do nas redes pds-pornd, sendo citado por sujeitos dessa rede,

237 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
238 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
239 Fala de André Medeiros Martins, entrevista feita em 25.10.2024.



233

mas sem entender o seu trabalho enquanto pds-pornografico. Em entrevista, eu comento que
encontro o André a partir dessa categorizacdo do “pds-pornografico” e que, também Bruna
Kury, em seu ultimo curso “PornéPirata — intersec¢des entre arte contemporanea e pos-

pornografia”, ministrado em 02 e 03 de outubro de 2024, fez 0 mesmo movimento**.

Em seu trabalho com a pornografia audiovisual, André diz “flertar” com a poOs-
pornografia, ao trazer um carater aufoficcional em suas criagdes. Apesar de se solidarizar com
as propostas e os anseios do movimento, o artista acredita que enquadrar seu trabalho na
categoria seria uma limitagdo. Ainda em sua explicagdao, ele cita uma das criadoras da
Ediyporn**': Paulx, e concorda com ela, quando argumenta que ndo quer que seus filmes sejam
sobre pds-pornografia, mas sobre pornografia — vista e feita de maneiras diferentes — e ndo
restrita a um lugar que, também se tornou inacessivel e distante do gosto popular. Nas palavras
de André: “quero estar no meio da punheta das pessoas também, e no meio da punheta das

pessoas vai surgir outras coisas além de s6 gozo” (Martins, 2024%4?).

Ao mesmo tempo, ele se identifica com esse corpo que tem subjetividade na pornografia,
aspecto que sera muito falado pela propria pos-pornografia. Em linhas gerais, André acredita
que a pos-pornografia ¢ uma necessidade historica em determinados lugares e contextos, até
como forma de frear certa onda conservadora (Martins, 2024%%). Nesse sentido, sexo é
facilmente colocado como o produtor da horribilidade, consequentemente também a
pornografia, entdo ela atua como o elo mais fragil ao se falar dos maleficios de uma industria,
por exemplo. E a industria pornografica que aparece como a formadora de imaginrios e

indutora de vicios.

André ressalta que sdo horriveis diversas coisas na pornografia, mas assim como 0 sao
em qualquer lugar que existam relagdes de poder. Nesse movimento, a pés-pornografia, em sua
concepgao, vem também como um movimento de cuidado. No sentido de que existe um outro
sexo que nao ¢ apenas genitalizado, que possibilita outras formas de prazer e descoberta. Mas

mesmo consciente desses processos, o artista diz que € de seu desejo existir dentro da

240 Bruna Kury dividiu o seu curso em dois dias, no primeiro apresentou trabalhos pds-pornograficos mais criticos
e que ndo visam o prazer, tais como os dela. E no segundo dia, ela apresentou trabalhos pds-pornograficos que
visam o prazer e que, muitas vezes, estdo associados a comercializagdo da representagdo pornografica. André é
apresentando no segundo dia, como uma pessoa proponente de praticas dissidentes.

241 Plataforma de pornd desviante que propde logicas de criagdo e consumo de pornografia inclusivas e arejadas
(EDIYPORN, s./d.). Disponivel: < https://www.ediyporn.com/sobre/ > Acesso em 23 de abril de 2024.

242 Fala de André Medeiros Martins, conversa por WhatsApp realizada em 08.01.2024.

243 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
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pornografia e contar histérias masturbatorias que nao sejam problematizadoras. Que sejam,

simplesmente, gostosas (Martins, 2024°%%).

Como comentado acima, o projeto mais atual de André é a série “Fetiches™*, em que o
artista trabalha com 100 fetiches diferentes, em uma dindmica de entender a sexualidade como
nao Obvia e o sexo como uma criacao. Citarei aqui, duas de suas produgdes, a primeira da série
“Fetiches”, intitulada “Pornd com Histéria” (2023)**® (Figura 64). Nela, André trabalha com o
fetiche da propria histdria vivenciada a partir da sua contag@o, narrando uma vivéncia com um

dos artistas que fotografou e vivenciou experiéncias sexuais ha muitos anos.

Em um contato mais recente, a pessoa em questdo e André estavam constantemente
fazendo sexting —uma espécie de sexo virtual em que se trocam audios, videos e fotos em tempo
real, de forma a imaginar um sexo presencial e narrar as agdes imaginadas. Apesar da grande
intensidade imaginativa, quando André encontrou com essa pessoa, presencialmente, nao houve
o desejo, por parte dessa pessoa, de uma pratica sexual presencial. No decorrer de “Porné com
Histéria”, André narra esses acontecimentos recriando a cena e a exposicdo de seu corpo,

brincando com o que poderia ter acontecido, 0 que aconteceu e o que nao aconteceu.

“Porndé com Histéria” brinca com a distancia entre o falado, o imaginado e o que
realmente pode ser feito ou deseja ser feito. Na sinopse desse fetiche, André escreveu ao final:
“ha quem se interesse e se excite bem mais pelo enredo do que pelo sexo, ou pelo seu encontro”
(Martins, 2023). Na dindmica da fantasia — desejo, imaginacdo e criagdo se misturam, o que

complexifica qualquer diferenciacdo e impossibilita a consolidagdo de fronteiras rigidas.

O curioso da série “Fetiches”, ¢ que todas as produgdes que estdo em seu site, estdo
também no XVideos. Na verdade, elas sdo postadas originalmente 14, mas a apresentacdo delas
muda em cada um dos sites. O nome “Porn6 com Historia” de seu site (Figura 64), por exemplo,
muda para “PORNO COM HISTORIA — dotado gostoso recria uma cena vivida pelo barbudo”
(Figura 65), e ainda possibilita uma série de interacdes, como o alto nimero de visualizagdes

(22.524) e os comentarios dos mais diversos possiveis.

Em ambas as Figuras: 64 e 65, André aparece deitado em um sofa, com as pernas abertas.

Uma das suas maos gesticula, ao mesmo tempo em que ele conta a historia sobre o flerte e as

244 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.
24 Disponivel em: < https://andremedeirosmartins.com/project-type/fetiches/ > Acesso em 23 de abril de 2024.

246 Disponivel em: < https://andremedeirosmartins.com/portfolio/47-50-porno-com-historia/ > Acesso em 23 de
abril de 2024.
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acoes imaginadas entre dois corpos, que nunca aconteceram, de fato. Enquanto isso, a sua outra

mao afasta o tecido da cueca que cobre a regido perineal para deixar o seu anus visivel.

Figura 64 — "Porné com Historia" (2023)

Fonte: Site de André Medeiros Martins (2023)

Figura 65 — "Porné com Historia" (2023)

=PORNO COM HISTORIA- dotado gostoso recria uma cena vivida pelo barbudo EIITE)
[y T —— fetish bigdick story gay-amateur gay-bowob gay-sex gay-anal gay-pom gay-masturbation

PO, COUPRARACORA

Por apenas R$297,00

Desenho Animado Sexo Gay

222524 1y @ (9D comensires L b [ saher < Comporther 1§

Fonte: Perfil de André Medeiros Martins (2023) no XVideos

André tem uma série de plataformas em que distribui os seus videos, do seu site ao
XVideos, a PinkLabel.tv, a EdiyPorn, ao Twitter, ao seu canal do Telegram, entre outros. E o
interessante dessa distribuicao € que cada plataforma desenvolve um tipo de relagdo e interagao
com o material. O artista ainda diz que, dentre todos, o XVideos ¢ o mais sedutor, porque a
interagdo com a pessoa “André” ndo acontece a partir de um interesse pessoal, acontece a partir

da conexdo de um desejo. Em suas palavras: “certamente, ha como vocé seguir um canal e/ou
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uma pessoa no XVideos, mas o comum ¢ que se busque pelo desejo primario, aquele primeiro

desejo que vem no momento de tesdo” (Martins, 2024%47),

E justamente por isso que ele altera os titulos de seus videos no XVideos, para titulos mais
chamativos e popularmente mobilizados. A interagdo na plataforma também ¢ das mais diversas
possiveis, sendo possivel encontrar comentarios como: “comecei punhetando e terminei

chorando”.

Uma outra produgdo interessantissima, com participacdo de André, ¢ uma entrevista
gravada e dirigida por Janaina Leite a Fernando Brutto, ator pornd que recebe um fisting anal
(pratica de penetracdo do punho pelo orificio anal) de André, enquanto responde as perguntas.
Na Figura 66, Brutto se encontra deitado em uma cama, com as maos segurando as pernas

abertas, enquanto André penetra o seu punho, até a regido do antebraco, em seu anus.

Figura 66 — "Entrevista Profunda" (2023)

Fonte: Leite (2023)

A entrevista se torna uma espécie de entrevista pratica e o nome da produgdo ¢ “Entrevista
Profunda” (2023)**3 (Figura 66). Para Brutto, fisting é sobre performance e drama, é uma forma

de conhecer e consagrar limites de dominagao, entrega e confianga (Leite, 2023).

247 Fala de André Medeiros Martins, entrevista feita em 25.10.2024.
248 Disponivel pelo Xvideos: < André Medeiros entrevista Fernando Brutto enquanto mete o punho nele. Parte 1 -

XVIDEOS.COM > e pelo Ediyporn: < https://www.ediyporn.com/exclusivos/entrevista-profunda/ > acessos em
23 de abril de 2023.
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https://www.xvideos.com/video.uvpoafka5ff/andre_medeiros_entrevista_fernando_brutto_enquanto_mete_o_punho_nele._parte_1
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Na sua exposicdo no XVideos, um comentario de “Depreanaldepre” (2023) chama
atengdo: “eu adorei esse formato de entrevista com a pratica. E sempre um jogo de conforto e
limite, como o Brutto disse. E também ¢ espacado no tempo. Nao tem como fazer caber uma
pratica dessas em 20 min corridos de filme, por mais que a industria tradicional reforce essa

ideia. Vcs sao fodas!” (XVideos, 2023).

Sobre o processo de “Entrevista Profunda”, André comenta que fez um convite a Janaina
Leite e pensaram em algo completamente experimental. A proposta era descobrir o que ¢ a
experiéncia de praticar e receber um fisting — enquanto uma experiéncia corporal e de fantasia
— junto com a organizagao da palavra. Entdo foi uma investigagao de como linguagens verbais

e ndo-verbais nio s6 podem, como coabitam em uma mesma experiéncia (Martins, 2024°%).

O interessante dessas produgdes ¢ que, mesmo sem se dizerem poOs-pornograficas,
conseguem levar a pratica a subversao das fungdes e utilidades do corpo. A critica nao € o
objetivo aparente, mas acaba por se fazer presente ao tentar documentar uma experiéncia

libidinal genuina, de prazer visceral, em que a transgressao se faz possivel.

Por isso que, quando trazemos o eixo do “gozo pelo gozo”, entendemos que o gozo nunca
¢ somente gozo, porque o gozo por si so ja € uma experiéncia de transgressdo. O gozo ¢ diferente
do prazer, este pode ser calculado, maximizado ou evitado, ja o gozo confunde as distingdes,
de forma que prazer e desprazer ndo sao passiveis de existirem separadamente. O gozo ¢ um
conceito critico da sociedade produtiva capitalista, do mundo do trabalho e das fungdes, porque
ele ¢ uma parte daquilo que a linguagem ndo ¢ capaz sustentar. O gozo ¢ aquilo que ndo serve

para nada e circula na logica negativa, justamente por sua inutilidade (Lacan, 1985, p. 11).

A concepcao de gozo de Lacan vem de Georges Bataille, em que o autor vai entendendo
prazer, g2ozo e erotismo a partir da sociedade capitalista do trabalho. De acordo com ele, essa
sociedade s6 conhece o prazer das relagdes sexuais e sociais que foram tornadas produtivas,
tudo que foge dessa produgdo e estd no enquadramento da improdutividade ¢ proibido, tal como

o erotismo. O gozo ¢ tudo aquilo capaz de suspender os limites entre os sujeitos.

A utilidade da modernidade capitalista tem como finalidade um prazer moderado, porque
qualquer exacerbamento do mesmo ja ¢ colocado como patologico. Nessa dinamica, toda
atividade social acaba por se subordinar ao principio de que, para ser valido, todo esfor¢o

particular deve ser redutivel as necessidades fundamentais da produ¢do e da conservacao

249 Entrevista feita a André Medeiros Martins em 25.10.2024.



238

(Bataille, 2014, p. 14; Bataille, 1987, p. 69). E € por isso que, a partir dessa perspectiva, a

transgressao podera ser vivenciada nos limites da inutilidade e da disfuncionalidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tanto na histéria da pornografia audiovisual europeia e estadunidense quanto na
brasileira, a consolidagao de um mercado pornografico mainstream — a famosa Era de Ouro da
pornografia — fez emergir um contingente de praticas pornograficas alternativas. E a partir do
apice da pornografia, em cada um dos territorios politicos e geograficos, que emergem praticas

que podemos chamar de pos-pornograficas, alternativas e/ou contrassexuais.

Concomitantemente, a emergéncia de um modelo de prazer hegemonico, que objetivava
parecer unico, foi enquadrada por muitos grupos como excludente, violenta e eminentemente
perigosa para a vida de mulheres e grupos minorizados. Nesse momento, falamos ndo somente
das feministas antipornografia, aquelas citadas como localizadas em um dos polos das guerras
sexuais, como falamos desse outro polo, em que se encontram as feministas pro-sexo e as

primeiras fermentagdes da pds-pornografia.

Ao tratar das guerras sexuais e lidar com polos colocados como opostos, acreditamos que
para que haja “guerra”, seja preciso haver discordancias extremas, como um conflito entre dois
grupos que parece irreconcilidvel. Mas, no decorrer da pesquisa, fomos vendo que esses dois
grupos — colocados como opostos — ndo sao tao discordantes assim, afinal, ambos reconhecem
que hé problemas sérios na pornografia. Para feministas antipornografia, a pornografia produz
objetificacdo sexual, em que mulheres sdo vistas como meros seres subordinados representados
por corpos sexuados, isso seria, entdo, nada mais do que violéncia. Para feministas pro-sexo e
produtores da pds-pornografia, no geral, a ideia de um “pds-pornd” € apresentar corpos antes

objetificados, como sujeitos.

Encontra-se essa formulagao no territorio poés-pornografico estadunidense, quando Annie
Sprinkle fala que a resposta ao porn6 ruim nao ¢ o fim do pornd, mas mais pornd, como uma
forma de entrar na disputa pelas representagdes entre o que se chamaria de objetos e de sujeitos
(Williams, 2017). Também em territorio latino-americano, quando Laura Milano diz que a pds-
pornografia ndo esta preocupada com uma producdo de mercadoria-objeto, mas de energias
sexuais potentes (Milano, 2014, p. 11). E, por fim, também em territorio brasileiro, quando
Bruna Kury diz que a pos-pornografia ¢ contra a objetificagdo e submissdo impostas pelo

patriarcado (Kury, 2020).

Nesse sentido, € possivel ver que as premissas politicas da pos-pornografia sdo similares

as premissas da antipornografia feminista, at¢é mesmo na linguagem e nos usos de termos como:
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objetificacdo e submissdo. A grande diferenga estd no horizonte politico de cada uma, enquanto
a poés-pornografia acredita na possibilidade de subverter essa posicdo de subjugacdo, a
antipornografia feminista ¢ descrente, de modo que somente a proibi¢ao dessas representagdes

resolveria a problematica.

Essas similitudes tornaram evidente, no decorrer da pesquisa, que esses grupos nao sao
tdo opostos. Ainda mais: o impulso pds-pornografico, por vezes, € tdo agarrado a problematica
negativa da pornografia (de objetificacdo e submissao dos corpos), que muitos trabalhos nao
sdo sobre prazer, mas sobre critica. Em muitas produgdes, o proprio uso do verbo, como uma
linguagem que busca “passar uma mensagem”, procura a referéncia a um poder subjugador,

como forma de critica.

De inicio, o presente trabalho tinha por objetivos compreender: como a pds-pornografia
pode subverter o lugar do corpo, da sexualidade e do desejo na sociedade contemporanea; como
um conhecimento a partir do corpo pode subverter o proprio lugar do corpo e dos binarismos,
como os atuantes entre: homem/mulher, mente/corpo, puro/impuro € como ocorrem esses

processos de desigualdades entre intelectualizacao e corporificacao.

Evidentemente, de todos esses objetivos, essa pesquisa tendencialmente (e, a0 mesmo
tempo, sem perceber) focou no corpo, nos processos de corporificagdo € no corpo enquanto
fonte de conhecimento. Foi no decorrer da pesquisa que fui entendendo que, para atender os
meus objetivos de pesquisa, precisava friccionar a minha nog¢ao de subversao com a no¢ao dos
meus interlocutores de pesquisa. O que a etnografia mostrou foi que, nem todos os agentes do
campo utilizam o termo “subversdo”. Dos que o utilizaram, recorrentemente, nas entrevistas,

podemos citar Bruna Kury e Tais Lobo.

O conceito de Bruna Kury de subversao estd muito associado a subversdo da norma social,
dos registros de género, das nogdes sobre pureza/impureza e, especialmente, as possibilidades
de transformacao dos privilégios da “branquitude”, da “cisgeneridade”, do “patriarcado”, da
“heterossexualidade” e do proprio “capitalismo”. Essa ultima associagdo tem relagdo, inclusive,
com a sua defesa da no¢ao de que os “privilégios” e as “marginalidades” devem interseccionar

percepgdes, acessos, circulagdes e lutas.

A conceituacdo de subversdo de Tais Lobo ¢ associada as possibilidades de desconstrucao
das nossas nogdes e preferéncias pela “normatividade” e “normalidade”. Nesse sentido, para
além da desconstrugdo, a pds-pornografia nos possibilita a experimentagdo de tudo o que

“difere” dessas nogdes. A partir do “diferente”, que ¢ também, o “dissidente”, ha a possibilidade
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de experimentacao de identidades ndo-cisgéneras, sexualidades ndo-heterossexuais e modos de

vidas diversos do imposto pelas sociedades industriais capitalistas.

No geral, cabe dizer que, mesmo no caso de artistas que ndo utilizaram, recorrentemente,
o termo ““subversao”, uma série de praticas subversivas sdo operadas. Amplamente associadas
a subversao da norma social. Como a subversao dos papéis de género, forte caracteristica dos
trabalhos de Bruna Kury, Raissa Vitral, Kalor Pacheco, Liv Massei, Juliana Dorneles, Tais Lobo
e Thais de Almeida Prado. A subversdao de papéis étnico-raciais e de territério, fortemente
trabalhada por Bruna Kury, Kalor Pacheco e Eri Sarmet. A subversdo das identidades de género
e sexualidades, presente nos trabalhos de Bruna Kury, Jeffe Grochovski, Paulx Castello, Eri
Sarmet ¢ André Medeiros Martins. E, até mesmo, a subversao das noc¢oes de utilidade em torno
de praticas sexuais, encontradas fortemente nos trabalhos de Juliana Dorneles e André Medeiros

Martins.

Esta Gltima subversdo: a da utilidade de praticas sexuais, significa a possibilidade da
inutilidade no ambito da producdo de prazer. Como expliquei, a pds-pornografia emerge como
um movimento historicamente situado que tenta advogar pela legitimidade do proprio prazer,
em um momento em que essa legitimidade esta sendo colocada em risco. A partir desse
contexto, por vezes, expressdes poOs-pornograficas defendem suas pautas a partir da
contraposi¢do a pornografia tradicional, quase a partir de um lugar de superioridade moral.
Novamente, reforcando essa mesma pornografia como um espago negativo, repleto unicamente

de preconceitos e violéncias.

E ¢ a partir dessas mesmas percepgdes acerca da pornografia negativizada e da pos-
pornografia positivada, que essa mesma pos-pornografia se consolida com a nogao de que deve
estar sempre se contrapondo ao lado negativo (pornografia) e expondo as suas pautas, como
ferramenta de luta politica. Mas nesse processo de militancia, muitas vezes o que se perde ¢ o

que a linguagem pornografica consegue trazer, a0 menos enquanto representagao: 0 gozo.

Citamos os trabalhos de Juliana Dorneles e André Medeiros Martins acima, porque tém
uma caracteristica comum, as duas propostas se alinham aos processos de experimenta¢ao do
gozo pelo gozo. Em ambas as produgdes, ndo havia um objetivo politico ou que se objetivasse
critico, o objetivo era “experimentar”. Nesse “experimentar” das produgdes, ja se encontrava
o prazer e o gozo do processo artistico e sexual. Entdo, o que posso dizer € que a subversao da

utilidade operada ¢ uma subversdo da critica, da auséncia do prazer e, de um modo de vida
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capitalista em que a relagdao sexual ¢ relegada a um espaco muito especifico: de consumo,

produgio e reproducio da vida®®.

Na constante fragmentagdo imposta pela modernidade capitalista, instancias da vida
foram compartimentadas para o seu melhor desempenho. De modo que foi se perdendo,
constantemente e intensamente, a no¢ao de que o corpo € uma poténcia criadora de prazer, de
elaboracdo subjetiva e conhecimento amplos. Ou como aborda Suely Rolnik, o “corpo-que-

sabe” vai sendo recalcado.

E a arte, desde a década de 60, traz um impulso de libertacdo dessas
compartimentalizagdes das instancias da vida e das dreas do conhecimento. O que incluia o
resgate do encontro da cultura com a vida e a reconquista do corpo como bussola de si (Rolnik,
1999, p. 4). A partir dos anos 2000, a pds-pornografia e linguagens pornograficas alternativas
emergem de modo diferente, mescladas com outros contextos de lutas politicas e estéticas em
disputas. Mas, ainda enquanto arte, guardam este principio desafiador de religamento do corpo

com a vida e o conhecimento.

20 Em “;La muerte de la clinica?”, uma palestra de Preciado citada acima, o autor comenta que o paradigma do
“sexo0” no século XIX era a producdo e¢ a reprodugdo. O sexo era colocado em gestdo para controlar a
reprodutibilidade de uma sociedade. Preciado advoga que a nogdo para o nosso século precisa ser atualizada, e
pensada a partir do paradigma do consumo do sexo (Preciado, 2013, 1h 00°45°*). Nas sociedades capitalistas
automatizadas o sexo esta sempre disponivel para consumo, mas de modo a manter um modus operandi de vida
em circulagdo, aquele em que o sexo € o espago de prazer neutralizador de forgas politicas de transformagao.
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