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As criancas.

A quem tecnicamente chamamos de “sujeitos”.
Com quem vivemos grandes momentos

de alegria, descobertas e maravilhamentos.
Se tem alguém que aprendeu,

esse alguém foi eu....
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WATANABE, Maria Kyoko Arai. A construcdo da representacdao grafica da
musica da crianga: estudo de caso. Dissertacao (Mestrado em Educagéo) — Centro
de Educacédo, Comunicacéao e Artes, Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2011.

RESUMO

O presente estudo teve por objetivo verificar quais sdo as estratégias que criangas
alfabetizadas (6 a 9 anos), desenvolvem, estando numa situacdo de ambiéncia nas
multiplas leituras, para elaborar uma representacao gréafica para os sons. Consiste
em uma pesquisa qualitativa na modalidade estudo de caso, cujos dados foram
obtidos por meio de entrevistas semiestruturadas e andlise das representacfes
graficas da altura e da duracdo dos sons nos eventos musicais vivenciados pelas
criancas. lluminados pelos estudos de John Sloboda e as concepgbes de
representacdo segundo Jean Piaget, realizamos a analise dos dados observando os
aspectos graficos e construtivos na perspectiva de Emilia Ferreiro, presentes,
respectivamente, nas representacdes graficas e nas explicacbes dadas pelas
criangcas. Tal analise permitiu concluir que essas criangcas, estimuladas numa
ambiéncia nas multiplas linguagens, transpdem para a grafia as suas experiéncias
sensoriais, ou seja, o que veem (nos livros, nas partituras musicais e nos gestos da
professora) e 0 que sentem corporalmente (nas atividades motoras estimuladas pela
musica, nas brincadeiras musicais, nas dancas, e nas exploracbes dos objetos
sonoros) lhes permitem construir um pensamento musical e compor um sistema de
sinais para o registro grafico do som. A construcdo da representagdo gréfica para a
musica da crianca alfabetizada passa a ser, entdo, uma consequéncia de uma
vivéncia e estimulo sisteméatico e consciente em um ambiente promissor ao uso da
linguagem musical e sua representacdo grafica, juntamente com outras formas de
linguagem e suas representacoes.

Palavras-chave: Educacdo. Mdltiplas leituras. Alfabetizagdo musical. Escrita
musical.



WATANABE, Maria Kyoko Arai. Children music graphic representation: a case
study. Final paper (Master of Education) — Center of Education, Communication and
Arts. Londrina State University. Londrina. 2011.

ABSTRACT

The study aimed to verify the strategies that literate children ( 6 to 9 years old) used,
being in an environment of multiple readings, according to Lucinea Aparecida de
Rezende, to develop sounds graphical representations. It consists in a qualitative
research study case method, whose data were obtained through semi structured
surveys and the analysis of height and duration graphic representation of these
sounds in musical events experienced by children. Enlightened by the studies of
John Sloboda and the conceptions of representation by Jean Piaget, we achieved
the analysis observing the constructive and graphic aspects, according the
researcher Emilia Ferreiro perspective, present, respectively, in graphic
representation and explanation given by children. Such analysis permitted to
conclude that these children migrate from writing as their sensory experience, or from
what they see in books, musical writings and teachers gestures and also by what
their body feels in activities motor stimulated by the song in musical plays, dances,
and by the exploration of sounds objects and those which permit them to compose a
system of signs to register the graphic of the sound. Music graphic representation
turns to be to the literate children a consequence of living experience and a
systematic stimuli in a promisor environment of the usage of musical language and
its graphic representation within other forms of language.

Keywords: Education. Multiple readers. Musical literacy. Musical Writings
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1 INTRODUCAO

Se levarmos em conta que o objetivo da educacdo € a formacdo do ser
humano na sua totalidade fisica, intelectual, espiritual e moral, devemos estar
atentos para a aquisicdo do conhecimento em todas as areas e linguagens. Tal
conhecimento € necessario para que o individuo se situe dentro do seu mundo, com
o qual se relaciona e se comunica nas linguagens artistica, matematica, geografica,
ecolégica e corporal, dentre outras. Para que esta comunicacdo se efetive, é
necessario que ele seja possuidor de instrumentos para ‘ler e grafar os signos
especificos de cada linguagem, apropriando-se dela como meio para interagir com
este ambiente, decifrando-o, interpretando-o e posicionado-se com responsabilidade
e consciéncia de sua insergcédo e do seu lugar. Dentre as linguagens mencionadas,
destacamos, neste estudo, a linguagem dos sons, ou seja, a MUsica.

Neste momento historico, em que observamos a contribuicdo das diversas
areas do conhecimento humano na evolugcdo dos estudos sobre as estratégias de
aprendizagem e desenvolvimento da Inteligéncia, a volta oficial do ensino da Musica
na escola basica no Brasil, requer novas investigacdes e, a0 mesmo tempo, nos
possibilita ainda mais o estudo desta forma de linguagem como uma das areas do
conhecimento humano, que tem contribuicdes valiosas a fazer nos estudos sobre a
aprendizagem e a inteligéncia do ser humano.

Para o individuo construir o conhecimento de si mesmo e constituir uma visédo
prépria do mundo que habita e onde interage com o outro, € preciso ler as letras, os
nameros e 0S sons, a natureza, 0 corpo, 0s sabores, 0s aromas, a paisagem, 0
relevo (REZENDE, 2009) e a “paisagem sonora” (SCHAFER, 1991). Entendemos,
portanto, que as multiplas linguagens sao relativas as diferentes areas do
conhecimento humano que se entrelacam e constituem a riqueza do nosso ambiente
gue se apresenta aos 6rgdos dos sentidos e, sendo um conjunto de linguagens,
interagem e se comunicam conosco. Assim, por meio da leitura e da possibilidade
do didlogo com os diversos géneros textuais e linguagens, o individuo pode construir
0 seu conhecimento acerca do assunto de forma autbnoma e mais aprofundada,
uma vez gue ele pode fazer a leitura das multiplas linguagens e estabelecer uma
relacdo genuina e pessoal com o objeto a ser conhecido, pois, em se tratando de
leitura, ela € um “compromisso de todas as areas” (NEVES, 2006). Ler e escrever é

uma interacdo que nao € especifica da linguagem verbal, mas ocorre com todas as
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areas do conhecimento humano.

Para que a crianca possa manipular, escrever, ler e interpretar as diversas
linguagens com as quais tem contato, ela deve ser alfabetizada para tal, num
processo que se inicia muito antes da introducdo da crianca no sistema formal de
educacdo, quando ela se defronta com os signos das diferentes linguagens, de
forma sistematizada. Desde a sua concepc¢ao, a crianca recebe os estimulos e, mais
tarde, quando € instigada a usar seus 0rgaos sensoriais para as informacdes a sua
volta, ela j& iniciou 0 seu processo de alfabetizacdo nas diferentes linguagens, para
que possa se comunicar e interagir com o ambiente em que esté inserida.

Partindo do pressuposto de que a leitura e a escrita possibilitam a autonomia
do individuo na construcdo dos seus conhecimentos, este estudo investiga quais sao
as estratégias que criancas alfabetizadas utilizam para construir um sistema de
representacdo grafica dos sons, estando numa “ambiéncia” (REZENDE 2005) das
multiplas linguagens. Para isso, utilizamos a pesquisa qualitativa e analisamos as
representacfes graficas que estas criancas realizam das canc¢fes nas aulas
curriculares de Musica, considerando as explicacdes que elas deram para as suas
escritas.

Tendo em vista 0s objetivos e os questionamentos deste estudo, organizamos
o trabalho em cinco secdes.

Na primeira secdo, apresentamos o local onde se deu este estudo: uma
Escola de Educacéo Infantil e Ensino fundamental, que fundamenta sua proposta de
ensino nos estudos de Jean Piaget acerca do desenvolvimento da inteligéncia e a
alfabetizacdo nas pesquisas de Emilia Ferreiro e colaboradores. La atuamos como
educadora musical na disciplina curricular de Musica enquanto linguagem (PENNA,
2010; SWANWICK, 2003). Esta apresentacdo se faz necesséaria, pois as
caracteristicas especificas da organizacdo pedagogica desta Escola foram cruciais
para a origem do presente estudo. A ambiéncia para as multiplas leituras
(REZENDE, 2007, 2009), proporcionada por esta Escola e o sistema de trabalho
interdisciplinar dos professores possibilitaram uma situagcéo que instigou um trabalho
nos anos de 2006 e 2007, que também apresentamos na primeira secdo deste
estudo. O referido trabalho (2006, 2007), por sua vez, permitiu levantar os
guestionamentos que nortearam o presente estudo acerca das estratégias utilizadas

pelas criancas para construir uma representacao grafica para os sons.
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Na segunda sec¢éo, apresentamos nossas reflexdes acerca das implicagoes
do surgimento da funcdo semiotica (PIAGET; INHELDER, 2001) na aquisi¢cdo da
capacidade da crianca de elaborar a representacdo, ou seja, a construcdo de um
significante para um significado (PIAGET, 1978), que possibilita a formacdo de um
sistema de signos para a escrita da linguagem. Refletimos também, sobre a relagéo
da alfabetizacdo e o letramento (LEITE, 2010) e, com base no Grupo de Estudos
sobre Educacdo, Metodologia de Pesquisa e Acdo — GEEMPA (2008, 2010),
apresentamos a fase e as subfases do ‘alfabetizado’, listando as suas
caracteristicas, pois 0s sujeitos deste estudo, em relacdo a aquisicdo da escrita da
linguagem verbal, estdo nessa fase, mesmo que na escrita da linguagem musical
estejam em outras fases. A Musica enquanto linguagem também tem um sistema de
notacdo (CANDE, 2001; SLOBODA, 2008), que na sua origem esteve ligada a
palavra e a entonagdo vocal. A notagdo foi estruturada e formalizada na idade média
e, no século XX, incorporou outros sinais graficos para atender a introducao de sons
de timbres e caracteristicas novas da musica contemporanea. Mas,
independentemente do tipo de sinal utlizado, a notacdo musical expressa
visualmente os parametros do som (WISNIK, 1999).

Na terceira secdo, circunscrevemos o estudo, apresentando o objetivo e 0s
guestionamentos norteadores, fazemos uma breve reflexdo acerca da origem e
caracteristicas da pesquisa qualitativa e das estratégias intensiva e extensiva
(SARAMGO, 2001) de coleta de dados. Apresentamos também como se deu a
coleta de dados: das atividades preliminares a elaboracdo dos registros graficos
realizados pelas criancas e a forma como foram conduzidas as entrevistas
semiestruturadas (MANZINI, 1991).

Na quarta secdo, apresentamos e descrevemos 0s registros recolhidos e
também algumas analises que foram possiveis ao considerarmos as explicacdes
dadas pelas criancas. Apresentamos estes registros em categorias que foram
identificadas considerando os aspectos gréaficos e construtivos (FERREIRO, 2001)
presentes nas escritas. Ao final dessa sec¢éo, realizamos nossas reflexdes acerca
das constatacbes bem como sobre 0s novos questionamentos que surgiram.

Apresentamos na quinta se¢do as conclusdes, ainda que temporarias, acerca
do estudo e, ponderando a complexidade do assunto, os encaminhamentos

possiveis para futuros estudos.
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1.1 JUSTIFICANDO O INVESTIGAR

O presente estudo foi motivado pela nossa atuacdo como educadora musical
em uma escola particular de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental®. Essa atuacéo
nos levou a questionamentos acerca das estratégias utilizadas pelas criancas da
referida instituicdo, para produzir a representacéo grafica das can¢des vivenciadas.

Nesta secdo, descreveremos essa Escola e apresentaremos um estudo,
anterior a esta pesquisa, acerca da notacdo musical em criangcas da Educacgao
Infantil, que deu origem ao presente estudo.

1.1.1 O Contexto: O Instituto de Educacéao Infantil e Juvenil — IEIJ

Atendendo a inquieta¢cOes de pais pedagogos que buscavam um ambiente de
aprendizagem, estimulo e desenvolvimento da inteligéncia para os filhos pequenos,
o Instituto de Educacao Infantil foi aberto em fevereiro de 1973, na cidade de
Londrina, Estado do Parana, como pré-escola particular para criancas de 3 a 6 anos.
Em fevereiro de 1977, por sugestdo dos pais, 0 Instituto transformou-se numa
“sociedade com objetivo pedagdgico, destituida de fins lucrativos” (INSTITUTO DE
EDUCACAO INFANTIL E JUVENIL, 2001, p. 1), passando a ser administrada no
sistema de cooperativa. Segundo sua fundadora, a pedagoga Luiza Leonor
Cavazzoti e Silva, os constantes estudos, questionamentos e participacdo em
congressos possibilitaram o encontro dos professores com a escola A Chave do
Tamanho, do Rio de Janeiro, dirigida por Lauro de Oliveira Lima, divulgador da
teoria de Piaget no Brasil e com pesquisadores como Emilia Ferreiro.

Jean William Fritz Piaget estudou biologia na Universidade de Neuchatel,
Suica, onde nasceu e onde, também, concluiu seu doutorado com uma tese sobre
moluscos. Foi professor de psicologia na Universidade de Genebra e tornou-se
mundialmente reconhecido pelos seus estudos experimentais acerca do
desenvolvimento da inteligéncia e dos processos da constru¢cdo do conhecimento
individual desde o nascimento até a adolescéncia. Segundo Montoya (2000), o
interesse por esse assunto foi estimulado pelos seus estudos detalhados da area

biolégica, que o levaram a suspeitar que a formagdo do conhecimento poderia

' |EIJ - Instituto de Educacéo Infantil e Juvenil, rua Bélgica, 926, na cidade de Londrina — Pr.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Biologia
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Universidade_de_Neuch%C3%A2tel&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_Genebra

16

relacionar-se as acgfes externas do individuo, cujos processos de pensamento
apresentariam uma organizacdo logica. O ingresso no Instituto Jean-Jacques
Rousseau, de Genebra, possibilitou os estudos sobre a crianca e a verificacao das
suas hipoteses. Piaget desenvolveu estudos sobre a “constituicdo dos
conhecimentos validos e estudo da passagem dos estados de menor conhecimento
aos estados de conhecimento mais solidos e mais abrangentes” (MONTOYA, 2000).
Durante a sua vida, produziu centenas de artigos e mais de 50 livros.

O contato dos professores do IEIJ com a teoria piagetiana, que ocorreu em
1978, possibilitou a visédo do conjunto em que as diferentes matérias sédo trabalhadas
em suas especificidades, considerando as fases do desenvolvimento cognitivo das
criancas. Por outro lado, o encontro com as ideias de Emilia Ferreiro trouxe as
diretrizes para a definicdo do processo de alfabetizagéo, pois os estudos realizados
por essa pesquisadora identificaram que os principios piagetianos de aprendizagem
se aplicavam também a aprendizagem da leitura e da escrita, conforme o que ela

escreveu:

As caracteristicas dos processos cognitivos tém sido expostas pelas
bem conhecidas pesquisas de J. Piaget e seus colaboradores.
Utilizamos o marco conceitual da teoria psicogenética de Piaget para
compreender os processos de construgdo do conhecimento no caso
particular da linguagem escrita (FERREIRO, 2001, p. 43-44).

Os estudos de Emilia Ferreiro indicam que a aquisicdo da escrita do alfabeto
pelas criancas pré-escolares se da em fases evolutivas, que consideram a geracao
de hipoteses e de estratégias para o registro grafico, de acordo com o nivel cognitivo
em que a crianca se encontra. Segundo Silva (2003, p. 7), “muito antes de aprender,
a crianca ja levantou hip6teses sobre o0 assunto; essas hip6teses se sucedem em

uma ordem (fases)”

, OU seja, antes de a criangca entrar no sistema formal de
educacgéo, ela ja estd em contato com a linguagem escrita por meio das informacdes
visuais e auditivas a que tem acesso e, a medida que a crianga vai tendo
oportunidades de vivenciar estas linguagens, vai formulando hipoteses mais
complexas acerca da representacao grafica dos fendbmenos sonoros, quer seja da

linguagem verbal, quer seja da linguagem musical.

2 Depoimento da pedagoga, fundadora do Instituto de Educacéo Infantil e Juvenil e coordenadora do
CAP — Centro de Aperfeicoamento Pedagdgico, Luiza Leonor Cavazzoti e Silva para a revista 30
anos do IELJ.
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Tendo fortalecido as bases para a alfabetizagdo, o Instituto de Educacao
Infantil implantou, em 1982, as séries iniciais do Ensino Fundamental (a época,
denominada 12 a 42 séries do primario) e, em 1986, foram abertas as turmas de 52 a
82 séries, sendo acrescentado o termo Juvenil ao nome da Escola, que passou a ser
chamada de Instituto de Educac&o Infanto-juvenil®* e, no ano de 2005, Instituto de
Educacao Infantil e Juvenil, o IEIJ, como é conhecido hoje. Atende cerca de 200
alunos, com 20 professores e 8 funcionarios.

Administrativamente, desde que se tornou uma Cooperativa de Pais até a
presente data, essa sociedade forma os membros da Assembleia Geral, que elege
anualmente uma Diretoria Executiva, o Conselho Fiscal e o Conselho Deliberativo,
gue trabalham voluntariamente e gerenciam a Escola no sistema cooperativo, tendo

como principios a cooperacao e a liberdade. Essa sociedade tem por objetivos:

a) contribuir para o desenvolvimento harmonioso da personalidade
do educando;

b) promover estudos e pesquisas educacionais visando o
aprimoramento do ensino;

C) promover cursos, palestras, debates e reunibes com o0s pais
associados, trazendo assuntos e conferéncias que atendam aos
interesses escolares da crianga e seu desenvolvimento;

d) discutir problemas das criangas, prioritariamente do aluno,
alertando e orientando o0s pais e associados para melhor
compreensdo de suas responsabilidades perante seus filhos;

e) manter a representatividade das classes sécio-econbmicas de
maneira que ela reflita a nossa realidade social, respeitando um
minimo que 20% das matriculas para os ndo contribuintes e um
minimo de 20% para as categorias intermediarias;

f) manter contato com associacdes congéneres, procurando ter
sempre em evidéncia as premissas que norteiam a criacdo do IEIJ
(INSTITUTO DE EDUCACAO INFANTIL E JUVENIL, 2001, p. 1).

Pedagogicamente, os professores, as coordenadoras — uma para a Educacgéao
Infantil e outra para o Ensino Fundamental — compdem o Conselho Pedagdgico, que
€ coordenado pela Diretora do Conselho Pedagogico, fundadora da escola. Os dois
grupos, administrativo e o pedagdgico, sao coordenados pela Diretora Geral e o
Conselho Pedagdgico tem autonomia nas decisdes, conforme paragrafo Unico do
estatuto, pois “as discussdes sobre matérias de interesse pedagdgico e educacional

serao discutidas exclusivamente no ambito do Conselho Pedagdgico” (INSTITUTO

® Conforme nomenclatura usada naquela época.
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DE EDUCACAO INFANTIL E JUVENIL, 2001, p. 3). Ou seja, a Diretora do Conselho

Pedagogico tem liberdade de gerenciar:

[..] a pauta de trabalhos, planejar e coordenar a programacao
escolar; promover debates, reunibes e palestras com o0s pais
associados; elaborar e coordenar estudos, cursos e estagios que
julgue imprescindiveis aos professores, tendo em vista o0
aprimoramento cientifico dos educandos; discutir, elaborar e
equacionar todos os assuntos de interesse pedagdgico para o bem
estar da crianca; decidir sobre a linha metodoldgica a ser aplicada no
IEIJ (INSTITUTO DE EDUCACAO INFANTIL E JUVENIL, 2001).

O Conselho Pedagdgico reine-se em grupos menores para discutir e estudar
0s temas ou livros que auxiliam no aperfeicoamento. Quando isso ocorre, esta em
pratica o Centro de Aperfeicoamento Pedagdgico — CAP, que foi formado com o
objetivo de “proporcionar uma educagdo de qualidade para o maior numero de
pessoas” (depoimento da coordenadora do CAP e fundadora do IEIJ, Luiza Leonor
C. e Silva). A participacao nos grupos é aberta a comunidade, e estudam-se 0s mais
diversos temas, entre eles, Matematica, Graméatica, Desenho de Observacdao,
Experiéncias, Desenvolvimento da Moral e Neuroeducagdo. O CAP foi formado
juntamente com a abertura da Escola, em 1977, e recebeu esse nome em 1995.
Desde entdo, tem promovido cursos e oficinas para a comunidade local e também
para os educadores de diferentes areas, abrindo espaco para reflexdes sobre livros
e artigos cujo tema relaciona-se a educacao.

Ao buscar o desenvolvimento harmonioso do educando, o Conselho
Pedagogico mantém contato direto com o0s profissionais especialistas, como
psicologo, psicopedagogo, fisioterapeuta e fonoaudiélogo, que atendem aos alunos
com necessidades especificas, e conta com a assessoria ou orientacdo para 0s
professores acerca dos encaminhamentos adequados em situacbes que
transcendem a pratica docente.

O IEIJ atende a criancas de classe média, filhos de profissionais liberais e
funcionarios publicos, mas, para garantir a representatividade da realidade social
onde se insere (item ‘e’ dos objetivos da sociedade), 20% de seus alunos séo
residentes nas proximidades de onde se localiza a Escola e, por serem de classe
econdmica mais desfavorecida, ndo sdo contribuintes. Da mesma forma, a escola
recebe, desde a sua fundacao, criancas com necessidades educacionais especiais

encaminhadas por neurologistas, psicélogos ou psicopedagogos, desenvolvendo o
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trabalho de inclusdo na perspectiva de autores como Rodrigues (2005) e Vitaliano
(2007). No IElJ, o processo de inclusdo busca a insercdo do aluno de forma plena
com base nos direitos humanos® produzindo as necessarias mudancas no

funcionamento da Escola, pois

[...] a educacdo inclusiva impde a necessidade de as escolas de
todos os niveis de ensino reverem sua organizacao, seus critérios de
aprovagdo e reprovacdo, seus programas, e especialmente, a
formacdo dos profissionais que a conduzem [...], oferecendo
oportunidades adequadas de aprendizagem e participacdo para
aqueles individuos que, durante o processo histérico da humanidade,
foram excluidos (VITALIANO, 2007, p. 403).

Alunos e professores procuram conhecer as diferencas, valorizando o0s
resultados e competéncias alcancados por cada um, de acordo com a sua
capacidade. O professor procura propor trabalhos e atividades, de modo que seja
possivel a obtencédo de diferentes niveis de compreenséo, e 0 processo avaliativo
toma como parametro o desempenho do préprio aluno e o indice de
desenvolvimento que ele apresentou ao realizar as propostas. Dessa forma, o IEIJ
atende as exigéncias curriculares e adapta-se as caracteristicas individuais para que
a aprendizagem seja desenvolvida em conjunto, valorizando as possibilidades
educativas geradas pela diversidade de situacdes, concepc¢des e resultados obtidos
num grupo heterogéneo. Em relagcdo a Escola, a inclusdo € “[...] mais do que uma
presenca fisica: € um sentimento e uma pratica mutua de pertenca entre a escola e
a crianca. [...] O jovem deve sentir que pertence a escola e a escola sentir que é
responsavel por ele.” (RODRIGUES, 2005, p. 53).

Assim, as necessidades de cada aluno sao atendidas por uma instituicdo que
é responsavel, ndo somente pelo desenvolvimento intelectual, mas também pela sua
integridade fisica, social e moral.

Por considerar o aluno na sua integridade, o IEIJ também realiza,

quinzenalmente, um encontro denominado Escola de Pais. S&o 90 minutos em que

* DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS. Adotada e proclamada pela resolucéo
217 A (lll) da Assembleia Geral das Nac¢des Unidas em 10 de dezembro de 1948. Artigo XXVI 1.
Toda pessoa tem direito a instrugdo. A instrugdo sera gratuita, pelo menos nos graus elementares e
fundamentais. A instrucdo elementar sera obrigatéria. A instrugcdo técnico-profissional sera
acessivel a todos, bem como a instrugdo superior, esta baseada no mérito. 2. A instrugdo sera
orientada no sentido do pleno desenvolvimento da personalidade humana e do fortalecimento do
respeito pelos direitos humanos e pelas liberdades fundamentais (ORGANIZACAO DAS NACOES
UNIDAS, 1948).
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séo discutidas as ansiedades e duvidas dos pais em relacdo a conduta familiar com
o filho e sdo possibilitadas as trocas entre os pais que tém filhos em diferentes faixas
etarias. Atualmente, este grupo é coordenado pela Diretora Geral, que é
psicomotricista, juntamente com um ‘pai coordenador’, que participa no grupo do
Amor Exigente sediado na cidade. A cada encontro € estudado um dos principios
(Anexo 1) e sao discutidas as situacdes, relacionadas aos temas desse principio,
que envolvem o aluno, a sua vida escolar e a sua familia. A Diretora Geral
desenvolve o trabalho com as criangas, que também sao convidadas, juntamente
com 0Os seus pais, que trabalham com o ‘pai coordenador’. O grupo nédo tem por
objetivo resolver o problema dos filhos, mas, sim, oportunizar ao grupo o
autoconhecimento. A mudanca de atitude em relacdo aos filhos é consequéncia da
mudanca interior dos pais. Por meio de trocas e discussdes entre 0s pais e entre as
criancas, busca-se a identificagéao e o significado de determinada situacao e quais as
possiveis condutas que proporcionem solucbes fisicas, emocionais e
pedagogicamente saudaveis.

Também quinzenalmente, as professoras da educacao infantil, juntamente
com as turmas dos anos finais do Ensino fundamental, alternadamente, planejam
atividades e deslocam-se para o Centro de Educacdo Infantil no bairro onde se
localiza a Escola. L4, sdo desenvolvidas as atividades de estimulagéo, para criancas
de 4 meses a 5 anos, tais como a hora do conto, brincadeiras cantadas e atividades
motoras, proporcionando ao aluno o desenvolvimento de responsabilidades,
possibilidades de lideranca, contato com a realidade sociocultural da regido, por
meio da inversao de papéis, pois, naquele momento, ele é o professor.

Sob a coordenacao da Diretora do Conselho Pedagdgico, sdo levantados os
temas para os Projetos Interdisciplinares de Aprendizagem, os chamados PIA, que
sdo abordados por todas as areas do conhecimento, inclusive a Musica. Cada
professor levanta e elege, juntamente com os alunos, os subtemas especificos de
sua area e os desenvolve através de experiéncias, pesquisas, visitas e palestras, de
modo que, ao final do projeto, o aluno tenha um panorama amplo sobre o tema
estudado, sem, no entanto, que haja perda na profundidade no estudo desse tema.

Uma diretriz que permeia as atividades realizadas no IEIJ € a concepcao de
leitura no plural, “leituras” ou ‘“leituras multiplas”, que encontra referéncia nos
estudos da pesquisadora Lucinea Aparecida de Rezende, para quem a leitura e a

visdo de mundo se dao, entre outras coisas, por meio do entrelace da multiplicidade
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textual e de linguagens, e isso implica que, “para ler melhor, é preciso ler com todos
os sentidos.” (REZENDE, 2007, p. 7). O Projeto “Para Gostar de Ler” é desenvolvido
no Instituto de Educacao Infantil e Juvenil, desde 1995, nessa perspectiva. Toda a
Escola é preparada para que as diferentes formas de comunicagdo sejam acessiveis
aos alunos. A biblioteca possui um canto de leitura decorado com obras de artistas
locais e, além dos livros de “final de semana”, as criancas podem retirar CDs de
audio e DVDs com filmes pré-selecionados. Os alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental tém livros de literatura classica com metas de leitura definidas
juntamente com a professora de literatura. Cada sala tem um ambiente de leitura: na
Educacao Infantil, um pequeno sofa, tapete e estante com varios exemplares é
chamado, carinhosamente, de “o Cantinho da Leitura” pelas criangas. Nas estantes,
sao colocados os diferentes géneros textuais e linguagem: revistas, livros infantis,
contos classicos, listas telefénicas, histérias em quadrinhos, livro de receitas, bulas
de medicamentos, gravuras, mapas e partituras®. As partituras podem ser a do Hino
Nacional Brasileiro’ ou das cancdes que estdo sendo trabalhadas nas aulas de
Musica. E possivel encontrar livios e cole¢des que apresentam a letra da musica,
uma gravura e também a partitura das cancdes folcléricas ou infantis®, e, em
algumas salas, estdo expostas as partituras ou escritas musicais, elaboradas em
grupo, das ‘composicoes coletivas’ feitas pelas criangas. Temos, portanto, dentre as
multiplas leituras, a sonora.

Desde a sua fundacdo, no IEIJ, independentemente das leis® que regem o
ensino da Musica nas escolas, essa area de conhecimento faz parte do curriculo de

toda a Educacado Infantii e do Ensino Fundamental (Anexo 2), como disciplina

® Livros previamente selecionados para que a criancas possam escolher e retirar para serem lidos em
casa no final de semana. Na semana subsequente, as criangas contam para o0s colegas a historia
lida e produzem representacdes com diversos materiais e nas diferentes linguagens.

® partitura: “forma de musica escrita ou impressa [...] de maneira a representar visualmente a
coordenacdo musical. O termo, de origem italiana (partire significa ‘dividir’), alude a distribuicdo das
diversas partes vocais e/ou instrumentais” (PARTITURA, 1994, p. 702).

" Semanalmente, a hora civica é realizada as segundas-feiras, as 10h20, e, nas semanas que
antecedem as datas de comemoracdes civicas, os hinos sdo cantados diariamente.

8 Citamos: FRANCA, Cecilia C.; CHAN, Thelma; HAIBARA, Ménica; NAKAMURA, Ricardo.

® O ensino de miusica historicamente foi proposto nas escolas por meio de legislacdo especifica,
como é o caso do Canto Orfebnico — Decreto n. 18.890, de 18 de abril de 1932 e da Educacéo
Musical, criada pela LDB de 1961, formalmente regulamentada pelo Parecer n® 383 e, mais tarde,
pelo Decreto 61.400 de 22 de setembro de 1967 e pela lei 11.769/2008 que altera a Lei 9394/96
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacdo Basica. Outras duas
legislacbes estabeleceram um carater mais genérico do campo artistico na escola: Lei 5.692/71
gue, em seu artigo 7°, tornou obrigatoria a Educacgéo Artistica e a LDB 9.934/96 art.26, par. 2, que
instituiu o ensino de arte como componente curricular obrigatério (SUBTIL, 2009a, 2009b).
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curricular ministrada por professor especialista®®. O curriculo do ensino da Musica
(Anexo 3) contempla a vivéncia musical proporcionada pelo canto coral num coro
inclusivo (uma vez que todos os alunos participam), dancas e cancdes folcléricas,
jogos e atividades envolvendo ritmos, percussdo corporal, exercicios de
improvisacdo e criacdes coletivas, escrita musical e apreciagdo de obras de varios
tempos e lugares, ou seja, as obras dos grandes mestres do repertério europeu, as
étnicas, por meio das manifestacfes tradicionais das diferentes culturas e também a
musica contemporanea, presentes nas trilhas sonoras de filmes ou mesmo na
apreciacdo de obras de compositores contemporaneos.

As apreciacdes ou os ‘exercicios de escuta’, que tém base nos estudos do
educador canadense Murray Schafer (1991, p. 128), permitiram criar entre as
criangas um ritual, que consiste em momentos de relaxamento por meio de

"11 e/ou de obras musicais

exercicios de respiragdo, escuta da “paisagem sonora
diversas. Esses exercicios ou “hora da escuta”, como foi chamado entre os alunos
dos anos finais do Ensino Fundamental, consistem numa ‘escuta livre’, quando o
aluno recebe apenas a orientagdo: “Escute”. Tem como objetivo abrir e despertar a
percepc¢ao auditiva para escutar toda a “paisagem sonora” que o envolve ou a obra
apreciada como um todo, sem receber instrucdes ou explicacbes. Em seguida, na
‘escuta dirigida’, o professor direciona o foco da audicéo e a aten¢éo do aluno para a
percepcdo de determinados eventos sonoros e estimula a identificacdo dos
parametros do som, ou seja, os timbres, as diferentes alturas, as duragdes e
fraseados. O aluno é estimulado a identificar e classificar os sons da “natureza”, os
sons “humanos” ou os sons “tecnoldgicos”. Finalmente, na ‘escuta seletiva’, o aluno
€ estimulado a eleger um determinado som num contexto musical e acompanhar o
seu movimento, relacionando-o ao conjunto total na obra que esta apreciando. Esse
som, analisado e identificado, muitas vezes se torna a origem de uma exploracao e
manipulagdo dos sons que temos no ambiente ou em diferentes objetos geradores
de sons, que, posteriormente, sdo elementos para uma composi¢cao coletiva ou um
exercicios de criacdo, que, por sua vez, poderéo ter a sua representacéo grafica, ou

uma partitura, para registrar um trabalho e compartilhar com o outro.

19 As aulas de MUsica s&o de 30 minutos, trés vezes por semana, para a Educacgédo Infantil; também
30 minutos, duas vezes por semana, para o Ensino Fundamental anos iniciais, e 50 minutos, uma
vez por semana, para os alunos do Ensino Fundamental anos finais.

Do inglés soundscape: “paisagem sonora”, expressdo utilizada pelo educador canadense Murray
Schafer para referir-se aos sons presentes no ambiente fora das salas de concerto. (SCHAFER,
1991).
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Nas aulas de Musica do Instituto de Educacéo Infantil e Juvenil, as criancas
manuseiam o0s instrumentos musicais disponiveis, como o0 violdo, o piano, a flauta
doce, a marimba de tubos e o xilofone (Fig. 3), vivenciando os parametros do som
(altura, intensidade, duracéo e timbre). Como exemplo, podemos observar que, ao
explorar e tentar encontrar os sons das canc¢des na marimba de tubos, a crianca
percebe, com a ajuda do grupo e questionamentos da professora, que 0s sons mais
graves, ou grossos, sao produzidos nos tubos mais longos, e os agudos, nos tubos
mais curtos. Da mesma forma, a exploracdo no piano possibilita a experiéncia de
constatar que os sons graves ou ‘grossos’ tém relacdo com as caracteristicas das
cordas, assim como no violdo, que apesar das cordas terem 0 mesmo comprimento,
tem espessuras diferentes. Na flauta doce, a caracteristica do som esta relacionada
com o diametro, com o comprimento do tubo e com as partes que compdem o
instrumento. A variagdo nas duracdes depende da forma como 0s instrumentos sao
tocados, mas as caracteristicas dos elementos geradores do som nos instrumentos
também interferem na duracéo. Por exemplo, a marimba de tubos tem um som curto,
ja na flauta doce, “enquanto a gente soprar, tem som” (comentario da crianca P.H.,
de 8 anos). Enfim, com a exploragdo dos instrumentos e com 0 constante
questionamento, a crianga desenvolve a nogcao de que os sons agudos ou ‘finos’ sao
consequéncias de tubos e cordas finas € menores e 0s sons graves ou ‘grossos’ sao
gerados por objetos mais grossos, maiores ou mais compridos, ou seja, as
caracteristicas fisicas dos objetos tém relacdo com os sons que sédo gerados. Ao ser
apresentado um objeto sonoro, a professora faz questionamentos que levam as
criancas a observarem minuciosamente as caracteristicas fisicas e a anteciparem as
qualidades do som que pode ser produzido por este objeto. Quando € possivel, as
diferentes formas de acdo que a crianca exerce sobre este objeto (bater, pincar,
beliscar, soprar, apertar), geram uma nova variavel a ser considerada na producao
do som. Cada acdo é acompanhada de discussfes e comparacdes em busca do
estabelecimento de relacdes, ou seja, € por meio de uma intensa atividade motora,
perceptiva e intelectual que as criancas constroem pouco a pouco O conceito para

cada caracteristica dos parametros do som.
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Figura 1 — A Marimba de Tubos, as cordas do piano e do violdo e as pecas
de diferentes flautas doce.

Fonte: Registro fotografico autorizado, realizado pela autora em setembro de 2010.

A atividade denominada ‘representagéo’ € comum a todas as disciplinas e faz
parte da rotina dos alunos como uma Tomada de Consciéncia'? para organizacéo
dos conhecimentos construidos durante uma experiéncia vivenciada. Cada grupo,
dentro de suas possibilidades técnicas e cognitivas, desenvolve a sua forma de
representacdo, que pode ser em diferentes linguagens, para as mais diversas
atividades, como: a ida ao parque, trilha®®, visita a um museu, leitura de livro literario,
cangdo vivenciada ou um instrumento musical explorado. E comum as criancas
dedicarem de 15 a 20 minutos para ‘escrever sobre a experiéncia que vivenciaram.

E o tempo da representacio, que pode ser: a criagdo de algum objeto tridimensional,

12 Atividade de questionamentos, reflexdo, discussdo entre alunos e entre alunos e professor e a
producéo de um registro acerca das experiéncias realizadas.

'3 Atividade motora gue consiste na realizacdo de um circuito transpondo obstaculos previamente
preparados pelas professoras da Educacéo Infantil.
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como juncao de pequenas caixas ou embalagens; moldagem em argila; pintura com
massa colorida ou a representacdo grafica. Quinzenalmente, as atividades musicais
contemplam um momento para a elaboracdo de uma representacao grafica sobre a
atividade musical que vivenciaram ou a elaboracdo de um registro grafico para a
musica ou 0 som.

A prética cotidiana em relacdo a representacdo grafica realizada apds a
vivéncia dos elementos musicais e 0 contato com professores de outras disciplinas
nos momentos de planejamento ou estudos, especialmente com a professora
alfabetizadora, suscitaram questionamentos sobre as caracteristicas graficas das
representacfes musicais, realizadas por alunos que ndo tém contato com o0 ensino
formal de muasica em escolas especializadas. Verificamos que as criancas da
Educacédo Infantii que ndo frequentam escolas de mdsica ou conservatorios
musicais, mas que tém um ambiente rico em informacdes da linguagem musical,
elaboram livremente um sistema muito particular de cddigos para fazer a
representacdo dos sons dando indicios de possiveis semelhancas entre as
estratégias adotadas para a escrita da linguagem verbal e a escrita da linguagem
musical. Para compreender, inicialmente, esta observacao, realizamos um estudo

Cujo resumo apresentaremos a seguir.

1.2 “A CONSTRUCAO DE UM SIGNIFICANTE PARA O SOM NA CRIANCA PRE-ESCOLAR”:

A ORIGEM DO ESTUDO

Nos anos de 2006 e 2007, ao cursarmos a Especializacdo em Educacéo
Musical na Universidade Estadual de Londrina, realizamos, para o trabalho de
conclusao do curso, um estudo com criancas da Educacéao Infantil, acerca da escrita
da linguagem verbal e a escrita da linguagem musical (WATANABE, 2007). Aquele
estudo teve como objetivo descrever a natureza da relacdo existente entre as
representacfes graficas para 0 som e 0s estagios da aquisicdo da escrita da
linguagem verbal. Para isso, analisamos a grafia elaborada para as palavras e a

grafia elaborada para os sons, feitas pela mesma crianca, e tracamos um paralelo

4 Conservatério Musical: do alem&o Konservatorium, Hochschule fur Musik. Escola para o estudo da
Musica, habitualmente visando um nivel profissional. A idéia do conservatério remonta as escolas
corais das igrejas medievais e a concepgao humanista de que a musica deveria ser ensinada junto
com outras disciplinas obrigatorias. (CONSERVATORIO, 1994, p. 214)
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comparativo, considerando as fases da aquisicdo da escrita na linguagem verbal,
segundo Emilia Ferreiro (2001). O estudo foi realizado com 42 criancas pré-
escolares e constatamos que as hipdteses que estas criancas levantaram para a
escrita da linguagem verbal também foram utilizadas na construcéo de significantes
para o som. As grafias que estas criancas elaboraram para 0s sons apresentaram
“niveis evolutivos semelhantes aos da aquisicdo da escrita alfabética” (WATANABE,
2007, p. 29), possibilitando a identificacdo de estruturas graficas com semelhancas
nas duas escritas, a verbal e a musical, indicando o paralelismo na construcédo de
significantes para o som, tanto da palavra como das musicas. Constatamos,
também, que o “tempo de inser¢do num ambiente rico em informagdes musicais é
diretamente proporcional a qualidade e detalhamento das representa¢des musicais”
(WATANABE, 2011, p. 10). Tais constatagfes suscitaram questionamentos
referentes a dindmica da construcdo da escrita musical dessas criancas em fases
subsequentes.

Mediante os dados deste estudo e outros encontrados na literatura
(ABRAHAO, 2005; SALLES, 1998; SINCLAIR, 1990), somados a possibilidade de
acompanhar estas mesmas criancas, agora, em outra fase do desenvolvimento
cognitivo e da aquisicdo da escrita na linguagem verbal, delineamos o estudo que

ora passamos a apresentar.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A presente secdo apresenta as ideias principais acerca dos temas que
embasam este estudo, tais como a funcdo semioética, representacédo, alfabetizacéo e

letramento, e a MUsica e seus elementos.

2.1 FUNCAO SEMIOTICA E REPRESENTAGAO

Desde muito pequenas, as criangas expressam curiosidade sobre os rastros e
as marcas deixados pelos seus movimentos em alguma superficie. Segundo Piaget

e Inhelder (2001, p. 47), entre os dezoito meses e 0s dois anos,

[...] surge uma funcdo fundamental para a evolu¢cdo das condutas
ulteriores, que consiste em poder representar alguma coisa (um
“significado” qualquer: objeto, acontecimento, esquema conceptual
etc.) por meio de um “significante” diferenciado e que sé serve para
essa representacdo: linguagem, imagem mental, gesto simbdlico etc.

A partir desse periodo, as criangas comecam a apresentar condutas que
demonstram a evocacdo representativa de um objeto ou fenémeno ausente
utilizando os significantes. Segundo Piaget e Inhelder (2001, p. 48-59), é possivel

distinguir pelo menos cinco dessas condutas:

1) “A imitagao diferida” - como o inicio da representacao, ainda no
periodo sensoério motor (até por volta dos 24 meses de idade),
consiste na imitacdo de um movimento na presenca do modelo e
a possibilidade de continuar a imitacdo mesmo na auséncia dele.

2) “Jogo simbdlico” - consiste em imitacdo de gestos, mas agora com
a presenca de objetos que a crianca elege para ser o
representante de um personagem. Por exemplo, uma caixa
qualquer pode estar no lugar de um carrinho, ou um pedaco de
pano enrolado pode ser uma boneca que a crianga nina para fazer
adormecer, como vé a sua mae fazer para adormecer o
irmaozinho.

3) “Desenho ou imagem grafica” — refere-se a representacao grafica
no seu inicio e é considerada como uma fase intermediéria entre o
jogo simbdlico e a imagem mental. “Aos 8-9 anos [...] o desenho
toma em consideracdo a disposicdo dos objetos segundo um
plano de conjunto (eixos de coordenadas) e de suas proporc¢des
métricas”.

4) “Imagem mental” - que consiste numa imitacdo interiorizada
resultante da coordenacgdo de um conjunto de informacdes que o
ambiente externo apresenta aos diferentes 6rgdos sensoriais e 0s
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modelos e esquemas interiorizados resultantes dos estimulos
recebidos anteriormente, ndo apenas a visual, como sugere a
expressao, e é resultante de uma atividade perceptiva interna, que
organiza novos modelos ou esquemas do objeto de
conhecimento.

5) “Evocacao verbal’ — a linguagem nascente permite a evocacao
verbal de acontecimentos ndo atuais. Pode haver “representagao
verbal além de imitacdo” ou apoiar-se “exclusivamente no
significante diferengado constituido pelos sinais da lingua em vias
de aprendizagem.

Com relacdo a imagem mental, Battro (1978, p.130) nos esclarece que, ao
evoca-la, estamos utilizando um sistema de representacdo, ou seja, estamos
exercendo a nossa capacidade de “representar algum fendmeno criando um
significante interno” para ele. Esses modelos interiorizados formam um “significante
simbdlico” que ndo é apenas um trago ou um ‘“residuo sensorial dos objetos
percebidos” pelos 6rgaos dos sentidos, mas pressupdem “processamentos mentais
internos de interpretacao”.

Voltando a Piaget, o tipo de representacdo que se manifesta na crianga por
volta dos 6 a 8 anos (idade predominante dos sujeitos deste estudo), apesar de
estarem num periodo de transitoriedade, é uma fase em que grandes modificacbes
se processam intelectualmente. E nessa fase que as criangas comecam a dissociar

0S pontos de vista, ou seja,

[...] a crianca aprende simultaneamente a levar em conta o ponto de
vista préprio (em vez de confundi-lo com todos 0s outros possiveis)
e a resistir as sugestdes de outrem: o progresso da reflexdo engloba
entdo a propria imitacdo, que se reintegra assim na inteligéncia. A
imitacdo interior ou imitacdo reprodutora segue a mesma linha de
evolugdo: dissociada da atividade perceptiva a partir do periodo
representativo, ela se desdobra a principio por si s6, tanto que
fornece imagens, a titulo de “significantes”, ao jogo simbdlico e ao
pensamento. (PIAGET, 1978, p. 365).

Com a consciéncia do seu proprio ponto de vista, a crianga integra suas
representacbes a funcbes cada vez mais complexas para atender a objetivos
intelectuais mais elaborados, estabelecendo relacdes entre as imagens e 0sS
significados, de modo que ela prépria busca a construcdo dos significantes. Ainda
segundo PIAGET (1978, p. 366), o jogo simbdlico se transforma, no sentido de uma
“adequacédo progressiva dos simbolos a realidade simbolizada”, ocorre a

transformacao dos jogos simbdlicos em “jogos de construgdo” cujo objeto construido
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simboliza, entdo, o objeto representado por uma correspondéncia direta. O mesmo
ocorre com o desenho, que, na crianca dessa faixa etaria, esta na fase denominada
pelo autor citado como a do “realismo visual’, quando a crianga desenha com
fidelidade a percepcgdo visual: objetos mais distantes, um pouco menores, dando
indicios de uma tentativa de expressar a perspectiva ou apenas as partes visiveis de
objetos que estao atras de outros (PIAGET; INHELDER, 2001, p. 59).
Cognitivamente € a fase em que a crianca pode realizar bem tarefas que
envolvam a nocédo de conservacdo de quantidades' — uma caracteristica cognitiva
importante para que a crianga possa evoluir para as funcdes superiores.
Transferindo essa importante caracteristica cognitiva para a linguagem
musical, segundo John Sloboda (2008, p. 277 e 278), a conservacao na muasica nao
se restringe a memorizacdo de sequéncias melddicas completas ou a identificacao
de diferencas em algumas caracteristicas sonoras produzidas nessas sequéncias
com a ‘conservagao’ de alguns outros aspectos. A conservagao se daria em niveis
mais complexos e profundos e estaria relacionada a ter “consciéncia reflexiva”
crescente e direta da estrutura e padrdes que sdo caracteristicos das musicas que

conhece e formar juizos sobre as sequéncias musicais, pois

[...] compartilha com a conservac¢do, uma conscientizagdo crescente
por parte das criancas, acerca da possibilidade de ir além dos
elementos perceptivos da superficie, na busca por padrées e
estruturas subjacentes. (SLOBODA, 2008, p. 278).

A nocdo de conservagdo na musica, portanto, transcende a capacidade da
crianca de cantar a mesma melodia em diferentes alturas (mais agudo ou mais
grave) ou em diferentes velocidades, tarefa que, segundo o autor ora citado, uma
crianca de 5 anos desempenha com relativa facilidade. A crianca com conservagao
percebe e compreende as caracteristicas estruturais e formais das musicas que tém
Nno seu repertorio e conscientemente emite julgamentos de valor estético e afetivo.

Com as capacidades intelectuais de realizar com éxito tarefas que envolvam a
nocdo de conservacdo de quantidades, desvencilhando-se da presenca dos

modelos pela evocacédo das imagens mentais e utilizando a linguagem verbal ou

'* para identificar esta caracteristica é gue séo realizados os testes de conservacao, por exemplo: do
liquido transvazado de um recipiente a outro com formato diferente, ou das massinhas de modelar
gue sao apresentadas a crianga em diferentes formatos a quem € indagado se as quantidades
foram alteradas ou se continuam a mesma. Por meio da explicacdo dada pela crianca, é possivel
identificar se ela tem a nog&o de conservacgdo das quantidades.
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musical com mais flexibilidade, a crianca dessa idade tem muitos recursos para
construir um sistema de significantes para os fenébmenos que vivencia.

Um conjunto de sinais graficos também é um ‘significante’ e sdo utilizados
para tornar visivel a representacdo de conceitos, experiéncias, ideias, sensacdes e
sons, no caso da linguagem verbal ou musical. A esses sinais graficos damos o
nome de ‘simbolos’ ou ‘signos’, considerados por Piaget e Inhelder (2001) como
aspectos individual e social, respectivamente, de um mesmo conjunto de
significacbes. Ou seja, o simbolo expressa as impressdes pessoais, afetivas e
emocionais do individuo, e o signo € uma criacdo coletiva convencionada pela
sociedade.

No grupo dos signos estdo as letras do alfabeto, os sinais de transito e as
figuras utilizadas em partituras musicais que formam um sistema de representacéo
que transmite as ideias sem as limitacfes de tempo e espaco, pois € intrinseco a
representacdo transcender tais dimensdes. Um objeto de conhecimento
representado tem a possibilidade de transcender o espac¢o, uma vez que pode ser
transportado para longe do objeto em si e também pode transcender os limites de
tempo impostos aos fendmenos, pois 0 seu significante pode permanecer exposto
aos sentidos por mais tempo. Por conta disso, a representacao grafica proporciona
uma compreensao mais aprofundada e generalizada de determinado conceito,

porque possibilita a reflexao interindividual.

[...] para adquirir a fixidez de significagdo dos conceitos e, sobretudo,
seu grau de generalidade, que supera o da experiéncia individual , os
esquemas devem dar lugar a uma comunicagéo interindividual e, por
conseqliéncia, ser expressos por signos. Assim, € legitimo
considerar a intervencdo do signo social como assinalando um
momento culminante e decisivo na direcdo da representacdo
(PIAGET, 1978, p. 130).

Se a troca verbal entre os individuos possibilita a reflexdo coletiva sobre
determinado objeto, a possibilidade de representacdo desse objeto amplia 0 ambito
da reflexdo para além do dominio oral, proporcionando discussfes mais amplas e
profundas, pois o compartilhar das diferentes experiéncias enriquece a reflexdo
sobre determinado objeto de conhecimento.

Ao mesmo tempo, a possibilidade de criar um significante para uma ideia

torna acessivel aos sentidos — no caso, a visdo — a exteriorizagcdo de uma abstracéo
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interna, possibilitando a reflexdo intraindividual'®; conforme Olson, Hildyard e
Torrance (1985) “[...] a escrita ndo produz uma nova maneira de pensar, mas a
posse de um registro escrito pode permitir que se faca algo antes impossivel:
reavaliar, estudar, reinterpretar e assim por diante (apud OLSON; TORRANCE,
1995, p. 7).

A tomada de consciéncia, enquanto autorreflexdo, é auxiliada a medida que
as ideias estdo concretizadas fora do autor por meio de um significante. A
representacdo gréfica possibilta a sua visualizagdo e, por conseguinte, a
interpretacdo e a retomada das considera¢fes sobre seus préprios significados num
didlogo interno de reavaliacao.

Portanto, o sistema de representacdo grafica, enquanto significante, atua
sobre o desenvolvimento da inteligéncia, possibilitando a reflexdo interpessoal ao
compartilhar os significados com o0s outros por meio dos signos e intrapessoal, num
processo interno de reflexdo, complexificando as ideias, transformando as acdes e

experiéncias cotidianas em conceitos cada vez mais aprimorados e generalizaveis.

2.2 ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

No século passado, tradicionalmente, a alfabetizacdo era centrada na cartilha
e contemplava, por meio da memorizacgéo, o objetivo de levar o aluno a dominar os
codigos de leitura e escrita, que eram entendidos como decodificacdo e codificagao.
O desenvolvimento tecnolégico observado nas sociedades capitalistas necessitou de
mao de obra mais qualificada, exigindo que as escolas formassem individuos que
fizessem o “uso funcional da escrita e ndo somente o dominio do cédigo escrito”.
Esse fendmeno fez surgir, nos paises de primeiro mundo, o conceito do “analfabeto
funcional”’, que é aquela pessoa que, depois de um periodo no sistema escolar,
aprende o coédigo, mas ndo desenvolveu as habilidades que possibilitem o seu
envolvimento com as “praticas sociais de leitura e escrita”, que consistem no “uso
funcional da escrita para se inserir na sociedade” (LEITE, 2010, p. 20), bem como da
leitura.

No Brasil, a partir da década de 1980, a escrita passou, gradativamente, nos

meios escolares, a ser vista mais amplamente, além da representacédo da linguagem

'® Intraindividual — o prefixo intra com sentido de “movimento para dentro” (AZEREDO, 2010, p. 452).
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oral, ou seja, “um sistema funcional, construido pela cultura, de natureza histérica e
social” (LEITE, 2010, p. 20), e o sistema de codigos necessarios para a lingua
escrita foi revisto em sua importancia, visto que € através dele que os significados
Sa0 expressos.

Segundo Weiss (1999, p. ix), ao estudar minuciosamente o0 processo de
aquisicdo da lingua escrita, Emilia Ferreiro e colaboradores contribuiram
decisivamente para a mudanca na pratica escolar no ensino de lingua no Brasil, a
partir da década de 80. Seus estudos deslocam o foco desse processo, muitas
vezes centrado no aluno e na dindmica de como se deve ensinar, para a natureza
da relacéo entre a realidade e a forma utilizada para representa-la. Ou seja, o foco
foi direcionado ao processo de aprendizagem e as estratégias utilizadas pelo aluno,

enquanto sujeito que constréi o sistema de representacao.

O que Emilia Ferreiro e Ana Teberosky demonstraram € que a
guestao crucial da alfabetizacao inicial € de natureza conceitual. Isto
€, a mao que escreve e o0 olho que Ié estdo sob o comando de um
cérebro que pensa sobre a escrita que existe em seu meio social e
com a qual toma contato através da sua propria participacdo em atos
gue envolvem o ler ou o escrever, em praticas sociais mediadas pela
escrita (WEISS, 1999, p. viii).

Portanto, a escrita da crianca, nesse processo, € resultante de uma
construcdo pessoal e ndo de uma simples copia ou imitacdo de um dado modelo. A
crianca €, entdo, um sujeito que utiliza seus recursos cognitivos e constroi
interpretacdes e hipoteses e age sobre o real para fazé-lo algo seu.

Para complementar as ideias de Weiss (1999), citamos o0 GEEMPA (2010), ao
considerar que a aquisicdo da leitura e da escrita € um longo processo constituido
de “niveis de concepcgao dos sujeitos que aprendem sobre leitura e escrita”, e cada
nivel € composto por determinado conjunto de concepc¢des de significado e
significante e suas inter-relacbes, bem como a percepcéo dos signos e informacdes
relativas aos sistemas de grafia. A essa sequéncia de niveis, que se inicia desde o
nascimento, € dado o nome de “Psicogénese da Alfabetizagao” (GEEMPA, 2010, p.
83). As criangcas vao aos poucos construindo estratégias para registrar 0s
fendbmenos que vivenciam, aproximando-se das formas convencionais utilizadas na

escrita.



33

De acordo com Leite (2010, p. 32), o processo de alfabetizacdo seria a
“apropriacao da escrita como sistema convencional, alfabético e ortografico”, que

possa ser sistematizado num ambiente escolar.

bY

Ao referir-se a alfabetizacdo, o autor, ora mencionado, reafirma a
impossibilidade de deixar de citar o letramento como “desenvolvimento de
habilidades necessérias para a insercéo do individuo nas praticas sociais de leitura e
escrita” (LEITE, 2010), conceito que surgiu num periodo em que o conceito de
alfabetizacao passava por mudancas (década de 1980), ampliando a sua concepc¢ao
centrada somente no codigo para considerar o processo simbélico da escrita.

Trata-se de dois conceitos independentes, portanto, com dimensoées
préprias, mas ao mesmo tempo indissociaveis. [...] Embora seja
possivel que individuos analfabetos envolvam-se em praticas de
letramento, os sistemas educacionais, é 6bvio, devem almejar formar
cidadaos plenamente alfabetizados — com dominio da tecnologia da
escrita — e com niveis de letramento que Ihes permitam constituir-se
como cidaddos criticos e conscientes, por meio da insercdo nas
diversas praticas sociais de leitura e escrita. A alternativa 6bvia é o
desenvolvimento do processo de alfabetizacdo numa perspectiva do
letramento (LEITE, 2010, p. 33).

Nessa linha de pensamento e ainda tendo como base as ideias do autor ora
citado, as principais caracteristicas do processo de alfabetizacdo nessa perspectiva

sao:

1. A alfabetizacdo deve ter o texto como ponto de partida e de
chegada do processo;

2. A alfabetizacdo deve centrar-se na relacao dialégica entre o aluno,
o0 professor e os demais colegas;

3. A alfabetizacdo deve prever, continuamente, o exercicio da
atividade epilinguistica'’ pelos alunos, como parte do
planejamento pedagdgico do professor;

4. As préticas de alfabetizagdo devem ser desenvolvidas num
ambiente afetivamente favoravel (LEITE, 2010, p. 33-34).

Assim sendo, a alfabetizagdo se torna significativa se as palavras forem
contextualizadas em textos reais e coerentes com conteddos motivadores, que

permitam aos alunos a escrita funcional plena de significacdo. Sendo a construcao

7 0 aluno é estimulado a refletir sobre todas as praticas realizadas em sala de aula, individual ou
coletivamente, envolvendo a leitura e a producdo escrita [...] toda atividade pedagogica
desenvolvida em sala de aula deve prever um momento em que o aluno reflita sobre a propria
atividade, analise alternativas, perceba possibilidade, sempre estimulado pelo professor (LEITE,
2010, p. 34).
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do conhecimento baseada nas rela¢des sociais, ela se dar4 de forma efetiva se
houver a mediacéo dos agentes presentes na sala de aula — professor e colegas.

Acerca do ambiente favoravel a alfabetizacdo, Weiss (1999) aponta outra
contribuicdo dos estudos de Emilia Ferreiro para o processo de aprendizagem da
lingua escrita, que foi explicitar a rede de situacdes e praticas sociais mediadas pela
escrita, chamada hoje como “ambiente alfabetizador”, pensado para “propiciar
inUmeras interacdes com a lingua escrita, interacfes estas mediadas por pessoas
capazes de ler e de escrever’, situacdo que deve ser garantida pela escola.
Portanto, para que a alfabetizacdo ocorra, é necessario um “ambiente alfabetizador”
(WEISS, 1999, p. viii). Fazem parte desse ambiente alfabetizador, os jogos que
envolvem os crachds com o nome das criancas ou a professora lendo,
sistematicamente, as histérias em voz alta, mostrando as gravuras e as letras.

Tendo considerado a leitura como um “compromisso de todas as areas’
(NEVES, 2006) o ambiente alfabetizador, a que se refere, Weiss (1999), deve
ocorrer também para as outras linguagens. Essa concepcdo encontra sintonia nas
ideias acerca do conceito de “ambiéncia de leitura”, segundo as perspectivas de
Rezende (2005, p. 111):

Por ambiéncia estamos entendendo o manusear livros e textos em
geral — diferentes tipos de leitura —, falar deles, escrever a respeito e
particularmente trocar informacdes com terceiros — o professor,
alunos, palestrantes-leitores, leitores diversos — acerca de leituras;
enfim, ter-se como algo absolutamente cotidiano e referencial a
relacdo com multiplos tipos de textos e leitores.

Sendo assim, a ambiéncia consiste num espago ou situacdo para a vivéncia
ndo somente da leituras de diferentes géneros textuais, mas também em diversas
linguagens ou areas de conhecimento com a presenca de mediadores especialistas
em cada area do conhecimento humano, para a troca de experiéncias e ideias
acerca das leituras multiplas. A leitura nas mdultiplas linguagens possibilita ao
individuo a comunicacdo e a interacdo com o0 ambiente em que esta inserido
utilizando-se de todos os 6rgaos dos sentidos e € nessa “ambiéncia” que a crianca
vivencia a comunicagao por meio das imagens, tessituras, aromas, gostos e sons.
Ainda segundo Neves (2006, p. 12), “[...] nesse ambiente o professor é o principal

mediador de leituras e escritas significativas, promotoras do crescimento pessoal e
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social de cada estudante”, e € com essa relacdo que se da o exercicio da “atividade
epilinguistica” apresentada por Leite (2010).

Portanto, € na ambiéncia de multiplas leituras (REZENDE, 2009) que ocorre
nao somente a alfabetizacdo enquanto a apropriagdo da escrita como um sistema
socialmente convencionado, mas também o desenvolvimento de habilidades que
sdo necessarias para que o individuo possa ser inserido nas praticas sociais de
leitura e escrita. Inser¢cdo esta que se concretiza por meio do desenvolvimento da
lingua oral e escrita, das artes e das ciéncias, 0 que caracteriza o letramento que
ocorre nas multiplas linguagens, uma vez que as interacdes entre o ser humano e o

ambiente onde vive se processam por meio de todos os 6rgdos dos sentidos.

2.3 ALFABETICO OU ALFABETIZADO?

No inicio do Ensino Fundamental, estando no nivel “alfabético” (FERREIRO,
2001), a crianca consegue estabelecer a relagdo entre a prondncia, ou seja, 0 som
produzido pela fala e a construcao gréfica da silaba (juncdo de consoantes e
vogais), mas esse fato ndo indica que ela saiba escrever corretamente do ponto de
vista ortografico.

Essas criancas comecam a perceber que a silaba pode ser separada em
unidades sonoras menores, mas a identificacdo do som ndo € garantia da
identificacdo da letra, pois, ao considerar a pronuncia, ela a apresenta escrita como
“xinelo” ou “caza’. E também na escrita da crianga alfabética que observamos por
exemplo, a eleigdo regular da letra [s] para todo som [s] sibilar como em “o selo, a
sebola, o séu”. Nessa fase, a hipétese béasica € que cada silaba é composta por
duas letras, mas isso nem sempre ocorre, especialmente nas silabas chamadas

complexas como “pro”, “bra”, “nha” ou “cra”, ocasionando uma escrita prépria do
nivel alfabético, como “baraso” (brago) ou “cazina” (casinha).

Longe de estarem cometendo erros, tais escritas expressam uma elaboracéo
mental e capacidade de generalizacdo que ndo pode ser feita em algumas
situagdes, como a que citamos acima. Nos confrontos e observagfes, a crianca
tomara consciéncia de que algo esta ‘diferente’ na sua escrita e vai concluir que nao
basta perceber os sons da lingua para representa-las, mas que ha outras razées
gue devem ser levadas em consideracao para eleger qual letra deve ser usada para

gual som e em que situacao.
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Nessa fase, inicia-se também a compreensdo de que a sociedade construiu
um sistema de sinais graficos regidos por regras e convencdes para a representacao
gréfica de diferentes silabas e palavras, que formardo os discursos e possibilitardo a
expressao escrita das ideias e conceitos.

Dando sequéncia as fases identificadas por Emilia Ferreiro, o GEEMPA
(2010)*® propde uma distincdo entre o alfabético e o alfabetizado. Quando uma
crianca alfabética passa a ler uma palavra como um todo ndo como um segmento de
silabas, ou seja, sem dissocid-la em silabas, ela passa a ser alfabetizada. Mesmo
alfabetizada, ela vai desenvolvendo hipoteses cada vez mais complexas, para
compreender as relacdes entre os sons das palavras e as formas de grafa-los.

Ainda segundo o GEEMPA (2008), o nivel alfabetizado se divide em
subniveis:

Alfabetizado 1 - A base da construcéo da hipotese que caracteriza esse nivel
€ que a silaba é sempre formada por duas letras, uma consoante e uma vogal. A
crianca escreve palavras com silabas complexas com omisséo de alguma letra. Por
exemplo: ‘pofesora’.

Alfabetizado 2 — A hipétese base é que cada som corresponde a uma letra.
Entdo a crianca passa a escutar cada som com muito rigor e acrescenta mais letras
para o som escutado. Por exemplo: ‘porfesora’ ou ‘porofesora’, identificando com
clareza os sons do ‘P’ e do ‘R’ no som ‘PR’.

Alfabetizado 3 — A hip6tese é construida com base em um conflito, pois a
crianca observa que a hipétese para o alfabetizado 2 apresenta um equivoco, ja que
agora ele se depara com um som que apresenta duas letras. Por exemplo: 0s sons
nasais (an, em, o, 6e) e os Ih, nh, ss, rr.

Alfabetizado 4 — A hip6tese basica do esquema de pensamento de uma
crianca nessa fase também é baseada num conflito, estando com a escuta rigorosa,
ela observa que existem situacbes em que uma consoante pode estar
desacompanhada da vogal e, no entanto, soar como se estivesse acompanhado
dela. Por exemplo: pneu, objeto, advogado. (GEMPA, 2008, p. 13-16).

Para que os registros feitos pela crianga tenham alcance e sejam

compreendidos por outros, as hipOteses e estratégias levantadas vao sendo

18 Grupo de Estudos Sobre Educacdo, Metodologia de Pesquisa e Acdo — Porto Alegre - RS.
Fundada h& 40 anos pela educadora brasileira Esther Pillar Grossi, tem como objetivo o estudo e a
pesquisa para o desenvolvimento das ciéncias da educacao e a realizacdo de acdes efetivas para a
melhoria da qualidade do ensino.
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comparadas as regras ortograficas convencionadas, e, por meio destes confrontos e
reflexdes, suas escritas vao sendo “corrigidas” para atender a convencao. Portanto,
nessa fase, a aquisicao da escrita deve ser seguida pela “aprendizagem das formas
ortograficas de nossa lingua, as quais “nem sempre sao logicas”, isto €, “um mesmo
som pode estar associado a varias letras ou uma letra pode corresponder a Varios
sons” (GEEMPA, 2010, p. 94). A relacao entre os fonemas e as letras € regida por
regras ortograficas, que nem sempre apresentam uma regularidade em todas as
situacdes, pois outros critérios envolvidos na formagcdo das palavras determinam
qual letra é utilizada para representar graficamente determinado som em diferentes
situacoes.

A grafia para os sons numa musica também é regida por regras ortograficas
que foram sendo ajustadas e aprimoradas para atender as manifestagcdes musicais
ao longo da histéria.

Para nos auxiliar e guiar a reflexdo acerca das semelhancas entre a

linguagem verbal e a Masica, vamos citar Sloboda (2008, p. 25-27):

a) “Tanto a linguagem quanto a Musica sdo caracteristicas da espécie
humana que aparentam ser universais para todos 0s seres humanos e
especificas dos seres humanos.” A universalidade é a respeito da
capacidade geral que todos os humanos tém para desenvolver as
competéncias musicais e linguisticas e a especificidade € relativa a
complexidade e caracteristicas préprias das manifestacdes linguisticas e
musicais dos seres humanos ndo encontrados no mundo animal.

b) “Tanto a linguagem quanto a Musica sao capazes de gerar um numero
ilimitado de sequiéncias novas. As pessoas podem produzir sentencas que
nunca ouviram antes, € 0s compositores podem escrever melodias que
ninguém jamais produziu”.

c) “As criangas parecem possuir uma habilidade mental de aprender as regras
da linguagem e da musica através da exposigdo a exemplos das mesmas.”
A fala e 0 canto espontaneos surgem aproximadamente na mesma idade e
se na linguagem o desenvolvimento se da em fases intermediarias até ser
modelado pela gramatica, estudos mostram que ha uma progressao
analoga em Mdusica.

d) “O meio natural de transmisséo, tanto da linguagem quanto da musica é

auditivo-vocal”. Ambas s&do sequéncias de sons que sdo produzidos pelo
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aparelho fonador e percebidos pela audicdo, o que implica que muitos
mecanismos neurais utilizados para analise e producdo precisam ser
comuns.

e) “Embora o auditivo-vocal seja o primério, muitas culturas desenvolveram
maneiras de escrever musica.” A habilidade de falar € adquirida sem a
instrucao formal, enquanto que a escrita e a leitura sdo ensinadas.

f) “As habilidades receptivas precedem as habilidades produtivas no
desenvolvimento infantil”. Assim como as criangas compreendem frases
com construgdes que elas ndo sédo capazes de usar para construir suas
préoprias frases, elas sdo capazes de compreender, decifrar e classificar
sequéncias musicais complexas, sendo, no entanto, incapazes de produzir
melodias com complexidade similar.

g) “As formas adotadas pela linguagem natural e pela musica natural diferem
entre as culturas, mas existem elementos universais que restringem essas
formas.” Cada cultura construiu a sua linguagem e suas manifestagdes
musicais, de modo que as particularidades impedem que um individuo
relacione-se apropriadamente com outras manifestagoes.

Outro aspecto que consideramos comum a essas duas formas de linguagem

€ a intencdo de transmitir o pensamento. Independentemente da cultura em que é
manifestada, a capacidade de usufruir das possibilidades da linguagem musical
permite ao individuo a possibilidade de comunicar-se e transmitir seus pensamentos
mais intrinsecos e subjetivos por meio dos sons.

Convém refletir acerca de mais um aspecto: a possibilidade da leitura dos
escritos ndo € a garantia da ‘leitura’ dos sons, pois, citando novamente Sloboda
(2008, p. 81), “a capacidade de ‘ler a linguagem emocional da musica é uma
habilidade aprendida”. Para compreender as informagdes, a leitura e interpretacao
dos sons devem ser estética, historica e geograficamente contextualizadas. A beleza
e a expressividade de uma obra se tornam mais vividas, presentes e significativas
se 0 ouvinte € possuidor das informacdes acerca do contexto em que ela foi
concebida e tenha conhecimentos acerca das técnicas e elementos estruturais de

uma musica.
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2.4 MUSICA, UMA DAS MULTIPLAS LINGUAGENS

A existéncia da Mdsica ou a sua concepg¢ao € tao remota quanto a existéncia
do ser humano, sendo abordada ja nas primeiras linhas do livro Histéria Universal da
Musica como “uma antiga sabedoria coletiva, cuja longa histéria se confunde com a
das sociedades humanas” (CANDE, 2001, p. 5). Nesse livro, Roland de Candé, um
conceituado investigador e critico musical, faz observacdes acerca de cada uma das
principais definicbes que foram feitas e apresentadas sobre a Musica, entre elas a
tdo famosa “arte de reunir os sons de forma agradavel aos ouvidos”, de J. Rousseau
(apud CANDE, 2001, p. 10). Para facilitar a visualizacdo, organizamos as suas

informacdes no seguinte quadro comparativo:

Quadro 2 - Diferentes definicbes de musica, comentadas por Roland de Candé.

Autor

Definicao

Consideragdes de Candé

J. Rousseau

Arte de reunir os sons de forma

agradavel os ouvidos.

A musica ritualistica, dramatica
ou militar nem sempre soam
agradavelmente, e as diferentes
culturas tém critérios peculiares

de agradabilidade.

Emile Littré (1801-1881)

Ciéncia ou emprego dos sons
ditos racionais, i. e., que entram
numa hierarquia chamada

escala.

Quando uma crianga tamborila
as teclas do piano ao acaso,
ndo consideramos musica, mas
0s sons indeterminados e
nebulosos dos compositores
contemporéneos  tém uma

significa¢cdo musical e artistica.

Abraham Moles

Reunido de sons que deve ser
percebida como ndo sendo o

resultado do acaso.

N&o considera a repeticdo ou
permutagdo automatica de sons
aleatérios ou da linguagem

falada.

Fonte: Quadro organizado pela autora com base em Candé, 2001, p. 10-12.

Para Candé, a Musica é uma “organizacdo comunicavel’, pois a associagao

de convencdes pode tornar uma ideia comunicavel por meio de uma estrutura
sonora projetada como um sistema musical, associando um “organizador emissor” a

um “receptor” que, conhecedor das convengdes, tem acesso a interpretacao
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(CANDE, 2001, p. 14). Refor¢ando o carater comunicativo da Musica, Penna (2010)

a concebe como

[...] uma linguagem artistica, estruturada e organizada. Como uma
forma de arte — cuja especificidade é ter o som como material
basico —, caracteriza-se como um meio de expressdo e de
comunicacdo. Meio de expressao, por objetivar e dar forma a uma
vivéncia humana, e de comunicacdo por revelar essa experiéncia
pessoal de modo que possa alcancar o outro e ser compartilhada
(PENNA, 2010, p. 30).

Considerando a ideia apresentada, a Musica é uma linguagem culturalmente
construida e € compreendida pelos membros desta civilizacdo que elaboraram seus
sistemas e que, a cada periodo, sendo uma expressao artistica, sofrem alteracées,
juntamente com as mudancgas sociais que ocorrem num determinado momento
histérico. Assim sendo, a Musica € um fendbmeno que ocorre em todas as
civilizacGes e em todos os periodos da historia do Homem, expressando as ideias de
determinados grupos em uma dada época. Segundo Penna (2010, p. 24), é um
“fendmeno universal’, mas ndo é uma “linguagem universal”’, pois cada civilizacao
elaborou a sua manifestagdo musical agregando valores e significados especificos
de cada civilizac&o e época.

Ainda segundo Candé (2001), muito antes do surgimento do homo sapiens,
gue se deu por volta de 70 a 50 mil anos atrds, o hominideo antropoide da Era
Terciaria, ha cerca de 65 milhdes de anos, produzia sons com batidas de objetos,
bastbes e percussao corporal. Ha 2,5 milhdes de anos, no periodo Paleolitico
Inferior, os hominideos produziam artefatos em pedra lascada e utilizavam os gritos
e imitavam os sons da natureza. J4 no Paleolitico Médio, cerca de 200 a 30 mil
anos, ocorreu o progressivo controle vocal da altura (sons mais graves ou agudos),
da intensidade (sons mais fortes ou fracos) e do timbre, que, com a associagdo com
sons sibilares fricativas ou guturais, possibilitou diferentes qualidades sonoras nas
vozes. O desenvolvimento do controle destes parametros sonoros se deu
juntamente com o desenvolvimento das func¢des cognitivas, que culminaram com o
surgimento do homo sapiens. Ha 40 mil anos, este homo sapiens criou 0s primeiros
instrumentos musicais para imitar 0s sons que escutava na natureza e desenvolveu

a linguagem falada e a capacidade de cantar. Considerando esses dados, € possivel
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observar que, muito antes da linguagem falada, os hominideos usavam sons para se

comunicar.

2.5 PARAMETROS DO SOM

‘Parametros do Som’ é uma expressdo utilizada para englobar as
caracteristicas fundamentais que identificamos no som, sem as quais ndo seria
possivel a sua existéncia. Metaforicamente, os parametros podem ser considerados
como uma paleta de cores primarias que o compositor tem a sua disposicdo para
combinar e rearranjar e, assim, produzir o seu matiz de sons para compor a sua
obra.

Segundo José Miguel Wisnik, os parametros do som séo: altura, relacionada
a quantidade de frequéncia das ondas sonoras, que as tornam mais agudas ou
graves; duracao, relacionada a impossibilidade de o som se apresentar sem durar.
Os sons podem durar mais ou menos tempo; timbre, relacionado ao objeto gerador
do som que lhe d& uma caracteristica singular. Um som de mesma altura e duracéo
pode ser emitido por uma flauta doce, um violdo ou um piano e soam muito
especificamente gracas a combinacéo de diferentes comprimentos e caracteristicas
de ondas sonoras e intensidade, relacionada ao grau de energia da fonte sonora
gue confere maior ou menor amplitude na onda sonora, fazendo o som soar mais
forte ou mais fraco (WISNIK, 1999, p. 20-26).

O som é uma ocorréncia resultante da vibracdo de certos corpos. Um objeto
ou material recebe um estimulo e produz movimentos repetidos dentro de uma
frequéncia e essa vibracdo se transmite pela atmosfera ou por outro meio,
propagando-se em formas de ondas. No ouvido externo, o timpano interpreta essas
ondas como compressfes e descompressdes, e, no ouvido interno, essas
informacdes sdo transmitidas por meio de impulsos eletroquimicos, para que o
nosso cérebro possa interpretar e dar sentido. Segundo Wisnik, as frequéncias

sonoras se apresentam em duas grandes dimensdes: as “duragdes e as alturas”.

O bater de um tambor é antes de mais nada um pulso ritmico. Ele
emite frequéncias que percebemos como recortes de tempo, onde
inscreve suas recorréncias e suas variagcdes. Mas se as frequéncias
ritmicas forem tocadas por um instrumento capaz de aceler-las
muito, a partir de cerca de dez ciclos por segundo, elas vdo mudando
de carater e passam a um estado de granulacéo veloz, que salta de
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repente para um outro patamar, o da altura melddica (WISNIK, 1999,
p. 20).

Ainda segundo Wisnik, entre os dez a quinze ciclos por segundo ou quinze
hertz (Hz), o som se apresenta difuso, mas a partir dai, até a faixa audivel ao ouvido
humano, cerca de vinte mil Hz, os sons antes audiveis como recortes e batidas
passam a ter, o que chamamos em Musica, altura definida e se tornam fragmentos
sonoros, agudos ou graves, que colocados em sequéncia e com diferentes
duracbes, mais longos ou mais curtos, formam as melodias. A sequéncia de sons
com diferentes duracfes possibilita a variacdo ritmica na musica. A estreita relacédo
entre a altura e a duracdo ndo se limita a serem variaveis de uma mesma sequéncia
vibratéria. S&o fendbmenos interdependentes, pois um som sempre precisa de um
tempo para existir, assim como, por mais curto que seja, 0 som estd numa faixa de
altura de frequéncia. Sons abaixo dos 20 Hz sdo chamados de infrassons e séo
produzidos pelo vento ou terremotos e animais como elefantes ou tigres. J4 os
morcegos e golfinhos utilizam a ecolocalizacdo para locomocgéo e localizacdo de
objetos, produzindo e escutando sons acima dos 20 mil Hz, os ultrassons, que tém
grande aplicacdo na medicina nos diagndsticos com a ultrassonografia, que utiliza a
emissdo e a recepcdo de ondas de 2 a 14 MHz (Mega Hertz). Em aparelhos de
ultrassonografia, os ecos recebidos sao traduzidos pela computacdo grafica em
escalas de cinza, formando as imagens dos 6rgaos internos examinados.

A onda sonora € complexa e 0S sons que ouvimos, quase que na sua
totalidade, sdo compostos por feixes ou um complexo de ondas. Um som no registro
agudo de uma flauta transversal pode ser o mais proximo a uma onda sinusoidal,
pura ou simples que sé € obtida em condicbes laboratoriais, utilizando-se um

sintetizador eletrénico.

Figura 2 - Onda sinusoidal Figura 3 - Formas hipotéticas de ondas de
timbres diferentes de mesma altura
e amplitude

UAVAY. AR

Fonte: Wisnik (1999, p. 25).

Fonte: Wisnik (1999, p. 24)
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Ensina-nos Wisnik que os feixes de onda com a sua complexidade, mais
“densos ou esgargados” (Fig. 7), € que dao a singularidade e caracteristica ao som,
permitindo a identificacdo dos diferentes timbres, ou seja, podemos ter varios
instrumentos tocando um som com a mesma altura, duragéo e intensidade, mas
podemos identificar se € uma flauta ou um violino. Transportando essa situagéo para
o timbre vocal, € 0 mesmo que uma frase igual dita por duas pessoas, sendo
diferenciada pelo timbre da voz.

Além da complexidade, as ondas tém diferentes amplitudes, que imprimem
mais ou menos intensidade ao som, deixando-os mais fortes ou fracos. A
intensidade dos sons é medida como maior ou menor volume e em dB — decibel.
Quando emitidos em grande volume, os sons possuem elevada intensidade e, a
partir dos 85 dB, eles se tornam nocivos ao ouvido humano. Os niveis de
intensidade numa floresta em um dia calmo estdo por volta dos 10 a 15 dB, duas
pessoas sussurrando, em torno de 40 dB, jA o motor de um carro, pode chegar a
90dB, a turbina de um avido a 120 dB e as bombas recreativas podem chegar a 140
dB. A poluicdo sonora, independentemente dos niveis de intensidade sonora, agride
o0 ser humano, interferindo no seu bem-estar, provocando estresse, perturbando o
sono, chegando a afetar o sistema nervoso e cardiovascular (WISNIK, 1999, p. 20-
26).

Relacionando as informacdes acima com as caracteristicas das ondas
sonoras e a manifestacdo desses parametros na musica, podemos visualiza-las num

qguadro, que organizamos da seguinte forma:

Quadro 3 — Parametros do Som e as caracteristicas fisicas das ondas sonoras e
sua apresentacao nos elementos musicais.

Parametro Caracteristica Expresso em | Caracteristica do | Unidade de
gual elemento | som medida
musical

Altura Frequéncia da | Melodia Agudo ou grave Hertz — Hz

onda sonora

Segundos, batida

Duragéao Tempo Ritmo Longo ou curto do coragéo,
piscar de olhos
Intensidade Amplitude da onda | Dindmica Forte ou fraco Decibel — dB

sonora

Caracteristica dos
Timbre feixes da onda | Densidade Fonte sonora
sonora

Fonte: Organizado pela autora, com base em Wisnik (1999, p. 20-26).




44

A Mdsica, enquanto expressao artistica e sonora, € um meio de expressao e
comunicacao também dotado de um complexo sistema de signos, com o objetivo de
representar, dar forma a uma vivéncia humana e de compartilhar essa experiéncia
pessoal, de modo que possa “alcancar e ser compreendida por outras pessoas”
(SWANWICK, 2003). A Mdasica também tem, em sua representacdo gréafica, as
mesmas potencialidades da escrita alfabética: representada graficamente sobre um
suporte, ela transcende os limites impostos pelo tempo e pelo espaco, ampliando o

seu alcance.

2.6 NOTACAO MUSICAL

A notacdo musical “é uma tentativa de substituir fatos auditivos por sinais
visuais” (SCHAFER, 2001, p. 175), reveste-se de um sistema de signos utilizados
para expressar graficamente os diferentes sons e seus parametros e pode ter
indicacdes para a execucdo de uma determinada obra musical. Cada civilizacédo
desenvolveu um estilo proprio de relacionar-se e grafar os sons que fazem parte de
sua cultura musical. Na cultura europeia, segundo Fernandes (1998), a origem dos
atuais signos utilizados na grafia musical tem base na escrita neumatica®, que, por
sua vez, segundo a hipotese mais aceita pelos estudiosos do assunto, tem sua
origem nos “sinais de acentuagdo e pontuagdo usados nos textos literarios da
Antiguidade e da Idade Média” (FERNANDES, 1998). Com base nessas
informacdes, observamos que, na génese da escrita musical, a relacdo entre a
escrita alfabética e a escrita musical ja existiam.

Segundo Souza (2006), esses registros graficos possibilitam a manipulacdo
do fenbmeno musical em diversos niveis: ser executado pelo maior nimero de
pessoas, ser corrigido e aperfeicoado e ser objeto de reflexdo. Ou seja, a interacéo
plena com a musica perpassa a possibilidade de o ouvinte atribuir significado ao
signo musical, seja ele sonoro ou grafico, e € a grafia musical que possibilita a
visualizagdo dos recursos técnicos utilizados e a forma musical escolhida pelo

compositor ao estruturar a sua obra. Em outras palavras, “a notagdo musical torna a

A palavra neuma deriva da Grécia Antiga (significava gesto, dai sua decodificacdo primeira ser
relativa ao gestual do regente [o cantor] para dirigir o coro) e parece ter sido usada primeiramente
no ocidente, no século IV, pelo graméatico Cominianus, que escreveu 0 interpretatur nutus —
denotando um signo ou um "gesto".
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musica mais compreensivel, ao apresentar o seu lado matemético, ajudando a

perceber sua estrutura e organizagao” (SOUZA, 2006, p. 212).

[...] ler musica é antes de tudo ouvir muasica. [...] Ao interpretarmos os
signos musicais, evocamos as imagens sonoras mentais — sons do
ouvido interno, agueles com as quais ja tivemos contato e para 0s
quais atribuimos um significado, exercitamos a nossa abstracéo e o
pensamento formal. Mais que codificacdo e decodificacdo, passa a
ser uma escrita de comunicacdo (SOUZA, 2006, p. 121-122).

Em relacdo a esses aspectos, a possibilidade de interagir com 0s eventos
sonoros também por meio do registro grafico, proporciona desenvolvimentos

cognitivos. A pesquisadora Beatriz llari concluiu em seus estudos que

[...] a utlizagcdo de signos presentes nas notagfes tradicionais e
inventadas pela crianca para registrar graficamente os sons pode
auxiliar no desenvolvimento dos sistemas de orientacéo espacial, de
ordenagédo sequencial e do pensamento superior (ILARI, 2003, p.15).

A notacdo musical € um sistema de escrita socialmente convencionado para
representar 0s eventos sonoros e permite que um intérprete execute uma obra
musical da maneira concebida pelo compositor. O sistema mais utilizado atualmente
€ o sistema grafico ocidental, que utiliza signos gravados sobre uma pauta ou
pentagrama. Cada cultura elaborou o seu sistema de notacdo e, na musica
moderna, outros signos sdo utilizados ou inventados pelos compositores para
atenderem também a grafia de determinados sons que ndo séo produzidos de forma
tradicional, como os sons sintetizados ou computadorizados.

Os sistemas de notacdo musical existem ha milhares de anos, mas segundo
Candé, ndo se encontra nenhum vestigio de uma ‘partitura’ e representacbes de
musicos lendo. Isso s6 aparece na iconografia do Séc. XV (CANDE, 2001, p.23). O
vestigio mais antigo de uma partitura completa, ainda que curta, € o Epitafio de
Seikilos (Fig.10), uma lapide encontrada em uma tumba na Turquia, cuja datacéo
esta entre 200 a.C. até cerca de 100 d.C. Trata-se de uma cancdo dedicada por
Seikilos a sua esposa Euterpe, e apresenta signos indicativos de alturas e duragbes

junto as letras (fig.11).


http://pt.encydia.com/es/Sistema_de_escritura
http://pt.encydia.com/es/Compositor
http://pt.encydia.com/es/Pentagrama
http://pt.encydia.com/es/Epitafio_de_Seikilos
http://pt.encydia.com/es/Epitafio_de_Seikilos
http://pt.encydia.com/es/Epitafio_de_Seikilos
http://pt.wikipedia.org/wiki/200_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/100
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Figura 4 — Epitafio de Seikilos
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Fonte: Epitafio... (2011).

Figura 5 — Epitafio de Seikilos. Linhas e sinais acima das letras

EifuzfilijﬂﬂEﬂfp
Ocov Cng, paivou, pndey olmg av Aumow,
C Kzi KIKCOP C KO 1ZK CCQX
npog oAlyov ot 1o (v, TO TEADC O YPOVOC AUITEL

Fonte: Epitéfio... (2011).

A notacdo musical ocidental tem suas origens nos neumas (signos), que
representavam as entonagfes vocais no canto gregoriano, no século VIII. Ficavam
posicionadas sobre as silabas do texto e serviam como lembrete de como executar o
contorno melédico das palavras. Para poder indicar para os que ndo conheciam a
musica, as notas passaram a ser representadas com distancias variaveis em relacéao
a uma linha horizontal, permitindo representar as alturas. Este sistema evoluiu até
uma pauta de quatro linhas e, posteriormente, para cinco, com a utlizacdo de
chaves que permitiam alterar a extensao das alturas representadas.


http://pt.encydia.com/es/Neuma
http://pt.encydia.com/es/Canto_gregoriano
http://pt.encydia.com/es/S%C3%A9culo_VIII
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Figura 6 - Principais neumas
™ Equivaléncia
atual

MNeuma Tradugio i Grafia do séc. 9 Grafia do séc. 13

Punctum FPaonto i o ]

z‘
SIS

Virga Vara

i

Clavis Clava

|
Foda Pa

Porrectus Esticado

Climacus Escada

Scandicus Subida

/
%
S
A
/-
|"IMI'.‘l

Qilisma

Arrastar-se
no chao
T ETT T

o e e ey g s

Fonte: Ortolan, 2011.
Por volta do século X, Guido de Arezzo contribuiu com o desenvolvimento da

notacdo das alturas, utilizando a primeira silaba (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La e Si) dos

versos do Hino a Sdo Jodo Batista®®:

“Ut” queant laxis
“‘Re”ssonare fibris
“Mi’ra gestorum
“Ea’muli tuorum,
“Sol”ve polluti
“La”bii reatum,
“S”ancte “J"ohannes.
O ut foi depois substituido por dé. O si é constituido pelas letras iniciais latinas

de Sancte Johanes (S&o Joao: o “j’ lia-se como “”). Transcrita, abaixo, na notacao

atual, o hino apresenta a seguinte partitura (Fig. 13).

20 Traducdo: Para que nés, servos, com nitidez e lingua desimpedida, o milagre e a forca dos teus
feitos elogiemos, tira-nos a grave culpa da lingua manchada, S&o Joao (PASSONI, 2009).


http://pt.encydia.com/es/Guido_de_Arezzo
http://pt.encydia.com/es/Re
http://pt.encydia.com/es/Meu
http://pt.encydia.com/es/Fa
http://pt.encydia.com/es/Sol
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9_(nota)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mi_(nota)
http://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sol_(nota)
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%B3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Si_(nota)
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Figura 7 — Hino a S&o Joéo Batista na notacao atual
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Fonte: Passoni, 2009.
Um fragmento de uma pagina das cancdes de Jacopo da Bolonha, do século
XIV (Fig. 14), apresenta as figuras chamadas “notacdo quadrada”. Nele observamos

os primordios da nossa notacao de ritmos e duracgodes.

Figura 8 — Fragmento de uma partitura com notacdo quadrada
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Fonte: Candé (2001, v. 2, p. 411).

Para indicar a altura, na notacéo atual, sdo utilizadas as chaves ou claves (fig.

15), escritas no comeco da pauta, que definem qual altura de som a nota
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representard. Cada nota sera grafada na linha ou nos espacos do pentagrama de

acordo com a clave.

Figura 9 — Diferentes claves

==L s

Fonte: Bennett, 1990, p.11

Considerando-se a clave utilizada, a altura de cada nota sera representada
por sua posicdo na pauta em referéncia a nota definida. Independentemente da
clave, as notas sdo escritas de baixo para cima dos sons mais graves para 0s mais

agudos:

Figura 10 — Escrita dos sons do grave para o agudo

| + } ' - '
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B Fa 5ol La 51 Do BEe M Fa Sol La &= Faily

Fonte: Bennett (1990, p. 12).

A notacdo para a duracdo dos sons ou dos siléncios s6 foi introduzida por
volta dos séculos Xll e Xlll, para atender a musica instrumental, e atendeu ao

desenvolvimento da polifonia®*. Segundo Sloboda (2008, p. 330),

[...] a notagdo acurada do tempo foi crucial para o desenvolvimento
da polifonia e da musica instrumental. Um feito como a performance
de um quarteto de cordas seria totalmente impossivel se nédo
houvesse meios precisos para garantir a sincronia e a coordenacdo
entre os instrumentos. Muito embora a notacdo ndo seja a Unica
maneira possivel de promover a sincronia, sem sombra de davidas
ela contribuiu para o rapido desenvolvimento da compelxa polifonia
da cultura ocidental.

2 polifonia: “Derivado do grego: vozes mudltiplas, usado para a musica com duas ou mais linhas
melddicas que soam simultaneamente”. (POLIFONIA, 1994, p. 733).



50

Ainda segundo Sloboda (2008, p. 330), inicialmente as distincbes das
duragbes dos sons eram menos precisas “(por exemplo, longo, curto, muito curto),
mas, gradativamente, a subdivisdo binaria do tempo em meios, quartos, oitavos, etc.
tornou-se codificada”.

Na notacéo atual, as figuras musicais representam a altura e também o tempo

de duracéo das notas musicais:

Figura 11 — Figuras da notagao musical X
———
O Z & & & L -
1 1/2 1/4 1/8 1/16 1/32 1_;'54

Fonte: Bennett (1990, p. 11).

Assim como uma letra do alfabeto, o elemento basico desse sistema de
notacdo musical é a nota; esta figura representa um Unico som e duas
caracteristicas basicas: a duracdo e a altura. Notas sobrepostas indicam que os
sons sdo tocados simultdneamente e a leitura se da de forma linear como na escrita
ocidental, da direita para a esquerda e as pautas ou pentragamas sao dispostas de
cima para baixo como nas linhas de um caderno.

Com a contribuicdo da tecnologia por meio dos sintetizadores, instrumentos
eletrbnicos e a entrada na era digital, no século XX, a musica passou a incorporar 0s
sons sintetizados como matéria-prima nas composices. O surgimento do gravador

de fita magnética possibilitou a instauracéo da musica eletrénica, pois

[...] as fitas davam ao compositor versatilidade e flexibilidade na
gravacao e estocagem dos sons, permitindo-lhe manipular sua altura
e ritmo pela variacdo da velocidade de gravacdo, sobrepd-los uns
aos outros e reorganiza-los na ordem desejada (GRIFFITHS, 1993,
p. 145).

Novos sons necessitam de novos signos para grafa-los. Vejamos alguns

exemplos: a partitura de uma obra para piano, percussdo e fita gravada, do


http://pt.encydia.com/es/Nota
http://pt.encydia.com/es/Altura_%28m%C3%BAsica%29
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compositor Karlheinz Stockhausen?, utiliza graficos juntamente com notac&do
tradicional e figuras hibridas, ou seja, figuras que misturam elementos de um grafico
como linhas e setas, ou figuras geométricas e letras unidas a figuras da notacéo
musical. E comum que tais partituras sejam acompanhadas de uma ‘bula’ explicativa
para as figuras exdticas ou novos sinais criados pelo proprio compositor ou que nao

sdo regulamentadas por uma convencao.

Figura 12 — Trecho da partitura de Kontakte, masica de Stockhausen
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Fonte: Griffiths (1993, p. 151).

Também em obras como Atmosphéres®® (1961) do compositor Giorgio
Ligeti**, apesar de usar instrumentos de orquestra, sdo exploradas texturas
complexas abandonando o padrao melodia, harmonia e ritmo, para cultivar o timbre
e criar massas de sons. Segundo Griffths, as texturas de mausicas como
Atmospheres “sdo tdo complexas e ativas que ndo podem ser percebidas no
conjunto: o ouvido seleciona, efetua suas proprias combinacdes e até registra sons
gue nao foram emitidos” (GRIFFTHS, 1993, p. 166). Na sua partitura, as massas de
sons sao representadas pela densidade de blocos que indicam o movimento dessa

massa sonora.

?2 Karlheinz Stockhausen (Modrath, 22 de Agosto de 1928 - Kuerten, 5 de Dezembro de 2007) foi um
compositor alem&o de musica contemporanea (KARLHEINZ, 2011).

8 Foi usada, junto com fragmentos de Lux aeterna e seu Réquiem como parte da trilha sonora do
filme 2001: Uma Odisséia no Espaco, de Stanley Kubrick (GYORGY LIGETI, 2011).

24 Gyorgy Sandor Ligeti (Dics6szentmarton, 28 de maio de 1923 — Viena, 12 de junho de 2006) foi
um compositor hingaro, amplamente considerado como um dos mais notaveis compositores de
musica erudita do século XX (GYORGY LIGETI, 2011).


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%B6drath&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_Agosto
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Kuerten&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_Dezembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2007
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_contempor%C3%A2nea
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Lux_aeterna_(Ligeti)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=R%C3%A9quiem_(Ligeti)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Trilha_sonora
http://pt.wikipedia.org/wiki/2001:_Uma_Odiss%C3%A9ia_no_Espa%C3%A7o
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http://pt.wikipedia.org/wiki/1923
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viena
http://pt.wikipedia.org/wiki/12_de_junho
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006
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Figura 13 — Partitura de Atmospheres de Ligeti
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Fonte: YOUTUBE (2011) -

A forma de registro grafico da musica contemporanea reflete também uma
nova concepcgao estética, que foi chamada por Stockhausen como “musica intuitiva”.
Nesse estilo musical, a partitura serve como um roteiro e o muasico intérprete passa a
ser um coautor que tem determinadas liberdades na execucédo da obra. (GRIFFTHS,
1993, p. 167). A liberdade de interpretacéo e a possibilidade da coautoria, 0S novos
sons que foram sendo incorporados e a busca de uma nova estética da musica
tornaram inadequado o sistema de notacdo tradicional. Por outro lado, pesquisas
gréficas enriqueceram as possibilidades da notacdo e alguns compositores pensam
até poder indicar completamente suas intensbes por meio de instrucdes. Para isso, 0
compositor lanca méo de diferentes formas para instruir o intérprete e, sem
restricbes, utiliza graficos e explicacdes escritas como veremos no exemplo da
partitura do compositor alemao e atualmente professor de musica experimental em

Berlim, Dieter Schnebel.

Figura 14 — Partitura de Dieter Schnebel
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No decorrer da histéria da musica ocidental, a necessidade de se fazer
entender pelo outro fez os compositores lancarem méao de diferentes formas de
escrita musical, utilizando desde desenhos figurativos e sinais convencionados a
legendas explicativas para sinais novos. Tais escritas apresentam 0S mesmos
aspectos graficos® que encontramos na escrita da linguagem verbal, ou seja, os
sinais utilizados séo dispostos para serem lidos da esquerda para a direita e de cima
para baixo. E pertinente acrescentar que, sendo uma partitura musical difundida na
cultura ocidental, a utilizacdo dos sinais referentes aos sons agudos sao escritos na
parte de cima do papel ou do espaco determinado para a escrita, € 0s sons longos,
guando escritos em forma de gréafico ou sinais hibridos, sdo grafados por meio de
figuras com prolongamento para a direita, representando a duracéo do referido som,
por exemplo, nas figuras encontradas na partitura de Kontakte, de Stockhausen,

destacadas abaixo no detalhe.

Figura 15 - Detalhe da partitura de Kontakte,
musica de Stockhausen.

Fonte: Griffiths (1993, p. 151).

Os recursos graficos utilizados pelos compositores de varias épocas sao
utilizados também pelos sujeitos deste estudo, mesmo que nao tenham sido
instruidos para tal. Observaremos a seguir que, da mesma forma, para representar
graficamente os sons, as criangas alfabetizadas utilizam os desenhos, criam sinais
novos de acordo com as experiéncias que vivem em relacdo a Musica e se utilizam
das figuras da notacdo musical com que tém contato, num local com ambiéncia para

as multiplas linguagens.

%% Ver item 1.2 sobre aspectos graficos e construtivos, segundo Emilia Ferreiro.
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3 CIRCUNSCREVENDO O ESTUDO: METODOLOGIA E PERCURSO EM BUSCA
DE DADOS

Nesta secdo apresentamos O objetivo, o questionamento que instigou o
presente estudo e os fundamentos metodolégicos que conduziram a coleta de
dados, bem como uma descricdo de como foram os procedimentos de coleta.

O estudo apresentado na secdo 1 permitiu o levantamento de novas
questdes, que, ora somadas a possibilidade de acompanhar as mesmas criangas,
nortearam esta pesquisa, com o objetivo de verificar quais sdo as estratégias que a
crianca, agora alfabetizada, desenvolve para construir um sistema grafico, com
vistas a representar 0s sons e aprimorar a sua notacdo musical, estando num
ambiente estimulador das multiplas linguagens.

Considerando as informagées acima e os “aspectos graficos e construtivos”?®
(FERREIRO, 2001) presentes numa escrita, por meio deste estudo buscamos
esclarecer a seguinte questao:

Nos primeiros anos do Ensino Fundamental, quais sdo as estratégias que as
criangcas, numa ambiéncia de multiplas linguagens, elaboram para construir uma
representacao grafica para a altura e a duracdo dos sons?

Em busca de respostas para os questionamentos acima, realizamos uma
pesquisa qualitativa na modalidade estudo de caso, fazendo a coleta de dados por
meio de entrevista semiestruturada e recolhimento dos registros gréaficos que as
criancas realizaram para representar 0s eventos sonoros em uma cancao trabalhada
por elas nas aulas curriculares de mausica. Estes registros gréaficos tiveram suas
caracteristicas explicadas pelas criancas durante a entrevista e analisados a luz dos
estudos de John Sloboda e das teorias de Jean Piaget acerca da representacao.

Convém esclarecer a diferenciagcado do significado da palavra “grafico” nas
seguintes expressdes: aspectos graficos — na concepcado de Emilia Ferreiro (2001)

descrita anteriormente (nota de rodapé 26); representacdo grafica — como um

?® Segundo Emilia Ferreiro (2001, p. 18-19), os aspectos gréaficos referem-se “a qualidade do traco e
distribuicdo espacial das formas, a orientacdo predominante” (da esquerda para a direita, de cima
para baixo) e a “orientacdo dos caracteres individuais” (inversdes, rotagdes, letras espelhadas). Os
aspectos construtivos tém a ver com “o que se quis representar e os meios utilizados para criar
diferenciacbes entre as representacdes” (diferentes sinais para as letras e os numeros, para a
linguagem verbal e diferentes sinais ou figuras para representar os sons graves, agudos, longos e
curtos no caso da linguagem musical).
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aspecto da “funcdo semidtica” (PIAGET; INHELDER, 2001, p. 47), ou seja, a
utilizacdo da grafia ou criagcdo de sinais graficos para substituir um conceito, uma
ideia ou um fendmeno; e grafico — como um diagrama ou um tracado linear
expressando um fenbmeno com alteracbes de ordem matematica, no Nnosso caso,
alteracdes de frequéncia de ondas sonoras ou alteragdo temporal relativa & duracao

do som.

3.1 PESQUISA QUALITATIVA

O processo da construcdo de um conhecimento tem seu inicio no
relacionamento estabelecido entre o sujeito que observa e 0 meio onde esta
inserido. Este sujeito interage produzindo mudancas em si e também no ambiente.
Sob a influéncia de Augusto Comte (1798-1857), que hierarquizou as areas do
conhecimento humano?’, as ciéncias solidificavam a validade e a verdade dos
conhecimentos, em pesquisas quantitativas em que o estudo era verificado pela
quantidade de dados que eram obtidos sobre determinado assunto. Este modelo
muito utilizado nas ciéncias naturais era sugerido a todas as ciéncias, inclusive as
ciéncias sociais, pois o fenbmeno social era considerado também como um fato
mensuravel e a pesquisa um ato objetivo e neutro, em que o pesquisador nao
poderia fazer julgamentos nem ser influenciado pelos seus preconceitos e crencgas.
A esta metodologia deu-se o nome de metodologia quantitativa, que, segundo

Heloisa Helena Martins (2004, p. 292), procura controlar o

[...] exercicio da intuicdo e da imaginacdo mediante a adog¢do de
processos bem delimitados que permitam restringir a ingeréncia e a
expressdao da subjetividade do pesquisado, buscando uma
dissociacdo radical entre o pesquisador que investiga e o objeto da
pesquisa.

Portanto, a pesquisa quantitativa atua num nivel de realidade onde os dados
coletados séo aqueles que se apresentam aos sentidos.

Segundo Mirian Goldenberg (2003, p. 18), o filosofo alem&o Wilhelm Dilthey
(1833-1911) foi um dos primeiros a questionar o uso da metodologia das ciéncias

naturais pelas ciéncias sociais, pois 0s objetos de estudo sdo fundamentalmente

" Matematica, seguida pela Astronomia, Fisica, Quimica, Biologia e a Sociologia (GOLDENBERG,
1997, p.17).
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diferentes. Nas ciéncias naturais, os objetos “sao externos e passiveis de serem
conhecidos de forma objetiva, enquanto as ciéncias sociais lidam com emocoes,
valores e subjetividades.”

Nessa concepgao, os cientistas sociais investigam os significados das agdes
sociais de outros individuos, mas sdo eles proprios, sujeito e objeto de suas
pesquisas. Mesmo a escolha do objeto a ser estudado implica num julgamento de
valor e decisdo do pesquisador, que, diferentemente da metodologia quantitativa,
nao € neutro. A objetividade é relativa, pois a analise do material coletado depende
da capacidade interativa e analitica e, ao mesmo tempo, criadora e intuitiva do
pesquisador. Para os cientistas sociais, os fendbmenos sociais tém um sentido
préprio e sua singularidade, portanto devem ser estudados e compreendidos em
suas particularidades e devem ser contextualizados.

Os pesquisadores das ciéncias naturais criticavam a proximidade entre o
sujeito e o objeto de conhecimento que resultaria em trabalhos descritivos,
exploratdrios e pré-cientificos, de “carater especulativo e pouco rigoroso arriscando,
assim, a neutralidade e a objetividade do conhecimento cientifico” (MARTINS, 2004,
p. 293). Ainda segundo Martins (2004), as principais criticas sobre metodologia
gualitativa estavam em torno da representatividade, pois, ao trabalhar com unidades
sociais, ndo seria possivel a generalizacao. Outra caracteristica duramente criticada
foi a subjetividade, que geraria a falta de confiabilidade em relacdo aos dados
coletados, uma vez que a relacdo entre pesquisado e pesquisador é marcada por
valores sentimentais.

A pesquisa qualitativa identifica conceitos e aspectos subjetivos, que podem
ser estudados quantitativamente, e os resultados, por sua vez, podem realimentar e

dar embasamentos aqueles conceitos. Ainda segundo Goldenberg (2003, p. 63),

[...] € inegavel a riqueza que pode ser explorar os casos desviantes
da “média” que ficam obscurecidos nos relatorios estatisticos.
Também ¢é evidente o valor da pesquisa qualitativa para estudar
guestdes dificeis de quantificar, como sentimentos, motivacoes,
crencas e atitudes individuais.

O estudo ora apresentando é uma pesquisa qualitativa, na modalidade estudo
de caso, pois, como afirmou Gilberto Martins (2006, p. 9), “trata-se de uma

investigacdo empirica, que pesquisa fendmenos dentro de seu contexto real [...]
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onde o pesquisador busca descrever, compreender e interpretar a complexidade de
um objeto delimitado.”

Foi realizado um recorte em uma situacao real, no qual a unidade investigada
consiste num grupo de 50 criangas que, ao serem sistematicamente estimuladas,
numa situacdo de ambiéncia nas diferentes linguagens, desde a sua insercao na
Educacao Infantil, apresentam estratégias peculiares para construir o registro grafico

dos sons das musicas trabalhadas.

Segundo Bogdan, citado por Trivinos (2008, p. 128-130), a pesquisa

qualitativa tem as seguintes caracteristicas:

a) “A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como fonte direta dos dados
e 0 pesquisador como o instrumento-chave”. Para o investigador, o
comportamento humano € significativamente influenciado pelo contexto ou
o ambiente habitual de ocorréncia do fendmeno, portanto ele se desloca
sempre que possivel ao local de estudo, pois ele precisa saber em que
circunstancias tais dados foram produzidos. No presente estudo, a
ambiéncia em que as criangas estao imersas proporcionaram uma situacao
de estimulo a interagdo com as mdltiplas linguagens, especialmente a
musical, de modo que o0s sujeitos que compdem esta unidade de
investigacdo apresentam uma forma de representacdo gréafica dos sons
muito peculiar.

b) “A pesquisa qualitativa & descritiva”, ou seja, os “dados recolhidos sdo em
forma de palavras ou imagens e ndao em numeros”. Consistem em
explicacdes, narracdes e descricbes que vao elucidando o objeto estudado,
e a andlise dos dados se da respeitando tanto quanto possivel a forma em
que estes foram registrados. Para a nossa pesquisa, as perguntas que
conduziram a entrevista solicitaram a explicagdo dos motivos pelos quais a
crianca utilizou determinado sinal para representar graficamente
determinado som, e a crianca p6de responder livremente explicando as
suas razoes e as relagcbes que estabeleceu.

c) “Os pesquisadores qualitativos estdo preocupados com o processo € nao
simplesmente com os resultados e o produto”. Um estudo qualitativo
possibilita a identificacdo das relacdes que ocorrem entre o sujeito e 0 meio

e de que forma se da o avanco, assim como torna possivel a identificacdo
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das situacbes que envolvem o fenbmeno, dando-lhe a caracteristica em
gque se encontra. A ambiéncia em que as criancas desta Escola se
encontram possibilitou a formacéo de uma situacdo que instigou o estudo,
e observamos que as trocas e discussdes entre as criangas e entre as
criancas e a professora possibilitaram o0 avanco nas atividades.
Observando os exemplos de livros e partituras musicais e discutindo com
seus colegas, a crianca foi aprimorando o seu sistema de representacao
grafica dos fenbmenos sonoros.

d) “Os pesquisadores qualitativos tendem a analisar seus dados
indutivamente”, pois os dados coletados nao tém objetivo de comprovar ou
invalidar uma hipétese, mas as abstracdes sobre o fendbmeno estudado séo
formadas a medida que os dados vao sendo esclarecidos e agrupados. No
estudo que estamos apresentando, veremos que as informacdes dadas
pelas criancas demonstraram certos padrées no registro grafico, que
possibilitaram o agrupamento em categorias, que, por sua vez, indicaram
dados sobre a origem dos sinais utilizados nas representagoes.

e) “O significado é a preocupagao essencial na abordagem qualitativa”, visto
gue € dada a devida importancia ao significado que o fenbmeno tem para o
sujeito. Os pesquisadores aprofundaram as técnicas da “observacao livre”
e da “entrevista semiestruturada” como formas para identificar qual o
significado e a relagéo que os sujeitos estabelecem com os fendmenos.

Para que estas criancas pudessem expressar livremente as suas ideias,

utilizamos a entrevista semiestruturada; em suas narrativas, foi possivel observar
que cada crianca elegeu alguns aspectos distintos da atividade musical para

construir o seu registro grafico.

3.2 A ENTREVISTA NA PESQUISA QUALITATIVA

Segundo Saramago (2001), a metodologia qualitativa de pesquisa pode
propiciar a coleta dos dados com estratégias que a autora denomina como intensiva
e extensiva. A estratégia intensiva contempla uma coleta cujos dados subjetivos e
pessoais sdo importantes para a investigagdo a ser realizada e na estratégia

extensiva estdo as ilustracbes e textos que apresentam a forma como o sujeito
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expressa graficamente os seus pensamentos. Organizamos essas informacdes em

um esquema que fica com a seguinte forma:

Figura 16 - Esquema da subdivisdo das estratégias de coleta de dados, segundo

Saramago

Pesquisa Qualitativa

Estratégia Intensiva Estratégia Extensiva
Entrevista semiestruturada llustracBes, textos,
ou aberta. gréficos e desenhos

Entrevista dialogo

A crianca identifica e Representagdes gréficas
explica quais sinais que as criangas

gréaficos utilizou para produziram para grafar os
determinados sons. sons

Fonte: Esquema elaborado pela autora com base em Saramago (2001).

Em nosso cotidiano, trocamos inUmeras informagfes nas interagcdes com o
ambiente em que estamos inseridos e no relacionamento interpessoal. Utilizamos
constantemente a indagacéo na busca por informacfes de diversos tipos, mas estas
conversas ou dialogos sdo informais e desordenadas, o que, as vezes, resulta no
nao recebimento das respostas que desejavamos ou em algumas indagacfes que
provocam confusdes e nao sao claras aos nossos interlocutores.

Quando uma pessoa solicita uma informacdo a outra com intuito de obter
dados sobre determinado assunto, estd em curso o que chamamos de entrevista.
Numa situacdo de pesquisa, a entrevista passa a ser um meio ou instrumento para
coleta de dados sobre um determinado tema ou problema a ser cientificamente
investigado. A conversa informal passa a ser orientada por um objetivo previamente

determinado pelo pesquisador, que adota uma série de procedimentos que
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modificam o carater da conversa informal, para assumir caracteristicas de entrevista
como uma técnica cientifica de coleta de dados.

Numa pesquisa qualitativa, a entrevista € eficaz na obtencdo de informacdes
que nao estdo registradas ou disponiveis na literatura, mas sao informactes
subjetivas que estdo localizadas na memdéria e pensamento ou sao informacgdes
sobre processos mentais inerentes a determinado grupo de sujeitos.

Segundo Boni e Quaresma (2005, p. 72), “os dados subjetivos s6 poderao ser
obtidos através da entrevista, pois eles se relacionam com os valores, as atitudes e
as opinides dos sujeitos entrevistados.”

A entrevista oferece as seguintes vantagens: possibilita perguntas
complementares para obter dados mais precisos; 0 entrevistador pode captar as
informacdes ndo verbais; ao contrario do questionério, ndo requer que a pessoa
entrevistada saiba ler ou escrever; o entrevistador pode repetir, esclarecer ou
adaptar as perguntas de acordo com o entrevistado e aumenta a probabilidade de
obtencéo de respostas, uma vez que “é mais facil ndo responder uma carta do que
dispensar um entrevistador.” (MANZINI, 1991, p. 153). Portanto, a entrevista é uma
importante ferramenta na coleta de informac6es subjetivas que podem trazer a tona
0S processos de pensamento vivenciados pelas criancas para a eleicdo de
determinados sinais graficos

Ainda segundo Manzini, entrevistar significa “envolver-se em processo de
interacao; significa interagir”, e, sob essa concepc¢éao, a situacdo de entrevista é alvo
de criticas constantes, como: possibilidade de manipulacdo de respostas pelo
entrevistador; distorcbes do entrevistador ao entender e registrar aquilo que é falado;
e influéncia do entrevistador nas respostas do entrevistado. Mas, tais situacoes
passam a ser caracteristicas da entrevista ou do processo de coleta através da
entrevista, pois ela é resultante da interacdo social (MANZINI, 1991, p. 150).

Para minimizar estas caracteristicas, Manzini (1991), em sintonia com
Nogueira (1968), lista uma série de procedimentos para o preparo da entrevista, que
também séo fatores de legitimacao da cientificidade deste instrumento de coleta.

Sao eles:

—planejar a entrevista delineando o objetivo a ser alcangado;
—obter conhecimento prévio a respeito do entrevistado;
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—marcar com antecedéncia hora e local adequados para o
entrevistado evitando transtornos que podem interferir no resultado
ou na boa realizacdo da entrevista;

—criar situacao discreta para a entrevista;

—escolher o entrevistado segundo a familiaridade que ele tem com o
objeto investigado;

—preparar uma lista de questbes que ndo devem ser omitidas devido
a importancia para o estudo;

—assegurar um numero suficiente de entrevistados (NOGUEIRA,
1968, p. 116).

A esta lista acrescenta-se, ainda, o planejamento e o treinamento do
entrevistador e a necessidade de criar um clima de seguranca e confianca entre o
entrevistador e o entrevistado. Para esta situacéo, utiliza-se o termo rapport?®, que
deve comecar com o entrevistador ao explicar a finalidade da entrevista, a

importancia dos dados e o carater sigiloso dos dados.

A atitude mais adequada por parte do entrevistador é a de franqueza
e de sinceridade, a fim de estabelecer com o entrevistado o devido
rapport, isto €, uma relacdo de muatua confianca propicia ao
desenvolvimento da entrevista e a eliminacdo das reservas iniciais
(NOGUEIRA, 1968, p. 114).

Além, disso, o entrevistador deve ter conhecimento sobre 0 assunto para que
possa elaborar um roteiro e entender o que o entrevistado quer dizer, com perguntas
inicialmente mais faceis de serem respondidas, que vao gradativamente se tornando
mais complexas. Os estudos sobre metodologia da pesquisa sdo unanimes ao
referirem-se a influéncia da familiaridade ou proximidade entre o entrevistador e o
entrevistado. As pessoas ficam mais a vontade e sentem-se mais seguras para
colaborar com facilidade e sinceridade. A intimidade com o entrevistado determina a
escolha do vocabulario e auxilia na compreenséo das palavras.

Ao ser assegurada a possibilidade de serem expressas as ideias e
concepgOes mais particulares sobre determinado assunto, a utilizagdo da entrevista
na coleta de dados propicia o estudo de diferentes versbes sobre o fendmeno
estudado, pois, como nos ensina Manzini (1991, p. 153), “visto que o homem pode
modificar a sua forma de compreender-se e de compreender o mundo que o cerca, a
versao sobre um fenbmeno pode variar de pessoa para pessoa.” A rica variedade de

interpretacbes de um mesmo fendmeno é resultante, por sua vez, de complexas

%8 Rapport: Da lingua inglesa: significa conexao.
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formas de raciocinio e do estabelecimento de relagdes que a situagdo vivida pode

desenvolver com as experiéncias e historia de vida de cada um. Esta informacao téo

particular e individual s6 pode ser coletada por meio de uma entrevista.

Organizando as informacgfes acerca das entrevistas, segundo Manzini (1991),

compusemos o quadro, que apresentamos a segulir:

Quadro 1 — Classificacao da Entrevista, segundo Manzini

Entrevista

entrevistado.

narrativas longas.

. . Postura do
Perguntas Tipo de resposta Caracteristica .
entrevistador
Com espaco
g Fechadas e predeterminado
3 Conduz a conversa
o apresentadas na para as respostas . :
5 I Carater por meio de
= mesma ordem e descritivas e investioativo erquntas ia
= Nnos mesmos limitadas que 9 ' perguntas |
7 L determinadas.
w termos. possibilitem a
tabulacéo.
Focalizada num
g objetivo, o roteiro O entrevistado
© possibilita discorre sobre o . ~
5 : Efetua intervencgéo
= complemento de tema proposto e as Permite a .
> ~ = 1 ocasional, mas o
= perguntas de respostas sao expressao livre X
7 oo entrevistado pode
3} acordo com as resultantes de de ideias. L
= . A L ter sua Iniciativa.
GE) circunstancias no associagfes que o
%) momento da entrevistado faz.
entrevista.
Possibilita conhecer | Relato de fato ou de
© Uma pergunta .
profundamente experiéncia. . L
° serve como . Limita ao maximo
© . como o Espelhamento: o
=] estimulo e as entrevistado entrevistador as suas
5 informacdes intervencdes.
= concebe o0 mundo. apresenta o que .
7 emergem das Liberdade de
3 o~ Respostas com compreendeu para | . . .
associacoes e ; iniciativa da pessoa
o 3 encadeamentos gue o entrevistado X
] experiéncias do . . entrevistada.
zZ temporais e continue a falar

sobre 0 assunto.

Fonte: Elaborado pela autora, com base em Manzini (1990).

suas caracteristicas,

Ao analisarmos o quadro, observamos que a entrevista estruturada, pelas

pode ser efetivada por meio de questionarios que o

entrevistado 1é e pode responder sem a presenca do entrevistador. Com relacdo a
entrevista ndo estruturada, encontramos, em outros autores, instrumentos com
caracteristicas semelhantes, com termos diversos, como “Entrevista Recorrente”
(MELLETI, 2003) ou “Entrevista Reflexiva” (SZYMANSKI, 2008), apresentando
particularidades na forma de tratar e analisar os dados, mas, em ambas, ao
entrevistado é dada a possibilidade de conduzir o seu préprio depoimento, elegendo,

ele mesmo, os aspectos que julga relevantes. A entrevista semiestruturada,
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chamada como “Entrevista Conversa” por Saramago (2001), pode ser
complementada com mais perguntas, de acordo com as circunstancias, e possibilita
a obtencdo de dados subjetivos com alto grau de complexidade sobre o assunto

estudado. Segundo Boni e Quaresma (2005, p. 73),

[...] as entrevistas semiestruturadas combinam perguntas fechadas e
abertas onde o informante tem a possibilidade de discorrer sobre o
tema proposto. O pesquisador deve seguir um conjunto de questdes
previamente definidas, mas ele o faz num contexto muito semelhante
ao de uma conversa informal [...] permite cobertura mais profunda
sobre determinados assuntos e a interagdo favorece respostas
espontaneas e exploragdo de significados pessoais. Tem a
possibilidade de utilizar recursos visuais como cartdes, fotografias e
fazé-lo lembrar de fatos.

Na entrevista semiestruturada, a principal funcdo do roteiro é auxiliar o
pesquisador a conduzir a entrevista para o objetivo, ajudando-o antes e durante a
entrevista e, indiretamente, ajudar o entrevistado a fornecer a informag¢do com mais
precisdo e facilidade (MANZINI, 1990, p. 13). O roteiro tem como base blocos
tematicos que levam em conta a definicdo do objetivo e, segundo Saramago, sao
temas intercomunicéveis de um mesmo assunto. Em se tratando de uma conversa, €
necessario que as perguntas complementares possibilitem a rapida volta ao bloco
tematico, para explorar todos os tépicos planejados para cada bloco.

Como intuito de manter o rapport e facilitar o registro da entrevista, é
conveniente que o entrevistador lance méao de aparelhos de gravacédo, em video ou
audio, que o liberam do ato de registrar por escrito. Assim, o entrevistador pode
manter a sua interacdo com o0 entrevistado, coordenando as perguntas
complementares e interpretando adequadamente as informacdes nao verbais.

O uso de um aparelho normalmente causa desconforto nos entrevistados e
torna-se necessario um momento de exploracéo e familiarizacdo com o objeto. Boni
e Quaresma (2005) dedicam especial atencao a este procedimento, ao tratarem de
informantes mirins. As criancas precisam de um determinado tempo para explorar e
desmistificar o uso e a presenca de tal aparelho: apertam os botbes, experimentam
gravar e gostam de se ver ou ouvir. Além de o registro possibilitar um trabalho
posterior fiel ao momento da entrevista enriquecido pela possibilidade da reescuta, o
ato de gravar um depoimento elimina a dificuldade da resposta por escrito,

especialmente em criancas na fase inicial da escrita, como 0s sujeitos desta
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pesquisa, mesmo porque conversar ou falar sobre aquilo que escreveram é muito

mais eficaz para obter as informacgdes subjetivas.

3.3 SUJEITOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Lembrando que no Instituto de Educacao Infantil e Juvenil, onde se deu a
pesquisa, a atividade musical € curricular, todas as criancas dos 4 primeiros anos do
Ensino Fundamental realizaram as representacdes gréaficas e foram entrevistadas
sem passar por uma selecao, totalizando 50 criancas, de 6 a 9 anos.

No decorrer da pesquisa, 11 criancas que manifestaram estar tendo aulas
numa escola especializada de musica foram igualmente entrevistadas, mas seus
registros e explicagbes ndo foram tabulados e analisados, pois, ao considerarmos o
objetivo de compreender a légica que a criangca manifesta na construcdo da
representacdo grafica para o som, o presente estudo pretendeu verificar as
estratégias elaboradas pela criangca sem que ela tenha sido instruida a usar
determinados sinais gréaficos convencionados para escrever musica.

E importante assinalar que 8 criancas que estdo nessa Escola ha menos de
dois anos também ndo tiveram seus registros e explicacfes analisados, pois o
tempo durante o qual estiveram em contato com as multiplas linguagens foi curto,
frente ao tempo das outras criangas participantes da pesquisa.

Além dessas, 4 criancas também tiveram seus registros e explicacbes nao
tabulados, pois a pesquisadora ndo recebeu o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (Apéndice A) assinado, pois as criancas foram convidadas a participar
da pesquisa, e aos pais, conforme necessario, foi informado acerca da liberdade de
autorizar ou ndo (Apéndice B) a participacao, apés a leitura do projeto de pesquisa,
que foi enviado ao Comité de Etica em Pesquisa (Anexo 4). Apés a elaboracdo do
texto final para a apresentacdo deste estudo, solicitamos aos pais a autorizacao
para a utilizacdo das imagens em que seus filhos aparecem (Apéndice C).

Considerando essa situacdo, a unidade investigada apresentou a seguinte
configuragéo: 27 alunos (54%) dos quatro primeiros anos do Ensino Fundamental do
IEIJ ndo tém aulas de musica em escolas especializadas ou conservatorios
musicais; 11 alunos (22%) estudam algum instrumento musical em escola
especializada; 8 alunos (16%) estdo nessa Escola ha menos de dois anos e 4

alunos (8%) néo tiveram a autorizacédo dos pais para participarem da pesquisa.
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Figura 17 — Gréfico das caracteristicas da unidade investigada

Criancas que ndo tém aulas de musica em escolas
especializadas ou conservatérios musicais e estdo no
IEIJ ha mais de 2 anos

Criancas gue tém aulas de musica em escolas
especializadas ou conservatérios musicais

Criancgas que estéo no IEIJ ha menos de 2 anos

Criancgas que néo foram autorizadas pelos pais
a participarem desta pesquisa

Fonte: Organizado pela autora deste estudo com base nos dados obtidos.

A leitura do grafico acima permite visualizar que mais da metade das criancas
do universo investigado, ou seja 27 criancas de um total de 50, apresentaram as
caracteristicas que julgamos necessarias para que seus registros e suas explicacdes
fossem analisados para o presente estudo. As 27 criancas que estavam aptas,
conforme os critérios definidos na pesquisa, sdo aquelas que:

— estdo no IEIJ ha mais de 2 anos, consequentemente, estimuladas nas
diversas linguagens e participaram do estudo anterior (anos 2006 e
2007), quando estavam na Educacao Infantil.

— estas criangas ndo tiveram contato com o ensino formal de masica em
escolas especializadas onde poderiam ter sido instruidas a utilizarem
as formas convencionais de notagdo musical, interferindo na
construcdo, propriamente dita, de um sistema grafico de representacéo

musical.

Na ocasido da coleta de dados (outubro e novembro de 2010), dessas 27
criangas, 7 estavam no primeiro ano, 6 no segundo ano, 8 no terceiro ano e 6 no
quarto ano do Ensino Fundamental. Dessas criancas, entdo, recolhemos as
representacfes graficas acerca das cangfes trabalhadas nas aulas de musica e
registramos em video as explicagdes que elas deram nas entrevistas.

Segundo Carvalho (2004), a entrevista com criangcas era pouco utilizada,
porque os investigadores pensavam que elas néo teriam condi¢cbes de falar sobre
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suas preferéncias, conceitos ou formular avaliagdes sobre um assunto, mas, com o
crescente conhecimento sobre a crianca e suas caracteristicas, a autora citada
aponta o proporcional crescimento do nimero de pesquisas que utilizam a entrevista
com criangas. Compartilhando o pensamento da autora, observamos que as
criangas sdo boas “interlocutoras em situagbes de dialogo”. (CARVALHO, 2004),
especialmente se for um assunto sobre a sua vida cotidiana ou situacdes
prazerosamente vivenciadas, como uma divertida aula de Mdusica. O uso da
entrevista tem sido muito eficaz, principalmente para investigar percep¢des ou
concepgOes da crianga sobre determinados assuntos ou situacoes, e precisa ter o
mesmo rigor metodologico que as outras formas de coleta de dados. Quando o
investigador ndo faz parte do cotidiano das criancas, pode ocorrer que elas figuem
timidas ou tenham dificuldades em participar. Diante dessa situacdo, a autora
sugere que o inicio da entrevista seja menos sério, estabelecendo uma plataforma
afetiva de didlogos sobre assuntos cotidianos e que haja uma adequacdo a
‘linguagem e caracteristica” dos entrevistados. A construcao do rapport inicia-se com
a explicagdo dos objetivos do encontro e perguntas referentes ao cotidiano da
crianca, de forma que ela possa se sentir segura e confiante para contribuir com
informacgdes significativas. Quando o rapport se estabelece, as informacdes fluem, e
a crianca tende a dar informacdes adicionais. Ainda segundo Carvalho (2004), com
criangas tais encontros ndo devem ser longos, pois, ap0s os 15 a 20 minutos de
conversa, as criangas mostram sinais de cansaco.

Para a presente pesquisa, considerando as informacfes acima, alguns

aspectos importantes do contexto se tornaram facilitadores de um trabalho objetivo:

— as criancas ja fazem rotineiramente a representacdo grafica dos eventos
sonoros e explicam para o grupo como a fizeram (esta € uma atividade
curricular realizada independentemente da pesquisa);

— nesta escola, € comum as professoras registrarem as atividades realizadas
no dia a dia, portanto o registro fotografico ou em video s&o corriqueiros e a
presenca de uma maquina fotografica ndo causou interferéncias
significativas;

— no momento da entrevista, o registro grafico, mais do que um “recurso
visual” (BONI; QUARESMA, 2005), foi um elemento que direcionou as
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perguntas e indicou as categorias que foram utilizadas posteriormente nas
analises;

— as criangas conhecem a pesquisadora e ndo foi necessario tempo para o
estabelecimento do rapport, podendo as perguntas serem objetivamente
direcionadas para o assunto, ou seja, 0 ambiente criado para a entrevista

ndo apresentou nenhuma caracteristica de formalidade ou intimidacé&o.

3.4 COLETA DE DADOS

Buscando a identificacdo e a compreensdo das estratégias utilizadas pelas
criangas para grafar os eventos sonoros, consideramos as concepgdes extensivas e
intensivas na coleta de dados numa pesquisa qualitativa (SARAMAGO, 2001), pois a
presente pesquisa utiliza-se das duas possibilidades, uma vez que as
representacdes graficas que as criancas realizaram foram recolhidas para posterior
andlise e foi utilizada a entrevista semiestruturada para registrar as explicacdes e
expressdes verbais acerca das razbes pelas quais a crianca utilizou determinado

sinal grafico para grafar os eventos sonoros.

Para esta pesquisa, delimitamos o estudo das grafias construidas pelas

criancas para representar a altura e a duragéo dos sons devido a dois fatores:

— O som ndo se apresenta aos ouvidos desprovidos de um desses
parametros do som, pois, por mais curto que ele seja, necessitou de um
tempo para soar; sendo assim, estd numa dada frequéncia que |he atribui
uma determinada altura e intensidade, e suas ondas tém uma
caracteristica propria que lhe atribui o timbre. Mas, ainda segundo Wisnik
(1999), as qualidades altura e duragcdo dos sons sao as duas dimensdes
basicas em que as frequéncias sonoras se apresentam, e a intensidade e o
timbre séo as variagfbes que tais frequéncias podem ter (WISNIK, 1999, p.
20-26).

— Reforgcando a interdependéncia entre a altura e duracdo das frequéncias
sonoras, consideramos também a informacé&o de Bennett (1990) acerca da

grafia: a nota musical, signo base da notacgéao tradicionalmente utilizada na
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cultura ocidental, representa um Unico som e suas duas caracteristicas

basicas: altura e duracéo.

Como a atividade de representacdo musical é curricular (Anexo 3), na coleta
limitamo-nos a recolher os registros para andlise. Cabe explicar que o comentéario
que a crianca fez sobre sua representacao nao foi realizado em roda e para todos os
colegas, como de costume, mas, sim, individualmente para a pesquisadora, pois
observamos que na roda as criancas tendem a repetir as ideias, que consideram
mais interessantes que a sua, que sao expressas na explicacao do colega.

Durante os meses de outubro e novembro de 2010, ap6s a atividade de
representacdo musical, as criancas, uma a uma, foram entrevistadas no saldo onde
acontecem as aulas de musica, enquanto os outros alunos da sala voltavam para a
sala de aula, acompanhados pela professora da turma.

Nos dias em que foi realizada a coleta, as aulas aconteceram como de
costume e, apds a realizacdo das atividades de relaxamento, aquecimento vocal,
expressdo corporal, jogos ritmicos ou exploracdo de algum objeto sonoro, as
criancas sugeriram as musicas para serem cantadas. As atividades vocais sdo, na
maioria das vezes, acompanhadas por movimentos corporais, como bater os pés ou
as maos. Muitas vezes, a ‘coreografia’ para uma cancao € combinada com o grupo,
e assim vamos transformando cada cancdo em um trabalho cénico-sonoro, que é
diferente de uma cancao para a outra.

Para manter a unidade de um grupo na execucao das cancdes, utilizamos
técnicas de regéncia de coro®®, que consistem em dirigir ou conduzir a execucéo
musical, por meio de gestos visiveis aos musicos, para garantir a coeréncia e a
unidade de execucdo e interpretacdo. Segundo o verbete do Dicionario Grove de
Musica (REGENCIA, 1994, p.771), a regéncia foi usada inicialmente para garantir a
“‘unidade ritmica” dos grupos, mas, por volta do séc. XVIIl, os compositores e
regentes utilizaram os gestos para transmitir aos musicos a sua interpretacdo da
obra regida. Atualmente, os regentes de coros (grupos vocais) nao utilizam a batuta,

mas usam igualmente os gestos das maos e dos bragos, que, entre as funcdes ja

» A regéncia moderna, com uma batuta leve (espécie de vareta), teve inicio no comeco do séc. XIX,
porém a marcacao do tempo para dar ritmo remonta a Idade Média, até mesmo a Grécia antiga.
Existem, desde o séc. XVI, testemunhos sobre um diretor batendo com o pé no chao ou batendo
em um livro de musica com uma vareta, para marcar o ritmo. No Brasil, € comum a referéncia ao
regente como “maestro” (REGENCIA, 1994, p. 771).
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citadas, servem para auxiliar as criangas a cantarem sincronizadamente ou
lembrarem-se de alguma passagem musical que requer mais atencédo. Por exemplo,
movimentos dos bracos e maos do regente na altura dos olhos ou acima dele,
normalmente indicam sons agudos; na regido abdominal, sons graves; movimentos
de méaos deslocando-se lentamente no espago significam sons longos e assim por
diante.

Na semana em que ocorreu a coleta de dados, as criancas estavam
trabalhando as cangbes “O Saci” e “Maria Fumaca” e fazendo experiéncias com
composicdes coletivas.

A musica “O Saci” (Fig.4) consiste em uma cancdo de dominio popular, que
comeca com 0 nome das notas, tem quatro versos e a extensdo da melodia ndo
ultrapassa os cinco primeiros sons (o pentacorde®) da escala de d6 maior: Sendo
acompanhadas ao piano ou ao violdo, o nome das notas, identificado pelas criancas,
pode ser entoada enquanto € batido uma palma ou tocado um instrumento de
percussdo para cada nota. Enquanto algumas criancas cantam, outras tocam
instrumentos de percussdo e outras tocam alguns instrumentos que podem emitir
sons de altura definida, ou as notas. Essas criangas procuram no xilofone e na
marimba de tubos (ambos na afinacdo em dé maior — a mesma da can¢ao) os sons
correspondentes as notas que cantam. Todas as criancas passam por todas as
etapas de modo que elas tenham experimentado diferentes formas de interagdo com
a cancdo. Na tomada de consciéncia, as criancas observam e comparam as
diferencas, nos sons e nas caracteristicas fisicas dos tubos ou nas laminas de
madeira, e podem constatar que os tubos ou laminas maiores produzem sons mais

graves e 0s menores produzem 0s sons mais agudos.

% Na escala de dé maior, as cinco primeiras notas sao: do, ré, mi, fa e sol, formando o pentacorde.
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Figura 18 — Partitura da cangao “O Saci” (Anexo 5 — faixa 2)
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Fonte: Partitura feita pela autora no programa Paint, com
base na cancéo “O Saci”, de dominio publico.

A cancao “Maria fumacga” (Fig. 5), de Cecilia Cavalieri Franca, apresenta-se
com escalas ascendentes e descendentes, também no pentacorde (dessa vez em ré
maior®!). Por sugestdo da autora, as criangcas podem representar corporalmente o
desenho melddico da cancdo (Anexo 5 — faixa 1). Fazendo analogias com o
movimento do trem a subir e a descer as montanhas, as criancas fazem os gestos
com as méos subindo ou descendo, de acordo com a melodia, ou movendo-se num
jogo simbdlico, como se fossem trens, ziguezagueando pela sala, inspirados pela
cancdo. Todos esses movimentos sao sincronizados com a melodia composta por

“pentacordes subindo e descendo” (FRANCA, 2009, p. 69), como podemos observar
na Fig. 5.

31 pentacorde em ré maior: ré, mi, fa#, sol e l4.
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Figura 19 — Movimento dos sons relacionado ao movimento do trem

Fonte: Francga, 2009, p. 9

Ao representarem os movimentos com as maos, que se movem sincronizadas
com o desenho melddico, as criancas estao utilizando as informag¢des motoras para
familiarizarem-se com os elementos musicais. A interacdo dos movimentos corporais
sincronizados com o estimulo sonoro, muito utilizado hoje na educacédo musical, €
uma atividade que foi esquematizada por Jaques-Dalcroze, no inicio do séc. XX, e

que recebeu o nome de Ritmica. Segundo Mateiro e llari (2011, p. 39),

[...] o objetivo primeiro dos exercicios de Ritmica € fazer com que o
aluno se familiarize com elementos da linguagem musical através do
movimento corporal. Por outro lado, através da musica, o aluno
recebe toda uma educagdo que passa tanto pela experiéncia
sensorio-motora, quanto pela experiéncia estética.

Com essas atividades, a vivéncia estética dos elementos como melodia,
harmonia e ritmo s&o vivenciadas integralmente pela crianca, que se utiliza de todas
as partes do corpo para perceber, interiorizar e expressar as informacdes sonoras
gue esta recebendo e ao expressa-la se comunica com o0 seu colega e juntos
compartilham a alegria do viver a estética sonora. A seguir, apresentamos a

partitura de “Maria Fumaga” e transportamos para ela os movimentos sugeridos pela
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autora, muitas vezes representados pela crianga, enquanto canta, por movimentos

de bracos que sobem e descem.

Figura 20 - Fragmento da partitura de “Maria Fumacga” com sinais indicativos
dos movimentos melddicos.

Maria Fumaca

Cecilia Cavalieri Franca

1111 7™ i i .
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Pe-la es-tra-da afo-ra vai o trem Ma-ri-a fu-ma-ga quer pa-rar
y— o — 7= — S - —
L L P L =
pois quer des-can-sar  ve-lha e-la es-ta 6 seu ma-qui-nis-ta por fa-vor

Fonte: Partitura feita no programa Paint, com base em partitura retirada do livro Poemas Musicais, de
Franca (2003a, p.16).

As criangcas conhecem diversas partituras, mas desconhecem tanto a de “O
Sapo” como a da “Maria Fumacga”. Estas partituras ndo foram apresentadas para
elas para ndo serem influenciadas a imitarem uma partitura apresentada pela
professora. Ao fazermos, com as maos (Fig. 7 e Anexo 5), os movimentos do trem,
que sobe e desce montanhas, sincronizados com desenho melddico da cancao
(sugeridos pela autora), estamos, ao mesmo tempo, transformando em gestos 0s
movimentos ascendentes e descendentes de uma escala de sons e reforcando a
ideia de localizar na regido mais alta os fendbmenos sonoros com maior numero,

neste caso, de frequéncia de vibragdes, que geram 0s sons mais agudos.
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Figura 21 — Gestos sincronizados com sons agudos e graves

Fonte: Registro autorizado, realizado pela autora em setembro de 2011.

Apés cada atividade, pedimos que as criancas fizessem, individualmente, o
registro grafico ou a partitura da cancdo ou composicdo. No dia a dia, feita a
partitura, sentamo-nos de maneira a formarmos uma roda, cada crian¢a apresenta a
sua ‘partitura’ e explica para o grupo como a escreveu. Mas, nos dias da coleta de
dados, apresentamos a mudanga na dindmica para atender a pesquisa: a
apresentacao do registro grafico feito naquele dia foi individual e somente para a
pesquisadora. Momento em que foi realizado o registro em video.

Como ja existe familiaridade entre a pesquisadora e as criangas, as perguntas
iniciais foram feitas diretamente sobre o assunto, resultando em conversas com
curto tempo de duracdo. Evitamos ambientes abertos ou de transito de pessoas, por
se tratar de fator de interferéncia e dispersdo da crianca durante esse curto tempo
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de conversa. Cada entrevista durou em média 7 minutos, e foram necessarios trés
dias letivos com cada turma. 9 criancas foram entrevistadas no dia em que fizeram o
registro grafico da musica “O Saci”. Nesse dia, 1 crianca quis explicar a composicao
que fez com o grupo. As outras explicaram a partitura elaborada para a musica
“Maria Fumaga”, mas, independentemente da cancdo escolhida, a elaboracdo das
partituras seguiu 0 mesmo processo: cantar a cangao com gestos e movimentos das
cancdes (ascendentes para sons deslocando-se para 0 agudo e descendentes para
sons deslocando-se para o grave); brincadeiras envolvendo movimentos corporais
imitando um trem (criangas em fila indiana cantado e andando em ziguezagues) e a
representacdo grafica ou elaboracdo de uma ‘partitura’ para a cancgéo.

As partituras foram elaboradas em folhas de papel A4 brancas e lisas,
utilizando-se o lapis grafite, visto que, no estudo ja descrito na sec¢éo | (anos 2006 e
2007)*, constatamos que, ao utilizar lapis de cor ou canetas hidrogréficas coloridas,
as criangas tendem a interpretar o material como sendo “para desenhar” e nao “para
escrever.” (WATANABE, 2007, p. 34).

As criancas foram estimuladas a fazer a representacdo grafica da musica
vivenciada com a seguinte proposta: “Vamos, agora, fazer a sua partitura para esta
musica”. As criangas fizeram individualmente seus registros e, como é comum em
criancas alfabetizadas, muitas levantaram o dedo e fizeram perguntas como:
“fumaca é com C ou com S?”; “Quantas linhas era mesmo?”; “Pode ser com aquelas
bolinhas? “. Terminada a partitura, a turma voltou, como de costume, para a sala, e
cada crianca foi sendo chamada individualmente para explicar a partitura que fez. As
criancas que foram entrevistadas em outros dias foram questionadas sobre as
partituras que fizeram no dia da entrevista e ndo retomamos as partituras feitas nas
aulas anteriores.

Tendo em vista uma investigacdo a respeito das estratégias utilizadas por
essas criangas, agora alfabetizadas, para a construgdo da notagcdo musical, a
entrevista foi conduzida com um roteiro contendo 0s seguintes questionamentos,
tendo como base tematica dois parametros do som: a altura e a duracao.

— “Explique para mim como vocé fez a sua partitura.”

— “Por que vocé escreveu assim?”

— “Que tal se vocé cantar e mostrar onde esta cantando?” ou

32 «p construcdo de um significante para o som na crianga pré-escolar.”
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— “Que tal se eu cantar e vocé mostrar onde vocé escreveu o que eu estou
cantando?”

— “Como vocé escreveu os sons agudos? Por que vocé fez assim?”

— “Como vocé escreveu os sons graves? Por que vocé fez assim?”

— “Como vocé escreveu os sons longos? Por que vocé fez assim?”

— “Como vocé escreveu os sons curtos? Por que vocé fez assim?”

Ou

— “Explique para mim, por que vocé escreveu assim.” (apontando os locais
relacionados com 0s sons mais longos ou mais curtos, ou mais agudos ou

mais graves).

Com estas perguntas, procuramos identificar o significado dos sinais graficos
utilizados. Durante a entrevista, a crianga expressou livremente 0s seus conceitos e
descreveu o processo realizado para elaborar a escrita. Para identificar os diferentes
tipos de sons grafados, muitas vezes nos foi solicitado para cantarmos juntas e,
enquanto cantavamos, a crianga apontava com o dedo o local da ‘partitura’ onde
estavam as figuras correspondentes ao som cantado. Como veremos mais adiante,
na secdo 4, ao serem questionadas, algumas criancas tomaram a consciéncia de
que poderiam ter feito sinais mais especificos ou demonstraram ter ideias mais
claras para grafar determinados sons, mas a interferéncia da investigadora ocorreu
somente em momentos em que a ‘conversa’ tendia a abordar outros assuntos
distantes do tema. No momento da entrevista, nenhuma crianca foi estimulada a
completar ou ‘corrigir’ a sua partitura, uma vez que o interesse estava focalizado na
expressao livre e nas estratégias encontradas por ela para grafar os elementos

musicais que ela julgou necessarios.
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4 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Tendo coletado os registros graficos e as explicacfes dadas pelas criancas
quanto a forma como elas o fizeram, apresentamos, nesta sec¢ao, 0s agrupamentos
dos dados coletados, as andlises iluminadas pelas bases tedricas assumidas e as
constatacdes a que chegamos.

Para melhor compreensao dos dados, reapresentamos a seguir as partituras
das cangbes “Maria Fumaga”, que é dividida em 5 versos e, consequentemente, 5
frases melddicas, e a partitura de “O Saci”, agora com sinais indicativos dos
movimentos realizados pela melodia e os pontos onde se localizam os contrastes
sonoros: agudo (ou fino), grave (ou grosso), longo e curto, lembrando que o som
pode apresentar dois ou mais parametros ao mesmo tempo, resultando em
combinag¢des, como: curto e grave, longo e grave, curto e agudo e longo e agudo, no
caso do presente estudo. Julgamos pertinente, também, relembrar que, na notacéo
musical, o sinal basico — a nota — expressa dois dos parametros do som: a altura

(grave ou agudo) e a duracéo (longo ou curto) como vimos em Bennett (1990).

Figura 22 — Partitura de “Maria Fumaca” com as indica¢des
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Fonte: Indicacdes marcadas pela autora em partitura elaborada no programa Paint, com base em
FRANCA (2003a, p.16).
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Figura 23 — Partitura de “O Saci” com as indicagdes
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Fonte: IndicagBes marcadas pela autora em partitura elaborada no programa Paint, com base em
cancdao folclorica de dominio publico.
Considerando o objetivo e 0s questionamentos que nos levaram a este
estudo, analisamos os aspectos graficos presentes nas representacdes elaboradas
pelas criancas e agrupamos em categorias por semelhancas, pois, segundo

Carvalho (2004, p. 4), a categorizacao trata,

[...] em principio, de agrupar por semelhanca, mas o critério de
semelhancga é, evidentemente, um problema tedrico: o agrupamento
deve responder ao que esta sendo perguntado, ou seja, reflete o
ponto de vista e os objetivos da andlise.

Observamos que essas criancas autbnomas e, segundo Piaget (1978),
conscientes do seu proprio ponto de vista, independentemente do ano escolar em
que elas se encontram, elaboraram representagfes graficas proprias e genuinas.
Tais representacdes apresentam aspectos graficos semelhantes, que possibilitaram
0 agrupamento em quatro categorias: cinco criangcas usaram legendas explicativas,
seis fizeram desenhos semelhantes a graficos (como diagramas), seis criaram sinais

novos e dez usaram notas musicais para fazerem suas representacdes. Dividimos,
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entdo, em: Legendas, Graficos, Sinais Novos e Notas Musicais. Analisamos as
escritas considerando as informacdes obtidas durante as entrevistas para podermos
compreender quais foram as estratégias utilizadas para grafar os sons graves,
agudos, longos e curtos e suas combinacdes e os organizamos em forma de

quadros (Apéndice D).

4.1 CATEGORIZAGAO DAS REPRESENTACOES

Assim como em mapas, bulas e tabelas ou na grafia da mausica
contemporanea e nos primérdios da histéria da notacdo musical, a necessidade de
ser entendido faz com que as ‘Legendas’ sejam utilizadas para explicar quais sédo as
intengbes do autor ao utilizar determinados sinais. O mesmo procedimento foi

utilizado pelas criancas para ser compreendido.

Figura 24 — Representacdo musical acompanhada de legendas
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Fonte: Organizada pela autora com base nas representacdes gréaficas realizadas pelas criangas.
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Nestas 5 representagbes, considerando os “aspectos graficos”, os sinais
foram escritos para serem lidos de cima para baixo e da esquerda para a direita e
algumas figuras apresentam as “rotagdes”’ e “inversées” em alguns signos da
notacdo musical da mesma forma que séo encontradas nas letras do alfabeto. Nos
“aspectos construtivos” (FERREIRO, 2001, p.18), estas criancas elaboraram sinais
diferenciados para representar cada uma das caracteristicas investigadas (som
agudo, grave, longo ou curto), demonstrando que ndo houve a preocupacdo em
coordenar duas caracteristicas numa so figura. 4 das 5 criangas utilizaram um signo
diferente para representar cada caracteristica separadamente. Apenas a crianca
autora da legenda 1 se preocupou em utilizar dois elementos graficos numa so6
figura, com a intencéo de representar duas caracteristicas do som.

A escrita 1 apresentou um conjunto de circulos pintados representando um
som “mais longo e grosso”, indicando a intengdo de representar dois parametros ao
mesmo tempo. Quando questionada, a crianca que a fez indicou as ‘bolinhas’ na
parte superior do papel para o som agudo e apontou 0s conjuntos de 3 circulos para
indicar um som mais longo. Entendemos que o fato de a crianca colocar figuras
iguais uma ao lado da outra, expressa a preocupacao em indicar o prolongamento
de uma evento sonoro por meio da figura sincronizando-a ao som longo que esta
representando.

A crianga que elaborou a escrita 2 colocou os sinais em cima da letra da
musica como nos antigos neumas, indicando como cada silaba deveria ser cantado.
“Como tem legenda, eu nao preciso explicar’, mas ao cantar, ela observou que
alguns sinais estavam ‘fora do lugar. Para representar as combinacfes de
caracteristicas do som, por exemplo: longo e grave, esta crian¢a colocou dois sinais
em cima da silaba que deveria ser cantada com essas caracteristicas,
demonstrando uma tentativa de coordenacdo de dois sinais para duas
caracteristicas que podem acontecer simultaneamente.

A autora da legenda 3 explicou que sO escolheu as figuras sem fazer a
partitura da masica, mas, ao cantar, deslizou os dedos livremente pela partitura
parando somente no local indicado ‘longo’, coordenando o movimento do dedo numa
acdo mais lenta com o som longo que cantava. Quando questionada por que
escreveu as explicacdes sobre as figuras, a crianca disse que é “para todos

entenderem”, pois so ela “entendia o0 que escreveu”.
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A escrita 4 apresentou, na legenda, uma situagdo em que o elemento gréfico
que indica qual o tipo de som ele representa € a haste (para baixo/grave; para
cima/agudo) e, na sequéncia de figuras, apesar de nao estarem sincronizadas com a
melodia, no momento da entrevista, a crianca deslizou livremente o dedo sobre a
sequéncia de figuras, cantando e parando o dedo nos sons longos,
independentemente da figura. A utilizacdo do movimento para expressar a duragao
nos remete a caracteristica da crianca operatdria que se utiliza de uma acéo
concreta para expressar uma idéia.

Na escrita 5, observamos que a crianga escreveu 4 sequéncias e as separou
em sec0Oes, sugerindo que houve uma percepcao das frases melddicas em partes
separando-as graficamente utilizando linhas com sequéncias de sinais para
expressar cada frase melddica. Tal percepcédo foi confirmada na entrevista quando
ela cantou cada secao, correspondendo-as a cada verso. Mas, ao final, a crianca
observou que faltou uma parte para completar a cancdo. Neste momento, ela
recomecou o trajeto, apesar de as melodias serem diferentes. Quando questionada
por que duas figuras semelhantes estavam com legendas diferentes, ela disse:
‘porque uma esta no comego e outra esta no fim”. Ao analisar esta expresséo,
podemos inferir que a crianca percebeu a forma musical da cancdo, em que a
primeira parte é retomada ao final, mas com a diferenca que a mesma frase repetida
se torna qualitativamente diferente se é apresentada apos outra sequéncia de sons.
Essa crianca esta entdo, demonstrando a conservacdo musical a que se referiu
Sloboda (2008, p. 277 e 278) como sendo uma “consciéncia reflexiva” acerca da
estrutura e padrdes das cancdes que conhece.

As criangas que elaboraram essas legendas demonstraram na sua fala que,
diante da utilizacéo de sinais diversos, observaram que sua partitura poderia ndo ser
entendida pelo outro e, por essa razdo, sentiram a necessidade da legenda. Como
em composi¢cdes de musica contemporanea, que utliza sons diferentes dos
tradicionais e que necessitam de uma nova forma de escrita — dai a necessidade de
legendas — essas criangas demonstraram que tém consciéncia da possibilidade de
seus sinais ndo serem entendidos pelos colegas. Suas escritas ndo apresentaram
também, intencBes de representar as diferengas temporais na duracdo, o que foi
deliberadamente ajustado no momento da entrevista, por meio do movimento do

dedo a deslizar sobre as figuras, que expressava a duragao do tempo.
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Nas representacgdes do tipo ‘Grafico’, observamos a intencdo de representar o
desenvolvimento da linha melddica. A linha continua do grafico permite a escrita
com certa precisdo e demonstra uma possivel percepcao por parte da crianca, da

melodia como uma linha ou uma sequéncia ininterrupta de sons.

Figura 25 — Representagdo musical do tipo grafico
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Fonte: Organizada pela autora com base nas representacdes gréficas realizadas pelas criangas.

Apesar dos nossos sujeitos compreenderem que existe uma convencgao para
a escrita musical, eles se apropriam de sinais utilizados em outras linguagens, ou
seja, ao construir seu proprio sistema de representacdo grafica para os sons, essas
criangas utilizam os elementos gréaficos e visuais com 0s quais tiveram contato ao
interagir com diferentes areas de conhecimento. Ndo somente as partituras que
viram, mas as linhas sinuosas nos mapas, nos graficos estatisticos, nos
mapeamentos cerebrais e o0 movimento da mao da professora ou do colega que

rege uma cangéo33, sdo informagOes percebidas visual e corporalmente

% Essa regéncia utiliza os movimentos ascendentes no espaco para indicar desenhos melédicos
ascendentes ou movimentos descendentes para indicar desenhos melédicos descendentes
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transformadas em linhas e tracos sobre o papel, desta vez representando 0s sons
gue escutou ou cantou.

Na representacéo 1, a crianga cantou a melodia da cang¢ao “Maria Fumaga” e,
nas notas longas, sincronizou com o movimento do dedo com os locais em que 0
grafico apresenta um prolongamento. O fato de usar uma linha para expressar o
som longo pode ter sido influéncia dos movimentos do regente numa atividade de
canto em grupo, ou seja, essa crianca representou graficamente o movimento

A crianga que elaborou o grafico 2 iniciou a explicar que o trem “sobe e
desce” e, enquanto explicava, fazia os movimentos sugeridos pela autora da cang¢ao
no exercicio citado anteriormente (p. 45, Figura 5). A medida que cantava, fazia os
gestos que ndo estavam sincronizados com melodia. Quando foi pedido para que
acompanhasse com o dedo o local que estava cantando a partitura, deslizou o dedo
aleatoriamente passando véarias vezes no mesmo local. Pudemos observar a
preocupacdo em desenhar a pauta e o movimento que fez com as maos fazendo
uma combinacéo do desenho melédico sobre um suporte musical, aqui representado
por uma pauta de quatro linhas.

Ja a representacdo 3 apresenta uma partitura com divisdo de partes feita
pelos colchetes, e cada parte € uma representacdo precisa dos movimentos dos
pentacordes na musica “Maria Fumaca”. Esse dado nos remete a caracteristica de
uma crian¢a no nivel alfabetizado 2, que escuta “rigorosamente os sons” (GEEMPA,
2008); nesse caso, mesmo ndo usando as figuras da notacgéo tradicional, conseguiu
‘ler’ os sons intermediarios entre 0 mais grave e o mais agudo e escrevé-los através
de uma linha ascendente ou descendente. No entanto, esse grafico ndo expressa a
duragdo dos sons, indica apenas uma altura relativa. Essa situagdo a crianca
conseguiu resolver durante a entrevista, quando indicou, nas lacunas entre os tracos
do grafico, o tempo em que o dedo é deslocado lentamente sobre o pequeno trecho
sem a linha, expressando, desse modo, 0os sons mais longos nos finais da frase
melodica.

O mesmo ocorreu no gréafico 4, pois a crian¢a deslizou o dedo sobre o grafico
e, com diferentes velocidades, sincronizou a posi¢cdo do dedo nos locais mais para
cima nos sons mais agudos e nos sons mais longos deslizou mais lentamente para
sincronizar com o que estava cantando.

A representacdo 5, apesar de apresentar uma figura como uma clave e uma

pauta, apresentou-se semelhante a escrita 2. A crianga movimentou o dedo sobre as
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figuras, fazendo sincronizar perfeitamente a primeira frase, e ela mesma notou que
“faltaram muitas partes. Fiz sé um pouco”.

Na representacdo 6, observamos a mesma situacao da escrita 2 e 5, pois a
crianga sincronizou a primeira parte da cangdo com a primeira sequéncia de notas
musicais escrita na parte esquerda da folha, mas, quando questionada, disse ter
escrito a letra da musica e deslizou os dedos sobre o gréafico escrito na parte de
cima do papel e cantou a cancao.

A funcéo dos espacos entre as figuras (linhas e circulos) nas representagfes
3, 4 e 5 e a utilizagdo da linha horizontal na representagéo 1, foi confirmada no
momento da entrevista, quando a crianca explicou que utilizou-se desses elementos
deliberadamente, para indicar o momento em que respirou ou o final da frase na
letra da cang¢do. Em seu estudo, Marguerite Frey-Streiff (1990, p. 142) referiu-se a
uma situacdo similar para a qual levantou duas hipéteses: a primeira, as

representacdes seriam realizadas com base em uma

[...] apreenséo intuitiva da organizagdo da melodia em partes, a
segunda hip6tese seria que a crianca se refere a
mudancas/descontinuidades apreendidas no desenvolvimento das
melodias propostas. [...] Se a primeira hipotese atribui & crianca nada
mais que uma apreensao intuitiva da organizagdo das melodias em
partes, a segunda lhe atribui um inicio de conceitualizacdo dessa
propriedade.

Considerando que a crianca, nesta fase do desenvolvimento cognitivo, tem a
nocdo de conservacdo, que, por sua vez, possibilita operacdes mentais mais
complexas, como o estabelecimento de relacbes entre partes de melodias,
consideramos a possibilidade de um inicio da conceitualizacdo da melodia como
organizada em partes que se relacionam entre si formando um todo, como num
poema cuja estrofe € composta por versos.

A precisao das escritas 1, 3 e 4, que reapresentaremos a seguir, permite uma
comparacao com a partitura retirada do livro (FRANCA, 2003b, p. 16), pois, além de
os gréaficos expressarem o desenho da linha melédica, no momento da entrevista foi

possivel observar a precisdo como a crianga escreveu 0S sons:
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Figura 26 — Representacdo musical — tipo gréficol
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Fonte: Organizada pela autora com base na representacdo grafica realizada pela crianca

Quando a crianca que elaborou o gréfico 1 fez a ‘leitura’ da sua partitura, foi
possivel identificar as notas longas da melodia sincronizadas com o0s
prolongamentos da linha horizontal: uma sequéncia de quatro movimentos
intercalados com periodos de repouso. Apesar de a linha melddica ndo estar grafada
com a mesma precisao, observamos a preocupac¢ado em localizar os sons agudos e
graves. Os primeiros na regido acima da linha horizontal e os sons graves, na regiao
abaixo dessa linha. A explicacdo da relacdo espacial entre o grafico desenhado pela
crianca e a partitura, no momento da entrevista, nos permitiu inferir que o desenho é
resultante de uma observacdo muito detalhada das informacdes gréficas de
diferentes linguagens (graficos matematicos e movimentos de regéncia de notas

longas) transportadas para representar graficamente um evento sonoro.

Figura 27 — Representacao musical - grafico 3
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Fonte: Organizada pela autora com base na representacdo gréfica realizada pela crianca.
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Nessa representacdo, € possivel identificar com precisdo o desenho melddico
representado pelas linhas do grafico. A crianca transportou para a grafia o
movimento dos bracos a imitar o movimento do trem que por sua vez é o desenho
melddico realizado na cancdo. A sequéncia de sons ascendentes e descendentes
representados numa sé linha nos levou a deduzir que a crianga expressou a
sequéncia ininterrupta de sons de uma melodia onde um som € ligado a outro sendo
interrompido somente quando termina a frase melédica com uma nota longa e a
respiragdo. A distancia entre os seguimentos de linhas para representa 0 momento
da nota longa seguida de respiracdo, ou seja, o intervalo existente entre uma frase
melddica e outra. Cabe considerar que cada trecho corresponde a um verso do
poema, e que, entre 0s versos, € 0 momento em que respiramos ao cantar. Esse
detalhamento nas linhas e espacos intermediarios foi resultante de um
processamento complexo de percepcdo auditiva da linha melddica sendo

interrompida pela sua respiracao e final de uma frase ou verso da cancao.

Figura 28 — Representacao musical - gréfico 4
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Fonte: Organizada pela autora com base na representacdo grafica realizada pela crianca

Neste grafico, apesar de ndo ter a indicacdo para a duracdo do tempo,
podemos identificar com precisdo o movimento da melodia. Os sons intermediarios
foram cuidadosamente escritos, mas permanecem unidos pela linha que indica a
intencdo da criangca em expressar a sequéncia de sons sem interrupgcao. Aqui
também, no momento da explicagdo, observamos como a crianga sincronizou a sua
‘leitura’ com o movimento dos dedos sobre as figuras. Observamos que houve a
exteriorizagdo por meio da grafia de uma vivéncia em que a crianca péde observar,

perceber e compreender a sequéncia ascendente e descendente dos sons.
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Nas representacdes que foram feitas com a elaboracdo de ‘Sinais Novos’,
observamos a despreocupacdo em escrever 0s sons intermediarios entre 0s opostos
grave e agudo, mas as escritas nos levam a inferir que estas criancas buscaram a
origem dos seus sinais em outras linguagens além da musical, para criar novos
sinais, expressando a compreensdo de que cada linguagem tem seu sistema de

codigos e que precisa ser criado um especifico para a musica.

Figura 29 — Representacao musical do tipo Sinais Novos
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Fonte: Organizada pela autora com base nas representacdes graficas realizadas pelas criancas

A representacdo 1 apresenta figuras hibridas de segmentos de reta, figuras
geomeétricas ou letras com ‘bolinhas’. Tais figuras remetem aquelas utilizadas pela
notacdo da musica contemporanea (GRIFFTHS,1993), porém, durante a entrevista,

a crianga nao soube explicar qual figura correspondia a qual tipo de som e, por fim,
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disse que ficou a “desenhar e criar notas musicais”, nos levando a deduzir que a sua
compreensao acerca dos elementos graficos para a representacdo de sons
necessita ter caracteristicas especificas.

Na ‘partitura’ 2, a crianga criou sinais que expressam uma relagao entre o
tamanho da figura, que parece um coragdo, com a duragéo do som: a figura inteira
corresponde ao som longo, e a metade da figura, ao som curto demonstrando a
utilizacdo de um raciocinio matematico coordenando as informacfes auditivas e
visuais. Também para o grave e agudo foi criado uma figura, mas, ao ser solicitada a
relacionar as figuras com a melodia, deslizou o dedo aleatoriamente sobre as
figuras, sem considerar as diferencas, que ela mesma havia colocado nas figuras.
Ao dividir a figura, identificamos um comportamento descrito por Piaget (2001, p. 48)
em que “o desenho toma em consideragdo a disposicdo dos objetos segundo um
plano de conjunto (eixos de coordenadas) e de suas proporgdes”, uma vez que usou
uma figura inteira e a sua metade para representar a metade da duracdo da
primeira.

Na representacao 3, esta crianca, que na escrita da linguagem verbal, esta no
nivel alfabetizado 4, utilizou de tragos horizontais com espagamentos diferentes para
0S sons graves e agudos, mas, quando questionada, tomou a consciéncia de que 0s
sinais encontram correspondéncia somente até a segunda frase. Observamos a
disparidade entre as diferentes linguagens, pois esta crianca demonstra que esta
“linguisticamente letrada, mas musicalmente oral” (SLOBODA, 2008, p. 28).

A representacdo 4 demonstra que a crianga, que, na escrita da linguagem
verbal, estd no nivel alfabético 1, estd focada no movimento que € necessario para
escrever o signo escolhido, pois, no momento da explicacéo, ela fez a ‘bolinha’,
puxou a haste para a direita e disse “é loongo”. Para o som curto, ela fez novamente
o circulo e puxou para o outro lado, dizendo: “curto”, interrompendo o traco quando a
palavra terminou. Notamos que a figura que ela fez para o som longo € a mesma
utilizada pelo compositor Stockhausen na partitura de Kontakte (Fig. 21, p. 74). Essa
crianga no operatorio concreto, indica concretamente na agao a duragéo dos sons.

A crianca que elaborou a representacdo 5 colocou uma sequéncia de ondas
no sentido vertical, que aparentemente seguiam uma sequéncia relacionada aos
sons graves e agudos, mas, no momento da entrevista, ela ndo expressou
consciéncia dessa possivel relacdo e deslizou o dedo sobre a letra da musica, sem

estabelecer relacdes com as figuras desenhadas.
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J& a crianca que elaborou a representacdo 6 se utilizou de um sistema claro
de indicacdo do grave e agudo com as setas para baixo ou para cima,
respectivamente, e concomitantemente um trago ou setas horizontais para expressar
o curto e o longo numa mesma figura. O sinal com a seta para baixo sem a cruz é
som grave/curto; seta para baixo com cruz é grave/longo; seta para cima sem cruz €
agudo/curto; e seta para cima com cruz € agudo/longo. Essas indicacbes foram
confirmadas na entrevista; no entanto, a passagem do grave para o agudo e vice-
versa, ou seja, as notas intermediérias ndo foram grafadas.

Se confrontarmos a escrita 6 com a partitura, teremos uma correspondéncia
correta dos sinais elaborados por esta crianca com 0s sons graves e agudos da

melodia:

Figura 30 — Representagao musical — Sinal Novo 6

S [ P S . — P (N S S - - )
,‘o"/,,"og, "0.’0“
* T 42
1' \’ NTT i ; L
74’/:' ".— J
- o 1 1T a1
',.‘ "0,.‘ '.‘.l 0..
Lo < : \""“Hi\:. i -~

Fonte: Organizada pela autora com base na representacdo grafica realizada pela crianca

Deste grupo de representacdes, essa € a Unica que apresenta uma figura que
pode expressar dois parametros do som, que € a caracteristica basica dos signos da
notacdo musical. Tanto esses sinais, elaborados por esta crianga, como as notas
utilizadas na escrita musical representam dois parametros do som: a altura e
duracdo. Apesar de ndo representar os sons intermediarios, esta crianga elaborou
uma combinacgao gréafica que expressa um trabalho mental complexo para solucionar

a situacdo que exige a expressado de duas caracteristicas em um uanico sinal. O
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detalhamento e a atribuicdo de significado sonoro para cada trago utilizado, nos faz
deduzir que a crianca pensou musicalmente em cada frase melédica. A possibilidade
de compreender que um sinal pode expressar dois parametros é caracteristico do
nivel alfabetizado 4 da aquisicdo da escrita na linguagem verbal segundo o0 Geempa
(2008, p. 16).

Observando as representacdes que utilizam ‘Notas Musicais’, € possivel
concluir que estas criancas observaram com muita atencéo e detalhes os signos da

notacado musical nas partituras.

Figura 31 — Representacao musical que utiliza Notas Musicais
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Fonte: Organizada pela autora com base nas representacfes graficas realizadas pelas criangas.
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Sao representacbes que demonstram a intencdo de expressar 0S eventos
sonoros por meio de grafias especificas para esta linguagem. Da mesma forma que
na escrita da linguagem verbal, a criangca compara seus escritos e as ‘corrige’ para
atender a convencdo, estas criangcas, no momento da atividade, fizeram perguntas
como: “Precisa colocar aquele desenho no comecgo?” ou “Como era mesmo, aquela
bolinha para som longo?” ou “Esta certo assim?”

Ao explicar ou ‘ler a partitura 1, a crianca deslocou o dedo aleatoriamente
sobre as figuras e ndo demonstrou preocupacao em estabelecer uma relacao entre
as figuras e as caracteristicas melodicas. Durante a entrevista, ela observou que o
movimento sugerido pela sua escrita, no inicio da frase, é diferente daquele sugerido
pela melodia, o que nos leva a inferir que preocupou-se em escrever 0S sinais
especificos da linguagem musical, mas ndo os organizou de forma a eleger
determinados sinais para as caracteristicas dos sons da musica que cantou.

Na representacao 2, a crianga colocou diferentes figuras todas numa mesma
linha e na mesma altura. Ao explicar a sua escrita, esta crianca mostrou as figuras
maiores e menores dizendo: “sdo partes grandes e partes pequenas, para sons
grandes e pequenos”. Para demonstrar, a crianca pediu para que cantassemos
juntas e deslizou o dedo sobre as figuras, parando nos circulos sem hastes nos
momentos em que a melodia estava na nota longa. Explicou detalhadamente como
fez os desenhos para o “som grande e pequeno” (som longo e curto), mas, quando
foi questionado sobre os sons graves e agudos, ela disse ter se esquecido de fazer.

Na representacdo 5, a preocupacdo com a pauta e a indicacdo da regido
aguda e grave facilitam a visualizacdo, sugerindo uma possivel organizacdo e
sincronismo entre os sinais e a melodia, mas, no momento da entrevista, ndo houve
correspondéncia entre as figuras e o desenho melédico. Ao se pedir para ‘ler a
partitura, a crianca solicitou para cantarmos juntas enquanto ela deslizava o dedo
sobre as figuras. Nos sons longos, ela parava o dedo na 42, 82 92 ou 142 figura
(circulos brancos), que, na notagédo musical, significam sons longos.

As representacgdes 4, 6 (feita sobre a musica do “O Saci”’) e 7 sdo escritas
com nitidez e variedade de figuras que possibilitam perceber que elas observaram
com atencgdo as partituras com que tém contato e uma preocupacao em utilizar os
signos especificos para a linguagem musical. Nas entrevistas, apareceram frases

como “eu vi que era assim’” ou “‘era um desenho assim”. Mas, ao serem
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questionadas, indicaram a letra da muasica ou cantaram sem estabelecer uma
relacdo entre as figuras e a melodia.

Nas representacoes 3, 5, 8 e 10, apesar dos detalhes das figuras, as criancas
ndo souberam explicar quais figuras elas escreveram para qual caracteristica; ao ser
pedido para ‘ler’ a partitura, elas deslizaram o dedo sobre as figuras e pararam
aleatoriamente nas figuras, independentemente da explicacdo que elea tenham
dado.

Da mesma forma, as representacoes 4, 6 e 7, demonstraram a preocupacao
dessas criancas em utilizar os signos especificos da escrita musical. Como a
elaboracdo das escritas ndo foi na sala de aula e sim no saldo onde ocorrem as
aulas de masica, as criangcas nao tiveram acesso a imagens e partituras, que ficam
nas estantes de livros e murais na sala de aula. Estas escritas sugerem uma
observacdo minuciosa e detalhada das informacgOes, utilizando informacdes
evocadas pela “imagem mental”.

Observamos, também, a utilizacdo da notacdo musical escrita em grande
quantidade, pois “é assim que se escreve musica”.

Das representagbes utilizando notas musicais, somente a escrita 9
apresentou correspondéncia com a partitura original e a intencéo foi confirmada na
entrevista, quando a crianca cantou indicando o desenho melddico sincronizado com

0S movimentos sugeridos pela escrita elaborada por ela:

Figura 32 — Representagao musical — Notas Musicais 9
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Esta representacdo demonstra que a crianga observou os detalhes das
figuras da notagdao musical: “eu vi la na parede, é assim que estava.” Ao escrever, a
crianca procurou usar a localizacdo no papel para identificar as notas agudas ou
graves, mas nao lembrou-se de colocar as informagdes acerca da duragéo dos sons.
Das 5 frases melodicas, 4 apresentam equivaléncia que foi confirmada pela crianca
no momento da entrevista, pois ela cantou seguindo os desenhos e, na ultima frase,
identificou que havia uma falha: “aqui tinha que ficar assim”, disse apontando para a

primeira sequéncia de notas.

4.2 CONSTATACOES

Ao observamos os registros graficos que essas criancas elaboraram para a
cancao e as explicacOes dadas acerca dos processos utilizados por elas para essa
tarefa, constatamos que, numa situacdo de ambiéncia nas multiplas linguagens, elas
demonstraram autonomia para buscar elementos na diversidade de grafias textuais
e linguisticas para construir e inventar uma representacédo grafica musical propria,
sem ficarem presas aos signos especificos da notacdo tradicional da mdusica.
Segundo llari (2003, p. 15),

7

[...] a construcdo da notacdo € um processo que se inicia com a
utiizacdo de representacdes musicais que sdo inventadas pela
crianga. [...] As representagdes das criangas diferem de acordo com
as diferentes idades e fases do aprendizado musical. Enquanto as
criangas bem pequenas (3 a 5 anos) utilizam muitos desenhos que
ilustram a letra das cancdes, as criancas maiores (6 a 10 anos)
representam ritmos e alturas com simbolos inventados e desenhos.

Considerando os simbolos graficos que possibilitaram a organizacdo das
representacbes em categorias, constatamos que a ambiéncia nas multiplas
linguagens, na qual estas criangas foram estimuladas, foi importante para que essas
‘invencdes’ apresentassem a diversidade grafica que observamos. A crianga, em
contato com as mudltiplas linguagens e, consequentemente, exercitando as multiplas
leituras, tem acesso a uma variedade de formas de registro grafico que ela
generaliza e utiliza para atender a um objetivo intelectual. A crianca interioriza,
formando um significante que pressupbde “processamentos mentais internos de

interpretacdo” (BATRO, 1978) e coordenagdes que sao exteriorizadas pela
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“‘evocacéo verbal” (PIAGET e INHELDER, 2001) utilizando-se da linguagem verbal e
na crianca alfabetizada, a utilizacdo da representacdo grafica. Ou seja, tendo
percebido as informacdes pelos 6rgados dos sentidos, essa criangca operatoria, por
meio da imitacdo interna, reconstroi as informagdes sensoriais criando uma imagem
mental em forma de conceitos ancorados e relacionados com as informagées ja
adquiridas. Diante de uma situacéao que solicita a elaboracdo de uma representacao
grafica para o som, a crianca coordena todas essas informacdes e pensando
musicalmente se apodera do estimulo musical recebido e todos os elementos
formais (as frases melodicas, o formato da cancdo, os esquemas de repeticdo das
frases meloddicas, a duracdo de cada som, as diferentes alturas) e interage com
todos esses elementos suscitando as mais diferentes e especificas relacdes
subjetivas e afetivas. Tendo elaborado e coordenado todas as informagles, a
crianca faz as generalizacdes e transpde para a representacdo grafica do som os
elementos gréaficos experimentados em outras linguagens, mas que podem também
expressar as ideias musicais. E € por meio da imitacdo exteriorizada que a crianca
reconstréi o pensamento musical utilizando a linguagem verbal ou a representacéo
grafica.

Como essas criancas estdo alfabetizadas, elas compreendem que existem
regras ortograficas, que regem o sistema de escrita nas duas linguagens: verbal e
musical. Por meio da atividade epilinguistica®* a discussdo com seus colegas e
professores, criam um ambiente afetivamente favoravel, elas vao questionando suas
producdes e aprimorando suas escritas, incorporando as regras ortogréficas e
aproximando-se do sistema socialmente construido.

Neste estudo, observamos, também, que alguns elementos dos “aspectos
graficos”(FERREIRO, 2001) apareceram em todas as escritas, ou seja, todas estas
criancas escreveram seus sinais para serem lidos da esquerda para a direita e de
cima para baixo, como na escrita da linguagem verbal que na cultura ocidental
acompanha esta estruturacdo. Todas as escritas apresentaram 0s sons mais agudos
na parte superior do papel ou do espaco reservado para a escrita musical.

Consequentemente, sons mais graves, foram grafados na parte inferior do papel ou

% 0 aluno é estimulado a refletir sobre todas as praticas realizadas em sala de aula, individual ou
coletivamente, envolvendo a leitura e a producéo escrita [...] toda atividade pedagdgica desenvolvida
em sala de aula deve prever um momento em que o aluno reflita sobre a prépria atividade, analise
alternativas, perceba possibilidade, sempre estimulado pelo professor (LEITE, 2010, p. 34).
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do espaco destinado a escrita musical, independentemente de o sinal grafico ser
copiado de um modelo ou inventado pela crianca.
Uma situacdo observada durante a analise dos dados foi a quase inexisténcia
de registros elaborados pelas criangas acerca da duracdo dos sons. De 27 (vinte e
sete) criangas, 26 (vinte e seis) demonstraram preocupacado em escrever 0S sons
graves ou agudos e apenas uma crianga escreveu somente a duragédo dos sons. 11
(onze) criancas escreveram uma figura para o parametro altura e registraram pelo
menos um tipo de som, ou o longo, ou o curto. As demais nao escreveram figuras
para a duragdo do som e, quando questionadas, utilizaram a velocidade do dedo
deslizando sobre o papel para indica-los. Ou seja, observamos uma tendéncia ou
preocupacdo para registrar as alturas, mas um desinteresse com o registro das
duragdes. Sobre este fato, encontramos em Frey-Streiff (1990, p. 167) uma possivel
explicagéo:
[...] parece ser a atividade da crianga de cantar que orienta mais sua
atencao para as propriedades relativas a altura do som: o fato de
cantar em uma certa altura, de cantar mais alto ou mais baixo etc.
exige efetivamente um certo esforco vocal, mesmo se se conheca
bem a melodia. Em compensacéo, a atividade de sustentar os sons,
de afasta-los e aproxima-los no tempo, de intercalar siléncios etc.
parece néo solicitar, em geral, nenhum esfor¢o (na cancdo popular)
e, consequentemente, parece provocar menos tomada de
consciéncia. [...] Em suma pode-se formular a hipétese de que a
estruturacdo das melodias no tempo passe a segundo plano pelo fato
de ela poder confundir-se com a temporalidade inerente a toda

atividade, entre as quais as de cantar e falar. (FREY-STREIFF, 1990,
p. 167).

Na histéria da notacdo musical, também, o registro para a duragcédo do som foi
incorporado tardiamente, somente por volta do séc. Xl e XIll, pois

[...] enquanto a notagéo esteve ligada aos textos cantados, justifica-
se pensar que informacédo temporal ndo era tdo importante, ja que 0s
executores cantavam todos o0 mesmo texto, e as palavras regulavam
o tempo (SLOBODA, 2008, p. 330).

Nas atividades musicais desenvolvidas no cotidiano, observamos que 0s
trabalhos que envolvem ritmos ou percussdo apresentam bons resultados mais
rapidamente. A presenca da periodicidade temporal nos batimentos do coragéao, na
freqiéncia do andar ou da respiracdo, tornam o ritmo, que € resultante da

combinacédo de diferentes duracdes de tempo, um elemento que nao necessite de
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muito esforco para ser percebido e interpretado. Acreditamos, portanto, que as
ideias dos autores anteriormente citados podem ter ressonancia nessas criancgas, o
gue merece um estudo mais detalhado sobre essa relacdo, crianga — ritmo — tomada
de consciéncia, e, por sua vez, dessa dinamica com as possibilidades da construcao
de um registro grafico para a duracéo dos sons.

Outro aspecto que observamos com relacdo a duracdo dos sons, e que
reforca a idéia dos autores citados, € o fato de apesar de ndo terem escrito figuras
para representar esse parametro, as criangas sincronizavam com éxito a velocidade
do dedo deslizando sobre as figuras e as paradas nas figuras diferenciadas ou
espacos intermediarios para as notas longas, demonstrando uma boa coordenacao,
visdo, movimento e entonacgdo, sugerindo um aprimoramento no acesso a imagem
sonora construida internamente por estas criancas. A relagdo movimento — grafia
também foi identificado no gesto sonoro que estimula um desenho ou a invencéo de
um sinal grafico, que plastifica a acéo realizada ao entoar determinado tipo de som,
ou seja, a crianca faz a relacdo entre os movimentos que vé ou executa e o som que
emite ou escuta e expressa isso em forma de registro gréfico.

No conjunto das escritas que utilizaram notas musicais, observamos que 9
(nove) dos 10 (dez) escritos apresentavam uma grande quantidade de signos de
diferentes tipos, colocados aleatoriamente, que, no momento da entrevista, foram
lidos’ sem ser levada em consideracdo a quantidade de signos para 0S sons
emitidos.

Apesar de essas criancas estarem alfabetizadas na linguagem verbal, elas
apresentam, na escrita musical, alguns aspectos com caracteristicas das fases
iniciais da aquisicéo da escrita na linguagem verbal. Ela |1é e escreve na linguagem
verbal, mas na linguagem musical ela escuta, canta, mas nédo escreve e nem |é a

musica. Sobre esse aspecto Sloboda (2008, p. 81) nos ensina que:

ha muitas culturas ‘semiletradas’, em que o letramento existe em
classes ou em situagles restritas, e isso tem efeitos diretos sobre os
membros orais da cultura. Até mesmo nas culturas
predominantemente letradas tais como a nossa, pode haver
individuos que nao séo letrados, mas que acabam realizando
atividades que se baseiam, direta ou indiretamente, no letramento de
outros. Por outro lado, os individuos que sdo plenamente letrados,
podem, ao mesmo tempo, ter areas de atividade significativas que
séo essencialmente orais. Muitos ocidentais sdo linguisticamente
letrados e musicalmente orais.
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Retornando ao estudo da linguagem musical, os resultados obtidos na
presente pesquisa nos levam a inferir que o estimulo dado numa ambiéncia nas
multiplas linguagens proporciona as criangas a construcdo do pensamento musical,
que possibilita uma nova relacdo com a cultura musical a que terd acesso. Acesso
esse que promoverad uma forma muito mais consciente de ler e compreender os

fendmenos socioculturais que elas tém direito de usufruir e de participar.

Desta forma, as tarefas da aula de musica passam a contemplar
todas as dimensfes do fazer musical quer sejam a recepcdo (ouvir
masica), a reproducdo (executar um instrumento ou cantar), a
criacdo (compor), a informagdo sobre musica (sobre a cultura
musical e a historia) e a integragdo com outras éareas do
conhecimento, procurando comum equilibrio entre elas, ler e
escrever musica perpassaria transversalmente todas essas
dimensdes. Ou seja, ler e escrever musica, tradicionalmente mais
ligado a reproducdo ("eu tenho que ler musica para tocar um
instrumento”), estaria presente em todas as dimensdes do fazer
musical ou formas de relacionar-se com a musica (SOUZA, 2006, p.
214).

Pensamos que, longe de ser uma precocidade, a alfabetizacdo musical
concebida dessa forma é um processo que faz parte da caracteristica da crianca que
busca formas de compreender e ser compreendida pelo ambiente em que esta
inserida e participar ativamente dela. Ainda que cada linguagem tenha a sua
especificidade, as criancas que foram estimuladas a interagir com elas e
desenvolver diferentes formas de representa-las internamente (imagem mental) ou
externamente (linguagem verbal, ou representacdo grafica) tém possibilidades de
desenvolver de forma mais complexa e sua inteligéncia e autonomia na busca de
novas informacdes e estratégias de se comunicar com o Mundo, que hoje apresenta

inUmeras formas de interacao.
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5 CONCLUSAO, AINDA QUE TEMPORARIA

Ao analisarmos as representacdes graficas da musica e considerando as
explicacbes da crianca sobre a forma como a elaborou, foi possivel concluir que no
processo da construcdo dessa representacdo, as estratégias utilizadas pelas
criangas, tém relacdo direta com a ambiéncia nas multiplas linguagens, que
possibilitaram a categorizacdo das representacdes resultantes de diferentes
estratégias de pensamento musical que, por sua vez, entrelacadas com outras areas
de conhecimento, possibilita o letramento nas diferentes linguagens, permitindo a
interacdo ativa do sujeito na realidade. Abaixo, expressamos as ideias em forma de

esquema:

Figura 33 — Ideias resultantes do estudo, organizados em forma de esquema

Processo de Construcdo da Representacédo Grafica da Masica

Ambiéncia Categorias Estratégias
Diferentes areas do R Graficos Diferentes B
conhecimento Legendas estratégias de
Sinais novos pensamento musical
Notas Musicais

A 4

A

Letramento

\4
Individuo socialmente ativo

i

Realidade

Fonte: Organizado pela autora, com base no estudo realizado
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Considerando o principio da ambiéncia nas multiplas linguagens, é necessario
que as reflexbes sejam conduzidas e mediadas por professor especialista em cada
uma das areas. E ele que trabalha com a crianca a esséncia de cada conhecimento,
sua historicidade, sua linguagem e a forma como os conteldos e ideias séo
representados, evitando assim a superficialidade tornando possivel o letramento
nessas diferentes areas. E com a ambiéncia nas mlltiplas linguagens que o
processo de representacdo ocorre de forma plena nas linguagens das diferentes
areas do conhecimento e € nela que diferentes professores e as criangas, numa
atividade de trocas dinamicas e reflexivas, produzem e constroem coletivamente o
conhecimento para terem assim, habilidades para serem inseridos nas praticas
sociais de leitura e escrita.

A possibilidade de interagir com as vérias areas do conhecimento e as suas
respectivas linguagens e representacfes (sonora, visual, corporal e gréfica), em
atividades epilinguisticas conduzidas por professores especialistas em cada uma
das é&reas, possibilitou o surgimento de elementos gréaficos caracteristicos. As
criancas elaboraram representacfes genuinas que puderam ser categorizadas em
representacbes com Graficos, representagcbes acompanhadas de Legendas,
representacdes que utilizaram Sinais Novos e aquelas que utilizaram as Notas
Musicais. Cada categoria demonstrou um conjunto de estratégias de pensamento
resultante de abstracbes que a crianca realizou sobre as informacdes recebidas
pelos 6rgdos sensoriais que, em contato com um ambiente estimulador, forneceu
diferentes dados permitindo a ela pensar musicalmente para construir a sua
representacao.

A representacdo grafica da musica é entdo, resultante de uma construgéo
pessoal, de um sujeito que utiliza seus recursos cognitivos e todas as informacdes
sensoriais por meio de um elaborado processo de representacdo e pensamento
musical. Ele reconstr6i para si o conhecimento musical e se desenvolve
musicalmente para também representar por meio dos sons, se comunicar e
compreender o contexto sonoro e musical, sendo entdo, sonoramente e
esteticamente alfabetizado na musica.

Assim considerado, o letramento em mdusica é uma consequéncia de uma
vivéncia plena da atividade musical em todos os sentidos, ndo somente da
interpretacdo, mas da busca da autonomia no relacionamento com o0s eventos

sonoros e musicais compreendendo e interagindo com o grande repertorio que a
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humanidade vem construindo durante a sua existéncia. E conseqiiéncia também da
possibilidade de estabelecer relacbes e entrelaces com as outras areas do
conhecimento que constituem a totalidade da realidade onde se insere.

O letramento desenvolvido numa situacdo de ambiéncia nas mudltiplas
linguagens, por professores especialistas das diferentes areas, permite que a
crianca desenvolva as estratégias e a construcdo do pensamento em cada uma das
areas: o pensamento musical, 0 matematico, o lingtiistico, o cientifico, o topografico,
0 sinestésico, o0 ecoldgico e usar todos esses conhecimentos de forma sistémica na
vida social enquanto cidadado que tem a possibilidade de compreender melhor a
sociedade e tem capacidade de fazer leituras e representacdes para ser um sujeito
plenamente letrado que aciona 0s esguemas cognitivos para interagir com a
realidade para reconstrui-lo para si e transforma-lo.

A interacdo com as linguagens, perpassando a leitura e escrita, possibilita no
sujeito a consciéncia de si enquanto individuo com identidade, sem se diluir numa
massa anonima. Cria-se, assim, para o sujeito, possibilidade de estimulo sensorial,
desenvolvimento intelectual e emocional, bem como constituir-se como individuo
socialmente ativo e consciente de sua funcdo comunitéria, fortalecendo ligacdes
com a sociedade que humaniza esse sujeito por meio, dentre outras coisas, da Arte,

uma das mudltiplas linguagens.
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Apéndice A

Universidade Estadual de Londrina
Centro de Educacdo comunicacéao e Artes

Departamento de Educacéo

Programa de Mestrado em Educacgao

Discente: Maria Kyoko Arai Watanabe

Orientadora: Prof2 Dr2 Lucinea Aparecida de Rezende

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezados pais,

Pelo presente documento, estamos convidando a sua filha, de

8 anos e 3 meses, para participar da pesquisa: A l6gica subjacente a construcédo da
grafia musical da criangca nos 4 primeiros anos do ensino fundamental realizada no
Programa de Mestrado em Educac¢éo da Universidade Estadual de Londrina pela mestranda
e especialista em Educacdo Musical Maria Kyoko Arai Watanabe orientada pela professora

doutora Lucinea Aparecida de Rezende.

Esta pesquisa consiste em analisar a representacdo musical realizada nas aulas de
musica e a explicacdo que a crianga faz para indicar as estratégias utilizadas para grafar as
musicas que canta. Para isso, as representagfes que fazem parte do cotidiano das
atividades musicais serdo registradas antes de serem encaminhadas para 0s pais junto com
0s registros das atividades realizadas pela crianga em outras disciplinas e entregue
bimestralmente para os pais. As explicacdes serdo gravadas em &udio, video e foto para
serem transcritas depois e registrar 0S momentos em que a crianca indica no papel os
lugares em que realizou o registro dos eventos sonoros solicitados (sons graves, agudos,

longos, curtos...).

Ou seja, independentemente desta pesquisa, a sua filha jA esta fazendo estas
atividades como curriculo do ensino de Musica na referida Escola, ndo sendo necessaria
uma ocasido extra para a coleta dos dados. Com este documento, a pesquisadora solicita a
autorizacdo para registrar as representagfes graficas das musicas trabalhadas e as
explicacdes que a crianca da para este registro para posterior andlise. Esta andlise, sera
feita a luz das teorias de alfabetizacdo de Emilia Ferreiro(México) e escrita musical de Leda
Osoério Marsico (Porto Alegre), Pedro Paulo Salles (USP) e Ana Maria Abrahdo (UNICAMP).

O motivo que nos leva a estudar este assunto € que observamos que, no decorrer do
trabalho de educagéo musical realizado no Instituto de Educacao Infantil e Juvenil, a crianca

que recebe os estimulos na apreciacdo, vivéncia e representacdo grafica de diferentes
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linguagens (lingua materna, artes e masica) apresenta estratégias de grafia semelhantes,
reforcando alguns estudos existentes sobre o paralelismo entre as estratégias de escrita
alfabética e a estratégia para a escrita musical. Pretendemos, com este estudo, identificar
na fala das criancas desta faixa etéria, a légica que esta implicita na organizacédo da escrita
musical.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE SIGILO

Os senhores receberdo uma via do projeto da referida pesquisa e seréo
esclarecidos sobre a mesma em qualquer aspecto que desejarem e sao livres para recusar
a participacdo de sua filha, retirar seu consentimento ou interromperem a participacdo a
qualguer momento, pois a participacdo € voluntaria e a recusa em participar ndo ira

acarretar qualquer consequéncia que altere o percurso rotineiro das aulas de sua filha.

A pesquisadora ira tratar a identidade com padrBes profissionais de sigilo. Os
resultados e o trabalho final serdo enviados para os senhores. O nome ou 0 material que
indique a participacdo de sua filha ndo sera liberado sem a sua permissdo e também néo
sera identificada em nenhuma publicacdo que possa resultar deste estudo. A participagcéo

no estudo ndo acarretara custos e ndo sera disponivel nenhuma compensacao financeira.

Uma coépia deste consentimento informado sera arquivada no Programa de Mestrado
em Educacéo do Centro de Educacdo Comunicacdo e Artes da Universidade Estadual de

Londrina e outra sera fornecida aos senhores.

DECLARACAO DO RESPONSAVEL PELA PARTICIPANTE

Eu, fui informada(o) dos objetivos da

pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Sei que em
qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo se assim
o desejar. A pesquisadora Maria Kyoko Arai Watanabe certificou-me de que todos os dados
desta pesquisa serdo confidenciais e tenho ciéncia da inexisténcia de custos ou
compensacdes financeiras decorrentes desta participagdo. Declaro que autorizo a

participacdo da minha filha nesse estudo. Recebi uma copia deste

termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
as minhas duvidas.
Participante na pesquisa:

Data de Nascimento: [/ /

Londrina, de maio de 2010.

Assinatura do pai ou responsavel - RG n°
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Apéndice B

Londrina, 31 de maio de 2010.

Caros pais,

Vimos por meio deste bilhete, pedir a sua ajuda na nossa pesquisa no
curso de Mestrado em Educacédo da Universidade Estadual de Londrina.

No IElJ, seu(sua) filho(a) tem aulas de Musica em todos anos, mas nesta
Escola a Mdusica esta no curriculo como mais uma area especifica do
Conhecimento Humano dentro das Linguagens juntamente com as Ciéncias e a
Matematica. Sua concepcao enquanto disciplina curricular, gerou questionamentos
gue se tornaram pesquisas de pés graduacdo que foram divulgadas nas areas de
Musica e Leitura em congressos e encontros nacionais e internacionais (ISME,
ABEM, COLE, SPEM).

Para dar continuidade aos estudos, precisamos realizar entrevistas com
seu(sua) filho(a) e atendendo as orientagdes do Comité de Etica em Pesquisa,
estamos enviando o Termo de Consentimento, juntamente com o projeto de
pesquisa que sera enviado ao referido Comité.

Por favor, leiam com atencdo e fiquem a vontade para autorizar ou ndo o
registro da representacdo musical e da explicagdo. Reforcamos que
independentemente da pesquisa, seu(sua) filho(a) est4 fazendo as representacdes
e explicando em roda os seus pensamentos como atividade regular nas aulas de
musica. Pedimos apenas a autorizacdo para registrar e analisar cientificamente as
expressdes sobre a representacao musical .

O presente envelope contém uma copia do projeto de pesquisa e duas vias
do Termo de Consentimento. Apés a leitura, por favor preencha uma das vias e a
entregue para a professora da turma ou para a Kyoko na Escola. Caso nao

queiram autorizar, figuem & vontade e devolvam o envelope e seu conteldo,
também na Escola.

Certos de contar com a sua autorizagéo, estamos a sua disposicao e desde
ja agradecemos.

Atenciosamente

Maria Kyoko Arai Watanabe

Educadora musical do IEIJ

Mestranda em Educacéo e

Especialista em Educacao Musical pela UEL
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Apéndice C

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu abaixo assinado e
identificado, autorizo Maria Kyoko Arai Watanabe, aluna do Programa de Mestrado
em Educacdo do Centro de Educacdo Comunicacdo e Artes da Universidade
Estadual de Londrina, 0 uso da imagem do meu filho
que participou da pesquisa “Construcao
da Notacao Musical da Crianca: Estudo de Caso” para a elaboracao do texto final de
apresentacdo do estudo bem como em artigos e comunicacbfes a serem
apresentadas no meio académico, por meio de palestras, comunicagbes ou
publicacdes.

Por esta ser expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que haja qualquer 6nus a ser reclamado por ambas as partes.

Londrina, de de 2011

Nome do responsavel:

Endereco:

Cidade:

RGne°:

Nome da crianca:
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Apéndice D

DESCRICAO DAS REPRESENTACOES EM QUADROS

Nos quadros a seguir, apresentamos 0s resumos das descricdes dos sinais
utilizados pelas criancas® para representar graficamente os sons da musica. O
grupo foi dividido de acordo como ano escolar em que se insere. Na linha
‘informacbes gerais” em negrito estd a classificacdo que a representacdo foi

colocada na categorizagdo e ap6és a barra o numero que identifica a representacao.

% Identificacdo das criancas: 1C1 = 1° ano, Crianga 1 ; 1C2 = 1°%no Crianca 2 e assim
sucessivamente.
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Apéndice D.1

Descricdo das representacdes das criangas do 1° ano
Fonte: Autora

1° ano (7 criancas)
1C1 Notas musicais soltas na mesma altura das outras figuras
1C2 IApontou figuras aleatoriamente
§ 1C3 Figuras soltas
m ~ . 3 b
S | 1ca ITrés notas ligadas com a letra ‘g
@ 1C5 Apontou as notas escritas na regiéo inferior do papel
o
N 1C6 Apontou as notas na linha na parte inferior do papel
1C7 IApontou figuras na parte inferior do papel
1C1 Figura com 3 notas unidas por uma haste
1C2 Figura hibrida — letras com circulos nas extremidades
(%2} " s
§ 1C3 Duas figuras unidas por uma haste
2 1C4 Circulos acompanhados da palavra “ agudos” ou a letra “a”
2] n " s
§ | 1cs (Apontou as notas escritas mais para cima na pauta
n
1C6 Circulos na parte do papel acima da linha
1C7 Separadamente uma sequéncia de bolinhas que sobem e descem. Apontou as de cima.
1C1 Figura junto com a nota longa da melodia
1C2 Para o dedo na ultima figura da sequéncia junto com a nota longa da musica
(%2} ~ T
% 1C3 [Trés notas unidas por uma haste
2 lica Desenhou um coragao e escreveu a letra “L” (de longo)
(2]
S 1C5 Deixou mais distancia entre um circulo e outro
n
1C6 N&o colocou indicagéo
1C7 Dois circulos unidos por uma haste
1Cc1 N&o colocou indicagdo. Aponta figuras aleatoriamente enquanto canta
1C2 Nao colocou indicagéo. Indica aleatoriamente respeitando a sequéncia
g 1C3 N&o colocou indicagdo, aponta aleatoriamente as figuras junto com a musica que canta
3 1C4 Desenhou metade o coragéo e escreveu a letra “C” (de curto)
(2]
c P —
& |1cs N&o colocou indicagéo
1C6 N&o colocou indicagéo
1C7 Um circulo com haste
1C1 Figuras soltas, pauta 3 linhas. 5 figuras, algumas hibridas. Notas musicais/10.
2 | 102 Figuras geométricas, hibridas, letras e tragos com “notas” na ponta. Sinal Novo/l.
<
Gg 1C3 Usou 3 figuras diferentes, claves soltas sem pauta. Notas musicais/6.
1§ 1C4 Pauta de duas linhas e claves. Desenho de notas com rostos, coragdes. Sinal Novo/2.
g Pauta de 5 linhas, clave , fez notas ascendentes e descendentes ligados por uma linha.
5 1C5 Grafico/5.
IS 1C6 Fez um gréfico com linhas ligando notas agudas e graves.Gréfico/4.
1C7 Pautas de 2 e 4 linhas. Claves e silabas sem relacdo com a musica. Notas musicais/4

Fonte: Organizado pela autora com base nas representacdes graficas realizada pelos sujeitos.




112

Apéndice D.2

Descricdo das representacdes das criangas do 2° ano

2° ano (6 criancas)
2C1 N&o fez nenhuma indicacéo
- 2C2 Circulou um conjunto de figuras e escreveu uma legenda
5}
E 2c3 Apontou a figura maior, mas nao foi escrita na sequéncia que foi cantada
0 2ca Fez grafico (como do eletrocardiograma) e apontou a parte de baixo das ondas
o " . .
n ocs | Uniu duas bolinhas horizontalmente com uma haste
>ce | Apontou alguns lugares enquanto cantamos. Na segunda vez mudou os lugares.
oc1 N&o fez nenhuma indicacéo
n 2C2 Circulou um conjunto de figuras e escreveu uma legenda
o
o] " .
% 2c3 Duas figuras unidas por uma haste
o 2ca Fez gréafico (como do eletrocardiograma) e apontou a parte de cima das ondas
3 2C5 Uniu verticalmente duas bolinhas brancas com uma haste
2ce | Apontou alguns lugares enquanto cantamos. Na segunda vez mudou os lugares.
2C1 Apontou as figuras brancas
g 2C2 Circulou um conjunto de figuras e escreveu uma legenda
S po T——
£ 2c3 N&o fez nenhuma indicacéo
o 2ca Fez grafico (como do eletrocardiograma) e linha ahorizontal
o s -
n 2C5 Uniu quatro circulos brancos
2C6 Dois circulos unidos por uma haste
2C1 Apontou as figuras pretas
m 2C2 N&o colocou indicagéo
@] ~ . " =
= 2c3 N&o fez nenhuma indicacéo
8 Fez grafico (como de um eletrocardiograma) e apontou a parte que tem riscos com mais
§ | 2C4 | frequéncia
@ 2C5 Trés circulos brancos unidos por uma haste
2C6 Circulos com tracos em baixo
" oc1 | Pauta de 3linhas, usou 4 figuras diferentes aleatoriamente. Notas musicais/8.
'c - . -
by Colocou legenda, usou quatro figuras diferentes, mas na mesma altura em uma caixa
o 2C2 | sem pauta. Legenda/s.
S Pauta de 4 linhas, 3 tipo de figuras diferentes, subindo e descendo.
g 2C3 | N&o colocou duracao mas acrescentou a altura média. Notas musicais/1.
S oca Identificou os sons num grafico . Grafico/1.
o
£ 2C5 Pauta de 4 linhas, clave, legenda, identificou os itens verificados. Legenda/3.

Fonte: Organizado pela autora com base nas representacdes gréaficas realizada pelos sujeitos.
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Apéndice D.3

Descricdo das representacdes das criangas do 3° ano

3°ano (8 criangas)
3C1 | Aponta para dois circulos unidos por uma haste aleatoriamente
3C2 | Circulos pretos com haste para baixo
3C3 | Sinal maior embaixo da letra
§ 3C4 | Desenhou uma seta para baixo
% 3C5 | Sinais em cima da letra. Uma linha acima e duas linhas abaixo
§ 3C6 | Desenho com trés notas ligadas
3C7 | Um circulo preto com haste para cima
3C8 | Traco deitado
3C1 | Aponta um circulo branco com uma haste aleatoriamente
3C2 | Circulo preto com haste para cima
§ 3C3 | Sinal menor embaixo da letra
% 3C4 | Desenhou uma seta para cima
2 3C5 | Sinais em cima da letra. Duas linhas acima e uma linha abaixo
2 3C6 | Um trago com uma “nota” na ponta
3C7 | Circulo preto com haste para baixo
3C8 | Criou um desenho arredondado
3C1 | Colocou circulos sem haste uma do lado da outra
3C2 | Bolinhas brancas sem haste uma do lado da outra
8 3C3 | Nao colocou indicagdo
g 3C4 | Colocou uma linha horizontal com setas para a direita e esquerda
g 3C5 | Nao colocou indicacdo, deixou espaco depois da palavra
@ 3C6 | Uniu quatro hastes com circulos
3C7 | Desenhou uma bolinha e puxou para a direita uma linha de 15 milimetros
3C8 | Desenhou uma “bolinha”
3C1 | Uniu dois circulos brancos com uma haste
3C2 | Circulo branco com haste
@ 3C3 | Né&o colocou indicacéo
% 3C4 | Né&o colocou linha horizontal
g 3C5 | N&o colocou indicacéo/ndo deixou espaco entre as palavras
@ 3C6 | Uniu trés hastes com circulos
3C7 | Desenhou um circulos e puxou para a esquerda cerca de 5 milimetros
3C8 | Desenhou um quadrado
3C1 | Usa figuras numa linha, todos na mesma altura . Notas musicais/2.
3C2 | Escreveu uma pauta de uma linha, figuras e legendas. Legenda/4.
'§ 3C3 | Colocou legenda. “Fumaca é com C ou S?” Criou novos sinais. Sinal Novo/5
Z,’ aca Explicou quando o som é grave+longo ou quando é agudo+ longo. Grafou 2 aspectos
9 num Sinal Novo/6.
E 3C5 | Explicou os quatro itens investigados . Sinal Novo/3.
“_8 3C6 | Explicou os quatro itens investigados. Um signo para cada um deles . Notas musicais/7.
3C7 | Explicou as figuras desenhadas embaixo da letra da musica . Sinal Novo/4.
3C8 | Fez legenda e escreveu os sinais novos em cima da letra. Legenda/2.

Fonte: Organizado pela autora com base nas representagdes graficas realizada pelos sujeitos
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Apéndice D.4

Descricdo das representacdes das criangas do 4° ano

4° ano (6 criancgas)
" 4C1 | Desenhou figuras mais para baixo em relacédo as outras.
% 4C2 | Colocou circulos pretos subindo e descendo
g 4C3 | Colocou trés circulos pretos sem haste — “mais longo e grosso”
US) 4C4 | Gréfico/ondas sobre uma pauta de 4 linhas
4C5 | Linhas ascendentes e descendentes que acompanham corretamente a melodia
4C6 | Grafico/ondas aponta a parte baixo e diz: “esse é o grave”
4C1 | Notas subindo e descendo. Apontou as de cima.
§ 4C2 | Apontou a parte de cima do desenho
% 4C3 | N&o desenhou nenhum signo
& 4C4 | Gréfico/ondas sobre uma pauta de 4 linhas
3 4C5 | Linhas ascendentes e descendentes que acompanham corretamente a melodia
4C6 | Grafico/ondas aponta a parte de cima e diz:"esse é o agudo”
4C1 | N&o colocou indicagéo
" 4C2 | Nao colocou indicagdo. Na explicacao para o dedo no espago entre as notas para o0 som
% longo
% 4C3 | Colocou 3 circulos brancos em seguida/para o grosso longo colocou 3 circulos pretos
é 4C4 | Gréfico/ondas sobre uma pauta de 4 linhas
4C5 | Linhas ascendentes e descendentes que acompanham corretamente a melodia
4C6 | Indicou uma parte com linha continua para o som longo
4C1 | Deixou espacos diferenciados entre as “notas”
4 4C2 | Usou “nota branca” “porque dura mais”
% 4C3 | Colocou uma bolinha branca sem haste
% 4C4 | Gréfico/ondas sobre uma pauta de 4 linhas
n 4C5 | Linhas ascendentes e descendentes que acompanham corretamente a melodia
4C6 | Apontou circulos soltos
" 4C1 | Apontou figuras coordenadas com a melodia e disse: “tem som grosso, fino”. Notas
g musicais/9.
2 4C2 | Pauta de 5 linhas, uso de notas sem relagdo com a melodia. Notas musicais/5.
‘§ 4C3 | ldentifica todos os sons. Colocou 0 médio. Fez uma legenda. Legenda/l.
g 4C4 | Gréfico como ondas sobre uma pauta de 4 linhas. Gréafico/2
“_g 4C5 | Linhas ascendentes e descendentes que acompanham a melodia. Grafico/3
4c6 | Nomeou os diferentes sons . Gréfico/6.

Fonte: Organizado pela autora com base nas representacdes gréaficas realizada pelos sujeitos.
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ANEXOS



SHAMOR e

EXIGENTE

Principios Basicos de Amor-Exigente

1° Principio - RAIZES CULTURAIS
Os problemas da familia tém raizes
na estruturacao atual da sociedade.

2° Principio - PAIS TAMBEM SAO GENTE
3° Principio - OS RECURSOS SAO LIMITADOS
4° Principio - PAIS E FILHOS NAO SAO IGUAIS

5° Principio - CULPA
A culpa torna as pessoas indefesas e sem agéo.

6° Principio - COMPORTAMENTO
O comportamento dos filhos afeta os pais;
O comportamento dos pais afeta os filhos.

7° Principio - TOMADA DE ATITUDE
Tomar atitude precipita crise.

8° Principio - CRISE
Da crise bem administrada, surge a possibilidade
de mudanca positiva

9° Principio - GRUPO DE APOIO
Na comunidade as familias
precisam dar e receber apoio

10° Principio - COOPERACAO
A esséncia da familia repousa na cooperacéo,
N&o s6 na convivéncia.

11° Principio - EXIGENCIA NA DISCIPLINA
A exigéncia na disciplina tem o objetivo de ordenar e
organizar nossa vida e a de nossa familia.

12° Principio - AMOR
O amor com respeito, sem egoismo, sem comodismo deve ser também
um amor que orienta, educa e exige.
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Anexo 2

Quadro de horario didrio do 32 ano do Ensino Fundamental do Instituto de Educagao Infantil

e Juvenil.

Horario 2011-3° ano

segunda-feira terga-feira quarta-feira quinta-feira [ sexta-feira
7h30 — Chefias -TCT Th30-TCT 7h30 — Mutirfio 7h30-1CT | 7h30- Psico de
Ortogréfico - Mesa
8h-Analise Fon. 8h-Xadrez 8h20 - TCT Thi0—TAD 75° 8h40- Tad
_ C POR/ MAT/TC
8h20- Inglés 8h 30- Anal. Fonoldgica | 8h30-Literatura 9h20- Lanche ‘9h10- Patio

8h40 — Representagdo livro de
final de semana

9h — Psico Corporal

Oh10-Inglés

Oh40- Emprésti mo

de livro

| 9h30- Lanche

9h40 — Lanche

9h30 — Lanche

| 9n30-Anal Lion.

10h-Litcratura

[ Oh 30- Anal. Fon |

| 10h- Literatura

_ oh50-Ciéncias

Oh40— Lanche

10h10-Pétio

10h- Inglés

:_lﬁh 10- Leitura silenciosa

10h20-H/G

10h- Educagfio Fisica

10h30-Matematica

10h20- Logo

| 10h20- Hino

10h50 — Inglés

10h30- Misica

10h 30-Educagfio Fisica

11h10 - Leitura

11h-TAD (Port..Mat,) '

| 11h-Andlise fon.

10h 50 — TCT

11h 15-Tnglés

11h 10— Misica

11h55 - DPO, organizagfio ¢
despedida

12h - Despedida__

) | silenciosa _
1Th —TAD.(ITGMat Porl) | 11h25 - DPO ) 11h55- DPO 1Th40-Leilura 11h40- Leitura
-| silenciosa | silenciosa
1 Th30-Informdtica 11h35-Organiz. 1 Th50-

DPO ¢ despedida

DPO/Organizagiio
e despedida
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Anexo 3

&y

INSTITUTO DE EDUCACAO

WEHIL

Instituto de Educac&o Infantil e Juvenil - Fevereiro de 2011 — Curriculo MUSICA

MUSICA PARA A EDUCACAO INFANTIL E ENSINO FUNDAMENTAL

Maria Kyoko Arai Watanabe

Apreciacdo — € no exercicio da escuta sistematizada e direcionada que as criangas terdo
acesso ao acervo musical que a humanidade vem construindo. O contato com as obras de
diferentes épocas, estilos e culturas possibilita o estudo e a percepgéo global da producéo
musical como expressao artistica de uma sociedade inserida hum tempo e num lugar que se
utilizada desta forma de linguagem para se expressar. Linguagem esta, que tem aspectos que
lhe dao cientificidade enquanto recurso para o0 desenvolvimento da inteligéncia e
aperfeicoamento das faculdades humanas.

Producdo — Em todas as etapas e niveis, interagindo com as musicas trabalhadas ou como
composicdes individuais e coletivas. Formacdo de grupos vocais com repertério abrangendo
cancOes de diferentes estilos e épocas e formacao de grupos instrumentais utilizando a flauta
doce, violao e piano estimulando o fazer musical em conjunto. Formacgéao de ‘batucadas’ com a
juncédo de varias vozes ritmicas baseadas em ritmos padronizados ou criados em composicfes
coletivas. Construcdo de objetos sonoros com e sem altura definida.

Escrita Musical — iniciando-se como a representacdo livre das atividades musicais, as
diferentes estratégias para as criangas grafarem o som que escutam ou produzem serdo
direcionadas para a construcao da escrita musical no sistema da notacao tradicional

Reflexdo — Na apreciacdo, a tomada de consciéncia possibilita identificar as técnicas,
instrumentos e demais recursos utilizados pelo compositor. Na producéo, os ensaios e estudos
devem ser seguidos de reflexdo e avaliagdo comparativa e critica de todos os aspectos do
processo criativo. Apds um tempo de apreciagéo ou execucao livre, direcionamos a atencéo e a
percepcgédo da crianca para a observacéo de determinados elementos musicais (forma, estilo) e
parametros dos sons e suas combinagdes (altura, duracdo, timbre, intensidade e densidade) e
organizar os sentimentos e sensacdes suscitados pela apreciacdo subjetiva (gosto ou ndo
gosto) e objetiva (valores técnicos e estilisticos). O respeito pelas manifestacdes musicais e
sonoras de outras culturas e épocas, remete a autovalorizacdo e preserva o sentimento de
pertengca. A comparacdo , critica e o aperfeicoamento dos trabalhos € uma forma de
conscientizar-se das suas acoes e relacionar-se com a arte como uma forma de representagéo
do pensamento.

Ecologia acustica — Como seres geradores de sons todos nGs somos responsaveis por
aqueles que produzimos e inserimos na nossa ‘paisagem sonora’. E também através do som
gue o ambiente se comunica conosco e pelas caracteristicas invasivas do som e pelo fato do
nosso ouvido nao ter ‘palpebras’, € necessario e saudavel a educagao, a alfabetizagdo e o
desenvolvimento da consciéncia sonora.
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Anexo 4

Univensidade
Estadual de Loradrina

Bl L c
COMITE DE STCA BN PESIUISA

COMITE DE ETICA EM PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS
Universidade Estadual de Londrina/ Hospital Universitario Regional Norte do Parana
Registro CONEP 268

Parecer de Aprovagdo N° 142/10
CAAE N° 3302.0.268.000-10 Londrina, 04 de agosto de 2010.
FOLHA DE ROSTO N° 351974

PESQUISADCRA: MARIA KYOKO ARAI WATANABE
CECA/MESTRADO EM EDUCACAO

Prezada Senhora:

O “Comité de Ftica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade
Estadual de Londrina/ Hospital Universitirio Regional Norte do Parani” (Registro CONEP 268)~
de acordo com as orientagbes da Resoluciio 196/96 do Conselho Nacional de Sadde/MS e
Resolugdes Complementares, avaliou o projeto:

“A LOGICA SUBJACENTE A CONSTRUGAO DA GRAFIA MUSICAL DA CRIANCA NOS 4
PRIMEIROS ANOS DO ENSINO FUNDAMENTAL”

Situagdo do Projeto: APROVADO

Informamos que deverd ser comunicada, por escrito, qualquer moedificagdo que ocorra no
desenvolvimento da pesquisa, bem como devera apresentar ao CEP/UEL relatério final da pesquisa.

Atenciosamente,

e e

Prof®. Dra. Alexandrina Apdrecida Maciel
. Coordenadora
Comité de Etica em Pesquisa-CEP/UEL
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Anexo 5

CD de imagens para Windows Media Player

1.” Maria Fumacga” com as criancas. (Registro autorizado, realizado pela autora em
setembro de 2011)

2. “O saci” pelas criangas ticando marimba de tubos e xilofone. (Registro autorizado,
realizado pela autora em setembro de 2011)

3. “O saci” com as criangas marcando o ritmo com palmas. (Registro autorizado, realizado
pela autora em setembro de 2011)





