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SANTOS, Jodo Gustavo Verissimo dos. O povo portugués na obra de Gil Vicente
(1502-1536). 2022. 64 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2022.

RESUMO

Para o historiador da cultura, estudar o povo e suas representacdes sempre foi algo
demasiadamente dificil visto que as fontes, em sua grande maioria, eram produzidas
pelas classes hegemoénicas da sociedade, e que o analfabetismo massivo fazia a
cultura popular se abrigar nas formas orais em detrimento das escritas. Meu objetivo
na presente pesquisa € estudar o povo do inicio do século XVI em Portugal usando
pecas de teatro de Gil Vicente como fontes. No entanto evitaremos dualidades como
erudito e popular ou elite e plebe: a definicdo de povo que utilizaremos se focara em
identificar os discursos em comum que formavam a “mentalidade coletiva” do povo
portugués. Para atingir tal pretenséo o conceito de voz, criado por Paul Zumthor nos
servira ao tangenciar a ideia de lugar social — ou classes — para focar no lugar cultural,
ou seja, na cultura compartilhada pelos individuos de um mesmo espaco apesar de
suas diferencas. Além disso, usando outra terminologia “zumthoriana®, Gil Vicente se
encaixava como um intérprete do povo portugués devido a suas origens na classe dos
artesdos, passando por seus estudos de Direito em Lisboa até chegar a ser o maior
dramaturgo da corte de seu tempo. A obra de Gil Vicente joga luz sobre as estruturas
da sociedade lusitana no inicio do conturbado e exuberante século XVI.

Palavras-chave: Gil Vicente; teatro; povo; século XVI.



SANTOS, Jodo Gustavo Verissimo dos. The Portuguese people in Gil Vicente’s
work (1502-1536). 2022. 64 p. M.A. Thesis (Master’s degree in Social History) —
Londrina State University, Londrina, 2022.

ABSTRACT

For the historian of culture, studying the people and their representations has Always
been too difficult since the sources, for the most part, were produced by the hegemonic
classes of society, and that massive illiteracy made popular culture shelter in oral forms
in detriment of writing. My objective in the present research is to study the people of
the early 16th century in Portugal using plays by Gil Vicente as sources. However, we
will avoid dualities such as erudite and popular or elite and plebs: the definition of
people that we will use will focus on identifying the common discourses that formed
the “collective mentality” of the Portuguese people. To achieve this pretension, the
concept of voice, created by Paul Zumthor, will serve us by touching the idea of social
place — or classes — to focus on the cultural place, that is, on the culture shared by
individuals in the same space despite their differences. In addition, using other
“zumthorian” terminology, Gil Vicente fit as an interpreter of the Portuguese people due
to his origins in the artisan class, passing through his studies of Law in Lisbon until he
became the greatest court dramatist of his time. Gil Vicente's work sheds light on the
structures of Portuguese society at the beginning of the troubled and exuberant 16%
century.

Keywords: Gil Vicente; theater; people; 16™ century CE.
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INTRODUCAO

Em 1502, apdés o nascimento do menino que viria a ser D. Jodo Ill de
Portugal, um homem vestido de vaqueiro adentrou a céamara da rainha e
representou perante a realeza, em versos, a peca Mondlogo do Vaqueiro. Este
homem era ninguém menos que Gil Vicente, o pai do teatro portugués, que deste dia
até o ano de 1536 foi o dramaturgo oficial da corte e seu mestre de ceriménias.

Afastando-se da poesia palaciana e dos romances de cavalaria, Gil Vicente
buscou inserir em sua composicdo as camadas baixas da sociedade portuguesa e
suas expressoes culturais. A estas camadas chamaremos genericamente de povo, e
este povo sera neste trabalho nosso foco de estudo.

Porém, tendo em vista a mobilidade social frenética do inicio do século XVI
em Portugal, impulsionada pela expansdo da burguesia, esta distincdo entre elite e
plebe se mostra bastante imprecisa: para melhor analisar as personagens vicentinas
tomaremos como povo ndo um lugar social, mas uma expressdo culturall que
perpassava toda a sociedade e formava uma mentalidade coletiva.

Isso se torna factivel na medida em que o primeiro capitulo, que comeca com
a tentativa de uma andlise classista, dissipa a ideia de povo enquanto classe e abre
as comportas para no capitulo seguinte o povo ser tratado como uma expressao
cultural ou, ainda, uma mentalidade coletiva.

A despeito do termo “mentalidade coletiva” ser ferozmente criticado por Carlo
Ginzburg?, nas obras de Gil Vicente e em outros documentos do periodo identifico a
interseccdo de interesses de varias camadas da gente de Portugal, como por

exemplo, a cultura burguesa e a cultura politica. Por mais diferentes que as

! Qutro fator, para além das rendas ou estamentos, é a etnia: em Portugal o nimero de cativos
africanos havia aumentado muito e pecas como O Pranto de Maria Parda e o Auto das Fadas,
representadas por Gil Vicente, deixam clara a presenga da miscigenagado étnica e de “sotaques
mouriscos” em Portugal. Apesar destas caracteristicas ndo adentraremos nestes temas, nos atendo a
ideia de povo como “unidade politica e cultural’. Oura grande parcela da populacdo portuguesa que
preferimos ndo colocar nas analises foram os judeus, pois apesar da massiva presenca no tecido
social e burocratico do reino nunca foram completamente integrados a cultura portuguesa e no tempo
de Gil Vicente o povo portugués fazia claras distingdes entre os lusitanos e a “gente de nagao”, tanto
em legislacdo quanto em moradia (os judeus moravam em bairros isolados conhecidos como
judiarias).
2 Ginzburg criticou o uso deste conceito que Lucien Febvre usou para enquadrar os romances de
Francois Rabelais. Para Ginzburg este conceito massificava a sociedade e era demasiadamente
determinista colocando todas as camadas da sociedade no “mesmo saco” (GINZBURG, 2006, p.24-
25). Porém, para driblar esta ideia de mentalidade coletiva como “totalitaria” mostraremos os
interesses em comum apesar das distingdes sociais, por exemplo: o interesse do camponés que nao
suportava mais o assédio financeiro dos clérigos com o do rei que queria moralizar o clero para
preservar sua imagem sagrada.
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personagens vicentinas sejam, nelas estdo sempre encrustadas a ideia de
valorizacdo do comércio — algo oriundo dos primérdios do reino e que se intensificou
com os Descobrimentos — e esta ideia norteia suas atitudes politicas, religiosas e
cotidianas como um todo perpassando todos 0s grupos sociais.

Os versos de Gil Vicente sdo importantes para pensar o povo, pois longe de
serem solipsismos do autor, sua obra esta inserida numa experiéncia social de alta
complexidade que envolvia desde os camponeses pobres até o monarca e seus
asseclas: o dramaturgo portugués era a “voz poética” do reino.

Algo que adiantamos desde ja é a incapacidade de acessar a arte de Gil
Vicente em sua totalidade: ndo sabemos as musicas que eram tocadas durante as
representacdes, nem os figurinos das personagens e muito menos 0s sotaques e
entonagbes das vozes; estas coisas se perderam no momento UOnico de sua
performance.® O que restou para nés foram as versfes impressas das pecas —
muitas vezes rasuradas e censuradas — portanto, ndo é possivel saber como era um
almocreve em todas as suas mindcias, mas podemos analisar os discursos das
personagens buscando os pontos de convergéncia.*

Como é evidente, nossas fontes principais serdo as pecas teatrais de Gil
Vicente em seus mais diversos géneros, mas também utilizaremos como fontes
auxiliares cronicas como as de Garcia de Resende e Dami&o Gois sobre os reinados
de D. Jodo Il e D. Manuel I.

Estes cronistas sdo importantes pelo fato de serem contemporéaneos de Gil
Vicente e vivenciarem muitas coisas que 0 autor presenciou. Somadas a estas
fontes a bibliografia sobre Gil Vicente vai abarcar dois grupos de autores, 0s
romanticos (e positivistas)® e os contemporaneos®. Conectando as ideias dos
cronistas com as historiografias do século XIX e XX conseguiremos fazer uma
reflexdo mais aprofundada acerca do povo nas pecas de teatro vicentinas.

O trabalho sera dividido em duas partes: na primeira veremos como 0 povo
lusitano estava inserido nos grandes movimentos da transicdo do século XV para o

XVI como a centralizacdo do poder monarquico, os Descobrimentos e o

8 Conceito de Paul Zhumthor que sera trabalhado no decorrer nas andlises.

4 Sempre com a ideia de fugir das dualidades (povo e elite, erudito e popular, sagrado e profano etc.)
estudaremos os pontos de convergéncia para identificar o que era ser portugués.

5 Tedfilo Braga, Oliveira Martins e Anselmo Braacamp Freire.

6 Maria Leonor Garcia da Cruz, José Augusto Cardoso Bernardes e Paul Teyssier.



Renascimento; na segunda parte estudaremos os compromissos politicos, as festas
do Estado e a matriz popular do surgimento do teatro em Portugal.

Para compor a metodologia nossos referenciais serao Raymond Williams,
Paul Zumthor, e Clifford Geertz. Em Williams veremos as “formas de composicao”,
que dizem respeito a refletir sobre em qual contexto a obra foi escrita. Paul Zumthor
faz o trabalho de dissolver as dualidades com seu conceito de “voz”, tornando mais
fluida a pesquisa. Por fim, Geertz introduz a ideia de Estado-Teatro para esmiugar o
papel das cerimdnias e festas para o exercicio do poder real, algo que influenciou
decisivamente o teatro portugués.

No decorrer dos capitulos ficara mais clara a relacdo de tais pensadores e
conceitos com as cenas do teatro vicentino e com as cronicas dos reis. Mas sobre a
pesquisa, o fato que podemos adiantar € que Gil Vicente foi um grande intérprete da
sociedade de seu tempo e através de suas palavras podemos ter contato com varias
caracteristicas econdémicas, politicas, sociais e estéticas do povo de seu tempo, tdo

conturbado tempo.



1. O LEVIATA ERRATICO E A ARRAIA MIUDA: O POVO NA COMPOSICAO
DA MODERNIDADE PORTUGUESA.

A vida publica na Edade média comecou nas Cathedraes, onde o
povo fazia as eleicdes e os contractos, as revoltas pela liberdade, e
se fortificava pela unanimidade dos sentimentos; o theatro foi uma
consequéncia da vida publica, ligando-se as formas ritualisticas das
festas do Natal, Reis e Paschoa, e transitando da sua origem na
Basilica para a parodia da vida civil nas comedias de Basoche, até
chegar a exprimir as audacias da opinido popular.

Tedfilo Braga
Historia da Literatura Portugueza

Num primeiro olhar o povo nas pecas de Gil Vicente aparenta’ ser uma massa
inorganica que perambula pelas vielas estreitas das cidades apinhadas e pelos
sertbes esgueirando-se por entre as hortas, florestas e rebanhos. Ora sofrego e
ignorante atolado nas tribulacdes cotidianas, ora confiante e sagaz pronto para
aproveitar qualguer minima oportunidade de medrar.

Apesar de ser numeroso como graos de areia preenchendo a palma de uma
mao, ele escapa por entre os dedos quando tentamos forcar uma definicdo. Quem é
este povo? Os conceitos de elite e plebe parecem demasiado fluidos ao nos
depararmos com os personagens Dom Anrique® e Pero Marques®. Situagées como a
da regateira da Romagem dos Agravados que teve o dote da filha roubado por um
nobre também nos fazem questionar a mudanca de 6érbita que o poder estava
sofrendo em Portugal.

Além desta ambiguidade dos grupos sociais a demografia também turva a

definicao:

7 No decorrer do presente trabalho ficard explicita a raz&o disso ser sO aparéncia, pois como veremos
logo adiante havia varios elementos que unificavam ideologicamente o povo portugués.
8Dom Anrique é um fidalgo que aparece no Auto da Barca do Inferno bem trajado e com um pajem
gue lhe carrega uma cadeira. No decorrer da cena é desnudada toda sua presuncao e tirania para
com os pobres. Porém em uma cena posterior o Onzeneiro, um usurario, o reconhece deixando
explicito que toda aquela pompa e luxo eram bancados com empréstimos demonstrando a falta de
renda do fidalgo. No Auto da Barca da Gléria a pobreza de D. Anrique fica mais uma vez
demonstrada quando o Diabo questiona a Morte do porqué de nunca trazer ricos e poderosos e
apenas bajos hombres y mujeres. Outro elemento que pode ser problematizado é o fato de a esposa
do fidalgo o trair com um homem de baixa classe: seria apenas uma traicdo qualquer ou este homem
de baixa classe tinha mais condicdes de Ihe dar seguranca financeira do que o seu marido
endividado?
9 Pero Marques € um camponés da Beira que figura em duas pecas de Gil Vicente, na Farsa de Inés
Pereira e no Juiz da Beira. Apesar de ser filho de lavrador e um tanto parvo € um homem abastado
gue enriqueceu por meio de suas terras. De proprietario de terras se tornou um juiz na farsa Juiz da
Beira.
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Vimos muito espalhar

Portuguezes no viver,

Brasil, ilhas povoar

E as indias ir morar,

Natureza lhe esquecer;

Vémos no reino metter

Tantos captivos crescer

E irem-se os naturaes,

Que se assim for, serdo mais

Elles que nds, a meu vér. (RESENDE, 1902, p. 200-201)

O cronista portugués estava preocupado com o desequilibrio social causado
pela saida de portugueses do pais para explorar novas terras e pela entrada macica
de escravos trazidos para Portugal. Portanto, as classes estavam em movimento e a
propria composicdo da populacdo lusa estava se transformando, surgindo esta
“‘Babel social”. Apesar deste desejo voraz de avancar com pressa sobre as
personagens vicentinas para interroga-las sobre os prostibulos, as tavernas, as
feiras e campos, transformando em cosmos este caos chamado povo, devemos nos
conter e nos lembrar da natureza das fontes escolhidas: elas séo pecas de teatro.

N&o podemos pincar personagens, cenas ou falas isoladas e atribuir a elas
uma realidade histérica de forma acritical® e descuidada. Raymond Williams também
se posicionou contra esta forma vaga de trabalhar fontes literarias, o historiador
escreveu:

Ndo se trata, em primeiro lugar, de procurarmos a evidéncia social e
histérica que esta ao longo da escrita, em todos os outros tipos de atividade.

E a evidéncia que vai nos iluminar e sugerir novas questdes sobre a escrita
e até mesmo nos fornecer algumas respostas. (WILLIAMS, 2014, p. 3)

Projetando o conceito de formas de composicdo!! de Wiliams na obra
vicentina, no lugar de coletar as “personagens do povo” e chegar a conclusées
exasperadas, devemos nos perguntar o porqué daquele tipo de personagem estar

sendo usada tdo massivamente no enredo das pecas do dramaturgo portugués em

10 Sobre uma forma prudente de pensar a obra de Gil Vicente, José Augusto Cardoso Bernardes
escreveu: “No que respeita concretamente a literatura da dramaturgia vicentina, para além das
coordenadas politicas e mentais que balizam o primeiro terco do Quinhentismo portugués, é
absolutamente necessério ter em consideracao a natureza dos textos, ou seja, a sua esséncia teatral
e 0 género que |he corresponde. Por fim, é indispenséavel ter em conta a visdo do mundo do autor,
inspirada em parametros epocais, em marcas de temperamento estético etc.” (BERNARDES, 1998, p.
19).
11 “Se examinarmos também os diferentes modos de contar uma histéria, escrever uma pecga ou
apresentar um argumento, torna-se evidente que ha uma histéria da escrita nesses sentidos gerais:
uma histdria importante das formas de composicao” (WILLIAMS, 2014, p. 2).
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comparacao com formas de literatura anteriores que privilegiavam o aristocratico.
Desembaracamos um n6 ao constatar que tanto este povo mdultiplo e paradoxal
quanto o teatro de Gil Vicente brotaram de uma mesma arvore: da erosao da
hegemonia nobiliarquica e do fortalecimento de uma Coroa voltada para o exercicio

da economia mercantil.

1.1 Sobre reis sem coroa, cabecas cortadas e fidalgos punguistas.

No decorrer das pecas de Gil Vicente percebemos que o poeta era um
saudosista da ordem medieval tradicional, pois pensava que a sociedade comercial
catalisada pelos Descobrimentos despertava o pior das pessoas. Ele queria que os
clérigos deixassem o0s conventilhos e voltassem para suas celas nos mosteiros,

gueria que os fidalgos largassem a barra da saia do rei e partissem para as guerras

bY

contra os infiéis, e queria que os vildos se submetessem a vontade de Deus e
abragcassem sua pobreza sem relutar. Sobre riqueza e pobreza na sociedade

medieval, José Antonio Maravall escreveu:

En la concepcion simbolista y escatologica que de las cosas de este mundo,
dela sociedad de los hombres, de la vida humana, posee la Edad Media, los
de ricos y pobres son conceptos que ocupan una posicion central. La
presencia correlativa de los grupos que designan, en la estructura social, se
afirma ser uma diferenciacion preestablecida por ordenacion divina como
ocasion para el ejercicio de algunas de las virtudes primordiales.
Justamente, no cambiando nada en el orden social, sino ajustandose a el,
se llega, a traves de las relaciones que pueden establecerse entre las dos
partes de esa division, a poder alcanzar altos meritos. Y esto nos hace ver
gue tal planteamiento responde a una concepcion social y moral de un
mundo estatico. La situacion general de la vida terrenal, y con ella la
relacion de este mundo con el mas alla, responde al mismo esquema. La
presencia transitoria de este siglo pobre que poco durara, segun el verso de
Gonzalo de Berceo, tiene como correlato la perennidad esperada del siglo
rico, del siglo futuro o del reino de Dios>. De analoga manera durara poco
la pobreza de este mundo, en tanto que pobreza material o terrenal, tan
poco como la riqgueza temporal o mundana, las cuales no son mas que
sombra, aparente imagen o imagen trucada, de aquellas que de verdad se
podran sufrir o gozar en aquella segunda vida, en esa vida que atendemos y
gue Jorge Manrique nos quiere hacer recordar al llamarla de esa manera
gue acabo de citar. (MARAVALL, 1986, p. 22)

Para Gil Vicente, um comerciante desvirtuado era uma erva daninha, como o

joio, que corrompia o trigo do tecido social lusitano e cristdo. Nas pecas Auto da

12



Lusitania e Floresta de Enganos, o mercador é usado como alegoria para ambicéao,

cobica e vazio de valores cristdos. Sobre isto, Maria Leonor Garcia da Cruz colocou:

E ainda:

Nota-se que essas caracteristicas, que, de facto, se aplicam a muitos
mercadores abastados da nossa sociedade desejosos de nobilitacdo, sédo
apontados por Gil Vicente para multiplas personagens, desde a regateira
até o fidalgo, numa condenacéo essencialmente de cariz moral. Por que
entéo a personalizagdo de Todo o Mundo num abastado mercador, sabendo
nés como o dramaturgo evidencia predominantemente na sua obra a faceta
agraria da sociedade portuguesa, que continuava e continuaria efetivamente
a estrutura-la? (CRUZ, 1990, p. 251)

Cremos haver em Gil Vicente, pela utilizacdo do mercador Todo o Mundo,
como pelo mercador usurdrio da Floresta de Enganos, uma condenacéo
ndo propriamente do comércio, mas da especulacdo comercial, olhada
como um mal exterior ao sistema, uma arte diabdlica e considerada nociva
aos canones da Igreja, que espalha o seu fel por multiplas ramificacdes da
sociedade portuguesa, atingindo todas as camadas sociais, de diferentes
modos e com diferente intensidade e veiculando-o mais facilmente em
atividades de indole mercantil. (CRUZ, 1990, p. 251-252)

Apesar da caricatura escarnecedora e depreciativa que o dramaturgo

portugués faz do comerciante, longe de ser um paria social, este havia se tornado

essencial para o reino e contava com a anuéncia da Coroa: a maior parte das

receitas tributarias vinha da circulacdo de produtos:

No elenco de receitas tributarias da monarquia portuguesa, se destaca a
“sisa”, imposto geral sobre a compra e venda de qualquer espécie de bem e
de mercadoria. A importancia deste imposto nos séculos XV e XVI
demonstra que as receitas régias se baseiam na circulacdo, e ndo na
producéo de riquezas. (NOVAES, 1998, p. 196)

Quando relacionamos esta informacéao acerca do sistema tributario lusitano com os

dados das mercés concedidas por D. Afonso V de 1475 até 1481 e registradas por

Damido de Gois no penultimo capitulo do livro Crénica do Principe Dom Joao, nos

damos conta de que havia uma grande atividade comercial sustentando os

caprichos do perdulario monarca.

Além disso, desde D. Jodo Il o Estado estava transitando de agente fundiario

e agrario para comercial e consequentemente burgués. A personagem Todo o0

Mundo passa a fazer mais sentido quando refletimos a amplitude do comércio

praticado pelo reino e seus beneficiarios:
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Com o advento das Descobertas, o rendimento das trocas ultramarinas se
sobrepde as receitas obtidas na tributacdo do comércio interno do reino. Por
volta de 1520, as receitas fiscais captadas no trato d’além mar ja
ultrapassavam um ter¢o os tributos e taxas recolhidos na metrépole pelo
Erario Régio. Além disso, tirando proveito das feitorias levantadas nos trés
continentes, a familia real e a nobreza lusitana também investem nas
empreitadas ultramarinas, participando diretamente do grande comércio
oceanico e dele retirando lucros (NOVAES, 1998, p. 196-197).

Esta excitacdo geral que o comércio causava explica uma parte da incerteza
em definir quem era o povo, outrora apontado rapidamente como sendo 0 camponés
e servo pobre que habitava os campos. Nos autos e farsas vicentinas as regateiras
se multiplicam, os almocreves tomam conta das estradas, os artesdos prestam
diversos servicos, e até as alcoviteiras sdo uma amostra de que tudo nessa
sociedade podia ser contabilizado em moedas e consequentemente ser comprado e
vendido: O Todo o Mundo do Auto da Lusitania ndo era mais s6 o grande e rico
mercador, mas ele era agora 0 espirito voraz que possuia até mesmo o0 mais
esfarrapado e famélico dos suditos de Portugal.

Porém se de um lado do processo havia formacéo de riqueza e opuléncia, do
outro encontramos depauperamento, e ndo estou falando dos camponeses pobres e
explorados como Jodo Mortinheira da Romagem dos Agravados, mas de membros
da nobreza lusa! Na farsa Quem tem farelos? Aparico, em um dialogo com Ordonho,
fala sobre seu amo:

Apa. He o demo que me tome
Morremos ambos de fome

E de lazeira todo o anno

Ord. Com quien vive? Apa. Que sei eu?
Vive assi per hi pellado,

Como podengo encaldado

Ord. De que sirve? Apa. De sandeu.

Pentear e jejuar,
Todo o dia sem comer (VICENTE, 1834, p. 5-6)

Na descricdo de Aparico, Aires do Rosado o escudeiro a quem serve, é tao
pobre que chega a passar fome!?. Nos versos seguintes o servo descreve outras

caracteristicas que explicitam ainda mais a miséria deste: seu cavalo estava s6 os

12 A figura do fidalgo faminto ndo era uma exclusividade das pegas de Gil Vicente, em outras obras
literarias ibéricas encontramos esta personagem como ho romance picaresco Lazarillo de Tormes em
que o picaro, depois de servir tantos senhores ruins, acredita que tirou a sorte grande ao encontrar
um fidalgo bem trajado na rua, mas se desilude ao perceber que o dito ndo tinha posse alguma e que
vivia passando fome pelos cantos. A historia do fidalgo termina com uma fuga para ndo pagar o
aluguel da casa em que morava.
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0ssos de tdo magro, s6 saia a noite para que a escuridao ocultasse suas roupas que
estavam em trapos, um tostéo Ihe durava o més inteiro e ai por diante.

Podemos pensar que casos assim eram restritos ao aspecto burlesco do
teatro, mas na Cronica do rei D. Joao Il, Garcia de Resende narra um acontecimento
gue nos faz transitar da mera bufonaria ficticia para um relato oficial do Estado. Apés
ouvir uma missa em Evora o rei dispensou o grande nimero de fidalgos que o
seguiam por levantarem p6é demais em meio as andancas. O monarca pediu para
que fossem comer e que ele queria ficar s6 no mosteiro, mas logo alguns fidalgos

retornaram tirando-lhe a paz:

E quatro cavaleiros, em que entrava um que se chamava de Jodo G6, ndo
se foram e vinham detraz d’elle e fizeram p6, e El-Rei virou atraz e disse-
Ihe: << Oh! Santa Maria! Se mandei a todos que fossem comer, porque vos
ndo fostes, e me vindes enchendo de p6?>> Respondeu o Jodo GO, e
disse:<< Senhor os que tinham de comer se foram, e 0s que aqui vém nao
tem que comer.>> (RESENDE, 1902, p. 36)

Se a fome podia atingir fidalgos que acompanhavam o préprio rei D. Joéo I,
ela deixa de ser apenas uma alegoria jocosa do teatro de Gil Vicente e da literatura
renascentista para se tornar algo concebivel nas casas de senhores dos confins do
reino que ndo haviam alcancado as gracas do comeércio ou dos cargos ha
administracéo publica.

Aires do Rosado nao é um caso isolado de nobre paupérrimo na obra de Gil
Vicente, ja falamos aqui sobre Dom Anrique do Auto da Barca do Inferno e sobre o
cortesdo que roubou o dote da filha da regateira na Romagem dos Agravados.
Somados a estes temos outros casos como o do escudeiro que se fantasiou de
mulher vilva para tungar o mercador na Floresta de Enganos e também o do fidalgo
caloteiro!® da Farsa dos Almocreves que nunca pagava o capeldo, o ourives e 0s
almocreves que lhe serviam.

Fome, calotes, vida de aparéncias, endividamento e marginalidade!* séo

algumas caracteristicas que os nobres de Gil Vicente possuem. Nobreza néo era

13 O tema do nobre logrador também aparece em uma trova anfnima (escrita por um artesdo
provavelmente) de meados do século XVI: Tenho um amo singular; / Mas quem o serviu e teve / Diz,
que quanto mais nos deve /Menos nos pode pagar; / Justica distributiva / Nao a poder haver egual, /
Onde a palavra é tal / Que andam buscando a quem sirva / E a quem serviu querem mal. (BARATA,
1902, p.18)
14 Na Italia também encontramos problemas parecidos, Jacob Burckhardt mostrou que uma das
principais causas de corrupgdo e marginalidade no fim do século XV em Veneza, era justamente os
15



mais sinébnimo de riqueza como no passado, e o fato de o escudeiro surrupiar o
mercador ou D. Anrique precisar emprestar dinheiro do usurario sdo sintomas de
qgue o velho mundo tinha a necessidade de se agarrar ao novo para poder continuar
a existir, pelo menos no braséo.

Porém como a temida e orgulhosa nobreza chegou a isso? Nossa historia
comeca com as desgracas de Dom Fernando Il, o Duqgue de Braganca e o maior

senhor feudal da Peninsula Ibérica em 1482:

De todos esses fidalgos, o chefe era o poderoso duque de Braganca, cujos
dominios contavam cinquenta vilas, cidades e castelos, além de
propriedades sem numero; cuja mesnada'® subia a 3000 de cavalo e mais
de 100 000 infantes; um rei no reino, do qual possuia, pelo menos, a terga
parte. Costumado a considerar o rei como igual, da linhagem de reis, e
herdeiro do famoso condestavel, o duque sincera e ingenuamente
acreditava na justica da sua rebeldia. (MARTINS, 2010, p. 124)

Dom Fernando Il € absolutamente contrastante quando o comparamos com
0s nobres das pecas de Gil Vicente: de um lado muitas terras, fortalezas, soldados;
do outro lado dividas, uma dieta baseada em farelos catados nas vielas, roupas
rasgadas e poder de mentirinha. Porém, no tempo do duque a politica real® em
relagcdo ao seu estamento era tdo leniente que a composi¢ao dos “fidalgos de rua”
de Gil Vicente seria inconcebivel.

O rei D. Afonso V tratava seus nobres como uma vitrine para exibir heroismo
e brilho aos seus vizinhos europeus, e esta politica de favorecimento chegou a tal
extremo que quando D. Jodo I, seu filho, subiu ao trono de Portugal logo se queixou
de que era “rei apenas das estradas do reino”. Mas o Principe Perfeito ndo era o

anico descontente, em uma sociedade em que a principal forma de arrecadacéo da

“nobres pobres” que ndo possuiam cargos publicos e ficavam suscetiveis a toda espécie de suborno,
conspirac@es e traicdo. A situacdo chegou a tal ponto que em 1492 foi proposta no Conselho dos Dez
uma penséo para estes desprovidos, porém acabou sendo recusada. (BURCKHARDT, 1991, p.43)
15 Tropas mercenarias.
16 “D. Afonso V instituiu e alimentou grandes senhorios ligados a casa real: o senhorio do infante D.
Pedro, assente em Coimbra; a casa senhorial do infante D. Henrique, que incidia sobre as terras de
Viseu e prolongava-se das Beiras até ao Algarve; a casa de D. Afonso localizada em Ourém, e a de
D. Fernando, em Arraiolos. Associou-se a estas casas 0 senhorio do infante D. Fernando, duque de
Beja, Irmao de Afonso V, com grande dominio do Alentejo. Era, no entanto, a casa de Braganca
aquela que se salientava em poder e autoridade. Nascida do casamento de D. Afonso, conde de
Barcelos e D. Beatriz, filha de Nuno Alvares Pereira, casamento que permitiu aumentar a propriedade
e que a colocou como a casa mais poderosa do Portugal Medievo” (FREITAS, 2006, p. 333). Pode
parecer que o rei estava coligado s6 com os grandes nobres lusitanos, mas cada casa dentre essas
era como uma corte dentro do reino que tinha um vasto niimero de nobres menores em sua Orbita.

16



coroa era a sisa, 0 enriguecimento da nobreza significava o empobrecimento!’ do
povo.

O escudeiro ladrao da Floresta de Enganos era um mal abissalmente menor
se comparado com o0s problemas causados pelos fidalgos afonsinos que
parasitavam o Estado e pilhavam a gente de Portugal das mais variadas formas?!®
possiveis. Nao raro nas cortes, Unico momento em que o0s desprovidos podiam
expressar seu descontentamento, apareciam queixas contra os fidalgos e o “Estado
pantagruélico” que D. Afonso V patrocinava'®.

A tensdo entre aqueles que nao detinham titulos nobiliarquicos e a nobreza
estava nas raizes da prépria formacéo do Estado Nacdo portugués?, e por mais que
um governante como o infante D. Pedro tivesse o desejo de subtrair privilégios da
fidalguia, seus conceitos aristocraticos?® em relacdo a plebe o impediam de se
apropriar das aspiracdes deste segmento e capitalizar uma acao politica capaz de
reformar o Estado. Diferente do Duque de Coimbra, “a adesao de D. Joao Il as suas
reinvindicagbes fez com que o povo visse nele um aliado”?> (NOVAES, 1998, p.
168). Logo quando foi coroado em 1481 o rei convocou cortes e comegou seu ajuste

de contas com a nobreza:

17 Além de imunidade tributaria e varios privilégios legais a nobreza podia receber transferéncias
diretas em forma de dinheiro ou terras da propria coroa. Em 1472 das rendas régias 35% foram
entregues nas maos da nobreza e isso suscitava medo e desconforto nos populares (FREITAS, 2006,
p.337).
18 “A populagdo vive um temor constante que a impede de deslocar-se com normalidade e proceder
as tarefas despreocupadas do dia a dia. Os agravos por eles (0s nobres) praticados ndo tém limites:
mortes, roubos e violagdes fazem parte do quotidiano desses bandos liderados pela nobreza mais
conceituada. Os abusos sobre os lavradores sdo mais que uma constante, pois dispdéem destes
homens como se fossem suas pertencas conforme seus desejos.” (FREITAS, 2006, p.335).
19 O reinado de D. Afonso V é tido como uma espécie de “refeudalizacdo”, e Oliveira Martins ndo
poupou adjetivos para depreciar o monarca e mostrar o quanto ele era anacronico (MARTINS, 2010,
p.23) em uma época em que grande parte da Europa j4 estava caminhando para o Estado moderno.
20 Vide a Revolucédo de Avis.
21 No Cancioneiro Geral compilado por Garcia de Resende aparece um poema do infante D. Pedro
em que, dentre outras reflexdes acerca da arte de governar, fala sobre o povo: No amo ni punto el
amor popular, / Ny loo quien mucho en el se confia; / Ca no sabe amar, ny sabe desamar. / Los mas
de sus fechos van torcida via, / Sin razon, sin causa mantiene porfia, / Sin sazon, sin tiempo se dexa
d’aquella; / Jamas discrecion no lleua por guia; / Nin honra la virtud, nin se cura d’ella. / A caos
profundo a horas abaxa, / A horas sublima al cielo loando, / Em el piedad jamas se encaxa, / Los sus
beneficios siempre van errando. / Es todo ingrato crudo & nefando; / Los malos enxalga, los Buenos
opprime, / A la falssa fama jamas va mirando, / Nin siento virtud que a el se arrime. (RESENDE, 1852,
p. 86)
22 Além da oposicdo a nobreza o rei beneficiou o povo com a construcédo de hospitais e a protecédo de
orfdos. Nao raro nas crbnicas de Garcia de Resende vemos o monarca intervir pessoalmente em
julgamentos de homens simples e Ihes concedendo perdéo; e sobre a relacao do rei com as elites e a
plebe escreveu: Vimos el-rei Dom Jo&o / Mui christdo, mui esfor¢ado, / Virtuoso em perfeicdo, No
mundo mui estimado, / De mui grande veneracgdo; / De seus povos mui querido / E dos grande mui
temido, / Que eram contrelle ajuntados, / Os quaes vimos juticados / E elle por santo havido.
(RESENDE, 1902, p. 146-147)
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[...] um dos primeiros actos politicos consistiu em examinar a legitimidade da
posse de bens detidos pelos nobres. Em reforco da sua actuacdo os
procuradores queixavam-se do modo como os donatdrios das terras
exerciam a sua jurisdicdo, que tantos prejuizos trazia ao povo. Outra das
reclamacdes consistia na entrada de corregedores nas terras dos fidalgos
com a finalidade de coarctar os permanentes abusos praticados. [...]
Suspendiam-se todos os privilégios e isencdes até que se verificasse face
ao direito de sua legitimidade. Limitavam-se os privilégios de foro
consignado aos rendeiros das sisas e suspendiam-se alguns cargos que
resultavam odiosos as populacdes, como era o caso dos governadores e
regedores da justica ou ainda dos adiantados. (NOVAES, 1998, p. 167)

E precisamente nessas cortes que a sorte do Duque de Braganca vira e a
espada de D. Jodo Il faz a ponte entre os reis sem coroa do longo reinado afonsino
e a nobreza decrépita e punguista das farsas de Gil Vicente. O desejo do Principe
Perfeito de ter poder real nas méos se somou ao 6dio das multiddes pelos nobres
abusivos, e quando D. Fernando Il se opds as medidas reformistas do novo rei,
levantou-se contra ele uma acusacdo de traicdo?® que acabou por culminar com a
decapitacdo do duque em praca publica.

No ano seguinte foi a vez do Duque de Viseu, outro desses reis sem coroa?*,
a encontrar a morte, pelas maos do préprio rei, a punhaladas em Setubal. Matar os
dois principais nobres de Portugal em menos de dois anos era a prova cabal de que
0 novo rei nédo iria renovar a politica de seu desastrado pai e que seria de agora em
diante o “senhor dos senhores e n&o servo dos servos”. E claro que a nobreza néo
deixou de existir, o préprio D. Jodo Il institui novas casas e mercés, porém sua
politica pré-coroa e povo instituiu uma linha que a fidalguia até entdo desconhecia®®.

Com suas reformas o rei libertou as dguas das forcas econémicas?® populares
que até entdo as milicias nobiliarquicas represavam. Logo muitos fidalgos se

adaptaram bem a nova dindmica social e passaram a fazer comércio e a compor a

23 Supostamente, D. Fernando Il trocava correspondéncias com os Reis Catélicos e estava
organizando uma conjura contra 0 novo rei.
24 O assassinato do Duque de Viseu é emblematico, pois ele era irmao da rainha e do Duque de Beja
gue viria a se tornar D. Manuel |, o proximo rei de Portugal. Varios outros nobres conspiradores foram
presos, mortos ou exilados, um grande nimero deles fugiu para Castela e s6 foram perdoados e
puderam retornar ao reino apds a morte do monarca.
25 Apesar de D. Manuel |, seu cunhado e sucessor, ter restituido a casa de Braganga em seu reinado,
este conservou a politica centralizadora do Principe Perfeito e o trato direto com o povo. Na crdnica
gue Damido de Gois escreveu sobre o reinado manuelino, por exemplo, encontramos o rei punindo
um governador retirando o cargo e privilégios régios dele e de sua familia por ter agoitado um criado
injustamente (GOIS, 1911, p. 58).
26 Somada a expansdo comercial dentro do reino, a politca de D. Jodo Il favoreceu os
Descobrimentos que em seu tempo expandiram os mercados portugueses na Africa e Asia. O grande
fluxo de minérios, especiarias e escravos mudou radicalmente a vida dos portugueses, dai vinha a
perplexidade de Garcia de Resende em relagédo a composicéo racial da populacéo lusa.
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burocracia do Estado, porém, um enorme numero desses ndo conseguiu embarcar
No processo e ao cair em desgraca acabaram se tornando personagens alegoricas
da literatura ibérica.
Em Quem tem farelos?, ao ver o xexelento Aires do Rosado fazendo uma

serenata para sua filha ao pé da janela, a velha (Ou Todo o Mundo?) dispara:

Vae comer, homem coitado,

E da 6 demo o tanger.

E demais, se néo tens péo,

Que ma ora comecgaste,

Aprendéras o alfaiate
Ou sequer o teceldo. (VICENTE, 1834, p. 20)

A velha estava ciente de que um nome ou um bras&do nao significava mais
nada, apds escorracar o fidalgo mal-cheiroso da frente da sua casa, seu conselho
para a jovem Isabel contém palavras como lavrar, fiar, tecer e amassar (VICENTE,
1834, p. 23). O trabalho daria ao povo o pao e sustento que faltava na mesa e na
vida destes insignes mendigos embriagados de passado.

Portanto a dicotomia representada por uma elite nobre repleta de riquezas e
camponeses famélicos ja tinha pouco, ou quase nada, a ver com a sociedade que
Gil Vicente retratou. O povo em Gil Vicente esta mais relacionado com a expressao

cultural provinda da economia burguesa do que com um lugar social bem delimitado.

1.2 Sr. Ciappelletto de Prato?’ na Lusitania e o caso dos cientistas iletrados.

O Auto da Feira é a uma das pecas mais acidas que Gil Vicente fez sobre a

“‘erosdo moral” que a busca por lucros causava na cristandade. Nela a populagao

(mas também a propria Romal!?®) se desloca para uma feira comandada por

27 Ciappelletto de Prato € um personagem da primeira histéria narrada no Decameron de Boccaccio.
28 Sobre esta satira de Roma, Anselmo Braacamp Freire colocou: “Nesses versos suprimidos pela
censura ha, sem duvida, ndo s6 irreveréncia para com Roma, mas até a corrupcao e a venalidade
dalguns papas, pela curia e do alto clero d’entdo sédo verberadas com merecida veeméncia; mas é um
catélico a reprender e ndo um herege a taxar. Esta € a grande diferenca. Gil Vicente ndo atacou
nunca nenhum dogma, nenhum mistério da religido catdlica, ele limitou-se a censurar, asperamente
muito embora e aproveitando o terrivel processo do ridiculo, os que mais obrigacdo tinham de acatar,
observando seus preceitos, e que pelo contrario davam o tristissimo exemplo de maior devassidao e
de menor temor de Deus. Foi um latego violento contra estes, que se vingaram suprimindo-lhe pecas
inteiras, mutilando ou deturbando varias outras.” (FREIRE, 1944, p. 191-192)
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Mercurio®® onde as trocas acontecem em meio a personagens e mercadorias

alegéricas. O mercador mais sagaz de todos é o Diabo®°:

Eu bem me posso gabar,

E cada vez que quizer,

Que na feira onde eu entrar

Sempre tenho que vender,

E acho quem me comprar.

E mais vendo muito bem,

Porque sei bem o que entendo;

E de tudo quando vendo

Nao pago sisa a ninguém

Por tracto que ande fazendo. (VICENTE, 1834, p. 158)

Com sua barraquinha posta na feira de Mercurio, ele se orgulhava de ter uma
grande clientela! e sempre estar fazendo negécios. Ter o Diabo como o mais bem
sucedido deste simulacro da sociedade comercial foi a forma que o angustiado Gil
Vicente encontrou para ilustrar o quanto, em sua concepgao, as pessoas estavam se
afastando da fé e caminhando rumo a funesta condenacéo. Mas o Diabo ndo parou
por ai:

E mais as boas pessoas

Sao todas pobres a eito;

E eu por este respeito

Nunca tracto em cousas boas,

Porque néo trazem proveito.

Toda a gléria de viver

Das gentes é ter dinheiro,

E quem muito quizer ter

Cumpre-lhe de ser primeiro

O mais ruim que puder. (VICENTE, 1834, p. 160)

O dramaturgo relaciona a busca pela riqueza com o mal®? e novamente
defende as virtudes da pobreza e dos homens se conformarem com esta. O
fatalismo catolico de Gil Vicente, apesar de ser o centro de seu argumento, ndo nos

importa muito ja que &€ bem conhecida desde o medievo a luta entre a Igreja e o

29 Nao por acaso, deus romano do lucro e do comércio.
30 A propria Roma admite ja ter comprado suas mercadorias (mentiras, maldades, coisas torpes e
etc.).
81 Aqui é importante chamar a atencdo mais uma vez para a amplitude e difusdo do comércio na
sociedade lusitana.
82 Na Miscelanea de Garcia de Resende também encontramos um juizo parecido: Vimos ricos adquirir
/ Riguezas mal ajuntadas, / Com mal comer, mal vestir, / Sem pagar, restituir, / E com vidas mui
cansadas; / Trabalham por ajuntar / O que ha ca de ficar/ Porventura os maus herdeiros, / E
thesouros verdadeiros / Ndo querem enthesourar (RESENDE, 1902, p. 204).
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comércio®3. Porém, para além do juizo moral vicentino, o auto nos remete a refletir
sobre a relacéo entre a Revolucdo Comercial e as formas de ser e pensar que ela
poderia acarretar as massas de Portugal.

Os pecados que Gil Vicente apresentou ndo sao simples transgressdes as
regras da Igreja, mas uma forma subjetiva que o povo tinha de evadir o proprio Deus
(pasmem) e fazer valer seus interesses particulares. Devemos lembrar que neste

contexto ndo havia possibilidade de ateismo e que Deus efetivamente existia:

Pois hoje, escolhe-se. Ser cristdo ou ndo. No século XVI, ndo havia escolha.
Era-se cristdo de fato. Podia-se vaguear em pensamento longe de Cristo:
jogos de imaginagdo, sem suporte vivo na realidade. Mas ndo podia hem
sequer se abster de praticar. Se quisesse ou ndo, se se percebesse
claramente ou ndo, as pessoas achavam-se mergulhadas desde o
nascimento num banho de cristianismo, do qual ndo se evadiam nem
mesmo na morte; pois essa morte era cristd necessaria e socialmente, pelos
ritos a que ninguém podia furtar-se — mesmo se estivesse revoltado diante
da morte, mesmo se houvesse zombado se tivesse feito de brincalhdo em
seus Ultimos momentos. Do nascimento & morte, estendia-se toda uma
cadeia de tradi¢bes, de costumes, de praticas — que, sendo todos cristdos
ou cristianizados, atavam o homem involuntariamente, mantinham-no cativo
mesmo que ele se pretendesse livre. E, em primeiro lugar, cingiam sua vida
privada (FEBVRE, 2009, p. 292).

Sendo assim, o estilo de vida de Joane Antdo, o sapateiro do Auto da Barca

do Inferno, tinha um forte cheiro de humanismo. Ele ainda continua:

Sap. Renegaria eu da festa,

E da barca, e da barcagem.

Como pod’ra isso ser,

Confessado e Comungado,

Dia. Tu morreste excommungado,

E ndo no quizeste dizer:

Calaste dez mil enganos,

Tu roubaste, bem trinta annos

O povo com teu mister. (VICENTE, 1834, p. 226)

33 A principio a Igreja condenava o comércio “En primer lugar, la misma finalidad del comercio: el
deseo de ganancias, la sed de dinero, el lucrum. Santo Tomas declara que el comercio “es censurado
en justa ley porque em si mesmo satisface la apeténcia do lucro que, lejos de conocer limite, se
extiente hasta el infinito”. La literatura y el arte medievales nos han conservado la imagen que teniam
sus contemporaneos del mercader avido de ganacia y, por lo mismo, em conflito com la moral
Cristiana, castigado por Dios y por la Iglesia.” (LE GOFF, 1982, p. 88). Além disso também existia a
associacdo do comércio com a usura, outra atividade que a Igreja condenava, e com a heresia ao
estabelecer relagcdes com individuos de outras religides e ignorar dogmas cristdos para facilitar o
fechamento de negdcios: “A questdo da nao-obrigatoriedade do batismo para os escravos mouros
estaria ligada, provavelmente, ao interesse dos senhores cristdos na valorizacdo do escravo,
considerado mercadoria. A se manter o escravo mouro, o senhor cristdo poderia vendé-lo nao
somente para outros cristdos, mas para os “alfaqueques de mouros” — e isto por prego maior”
(KANTOR, 2001, p. 201). Entre o0 medievo e a modernidade a postura da Igreja em relacdo ao
comércio se tornou mais flexivel, mas mesmo assim na obra de Gil Vicente vemos aflorar as antigas
desconfiancas.
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E na sequéncia:

Sap. Quantas missas eu ouvi

N&o m’hao ellas de prestar?

Dia. Ouvir missa, entéo roubar,

He caminho pera aqui

Sap. E as offertas que darao,

E as horas dos finados?

Dia. E os dinheiros mal levados,

Que foi da satisfacdo? (VICENTE, 1834, p. 226)

Ao perceber que seria condenado ao inferno o sapateiro comega a se
defender usando como argumento tudo o que havia feito relacionado a Igreja: havia
comungado e se confessado, ouvia missas constantemente, dava ofertas e etc. O
Diabo quebra os argumentos de Joane Antdo desnudando sua hipocrisia, pois
apesar de fazer tudo isso continuava a roubar os clientes com seu oficio e nas
confisses omitia estes furtos. A forma como o sapateiro separava seu exercicio
publico da religido de suas praticas econbmicas e desejos particulares chama a
atencao pela naturalidade com que o fazia.

Este padrdo comportamental se repete muito na Trilogia das Barcas®*, e na
Floresta de Enganos encontramos a seguinte afirmacgéo do Mercador:

Determino de fazer
Minhas casas muito bem;

Porque quem dinheiro tem
Faréa tudo o que quiser (VICENTE, 1834, p.6)

Os portdes dos prazeres da vida estavam abertos para os lusitanos e a busca
do exercicio pleno da prépria vontade era o astro ao redor do qual os homens e
mulheres orbitavam com empolgacao. O dinheiro era a chave que tudo abria e a luta
diaria para possui-lo e usufruir de suas benesses introduziu certa racionalidade3® no

viver do povo portugués em seu trato das coisas do mundo. Afinal, Ciappelletto de

34 A alcoviteira Brizida Vaz é uma personagem exemplar neste quesito. Apesar de levar uma vida
ligada a prostituicdo, pequenos golpes e inclusive feiticaria, acreditava ser uma santa por arranjar
encontros entre meretrizes e membros do clero distorcendo completamente os limites entre o sagrado
e o profano.
85 Qliveira Martins também enxergava uma relacédo entre inteligéncia e comércio no inicio do século
XVI em Portugal, podemos interpretar isso tanto pelo fluxo cultural quanto pela individualidade que
ele alimentava. No momento em que os lucros da india minguaram a cultura burguesa da Dinastia de
Avis comecou perder o espaco para a devogéo religiosa dos jesuitas (MARTINS, 2010, p. 203).
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Prato®® e seu mundanismo convicto teriam respaldo em outro lugar senédo na bolsa
generosa de Musciatto Franzesi?

E evidente que ndo podemos exagerar no argumento do “povo humanista” e
imaginar a regateira do Auto da Barca do Purgatério como uma leitora assidua dos
classicos em latim e grego, ou o taful da mesma peca como confidente de Erasmo
de Roterda e entusiasta de Petrarca®’; o ponto aqui é entender que no frenesi do
comércio no contexto das grandes navegacfGes criou um clima social que
pavimentou®® a estrada sobre a qual a carruagem do humanismo viria a desfilar nas
décadas seguintes.

Por mais que Gil Vicente satanizasse o processo, a corte da qual fazia parte —

e ele préprio — também estava imersa nele e contava com a égide de D. Manuel I:

A corte portuguesa era nessa época um paraiso de delicias faceis: a
existéncia moldava-se no tipo das cortes italianas, com excec¢éo das orgias
de punhal e veneno. O pacgo era um teatro: o rei comia, adormecia, ouvia 0s
conselheiros para tratarem dos negdcios publicos ao som de musicas
permanentes. De todas as partes da Europa lhe vinham cantores e musicos
extremados a quem fazia grandes partidos; tinha bandas de charamelas,
sacabuxas, cornetas e harpas, tamborins e rebecas, atabales e trombetas;
tinha menestréis mouriscos que cantavam e tangiam em alaludes e
pandeiros. Enquanto ceava, dangcavam os mogos-fidalgos do paco, e 0s
chocarreiros castelhanos diziam disparates intencionais, como todos o0s
bobos. Rara era a noite sem folia; havia dancas e concertos; havia saraus
preciosos em que o rei lia gravemente as cronicas dos seus maiores,
revendo-se todo na sua gldria; ou assistia ao esgrimir pedante do alfobre
das literatas da corte, a infanta D. Maria, Ana Vaz, as Sigeias e as
Horténsias; ou escutava os autos em que Gil Vicente, fulminando o clero,

3 Ciappelletto de Prato era uma espécie de capanga que Musciatto Franzesi, um grande e rico
comerciante, usava para vigiar e garantir os lucros de seus negécios e usuras. A vida de Ciappelletto
era desregrada ao extremo dando a impressdo de que ndo havia lei ou mandamento que o
abstivesse da realizacdo de seus desejos: era blasfemo, estelionatério, assassino, jogador,
pervertido, bebedor, jurava em falso, e tantas outras mas condutas. Em seu leito de morte mente
tanto na confissdo que acaba por ser enterrado como homem santo; esta novela de Boccaccio faz
uma associacao entre o cotidiano do comércio e os pecados carnais que incitava.
37 E importante frisar também que a cultura centrada na religido ainda era hegemonica, na mesma
Lisboa cosmopolita que era o centro comercial do mundo aconteceu o terrivel massacre de judeus
em 1506.
38 Em Jacob Burckhardt encontramos: “Na ldade Média, os dois lados da consciéncia humana —
aguele voltado para o interior e 0 outro para o exterior — jaziam ou semiadormecidos ou
semidespertos, sob um véu comum. Véu tecido de fé, ilusdo e preconceitos infantis, através do qual o
mundo e a histéria eram vistos com tonalidades estranhas. O homem so6 estava consciente de si
préprio como membro de uma raca, de um povo, de um partido, de uma familia ou corporacdo —
somente através de alguma categoria geral. Foi na Itdlia que este véu se desfez primeiro; um
tratamento objetivo do Estado e de todas as coisas deste mundo se tornou possivel. Ao mesmo
tempo, o lado subjetivo se afirmava com énfase correspondente; o homem se tornava um individuo
espiritual, e se reconhecia como tal” (BURCKHARDT, 1981, p. 81). No caso portugués a irrup¢éo do
véu estd ligada justamente ao boom comercial da passagem do século XV para o XVI: a burguesia
passava a usar objetivamente o Estado como um agente de seus interesses, e quando sua bolsa
aumentava seus desejos interiores também afloravam.
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era aplaudido pela corte humanista, ainda ndo inspirada pelo misticismo
finebre de D. Jodo IIl. (MARTINS, 1998, p. 201)

Se com seus limitados orcamentos a arraia miuda das pecas vicentinas ja se
dedicava a um mundanismo inveterado, a corte do sucessor de D. Jo&do Il, com as
riquezas asiaticas, desenvolvia esta cultura a proporc¢des tdo profundas e elevadas
que esta se inseria no préprio Renascimento europeu. E revelador perceber que no
momento em que comecamos a hos afastar do populacho — assim como aconteceu
na histéria do poderoso Duque de Braganca e da nobreza afonsina — uma for¢a nos
atrai de volta para a saga destes ilustres andbnimos e aponta, outra vez, o lugar deles
NoO processo.

O Renascimento em Portugal ndo comecgou, como no caso dos italianos, com
uma introspeccdo do homem e estudo das letras do passado, mas nos
Descobrimentos e nos conhecimentos que ajudava a desenvolver. E por mais que
os bardes assinalados® tivessem feito parte desta empreitada, eram homens
simples do povo que aglomeravam o convés dos navios e transformavam a técnica
em conhecimento cientifico*® a ser processado e divulgado pelos letrados escrivaes
para toda a Europa.

No Trunfo do Inferno o marinheiro, em meio a uma forte tempestade,
lamentava:

Esta he huma errada,

Que mil erros traz consigo,
Officio de tanto p’rigo

Dar-se a quem ndo sabe nada.
Este ladrdo do dinheiro

Faz estes maos terremotos;
Que eu sei mais que dez pilotos,
E sempre sou marinheiro.

Hua cousa juro eu,

Que os que sdo sabedores
Nunca mettem rogadores,

39 Referéncia ao Canto | dos Lusiadas.
40 A experiéncia adquirida e os conhecimentos armazenados e confrontados com a realidade,
controlados pela inteligéncia vigilante e critica — pelo entendimento — estdo na origem do progresso
das navegacdes. O estabelecimento da situacdo no lugar pela observacdo astron6mica, a cautela
resultante do conhecimento concreto das correntes maritimas e do regime dos ventos, tudo isso,
mesmo que o ponto de partida tenha sido puramente empirico, € ja do dominio da técnica e da
ciéncia. Pedro Nunes sustenta, num passo célebre, que o0s portugueses procediam, nas suas
viagens, com método, com rigor e conhecimento exacto, servindo-se de instrumentos que 0s
ajudavam a navegar. [...] A técnica da construcdo de naus aperfeicoa-se com base na experiéncia.
Os textos falam constantemente dessa experiéncia como mae e licdo da vida, justamente posta a
razdo e ao entendimento, que dela se serve para mover e guiar os homens em empreendimentos
importantes (MARTINS, 1998, p.185).
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Nem peitdo nada do seu.

Se agora se acertar

Tormenta como acontece,

Piloto, a mi me parece

Que havia a nao de suar. (VICENTE, 1834, p. 470)

O desabafo do marinheiro tem como alvo as mercés concedidas a individuos
sem experiéncia alguma em navegacdo. O capitdo nomeado e a sua tripulacao
entraram em desespero e sem nem saber o nome das partes da embarcacao, ou
como conduzi-la a calmaria, gritavam parvoices e rezas compulsivamente. Gil
Vicente introduziu um precedente interessante em que naquele convés a técnica e a
ciéncia dominada pelos marinheiros poderiam guiar a nau para longe das nuvens
negras da tempestade, mas também em um sentido mais profundo, da escuriddo da
ignorancia e supersticdo*!.

As naus portuguesas desde seu processo de fabricacdo, passando pelas
perigosas viagens por mares nunca de antes navegados, até chegar a abertura de
mercados globais e suas consequéncias ideoldgicas, contavam com a presenca de
homens majoritariamente pobres e iletrados em cada parte do processo, portanto:

Pioneiro, com a Espanha, dos Descobrimentos maritimos, Portugal é,
segundo julgo, um dos paises europeus que, antes de ser culto e letrado, foi
camponés, viajante e marinheiro. Nos textos que ilustram a sua vocacao
propria, o mar foi o caminho invariavel da sua histéria. Nos textos literarios
gue os portugueses, polidos pelo Humanismo renascentista europeu,
escreveram entdo e mesmo mais tarde, respira-se ainda o perfume delicado

de flores campestres e odor acre das fortes marés atlanticas. (MARTINS,
1998, p. 189)

1.3 O pandemoénio e o dia que o Papa quase foi para o inferno.

Mas nem tudo séo nobres domesticados, caravelas abarrotadas de riquezas
aportando em Lisboa ou reverberacdo do conhecimento humano: as tensdes e
conflitos enraizados no seio do Antigo Regime portugués faziam da sociedade um
vulcao prestes a entrar em erupgédo. O descontentamento generalizado fomentava

conflitos em varios niveis que poderiam ser desde simples querelas entre individuos

41 Novamente, ndo se trata de ateismo ou heresia, mas de saber separar as dimensdes do sagrado e

do temporal. O préprio D. Henrique, patrono da navegacéo portuguesa, “teria exortado Gil Eanes a

desvendar o Oceano que a imaginacgdo antiga tinha povoado de monstros” (MARTINS, 1998, p.184).
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OU grupos sociais até o estouro da turba furiosa que causava um rastro de
destruicdo por onde passava.

A Romagem dos Agravados, como 0 proprio nome sugere, € bem sintomatica
em exemplificar os aperreamentos dispersos em Portugal, a ja citada regateira que
sofreu estelionato de um nobre é um exemplo disso:

Nao sei quem Ih’'o despachou.
Damiéo Dias, ou alguém,

Lhe houve ele o negro alvala.
Christévéo Esteves também,
Ou quicais sabe Deos quem,

André Pires nao sera,
Nem o Conde Vimioso. (VICENTE, 1834, p. 511)

A regateira Branca teve o dote da filha surrupiado pelo famigerado nobre, pois
acreditou em um alvard que o dito trouxe que continha toda sua linhagem e mercés
gue possuia. Sobre a criminalidade dos nobres pobres ja discutimos, mas a
especulacdo que Branca faz sobre quem emitiu tal documento também é relevante.
Um fidalgo de rua qualquer ndo conseguiria sozinho, entdo a regateira presumia que
alguém de grande poder havia ajudado o golpista. A desconfianca da mulher recaia
sobre figuras poderosas da corte e até do clero, na sequéncia a enganada e sua

amiga Marta, outra regateira, conversam:

Marta. Mao quebranto que os quebrante,

Porque vao aportunar,

Pera ajudar a enganar

Hua cachopa inorante

C’hum rascao de méo pesar.

Bra. Elles séo os presidentes,

E 0s mesmos requerentes;

E se Ihe dizeis que he mal

Torndo a culpa ao sinal

E eles fazem-se de innocentes. (VICENTE, 1834, p. 511)

O d&dio e inconformidade das regateiras para com 0s cortesdos poderosos
saltam aos olhos: eles eram vistos como intocaveis que fustigavam os pobres e
guando acusados se aproveitavam de seus status para se passar por inocentes e
jogar a culpa nos menos favorecidos. Na Romagem dos Agravados 0s nobres nao
sao 0s Unicos a tirar a paz dos pobres, o lavrador de nome Aparicianes se queixava

dos clérigos:
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Porque eu tenho dous casaes

Dos frades d’apanha porros,

E e’'os fortes temporaes,

S&o novidades taes,

Que néo chegéo pera os foros.

E os padres verdadeiros

Cartuxos de sancta vida,

Apanhao-me os travesseiros

Com mais ira que os rendeiros,

Sem me razéo ser ouvida. (VICENTE, 1834, p. 519)

O clero nas zonas rurais subtraia a renda dos pobres vildos que acabavam
ficando em uma situacdo ainda pior do que a que ja se encontravam. Aparicianes
reclama da auséncia de leis para frear os rendeiros de habito e a truculéncia com
que estes algozes operavam tomando dele seus bens sem lhe dar o direito a defesa;
na tentativa de escapar da miséria tentou, sem sucesso, introduzir sua filha Giralda

como dama da corte. Nao obstante, ndo era s6 o campesinato que tinha agravos:

Cer. Padre, eu sam dos aggravados,
Porque néo tenho renda

Sendo quatro mil cruzados;

Fez-me EIRei dos mais privados,
Mas ndo da com que m’estenda.

FR. N. E eu prego da generosos
Principes singularmente,

E vivo mui austinente,

Marteirando a carne 0s 0SS0S

Como ca meu corpo sente [...]

[...] Por isso peco eu bispado,

Que possa ter dez rascoes,

E hum escravo occupado,

Que sempre tenha cuidado

Dos cavallos e falcGes. (VICENTE,1834, p.515-516)

Cerro Ventoso era um cortesao que servia o proprio rei em sua privacidade, e
apesar de ja possuir um cargo de prestigio queria que o monarca lhe concedesse
mais mercés e mais fontes de renda. Ja o Frei Narciso vivia martirizando sua carne e
se submetendo a grandes privagcdes, pois queria ser recompensado por sua
“santidade” e ser feito bispo de alguma diocese, ganhando as regalias e beneficios
materiais que vinham com tal cargo.

Em Gil Vicente, os agravos e odios de Portugal perpassavam os campos, 0S
altares e até os aposentos do préprio rei. JA& comentamos sobre o risco de tratar
cenas do teatro vicentino como uma verdade histérica, porém, a despeito dos tracos

exagerados os inumeros conflitos com que o dramaturgo nos brinda tém lastro na
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experiéncia historica desta sociedade. Sobre a onipresenca dos conflitos no corpo
social luso, vale lembrar das cortes no tempo de D. Afonso V em que fica explicita a
tensdo entre a fidalguia e extratos populares. Ou ainda, as tentativas de conjura
contra D. Jodo Il que contavam com a participacdo de grandes nobres como o
Duque de Braganca, o Duque de Viseu e até o bispo de Evora. Acerca de tais

guestdes afirma Hespanha:

A sociedade do Antigo Regime pese, embora a énfase sobre a harmonia e
organicidade nas representacfes que de si produzia — conhecia uma
profunda e endémica conflitualidade. No entanto, a sua estrutura corporativa
conferia a esta conflitualidade caracteristicas especificas, de quem toda a
historiografia contemporanea (ao reduzir conflitualidade a revoltas e
rebelides) se da conta. Por um lado, existia um largo consenso sobre o
carater naturalmente desigual [...] das pessoas e dos grupos, pelo que a
diferenca de estatuto social ndo eram, em si mesmas contestadas. As
tensbes que surgiam a propésito da desigualdade dos estados decorriam ou
de pretensdes de ascensdo dentro da sua hierarquia ou de disputas acerca
de privilégios e precedéncias respectivas. Num caso ou outro,
desembocavam em microconflitos localizados, interessando apenas certos
grupos, mas sem que a ordem social, no seu conjunto, fosse posta em
causa. (HESPANHA, 2012, p. 43)

Essa massa de sentimentos amargos e rusgas inconciliaveis fazia os animos
ferverem em um constante “fogo baixo”, e mesmo quando alguma revolta explodia,
ela ndo era capaz de unificar*? todas as vontades e implodir as velhas estruturas de
governanca. Era como se a lava provinda da erupcéo de ira e rebeldia fosse contida
por uma redoma ideoldgica que ndo permitia que o pandeménio ultrapassasse certo
ponto:

E certo que a ideia de revolugdo, como modo geral, existia. Mas 0 seu
significado era totalmente contrario ao de hoje, significando, na maneira da
terminologia astronémica, um retorno ao ponto inicial, uma “restauragéo”. E,
nesta medida, as revolu¢cdes da sociedade do Antigo Regime tinham
sempre um sentido organico conservador, veiculado por um discurso
jurisdicista, pois era o direito estabelecido que decidia a ordem natural da
sociedade, e, portanto, ndo apenas legitimava a revolta contra o “mau

governo”, mas indicava o caminho para a repristinacdo da ordem justa.
(HESPANHA, 2012, p. 44)

Diferente da conflitualidade, a rebelido e a restauracdo estdo menos
evidentes na producdo vicentina. Porém, para um leitor emocionado, o Auto da

Barca da Gloria impressiona pela ousadia e pode remeter até a ideia moderna de

42 Cada naco social tinha sua forma de se rebelar. No caso da nobreza ja vimos que sua forma era a
conjura, ou seja, o0 compldé entre varios membros deste estamento para tomar o trono e desenhar o
poder a sua imagem. No caso do povo, a principal forma era a rebelido pura e simples.
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revolucdo: nela além de membros de toda a hierarquia nobiliarquica e clerical o
préprio Papa é condenado ao inferno! Logo na abertura da peca temos o Diabo

guestionando a morte:

Dia. Que me digas porque eres
Tanto de los pobrecitos?

Bajos hombres y mugeres,
Destos mata quantos quieres,
Y tardan grandes y ricos.

Em el viagem primero

Me enviaste oficiales:

No fua mas que um caballero,
Y lo al, pueblo grosero.

Dejaste los principales

Y villanage

Em el segundo viagem,

Siendo mi barco ensecado.

A pesar de mi linage,

Los grandes de alto estado
Como tardan em mi passage! (VICENTE, 1834, p. 275-276)

No Auto da Barca do Inferno e no Auto da Barca do Purgatério as
personagens sao representantes de extratos do povo da cidade e do campo, 0s
poderosos até entdo haviam sido poupados. Porém o questionamento do Diabo
significava, agora que nem eles estavam livres de enfrentar o derradeiro julgamento
no pés mortem. E como se Gil Vicente encarnasse o eu lirico da arraia mitda e
indagasse “Ei, somente n6s somos passiveis de troca e condenagéao?”. O cortejo de
insignes*?® pelo porto termina com todos condenados ao inferno, algo que néo havia
acontecido nos outros Auto da Barca.

Todavia, esta vinganca para o povo tinha seus limites. Quando o0s anjos
abriram as velas para zarpar com a barca da gléria nelas estava desenhada a cruz,
e ao ver tal simbolo os sentenciados cairam de joelhos e comecaram a implorar.
Neste instante:

Nao fazendo os Anjos mencao destas preces, comecgardo a botar o batel as
varas, e as Almas fizerdo em roda hua musica a modo de pranto, com

grandes admira¢cBes de dor; e veio Christo da ressurreicdo, e repartio por
elles os remos das chagas, e os levou comsigo. (VICENTE, 1834, p. 304)

E nos dltimos momentos o préprio Jesus intervém, salvando com suas chagas

todos os que iriam partir para o inferno. A restauracéo estava completa:

43 O conde, duque, rei, imperador, bispo, arcebispo, cardeal e o papa.
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Tal como irrompia, a revolta desfazia-se também subitamente, perante uma
procissdo com a hostia ou qualquer reliquia algada ou com a saida em
forma de notaveis locais, decorados com os seus simbolos de autoridade.
E, se ndo, pelo préprio esgotamento, pois, salvo a instrumentalizacdo por
outros grupos mais capazes de arquitetarem um projeto politico de curso
mais longo, o povo mitdo néo tinha horizontes politicos que excedessem o
viver quotidiano. (HESPANHA, 2012, p.46)

Um olhar cuidadoso sobre o enredo da peca nos faz perceber que apesar da
alegoria de rebelido — iniciada com o didlogo entre o Diabo e a Morte e levada a
cabo com a condenacao dos poderosos — ela nunca foi nociva para a monarquia ou
para a Igreja ja que mesmo antes da intervencéo de Jesus a restauracdo ja estava
em curso: Gil Vicente ndo atacou as instituicdes ou os dogmas delas, mas atitudes
desvirtuadas de individuos com posi¢des privilegiadas que comprometiam o bom
funcionamento da sociedade.

Apesar da “leveza artistica” com que a revolta se passou no Auto da Barca da
Gloria, o autor sabia que a realidade de uma rebelido era bem mais dura e
sangrenta. Em 1531 Lisboa estava na iminéncia de um motim. Havia acontecido um
forte terremoto que derrubou uma grande parte dos prédios da cidade e dizimou
muitas pessoas. Em meio a este caos, os frades faziam sermdées inflamados em que
tratavam aquela tragédia como um castigo de Deus para punir 0 povo portugués por
seus pecados e transgressoes.

Quem confrontou os ditos frades foi ninguém menos que Gil Vicente e apés
tentar acalmar os animos enviou uma carta para D. Jodo Il contando sobre a
controversa. No final da carta identificamos o motivo da preocupacéo do poeta:

[...] porque prégar ndo hade ser praguejar. As villas e cidades dos Reinos
de Portugal, principalmente Lisboa, se hi ha muitos peccados, ha infinitas
esmolas e romarias, muitas missas, e oracdes, e procissbes, jejuns,
disciplinas, e infindas obras pias, pubricas e secretas: se alguns hi ha que
sdo ainda estrangeiros na nossa fé e se consentem, devemos imaginar que
se faz por ventura com tdo santo zelo, que Deos he disso muito servido; e
parece mais justa virtude aos servos de Deos e seus prégadores animar a

estes e confessa-los e provoca-los, que escandaliza-los e corré-los, por
contentar a desvairada opinido do vulgo. (VICENTE, 1834, p. 388)

O temor de Gil Vicente era que os acontecimentos de 1506 se repetissem,
guando em um contexto de peste, fome e seca, a populacdo de Lisboa, incitada por

pregacdes de frades dominicanos, praticou o sinistro massacre e saque de milhares
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de judeus e cristdos-novos. Os versos de Garcia de Resende imortalizaram a

carnificina:

Vi que em Lisboa se alcaram

Povo baixo e villdos

Contra os novos christaos,

Mais de quatro mil mataram

Dos que houveram as méos:

Uns d’elles, vivos queimaram,

Meninos despedagaram,

Fizeram grandes cruezas,

Grandes roubos e vilezas

Em todos quantos acharam. (RESENDE, 1902, p. 185)

A restauracdo da ordem também ndo foi nada poética e contou com uma
dose incisiva de violéncia franca e simbodlica de D. Manoel | para com o0s

amotinados:

Estando s6 a cidade

Por morrerem muito n’ella,
Se fez esta crueldade;

Mas el-rei mandou sobr’ella
Com mui grande brevidade;
Muitos foram justicados,
Quando acharam culpados,
Homens baixos e bargantes,
E dois frades observantes,
Vimos por isso queimados.
El-rei teve tanto a mal

A cidade tal fazer

Que o titulo natural

De nobre e sempre leal

Lhe tirou e fez perder. (RESENDE, 1902, p. 186)

Ciente deste papel do monarca no estratagema juridico da restauracdo, Gil
Vicente se reportou com rapidez a D. Jod&o Il 44. Se o pior foi evitado por esta carta
do dramaturgo ndo temos fontes para afirmar, mas o fato € que o massacre nao
ocorreu e que este escrito nos da pistas sobre a manutencéo da ordem no reino de
Portugal.

Porém uma intervengéo do estandarte real em uma cidade como Lisboa era
relativamente facil, a historia de D. Jodo Il centralizando o poder ou de D. Manuel |

debandando um motim cria uma ideia ilusoria de que o poder do rei era infalivel. Se

4 Filho e sucessor de D. Manoel I.
31



a espada ndo funcionava sempre a alternativa era a pena apelar para o uso da

justica.*®

1.4 O cancioneiro natimorto e a Themis4® mercadora.

Muitas das laminas que antes se erguiam contra infiéis na Africa e dos
chicotes que laceravam a carne dos servos agora haviam se convertido em penas
castradas dedicadas ao mexerico, a lisonja e a inveja. O Cancioneiro Geral, que
Garcia de Resende pretendia fazer simbolo nacional, soa como o monumento do
fracasso*’ de uma nobreza derrotada: salvo umas poucas composi¢des, por regra,
os versos sao futeis e retratam o cotidiano na Corte desta classe mantida em
cativeiro em uma prisdo sem grades ou muros, mas tendo sobre si — similar a
espada de Damocles — o cetro do monarca.

Os ventos da cultura burguesa moviam os moinhos do mecenato fomentando
representacGes artisticas e literarias*® mais vivas e provocativas que as trovas tam
frias tam sem graca, tam vazias que é cousa pera haver d6*° das vilivas do Duque
de Braganca empilhadas no Cancioneiro de Resende. E para 0s que se martirizam

tentando extrair as vozes do povo® das pecas de Gil Vicente — homem do rei e

45 E importante aqui enfatizar que o ato do Estado agir com a violéncia poderia ser uma extens&o de
0 que estava escrito nas leis. A analogia do presente paragrafo tem o objetivo de diferenciar
intervencdes brutais da Coroa com seu sistema juridico como forma de controle social.
46 Deusa grega da justica.
47 A poesia palaciana foi outro reflexo da decadéncia da nobreza lusa frente a centralizagdo do poder
monarquico coligado com a economia burguesa: “A independéncia da realeza ou o estabelecimento
da dictadura do século XV, além de suas profundas influencias sociaes, determinou importantes
modificacdes nos phenomenos mentaes e estheticos. Annulada a nobreza como poder senhorial,
ficou reduzida a elemento parasitico da corte, vivendo das doacfes régias e da intriga palaciana. A
poezia tournou-se um passatempo cortezdo, um meio de parecer bem no pac¢o, um divertimento para
lisonjear damas, uma improvisagdo banal e nunca uma expressao verdadeira do sentimento”
(BRAGA, 1898, p. 1).
48 Tedfilo Braga nos fala sobre esta relagao entre o tempo histérico de Gil Vicente e as composicdes
literarias: “Ao comegar do século XVI, por effeito da descoberta do caminho transoceanico da India,
pelo desenvolvimento da riqueza publica e do génio da especulagdo mercantil desenvolvido pelas
expedi¢cdes maritimas, tudo serviu para fundar a preponderancia social de uma classe média. Basta
observar em Portugal a manifestacdo das formas dramaticas, e como ellas coincidem no comeco do
século com a expansao da vida burguesa.” (BRAGA, 1898, p. 2).
49 Fala usada por Aparigo na peca Quem tem farelos? para descrever as trovas que o seu amo, 0
fidalgo miseravel, compunha.
50 La soblevaloracién del folclore lleva a extranas alucinaciones. Algunos eruditos parecen considerar
a Gil Vicente como um poeta em cuyas canciones, igual que la perla em la concha, hay escondidas
reliquias populares. No seria mas atinado pensar que el mayor mérito de tales reliquias ha sido el
haber inspirado y servido de material a Gil Vicente? (ASENSIO,1970, p.134)
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homem da Igreja — esta cultura burguesa € chave: nem todo burgués era rico como

Todo o Mundo. Nas palavras de Johan Huizinga:

Nenhuma distincdo de principio se fazia neste terceiro estado entre
burgueses ricos e pobres nem entre homens da cidade e camponeses. A
pessoa do camponés pobre alterna indiscriminadamente com a do burgués
rico, mas nao se forma uma concreta definicdo das funcdes econémicas e
politicas destas diferentes classes. (HUIZINGA, 2010, p. 43),

Huizinga esta se referindo ao século XV europeu, porém estas consideracdes
ainda permanecem pertinentes na medida em que o endinheirado mercador da
Floresta de Enganos ndo correspondia ao status de toda sua classe: ela poderia
abrigar “burgueses pobres” como o sapateiro Joane Antdo do Auto da Barca do
Inferno. Neste sentido, o burgués tem mais a ver com uma mentalidade®! do que
com uma classe social ja plenamente estabelecida e compacta. Chamaremos de
literatura popular burguesa as producfes textuais que surgiram a partir desta
mentalidade.

Uma caracteristica predominante nas producdes literdrias populares
burguesas € sua proximidade com o mundo do Direito. A burguesia enviava seus
filhos para estudar as leis®? com a finalidade de compor os cargos burocraticos do
Estado, porém outra finalidade era a defesa contra as investidas do clero e da
nobreza sobre suas propriedades e arbitrio. Esta atitude profilatica contra as elites
fez aflorar nas letras estilos que divergiam — e até faziam chiste — do cavalheiresco e
palaciano.

Os negécios e a lei e a confluiam na arte:

51 Tomemos o caso da pastora no Auto de Mofina Mendes: Vou-me a feira de Trancoso / Logo, home
de Jesu, / E farei dinheiro grosso. / Do que este pote de azeite render / Comprarei ovos de pata, /
Que he cousa mais barata / Qu'eu de |a posso trazer. / E estes ovos chocardo; / Cada ovo dara hum
pato, / E cada pato hum tostdo, / Que passara de hum milhdo (FEIO, 1852, p.115-116). Mofina
Mendes odiava a vida no campo e ao receber um pote de azeite como pagamento por seus servicos
comeca a divagar sobre as possibilidades econdmicas que a venda dele poderia propiciar. Apesar de
Gil Vicente punir a ambicdo da personagem fazendo-a derrubar o pote, o trecho acaba sendo
ilustrativo em relagdo a mentalidade burguesa incrustrada nos populares.
52 “A burguesia urbana, detentora de poder econémico, guinda-se também ao poder politico e social
dentro das cidades. Como juizes e vereadores assumiram as rédeas do poder municipal. E sempre
na o6rbita da governancga, controlavam a sociedade. Ditavam as posturas econdmicas, impunham os
cédigos de valores e conduta, governavam as instituicdes assistenciais, imiscuiam-se na esfera do
religioso, como beneméritos fregueses ou beneficentes confrades. Entregavam a Igreja alguns de
seus filhos [...] Em consentaneo ofereciam a outros herdeiros a ascensdo pelo saber. Faziam-nos
cursar o Estudo Geral de onde saiam bacharéis e doutores, alcandorando-se entdo a homens
letrados e juristas que sustentavam a administracdo régias, penhores de uma outra influéncia para a
familia”. (NOVAES, 1998, p. 127)
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Eu, senhor porque conheco
Vosso alto nagimento

Quys tomar atrevymento
Pedir-vos isto que pego.

E que seja desygual

Pedir estar merce tal,

Sem sseruyr,

Faze o, por consseguyr
Vosso lyndo natural.

Eu fiz, senhor, hum partido
C’o senhor vosso cunhado,
No qual perdy o ganhado

& nam ganhey o perdido
Compry com ele ssem brigua,
Por me tirar da fadigua,

& agora

Faz-me na paga tal mora,
Que nao sei ja que lhe digua.
E por mays me agravar
Rremete-me a dom Martinho,
Que mandou gastar-lo vinho,
Qu’ele m’o maude paguar. (RESENDE, 1902, p. 473-474)

Este poema foi escrito por Anrigue da Mota, um negociante de vinhos, que havia
fornecido um carregamento da bebida para a armada de um conde. Nesta
composicdo intercede junto a Jodo Roiz de Sa para este mandar o conde e seu
cunhado pagéa-lo. No decorrer do poema percebemos que o comerciante confronta
grandes nobres da corte e se queixa com o proprio rei D. Jodo Il para fazer honrar o
contrato estabelecido entre ele e o dito conde.

Diferente dos tapeados pelo fidalgo da Farsa dos Almocreves®, Anrique da
Mota tinha consciéncia de seus direitos. Esta consciéncia ndo era s6 simbdlica, mas
também pratica: o negociante havia estudado Direito em Lisboa e inclusive atuou
como juiz no fim da vida. A burguesia estava se armando contra 0s nobres
arbitrarios.

Gil Vicente vinha de uma familia de ourives e, como Anrique da Mota, tinha
sido enviado para estudar as leis em Lisboa, dai sua intimidade com as letras.
Mesmo tendo se tornado um critico das atitudes e vicios de sua classe e se voltado
mais para o catolicismo, na composi¢ao vicentina ainda € perceptivel a relacéo entre

o palco e o tribunal. A estrutura de pecas como a que compde a Trilogia das Barcas

53 Porém, mesmo nesta peca os prestadores de servicos (0 ourives, o capeldo e os almocreves) do
fidalgo falido s6 se mantém juntos ao desventurado por acreditarem que ele pode inseri-los nos
circulos do Paco e, portanto, da vida urbana e das benesses do monarca. Portanto, a importancia do
insigne falido estava fora dele, e ndo em seu braséo enferrujado.
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€ um simulacro de juri em gque as personagens que entram em cena Sao inquiridas e
condenadas ou absolvidas de acordo com seu dolo em vida.

Mas retornando ao ponto: a mentalidade mercantil no ato de confrontar o
poder senhorial através das leis fez fecundar uma literatura popular burguesa que
em suas composicdes nos da pistas sobre o campesinato, os manufatores,
almocreves, regateiras e ao povo em Ssi.

Porém, vimos na execucao dos duques de Braganca e Viseu — e do expurgo
subsequente de varios nobres e cancelamento de mercés — que a Coroa (a partir de
D. Joéao Il) também estava interessada em confrontar e castrar os senhores, e tal
como 0s burgueses, passou a se interessar pelo Direito.

Reformar o Estado significava que o rei teria que reformar a si mesmo e
transitar de um monarca feudal para um monarca comercial, que era o aliado que o
povo aburguesado queria para Si.

Se anteriormente analisamos a questdo da conflitualidade presente no Antigo
Regime portugués, ndo é dificil imaginar como a instabilidade® gerada por ela

causava incertezas e prejudicava o progresso comercial. O rei precisava agir:

Depois del Rei ser em Evora, havendo respeito a muitas duvidas que
cada dia recreciam no Regno, e demandas que se ordenavam per
caso de varias interpretacdes, que letrados davao aos foraes velhos,
determinou de hos mandar fazer de novo, e lhes dar a cada hum sua
verdadeira declaracdo, pera cada lugar do Regno ter ho seu, e assi
também mandou lancar ho trelado autentico de todos na torre do
Tombo, onde ao presente estdo. Pera esta tamanha obra, e duvidas
que pudessem recrescer nella ordenou letrados, que has
averiguassem quando necessario fosse, e em special deu cargo a
Ferndo de Pinna [...] que fosse per ho Regno com poderes seus, e
provisbes para todas as cidades, villas, e concelhos lhe entregarem
os foraes velhos [..] (GOIS, 1904, p. 71)

Para conferir a estabilidade institucional que a sociedade mercantil
necessitava — e também para centralizar mais o poder em si — Dom Manuel |
promoveu uma reforma na justica portuguesa subtraindo 0s poderes regionais e
unificando todas as leis em um Unico cddigo sob sua chancela. Reescrever
verticalmente as leis e as arquivar na Torre do Tombo era uma tentativa de resolver
a barafunda institucional que Portugal sofria. Na farsa Juiz da Beira, Gil Vicente usa

como inspiracéo essa tentativa de a Coroa interferir na justica local:

54 Tomemos o caso do massacre de judeus em Lisboa em 1506. Muitos destes judeus eram
comerciantes e artesdos, e com milhares deles mortos e saqueados importantes cadeias comerciais
acabavam sendo interrompidas.
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Diz o Autor que este Pero Marques, como foi casado com Inez
Pereira, se fordo morar onde elle tinha sua fazenda, que é la na
Beira, onde o fizerdo Juiz. E porque dava algumas sentencas
desformes por ser homem simprez, foi chamado a Corte, e
mandardo-lhe hua audiéncia dia ante d’El Rei. (FEIO, 1852, p. 158)

Pero Vaz é a caricatura® do tipo de prética judiciaria regional que os reis de
Portugal queriam combater. A Justica precisava funcionar bem para garantir a paz
em todo o reino e suprimir os litigios ja que, como foi dito anteriormente, o rei ndo
poderia estar em todos os lugares com seu exeército estabelecendo a ordem e
fazendo valer sua lei.

Apesar da pretensdo manuelina, a peca O Juiz da Beira foi apresentada para
Dom Joéo lll, filho de Dom Manuel |, entdo mesmo depois de duas décadas de
reforma, a justica ainda era cacética e ineficiente. Se a coroa ndo conseguia sujeitar
pela forca e se sua vontade em forma de lei tinha que viajar por “tubos” de um
sistema judiciario frouxo, inconsistente e engessado, isso significa dizer que -
apesar das representacfes que fazia de si mesmo — a efetividade do poder real em
Portugal era, em partes, um mito.

O rei nao podia estar em todas as vilas de Portugal ao mesmo tempo, e a lei,
que era expressao de sua vontade, era transmitida através deste sistema juridico
precario que ainda tinha que levar em conta estatutos e costumes locais. Como
veremos no capitulo seguinte, o exercicio do poder real ndo era apenas a violéncia
repressora ou decretos verticais: envolvia ritos, cerimonias, festas e todo um aparato
simbdlico de autoafirmacéo. E do outro lado do palco do poder estava na plateia o
povo, ndo como observadores passivos — ja ndo o foram ao apoiar as reformas do
Principe Perfeito ou ao desbravar os mares — mas como personagens ativas da
erratica e tortuosa construcdo do espetaculo que foi a modernidade portuguesa. Foi
desta simbiose que floresceu o teatro de Gil Vicente, banhado no brilho da corte,

mas também no suor das multiddes.

55 “Mas a critica vicentina ndo se limita aos executores directos da justica. O préprio sistema que rege
a accdo daqueles e, particularmente, a forma porque sao recrutados é alvo de uma acerba sétira que
domina O Juiz da Beira, representado em 1525 ou 1526. Péro Marques, homem rico e honrado, mas
extremamente simplério, foi nomeado Juiz da Beira por iniciativa de Inés Pereira. E, desta forma, um
dos muitos homens que, sem carreira nem habilitacdes, mas somente pela forca do seu poder
socioecondmico, conseguiram lugares de prestigio, mas também de grande responsabilidade. Péro
Marques era iletrado, sendo nas suas funcfes auxiliado por Inés Pereira que lhe lia o texto das
ordenacgdes para que ele, em seguida, o cumprisse. Mas a sua simplicidade leva-o por vezes a ditar
sentencas que se afastam um pouco das regras do direito. E por essa raz&o que, chamado a Corte,
se vé obrigado a fazer uma audiéncia em presenca do rei [...]” (CRUZ, 1990, p. 29).
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2. UM VAQUEIRO NO NASCIMENTO DO PRINCIPE: O PODER FESTIVO E O
NASCIMENTO DA TRAGEDIA.

Essas campanhas do mestre popular ndo se reduziam, porém, ao
ensino do catecismo. Seguido pelo seu exército de catecumenos,
invadia os patios, onde 0 povo se entretinha a ouvir as comédias e
autos dos seus autores favoritos — de Gil Vicente, o primeiro de todos.
O padre Inacio subia ao palco, expulsava os atores, persignava-se,
pregava, e dizia a doutrina. Por que era este 6dio as comédias? Pela
liberdade com que acusavam o cardo finado do Papa, aconselhando-
0 a imitar a vida dos antigos pastores; pela irreveréncia, pela falta de
submisséo e obediéncia com que o povo ousava ainda aplaudir.

Tedfilo Braga
Historia da Literatura Portugueza

Os desenhos animados sao para muitos o primeiro contato com a histéria do
medievo, eles nos passam uma visdo muito radical sobre a distdncia — nédo so
econbmica e social, mas também fisica — do rei em relacdo as camadas populares: o
castelo geralmente é rodeado por um fosso por onde nada defensivamente uma
besta aquética. Dentro da fortificacdo o rei ndo sai de seu trono suntuoso, de onde
delega funcdes e diz quem pode ou ndo adentrar o castelo por meio da ponte
levadica, unico meio de acesso a cidadela.

Quando nos lembramos do famigerado caso de D. Afonso V e de seus
asseclas despojando cada pobre alma plebeia de Portugal, esta visdo do senso
comum parece ter um notorio respaldo. Nao obstante, apesar da literatura popular
burguesa, o proprio teatro de Gil Vicente era apresentado em ocasifes especiais da

corte e estava dentro desta “cidadela isolada por um fosso”:

Gil Vicente ficou o poeta dramatico da corte; vinha sempre com a sua
comitiva de anjos e diabos e deoses da mythologia, e allegorias raoraes
fazer o elogio dos jovens que eram armados cavalleiros, ou das princezas
gue tinham de partir para longes terras com seus soberanos esposos, que
se davam por ditosos em levarem uma infanta portugueza. Entdo eram
Autos apparatosos, tinha elle com qué, e viase estimado. Na tragicomedia
Exhortacdo de Guerra, procura Gil Vicente exaltar os &nimos dos nobres
donzéis que partiam para Azamor; foi representada diante de Dom Manuel
na despedida do Duque de Braganca e de Guimardes. Era o dramaturgo
cesareo; nenhum dos seus Autos era para o povo. (BRAGA, 1898, p. 25)

O prologo do Monologo do vaqueiro, primeira peca apresentada por Gil

Vicente, corrobora a afirmacao de Tedfilo Braga:
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Porquanto a obra de devocéo seguinte procedeu de hua visitacdo, que o
autor fez ao parto da muito esclarecida Rainha Dona Maria, e nascimento
do muito alto e excellente Principe Dom Jo&o, o terceiro em Portugal deste
nome; se pde primeiramente a dita Visitacdo, por ser a primeira coisa, que 0
autor fez, e que em Portugal se representou, estando o mui poderoso Rei
Dom Manoel, e a Rainha Dona Beatriz sua mée, e a Senhora Duqueza de
Braganga, sua filha[...] (FEIO, 1852, p. 1).

Ora, se nossos esforcos no capitulo anterior foram focados em inserir a
Coroa, Gil Vicente e a plebe em uma experiéncia compartilhada por que agora
desmentir tudo o que ja foi feito e fomentar esta distancia? Por mais afastados que
estivessem existia algo em comum nos aposentos do rei ou nas vielas insalubres de
Lisboa: um discurso encravado na consciéncia coletiva que permeava toda a
interacdo dos grupos sociais e que Gil Vicente soube captar e reproduzir em suas
representagoes.

2.1 Lembrem-se da padeira de Aljubarrota.

Quando analisamos mais cuidadosamente a figura de D. Afonso V
percebemos que seu reinado ndo foi mau apenas por causa de sua leniéncia®®
excessiva com 0s nobres, mas principalmente por negligenciar valores fundantes da
nacao. Ao criar poderes como o do Duque de Braganca ele deixou os mais frageis
suscetiveis ao assédio dos nobres criando um desequilibrio social insustentavel.

Como ja foi dito Gil Vicente defendia a divisdo da sociedade em estamentos,
mas isso nao significava que ele endossava que os senhores se langcassem sobre o
povo como lobos avidos. O discurso do Anjo contra o fidalgo no Auto da Barca do
Inferno € bem sintomatico nesse sentido:

N&o vindes vos de maneira
Per a entrar neste navio.
Ess'outro vai mail vazio,

A cadeira entrara,

E o rabo cabera,

E todo vosso senhorio.

Ireis la mais espagoso,
Vos e vossa senhoria,

5% Aqui é prudente ndo exagerar na visdo dos romanticos e positivistas como Oliveira Martins que
tratam este monarca quase como uma monstruosidade, mas o ponto é que ao conceder mercés em
demasia aos nobres (vide a discussdo no primeiro capitulo do presente trabalho) acabou
enfraquecendo sua prépria capacidade de intervencado junto aos mais pobres e criando, como ja foi
dito, “reinos dentro do reino”.
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Contando da tyrannia,

De que ereis tao curioso.

E porque de generoso

Desprezastes 0s pequenos;

Achar-vos-heis tanto meitos,

Quanto mais fostes fumoso (FEIO, 1852, p. 216)

O Anjo barra o embarque de Dom Anrique para o paraiso devido a tirania que
praticou durante a vida para com 0S pequenos, Ou seja, para com 0 povo simples
que estava sob seu dominio. O Diabo faz um escrutinio muito parecido com o rei no

Auto da Barca da Gloria:

Vuesa Alteza vendra aqui,
Porque nunca acé senti

Que aprovechase adherencia.
Ni lisonjas, crer mentiras,

Ni voluntario apettito,

Ni puertos, ni algeciras,

Ni diamanes,.ni safiras [...]
Sera assado

Porque fuisteis adorado ".

Sin pensar serdes de tierra;
Con los grandes alterado,

De los chicos descuidado,
Fulminando injusta guerra. (FEIO, 1852, p. 280)

Chega a ser impressionante o quanto esta passagem ilustra de forma simples
o “cimento” que mantinha unido o edificio social portugués: se o rei governasse sem
ceder a ambicdo desmedida dos insignes e sua vaidade e se ajudasse 0s mais
necessitados a injusta guerra seria evitada. O mecanismo da restauracao esta
impregnado por toda a obra vicentina, como veremos mais adiante, sempre
clamando pela volta de um passado de justica que traria a paz social.

Outros monarcas, antes de D. Jodo Il, ja tinham tido uma relagdo mais afavel

com o povo. Tomemos o caso de D. Pedro | (1357-1367):

Dir-se-ia um rustico feito rei; e acaso por isso 0 povo 0 amava tanto. Nao
tinha distingbes, nem delicadezas, no sentimento, nem no trato. Em tudo era
brutal. Se confundia em si o juiz e o0 algoz, as suas festas eram kermesses
extravagantes e plebeias. Os instintos aristocraticos e as formas da cortesia
nobre, os torneios, as lancas, ndo tinham nele um amador. Era um
democrata, um tirano a moda antiga, em cujo espirito encarnara toda a
brutalidade popular; por isso mesmo era adorado! Os seus castigos
terriveis, passando de boca em boca, faziam-lhe um pedestal de for¢a; e as
suas contiguas folgancas populares cimentavam essa forca com o amor
intimo que nos merece quem tem connosco a irmandade de gostos. O povo
via-se rei na pessoa de D. Pedro. (MARTINS, 2010, p. 72).
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E claro que nem todo rei mantinha a falta de ceriménia de D. Pedro e a
desigualdade que era da natureza da sociedade do Antigo Regime € incontestavel,
mas algo é certo: a cultura politica portuguesa vinha da Revolucdo de Avis quando
Portugal se afirmou independente e com a tenacidade de seu povo rechacou as
hordas castelhanas na Batalha de Aljubarrota.

A adesédo das camadas baixas da sociedade a D. Jo&o, o Mestre de Avis, foi
essencial para tomar o trono e massacrar 0 exército inimigo. A lenda da padeira de
Aljubarrota € iconica em mostrar o 6dio das massas de Portugal pelos Castelhanos e
sua participacao nas batalhas.

Segundo a lenda, uma mulher de nome Brites de Almeida matou com uma pa
sete soldados inimigos que estavam escondidos em sua padaria. Na sequéncia ela
ainda assou os corpos no forno e saiu pela regido com outros populares cagando
mais espanhdis escondidos. Se isso de fato aconteceu ndo € possivel afirmar,
porém o préprio povo tratou Brites como heroina e erigiu can¢des para celebrar seu
heroismo e patriotismo:

E para remate da heroica facanha,

Se diz que a Padeira no forno os metteu;
Que para escarmento da gente d'Hespanha
N&o s6 os quiz mortos, também os cozeu

A pa formidavel, em Aljubarrota

E arma que ufanos podemos mostrar;

E marco que indica a tremenda derrota
Que a altiva Castella céa veio buscar. (BARATA, 1902, p. 45)

Deste contexto de pacto da Dinastia de Avis com o povo aburguesado
surgiram interesses politicos em comum?®’ que permearam — com altos e baixos —>®
por séculos a fio até as desgracas de D. Sebastido no Marrocos e a subsequente
Uniao Ibérica.

O lavrador Vasco Afonso do Auto Pastoril Castelhano nédo entraria livremente

no castelo de S&o Jorge, mas a cisdo completa entre o rei e plebe é enganosa por

57 A unidade e autodeterminacao do territério portugués contra os interesses dos Castelhanos, assim
como a defesa da economia comercial em oposi¢éo a sanha dos nobres.
58 Nao podemos exagerar e falar de uma vitéria completa do povo contra os senhores, sobre isso,
André Canhoto Costa falou: “Mas a revolta de 1383-1385, mais do que vitéria da burguesia sobre os
senhorios, foi a vitdria da burguesia urbana sobre os grandes proprietarios rurais. O problema é que a
nova nobreza cavalgou rapidamente a onda. O povo, como quase sempre, viu goradas muitas das
esperancas. No fim do século agravaram-se as condicbes de vida: aumento dos precos,
desvalorizacdo da moeda, abandono das zonas rurais com afluéncia de pobres e vadios a cidade de
Lisboa.” (COSTA, 2020, p. 118-119). Mas o fato é que a Revolugdo de Avis foi um divisor de aguas e
0 inicio da “onda” popular burguesa em Portugal.
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causa do “pacto de Aljubarrota”. eles tinham uma voz em comum que era sempre
evocada como um espirito restaurador. Sobre o papel da voz®® poética Paul Zumthor

escreveu:

A voz poética assume a fungéo coesiva e estabilizante sem a qual o grupo
social ndo poderia sobreviver. Paradoxo: gracas ao vagar de seus
intérpretes — no espaco, no tempo, na consciéncia de si —, a voz poética
esta presente em toda a parte, conhecida de cada um, integrada nos
discursos comuns, e para eles referéncia permanente e segura. Ela lhes
confere figuradamente alguma extratemporalidade: através dela,
permanecem e se justificam. Oferece-lhes o espelho magico do qual a
imagem ndo se apaga, mesmo que eles tenham passado. As vozes
cotidianas dispersam as palavras no leito do tempo, ali esmigalham o real; a
vOz poética os redine num instante Unico — o da performance —, tdo cedo
desvanecido que se cala; ao menos, produz-se essa maravilha de uma
presenca fugidia mas total. Essa é a fun¢d@o primaria da poesia; funcdo de
gue a escritura, por seu excesso de fixidez, mal d& conta. Por isso, 0s
modos de difusdo oral conservardo um status privilegiado, para além das
grandes rupturas dos séculos XVI e XVII. A voz poética é, ao mesmo tempo,
profecia e memaria (ZUMTHOR, 1993, p. 139).

Nos versos de Gil Vicente os clamores da gente portuguesa ecoavam: todas
as camadas da sociedade eram criticadas como uma forma de manter a coeséo e
retornar a um padrao ideal de sociabilidade e harmonia. O discurso da restauracao
portuguesa encontrou em Gil Vicente seu intérprete e 0 mesmo Teofilo Braga que

afirmou o carater “cesareo” do teatro vicentino também escreveu:

Gil Vicente é a alma da nacionalidade portugueza, violentamente abafada
por um exagerado respeito pelo classicismo e pela censura repressiva do
catholicismo; luctou para nos restituir a alegria, mas foi afinal vencido pela
forca da inércia; triumphou o partido clerical, e ficAmos uma nacéo
esterelisada e sombria, vacillante entre a realidade das cousas e o
pezadello da outra vida (BRAGA,1898, p. 26).

Ignorando por ora®® a nostalgia e magoa indisfarcavel de Tedfilo Braga, Gil
Vicente realmente deixava transparecer em suas pecas a memaria coletiva de o que
era ser portugués e que os poderosos ndo poderiam desprezar os mais pobres ja
que por causa deles o trono e inclusive a nag¢do haviam sido concebidos e ainda

estavam em pé. Lembrem-se da padeira de Aljubarrota...

5 Instrumentalizar o conceito de voz de Paul Zumthor nos livra dos “malabarismos” de ficar
separando o que € erudito e popular, sagrado e profano, colocando todos os portugueses, apesar da
desigualdade social, em uma Unica categoria mais flexivel para a analise.
60 No ultimo subcapitulo desta unidade intitulado “O rei mendigo e o fild6sofo com um parvo atado aos
pés” discutiremos esta questéo.

41



2.2 O Estado-Teatro: ndo basta ser rei, tem que parecer rei.

Nossa nocdo de poder estatal moderna é um bocado limitada®!, quando
tomamos somente os casos do procurador no Auto da Barca do Inferno e do
covarde primeiro marido®? de Inés Pereira como sintomas de o que era o poder real
acabamos negligenciando algo importante: as formas néo violentas e simbdlicas de
fomentar a coesédo do reino de Portugal. Para alguém como D. Jodo Il a festa era tdo

importante quanto a faca®? que cravou no Duque de Viseu:

Primeiramente El -Rei por suas cartas, e com palavras de grande confiancga,
amor e prazer, notificou o dito casamento a todolos prelados, senhores e
fidalgos principaes de seus reinos, e os convidou para as festas d'elle,
encomendando a todos que trouxessem comsigo somente 0s continos de
suas casas, € que de suas pessoas casas, camas e mesas viessem
apercebidos quanto melhor podessem, para que com honra e abastanca
podessem agasalhar e festejar os senhores estrangeiros que as festas
viessem E a muitos escreveu e encommendou que trouxessem suas
mulheres, como trouxeram, mui ricamente ataviadas.E enviou com muita
diligencia e muita abastanca de dinheiro muitas pessoas por mar e por terra
a Levante e ao Poente a comprar todalas cousas que para arreio e
cumprimento de tdo ricas festas eram necessérias. E ainda para maior
perfeicdo dellas mandou notificar a todalas gentes e na¢gbes do mundo, que
poderiam &s ditas festas trazer, ou enviar suas joias, brocados, todalas
sedas e ricos panos, e todalas outras cousas que para ellas fossem
necessdrias, e os franqueou geralmente de todolos direitos que d'ellas
houvessem de pagar, e que o preco d'ellas podessem tirar em ouro ou em
prata, e assi se cumprio mui inteiramente. (RESENDE, 1902, p.69)

E ainda:

61 Cada uma das principais nocdes do que 'é' o Estado desenvolvidas no Ocidente desde o século
XVI - monopolista da violéncia dentro de urn territério, comité executivo da classe dirigente, agente
delegado da vontade popular, mecanismo pragmético para conciliar interesses - tem tido a sua
dificuldade propria em assimilar o facto de que esta forgca existe. Nenhuma conseguiu dar conta, de
forma utilizavel, da sua natureza. Aquelas dimensfes da autoridade dificilmente redutiveis a uma
concepcao da vida politica baseada no comando-e-obediéncia, tém sido deixadas a deriva nurn
mundo indefinido de excrescéncias, mistérios, ficcoes e decoracdes (GEERTZ, 1980, p. 154).
62 O primeiro marido de Inés na Farsa de Inés Pereira foi um escudeiro de nome Bras da Mata. Mais
um exemplo de decadéncia de parte da nobreza, o personagem é ainda caracterizado por sua
fraqueza ao embarcar para as cruzadas e acabar morrendo nas mados de um simples pastor de
ovelhas.
% Um exemplo notavel do Principe Perfeito se utilizando do aspecto ofensivo do Estado é um ataque
contra os mouros que ele articulou no norte da Africa: “E entraram em uma aldeia grande, d'onde
trouxeram captivas duzentas e cincoenta almas, e mataram muitos mouros, e tomaram muita prata e
ouro, e muitos despojos, e do campo trouxeram muito gado e grande cavalgada de bestas, e sem
dam no algum dos christdos sairam a élles mil e setecentos mouros de cavallo, e muita gente de pé,
e ndo ousaram de pelejar com elles. E os christdos muito a seu salvo trouxeram tudo a Arzila, onde
por seu costume tudo foi repartido. E estando El-Rei ainda em Almada lhe escreveram os capitdes
este feito, com que El-Rei folgou muito.” (RESENDE, 1902, p. 10).
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Mandou mais vir de Allemanha, Flandres, Inglaterra e Irlanda em navios,
muitas e mui ricas tapecarias, e pannos de Ia muito finos, e outros forros &
facaneas formosas, e muita prata em pasta. Muitos e bons cosinheiros,
muitos menistris altos e baixos, cuja vinda e aviamento destas cousas
custou muito dinheiro. E assi mandou de Castella e outras partes, vir muitos
ourives para fazerem arreios, e outras cou- sas esmaltadas, e muitos
douradores, e todolos bons officiaes de todolos officios, e assi os
mercadores pelos favores e liberdades que recebiam acudiam de muitas
partes onde El-Rei estava (RESENDE, 1902, p. 70-71).

Ora, se fomos tao acidos com D. Afonso V por sua “méao aberta”, qual a razao
de seus gastos significarem fraqueza e os de seu filho virtude? Esta lista de compras
era para o casamento de Afonso, filho de D. Jo&o Il, com Isabel de Aragéo, ninguém
menos que a filha dos reis catdlicos. O Principe Perfeito estava conseguindo por
meio da diplomacia® algo que seu pai ndo conseguira por meio da guerra: a
possibilidade real de unificar Espanha e Portugal.

Mas e quanto ao povo? O que um casamento entre familias reais tem a ver
com Marta Gil®®? A geopolitica ditava para quais rumos o pacto de Aljubarrota
seguiria: o interesse de D. Jodo Il em tomar Castela para Portugal se encontrava
com o interesse da burguesia em néo cair nas maos dos velhos inimigos que tinham
forte tendéncia® de favorecer a classe nobre. Quanto ao papel da festa na
realizacédo do poder:

E o motor, uma vez mais, era a cerimbnia estatal. A exuberancia prodiga de
tal cerimOnia, a sensacdo prevaleceria de abundancia material que
repetidamente realgcamos, era ao mesmo tempo a imagem da propriedade
do reino e, na sequéncia do viso das coisas em termos de modelo e copia, a
sua autora. O esplendor cerimonial representava a centralidade do rei,
convergindo nele como o seu foco; representava 0s poderes que se
alojavam nessa centralidade retratando-os em termos de riqueza coligida; e
representava o campo social sobre o qual aqueles poderes se espraiavam
em termos da populacdo a partir da qual a riqueza era reunida. A
extravagancia dos rituais do Estado ndo era sé a medida da sacralidade do
rei. Como ja vimos era também a medida do bem-estar do reino. Mais

importante ainda: era uma demonstracdo de que se tratava da mesma
coisa. (GEERTZ, 1980, p. 163)

Clifford Geertz, analisando uma sociedade balinesa do século XIX, elabora o
conceito de Estado-Teatro que utilizamos aqui. Aplicando esta ideia do antropélogo

a nosso objeto, D. Jodo Il ndo estava gastando de forma inconsequente: ele estava

64 E sem lotear o reino a ponto de ser dono s6 de seu trono.
65 Regateira no Auto da Barca do Purgatorio.
66 Nos expurgos que D. Jodo Il promoveu muitos nobres e clérigos se exilaram em Castela, por
exemplo.
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mostrando para os Reis Catoélicos a abundancia®” da gente de Portugal. Uma
cerimbnia demasiadamente austera poderia envergonhar a populacdo frente aos
seus inimigos histéricos e oferecer a estes motivos de galhofa. A entrada®® do
principe D. Afonso com sua esposa Isabel de Aragdo em Santarém foi uma

verdadeira catarse popular:

E ahi foram armadas muitas e ricas tendas em que se todos agasalharam, e
foram banqueteados com grande abastanca e perfeicdo. E depois de
repousarem embarcaram ahi, e houve um singular recebimento dalbetocgas,
barcas e bateis, e outros muitos navios que para isso ahi foram vindos,
toldados em grande perfeicdo. E o Principe e a Princeza com suas damas e
muitos senhores embarcaram em uma grande alivadoira, toda toldada de
brocado com muitas bandeiras de seda e alcatifada, e muitas almofadas de
brocado, e bateis que a levavam & toa, com os remeiros todos vestidos de
libré das cores da Princesa, e os bateis muito embandeirados e pintados
todos, e os remos mui enramados, e nelles muitas folias de homens e
mulheres muito bem vestidos das cores da Princesa, e muitos entremeses®®
e festas. (RESENDE, 1902, p.111)

Este relato do cronista ilustra o interesse de toda a populacédo pelos eventos
da corte, ja que isto teria uma interferéncia direta em suas vidas. A promessa de paz
inebriava todas as camadas da sociedade portuguesa, e homens e mulheres

bailavam e se divertiam para comemorar a estabilidade e a riqueza vindoura. Porém,

67 Também na comida vemos isto: “E ordenou mais que os cagadores de toda sorte, e 0os pescadores
de rios d'aquellas comarcas, depois da Princesa ser entrada em Portugal e as festas durassem,
continuadamente cacassem e pescassem por giros, e as cacas e pescados enviassem logo & corte
por troteiros que para isso eram ordenados. E ordenou mais que de todo o reino por mar e por terra
seus almoxarifes e officiaes mandassem a corte galinhas, capdes, patos e adens, pavdes e outras
muitas aves; e mandaram tdo grande numero d’ellas, que foi certo que as ditas aves durando as
festas comeram mais de cem moios de, trigo, porque tanto se levou em conta e despesa aos officiaes
que d'elias tinham carrego em casas e quintaes que lhe para isso deram, e lhe davam de comer muito
e beber para que estivessem gordas.” (RESENDE, 1902, p.73.)
68 Como comegamaos por assinalar, este tipo de evento festivo conheceu o apogeu durante os séculos
XVI e XVII, envolvendo um nimero muito consideravel de pessoas, desde o rei e os seus familiares
mais proximos, até a populacdo anénima que assistia a festa, passando pelas corporagfes urbanas,
pelos representantes do “estado eclesiastico” e da nobreza, que sempre faziam por estar presentes.
Além disso, ao contrario das cerimonias que tinham lugar no palacio real — por definicdo muito mais
exclusivas e fechadas a “gente comum” —, as entradas tinham uma clara vocac¢éo “publica”, quer
dizer, tinham como objetivo expresso captar a atencéo de um grupo de pessoas tao numeroso quanto
possivel. (KANTOR, 2001, p.98)
69 O entremés era um tipo de representacdo popular que surgiu em momentos de festa, mas depois
acabou se transformando num género literario que dominou o teatro Espanhol do século XVI e XVII.
Segundo Eugénio Asensio ele caracterizava por ser “Representacion breve, jocosa y burlesca, la qual
se entremete de ordindrio entre uma jornada y outra de la comedia para mayor variedad o para
divertir y alegrar el auditério.” Por tanto comicidad deum matriz especifico, jocoso y burlesco, sin
pretenciones morales, sin outra mira que el deleite.” (ASENSIO, 1971, p. 17). O entremés se tornou
tdo adorado pelo povo que mesmo as pecas hieraticas ou as comédias e tragicomédias eram
intercaladas com estas pequenas representacdes em seus respectivos intervalos. Percebemos entéo
como estas festas reais ajudaram na ascensdo de expressdes culturais populares, algo que
encontramos nas farsas de Gil Vicente, como género similar ao entremés.
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em um acontecimento digno de Euripedes, o jovem principe sofreu um acidente a
cavalo e acabou morrendo nio deixando se concretizar este Eden popular ibérico.
Foi um baque para o espirito portugués.

Outro notdrio exemplo de consonéncia do exibicionismo da corte portuguesa
com os interesses populares é a embaixada’™ enviada até Roma em 1514 por D.
Manuel I. Novamente, quando olhamos os itens da lista achamos exagerada esta
relacdo entre a suntuosidade do cortejo e a pobreza que Gil Vicente mostra nos
campos, mas o rei e Leonor Vaz "*queriam algo em comum: a moralizacédo do clero.

Com o0 expansionismo portugués nos mares a coroa se tornou o principal
ariete do catolicismo no mundo, e como a figura do rei cada vez mais se revestia de
uma aura sagrada era natural que se preocupasse com as atitudes de seus agentes,

jA que os desvios destes poderiam parecer frouxiddo moral do préprio monarca’?.

70 “A embaixada, confiada a Tristdo da Cunha, partiu de Lisboa em janeiro (1514), e foi recebida em
Roma em margo. Era uma procissdo magnifica, e o fausto espetaculoso do rei portugués conseguiu
deslumbrar essa corte de Ledo X onde se reuniam os primores da civilizacdo da Europa. Partiram,
primeiro da porta del Populo, trezentos cavalos guiados a rédea por outros tantos azeméis, vestidos
de seda, e os cavalos cobertos por mantos de brocado com franjas de ouro. Seguia logo a turba da
criadagem, e apés ela os portugueses de Roma, seculares e eclesiasticos. Depois iam os parentes
dos embaixadores, ostentando o luxo desvairado desses tempos: chapéus de plumas bordados de
pérolas e aljéfar, grossos colares e cadeias de ouro cravejados de pedras preciosas, armas tauxiadas
com embutidos e lavores, sedas, veludos, rendas, anéis; montando cavalos de ra¢a, ornados de fitas
e jaezes de preco. Eram mais de cinquenta os fidalgos; e atrds do brilhante esquadrdo viase,
primeiro, uma companhia de besteiros de cavalo, depois os oficiais da casa do Papa, com a sua
guarda de honra de archeiros sui¢cos e lanceiros gregos, a pé. A cavalo, os musicos da embaixada
portuguesa e trombeteiros e charameleiros do Papa, reunidos, abriam a segunda metade, mais
singular, do préstito capitaneada pelo estribeiro do rei, Nicolau de Faria, que montava um cavalo
cujos arreios eram esmaltados de ouro cravejado de pérolas. Um elefante recamado de xairéis
preciosos levava, na sua torre, o cofre onde ia o pontifical oferecido por D. Manuel ao Papa; e um
paire da india, vestindo os seus trajos de seda, ia governando o animal docil « tdo formoso, sendo
mui feio, que era coisa gentil de ver». Depois do elefante, num cavalo da Pérsia, montado por um
cacador de Ormuz, ia deitada na anca uma onca domesticada. Estes animais, dois leopardos em
carros, encerrados em gaiolas, e o pontifical magnifico eram as pareas que, dos seus dominios
orientais, o0 rei enviava ao Papa. Morreu noutra viagem o rinoceronte, destinado a representar a
Africa, mas foi depois empalhado para Roma; n&o chegando, porém, la as quintaladas de cravo, de
pimenta, de canela, de gengibre, de malagueta, carregacdo da nau que naufragou em Génova.
Depois das péareas, a embaixada formava um grupo deslumbrante de riqueza. Garcia de Resende, o
secretdrio, era seguido pelo rei de armas de Portugal, com a sua cota vestida, e pelos maceiros do
Papa, que precediam os embaixadores. Tristdo da Cunha a cavalo « tdo posto e tdo poderoso com
seu chapéu de pérolas que matava todos de gentileza» vinha entre o dugue de Bari e 0 governador
de Roma; Diogo Pacheco entre o bispo Alberto Caspio; e Jodo de Faria entre o bispo de Napoles e o
sabio Guilherme Budeo, embaixador do rei de Franca. Depois seguiam os embaixadores de Castela e
de Inglaterra, da Poldnia, de Veneza e de Mildao, de Luca e de Bolonha, cada um com seu bispo ao
lado, e marchando em coluna, aos pares.” (MARTINS, 2010, p. 194-195)
" Leonor Vaz é uma personagem da Farsa de Inés Pereira que quase foi estuprada por um clérigo no
caminho para sua casa: Leo. Tamanho? eu l'o direi. Vinha agora pereli O redor da minha vinha, E
hum clérigo, mana minha, Pardeos, langou m&o de mi; Nao me podia valer, Diz que havia de saber
Se era fémea, se macho [...]JFoi e esfarrapou-me toda O cabec¢édo da camiza. (FEIO, 1852, p. 124)
72 O romancista Aldous Huxley faz uma comparacao similar em sua obra Deménios de Loudun: “Na
Franca, onde a monarquia se valia da Igreja como de um instrumento para dar maior for¢a ao poder
central, as custas dos protestantes, da nobreza e da tradicional autonomia das provincias, a
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Além da iminente ameaca castelhana, a corrupcdo do clero também
atormentava o povo e difundia um ceticismo e uma falta de reveréncia perigosa para
a coesdo social. No capitulo anterior expusemos as reclamacdes do lavrador
Aparicianes em relagao aos “frades rendeiros” na Romagem dos Agravados, porém
em diversas outras pecas o0 clero degenerado aparece, como, por exemplo, no

Clérigo da Beira:

Francisco: VOs haveis de celebrar
Missa de festa em pessoa,

E néo fazeis a coroa

Antes que vamos cacar?

Pois. pae, ndo haveis d'o'har

Que sois clérigo da Beira,

Porque a gente cabreira

Em tudo quer attentar.

Clérigo: Ta m&e m'a Tosquiara,
Pido cures tu de conselhos;
Cacemos no6s dos coelhos,

Que isso a noite se fara. (FEIO, 1852, p. 228)

O jovem Francisco era filho do clérigo e pergunta ao pai porque este ndo esta
mais tosquiando o cabelo, o que era caracteristica dos frades. Toda a simbologia da
cena mostra que toda a sacralidade havia deixado o clérigo, esta quebra dos votos
de celibato é bem recorrente em diversas pecas de Gil Vicente.

No Auto da Barca do Inferno, frei Babriel entra em cena de méaos dadas com
uma mulher de nome Florenca. Na Comédia de Rubena a protagonista é filha de um
frade, a alcoviteira Brizida Vaz se orgulhava e se dizia santa por fornecer mocgas
para os “cénegos da Sé”, e assim por diante. Sobre a critica vicentina do clero Maria

Leonor Garcia da Cruz escreveu:

Os religiosos, regulares ou seculares, do alto ou do baixo clero, sdo um dos
alvos preferidos de Gil Vicente, porque, afastando-se de uma recta conduta
0 seu crime é mais grave, uma vez que, sendo sua missao velar pela
salvacdo espiritual de toda a sociedade, ao praticarem-no comprometem tal
funcdo e, por mais, fornecem péssimo exemplo de conduta que deveria
constituir para um cristdo um modelo de fé e virtudes. (CRUZ, 1990, p. 55-
56.)

respeitabilidade clerical o concernia a realeza. As massas nunca respeitardo uma Igreja cujos
ministros sejam culpados de conduta escandalosa. Mas em um pais onde néo so I'Etat, mas também
I'Eglise c'est moi, a falta de respeito a Igreja traduz a falta de respeito para com o Rei.” (HUXLEY,
2014, p.10).
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Na explanacdo da historiadora vemos a predominéancia da preocupacéo
religiosa do autor: se o problema ndo encontrasse uma resolucdo as almas dos
lusos estariam condenadas. Mas mesmo que Gil Vicente estivesse pensando na
superlotagdo da barca do inferno em suas sétiras, novamente, se tornam
perceptiveis as fissuras no pacto que formava a nacdo Portuguesa.

Se a religido catdlica fosse confrontada todo o resto também o seria como
demonstrou os conflitos generalizados que se sucederam a Reforma Protestante’3,
Neste sentido O Auto da Feira expressa o interesse do rei’* em ser respeitado, do
povo em nao ser surrupiado e de Gil Vicente — como representante da voz
portuguesa — de que cada ator social voltasse as suas fun¢des primordiais e néao
exorbitasse o contrato social fundante da nagéo.

Mas ndo s6 um padre desviado era problemético para a deferéncia a fé
catélica’, os jogadores de baralho e dados, ou tafuis como eram chamados,
também representavam riscos, jA que em meio aos seus jogos regados a bebedeiras
e apostas acabavam praguejando contra as coisas do sagrado. No Auto da Barca do
Purgatério logo quando chegou diante do batel infernal o Taful foi recebido com
empolgacéo pelo diabo:

O meu sdcio, 6 meu amigo.
Meu bem e meu cabedal!
Vés, irméo, ireis comigo,

Que nao temeste o perigo
Da viagem infernal. (FEIO, 1852, p. 270)

E na sequéncia:

Diabo. Mas tornemos a jogar,

Porque tenho saudade de te ouvir arrenegar,
E descrer e brasfeimar

Do mistério da Trindade.

Taf. Aramd, como tu falias

Tao senhor desta alma minha!

Dia. N&o sei como agora calas,

Renegando a soltas alas

73 Curiosos sdo os versos de Garcia de Resende sobre a reforma de Lutero, notem o foco nos
conflitos e no caos social que a derrocada da Igreja causava: “Com heresias € manha vimos o falso
Lutherio converter em Allemanha tanta gente, que é facanha na mér forca do império; contra nossa fé
pregando e do papa blasphemando, dos bispos, dos cardeaes, venceu batalhas campaes a gran
gente do seu bando. Com sua lingua maligna e preceitos deshonestos semeia sua doutrina cheia de
luxuria indigna e vergonhosos incestos; o que mais deve doer é que vemos estender este veneno a
mais terras, e com pestiferas guerras tarda remédio poer.” (RESENDE, 1902, p. 216)
74 O interesse dos monarcas portugueses em moralizar a Igreja explica em partes a relativa liberdade
de expressao que Gil Vicente teve na maior parte de sua carreira.
5 E, portanto, a autoridade no geral.
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De Deos e da ladainha..

Este dia e as oitavas,

Por pacos, salas e cantos,

Oh quanta gléria me davas,

Quando a hdstia blasfemavas (FEIO, 1852, p. 271)

Os xingamentos nas jogatinas podem parecer coisas banais, mas se Deus
estava sendo desrespeitado fica evidente quem seria 0 préximo a ser achincalhado
pelos labios insolentes dos jogadores. E facil imaginar os camponeses defendendo
uma atitude mais ética dos membros do clero devido aos abusos econémicos que
sofriam nas maos destes, mas e quanto aos tafuis? Sera que o povo se importava
com eles? Ou mesmo jogava com eles?

Infelizmente carecemos de fontes para averiguar estas incertezas, porém,
como o objetivo da burguesia era a paz social e estabilidade — e esta mesma
participava assiduamente’® dos ritos religiosos publicos — os ataques a fé poderiam
significar o inicio de um turbilhdo de acontecimentos desagradaveis.

Portanto, o rei precisava retalhar de forma severa como o fez D. Jo&o Il —

sempre ele — em uma casa de jogos em Lisboa em 1490:

Neste anno de mil e quatrocentos e noventa, estando El-Rei em Evora,
antes da vinda da Princesa, lhe foi dito que em Lisboa em casa de um
cavalleiro que se chamava Diogo Pires do Pe, e vivia junto da praca da
Palha, se juga- vam dados e cartas, e outros jogos com que Deos era
desservido, e seu sancto nome renegado, e o de Nossa Senhora, e dos
santos blasfemados. E como El- Rei era muito catholico devoto, e amigo de
Deos, por atalhar e evitar tamanho mal, e por castigo do que nas ditas
casas se fazia, pelo mesmo caso na metade do dia, com pregdo de justica
as mandou queimar no primeiro dia de Junho do dito anno. De que na
cidade foi grande espanto, e alguns homens que em suas casas tinham

76 Olhemos as categorias presentes da procissdo do Dia de Todos os Santos no ano de 1482:
“Primeiramente adiante de todos hirdo os Carniceiros com um Touro por cordas, e todos os
Carniceiros e Enserquieiros a cavallo com elle com sua bandeira de sua divisa ... e tangerdo
seu atabaque Logo hirdo os Horteldos e Pomareiros da cidade e seu termo; e levardo em
carreta, horta, e levardo seus Castellos e pendoens de sua divisa encarnados e pintados com
sua bandeira e atabaque. E no meio da procisséo virdo todas as de traz bem vestidas e assiadas
com seu gaiteiro, e ellas todas hirdo em pessoa. « A pella das Padeiras, que he huma so, por
quanto d&o todas o Jogo de um. touro; — E as trés pellas das Fruteiras, Regateiras e
Vendedeiras com seu gaiteiro. Os Almocreves todos com seus Castellos pintados da sua divisa,
e bandeira e atabague e pendoens bem pintados, todos em pessoa. «Os Carreteiros e
Estalajadeiros com seus Castellos e pendoens pintados, e trazerdo ires Magos em sua avenca. Os
Sapateiros trazerdo o seu Emperador com dois Reys muy bem vestidos, como |he he ordenado,
com. seus castellos e pendoens bem pintados, e sua baufieira e atabaque todos de huma
banda; e servirdo com elies, a saber. Sapateiros, Surradores, Cortidores, Odreiros todos em
pessoa”’ (BRAGA, 1898, p. 26-27). Varias outras corporacdes de oficio da burguesia sdo citadas no
documento; o cortejo era uma forma de mostrar seu respeito ao monarca e ao pacto social que
garantia sua coexisténcia.
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jogos e tavolagens com muito grande receio se tiraram logo d'isso.
(RESENDE, 1902, p. 54)

A vida politica e diplomatica de Portugal era um grande espetaculo, em que o
rei — senhor dos senhores e ator dos atores — desfilava de cenario em cenario: as
vezes atuava junto do préprio Papa, hora aparecia em tablados menores para virar a
mesa dos tafuis, ou para promover desfiles e entradas nas cidades do reino. Um
acontecimento notorio que ocorreu na casa de Alvaro de Castro, governador da

Casa Civel, demandou a acao de D. Manoel | como “rei ator”:

Entre estas escravas avia huma de bom parecer que ella estimava mais que
todalas outras, com quem andava damores hum seu criado, do que dom
Alvaro, e sua mulher des- gostosos o langardo fora de casa, mas corro o
bem querer destes dous se ndo apartasse continuando em seus amores
tinha o mancebo modo de entrar com esta escrava, 0 que sabendo dom
Alvaro pos nisso tal vigia que o achou de noite dentro de sua casa fallando
com ella, pelo que movido de sanha o man- dou agoutar per mouros de sua
estrebaria, tdo cruel- mente que em todo o corpo Ihe ndo ficou lugar, que
n&o fosse chagado dos acoutes. (GOIS, 1911, p. 59)

A Casa Civel era uma alta instancia de justica de Portugal que fiscalizava
instancias menores, o que fazia de D. Alvaro um dos homens mais poderosos e
influentes de toda a Lusitania. Na crénica de Damido de Gois lemos o castigo
terrivel que o criado de D. Alvaro sofreu por estar se envolvendo com uma das
escravas da casa. Por mais que D. Manuel — irméo do assassinado Duque de Viseu
— nao fosse tdo acido em relacdo aos abusos da nobreza como seu predecessor, ao
ser solicitado pelo dito criado que apareceu em sua frente pingando sangue,’’ ele

sentiu, mais que necessidade, a obrigacao de agir:

Andre Pirez se foi a casa do governador, o qual em o vendo lhe dixe, que
alguma boa ventura lhe entrava pella porta com sua vinda, » ao que lhe
respondeo, senhor eu vos quisera trazer recado de mais vosso gosto, el Rei
manda, que sejais suspenso do vosso officio ate sua mercé, e esteis preso
em vossa casa, e que me deis logo quinhentos cruzados para os dar a hum
homem que mandastes esta noite agoutar em vossa casa [...] (GOIS, 1911,
p.60)

Somada a priséo e ao estabelecimento da multa ainda vieram punigdes mais

simbdlicas:

77 D. Manoel estava saindo da missa ao ser parado pelo criado que retirou 0 manto exibindo as
feridas do corpo e o sangue que Ihe cobria.
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[...] el Rei tinha mais olho, estando hum dia ceando junto de huma janella
nos pacos da ribeira de Lisboa, vio andar estes dous mogos passeando no
terreiro a cavallo, pelo que perguntou a hum dos offfciaes que o servido a
mesa, se erdo aquelles os filhos de dom Alvaro, e sabendo que era assi
chamou dom loam de Meneses Conde de Tarouca, prior do crato seu
mordomo mor, e lhe dixe que os mandasse riscar dos livros da cozinha.
(GOIS, 1911, p. 61)

D. Manuel | excluiu toda a familia de D. Alvaro das cerimdnias do pago, como
vimos o poder dos nobres havia sido massivamente dissolvido nos fins do medievo
portugués, excluir um nobre da vida social da corte significava exclui-lo da prépria
vida. Intervir em favor do criado feridento era tdo importante quando mandar
embaixadas para o Papa em Roma: isto mostrava o compromisso do rei em
defender os pequenos das injusticas dos poderosos’®, algo que sempre aparece nos
autos de Gil Vicente:

Diabo: Que me digas porqué eres
Tanto de los pobrecicos?
Bajos hombres y mujeres

Destos matas cuantos quieres,
Y tardan grandes y ricos (FEIO, 1852, p. 271)

Neste trecho do Auto da Barca da Gléria o Diabo questiona a Morte sobre a
razdo dela so recair sobre 0s mais pobres e vulneraveis e menos sobre as pessoas
ricas e de alta classe. Apesar da cena se passar no ja citado porto do além-mundo —
o julgamento final — o questionamento do Belzebu € bem mundano: até quando os
ricos terdo tantos privilégios e se safarao?

Nas cronicas’ dos reis de Portugal é corriqueiro os monarcas intervirem nas
mais variadas situacdes do cotidiano do reino, e levando-se em conta que muitos
suditos viviam e morriam sem ver seu rosto uma Unica vez estas intervencdes eram
de suma importancia para a legitimacéo do poder régio e evocagédo dos valores que
garantiam o sentimento de justica e unidade, a grande demanda dos menos

favorecidos do reino.

78 O ja tratado “Pacto de Aljubarrota”.
79 As de Garcia de Resende e de Damiao de Gais, que estamos usando como fontes.
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2.3 Sou filho de prostituta com sapateiro e vivo como rei!

Uma virada cultural importante que Tedfilo Braga salientou é que na transicao
para o Renascimento a opinido publica de Portugal ja estava exausta com as
representacdes hieraticas promovidas pela Igreja Catdlica. E este cenario de
insatisfacdo com a tradicdo religiosa somada as grandes cerimbnias do Estado
monarquico foi o solo fértil para o florescimento do teatro vicentino.

Apesar de ja identificarmos composicfes poéticas de Gil Vicente na corte de
D. Jo&o I, é a partir do reinado de D. Manuel que o autor deslancha como o grande
rosto do teatro portugués, e até ibérico. O Mondlogo do vaqueiro (1502) foi a
primeira representacdo que Gil Vicente fez perante a corte no nascimento do que
viria a ser D. Jodo lll de Portugal, como ja dissemos. Vestido como vaqueiro,
perante o recém-nascido, Gil Vicente declamou:

Sera rey Don Juan tercero
Y heredero

De la fama que dejaron,

Sn el tiempo que reinaron,
El segundo e el primero,

Y aun los otros que pasaron,
Quedaronme alli detras
Unos treinta companeros,
Porquerizos y vaqueros,

Y aun creo gue son mas;

Y traen para el nacido
Esclarecido

Mil huevos y leche aosadas,
Y un ciento de quesadas;

Y han traido
Quesos, miel, lo que han podido (FEIO, 1852, p. 5)

Em uma releitura da visita dos reis magos a Maria e José no nascimento de
Jesus, Gil Vicente &substituiu os magnificos reis com seus luxuosos presentes por
simples pastores e criadores de porcos oferecendo queijo, leite, ovos e mel: era um
verdadeiro encontro do destino da na¢ao Portuguesa encarnado na figura do futuro

rei com as camadas baixas e toda a sua simplicidade.

80 Reparem no conceito de performance de Paul Zumthor - ja tratado anteriormente ao falar sobre a
voz poética — aplicado no Mondlogo do Vaqueiro: o texto impresso desta peca inaugural de Gil
Vicente é apenas uma infima parte do que foi a representagdo: a simbologia, o cendrio, toda a carga
emocional, a entonacao, a musica etc., fazem daquele momento algo Unico e irreplicavel.
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Claro que se vestir de vagueiro ndo é a mesma coisa que ser um, € mesmo
com todo o esforco que estamos empreendendo para mostrar mais o que aproxima®!
os portugueses do que os separa, parece forcado tratar os pastores deste auto ou
os artesdos de outras pecas — 0 sapateiro do Auto da Barca do Inferno, por exemplo

— como representantes fidedignos de sua classe, porém:

Quem tem da corte quinhentista uma imagem de elite requintada e culta,
pode espantar-se, por exemplo, com a frequéncia com que o dramaturgo
recorre a farsa, enquanto género “chocarreiro”, centrado no ardil, nos
instintos e até na sugestdo obscena. Por outro lado, as personagens
farsescas séo, por sistema, tipos populares, supostamente pouco familiares
aos cortesdos. E necessario lembrar, todavia, que, & época, ainda ndo era
clara a clivagem entre corte e povo ou sequer entre cultura popular e cultura
de elites. Pelo contrério: para o homem de corte, o vildo ndo tinha apenas
existéncia literaria. Fazia parte integrante da paisagem urbana; a propria
cultura dita “popular” integrava o horizonte de referéncia dos palacianos, tao
apegados a géneros literario-musical de extraccdo popular como o
vilancete, a cantiga ou a esparsa. (BERNARDES, 2008, p. 55)82

Entdo, além das aspiracdes burguesas e de unidade do Estado, entre os
lusos ainda havia concepc¢des artisticas compartilhadas. Um elemento que corrobora
esta tese — de cultura que transcende 0s grupos sociais — é a propria dindmica
econdmica que a Europa estava vivendo e que podia jogar um cortesdo como Aires
do Rosado?? na rua com suas trovas, mas alcar um artesdo como Gil Vicente a
mestre de cerimonias da corte:

Onipresente, insistente, agitada, a massa dos intérpretes nao tem
delimitacdes fixas nem precisas. Socialmente heterogénea, recruta-se em
todos os setores ndo camponeses da populacdo e das provas de uma
mobilidade que, de um dia para o outro, pode modificar a condicdo do
individuo; fazer do cavaleiro um errante miseravel, do clérigo um

saltimbanco, do recitador popular um cantador introduzido nas altas rodas.
(ZUMTHOR, 1993, p. 59)

Paul Zumthor ao refletir sobre a sociedade medieval percebeu que apesar da

rigidez dos estamentos 0s jograis, artistas ambulantes, ndo se prendiam as

81 A economia burguesa e o “pacto de Aljubarrota”.
8 Além disso: “Esse efeito de caldeamento explica o facto de o talento de Gil Vicente ter
ultrapassado, com facilidade, os limites da corte entrando nos circuitos populares, Mesmo ja no
século XVI e ainda em vida de Gil Vicente, existem dados seguros acerca da divulgagdo da obra
vicentina fora dos muros do palacio, quer através da impressdo quer através da representacao
cénica. Basta atentarmos no facto de alguns autos figurarem ja na Copilagam renomeados pelo povo
(v.g Mofina Mendes, inicialmente designado por Mistérios da Virgem)” (BERNARDES, 2008, p. 56).
Outro exemplo de peca renomeada pelo povo € Quem tem farelos?, que ganhou o titulo Farsa do
escudeiro pobre.
8 O ja& citado nobre pobre da farsa Quem tem farelos? que andava pelas ruas de Lisboa tangendo
sua viola enquanto cantava trovas de estilo palaciano.
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estruturas e poderiam “ir e vir’ por entre as classes fazendo suas representacoes.

Além disso, o autor também afirmou:

No coracdo de um mundo estavel, o “jogral” significa uma instabilidade
radical; a fragilidade de sua insergdo na ordem feudal ou urbana so lhe
deixa uma modalidade de integracdo social: a que se opera pelo ludico.
Esse é o estatuto paradoxal a manifestar a liberdade de seus
deslocamentos no espaco; e, de modo fundamental, a implicar a palavra, de
gue e ao mesmo tempo o 6rgdo e o mestre. Por isso o “jogral” liga-se a
festa, uma das tribunas da sociedade medieval, ao mesmo tempo desabafo
e ruptura, prospectiva e redencao ritual, espaco plenario da voz humana.
Festas publicas, tais como o coroamento ou 0o armamento dos principes.
(ZUMTHOR, 1993, p. 65-66)

Se o0s jograis, mesmo no medievo ja ndo estavam presos e delimitados por
hierarquias sociais, agora em pleno Renascimento® comercial e urbano — e seu
impacto nas artes através do mecenato® — esta falta de enraizamento estava mais
grave e a cultura estava vibrante e se expandindo como nunca.

Exemplar € a histéria do Italiano Pietro Aretino, contemporaneo de Gil
Vicente, que se orgulhava de ter conseguido através de seus versos uma vida de rei
apesar de ser filho de uma prostituta® com um sapateiro. Gil Vicente, como ja
estudamos, foi artesao (ourives), estudou Direito em Lisboa, tinha voz junto ao clero
e viajava por todo o reino acompanhando a corte em suas andancas.

Nem as classes, nem os discursos e nem a geografia prendiam Mestre Gil:
suas palavras bailavam capturando a esséncia dos pastos, tabernas, pacos e
conveses para depois reproduzi-la em um tipo tdo genuino e inovador®” de arte na
qual Portugal poderia ver seu préprio rosto. A distancia radical entre o povo e a
Coroa simplesmente néo existia e Gil Vicente com suas personagens alegoricas nos

pacos e camaras reais é a Ultima prova disso.

8 E em plena Revolugdo Comercial em se tratando da expansdo maritima.
85 Muito praticado ja por D. Joao Il e expandido por D. Manuel I.
86 Ainda que sua mae ndo fosse prostituta (Este era um ataque que seus inimigos faziam), ele decidiu
usar o rétulo com a finalidade de salientar o quao alto ele chegara na sociedade, em riqueza e em
prestigio, apesar de ser oriundo de seu extrato mais pobre, sujo e decrépito. (ARETINO, 1981, p.9)
87 No fim do Monélogo do Vaqueiro encontramos os versos: “E por ser cousa nova em Portugal,
gostou tanto a Rainha Velha desta representacdo, que pedio ao autor que isto mesmo |he
representasse as matinas de Natal, endere¢ado ao nascimento do Redemptor [...]" (FEIO, 1852, p. 5-
6) A rainha velha, vidva de D. Joao I, estava satisfeita com a performance de Gil Vicente e ap6s esta
primeira apresentacdo em 1502 virou uma protetora do autor e lhe solicitou diversas outras pecgas.
Este papel de teatr6logo da corte durou até o ano de sua morte em 1536, neste periodo escreveu e
apresentou diversas pegas sempre refinando seu estilo e investindo na satira social.
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2.4 O rei mendigo e o fil6sofo com um parvo atado aos pés.

A peca em que Gil Vicente expbBe mais abertamente sua critica ao
expansionismo ultramarino® ¢ o Auto da india. Nesta farsa podemos perceber tanto
o desequilibrio interno da Lusitania com a saida massiva de maridos e filhos do
territério para buscar riquezas na India, quanto a precariedade da conquista
portuguesa do Oriente. Com a auséncia do marido, Constanga mantinha em sua
casa dois amantes, e quando este retorna, ao conversar com sua ama faz um relato

curioso sobre sua estadia na india;

Mar: Fomos na volta do mar

guasi a quartelar:

a nossa Garca voava que 0 mar se espedagava.
Fomos ao rio de Meca,

pelejamos e roubamos

€ mui risco passamos [...]

Mar: L4 vos digo que hé fadigas,

tantas mortes, tantas brigas

e perigos descompassados,

gue assi vimos destrocados

pelados coma formigas.

Ama: Porém vindes vOs mui rico...

Mar: Se ndo fora o capitdo,

eu trouxera, a meu quinhao,

um milh&o vos certifico. (FEIO, 1852, p. 41-42)

O marido de Constanga mostra como a conquista da india néo tinha nada de
racional ou planejado: se tratava apenas de um saque desorganizado® conduzido
por individuos mesquinhos e avidos para retornar a Portugal com os bolsos cheios e
enobrecidos pelas riquezas surrupiadas com violéncia.

Porém, o Unico que se beneficiou da expedicdo de que o marido fez parte foi
0 capitdo da nau que ficou com todo o espolio; para a familia de Constanga o que
restou foi miséria, infidelidade e falsidade: para o dramaturgo o povo portugués
havia ganhado o mundo, mas perdido sua alma nesta empreitada.

Um dado curioso — que se soma ao pessimismo vicentino — é que as praticas

de feiticaria popular em Portugal cresceram muito no periodo de expansionismo:

88 Aos seus aspectos negativos, para ser mais especifico.
$“Anarquicamente iniciada, a ocupagao da india foi, de principio a fim, uma exploracdo anarquica. A
politica maritima e comercial de D. Francisco de Almeida, o império de Afonso de Albuquerque, o
virtuoso reinado de D. Jodo de Castro provaram-se igualmente impotentes para organizar o dominio
portugués no Oriente, de um modo regular e duradouro. Nem a arte, nem a forca, nem o santo
exemplo puderam disciplinar a turba dos invasores da india.” (MARTINS, 2010, p. 181)
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A desorganizacao familiar provocada pela expansédo explica a profusdo de
pedidos para determinar a sorte de maridos, amigos, filhos, ou genros
desaparecidos havia varios anos. Brites Frazoa, por exemplo, acede ao
lancar uma sorte de chumbo com agua de trés Marias e aguas de trés
mancebas de clérigos para saber se 0 marido de Margarida Rodrigues, que
saira de casa havia trés anos, estava vivo ou morto. (BETHENCOURT,
2004, p.67)

A ambicdo estava lancando o reino numa espiral de pecados em que a
diferenca entre os preceitos oficiais da Igreja e a pratica popular da Igreja ja ndo era
mais tao clara. A figura de Brizida Vaz do Auto da Barca do Inferno ilustra bem isso,
ao chegar perante o Diabo fala de tudo que traz consigo:

Seiscentos yirgos posticos,
E tres areas de feiticos,
Que nao podem mais levar*
Tres almarios de mentir,

E cinco cofres d'enleios,

E alguns furtos alheios,
Assi em joias de vestir,
Guarda-roupa d'encobrir:
Enfim casa movedica, -
Hum estrado de cortica,
Com dez cochins d'embair.
A mor carrega que he,

Essas mocas que vendia
D'aquesta mercadoria (FEIO, 1852, 229-230).

Brizida era uma cafetina que se orgulhava e se sentia santa por fornecer
mocas a membros da Igreja. Em sua vida atribulada ainda praticava furtos, feiticaria,
fraudes, fugas, intrigas, entre outros numerosos pecados.

Apesar de todos estes desvios se acreditava santa pelos “servicos”
prestados® a comunidade, principalmente junto ao clero. Fica evidente na obra
vicentina que a riqueza das indias ndo embaralhou somente os estamentos, mas
também a propria nogdo de uma religiosidade — e moralidade — catolica una e
homogénea. Enquanto o dinheiro circulava aparando as arestas e anestesiando os
conflitos tudo estava bem, e Gil Vicente ndo passava de um louco pregador do
apocalipse, porém Portugal foi derrotado pela vitéria e este momento foi também o

de nascimento da tragédia lusa:

0 Este entrelacamento da feiticaria com o “bem” também aparece no Auto das Fadas, quando a bruxa
Genebra Pereira se apresenta perante o rei e a rainha para defender a utilidade social de seus
feiticos. Outro exemplo notavel é o da Comédia de Rubena em que uma feiticeira invoca quatro
diabos para ajudar no parto dificil de uma moga.
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Na embriaguez de tamanhas riquezas, quem podia ouvir o grito lancinante
do judeu queimado? Quem se atreveria a afirmar que a nacdo se arruinava?
gue os campos se despovoavam? que a miséria crescia? e que o rei de
Portugal, tdo opulento, era de facto um pobre pedinte? Tal foi, porém, a
verdade, logo no reinado de D. Jodo Ill. As rendas do tesouro n&o
chegavam para custear as despesas publicas; e o rei, a bragos com falhas
enormes, esmolava empréstimos sucessivos em Flandres, e em toda a
parte, sem saber como havia de pagar os juros exorbitantes, que cada dia
mais agravavam o estado da sua fazenda. J4 em 1534 D. Jodo lll devia «
por juros vencidos, dividas das casas da india e cambios de Flandres»
guatro anos das receitas do reino, ou oitocentos contos. Trés anos depois,
0s « cambios dos dinheiros tomados a interesse» em Flandres, chegavam a
cento e vinte mil cruzados. (MARTINS, 2010, p. 203-204)

A exploracéo das indias gerava riquezas, mas também gastos exorbitantes®?
e a corte de D. Manuel, como ja vimos, havia abandonado a prudéncia austera do
Principe Perfeito e se jogado em uma opuléncia desenfreada como se aquela era de
maravilhas nunca fosse acabar.

Quando as rendas do reino escassearam, 0 espirito humanista sofreu um
abalo e passou a ser corroido pela exacerbacao religiosa®? que havia ficado muito
tempo com a boca calada pelas moedas, e a Igreja, principalmente apds a Reforma
Protestante e o Concilio de Trento, passou a reagir®® as formas de religiosidade
popular:

Estienne reprovava os pregadores que faziam os ouvintes rir ou chorar, 0s
pregadores que inseriam estoérias absurdas ou fabulosas em seus sermdes,
0s pregadores que empregavam pragas e expressdes coloquiais "que
podiam ter usado num bordel", e os pregadores que faziam comparactes
ridiculas ou blasfemas, como aquela entre o Paraiso e uma estalagem
espanhola. A peca religiosa popular frequentemente era atacada por razes
semelhantes. Assim, em 1534, o bispo de Evora, em Portugal, proibiu pecas
sem uma permissao especial, "mesmo que elas representem a Paixdo de
Nosso Senhor Jesus Cristo, ou sua Ressurreicdo, ou o Natal [...] porque
dessas pecas surgem muitos inconvenientes, e elas muitas vezes
escandalizam os que ndo sdo muito firmes em nossa santa fé catdlica, ao
verem as desordens e excessos dessas encenacdes". Um ponto geralmente
levantado contra o teatro profissional é o de que era impréprio que atores de
maus principios representassem as vidas dos santos. As procissdes
religiosas podiam ser condenadas se incluissem animais ou criangas nuas
representando anjos. (BURKE, 2010, p. 143)

°! Era verdade que a india produzia muito, mas absorvia imenso. O Oceano tragava esquadras,
subvertendo milhdes e milhdes de cruzados. Ndo menos de 32 naus se tinham perdido nos trinta
anos, desde que durava o novo reinado (1521-51). O abandono de Arzila e das mais pracas de Africa
ndo teve outro motivo sendo a penuria da na¢éo, em dinheiro, e também em gente. (MARTINS, 2010,
p. 204)
92 Lembremo-nos que ela sempre dividiu espaco com a mentalidade popular burguesa e vez ou outra
emergia, como no caso do massacre de judeus em Lisboa de 1506.
9% Este movimento de cerceamento das expressdes populares da religido ocorreu ndo s6 em
Portugal, mas em toda a Europa.
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A epigrafe deste capitulo € um fragmento de Tedfilo Braga®* descrevendo um
grupo de religiosos conduzidos por um dito padre Inacio para impedir o
acontecimento de uma representagao teatral perante o povo.

O avanco da censura religiosa ndo demorou a chegar a Gil Vicente e muitas
de suas pecas foram rasuradas® em alguns versos ou eliminadas como um todo; o
esvaziamento da cultura burguesa significou o arrefecimento das artes no geral que
foram substituidas pelo misticismo funebre®® na Corte de D. Jodo Ill, o rei que
estabeleceu a inquisicdo em Portugal com o propdsito de perseguir os judeus e
outros heréticos em 1536. Gil Vicente colocou na boca do filosofo na Floresta de

Enganos:

A segun siento mis males
al discreto singular

gran pena le es conversar
con los necios perenales
sin lo poder escusar.

Los muy antigos romanos
comenzando a ser tiranos
porque Roma se ofendia
yo por mi filosofia

les di consejos muy sanos.
Y porque la reprehension
a todos es enojosa

me vi en grande pasién

y me echaron en prision
en carcel muy tenebrosa.
No bastd, mas en depués
daquesto que oido habéis
s6lo por esto que digo
ataron ansi comigo

este bobo que aqui veis. (FEIO, 1852, p. 236)

% O mesmo Tedfilo Braga também escreve: “As Constituicbes dos Bispados de 1534 a 1589,
revelam-nos na sua prohibicdo uma poesia dramatica bastante arreigada nos costumes populares:
ellas ndo permitem que se facam representacdes, ainda que sejam da Paixdo de nosso senhor J. C.
ou da sua ressurrei¢do ou nascenca” (BRAGA, 1898, p. 6).
9 “O perigo que Gil Vicente e pensadores como ele passariam a correr fica bem evidente na forma
que actuou a censura inquisitorial: no indice dos Livros Proibidos de 1551, atingindo as pecas Dom
Duardos (sem emendas feitas), Auto da Lusitania (a cena dos diabos), Auto de Pedreanes (Clérigo da
Beira, devido as matinas), Auto do Jubileu de Amores, Auto da Aderéncia do Paco, Auto da Vida do
Paco (todas trés desaparecidas) e Auto dos Fisicos; no de 1551, restringindo “Comédias, Tragédias,
Farcas, Autos, onde entram por figuras pessoas Ecclesiasticas, & se representa algum sacramento,
ou acto sacramental, ou se reprende, & pragueja das pessoas que frequentdo os sacramentos, & 0s
templos, ou se faz injuria a algua ordem, ou estado aprouado pola Igreja” e ainda proibindo o prélogo
da Copilacam de Todalas Obras de Gil Vicente, publicada em 1562 com carta-privilégio da rainha
regente; na edicdo de 1586, cortando e emendando drasticamente os autos; no Catalogo de 1624;
suprimindo ou transformando passagens inteiras dos seus escritos ou anulando mesmo algumas
pecgas cuja circulagao foi proibida e trouxe a grave consequéncia da sua perda irreparavel” (CRUZ,
1990, p. 268-269).
9 Expressao de Oliveira Martins para se referir ao fanatismo religioso de D. Joao lll.
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Nesta Ultima peca apresentada durante sua vida, Gil Vicente coloca em cena
um filésofo que diz ter perdido sua liberdade por incomodar os poderosos de Roma
(ou Portugal?) com seu pensamento. Como castigo, aos pés deste filosofo foi atado
um parvo que sempre anulava as palavras sabias de seu colega de carcere com
frases repletas de disparates e tolices.

Muitas sdo as analogias e as especulacdes relacionando esta cena misteriosa
com o contexto de Portugal nos tempos de D. Jodo 1% e a vida do préprio Gil
Vicente, principalmente levando-se em conta que 0 ano da representacdo coincide
com o estabelecimento da inquisi¢ao no reino.

Por caréncia de documentos ndo podemos confirmar estas suposicées, mas o
fato € que o brilho da cultura popular burguesa estava se apagando e abrindo
caminho para a desgraga final da morte de D. Sebastido na Africa e o mergulho da
nacionalidade portuguesa em um delirio messianico infecundo que culminaria na
Unido Ibérica.

Foi um grande desejo de muitos autores, nas obras de Gil Vicente, encontrar
uma copia fidedigna de o que era o povo, como 0s menos abastados viviam e suas
aspiracdes. Porém, o que nos sobrou dos autos foram vozes abafadas que viveram
entre a experiéncia do exuberante e assustador Renascimento portugués e a
expectativa de dias melhores e menos soturnos. Terminemos aqui com as palavras
do proprio povo portugués, na cantiga que foi bradada pelas ruas de Santarém
quando o Cardeal D. Henrique, sucessor de D. Sebastido morreu sem deixar

herdeiros e acabou entregando o trono de Portugal de bandeja para a Espanha:

Viva El-rei Dom Henrique

No inferno muitos annos,

Pois deixou em testamento

Portugal aos Castelhanos (BARATA, 1902, p. 23)

97 A D. Jodo lll também nédo apetecia as farsas como sugere o prélogo da comédia Dom Duardos:
“Como quiera (Excelente Principe Dom Jo&o) que las comedias, fargcas e moralidades que he
compuesto em servicio de la Reina vuestra tia (quando em caso de amores) hueron figuras baxas, en
las quales no havia conveniente retérica que pudiesse satisfazer al delicado spiritu de Vuestra Alteza.
Conoci meter mas velas a mi pobre fusta.” (BERNARDES, 2008, p. 95.) Em contrapartida, Gil Vicente
passou a produzir comédias com “altas figuras”. Entdo, o esvaziamento do conteudo popular das
pecas era notorio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da pesquisa tratamos 0 povo portugués como expressao cultural,
contornando os problemas de classe ou escrita e oralidade que tanto atormentaram
diversos historiadores. Com Paul Zumthor, nos versos de Gil Vicente fizemos ser
perceptivel uma voz comum aos portugueses que advinha de sua experiéncia
histérica de formacao politica e econémica. Fizemos esta relagdo com o cuidado de
nao tomar como fatos histéricos passagens das pecas de Mestre Gil, como bem
elucidou Raymond Williams, mas entendendo a forma de composi¢cdo que deu
origem a tais cenas. Outro caminho percorrido para ndo cairmos no paradoxo das
dualidades foi o conceito de Estado Teatro do antropologo Clifford Geertz ao pensar
no papel politico e social das ceriménias reais no tempo de Gil Vicente.

Na primeira parte do trabalho podemos contemplar o povo como protagonista
de grandes momentos da histéria do reino. A contestacdo da arbitrariedade dos
nobres afonsinos, somada ao fortalecimento do mundo do comércio, gerou formas
comportamentais que se enraizaram em todos 0S hacos sociais.

O desejo de expansdo comercial remeteu a gente de Portugal aos mares
desbravando novas terras, novos mercados, mas também novas ideias e
concepcgOes de mundo e de vida: o Renascimento era Descobrimento.

Em se tratando da segunda parte identificamos os pactos politicos advindos
da Revolucdo de Avis, qguando a gente simples (como a padeira de Aljubarrota)
ajudou a desmoralizar a poderosa cavalaria Castelhana e estabelecer a Dinastia de
Avis no trono. Os juizos politicos e comerciais tém uma relacao simbidtica que forma
a mentalidade coletiva do povo portugués e norteia todo o seu comportamento e
interagcdes sociais com a Coroa.

O povo em Gil Vicente ndo é classe ou grupo étnico, mas sim mentalidade
formada por interesses: o interesse de manter a autonomia burguesa, de limitar os
aristocratas, e de sempre relembrar o rei acerca da natureza de seu poder.

As aspiracdes que formam o povo ndo sdo sempre um egoismo inveterado
gue conduz a barca do inferno, mas um instinto de sobrevivéncia e autopreservacao
que da a luz a nocdo de nacionalidade e de identidade.

Gil Vicente, como bom transeunte entre os “lugares sociais” do reino, soube
captar estas vozes e reproduzi-las por meio de suas personagens. Porém, mais do
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gue captar esta mentalidade que unia, ele conseguiu enxergar os conflitos e a
miséria mesmo nos momentos de opuléncia e rigueza mais intensos que o reino ja
havia vivido. O espirito restaurador estava se esvaindo e os baldados por D. Joéo Il
voltavam, pouco a pouco, a seus antigos assentos e retomavam suas mercés.

A nobreza em Portugal nunca foi “nacional”, ela sempre teve um alinhamento
guase espontaneo com a nobreza castelhana, que tinha mais privilégios. E quando
as moedas indianas pararam de cair, todas as fissuras sociais que haviam sido
sufocadas vieram a tona iniciando a derrocada dos lusitanos.

Se com a riqueza o “pensar’ se sofisticou, com a crise econdbmica a
ignorancia passou a tomar conta de todo o tecido social. O fanatismo do convés de
Triunfo do Inverno acabou por vencer o comandante sagaz e afundar o navio: o que
comegou com O riso e 0s aplausos ao vaqueiro no Castelo de Sao Jorge terminou

com um fildsofo queixoso com o inconveniente parvo atado aos pés.
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