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RESUMO

SILVA JR, Daniel Almeida da. A arte cartazista na guerra civil espanhola no livro
Carteles de la guerra: 1936-1939 (2004). 2026. 92 f. Dissertagdo (Mestrado em
Historia Social) - Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

A Guerra Civil Espanhola representou para a Europa e para o mundo uma das
primeiras investidas na luta e na resisténcia contra o crescente fascismo no século
XX. O conflito, que durou de 1936 a 1939, teve disputas nos campos de batalhas,
mas também nos campos das artes e da comunicacdo de massas, como € 0 caso
dos cartazes de guerra. Manter essas obras preservadas e difundir 0 seu acesso sao
fundamentais para reproduzir uma memoria sobre o que foram os anos de guerra,
como também as representagcdes que eram construidas sobre diversos grupos,
principalmente os que sustentavam os soldados na linha de frente, os camponeses,
os trabalhadores, a cidade e o campo. A Fundacién Pablo Iglesias é uma instituicao
formada antes do conflito que, mesmo na clandestinidade até 1975, lutou pela
preservacao desses cartazes. Esta dissertagdo, portanto, esta dedicada a analisar
estes os cartazes selecionados para compor a obra Carteles de la Guerra 1936-
1939: Coleccion Fundacion Pablo Iglesias, langcada em 2004. O objetivo principal
deste trabalho € compreender a importancia desses cartazes, o discurso que
veiculam e quais sao as suas contribuicées na contemporaneidade.

Palavras-chave: Cartazes de guerra; Guerra Civil Espanhola; Camponés; Operario.



ABSTRACT

SILVA JR, Daniel Aimeida da. Poster art in the Spanish Civil War in the book
Carteles de la guerra: 1936-1939 (2004). 2026. 92 f. Dissertagdo (Mestrado em
Historia Social) - Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

The Spanish Civil War represented, for Europe and for the world, one of the earliest
efforts in the struggle and resistance against the growing fascism of the twentieth
century. The conflict, which lasted from 1936 to 1939, involved disputes on the
battlefields, but also clashes of discourse within the arts and mass communication,
as in the case of war posters. Preserving these works and expanding access to them
are essential for reconstructing a memory of what the years of war were like, as well
as the representations that were constructed about various groups—especially those
who supported the soldiers on the front lines, such as peasants, workers, and the
symbolic relationship between the city and the countryside. The Fundacion Pablo
Iglesias is an institution founded before the conflict that, even while operating
clandestinely until 1975, fought for the preservation of these posters. This
dissertation, therefore, is dedicated to analyzing the selected posters that make up
the work Carteles de la Guerra 1936—1939: Colecciéon Fundacion Pablo Iglesias,
published in 2004, in order to understand the importance of these works, the
discourse embedded within them, and their contributions in contemporary times.

Key-words: War posters; Spanish Civil War; Peasant; Factory Worker
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1 Introdugao

A Guerra Civil Espanhola (1936—1939) configurou-se como um conflito de
multiplas determinagbes historicas, inserido em um contexto de profundas
transformacgdes politicas e institucionais na transigdo da década de 1920 para 1930.
A crise que resultou na queda da ditadura de Miguel Primo de Rivera ocorreu em
meio a um quadro politico e econdmico, cujos desdobramentos marcaram
decisivamente a experiéncia da Segunda Republica Espanhola (1931-1936). Esse
periodo foi caracterizado por intensas tensdes sociais, polarizagdo ideoldgica e
sucessivas reconfiguragdes do poder, culminando na ascensao de Francisco Largo
Caballero a presidéncia do Conselho de Ministros e, posteriormente, no
desencadeamento da Guerra Civil Espanhola. (BUADES, 2013, p. 22).

Para compreender a relevancia dos cartazes de propaganda analisados
nesta pesquisa, faz-se necessario situar as origens do conflito e os processos que
conduziram a sua eclosdo. Nos anos que antecederam a guerra, a Espanha
vivenciava o periodo eleitoral de sua jovem democracia republicana, marcado por
acentuado dinamismo politico e crescente radicalizacdo. Para os setores
identificados com o espectro da esquerda, a disputa representava a defesa da
Republica proclamada em 1931 frente a ameaca do avanco fascista; para os grupos
de direita, tratava-se de uma luta em prol da preservacao dos valores cristaos e
tradicionais, percebidos como ameagados por projetos revolucionarios considerados
desagregadores (SALVADO, p. 83-84, 2008).

No campo conservador, as dificuldades de articulacdo politica tornaram-se
evidentes durante a campanha eleitoral. A direita encontrava-se fragmentada,
marcada por disputas internas relativas a definicdo de candidaturas e a construcao
de uma plataforma comum. De um lado, situavam-se os monarquistas, defensores
do antigo regime; de outro, os membros da Confederacién Espanola de Derechas
Autonomas (CEDA), que buscavam consolidar uma alternativa conservadora de
massas. Em contraste, as forgcas de esquerda avangavam em direcdo a uma maior
coordenagao politica, culminando na formacdo da Frente Popular, coalizdo
articulada por Manuel Azafa e apoiada por Indalecio Prieto. Embora o socialismo
espanhol também apresentasse divisbes internas — notadamente entre os
seguidores de Prieto e os de Largo Caballero, com disputas de influéncia no Partido

Socialista Obrero Espanol (PSOE) e na Unién General de Trabajadores (UGT) —, a
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convergéncia estratégica mostrou-se decisiva para a consolidagdo da alianga
republicano-socialista.
A construgcdo da Frente Ampla foi igualmente influenciada pelo contexto

internacional. Conforme abordado por Francisco J. Romero Salvadé:

“Com a onda fascista varrendo a Europa e uma tentativa de golpe
em fevereiro de 1934 na Franga, o Partido Comunista Francés propds uma
alianca tatica a seus colegas socialistas em junho de 1934, que, em outubro
do mesmo ano, levou ao estabelecimento de um vaste rassemblement
populaire que incluia forcas burguesas liberais equivalentes aos
republicanos da Espanha. No verdo de 1935, durante o VII Congresso do
Comintern, foram oficialmente sancionadas amplas aliangas nacionais das
forgas progressistas, as chamadas Frentes Populares.” (SALVADO, 2008,
p.85).

Esse modelo serviu de referéncia para a experiéncia espanhola, que
alcancou éxito eleitoral em 1936 e conduziu Largo Caballero a chefia do governo em
setembro daquele ano.

A escalada do conflito, contudo, foi marcada por episédios de violéncia
politica que funcionaram como catalisadores da insurreicdo. Em julho de 1936, o
assassinato do tenente da Guarda de Assalto José Castillo por extremistas de direita
desencadeou uma reacao imediata de setores vinculados a esquerda, culminando
na execucao do lider monarquista José Calvo Sotelo (PAYNE, 1993, p. 353—-359).
Esses acontecimentos intensificaram a polarizagao e precipitaram o levante militar.

A insurrei¢ao teve inicio em 17 de julho de 1936, no Marrocos espanhol,
estendendo-se rapidamente a peninsula ibérica, em direcido a Espanha. Em poucos
dias, o territério encontrava-se dividido de maneira analoga ao mapa eleitoral
daquele ano. Regides tradicionalmente conservadoras, como Galicia, Castela Velha
e Navarra, além das ilhas Canarias e Baleares, aderiram ao levante militar, enquanto
areas de maior densidade populacional e com forte presencga operaria e camponesa
mantiveram-se leais a Republica. A rapida mobilizagao de partidos e sindicatos, bem
como a fidelidade de parcelas das forgas policiais, como a Guarda de Assalto, foram
fatores decisivos para conter a expansao inicial dos rebeldes em determinados
centros urbanos. Ainda assim, houve excegdes significativas, como Saragocga,
Oviedo e importantes cidades andaluzas, entre elas Sevilha, Granada, Cdordoba e
Cadiz, que passaram ao controle dos insurgentes (ROMERO, 2008, p. 95).

Nesse contexto de polarizagdo extrema e fragmentacédo territorial, a guerra
civil consolidou-se como expressdo armada de disputas politicas, sociais e

ideoldgicas acumuladas ao longo da experiéncia republicana, constituindo o cenario
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no qual a propaganda visual adquiriu centralidade como instrumento de mobilizagao
e legitimacéo.

Os horrores da guerra atingem todas as camadas da sociedade, desde as
zonas urbanas até o interior rural. A considerada histéria tradicional desse evento,
como bem definido por Peter Burke (1992), foi produzida com foco nos
acontecimentos politicos e militares (NASCIMENTO, 2011, p. 2). Dito isso, para a
realizacdo desta dissertagéo, a leitura de Walter Benjamin sobre a relagcédo entre a
imagem, a arte e a histéria foram fundamentais para compreender a relagdo da
producao dos cartazes com as transformacgdes tecnoldgicas e as condi¢cdes de
circulagao e sua recepcao no século XX. Somado a isto, este trabalho se apoia na
histéria social, consolidada pela Escola dos Annales (por autores como por Lucien
Febvre, Marc Bloch e Fernando Braudel). Em particular, destacamos as
contribuicdes de Pierre Nora e Peter Burke para esta dissertagao.

Este trabalho analisa as produgdes cartazistas de propaganda politica e de
guerra, circunscritas no livro Carteles de la guerra 1936-1939: Colecciéon Fundacion
Pablo Iglesias, langado em 2004. Este livro foi produzido seguindo o principio da
instituicao de conservar a memoaria de figuras e do pensamento socialista espanhol,
em homenagem ao fundador do Partido Socialista Obrero Espariol (PSOE), Pablo
Iglesias. O livro organizado por Alfonso Guerra, faz um recorte de cartazes de
propaganda de guerra entre os anos de 1936 e 1939, entre mais de 2 mil
exemplares, o critério de escolha foi apresentar uma variedade de cartazes
republicanos, de suas mensagens, ideias e as tendéncias artisticas de seus autores,
com curadoria feita por Manuel Garcia (GUERRA, 2004, p.7). A principio, 0s
cartazes presentes na selegao do livro fizeram parte de uma exposicao itinerante
que se deu inicio no Circulo de Bellas Artes em Madrid a partir de 1976, com cerca
de trezentos exemplares. Dentre os critérios especificos citados por Garcia para sua
curadoria estdo: 1. A recorréncia maior de alguns artistas e a auséncia de outros; 2.
A auséncia de alguns exemplares, visto que o material provém de coleg¢des
particulares que foram integradas a Fundacgdo Pablo Iglesias; 3. Os cartazes
selecionados foram na intencao de representar campanhas politicas como modos de
fazer dos tipdgrafos espanhois. Para além destes critérios, ha de se ressaltar a
escolha de cartazes com origem ou vinculo a partidos de esquerda, republicanos e
socialistas, como € o caso do Partido Socialista Obrero Espariol (PSOE), Partido

Comunista de Espana (PCE), Izquierda Republicana, Partido Sindicalista,
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Federacion Anarquista Ibérica (FAI) e de sindicatos, como Unién General de
Trabajadores ou Confederacion Nacional de Trabajadores (CNT), organizagdes
internacionais como Socorro Rojo Internacional, as Brigadas Internacionales ou
Amigos de la Unién Soviética, somado a organiza¢des criadas durante o conflito
como a Altavoz del frente, Socorro Rojo de Espana, Cultura Popular, Quinto
Regimiento e Ejército del Centro, por fim, a 6rgaos ligados ao governo da Republica
Espanhola, a Junta Delegada de Defensa, o Ministerio de Instruccion Publica e
Bellas Artes, da Subsecretaria de Propaganda (GUERRA, 2004, p.10).

Entre a ampla variedade de cartazes presentes na obra, a selegcdo dos
exemplares analisados orientou-se por trés critérios principais: em primeiro lugar, a
representacdo de camponeses e operarios; em segundo, a presenga de maior
densidade de elementos visuais vinculados a esses grupos, expressos por figuras
humanas, coletividades, vestimentas, objetos ou ambientacdes; por fim, a
identificacdo da autoria e sua relagdo com os principais grupos de atuagao na causa
republicana.

A Fundacién Pablo Iglesias tem sua origem intrinsecamente ligada ao
movimento politico de esquerda socialista, carregando a missdo de conservar e
divulgar a histoéria do pensamento socialista espanhol. Inicialmente suas atividades
comecam anteriormente a guerra, mas na intensificacdo do conflito ocorre o
movimento de mobilizacao de retirada das obras feitas pelos republicanos. Nos anos
de ditadura franquista que se sucederam, a fundagdo manteve suas ag¢des na
clandestinidade no territério espanhol ou internacionalmente, acumulando o maior
numero possivel de arquivos. Com a redemocratizacdo da Espanha, abriram-se as
portas para a institucionalizacdo da fundacido através de um trabalho coletivo,
ademais, a instituicdo possui um rico acervo de arquivos textuais e visuais dos anos
de conflito. Dentro deste acervo, os cartazes de propaganda de guerra, sao
totalizados mais de dois mil exemplares, uma pequena parcela foi selecionada para
compor a selecdo de obras presentes no livro que estdo postas para analise nesta
dissertacao.

No decorrer da dissertacdo estdo presentes analises sobre o contexto
histérico em que a populagdo espanhola viveu, em especial, os artistas e os
camponeses e cidadios do cotidiano urbano que sao representados nos cartazes.
Serao discutidas as influéncias institucionais que os artistas podem ter sofrido, seja

pelo seu vinculo de produgédo direto com o Estado espanhol, por brigadas, por
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partidos politicos ou sindicatos. A relagao artistica entre os cartazes de propaganda
politica espanhois com o Realismo socialista, idealizado na Unido Soviética, sera
analisada a partir da definigdo das caracteristicas especificas de cada estilo, em
uma perspectiva comparativa. Por fim, pretende-se destrinchar a analise dos
cartazes da colegdao que carregam a representagdo do campo, da cidade, do
camponés, do operario e de todas as simbologias que a este tema pertencem,
compreendendo o objetivo narrativo utilizado e quais sdo os tipos de representagdes
feitas por cada artista. No ultimo capitulo, propde-se a reflexdo sobre o papel que
estes cartazes desempenharam na década de 1930, em paralelo a fungdo que
essas obras desempenham sobre a memoria do passado da Espanha, o acesso
dessas fontes e o sentido memorialista que carregam como arquivos no acervo da

Fundacéo Pablo Iglesias.
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2 A Fundacién Pablo Iglesias e seu acervo

2.1 APRESENTACAO DA FUNDACION PABLO IGLESIAS

Neste primeiro capitulo, o conteudo a ser apresentado € a origem da
Fundacion Pablo Iglesias e sobre a obra Carteles de la Guerra 1936-1939: coleccion
Fundacion Pablo Iglesias, pontuando seus principais objetivos concretos e passando
por sua formacao oficial antes da Guerra Civil Espanhola. Também explicaremos
sua trajetoria durante a ditadura franquista, analisando quais foram as ag¢des
tomadas sobre os espacos, acervos e as atividades clandestinas que ocorriam fora e
dentro da Espanha; os exilios de membros e simpatizantes; o refugio dos
documentos que pertenciam a instituicdo até a volta de sua regularizagdo e
repatriacdo, somados a aquisicdo de novos itens doados por individuos, familias,
instituicées vindas de paises como México, Franga, Argentina e URSS.

A Fundacion Pablo Iglesias € uma instituicdo que, em toda sua historia,
esteve ligada a um projeto politico, tanto pelo seu nome ser em homenagem ao
fundador do Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) quanto por seus objetivos
gerais. Sua fundacédo ocorreu em fevereiro de 1926, dois meses apds a morte de
Pablo Iglesias, e se deu a partir do objetivo de criar uma instituicao capaz de difundir
as ideias socialistas e de formacao politico-educacional para os trabalhadores.

Dado inicio ao projeto, a Junta Directiva, era a representatividade dos
principais comités, 6rgao vinculado ao governo que providenciou o0 primeiro espago
fisico publico para instauracdo da fundagdo, composto de saldao de conferéncias,
biblioteca, imprensa, redacao e administracdo. Esse espaco procurou contribuir para
que a cultura e a educacgao politico social fossem expandidas no grande centro
urbano de Madri e seus arredores. A principio, o PSOE e a Unido Geral dos
Trabalhadores (UGT) n&o demonstraram grande entusiasmo pela iniciativa,
dedicados a contribui¢gdes especificas mais simbdlicas do que efetivas. Isto posto,
foram os obreros' os responsaveis pela aplicagdo geral do projeto, fornecendo o

suporte de base. Em 1928, com a morte de membros da Comissdo Organizadora da

1 O termo obrero é constantemente utilizado no sentido de referenciar trabalhadores manuais,
principalmente operarios de fabricas. Contudo, em algumas frases o sentido se expande para
trabalhadores de outros segmentos. Essa variedade de sentidos de acordo com o contexto nao
permite que seja traduzido livremente como “trabalhadores” ou “operarios”, portanto, sempre que
houver a necessidade de reprodugéo da origem da palavra sera preferido o uso de “obrero”.
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Fundagao Pablo Iglesias, unida a dissensdes internas dentro da Federacion de la
Edificacion de Madrid y la Sociedad “El Trabajo”, desencadeou-se uma profunda
crise institucional.

Em 1932, a Comissao Executiva do PSOE mudou seu posicionamento:
deixou de uma sombra que pairava sobre a Fundacado para tomar as rédeas da
instituicdo. Esse processo se deu por diferentes fatores: a necessidade de uma nova
rotatividade produtiva para o jornal do partido E/ Socialista; a vontade de expandir a
influéncia do jornal no movimento obrero ante as tensdes politicas crescentes na
Espanha apés a instauragéo da Republica; e a aquisicao de um consideravel volume
de fundos publicos em 1926 para adquirir um edificio. Por essas razdes, acrescidas
da doacao realizada por Damaso Gutiérrez Cano?, a Fundacion Pablo Iglesias teve
sua instalagdo fisica realizada na rua Trafalgar, em Madri. Em 1933, apds a
oficializacdo da transferéncia de posse da propriedade para a instituigao, Francisco
Azorin e Gabriel Pradal, projetaram uma nova planta para o edificio, que foi
inaugurado em 1936. A instalagdo, a partir deste momento, foi utilizada para La
Grafica e a El Socialista. O local contava com: saldo de conferéncias, biblioteca,
escola para obreras e a biblioteca de Pablo Iglesias (cedida a fundacao por doacao
de sua viuva Amparo Melia). Nesse local, foram exercidas atividades até 1939, ao
final da Guerra Civil Espanhola. Apds a vitdria e instauragdo do governo franquista, o
regime tomou posse de todos os bens das organizagdes participante da Frente
Popular, entre eles, estava o prédio utilizado pela instituicdo, passando a ser
utilizado para a impressao do Boletin Oficial del Estado (BOE) atuante até os dias de
hoje como uma das sedes de livraria3.

Desde entdo, a Fundacion Pablo Iglesias e seus colaboradores foram
perseguidos nos anos de ditadura franquista, ocupando assim a posigao de exilio e
de clandestinidade, mantendo aceso o anseio da instituicdo em retornar as suas

origens de difundir o estudo da histéria do pensamento socialista, iniciado pelo

2 Damaso Gutiérrez Cano foi um afiliado a Agrupacién Socialista de Madrid, um espanhol que
em sua ocupacao profissional era comerciante e na militdncia. Foi fundador da Grafica Socialista e
membro do Conselho de Diregao, onde ocupou o cargo de tesoureiro e representante do PSOE.
Financiou projetos como El Socialista, La Aurora Social entre outros. Foi promotor da criagdo da
Fundacién Pablo Iglesias. Apds sua morte, em 1930, sua familia oficializou em 1933 a doagado da
propriedade na rua Trafalgar em Madri para a instituicdo. Para mais informagdes, consultar o site da
instituicAo com um breve recorte de sua biografia. Disponivel em: https://fpabloiglesias.es/entrada-
db/gutierrez-cano-damaso/ Acesso: 24 ago. 2025.

3 Essa informagédo e a localizagdo exata da instituicdo nos dias de hoje, bem como seus

horarios de funcionamento e os transportes possiveis para chegar ao local podem ser consultados no
site oficial da BOE. Disponivel em: https://www.boe.es/organismo/ Acesso em: 24 de ago. 2025.
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fundador do PSOE e da UGT. Este trabalho de conservagao do projeto durante mais
de trés décadas no exilio aconteceu por organizagdes socialistas, como as sediadas
em Paris, no Centro de Estudios de Pablo Iglesias e no México no Editorial Pablo
Iglesias.

Somente na década de 1970, membros da Federacién de Trabajadores de la
Ensenanza (FETE-UGT) retomaram a iniciativa e dao inicio a refundagdo da
Fundacion Pablo Iglesias, no XIII Congresso do PSOE, na comuna de Suresnes, na
Franca, em 1974. Francisco Bustelo, até entdo Secretario de Formacéao, propés a
criagcado da Fundacion Pablo Iglesias. Com a aprovagao da nova proposta por Felipe
Gonzalez, Alfonso Guerra* e Francisco Bustelo, representantes da nova Comiss&o
Executiva, sdo dadas as ordens iniciais e os objetivos a serem alcangados através
da alocacdo de recursos: aquisicdo de livros, em sigilo, para a formagcdo de um
fundo bibliografico sobre o socialismo espanhol. A direcdo desta tarefa ficou a cargo
de Enrique Moral Sandoval.

Essa acdo de manter o projeto vivo da fundagdo, mesmo que fora da
Espanha e agindo na clandestinidade, foi essencial para quando houvesse a
oportunidade certa, a instituicdo estivesse preparada para aproveita-la. Essa ocasiao
tdo esperada surgiu com a morte de Francisco Franco, o ditador que havia
perseguido e proibido as atividades socialistas na Espanha. Depois de um ano de
seu falecimento, durante o XXVII Congresso do PSOE, foi aprovada a criagao
novamente da Fundacion Pablo Iglesias, em dezembro de 1976, na cidade de Madri,
com Luiz Gémez Llorente encarregado de ser o novo secretario de formacéao do
projeto e de sua constituicao definitiva.

Apos a redemocratizacdo da Espanha, por decisdo definida em 15 de
outubro de 1977, a fundacido estabeleceu como principios do estatuto: primeiro,
favorecer a difusdo do pensamento socialista; segundo, recuperar e reunir a
documentacgao histérica e atual do socialismo espanhol. Sdo essas duas diretrizes
que se desdobram como consequéncia na publicacdo da fonte desta dissertacao.
Para a realizagado desses objetivos, sucedeu primeiramente a inauguragdo da sede
da instituicdo em Madri, em outubro de 1977, com a funcido de recuperar a historia
do socialismo espanhol e oferecer a sociedade um acervo documental, através do

Archivo y Biblioteca de la Fundacion Pablo Iglesias. Contudo, o desafio para concluir

4E importante reforgar que Alfonso Guerra é o organizador da obra analisada neste trabalho.
Este tema sera mais aprofundado ao longo da dissertacgao.
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essa tarefa era muito grande, visto que os anos de conflito durante a Guerra Civil
Espanhola, somados a repressdo franquista, a qualquer producdo opositora e
principalmente socialista, levou a destruicdo, confisco e perda de uma enorme
quantidade de documentacdes das atividades artisticas, militantes e até mesmo dos
trabalhadores.

Como apontado por Beatriz Garcia Paz (PAZ, 2006, p.7-9)°, foram tomadas
cinco diregbes como politica de recuperacéo dessas fontes:

1. Repatriagdo de arquivos das organizagdes socialista no exilio: Processo
que comegou com o translado a Madri, em 1977, do Archivo de la Comision
Ejecutiva del PSOE, que estava localizado em Toulouse, na Franca. Em 1987,
continuou esse processo com 0s arquivos da Secretaria Tesoreria de la C.E. del
PSOE e da Delegacion de la C.E del PSOE em Paris. Por fim, em 1988, os arquivos
da C.E. de la Juventudes Socialistas de Espafia, que estavam na Agrupacion
Socialista de Toulouse.

2. Localizagao e reclamacao de arquivos historicos do socialismo espanhol:
Enrique Moral Sandoval, o0 mesmo que foi encarregado de formar um acervo de
obras do socialismo espanhol em 1974, estava na posicdo de secretario da
Fundaciéon Pablo Iglesias até o ano de 2001. Suas investigacbes resultaram no
conhecimento sobre o que houve com as documentagdes das comissdes executivas
do PSOE e da UGT no final da guerra civil. Alguns haviam sido direcionados desde
Barcelona até Paris e depositados por Ramén Lamoneda, secretario geral do PSOE.
Em agosto de 1940, com a ocupacao alema, tropas nazistas tomaram posse dos
arquivos até serem apropriadas pelo exército vermelho durante a Segunda Guerra
Mundial, se encontrando no Instituto de Marxismo Leninismo de Moscou, na URSS.
Com o requerimento da C.E del PSOE aos soviéticos, os documentos foram
devolvidos para PSOE em 1 de julho de 1981 e inseridos na fundacgéo.

3. Arquivos com militantes socialistas e familiares: os arquivos que foram
conservados da iniciativa autbnoma por individuos proximos ou simpatizantes da
causa foram adquiridos na relagao direta da instituicdo com tais pessoas. Na busca
por encontrar esses documentos, Enrique Moral e Aurelio Martin® viajaram para

México e Franga, pontos de maior fuga dos exilados, e até mesmo para a Argentina.

5 Uma das colaboradoras da instituicdo, atuante na Fundacién Pablo Iglesias, produziu um
artigo para a Hispania Nova: Revista de Historia Contemporanea.

6 Diretor do Archivo y Biblioteca durante o periodo.
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4. Devolugao dos arquivos confiscados pelos militares: O Servigo Historico
Militar entregou os documentos que haviam sido recolhidos no final da guerra civil
para a Agrupacion Socialista Madrilefia.

5. Trocas com instituicdes estrangeiras que possuiam acervos documentais
do movimento obrero espanhol.

Este trabalho resultou no achado de um consideravel numero de arquivos
que foram entregues a instituigcdo, possuindo documentacgdes de lideres de esquerda
do periodo, como Francisco Largo Caballero (o presidente eleito da Espanha que
lutou contra o franquismo e o golpe de Estado) e Julian Besteiro (que foi deputado e
presidente do congresso espanhol, com importante atuagcdo na defesa da
democracia durante a Guerra Civil Espanhola). Também foram incorporadas
documentagdes de Pablo Iglesias.

Por todo este empenho em repatriagao e aquisicdo de novos itens para o
acervo da fundagao durante o final do século XX, surgiram grandes efeitos que
perduram até a atualidade. Em seu site oficial’, a Fundacién Pablo Iglesias informa
que possui mais de 8.850 arquivos de jornais, como peridédicos pertencentes a
organizagdes socialista, comunista e anarquistas espanhadis, com destaque para os
produzidos entre os anos de 1936 e 1939, no auge do conflito da Guerra Civil
Espanhola. Uma rica fonte de acesso a materiais vitais para compreendermos o
papel que esses grupos desempenharam em sua militdncia na tentativa de suprimir
a ameaca fascista no pais.

Dentro dos arquivos documentais, a instituicado oferece um acervo distribuido
da seguinte forma:

1. Arquivo de organizagdes (socialista, comunista e anarquistas espanhdis) de
distintos grupos, totalizando 21 grupos, com os documentos com marcagao
temporal de 1931 até 2007;

2. Arquivos de pessoas (vinculadas a causa de esquerda, podendo ser
financiadores ou militantes politicos), totalizando 37 pessoas, com os
documentos com marcacao temporal de 1843 até 2006;

3. Colegbes documentais de organizagdes, distribuidas em 22 organizagbes
distintas, com datacédo de 1888 até 1985;

4. Colegdes documentais de pessoas, nas quais ndo €& especificado um

7 Disponivel em: https://fpabloiglesias.es/archivo-y-biblioteca/. Acesso em: 25 ago. 2025.
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numero de itens, mas € informado que oitenta por cento dos materiais sao

de exilados republicanos.

5. Documentagdo fotocopiada proveniente de organizagcdes e pessoas, cujos
documentos originais estdo guardados em outras instituicdes, pertencendo a
14 grupos diferentes, com os referenciados de datas de 1903 até 1948.

Em arquivos imagéticos, como fotografias e slides, a instituicdo tem um
acervo de 360.000 itens, com énfase nas atividades das organizagbes socialistas
espanholas e republicanas no exilio. Vale fazer uma mencgao especial a colegdo Luiz
Ramoén Marin, com 18.000 fotografias que datam do inicio do século XX até o
periodo da Guerra Civil Espanhola. Outro conteudo relevante sdao os mais de
300.000 slides das agéncias COPIl e STAFF. O segmento que foi selecionado nesta
pesquisa é o de cartazes, dos quais a instituicdo possui 9.000 pecas, sendo 1.200
do periodo da Guerra Civil Espanhola. Ha ainda outros 50 cartazes do exilio, feitos
entre 1944 e 1977 para campanhas de ajuda e solidariedade ao povo espanhol, e
por fim, cartazes de 1975 até o presente, com um grande numero do PSOE, JSE,
UGT, entre outros. A biblioteca da instituicdo hoje possui mais de 72.000 volumes de
livros e 54.969 registros bibliograficos informativos de nomes do socialismo
espanhol®, somados a 8.850 de arquivos jornalisticos, com 40% dos titulos de
periddicos de organizagdes socialistas, comunistas e anarquistas espanholas.

Para além do acervo documental, catalogado pela instituicdo, € importante
pensarmos nas producdes de exilio republicano existentes nas quatro décadas
subsequentes ao inicio da guerra civil, pois em diversos paises, principalmente
hispano-falantes como México, Argentina e Cuba, foram acolhidos centenas de
nomes importantes, ndo sé da politica de resisténcia ao ataque franquista, mas
também artistas que em sua arte, encontram um veiculo de comunicagdo de massas
pelo apoio e denuncia a guerra que acontecia. Varios destes exilados encontraram
em solo americano espacgo para continuar a produzir seus discursos politicos em
favor de uma Espanha livre e artes de ativismo politico, expostas em diversos
eventos, dentre elas estdo os eventos de producao cultural e intelectual de artistas
engajados, como George Orwell, que publicou Homage to Catalonia em 1938, livro
inspirado em sua experiéncia como voluntario na Guerra Civil Espanhola. A obra

serviu para muitos leitores como uma lente para qual pudesse enxergar as dores e a

8 Este dado ¢ atualizado na pagina: https:/fpabloiglesias.es/archivo-y-biblioteca/diccionario-
biografico/?letra=A. Acesso: 25 ago. 2025.
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atmosfera que assolava a Espanha. Houve também diversos comités espalhados
pelo mundo, como em Nova York (EUA), Londres (ING), Paris (FRA), Cidade do
México (MEX) e até mesmo Moscou (URSS), sendo elas por iniciativa da esquerda
que aderiu a causa espanhola.

Portanto, o carater da instituicdo em ser um palco para a memoria do
pensamento socialista influencia diretamente na construgdo do livro e na escolha
dos cartazes que o compdem, elaborando uma visdo sobre o passado de
valorizacdo dessas pecgas, endossando uma visdo positiva sobre o que foi a agao
dos republicanos durante a guerra civil espanhola, em especial os socialistas. Um
discurso que diz sobre o passado, mas busca ter seus ecos no presente e em

diadlogo com o publico.

2.2 NOCAO DE ACERVO E SUA IMPORTANCIA PARA A MEMORIA

Mediante o conhecimento da histéria de formacao da fundagao, desde antes
da Guerra Civil Espanhola até os dias de hoje, podemos observar o panorama de
altos e baixos que a instituicdo teve na sua vocacdo de preservar arquivos e
constituir acervos, sem abandonar a tarefa de divulgacdo de produgdes do
socialismo espanhol. Com o passar do tempo, esse trabalho foi se expandindo,
abracando produgdes de esquerda de cunho anarquista e republicano,
principalmente nos anos de conflito da guerra e durante a ditadura militar franquista.

Nesta dissertacdo, para uma melhor compreensao do que a fundacao
conseguiu unir em seus espagos para estudo, divulgagdo e conservacao, sera
priorizada a abordagem dos critérios de selegdo envolvidos na elaboragdo de um
arquivo e na analise de sua finalidade na instituicdo, principalmente dos cartazes de
guerra selecionados para a colegdo que € a fonte de nosso estudo. Todos esses
apontamentos perpassam a delimitacdo conceitual e definicdo de acervo, que
envolve o conjunto de objetos materiais e imateriais que existem em determinado
espaco.

O conceito de arquivo, segundo Pierre Nora, envolve a problematica da
distincdo entre historia € memoria, pois mesmo sendo conceitos diferentes, por
muito tempo ja foram compreendidas como iguais. A separagao conceitual e
diferenciagcao entre historia e memoria é fundamental para compreendermos as

diversas possibilidades de uso e de sentido que os arquivos da instituicao tém. O
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arquivo € um espaco de preservagao, mas também de criagdo de memoria, pois € o
espaco onde se decide o que merece permanecer no tempo. Para Nora (1993, p.
13), os arquivos s&o um dos lugares de memoria, ao lado de outros como
monumentos, museus, memoriais etc. Ele garante que ndo sejam perdidos os
resquicios do passado, servindo para que em um estoque gigantesco tenhamos
acesso a esta memoria impossivel de lembrar sem este suporte (NORA, 1993. p.15).

E através desses arquivos que se torna possivel a perpetuacdo da memoria
do socialismo espanhol. Neste contexto, o objeto de estudo desta dissertacdo é a
representacdo do camponés e do operario nos cartazes de guerra pertencentes a
essa colegdo. Servindo como fragmentos materiais do passado espanhol, a
instituicdo ao longo de décadas construiu um acervo com énfase na perpetuacéo da
memoria em diversas frentes: o socialismo espanhol, a luta republicana, a biografia
de figuras importantes da esquerda, a produgao jornalistica e editorial, os registros
fotograficos e artisticos, além da proépria militancia.

Os historiadores utilizam as fontes do acervo como vestigios do passado
para a produg¢ao do conhecimento histérico. De maneira semelhante, a instituicdo
cria através de seu acervo uma visao sobre a memoéria do socialismo espanhol para
0 publico que o consome. Entretanto, devemos considerar os limites do acervo da
fundacao, que procura produzir uma memoaria institucional sobre o préprio partido.
Isso ndo implica desconsiderar o potencial da documentagdo disponivel para a
pesquisa, mas exige que nao se naturalize os critérios de arquivamento. Como bem
aponta Naor Franco de Carvalho:

Nao podemos mais compreender que um documento consiga
trazer a vida o que realmente aconteceu quando foi produzido, sua
capacidade esta em ser uma representacao do passado, que nao
pode ser mais alcangado plenamente, de uma memadria em migalha
(CARVALHO, 2012, p.1100).

Compreendida a origem da Fundacion Pablo Iglesias e seus objetivos de
conservar e divulgar a memdéria do socialismo espanhol através de suas variaveis
fonte materiais possiveis, a instituicdo fornece seu acervo como fonte de estudo para
historiadores produzirem suas analises sobre o passado. Esse tipo de producao
também ¢é feito pela instituicdo, com centenas de textos académicos, livros
publicados pela sua propria editora e, por fim, colecbes de exemplares materiais.

A fonte de estudo desta dissertacdo para analisar as representagdes dos
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camponeses dentro dos cartazes de guerra faz parte desse conjunto de publicagbes
feito pela instituicdo. Trata-se da publicacdo Carteles de la guerra 1936-1939:
Coleccion Fundacion Pablo Iglesias, langada em 2004. O livro conta com textos de
seis autores distintos que tratam dos cartazes e de sua correlagdo com a guerra; da
origem da visdo espanhola da guerra; da perspectiva internacional sobre o conflito;
das diferentes producbes artisticas relacionadas a Guerra Civil Espanhola; e da
producao e do projeto de cartazes durante a guerra. A colegdo conta com fotografias
e fotomontagens feitas durante os anos de conflito, obras de arte espanhola e
internacionais em solidariedade a causa republicana, fotografias do pavilhdo
espanhol da Exposi¢ao Universal que ocorreu em Paris em 1937, que abrigou
pinturas e esculturas com influéncia do cubismo, surrealismo, expressionismo.

O inicio da circulagao da colegao da publicacdo se deu em Barcelona, dentro
do Circulo de Bellas Artes, com edi¢cao da Lunwerg Editores de Madrid, colocando
os dois maiores centros urbanos da Espanha em dialogo na publicagdo do livro
contendo a colegédo de cartazes. Nao sendo encontrado o numero total de copias ja
produzidas da obra, atualmente, além das livrarias fisicas da Fundacion Pablo
Iglesias, € possivel encontrar exemplares fisicos a venda nao oficial em dezenas de
sites comerciais.

E importante ressaltar o contexto histérico da publicacdo aqui analisada. Até
marg¢o de 2004, a politica nacional espanhola era regida pelo Partido Popular (PP),
por José Maria Aznar (1996-2004), que em seu segundo mandato, mais
precisamente em 2003, entrou em alinhamento com a politica de guerra e invasao
dos Estados Unidos da América (EUA) e Reino Unido ao Iraque. A aprovagao e
popularidade do governo de Aznar reduziu, gerando impopularidade por
consequéncia da decisao de participagdo na guerra. O envolvimento na guerra foi
usado como justificativa para os quatro atentados sincronizados, ocorridos no dia 11
de margo de 2004, quando quatro trens foram alvos de explosdes. O resultado foi a
morte de 191 pessoas e mais de 2 mil feridos. O governo de Aznar responsabilizou o
grupo terrorista basco ETA, mas em pouco tempo essa informacgao foi desmentida e
a autoria dos ataques foi dada ao grupo jihadista Al-Qaeda, em represalia ao apoio
espanhol a guerra do lIraque. A tragédia orquestrada pelo conflito da guerra
impactou diretamente nas eleicbes que aconteceriam em pouco tempo,
principalmente pela percepcado de manipulagéo dos fatos pelo governo para nao ligar

o atentado a guerra no Iraque.
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Com o crescimento da impopularidade do governo de Aznar, ocasionada
pela participagao na guerra no Oriente Médio, nas eleicbes que ocorreram trés dias
apos os atentados, por decisdo popular foi eleito José Luis Rodriguez Zapatero,
candidato do PSOE, como o primeiro-ministro da Espanha, assumindo o posto em
abril. Zapatero, em uma das primeiras medidas de governo, ordenou a retirada das
tropas espanholas do solo iraquiano, em maio de 2004, atendendo ao desejo
popular pelo fim da guerra. As medidas politicas de Zapatero ndo ficaram somente
circunscritas a guerra vivida em seu tempo, mas também envolveu medidas relativas
ao legado da Guerra Civil Espanhola no presente. Entrou em vigor, em 21 de
setembro de 2004, o decreto 1891/2004, criando a Comissao Interministerial para o
estudo de situagao das vitimas da guerra civil e do franquismo. Como bem explica
Luca Manucci (MANUCCI, 2020, p.48), a transigdo da ditadura espanhola passou
pela chamada ruptura pactada, o objetivo principal era impedir a movimentagao de
memoria traumaticas da guerra e da ditadura, podendo ferir a imagem do dirigente
responsaveis por esse passado. Mediante a isso, na Espanha, predominava o
chamado pacto de siléncio ou esquecimento (Pacto del Olvido), como bem explica
Kaitlyn Elizabeth Booher (BOHER, 2022, p.4-6), esse processo resultou na lei da
anistia de 1977, nela havia o acordo velado entre o regime autoritario e as novas
forcas democraticas para produzir um apagamento da importancia e da busca pela
histéria das vitimas da guerra civil espanhola e do regime ditatorial de Francisco
Franco.

O decreto 1981/2004 foi tomado para efetivar as lutas pela memoaria historica
das vitimas da guerra e da ditadura desde o final da década de 1970, mais
intensificado principalmente na década de 1990. Em continuidade, o governo
comecgou a financiar organizagbées autbnomas em toda a Espanha na exumacgao de
diversas valas comuns, onde foram encontrados pertences e corpos de civis
fuzilados desde o inicio da guerra até o final da repressao franquista. No governo de
Zapatero, a Comissao Interministerial, com seu trabalho, divulgou para o publico a
existéncia de cerca de 2000 valas comuns, cobrindo quase todo o mapa da
Espanha, com apenas 250 delas exumadas na busca de reconhecimento de corpos
até entdo desaparecidos. O préprio governo federal, responsabilizando-se pela
busca ativa em encontrar estes desaparecidos, estima que desde 1936 a 1975
existe um numero de 100.000 pessoas que nado foram mais encontradas e sao

consideradas desaparecidas ou mortas pelo regime militar, cabendo ao Estado a
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busca nessas valas comuns reduzir este numero e trazer a dignidade e a memoria
que esses cidaddos merecem®.

Foi nesse conturbado cenario politico — marcado pela participacao
espanhola na Guerra do Iraque durante o governo Aznar, pelos atentados de 2004 e
pela subsequente mudanga eleitoral — que o governo Zapatero retirou as tropas
espanholas do conflito e passou a atribuir maior centralidade politica as disputas em
torno da memoéria do passado espanhol. O governo decidiu se responsabilizar pela
memoéria e pela busca das vitimas do franquismo. Essas medidas s6 foram possiveis
de serem tomadas pelo entao presidente José Luis Rodriguez Zapatero gragas a
criacado do Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) por Pablo Iglesias em 1879, o
politico homenageado no nome da instituicdo que foi criada para preservar e difundir
a memoria do pensamento socialista na Espanha e produtora da cole¢cado analisada
nesta dissertagao.

Em um breve resumo descritivo sobre a colecdo, no livro ha uma
contextualizagdo geral sobre o acervo disponivel da instituigdo, colocando os
cartazes de guerra nao isolados das outras produgdes artisticas dentro e fora da
Espanha, mas sim inseridos em seu contexto histérico e de manifestagao artistica.
Essa escolha de colocar os cartazes em dialogo com outras producdes artisticas do
periodo é fundamental para construgcao da percepgao do leitor em como essa arte
engajada na luta republicana estava em consonancia com outras expressdes
artisticas em seus diferentes formatos. Para a selecao de quais cartazes estariam
presentes na colegcdo, em meio a milhares de exemplares disponiveis em seu
acervo, o critério de escolha apresentado dentro do livro foi uma selegdo baseada na
maior amplitude possivel de cartazes, sendo observado as seguintes caracteristicas,
por decisdao de Manuel Garcia e colaboragao do Circulo de Bellas Artes: variedade
de temas; autores; instituicbes e organizacdes editoriais que compdem a colecao
(GUERRA, p.7). Para além dessas caracteristicas descritas por Alfonso Guerra na
publicagcao, é possivel notar como importante critério: local de origem variado e nao
restrito aos grandes centros urbanos e zonas interioranas; produgdes feitas antes e

durante os anos de guerra; diferentes elementos e técnicas presentes; uso de

° Dados retirados a partir da aprovagédo da Lei da Memoria Historica de 2020 da Espanha,
onde foram destinados 750 mil euros direcionados para a busca da memdria histérica dos anos de
repressdo, com 60% do valor revertido para a busca de desaparecidos. Matéria da Globo:
https://oglobo.globo.com/mundo/estado-espanhol-vai-se-responsabilizar-por-encontrar-
desaparecidos-da-guerra-civil-da-ditadura-24641253. Acesso em: 23 ago. 2025.
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fotografias e fotocolagens; variados tipos de discurso e representagdes presentes.
Portanto, a publicagdo analisada traz consigo em produgdo escrita e escolha de
acervo um pequeno fragmento representativo de todo o material cartazista que
possui, com o principal objetivo de preservar e difundir o acesso a essas fontes
consideradas pertencentes a historia do socialismo espanhol.

Esses cartazes, eram produzidos em grandes centros urbanos, mas sua
circulagado acontecia em colagens nas paredes das ruas, desde as cidades até as
zonas rurais. O sentido artistico dos cartazes ndo era de ser uma “arte unica” e
exclusiva, como explica Tomas Facundo (FACUNDO, 2006, p.2), a arte cartazista
espanhola esta mais atrelada a um processo tipo industrial, pois seu objetivo era a
reproducdo de massas com milhares cépias em circulagdo, buscando alcancar o
maior numero possivel de leitores, com fortes discursos politicos e propaganda de
guerra, defendendo o lado a causa dos republicanos pela democracia espanhola.
Hoje, grande numero de exemplares se encontra presente nos acervos da fundacéo,
exercendo outro papel, o de conservagdo da memoria deste passado de guerra e
permitindo a construcado de uma visao parcial de qual era o discurso e as técnicas
utilizadas nele, assunto que se aprofunda no segundo capitulo.

Para além do acesso fisico aos materiais disponiveis no acervo, o trabalho
de digitalizacao de diversas fontes tem sido fundamental para a democratizacéo do
acesso a memoria da guerra civil espanhola. Esse projeto de digitalizagdo das
milhares de fontes disponiveis ganhou grande impulso ap6és o acordo feito com a
empresa Google, através do projeto Google Arts and Cultures, que produziu a
digitalizacdo dos cartazes de guerra espanhdis referenciados com cerca de 1200
exemplares em 2021, explorando também segmentos como cinema, imprensa, entre
outros. Com uma o6tima tecnologia, € possivel observar com detalhes os cartazes
digitalizados no site da empresa, separando-os por temas principais, autores, género
e datagdo'®.

Em um mundo contemporaneo cada vez mais conectado a internet e seu
acesso cotidiano em crescimento exponencial, a migragdo do acervo material ao
acervo digital se torna cada vez mais necessaria para a ampliagdo do contato de
novos publicos com os objetivos da instituicdo de preservar e difundir a histéria do

socialismo espanhol. O acordo de digitalizacdo e divulgagcdo dos cartazes pela

10 Acesso ao site do projeto: https://artsandculture.google.com/project/pablo-iglesias-
foundation. Acesso em 25 ago. 2025.
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empresa Google é de se observar com bastante atencado, pois seu site € o mais
utilizado para pesquisa de informagdes do mundo, desde 2015, possuindo
porcentagem de acesso para pesquisas mensais de 79,1% até o pico de 91,46%,
numeros que demonstram a grande relevancia em sua posigdo na internet'’. Sem
um recorte de segmento e como site aberto na internet em disputa com outros, o
Google, na data desta pesquisa estava em 5° lugar dos mais acessados do mundo,
passando de 1,2 bilhdes de acessos mensais. Dentro desse contexto, o projeto
Google Arts and Culture da empresa, no ultimo ano, ja teve como pico de
investimento mensal em trafego de divulgacao do site 824.000 ddlares em janeiro de
2025, segundo Ahrefs, site de métricas online'2.

Mesmo que concretamente ndo seja possivel encontrar e apresentar dados
da quantidade de acessos que possui periodicamente o site do projeto Fundacion
Pablo Iglesias e Google Arts and Culture, ndo se pode excluir a relevancia digital
que a plataforma possui e o grande volume de acessos que ela pode proporcionar
através de direcionamento do publico para os cartazes.

Essa transi¢do do arquivo material para o arquivo digital, consequentemente,
do acervo material para o digital, encaixa na reflexao sobre as Humanidade Digitais
(HD), que vem se projetando cada vez mais na nova realidade global. A HD foi
colocada como o projeto transdisciplinar, entre as Ciéncias Humanas e Ciéncia da
Informagao (agora em seu ambito digital), com o Manifesto Interdisciplinar de 2010,
o documento que explica as fundamentagbes e objetivos dessa nova area. Os
autores Renan M. de Castro e Ricardo M. Pimenta (CASTRO; PIMENTA, p. 525-
526), expdem como este processo nasce através da necessidade de transportar o
documento, a informagéo e o conhecimento cientifico de seu estado fisico ao digital.
Nesta era digital, a informacéo passa pelos paradigmas que nao podem ser
negligenciados, como seu papel como matéria prima, como capital, objeto de
manuseio das redes, entre outros sentidos.

Portanto, mesmo que ndo esteja medida numericamente, a transicao do
acervo material para o acervo digital possibilitou que os cartazes que até entdo
estavam reclusos a esporadicas exposi¢cdes aberta a comunidade com um pequeno

recorte de exemplares presentes, a gavetas de armazenamento na instituicdo, as

" Dados divulgados pela Statista em: https://www.statista.com/statistics/216573/worldwide-
market-share-of-search-engines/. Acesso 25 ago. 2025.

12 Acesso a informagao: https://ahrefstop.com/websites/artsandculture.google.com. Acesso
25 ago. 2025.
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copias fisicas acessiveis ou as presentes em outros trabalho de divulgagéo e estudo
académico, como € o caso daquelas pertencentes a colegcdo analisada nesta
dissertagao.

A analise desses cartazes de guerra para a atualidade dentro do imaginario
social da guerra civil, a memaria histérica que a instituicdo fomenta em seus espagos
fisicos e digitais, além das producdes historiograficas e em outros setores do
conhecimento académico que podem utilizar dessas obras para o seu fazer cientifico

serao temas discutidos no terceiro capitulo deste trabalho.
2.3 COMO ERAM FEITOS OS CARTAZES E O ACESSO AOS MATERIAIS

O sistema criado para planejamento, produgdo e coépia dos cartazes
funcionava da seguinte maneira: coletivos sindicais ou organizagbes paramilitares
tinham um vinculo direto com partidos politicos ou com érgéos do governo espanhol.
Nessa rede de contato, o artista produzia seu cartaz em dialogo com o discurso
comum com esses grupos, o resultado nas graficas era reproduzido através da
técnica de litografia.

A titulo de exemplo, analisemos o caso do cartaz de José Bardasano (objeto
de analise no segundo capitulo), modelo selecionado para figurar na capa do livro.
Sua publicagdo ocorreu na cidade de Valéncia em 1937, com o texto: “Julio 18:
1936-1937: jFuera el invasor!”. Este modelo foi impresso em papel por meio de
litografia pela Graficas Valencia, com dimensdes de 100 x 68,2 cm cada exemplar.
Na composicao da arte, € possivel identificar a rede de relagcdes a qual o cartaz
estava vinculado, como a UGT (Union General de Trabajadores), um sindicato
operario espanhol fundado em 1888, e, ainda que nao assinalada diretamente, ha
uma relagdo com o PSOE (Partido Socialista Obrero Espafiol). Esta ultima relagao
se estabelece visto que a UGT foi criada por influéncia de Pablo Iglesias, em periodo
préximo ao nascimento do partido. Por fim, ha uma articulagdo com a Federacion
Espariola de Trabajadores de la Tierra, um dos segmentos da UGT criado em junho
de 1930 com o objetivo de organizar a luta agraria (SETIEN, 2002, p. 185).

Nao é possivel determinar com exatiddo como se dava o processo de
criacdo dos cartazes: se era por decisdo e ordem dos partidos ou dos 6rgéos
governamentais, repassada aos sindicatos e, subsequentemente, imposta aos

artistas na produgao grafica, ou se existiam outros sistemas de organizagéo, como
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decisdes desprovidas de um padrao hierarquico, contando apenas com o respaldo
dessas instituicbes e grupos, ou se era permitida uma maior autonomia dos artistas
no planejamento, na criacdo e na escolha do discurso veiculado nos cartazes.

As graficas responsaveis pela técnica de litografia dos cartazes em larga
escala, conforme identificadas no catalogo da fundacéo, as quais sao analisadas
neste trabalho foram: Unién Poligrafica (com cartazes de José Bardasano e Fergui),
Rivadeneyra (com cartazes de Pedrero e Alonso), Helios (com cartazes de Miguel
Anguita Prieto), Lfa. Fernandez (com cartazes de Cantos), Graficas Reunidas (com
cartazes de José Bardasano, Oliver, Augusto Fernandez Sastre e Anénimo),
Madriguera (com cartazes de Llovera), Graficas Valencia (com cartazes de José
Bardasano), Arte (com cartazes de Juan Antonio), Cromo (com cartazes de Lorenzo
Girén), Ortega (com cartazes de Carnicero) e, por fim, Sociedad General de
Publicaciones (com cartazes de Gori Muinoz).

A litografia constituiu a técnica empregada para a producao de um elevado
volume de copias de cartazes durante a Guerra Civil Espanhola, sendo o resultado
da convergéncia de novas tecnologias na comunicagdo de massas. Conforme a
etimologia da técnica indica, do grego lithos significa pedra e graphein significa
escrever, ou seja, a litografia refere-se a técnica de escrita que utiliza a pedra.
Contudo, esse processo apresentava particularidades notaveis no decorrer do
século XX. A pedra calcaria utilizada para a producido de copias em papel
necessitava ser preparada e tratada, fundamentando-se no principio da repulséo
entre gordura e agua. O desenho do cartaz era executado sobre a pedra calcaria ou
placa de zinco com tinta ou lapis litografico, ambos de natureza gordurosa. Era
imprescindivel que o desenho estivesse em posicao espelhada, visto que, no
momento da reprodugdo para o papel, ocorria a inversao horizontal.
Subsequentemente, procedia-se ao tratamento quimico, que envolvia a cobertura de
toda a superficie com uma goma arabica acidulada. As areas protegidas pela
gordura permaneciam lisas, enquanto as partes expostas ao acido adquiriam uma
textura porosa. Apds essa etapa, a matriz era limpa e transferida para a prensa
litografica, onde era umedecida e, com o auxilio de um rolo, aplicava-se uma tinta
gordurosa. As areas da pedra que se tornaram porosas devido ao acido absorviam a
agua, repelindo a tinta, ao passo que as areas lisas pela gordura retinham a tinta na
pedra, definindo assim o desenho e o texto do cartaz impresso (BARJAU, 2020, p.
59-67).
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Outro avanco significativo na produgéo de cartazes foi a cromolitografia, uma
técnica que permitiu a coloragdo em diversas variedades de cores e tons, superando
as antigas copias restritas ao preto e branco. Essa inovagao rapidamente influenciou
a composicao cromatica de cartazes inteiros. Ampliando o horizonte de
possibilidades de criacdo dos cartazes, fazendo o uso de uma infinidade de
tonalidades, jogo de luz e sombra e outras técnicas de ilustragao e escrita. Contudo,
a aplicabilidade da cromolitografia apresentava desafios que podem justificar o
reduzido numero de cores (duas ou trés) na maioria dos casos dos exemplares
analisados nesta dissertacdo. O primeiro fator a ser considerado € a concepgao
artistica. Conforme mencionado, o artista criava a arte do cartaz na matriz de pedra
calcaria ou na placa de zinco, onde o manuseio da tinta litografica e o tratamento
quimico da peca diferenciavam os tracos que posteriormente seriam utilizados para
definir as cores. Quanto maior a variedade cromatica desejada, mais camadas
deveriam ser produzidas, ndo apenas na criagdo da matriz, mas também no
processo repetitivo da cromolitografia, que era executado isoladamente para cada
cor empregada. A producdo de cartazes de propaganda politica e de guerra, que
exigia rapidez e grande escala, era prejudicada pela desaceleragao da produtividade
a medida que se aumentava a variedade de cores. O segundo fator a ser
considerado € o contexto geral de guerra civil, que culminou na escassez de
recursos em todas as categorias de produtos do cotidiano de uma nacao, afetando
inclusive o oficio grafico e artistico. A dificuldade de acesso a materiais pode ser
uma das razdes subjacentes a decisdo de empregar apenas duas ou trés cores na
composi¢ao dos cartazes. Tal restricdo visava a redugdo de custos, o aumento da
produtividade e a economia de recursos para a producgao de futuras edicoes.

Essas condi¢cdes encontradas por essa rede foram um dos vetores para a
padronizacao de cores entre vermelho e preto, em alguns casos, azul e preto. O
vermelho e preto claramente faz alusdo as cores do socialismo, ja os cartazes que
utilizam o azul e preto ndo se sabe ao certo quais seriam suas causas diretas.

Portanto, verifica-se que a trajetéria da Fundacion Pablo Iglesias se
confunde com a proépria historia do socialismo espanhol no século XX, marcada por
momentos de institucionalizacéo, ruptura, exilio e reconstrucdo. Desde sua criagao
em 1926, com o propésito de difundir o pensamento socialista e promover a
formacado politico-educacional dos trabalhadores, até sua atuacido clandestina

durante o franquismo e posterior reorganizagao no contexto da redemocratizagéo, a
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instituicdo consolidou-se como um espaco estratégico de preservagao documental e
de elaboragdo de memodria. O esforgo sistematico de repatriagdo de arquivos,
recuperacao de acervos confiscados e incorporacdo de fundos provenientes do
exilio ndo apenas recompés fragmentos dispersos da historia socialista, como
também estruturou uma base material indispensavel a produgao historiografica e a
construcao de narrativas sobre o passado republicano.

Nesse sentido, o acervo da fundacgao, especialmente o livro analisado nesta
dissertacao, deve ser compreendido simultaneamente como fonte historica e como
lugar de memodria. Ao selecionar, organizar e publicar determinados exemplares na
obra Carteles de la Guerra 1936—1939: Coleccion Fundacion Pablo Iglesias (2004),
a instituicdo ndo apenas preserva vestigios materiais de uma cultura politica de
guerra, mas também participa ativamente da constru¢do de uma memoria publica
sobre o conflito. Tal processo implica reconhecer que todo arquivo é atravessado por
critérios de escolha, enquadramentos institucionais e intencionalidades politicas, os
quais ndo anulam seu valor documental, mas exigem do pesquisador uma postura
critica diante das condi¢cdes de producio, conservacao e difusao dessas fontes.

Por fim, ao considerar tanto a materialidade original dos cartazes, como
produzidos em larga escala por meio da litografia e da cromolitografia, inseridos em
redes sindicais e partidarias, quanto sua atual circulagdo em ambientes digitais,
evidencia-se a transformagéo de objetos de propaganda de guerra em patrimonios
histéricos e culturais. A digitalizagdo e a ampla difusdo desses materiais ampliam o
acesso publico e reinscrevem tais imagens no debate contemporaneo sobre
memoria, democracia e justica histérica. Desse modo, o estudo do acervo da
Fundacién Pablo Iglesias ndo apenas ilumina as representagdes do camponés e do
operario na cultura visual republicana, mas também contribui para compreender
como o passado da Guerra Civil Espanhola segue sendo mobilizado, reinterpretado
e disputado no presente.
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3 A representacao do camponés nos cartazes da guerra civil espanhola
3.1 POR QUE O CAMPONES?

O estudo sobre guerras e confltos na historiografia circundam,
majoritariamente até o inicio do século XX, as elites politicas, grandes eventos e as
agdes militares, como os soldados e combatentes, acordos politicos feitos, avangos
e tomadas de territério. E a partir do crescimento do estudo do passado com uma
diferente perspectiva que outros grupos sociais e individuos comegaram a se tornar
objeto de estudo de pesquisas que investigam grupos sociais considerados
marginalizados.

Essa busca pela deselitizagdo da Historia, encontra materializagcdo e
consolidagdo na academia através da Escola dos Annales, como é bem elaborado
por Peter Burke, em A Histéria da Escrita - Novas Perspectivas (1992). Essa Escola
dos Annales que foi responsavel pela construgcdo da conhecida “Nova Histéria”,
fugindo da histéria tradicional que se atentava para a politica do passado, agora
focando em estudar e analisar a conhecida “Histéria Total”, aquela que se interessou
por virtualmente por toda atividade humana, da qual em diversos contextos de
estudo reverteu o paradigma que norteava a investigacédo das agdes humanas no
passado e suas consequéncias (BURKE, 1992, p.11-12).

A necessidade de aprofundamento do estudo sobre a representagao de
grupos sociais marginalizados na histéria, em conjunto com o discurso de
propaganda de guerra presente nos cartazes, justifica que a presente pesquisa se
dedique a figura do camponés e sua representacao nos cartazes de propaganda de
guerra, durante a Guerra Civil Espanhola. Além de identificar os elementos
recorrentes em suas representacoes e o papel que desempenham na narrativa
cartazista, o escopo desta investigagao abrange a relevancia desse grupo social na
sociedade espanhola antes e durante o conflito, o apoio dos camponeses aos
distintos polos da guerra, as técnicas de comunicagdo empregadas para alcangar
esse publico e as influéncias que os artistas engajados com o conflito absorviam
para a execugao de seus trabalhos de propaganda.

Para compreendermos melhor a relevancia e o papel que os camponeses
exerciam na Espanha na década de 1930, devemos recorrer a historiografia desse

grupo social. Previamente a guerra, no inicio do século XX, a populagdo do campo,
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principalmente os que habitavam a chamada Espanha meridional, em que o modelo
empregado era de extensos latifundios monoculturais, limitando os camponeses a se
submeterem a condigdes de exploracdo do trabalho como unica fonte viavel de
renda para os trabalhadores, fato que € endossado pela luta contra a extrema fome.
Seus servigcos eram requeridos em dois periodos especificos do ano: plantio e
colheita. Nesse meio tempo, os camponeses sem terras estavam sujeitos a
dependéncia dos latifundiarios e dos administradores das propriedades, os
transformando em quase escravos (GRAHAM, 2013, p.15).

Segundo Isabel Pérez Molina (2015, p.16), durante a Segunda Republica
Espanhola, reprimidos e vulneraveis, os camponeses lidavam direta e indiretamente
com outros dois grupos: a policia rural e igreja catolica. A policia rural servia como
instrumento de manutencdo do dominio dos latifundiarios sobre os camponeses,
combatendo revoltas, como por exemplo a Revolta de Casas Viejas, ocorrida em
1933, em Andaluzia, em que a situagdo dos camponeses era terrivel e insustentavel.
Entre cinco camponeses que ali estavam, quatro estavam em condicdo de
desemprego a maior parte do tempo, sobrevivendo por atividades Ilaborais
esporadicas, como cuidado de terras cultivadas e caca de pestes. Com o aumento
do preco do pao, comandados pela Confederagdo Nacional dos Trabalhadores
(CNT), é declarado estado de comunismo libertario na regido. A revolta teve como
resultado a morte de quatro guardas civis, sendo brutalmente reprimidos pela policia
rural. Apds o0 massacre implementado pela policia, o evento foi visto pela esquerda
com comogao e revolta, ja para a direita, serviu como exemplo a ser seguido e foi
parabenizado. O segundo grupo, a Igreja Catdlica desempenhava um papel
controverso em diferentes regides e em diferentes periodos deste contexto. Em
ocasides, para o campesinato a Igreja servia como local de apoio e refugio espiritual
para as dores que a vida no campo lhes causava, oferecendo caridade e crédito
para pequenos empreendimentos rurais, contudo, a Igreja enfrentava o temor das
mudancgas e a quebra dos paradigmas do velho mundo, sobre a ordem, a hierarquia
e a fé. Esses que eram avaliados como ameacados pelo liberalismo politico e o
pluralismo cultural crescente no ocidente. A relagdo direta da Igreja com os
latifundiarios reforgava o afastamento dos camponeses da esfera clerical, sendo
associada como alicerce que sustenta a estrutura que os oprimia.

O campesinato esta inserido neste contexto, permeado pelas tensées com

0s proprietarios rurais, a igreja e a policia rural. Havia também as consequéncias da
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Primeira Guerra Mundial, na qual a Espanha optou pela neutralidade como posigao.
Foram latentes os danos sociais, politicos e principalmente econdmicos que o0s
camponeses sofreram. No periodo posterior a Primeira Guerra Mundial, as
profundas crises do liberalismo ocidental e o fortalecimento da ideologia socialista,
impulsionado pela Revolugcdo Russa de 1917 e pela consolidagdo da Uniao
Soviética em 1922, acentuaram o antagonismo entre capitalismo e socialismo. No
caso espanhol, os setores conservadores enfrentavam, na esfera politica, ndo
apenas o crescimento do socialismo entre as classes populares, mas também a
expansao do movimento anarcossindicalista, tanto nos espagos urbanos quanto
rurais, especialmente por meio da CNT, organizacdo comprometida com a agao
direta nas lutas sociais e que, em determinados contextos, recorria inclusive a
violéncia para alcangar seus objetivos (MOLINA, 2015, p. 5).Segundo o
levantamento de Tapia e Galarraga em Inequality and Growth in a Developing
Economy: Evidence from Data (Spain, 1860-1930) a densidade demografica de
camponeses na Espanha decaiu ao longo das décadas na transigdo do século XIX
para o XX. Em 1860, é estimada uma concentragao de dois tercos da populagcdo em
espaco rural, cerca de 63.05%, ja em 1930, havia cerca de 45,5% da populagao
vivendo no campo (2020, p.172). Essa reducao € uma consequéncia do processo de
industrializagao dos grandes centros urbanos da Espanha, a concentracéo de terras
nas maos de latifundiarios, a inflacdo ocasionada pela Primeira Guerra Mundial e a
consequente imigragao de espanhodis para outras nagdes em busca de melhoria de
vida. Mesmo com a reducéo da populacdo do campo, a Espanha ainda estava com
quase metade da sociedade concentrada em espacos rurais, segundo os dados de
Roser Nicolau (2005, p.102-103). E mediante a esses dados que conseguimos
mensurar concretamente a importancia que os camponeses tiveram durante o
contexto da guerra. Ter a representagdo desses individuos nos cartazes é carregar a
simbologia de parte da Espanha, mas o principal objetivo era, através do discurso,
atrair esse grupo social para a causa da resisténcia durante a Guerra Civil

Espanhola.

3.2 REPRESENTAGCAO NO PASSADO DOS CAMPONESES

A representacdo dos camponeses e do campo nos cartazes durante a
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guerra civil espanhola presente na publicagédo da Fundacion Pablo Iglesias colocam
esse sujeito como protagonista e alvo desta comunicagao.

Para analisar os cartazes e a representacdo dos camponeses, do campo e
de todos os simbolos que a ele remete, sera utilizado o conceito de representacéo,
elaborado por Roger Chartier (1991, p. 184), em especial, para estudar as
representagdes coletivas presentes nos cartazes publicados no livro que é objeto
desta dissertacdo. Vale ressaltar que a imagem apresentada nos cartazes ndo esta
ali posta como um reflexo fidedigno da realidade durante a guerra civil espanhola,
mas sim, em diversas formas, como modos de se construir uma visdo de mundo.
Constroem assim, discursos, simbologias e imaginarios em relagao ao conflito, que
nao sao neutros, pois participam do proprio conflito e, posteriormente, da memoaria
sobre ele. Os autores presentes na colecdo, como José Barbasano, G. Alonso, Juan
Antonio Morales Ruiz, Lorenzo Girén, Oliver, José Carnicero, Augusto, Miguel
Anguita Prieto, Llovera e Gori Mufioz, utilizavam da grafia, ilustracédo, fotocolagem,
jogo de cores, luzes e sombra em seus cartazes. A representagcdo do camponés
interfere na maneira como o publico o observa, uma vez que era um participante
fundamental na luta contra as forgcas franquistas e seus aliados. Ha poucas
informacgdes disponiveis sobre a identidade dos artistas, em diversos casos,
somente esta referenciado um nome ou sobrenome no catalogo da fundacéo ou de
outras bibliotecas. Neste trabalho, serdo expostas as informacgdes localizadas sobre
eles no momento em que suas obras forem analisadas.

E importante notar que os cartazes analisados na colecdo tém
caracteristicas em comum em suas identificacbes e fontes. Os cartazes sao
divididos em autorias identificadas apenas pelo sobrenome ou andnimos. Sua
producao e distribuicdo sao atribuidas a instituigdes politicas ou organizagdes de
brigadas combativas. Dentro dessas caracteristicas, a assinatura de autoria dos
cartazes € colocada como um detalhe aos cantos da obra, ja a organizacao
responsavel pela impressao e distribuicdo sempre é destacada, seja por seu selo ou
escrita em tamanho maior comparado a assinatura do autor.

Entre a grande variedade de cartazes presentes na colegédo, ndo ha nenhum
exemplar que utilize termos como “camponés” em sua forma direta em suas
propagandas cartazistas, sendo encontrado um unico termo que faz aluséo
“trabajadores de la tierra” (usado para referenciar a federagao responsavel pela

veiculagdo do cartaz, mas n&o se trata de uma comunicacao verbal direta aos
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camponeses). Posto isso, emerge a necessidade de identificagdo do camponés sem
0 uso da palavra para nomea-lo. Temos assim, cartazes da colecdo que
representam o campo e o campesino de maneira visual, como por exemplo, o cartaz
a seguir, onde a representacgdo visual da mulher camponesa esta posta sem um
texto que a identifique.

No cartaz a seguir ha um jogo de inversao visual, a principio o observador
pode interpretar que existe uma pessoa gigantificada atras do cenario, contudo, ao
olhar com atengao é possivel notar que o individuo na verdade carrega em seu peito
0 cenario ilustrado, a mulher com a enxada em maos no trabalho do campo. Essa
figura utilizando o chapéu grande traz como representacdo o camponés que saiu do
campo para defender sua terra e sua nagédo'®. Assim é criada a narrativa do
combatente carregando em seu ombro um rifle, pela luta e defesa do campo, do

trabalho, da mulher, da familia e da moradia.

ALONSO, G. Mujeres: la patria necesita vuestra ayuda. 1¢" Cuerpo Ejército,
Rivadeneyra, Madrid, 1937. 72,2 x 51,2 cm. (pag. 16)"

1BE importante notar a forte recorréncia do objeto sendo utilizado em figuras atreladas ao
campo, portanto, este trabalho levara como critério que esse tipo de acessoério € um simbolo para
remeter o camponés dentro do cartaz.

4 Parte das informagbes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegdo, na pagina 281. A sigla “s.I” significa sem lugar conhecido e “s.n” significa sem nome de
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O cartaz “Mujeres: la patria necesita vuestra ayuda”, o seu local de origem
foi Alcala de Henares, na Espanha, como autoria de G. Alonso, no catalogo e nos
arquivos da Fundacion Pablo Iglesias nao foram encontradas mais informagoes
sobre quem foi este artista, mas dentro de seu catalogo produzido em 2021, ha mais
um exemplar produzido com sua assinatura. Ao canto inferior direito € enfatizado
que sua producao foi feita por intervengao do Estado espanhol, mas sua produgao e
distribuicdo em 1937, é atribuida ao 1¢" Cuerpo Ejército, pelo selo com a estrela do
socialismo no canto superior direito, ou seja, fazia parte da comunicagéo oficial do
governo e também de suas juntas militares. Suas copias foram feitas pela imprensa
de Rivadeneyra, essa fundada em 1847, por Manuel Rivadeneyra, publicando a
conhecida Biblioteca de Autores Esparfoles (DORIS e RAMIREZ, 2021, p. 67-68).
Inicialmente, o objetivo da instituicdo era trabalhar com autores classicos, ja durante
a guerra, estava em uma nova fase, a de impresséao de cartazes que serviram como
propaganda de guerra pelos resistentes ao franquismo. No total, estdo catalogadas
77 obras que foram impressas pela Rivadeneyra.

Utilizando o mesmo jogo de cores, o cartaz a seguir coloca duas figuras
femininas em meio ao campo, carregando consigo simbolos marcantes da vida rural,
como o chapéu, tridente e a foice. A foice faz alusdo ao simbolo do comunismo,
assim como o martelo, que ndo esta presente nesse cartaz. A foice também
simboliza o trabalho no campo. Sua posicéo altiva denota um sentido de agao de
luta. Reforga-se a importancia de seu trabalho para a agricultura, enquanto ha

companheiros lutando pela republica espanhola.

imprensa conhecido. Para uma melhor observagdo com detalhes da imagem, & possivel através da
digitalizacdo do Google Arts and Culture em: https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-
patria-necesita-vuestra-ayuda-g-
alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C %22y %22%3A0.
5%2C%222%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739
023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D. Acesso em 22 ago. 2025.



https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-patria-necesita-vuestra-ayuda-g-alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-patria-necesita-vuestra-ayuda-g-alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-patria-necesita-vuestra-ayuda-g-alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-patria-necesita-vuestra-ayuda-g-alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/mujeres-la-patria-necesita-vuestra-ayuda-g-alonso/rQE7fm71L4v8WQ?hl=es&ms=%7B%22x%22%3A0.4999999999999988%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.568971410019786%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.559546739023191%2C%22height%22%3A1.2375%7D%7D
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wd D
TRABAJAD
PORLOS COMPANEROS QUE LUCHAN-

ANTONIO, Juan. Mujeres: trabajad por los compafieros que luchan. Organizacion. Arte, s.l,
s.n, 1937. 100 x 74 cm. (pag. 140)"

Com assinatura de Juan Antonio, no canto inferior direito, seu nome
completo é Juan Antonio Morales Ruiz, com a fundagdo possuindo mais um
exemplar de cartaz produzido com sua autoria’®. Juan, como trabalhado por Laura
Arias Serrano (SERRANO, 2005, p. 36-94), foi um pintor com sua trajetéria de vida
tornou-o conhecido por suas pinturas de retratos, mas iniciou sua carreira fazendo
caricaturas desde sua infancia. Mais velho, produziu cenas tradicionais do cotidiano,
publicados durante sua estadia em Cuba. Seus primeiros retratos surgem em 1928,
em Havana, Cuba. Além de cartazista, Juan foi escultor. Em 1931, Juan Antonio
viaja para Espanha, se estabelecendo até 1936, periodo que fez grandes trocas com

artistas da época, se aventurando em colagens e murais em exposi¢cdo, se

15 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegdo, na pagina 343. A sigla “s.I” significa sem lugar conhecido e “s.n” significa sem nome de
imprensa conhecido.

16 Com a referéncia no catalogo, o outro cartaz é: Ministerio de Instruccion Publica. Direccidon
General de Bellas Artes JUAN ANTONIO MORALES jLos fusiles para el frente! Un fusil inactivo es
arma enemiga [s.l.], 1937 [?] Fernandez 100 x 70 cm.
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aproximando de figuras politica importantes como José Caballero. Nos anos da
guerra civil, ingressou na Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la
Cultura, com participagdo de Miguel Anguita Prieto'’, e de outros setenta artistas e
intelectuais. E neste momento que ingressa com énfase nos cartazes de
propaganda politica, para efetivagdo de uma comunicagao de massas.

Uma caracteristica significativa que deve ser levada em consideragao
durante a analise dos cartazes a seguir € o uso recorrente de cores vermelhas. Esse
fato chama a atencao, pois em conjunto ao estilo imagético semelhante de figuras
nos cartazes, ha também uma escolha sistematica das mesmas cores,
independentemente da autoria ou da organizacdo da qual é veiculado esses
cartazes.

O uso do vermelho remete a diferentes possiveis origens, como a cor do
socialismo, a ideologia politica que compunha a maior parte da frente de resisténcia
durante a Guerra Civil Espanhola. O vermelho sombreando os corpos e rostos das
mulheres € uma alusdo direta as cores do comunismo, como um espectro que
pairava sobre o campo e a mulheres que nele trabalhavam. Seguindo esta analise,
outras obras utilizam desse esquema visual de objetos, individuos e cores, como no
cartaz de Lorenzo Giréon'®, que utiliza da figura feminina, agora em coletivo e
exercendo fungdes diferentes de trabalho no campo.

Este cartaz destaca a participacdo coletiva das mulheres e seu trabalho
voluntario no campo. A unido das mulheres, todas dedicadas ao exercicio,
constroem, portanto, a figura do heréi positivo (ANDRADE, 2010, p. 162), neste
caso, 0 heroismo ndo esta centrado em um individuo que representa a luta
progressiva em busca dos anseios do socialismo, mas sim o heroismo das mulheres

camponesas, que protagonizam o abastecimento vital na luta republicana.

7 Uma de suas obras presente na colegao esta analisada mais adiante neste trabalho.

18 Seu primeiro nome ndo é informado na colegdo. Para encontra-lo, foi necessaria uma
busca no catalogo interno da instituicdo com outras obras e foi constatada tal informacao.
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GIRON, Lorenzo. jMujer antifascistal: en los grupos de ayuda al campo tienes un puesto:
ofrécete a nuestra organizacion que te incorporara a este trabajo. Mujeres Antifascistas.
Comité Provincial. Cromo, Madrid, 1937. 70,2 x 50,1cm. (pag. 116)'°

Sobre o papel das mulheres na guerra e suas representagdes nos cartazes,
€ interessante notar que elas sdo nomeadas em todos os cartazes da colegdo, com
uso dos termos “mujer’, “mujeres” e “obreras”, jA no caso da representagao
masculino, apenas um cartaz analisado ha uma nomeagéo escrita direta?, com o
termo “obreros” sendo empregado. Em nenhum outro cartaz ha um escrito direto
sobre os homens do campo ou os convocando para atuarem no espaco rural. Mais
adiante, estdo presentes cartazes em que € possivel reconhecer a imagem de
homens no espaco rural, contudo, ndo ha uma comunicagéo escrita direta para esse

publico. Esse padrdo presente nos cartazes de propaganda durante da guerra n&o é

19 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colecao, na pagina 311. Para melhor observacao da imagem, & possivel acessar sua cépia
digitalizada no site: https://artsandculture.google.com/asset/%C2%A1mujer-
antifascista/lwEgeSqefZORNA?hI=es.

20 O cartaz é de producdo anémima e esta sujeito a andlise no terceiro capitulo desta
dissertagao.



https://artsandculture.google.com/asset/%C2%A1mujer-antifascista/IwEgeSqefZ0RNA?hl=es
https://artsandculture.google.com/asset/%C2%A1mujer-antifascista/IwEgeSqefZ0RNA?hl=es
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uma coincidéncia, é criada uma mobilizagdo para as mulheres trabalharem ao
campo e direcionar os homens a guerra, visto o reforgo nas diversas campanhas
para o alistamento voluntario em brigadas combativas as forgas franquistas para o
publico masculino, em paralelo, o publico feminino estava sendo direcionado a
atender outros postos de necessario trabalho. Um dos principais era o espago rural,
isso pode ser percebido ao compararmos os cartazes de Alonso, Juan Antonio e
Lorenzo Girdn, apresentados até entdo neste trabalho.

Neste cartaz, € importante notar sua origem institucional, que foi o Comité
Provincial, em especial, Mujeres Antifascistas. Como Eva Alcén Sornichero (2006, p.
144) bem explica, nasceu em 1933 o Comité Mundial, organizado pela Internacional
Comunista com iniciativa do Partido Comunista Espanhol (PCE). Em julho de 1934,
foi criado o comité antifascista em cada localidade, incluindo fabricas, ruas e o
campo. E neste cenario que surge o Comité Nacional de Mujeres Antifascistas, com
0 objetivo de organizar a massa feminina pela luta contra o fascismo e apoio a causa
republicana nos anos de guerra. A localizagdo de publicagdo deste cartaz é
fundamental, visto que sua origem €& Madri, um centro urbano que produz um
discurso de mobilizagdo para as mulheres atuarem no campo em apoio as forgas
anti-franquistas. Sobre a Cromo, instituicdo responsavel pelas cépias do cartaz, nao
foram encontrados dados satisfatorios sobre sua histéria e participagao de producéao
durante os anos de guerra civil.

Em outros cartazes, a simbologia do campo e do camponés é posta em
objetos catalisadores dessa representacdo, como por exemplo a obra Homenaje a la
aviacion, de Oliver, na qual um simples ramo de trigo, carregado nos dedos traz a
tona a representacdo do campo?'. Nao sdo claras mais informagdes sobre seu
primeiro nome, tdo pouco quem ele foi, mas a instituicdo conta mais oito exemplares
catalogados que os temas: a Frente Popular em defesa do campo e o camponés; o
combate sem piedade ao inimigo pela 52 coluna; o exército no caminho para vitdria;
jogos para as criangas; atacar € vencer; a garra do invasor italiano pretende o
escravizar; campanha campesina para abastecimento de Madri. Como é abordado

by

por Maria Gomez Escarda (2008, p. 92), parecem a esquerda trés simbolos

21 Outro elemento que salta aos olhos neste cartaz € a figura de bragos erguidos, em diregéo
a trés aeronaves que marcam 0s céus com as cores da bandeira republicana da Espanha, sem um
rosto definido, carregando sobre a cabega algo semelhante a uma coroa. A representagdo que essa
figura pode trazer é da soberania nacional, pois remete a outras imagens histéricas com tal
similaridade de discurso.
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principais: os ramos de trigo, que representam a fertilidade e o futuro préspero no
campo; a foice, representando a unidade do campo; e o rifle estendido, que
representa a arma combativa ao agressor (o rifle ndo esta presente no cartaz de
Girén, mas aparece em outros). Sao destacados principalmente as cores vermelho,
amarelo e vinho, presentes na bandeira da republica espanhola (1931-1939),

fazendo uma aluséao direta aos simbolos patrios espanhdis.

OLIVER. Homenaje a la aviacion. PSOE, Grafica Reunidas, Madrid, 1937. 99,5 x
69,6 cm. (pag. 58)%?

A impressao das coépias deste cartaz foi feita pela Grafica Reunidas, a
mando PSOE, saindo para as ruas e efetivando a sua propaganda politica de
massas. Essa imprensa foi responsavel pela producao de cartazes também a mando
do PCE, com diversas autorias, como José Barbasano, autor dos proximos cartazes
analisados.

Dentro da série “Ocho condiciones para ganar la guerra”, com nove cartazes

22 parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegao, na pagina 229.
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produzidos por Barbasano, essa série € criada como um manifesto publico do
Comité Central del Partido Comunista em seu objetivo de vencer a guerra. As oito
condigdes para ganhar a guerra foram ilustradas por Barbasano nos oito cartazes
listados na série. Por ultimo, no cartaz nove € feita uma descricdo textual do que
cada um dos cartazes estava representando. Nos trés cartazes de Bardasano, ha
representado personagens utilizados chapéu de aba grande, a foice em mao e o
ramo de trigo, que sao simbolos vitais para a representacdo e identificagdo do
camponés, mesmo que este ndo seja o objeto principal de atengdo da narrativa

cartazista, ha ali um poder de comunicagao direcionado a atingir tal publico.
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BARDASANO, José. 3. PCE, Secretaria de AGIT-PROP, Unién Poligrafica, Madrid, 1937.
95,5 x 66 cm. (pag. 76)=.

O cartaz com numeracdo 3 no canto superior direito de Barbasano, foi
produzido a mando do Partido Comunista da Espanha, através da Secretaria de
Agit-Prop, 6rgao pertencente ao PCE, mas sua impressédo foi feita pela Unién
Poligrafica - Consejo Obrero. Os dois cartazes de Bardasano a seguir sdo todos

pertencentes a mesma produgao, portanto, ttm a mesma origem institucional e de

23 parte das informagbes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegdo, na pagina 224.
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impressdo. A comunicagdo nesse cartaz se ateve aos elementos visuais, nao
havendo uma mensagem escrita direto ao publico. O jogo de cores vermelho, preto,
branco e amarelo, em diferentes tons constroem o cenario, os personagens e 0s
objetos. Esse seu estilo se repete nas outras duas obras subsequentes. O cartaz
trouxe construgées com grandes chaminés, representando as fabricas, local de
ocupacado dos operarios. Ao fundo é possivel visualizar pontas de canhdes
apontados para cima, em sua frente, uma grande mé&o vermelha que traz o simbolo
da sustentagdo do comunismo sobre 0s grupos que nele repousam: o médico (com
sua vestimenta branca); o operario (com seu suspensorio € boné caracteristico); a
enfermeira (roupas brancas caracteristicas); o camponés (centralizado, com o
grande chapéu e a foice erguida em sua mao, em posigao de prontiddo e ag¢ao). Ha
nesse cartaz a construgdo da centralizacdo dessas figuras mediante uma cidade
confrontada com a guerra e 0 comunismo mantendo em suas maos as rédeas da

situacao.
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BARDASANO, José. 5. PCE, Secretaria de AGIT-PROP, Union Poligrafica, Madrid, 1937.
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94,7 x 65,9 cm. (pag. 77)**

O cartaz com numeracgao 5 no canto direito superior de Barbasano, faz uma
troca do cenario, porém seu estilo visual representativo se mantém semelhante, pois
as fabricas que estavam presentes no cartaz anterior agora ddo espago para as
cercas do campo, de um jeito visual que se assemelha até mesmo as barricadas
com arames presentes em trincheiras e bloqueio de guerra. Logo ao centro se
destaca o perfil dos rostos de trés figuras, cada uma representando um segmento. O
obrero com sua boina a frente, ao centro, ndo € possivel definir com exatidao, pois
seu chapéu pode tanto representar a vestimenta de combatentes, como um
acessorio comum dos trabalhadores, em terceiro, um médico com mascara e touca
brancas. Os trés alinhados olhando na mesma dire¢ao, estando a frente de grandes
ramos de trigo, simbolo caracteristico do campo que se destacam ao céu, junto de

aeronaves e a ponta de canhdes em posicao verticalizada.

BARDA/NO®

BARDASANO. 7. PCE, Secretaria de AGIT-PROP. Unién Poligrafica, Madrid, 1937. 94,5 x

24 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegdo, na pagina 224.
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66 cm. (pag. 80)%°

Este ultimo cartaz de José Bardasano (1910-1979) chama a atengao por
colocar a figura de um soldado gigantesco sem rosto, que pode representar a
grandiosidade e a forga coletiva dos combatentes contra-golpistas, frente ao exército
franquista, sobre o campo de trigo, com trabalhadores e seus animais na lavoura. Ao
fundo, ramos de trigo que se assemelham a raios de luz que enfatizam a relagéo
campo de agricultura e o campo de batalha.

Bardasano pode ser considerado o cartazista com maior destaque dentro da
colegdo da Fundacion Pablo Iglesias, visto que suas obras sdo as mais recorrentes
na colecéo, reforgado por Laura Gonzalez Diéz (DIEZ; HERNANDEZ; CUADRADO;
2020, p.107), podendo ser considerado o artista mais prolifico de Madrid no periodo,
junto com Josep Renau. Durante sua atividade artistica de produ¢cdo em defesa da
causa republicana, foi fundador e diretor da La Gallofa, sindicato de artistas (apud.
INMACULADA, 1994, p. 55). Com sua grande variedade de produgdes, um de seus
cartazes foi selecionado para ser utilizado como a capa do livro. De sua autoria,
estdo catalogadas um total de 51 cartazes na Fundacion Pablo Iglesias, todos
produzidos durante os anos de conflito. Seu estilo recorre frequentemente ao jogo
de valorizagcdo da imagem através da manipulacdo visual de tamanho dos
personagens, reproduzindo sempre o mesmo jogo de cores: vermelho, amarelo e
preto. O poder comunicativo que essas cores carregam referenciam ao amarelo das
plantacdes de trigo, até as cores nacionais, como também, as utilizadas nas
campanhas socialistas soviéticas que cresceram exponencialmente na Europa
durante a década de 1930.

E possivel notar, portanto, que existe uma sobreposicdo de planos nestes
cartazes da série “Ocho condiciones para ganar la guerra”. No primeiro plano, o
campo, a cidade e a fabrica, em um pequeno recorte; no segundo plano, as figuras
representativas do coletivo, em terceiro plano o fundo com objetos secundarios que
compdem a narrativa expressa nos cartazes (DIEZ; HERNANDEZ; CUADRADO;
2020, p. 112). A base para os fundamentos das oito condi¢des para ganhar a guerra
estdo presentes no “Acuerdos y resoluciones: con los estatutos del Partido
Comunista de Esparna” produzido pelo PCE. Dentre as condi¢des, citamos as trés
representadas nos cartazes selecionados pela fundacdo a serem expostos no livro

25 Pparte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na

colegdo, na pagina 224.
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da colegao. A condigdo numero 3: uma disciplina na campanha de conscientizagao
da guerra forte na retaguarda da Espanha, de que a guerra ndo € somente a terra,
mas também ao povo e todas as regides. A condigdo numero 5: criagdo de um
Conselho Coordenador da Industria e da Economia, representando os técnicos e
especialistas da Frente Popular. Por fim, a condigdo numero 7: a producdo do
campo para suprir a frente e a retaguarda na guerra, com o respeito ao produto do
trabalho, seja individual ou coletivo, com a justa remuneragcdo de seus servigos
(PCE, 1937, p. 34).

BARDASANO, José. Julio 18: 1936-1937: jFuera el invasor!. UGT, Federacion Espafiola de
Trabajadores de la Tierra, Graficas Valencia. Valencia, 1937. 100 x 68,2 cm. (pag. 65)%

O cartaz, que foi citado como o selecionado para a capa da colegéo, traz

consigo de uma maneira mais discreta, a referéncia de origem do cartaz:

“Federaciéon Espanola de Trabajadores de la Tierra”, criada pelo sindicato da UGT.

Antes da Guerra Civil Espanhola, a federagdo possuia cerca de quinhentos mil

26 parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegao, na pagina 238.
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afiliados, com suas produgdes de comunicagédo feitas pelo El Obrero de la Tierra®’,
representando uma boa parcela da populagdo campesina, reforgcando a narrativa de
uma organizacgao desses trabalhadores da terra que estdo alinhados na luta contra o
franquismo. No cartaz, a frente esta a figura de um toureiro?®, em posicdo de
avanc¢o, empunhando o seu pano vermelho (esta figura do toureiro em diversos
momentos é associada a cultura interiorana e campesina). Logo atras, no plano de
fundo, como em uma projecéo paralela de agado esta um combatente em posi¢ao de
ataque empunhando seu rifle, reforcado com o texto abaixo em primeiro plano
“iFuera el invasor!”. A coloragao viva do toureiro no primeiro plano evidencia o papel
de importancia do povo rural na luta republicana, fazendo a alusdao que o
combatente estava refletido como uma sombra de suas ag¢des, construindo a
narrativa de uma luta conjunta e n&o individual ou separada.

Este cartaz de Bardasano é de 6rgaos distintos dos anteriores, passando
para novas instituicdes suas producgdes, reproducdes e principalmente, a circulagao,
sendo notado suas coépias feitas na Grafica Valencia, na cidade de Valéncia, ao

invés de Madri, como foi o caso dos trabalhos anteriores.

21 Informagdes retiradas em matéria no site da Fundacién Pablo Iglesias em:

https://fpabloiglesias.es/events/la-federacion-espanola-de-trabajadores-de-la-tierra-ugt-convoca-un-
huelga-campesina/. Acesso em 15 ago. 2025.

28 Ha de se refletir sobre se a figura do toureiro pode ser considerada uma representagao do
campo e do camponés, pois € uma das figuras reinvindicadas pelo franquismo, principalmente no
pos-guerra civil.
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CARNICERQO, José. Leed y propagad El Sindicalista: 6rgano del Partido. Partido
Sindicalista, Ortega, Valencia, 1937. 100x 70 cm. (pag. 89)%°

Em estrutura semelhante as fotocolagens, o cartaz de José Carnicero3°,
unico catalogado, apresenta a representagdo do camponés emparelhado a outras
figuras sem rosto, utilizando o chapéu de aba grande (semelhante a um chapéu de
palha), em sua frente, um ramo de trigo. Dessa vez, o camponés esta posto em
similaridade a outros trés grupos, o combatente (de capacete e rifle), o aviador (com
seus oculos de aviagao) e o operario (de boina e martelo).

Outro cartaz com caracteristicas semelhantes é o de Augusto, autor sem
mais informagdes que seja possivel identifica-lo com exatidao. Ele tem outros quatro
exemplares de cartazes no acervo catalogados. No cartaz, “Castilla libre: 6rgano de
la Confederacion Regional del Centro”, ha dois bragcos com punhos cerrados,
representando a forga e a resisténcia, sendo distinguidos um do outro, com a cor

preta e a cor vermelha. Um dos bragos segura um rifle, ja o outro carrega uma foice,

29 parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegao, na pagina 278. A imagem esta presente na pagina 89 da colegao.

30 A informagdo completa de seu nome so6 foi possivel pela Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes e pelo Fundo Antigo da Universidade de Valéncia. Disponivel em:
https://www.cervantesvirtual.com/obra/el-sindicalistaorgano-del-partido-sindicalista-leed-y-propagad/.
Acesso em: 11 set. 2025.
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ambos s&o cruzados por um grande ramo de trigo.

\ D LA
CONFEDE:
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AUGUSTO. Castilla libre: 6rgano de la Confederaciéon Regional del Centro. Confederacion
Regional del Centro, CNT, Graficas Reunidas. Madrid, 1937. 100 x 70 cm (pag. 93).%'

De modo semelhante, acontece no unico exemplar em acervo de Miguel
Anguita Prieto (1907-1956)3?, artista que ingressou na Alianza de Intelectuales
Antifascistas para la Defensa de la Cultura, atuante em contemporaneo com Juan
Antonio Morales Ruiz. Em seu cartaz ha trés individuos alinhados, o primeiro &
camponés, com sua identidade marcante o chapéu de palha, acompanhado do
marinheiro e de outra figura com lengo vermelho no pescocgo, talvez sendo uma
referéncia ao vestuario utilizado durante a festa de San Fermin33, em Navarra na
Espanha. Nesse cartaz, a comunicacao verbal se faz presente em destaque, com a
mensagem passando como uma flecha dentro de um coragdo com os dizeres “antes

morir que retroceder”.

31 parte das informagbes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colecao, na pagina 272.

32 gua identificacdo completa tem como fonte a Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
retirando os dados do Fundo Antigo da Universidade de Valéncia. Disponivel em:
https://www.cervantesvirtual.com/obra/miliciano-en-tus-manos-esta-el-destino-de-espana-y-de-la-
republica-democraticaantes-morir-que-retroceder/. Acesso em: 11 set. 2025.

33 Celebracado de principio catdlico tradicional na Espanha. Mundialmente conhecida pelo
“Encierro”.
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PRIETO, Miguel Anguita. jMiliciano!: en tus manos estéa el destino de Esparia y de la
Republica democratica: Antes morir que retroceder. Ministerio de Instruccion Publica.
Direccién General de Bellas Artes, Helios, Madrid, 1936. 100 x 70 cm (pag. 140)3.

No cartaz a seguir, € importante notar que ha novamente a separacao de
planos na imagem, no primeiro esta o camponés, aparente sem uma face definida
(ou seja, ndo ha uma individualizagédo, e sim a escolha por representar um grupo
social), para além de sua cor de pele ser vermelha, manipula a foice de mesma cor,
na posigao altiva e centralizada no cartaz, uma clara referéncia ao simbolo do
comunismo, ao colher o trigo no campo, acompanhado de seu chapéu contendo a

estrela vermelha.

34 parte das informacdes foram retiradas do catdlogo e da Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, pois ndo estavam presentes na coleg¢do, na pagina 325.
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LLOVERAS. Disciplina. Treball. JER. Estat Catala, Madriguera, Barcelona, 1937.
101,4 x 68 cm (pag. 147).%

Um fato interessante é a referéncia a agao desse trabalhador com a escrita
“Treball”, um termo em cataldo, que significa trabalho, com uso pertinente por sua
veiculagao feita pela Estat Catala e circulagcdo em Barcelona. Em plano de fundo, o
texto “Disciplina”, junto de trés combatentes de costas ao camponés, apontando os
rifles para o alvo. Todo o cenério e os personagens do plano de fundo estdo nas
cores cinzas, excluido somente o céu na cor azul. Essa escolha do cinza nessas
figuras reforca a tentativa de monumentalizar os soldados, se tornando semelhantes
a esculturas, dentro do realismo socialista ha a busca pela construgdo do herdi
positivo, um esquema narrativo que solidifica a imagem de sacrificio pela nagao
(ANDRADE, 2010, p.162-163).

Sobre a origem do cartaz, o que se destaca é a Estat Catala, um nome

35 parte das informacdes foram retiradas do catdlogo e da Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, pois ndo estavam presentes na colegéo, na pagina 347.
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referenciado a Francesc Macia (1859-1933), criador do movimento partidario
separatista da Catalunha da Espanha que promoveu um levante armado contra os
abusos do governo de Primo de Rivera em 1922 (ESCULIES, 2022, p.101). Com seu
desaparecimento em 1931, o movimento separatista cataldo encontrou seu
enfraquecimento, contudo, este nome se fez presente no cartaz produzido por
Llovera, autor de mais uma obra catalogada no acervo da instituigdo, sem mais
informacdes sobre quem foi.

Por fim, o cartaz subsequente, assinado como G. M., ndo continha
informacgdes sobre a autoria no livro. A identificagdo completa de seu autor foi obtida
posteriormente pela Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, que o atribuiu a Gori
Munoz (1906-1978), sendo este o unico cartaz do artista catalogado na fundagéo.
Em relacdo ao seu trabalho, embora empregue um estilo visual similar aos
apresentados anteriormente neste estudo, diverge esteticamente pela ampla
variacdo no uso de cores, em diferentes paletas, mantendo, contudo, o vermelho
como cor predominante (inclusive na tonalidade da pele das personagens). Observa-
se a representacdo da tradicdo cultural da despedida cordial, simbolizada pelo
aceno com o lengo branco, que também é um simbolo de paz, entre um combatente
e diversos camponeses em seu ambiente rural, reforcada pela mensagem textual. A
imagem veicula a cordialidade entre esses grupos, complementada pela frase:
“Espanha luta por sua independéncia, pela paz e a solidariedade entre todos os
povos” (traducdo livre), enfatizando, nesse contexto, a legitimidade da causa
republicana, em defesa da vida e dos valores estabelecidos pela Espanha, apoiada
pelos camponeses em seu gesto cordial de aceno a distancia.
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ESPANA LUCHA POR SUINDEPENDENCIA.
POR LA PAZY LA SOLIDARIDAD ENTRE TODOS LOS PUEBLOS

SUBSECRETARIA |57 DE PROPAGANDA

MUNOZ, Gori. Espafia lucha por su independencia, por la paz y la solidaridad entre los
pueblos. Subsecretaria de Propaganda, Sociedad General de Publicaciones, Barcelona,
1937. 98 x 66,5 cm. (pag. 144).3¢

Este cartaz de Gori Mufioz teve como organizagdo a Subsecrataria de
Propaganda, 6rgao estatal criado em maio de 1937, durante o governo espanhol de
Largo Caballero, para substituir o Ministerio de Propaganda (DIEZ, 2020, p. 103), ja
suas copias foram feitas pela Sociedad General de Publicaciones. E importante frisar

que nesse cartaz existe um contraponto marcante com os cartazes analisados

36 parte das informagdes foram retiradas do catalogo, pois ndo estavam presentes na
colegao, na pagina 346.
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anteriormente, pois enquanto os outros autores colocam em seu discurso a
exaltagdo do papel dos camponeses na guerra, aqui existe a valorizagao da paz e a
luta por ela, na busca de sua independéncia e na defesa de todos os povos.

Esta variedade de cartaz que carregam a representagdo do campo e do
camponés presentes na colecao demonstram, mediante a analise que mesmo que
possuam autorias, origens, instituicdes e discursos préprios, ha uma convergéncia
de interesses narrativos, onde seu objeto representativo sdo colocados em
valorizagdo ante a guerra. A mobilizagdo das mulheres para o trabalho rural para o
suprimento das frentes combativas, os simbolos comuns de representagcdo como o
trigo, o chapéu, a foice e o tridente, fazendo uso das cores amarelo, preto e
vermelho (com excecdo do cartaz de G. Alonso). E notéria a simplificacdo visual e
textual dos cartazes, buscando a facil compreenséo de seu discurso. Ocorre a falta
de detalhamento facial dos personagens, construindo uma visdo representativa
coletiva, e ndo uma imagem individualizada. O jogo de transposicdo de planos
aproxima para enfatizar objetos valorizados no cartaz. H4 ainda uma recorrente
manipulagéo visual, construindo a perspectiva de individuos gigantificados em meio
a um cenario, reforcando a ideia de grandeza. Por fim, vemos o necessario

engajamento na luta republicana contra o avancgo franquista.
3.3 IDENTIDADE ARTISTICA ESPANHOLA, INFLUENCIA DE OUTROS MOVIMENTOS

Pensar sobre a representagédo dos camponeses nos cartazes de propaganda
de guerra deve passar por certos estagios de investigacdo e analise. O primeiro
aspecto que iremos abordar € a identidade artistica utilizada pelos autores na
producdo destes cartazes. E claro que cada um dos cartazes possui uma identidade
prépria, carregando singularidades pertinentes a autoria, das quais foram
brevemente apresentadas juntamente com suas obras, contudo, o objetivo principal
que temos € apontar como a arte cartazistas espanhola utilizou como propaganda
politica de guerra, uma arte ativista, com um estilo construido através de elementos
fundamentais que elaboraram um cdodigo de linguagem representativa comum.

Essa acao sincronizada, abrangente e convergente de identidade estabelece
em sua fundagdo uma arte de ruptura, ndo apenas no que tange ao siléncio dos
artistas perante o conflito bélico, mas também na negacdo da arte tradicional,

inaugurando o que Alfonso Guerra (2004, p.7) define como vanguarda cartazista
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espanhola, um caso excepcional de fusao entre a vanguarda politica e a vanguarda
artistica. Alfonso Guerra postula sua definigao através da contradigdo inerente entre
a arte de vanguarda — aquela que se opde ao poder e ao tradicionalismo — e o
movimento politico estatal ocorrido no contexto da guerra, que aderiu e influenciou
as producgdes cartazistas de propaganda politica.

Tal perspectiva de que a arte cartazista espanhola possa ser enquadrada
como vanguarda pode suscitar controvérsias, pois ha uma heterogeneidade nos
cartazes que nao nos permite com exatidao afirmar que todos séo representantes de
uma vanguarda. A principio, o conceito de vanguarda, segundo Henri de Saint-
Simon (1760-1825) precursor da nogao de arte de avant-garde, estando entre os
primeiros a aplicar a metafora militar de “vanguarda” ao dominio cultural e estético,
tem seus fundamentos que ndo sdo completamente coesos com os cartazes?’.
Segundo Norbert Bandier (2000, p7-17), o termo é debatido ao longo do século XIX,
mas € apenas no século XX que emergem as primeiras manifestagdes artisticas que
se autodenominam vanguardas, com a elaboragdo de um manifesto préprio, que,
necessariamente, deveria ter como composicdo a experimentacao radical, inovacao
e a ruptura com as tradi¢des académicas, divergir do modelo de arte imposto pela
hegemonia social e manter-se distante da intervencdo governamental. Certamente,
os cartazes ndo se enquadravam no considerado belo hegemonicamente 38
tampouco no padrdo estético vigente na sociedade espanhola; contudo, seu
manifesto e sua gestdo sdo consolidados pela necessidade emergente da guerra,
determinada pelo governo espanhol, o que os afasta dos conceitos primarios de
vanguarda.

No entanto, a visdo de Alfonso Guerra de que a arte cartazista espanhola
integra um movimento de vanguarda nao se restringe a ele, visto que outros autores,
como Cerqueira (2005, p. 74), também empregam este conceito para definir as
produgdes cartazistas espanholas, assim como outros que nao estipulam que a arte
de vanguarda deva estar necessariamente desvinculada do interesse
governamental, como € o caso do Construtivismo Russo, por unir a inovagédo a

estética e ao discurso socialista. Esta dissertagdo ndo tem como objetivo central

37 H4 uma ampla discussao sobre o conceito de vanguardas artisticas, contudo este trabalho
nao se propode a discorrer sobre este assunto.

38 O belo tratado neste ponto é referente ao senso comum, que define o belo préximo ao
conceito classico de Aristoteles, resguardado na ordem, simetria e na definicdo (limite) do préprio
objeto, entre outras caracteristicas.
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discutir a aplicabilidade deste conceito, mas busca apresentar contribuicbes sobre
esse embate entre as definigdes que emergem.

Esse movimento de arte cartazista ndo emerge isolado na Espanha, pelo
contrario, esta em sintonia com as vanguardas artisticas espanholas em ascenséo
no periodo, como o Cubismo, o Surrealismo e até mesmo o Expressionismo, porém
sua maior influéncia advém do Realismo Socialista, sendo incontestavel as trocas de
influéncia que estes estilos exerceram sobre os cartazes espanhois. Um dos artistas
espanhdis mais conhecidos e considerado o maior representante do cubismo, Pablo
Picasso, nos anos de conflito foi instigado a denunciar as dores que o povo espanhol
sofria nas maos dos franquistas, resultando em uma de suas obras mais
emblematicas, Guernica (1937), cuja sua produgdo e primeira exposi¢gao ocorre na

Exposicao Universal (1937) na Franga, como pode ser observado na fotografia 1.

Fotografia 1 - Representantes politicos posando frente a Guernica de Pablo

Picasso®

39«E| Lehendakari José Antonio Agirre con el comisario José Gaos, miembros del Gobierno

Vasco y autoridades republicanas posan ante el Guernica de Picasso durante su visita al pabellén de
Espana en la Exposicidn Internacional de Paris (1937)”. Essa fotografia esta disponivel para consulta
no site da PARES Portal de Archivos Espafioles.
https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/12898045?nm. Acesso em: 18 ago 2025.
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No mesmo pavilhdo em que é exposto pela primeira vez a obra de Picasso,
sdo postos cartazes de propaganda de guerra espanhdis que utilizam a técnica,
estilo e estética presente nos cartazes da colecdo analisada. Neste caso, as
exposicoes utilizam fotomontagens, sendo elas cartazes ou painéis, como pode ser

observado na fotografia 2.

Fotografia 2 - Muestra de fotomontajes del pabellén de Espafia en la Exposicidon

Internacional de Paris (1937)*

Isso demonstra como a manifestacido artistica cartazista durante o conflito
era valorizada ndo somente em solo espanhol, mas também em exposigdes
internacionais, servindo como espac¢o de uma arte de denuncia e solidariedade.

Outro exemplo de artista que flutuou sobre as ondas dessas vanguardas
artisticas e esteve em sintonia com os cartazes de propaganda espanhdis é Joan
Mir6, do qual no ano de 1937 se aventurou na produgdo de cartazes de
solidariedade a Espanha, com seu estilo, € exposto dentro da colegcdo Pablo
Iglesias. Portanto, a arte cartazista de propaganda politica espanhola ndo estava

isolada e desconexa das outras vanguardas artisticas atuantes na Europa,

40 Essa fotografia esta disponivel para consulta no site da PARES Portal de Archivos
Espanoles. https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/12897934?nm. Acesso em:; 18
ago 2025.
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entretanto, ainda exercia sua prépria identidade original.
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MIRO, Joan. “Sello-cartel para ayuda a la causa republicana” (1937)*".
Portanto, é possivel afirmar que a representacdo do camponés nos

cartazes da Guerra Civil Espanhola ultrapassa a mera ilustracdo de um grupo social

41 Imagem disponivel na pagina 36 da coleg&o.
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para constituir-se como estratégia discursiva central na mobilizagdo republicana.
Inserido em um contexto histérico marcado por desigualdades estruturais, tensdes
agrarias e disputas ideologicas, o campesinato aparece nas pegas cartazistas como
sujeito coletivo, simbolo da nagao e elemento indispensavel a sustentacdo material e
moral do esfor¢go de guerra. A recorréncia de signos visuais, como o trigo, a foice, o
chapéu de aba larga e a monumentalizagéo das figuras, evidencia a construgao de
uma linguagem compartilhada que visava tanto identificar quanto dignificar esse
grupo social, convertendo-o em um dos emblemas da resisténcia republicana.

Observa-se, ademais, que a mobilizagao imagética do campo articula-se a
uma divisdo simbodlica de papéis sociais, na qual mulheres sdo convocadas
explicitamente ao trabalho rural enquanto os homens sao reiteradamente associados
ao combate armado. Essa dindmica revela ndo apenas estratégias comunicacionais
direcionadas, mas também uma pedagogia politica visual que organizava o corpo
social em fungcdo das necessidades da guerra. A simplificagdo formal, o uso
sistematico das cores vermelho, amarelo e preto e a auséncia de individualizagao
facial reforcam o carater coletivo e ideoldgico das representagdes, aproximando-as
de matrizes do realismo socialista e de outras correntes de vanguarda que
dialogavam com o contexto europeu da década de 1930.

Por fim, a arte cartazista espanhola, ainda que tensionada pelo debate
conceitual acerca de sua condigdo de vanguarda, configura-se como expressao
singular na convergéncia entre engajamento politico e experimentagdo estética.
Longe de constituir um fenémeno isolado, essa producao dialogou com movimentos
como o cubismo, o surrealismo e, sobretudo, com o realismo socialista, apropriando-
se de seus recursos formais para atender a uma finalidade concreta: persuadir,
mobilizar e construir uma memoria visual da luta republicana. Nesse sentido, os
cartazes analisados nao apenas documentam um periodo de conflito, mas
participam ativamente da elaboragdo simbodlica da guerra, fixando no imaginario
coletivo a figura do camponés como pilar da nagdo em armas e agente fundamental

na defesa da Republica.
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4 O operariado e a industria na colegao, a representaciao do urbano nos

cartazes
4.1 POR QUE O OPERARIO?

A figura do operario e seu papel nas sociedades contemporéneas
experimentavam uma crescente relevancia no desenvolvimento industrial das
nagdes ao longo do século XX, tornando-se, simultaneamente, um dos grupos
centrais no discurso e na causa revolucionaria socialista e comunista. Outro ponto a
ser salientado € a propria denominagao do partido fundado por Pablo Iglesias, o
Partido Socialista Obrero Espariol (PSOE), que incorpora em seu titulo o termo
"obrero". Este vocabulo em espanhol pode veicular um sentido restrito, equivalente a
operario, mas também um sentido lato, abrangendo trabalhadores em geral, embora
exista o termo especifico "trabajadores" para este ultimo.

Contudo, ao analisarmos o livro Carteles de la Guerra Civil: 1936-1939:
coleccion Fundacion Pablo Iglesias, nota-se um grande numero de exemplares que
representam o campo e 0s camponés em comparagao com o humero de exemplares
que representam direta ou indiretamente os operarios e o urbano. De fato, existem
fatores que influenciaram sobremaneira na producdo destes cartazes e suas
representacoes.

O primeiro fator que influencia neste movimento é a distribuicao populacional
da Espanha entre a zona urbana e zona rural, dentre a década de 1930, como
levantado na pesquisa Inequality and Growth in a Developing Economy: Evidence
from Data (Spain, 1860-1930), em 1930, havia cerca de 45,5% da populagao
vivendo no campo, numero que vai diminuindo conforme o andamento da década de
1930 (2020, p.172). E impreciso informar com exatiddo qual era esta divisdo
demografica entre rural e urbano durante os anos da guerra civil, haja vista as
dificuldades de execugao dos censos neste periodo. Este material € endossado pela
pesquisa de Laia Balcells, em Violence and Displacement in Civil War. Evidence
from the Spanish Civil War (1936-1939), demonstra que durante anos de guerra
além do fluxo de refugiados para o exterior ha também um fluxo de refugiados
grande dentro da Espanha entre o espago urbano e rural, em especial na regido da
Catalunha (2026, p. 25). Contudo, com base no censo de 1940, a populagédo urbana

da Espanha compreendia a 38,8%, ja a populagéo rural chegou a 61,2%, com base
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nos dados da do Instituto Nacional de Estadistica (INE), analisados por Juan Luis
Santos e Maria Teresa Fernandez (2022, p. 867).

Dentre os exemplares de cartazes presentes no livro, somente quatro destes
trazem representagdes que tratam dos operarios de uma maneira direta ou indireta,
entretanto, seja com personagens com vestimentas que estereotipam a categoria de
trabalhadores operarios, como os bonés (flat caps), o0 uso de macacao escuro e uma
camisa clara por baixo, em caso com as tiras do macac&o cruzadas nas costas,
além dos instrumentos de trabalho, em especial o martelo, simbolo do operariado no
socialismo, por fim o parque fabril das industrias e das construgdes urbanas.

O primeiro cartaz presente no livro que traz simbolos que se associam a
imagem do operariado é produzido por Augusto Fernandez Sastre, em 1937. Pintor,
ilustrador, escultor, radialista e membro da academia de Bellas Artes de San
Fernando, Sastre antes da guerra civil espanhola ja tinha trabalhos em exposi¢des
como a “Exposicion de aguafurtistas y de dibujos intimos” em 1919, com outros
renomados artistas: Ricardo Baroja, Francisco lturrino, Goya, Francisco Pradilla,
Whistler y Fortuny, entre outros. Antes da guerra, teve diversos de seus trabalhos
expostos em revistas nacionais e internacionais, além de eventos de exposigdes.
Sua arte majoritariamente nao havia conexao com o discurso politico, contudo, com
o amadurecimento de sua arte, gradativamente sua identificagdo com o popular e
medidas educativas foram impulsionadas durante a Segunda Republica, fato que
levou sua arte a uma profunda dedicagcdo a militdncia artisticas durante a guerra
civil. Em Madri, uniu-se ao servigo da Delegacion de Propaganda y Prensa de la
Junta de Defensa, atuando principalmente no desenho e na radio. Logo em seguida
se integrou ao Sindicato de Profesionales de las Bellas Artes da UGT. Teve sua
trajetéria como cartazista em diferentes grupos como na obra E/ pueblo de Madrid
pidela laureada para su heroico defensor General Miaja, para a Junta Delegada de
Defensa de Madrid, na obra Castilla libre pela Confederacion Regional del Centro,
em outras obras para a CNT, FAI, AIT através do Comité de Defensa del Centro,
além da a obra analisada a seguir (BRAVO, GARCIA, CASTRO, p. 337).

Com os dizeres “El socialismo forjara una nueva Espafa”, o cartaz traz a
imagem de um homem uma bigorna para forjar o mapa da Espanha, em uma de
suas maos esta um tenaz que segura a Espanha avermelhada, na outra méo, um
martelo pronto para ser desferido na bigorna e formar a Espanha. O homem esta

somente com um avental que cobre suas pernas, na parte superior esta despido
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mostrando sua musculatura, sem detalhes faciais que o distingue de outros. A
escolha das cores preto e vermelho para compor o cartaz fazem parte do codigo de
produgao cartazista do movimento socialista na época, contudo, o que se destaca &
0 uso do vermelho no mapa da Espanha, pois relembre a um metal aquecido pronto
a ser moldado com as pancadas do martelo. Essa escolha de cores fortalece a

percepcgao do socialismo intrinseco a nagao e sua capacidade de forja-la.

V3600™ OINW=">=N0n

SASTRE, Augusto Fernandez. El socialismo forjara una nueva Espafia. Seccion de
Propaganda, PSOE, Grafica Reunidas, Madrid, 193742, (p. 24)
Entretanto, mesmo que o cartaz de Sastre traga a imagem de uma figura
com martelo forjando a Espanha, a narrativa da obra nao traz especificamente o
operario como elemento central neste discurso, podendo ser remetido mais ao
trabalho de ferreiros que nédo necessariamente estdo ligados ao servigo operario.

Neste exemplar, podemos perceber como os simbolos que se conectam com o

42 No livro, somente é informado como autoria Augusto, contudo, através de dados da
Fundacién Pablo Iglesias disponiveis no Google Arts and Culture é possivel identificar seu nome
completo.
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operariado ndo sao a esséncia da obra, mas sim um elemento que compde o
discurso. O operario € um elemento utilizado no discurso, ndo seu objeto central, tao
pouco seu alvo de comunicagao, porém seus instrumentos sao presentes.

A segunda obra que faz alusdo ao operariado é de Bardasano na pagina 30
do livro. Como ja citado anteriormente no capitulo 2 desta dissertagdo, Bardasano é
um dos cartazistas mais reconhecidos na Espanha neste periodo de guerra por seu
grande volume de exemplares que foram catalogados. Com os dizeres “1° de Mayo:
mas que nunca unidad obrera: Frente Popular.” e com sua assinatura, o cartaz de
Bardasano utiliza do jogo das cores vermelho e preto novamente, com a ilustragao
de individuos enfileirados com punhos cerrados em posi¢ao semelhante a de uma
marcha, alinhados, todos sobre campos de trigo e ao fundo os simbolos da foice do

martelo.

[ACNTC POPULAR.

BARDASANO. 7° de Mayo: mas que nunca unidad obrera: Frente Popular. Secretaria de
Agit-Prop, PCE, Graficas Reunidas Madrid, 1937. (p. 30)*3

43 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo na pagina 246.



69

Os elementos vestuarios desses individuos os distinguem, permitindo
identificar, adiante, um soldado por seu capacete, mochila e uniforme. Ao lado,
observa-se um homem com o rosto encoberto pelo braco do soldado, trajando
macacao e camisa de mangas dobradas, vestimentas que sugerem o arquétipo de
um operario. Em seguida, um homem com vestimentas brancas que cobrem quase
todo o rosto, destacando apenas nariz e bigode, o que pode remeter aos agentes de
saude que atuavam no periodo. Por fim, dois individuos que podem estar ligados ao
campo, um com chapéu de aba curta e tecido que cobre o pescoc¢o e parte do dorso,
e outro com um chapéu de aba longa, semelhante ao chapéu de palha utilizado nas
areas de cultivo para protecéo solar.

O termo "obrero" no texto requer a devida atencdo, pois, na sua colocagao
textual, remete a um sentido amplo, como "trabalhadores", e ndo especificamente a
categoria dos operarios industriais. Destaca-se aqui que, dentre os cartazes
presentes no livro, este € um dos trés que utiliza essa palavra ou sua variagdo em
género*, o que difere da situagdo dos cartazes do campo e sobre os camponeses,
nos quais o termo "campesino" aparece com maior frequéncia.

Ja no caso do cartaz de Cantos, cuja autoria é referida apenas por este
nome, sem informagdes adicionais, ilustra essa situagdo, onde o termo “obrera”
aparece, em referéncia as mulheres. Embora a Fundacion Pablo Iglesias detenha
outros 13 exemplares com a mesma autoria, ndo se dispbe de dados
complementares sobre a identidade dessa pessoa. A obra se vale de um contraste
cromatico, com o azul e o preto como cores preponderantes, e apresenta duas
mulheres caminhando em primeiro plano. A mulher que esta a frente veste um traje
liso com gola e saltos discretamente elevados, e carrega um livro em seu brago
esquerdo, o que possivelmente alude ao exercicio intelectual. Ao seu lado, encontra-
se outra mulher, que utiliza macacdo e camiseta branca, seguindo o vestuario
operario, e sapatos baixos, tendo o rosto virado para a outra mulher com um punho
cerrado. No plano de fundo, nota-se a representacido de edificios, chaminés fabris e
uma possivel caixa d'agua ou tanque, em uma dimensdo desproporcional as

mulheres, que se apresentam grandes em relag&o a esse espago urbano.

44 Os outros casos sdo de autoria de Cantos e outro de autoria andnima e serdo analisados
mais a frente na dissertagéo.
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Cncen

OBRERAS DEL HOGAR

ACUDID TODAS A LA CONFERENCIA QUE SE CELEBRARA EL DIA 3
EN EL SALON TEATRO -+ * CASA // PUEBLO

CANTOS. Obreras del hogar: acudid todas a la conferencia que se celebrara el dia 3 en el
salon teatro en la Casa del Pueblo. Sindicato de Bellas Artes, UGT, Lfa. Fernandez, Madrid,
1937. (p. 63)*

Devemos ressaltar que apenas Cantos e Alonso, o autor analisado que

representa as mulheres campesinas, empregam o esquema de cores preto e azul,
em contraste com o vermelho e preto. Ambos ilustram mulheres em seus respectivos
ambientes de trabalho, embora pertencentes a categorias e regides distintas, mas o
discurso de incentivo ao engajamento feminino na causa € mantido em comum.
Alonso enfatiza: “Mulheres, a patria precisa de sua ajuda”, enquanto Castro convida
as mulheres “obreras” a participarem, destacando que todas estardo presentes na

celebracédo na Casa del Pueblo.

45 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo na pagina 235.
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Outro cartaz que faz uso do termo “obrero” € de autoria an6nima, com
circulagcdo em Madri em 1937. Neste cartaz o jogo de cores é entre o verde e o
vermelho, destoando ligeiramente dos demais exemplares analisados nesta

dissertacao.

ANONIMO. El obrero ignorante forja sus proprias cadenas.
Sindicatos obreros: que no haya un solo analfabeto en vuestras filas.

Para ello hacer que assistam a las clases que el Servicio de “Lucha contra el Analfabestimo”
ha organizado. Sindicato Provincial de Maestros de Madrid, FETE-UGT, Graficas Reunidas,
Madrid, 1937 (p. 69).

As ilustragbes sao de correntes em primeiro plano que estdo sobre a
industria. O texto é dividido em duas partes, na parte superior esta escrito “el obrero
ignorante forja sus proprias cadenas”, ja na parte inferior “sindicatos obreros: que no
haya un solo analfabeto en vuestras filas” em seguida com letras menores “Para ello

hacer que assistam a las clases que el Servicio de “Lucha contra el Analfabestimo”

46 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo na pagina 240.
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ha organizado.”.

O cartaz subsequente é de autoria de Pedrero, sobre o qual ndo ha
informacdes adicionais disponiveis, embora a fundagdo detenha outros cinco
exemplares com a mesma assinatura. Neste caso, as cores predominantes sdo o
preto, o vermelho e as tonalidades de azuis empregadas nos cascos dos navios
ilustrados. O cartaz exibe a silhueta de um individuo portando uma maleta, cuja
vestimenta n&o oferece elementos suficientes para sua identificacdo com uma
categoria especifica, sobrepondo-se a representagdo da industria e dos navios
cargueiros. E acompanhado pelo texto “3 elementos necesséarios para crear una
Espana nueva’. Nesta peca, o termo e a imagem do “obrero” (operario) ndo sao
apresentados, contudo, seu espaco de trabalho € evocado, bem como o sindicato

que inclui o termo “industria” em sua denominacgao.

REI0+:INDUSTRIA

SHOAREIETL L6

PEDRERO. 3 elementos necessarios para crear una Espafia nueva. Sindicato de

agentes del comercio y de la industria. UGT, Rivadeneyra, Madrid 1937. (p. 64)*

47 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo na pagina 237.
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Nao foi encontrado um referencial concreto dos trés elementos necessarios
para a criagcdo de uma nova Espanha, o que sugere que este cartaz possa fazer
parte de uma série que compde a narrativa. Apenas um outro cartaz catalogado na
fundacédo possui a referéncia do Sindicato de agentes del comercio y de la industria,
contendo a inscricdo “Toda la industria y el comercio bajo un mando unico”.
Contudo, néo é possivel confirmar que ambos integrem a mesma série.

O ultimo cartaz selecionado para ser analisado no livro que traz a ilustracéao
do operariado e da industria no ambito urbano € de Fergui, outro autor do qual ndo
temos mais informacdes de quem foi. A fundacédo possui outros treze exemplares
com sua assinatura, porém nenhum traz mais informacdes sobre quem foi essa

figura.

| /MUIER/ x5 puEsTo’,pRODUCCION
| Z/HOY TU FRENTE DE LUCHA <

FERGUI. jMujer!: exige un puesto en la produccién que es hoy tu frente de lucha. Secretaria
Femenina, Secretaria de Agit-Prop, PCE, Union Poligrafica, Madrid, 1937 (p. 78).48

48 Parte das informagdes foram retiradas do catalogo na pagina 245.
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O cartaz de Fergui emprega as cores preto e azul e, novamente, representa
figuras femininas. Até o presente momento, ndo foi possivel determinar uma
explicagdo concreta para essa coincidéncia de escolha de cores de azul e preto ao
representar com os dois outros cartazes previamente analisados ao ilustrar as
mulheres. Na imagem, estdo quatro mulheres vestindo o macacao tipico dos
operarios, com as hastes cruzadas nas costas e uma camisa branca por baixo.
Todas as mulheres ddo as maos a uma quinta pessoa, da qual apenas o braco
direito é visivel. Suas maos unidas buscam representar a unido das mulheres no
trabalho operario na defesa da nacdo. Essas mulheres estdo de costas para o
observador e voltadas para a industria em operagdo, com seus maquinarios e
chaminés a todo vapor. Abaixo, encontra-se o texto com a ordem “;Mujer!: exige un
puesto en la produccion que es hoy tu frente de lucha.”, tal ordem visa engajar as
mulheres em outra frente de trabalho, agora nas fabricas no espago urbano,

diferentemente do demonstrado no segundo capitulo, que se referia ao campo.

4.2 A LINGUAGEM GRAFICA: O USO ARTISTICO PARA O DISCURSO POLITICO

A arte cartazista espanhola entre 1936 e 1939, para além de uma expressao
artistica dos meandros da guerra, desempenhou um papel de arte ativista. Como
dito anteriormente, estes cartazes carregavam consigo um discurso politico
enraizado pela propaganda de guerra. Enaltecendo o papel do campo, do camponés
e seu trabalho, a produgéo cartazista surge na necessidade de aumentar o volume
de apoio aos republicanos nos campos de batalha, incentivando a producéo rural
para sustento dos combatentes.

Pensar sobre o discurso politico utilizado pelos artistas nos cartazes requer
essencialmente compreender a origem dessa pratica e seu objetivo concreto.
Alejandro Pizarroso Quintero afirma que a historia da guerra esta intimamente ligada
ao uso do discurso politico e da propaganda, pois 0 movimento de anunciagao,
informacdo e construcdo de narrativa do conflito é essencial para interpretagao
social do mundo conflituoso vivido (2005, p.1). Esses cartazes objetivamente eram
propagandas politicas da guerra, servindo fundamentalmente como um método de
controlar o fluxo de informagdes, modular a opinido publica e manipulacdo de
comportamentos.

Existe, portanto, um topico crucial para a compreensao do que constituiu a
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produgado dos cartazes, sua reprodutibilidade e, inclusive, a discussdo sobre se
representam meramente um discurso politico ou podem ser considerados arte. Para
essa compreensao, Walter Benjamin, em "A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica" (1955), emerge como um referencial te6rico que pode nos
orientar a entender o fendmeno do cartaz na Guerra Civil Espanhola. Em sua analise
sobre a reprodutibilidade técnica a que a arte foi submetida ao longo da histdria,
Benjamin constata que esse movimento nas produgdes artisticas se iniciava por
meio da imitagcdo da pratica, realizada por mestres e discipulos. Com o avanco das
tecnologias, a reproducdo das obras se intensificou progressivamente,
primeiramente pela xilogravura, posteriormente com a invengao da imprensa e, em

seguida, no inicio do século XIX, com a litografia, a qual foi por ele definida como:

Com a litografia, a técnica de reprodugdo atinge uma etapa
essencialmente nova. Esse procedimento muito mais preciso que distingue
a transcricdo do desenho numa pedra de sua incisdo sobre um bloco de
madeira ou uma prancha de cobre, permitiu as artes graficas pela primeira
vez colocar no mercado suas produgdes ndao somente em massa, como ja
acontecia antes, mas também sob a forma de criagbes sempre novas.
Dessa forma, as artes graficas adquiriram os meios de ilustrar a vida
cotidiana. Gracgas a litografia, elas comegaram a situar-se no mesmo nivel
que a imprensa.” (BENJAMIN, 1955, p. 1)

Outras técnicas de reprodugdao foram desenvolvidas posteriormente a
litografia, como a fotografia, o cinema e a reprodugao técnica do som. Estas, no
entanto, ndo serdao o foco de anadlise desta dissertacdo no que concerne aos
cartazes selecionados. Contudo, € pertinente notar a presenga de fotocolagens em
alguns exemplares de cartazes no livro, os quais ndo foram selecionados para a
analise.

No caso dos cartazes, partindo do conceito de autenticidade definido por
Walter Benjamin, estes se valem da reprodutibilidade técnica para atingir seu
objetivo de discurso de massas e, consequentemente, seu sentido de “aqui e agora”.
Embora preservem seu sentido original, evitando ao maximo distor¢des de forma e
caracteristicas, sofrem uma desvalorizacdo da autenticidade. E inegavel que essa
reproducao técnica pode posicionar a copia em contextos impossiveis para o proprio
original, como ocorre com o0s cartazes, que possibilitaram a aproximagao do
individuo com a obra por meio das multiplas cépias realizadas. Essa substituicdo da
esséncia técnica da obra de arte original feita na reprodugédo natural, que carrega
uma tradicdo no modo de fazer, quando submetida a reprodugdo técnica da

litografia, esgota a autenticidade da obra, substituindo sua existéncia unica por uma



76

existéncia serial. E nesse movimento que a obra experimenta a destruicdo de sua
aura, com um objetivo que, nos cartazes, € evidente: orientar a realidade em fungao
das massas e as massas em funcio da realidade.

Para alcangar seus objetivos de ativismo politico, os artistas que produziram
cartazes de resisténcia durante a Guerra Civil, utilizaram como método mecanismos
visuais de estimulo ao publico. As obras analisadas neste capitulo apontam essas
praticas que podemos categorizar como:

1. Simplificagdo da informac&o: uma comunicagéo sucinta ao leitor, trazendo de
forma simples e direta o discurso pretendido (ORTA, 2002, p.142)*.

2. Comunicagao persuasiva: o cartaz utilizado com um fim pré-determinado e
possuindo carater impessoal, elaborando assim um conteudo ideolégico com a
pretensao da perpetuacao de um discurso ou construir um novo para o observador
(REYZABAL, 1999, p.33-34)%.

3. Exagero e a distorgao: a gigantificacao de figuras, seja as aproximando do
observador e construindo uma perspectiva de grandeza em relagcdo ao ambiente,
objetos, texto, entre outros. Essa distorcédo gera para o publico uma percepgao do
valor empregado ao objeto central do cartaz, enfatizando um sentido do discurso.

4. |dentificacdo por simbolos: o uso repetitivo das cores vermelho e preto, os
simbolos do campo como o chapéu, a foice, o trigo e a triticultura ®', sao
recorrentemente utilizadas para identificagédo de grupos, discursos e a memorizagao
destes (VIANA, p.12-13, 2003).

5. Palavras ou a¢des de ordem: no cartaz, o camponés esta envolto de acdes de
ordem que impulsionam a causa republicana, como sua posi¢do de unido com um
coletivo produzindo para os combatentes, o alinhamento fisico e encontro com
outros grupos, acompanhado em casos de textos direcionados em duas finalidades,
a primeira € legitimar os atos feitos pela causa republicana na luta pela Espanha, a
segunda € o comando para a participacédo deste processo.

6. Coletivismo em substituicdo ao individualismo: os textos sempre com um
carater impessoal, reforcando a ideia de interesse publico e o bem-estar coletivo,

retirando entao o individualismo e concentrando no leitor a visdo coletiva. Esse fato

49 Essa nogao é mais aprofundada na anélise do discurso de Maria José Garcia Orta.

50 Maria Victoria Reyzabal interpreta que a propaganda possui cinco elementos que a
compdem. Na analise feita dos cartazes, este € um deles presente.

51 Nome dado para o espago de terra dedicado para o cultivo de trigo.
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€ percebido principalmente na imagem dos personagens que em diversos cartazes
nao possuem tragcos em sua fisionomia que o identifique como um individuo, mas
sim, sua imagem representa o coletivo dos camponeses e de outros grupos sociais
ilustrados.

Outro coeficiente que devemos olhar com atencédo nos cartazes € o modo
operacional padronizado de ocupar mais o espago do cartaz com imagens e
ilustracbes, em contrapartida, uma baixa quantidade de texto escrito presente nas
obras. Essa escolha ndo é por acaso, a0 pensarmos as seguintes razdes.
Primeiramente, o estilo espanhol se fundamenta no realismo soviético, esse que
carrega como principio a educagao dos trabalhadores na ideologia socialista, para
isso, os artistas precisavam de uma comunicacdo efetiva para o publico-alvo.
Segundo Jodo Cerqueira (2006-2007, p.139), os camponeses, mesmo sido
contemplados com as missdes pedagogicas (um projeto cultural de solidariedade e
educacao basica para as areas rurais da Espanha) entre 1931 e 1936, que teve
como resultado a alfabetizagdo de 75 mil soldados, 300 mil civis, a criacdo de 800
escolas, mil bibliotecas e a inclusdo de 60 mil criangas em coldnias escolares, mas
ainda existia um grande numero de camponeses em situacdo de semianalfabetismo,
sendo reforcado quando se discute as técnicas de comunicacao utilizadas para

suprir essa dificuldade na comunicagao textual:

“Ao aplicarem os principios da geometrizagdo e da esquematizagao
aos elementos do cartaz, transformam-no, além de arma politica, numa
exposicdo da vanguarda do século XX ao alcance de toda a populacao.
Multidées semianalfabetas sdo confrontadas com imagens inovadoras,
associadas a mensagens revolucionarias, constituindo a sua primeira
experiéncia com arte moderna.” (CERQUEIRA, 2005, p.74).

Com todos esses artificios em maos, estes artistas espanhodis
conseguiram construir uma comunicagdo de massas através dos cartazes,
expandindo o alcance de suas ideias e resultando em uma arte ativista pela luta em

defesa da democracia na Espanha.

4.3 COMPARAGCAO ENTRE A PRODUCAO SOVIETICA E ESPANHOLA

Ha de se ressaltar que a fonte de influéncia estética e técnica dos cartazes
espanhdis como propaganda de guerra possui 0 que podemos considerar como sua
progenitora, a arte e os cartazes soviéticos das décadas de 1920 e 1930. Mesmo

que a producgao cartazista na Espanha tenha sua origem bem anterior a formagao da
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URSS, em destaque para técnica de litografia que ja tem exemplares durante o
século XIX, sua realizagao era no sentido artistico como a Art Nouveau, como 0s
produzidos por Alejandro de Riquer na Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas de 1896, que ocorre em Barcelona, expondo trés exemplares de cartazes
neste evento (BARJAU, 2020, p. 60). Ja nos anos 1910 e 1920, os cartazes abrem
espaco para a Art Deco, movimento que se desenvolveu pela extraordinaria
qualidade grafica a medida que a tecnologia de litografia avangava e as técnicas dos
artistas também. Como é o caso de Francesc d’Assis Gali Fabra, pintor, muralista,
desenhista, ilustrador e experimentou a arte cartazista, que € considerado uma das
principais figuras artisticas catalas na primeira metade do século XX, renovando a
arte no periodo Noucentisme e tornando se mentor da nova geragdo como Joan Mird
(BARJAU, 2020, p. 62). Outros nomes de relevancia na Art Deco que produzem
suas obras através do cartaz sdo Josep Obiols, Felius Elias, Antonio Garcia, entre
outros.

Na década subsequente, no auge da Guerra Civil Espanhola, diversos
artistas que tiveram contato com a producédo de cartazes assimilaram as técnicas
transmitidas nas décadas anteriores, desenvolvendo um movimento cartazista
préprio, capaz de veicular as massas o discurso politico necessario para a defesa da
causa republicana. O auge da producao de cartazes durante esse periodo ocorreu
em 1937, ano em que se realizou mais de trés quartos da producdo total dos
cartazes republicanos confeccionados ao longo do conflito.

Entretanto, o cartazista de guerra espanhol ndo bebeu somente da fonte
nacional, mas também buscou influéncia internacional, como no Realismo Socialista
da URSS. Uma arte de engajamento, com sentido ativista e de discurso politico
alinhado aos principios socialista se tornou um modelo a se inspirar. Em uma analise
mais profunda, Fernanda Viana define as principais caracteristicas desses cartazes
soviéticos, que eram: a tipografia ousada com uso de fontes sans-serifs; uma maior
preocupacao otica nos textos do que fonéticas; predominio do desenho, da
fotografia e da fotomontagem; desproporcionalidade, assimetria e um abalo na
orientagdo da composigao visual. Por fim, simbolos como a estrela, foice e martelo,
etc., expressavam a identidade soviética e de facil reconhecimento e memorizagao
(VIANA, p.12-13, 2003).

A arte cartazista soviética passa por diferentes fases nos primeiros anos de
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formagao da URSS, seguindo o principio de agitprop®?, fundamentado por Vladimir

llitch Lénin, em que sua obra, distingue a agitagao e a propaganda:

"Por propaganda entenderiamos a explicagdo revolucionaria de todo o
regime actual, ou das suas manifestagbes parciais, quer isso se fagca de
uma forma acessivel somente a algumas pessoas ou as grandes massas.
Por agitacdo, no sentido estrito do termo (sic!) entenderiamos o apelo
dirigido as massas para certas acgbes concretas, a promog¢ao da
intervencdo revolucionaria directa do proletariado na vida social”. (LENIN,
1902, p. 40.)

Apods a consolidagdo do Estado soviético, Lénin concretiza seu objetivo de
comunicagao de massas em uma politica estatal, encarregando ao partido nacional
a tarefa de orientar e veicular a produgdo comunicativa, criando em 1920, o
Departamento de Agitacdo e Propaganda no Comité Central do Partido Comunista.
O Departamento sera um dos principais expoentes na produg¢ao cartazista nos anos
seguintes, criando seu proprio estilo. Desde entdo, os cartazes soviéticos comegam
a demonstrar um aumento nas producgdes, uma similaridade estética e sua
circulagao passa a alcancgar artistas europeus simpatizantes a ideologia.

Entretanto, a principal virada artistica e solidificagdo ocorreu no governo de
Stalin, moldando a arte soviética em dado periodo a partir de 1934, no evento do |
Congresso da Uniao dos Escritores Soviéticos, ocorrido em Moscou. O porta-voz do
governo e futuro inquisidor cultural Andrei Aleksandrovich Jdanov, define ao publico

as diretrizes e os lemas do Realismo Soviético®3:

“O realismo socialista, método basico da literatura e da critica
literaria soviéticas, exige do artista uma representagdo veridica,
historicamente concreta da realidade em seu desenvolvimento
revolucionario. Ademais a verdade e a integridade histérica da
representagdo artistica devem ser acompanhadas pela transformagéo
ideoldgica e a educagao dos trabalhadores no espirito do socialismo. Esse
método a ser aplicado a literatura e a critica literaria € o que chamamos
método do realismo socialista...” (STRUVE, p. 312-313.)%

De fato, o texto se refere diretamente a arte literaria, contudo, é por
intermédio desse fundamento que sio construidos os alicerces da arte soviética em
outros setores, bem como na produgdo de cartazes de propaganda. E importante
salientar como o peso da decisao arbitraria estatal interferiu diretamente na
aplicagao do Realismo Soviético, atendendo aos interesses de comunicacgao estatal,

52 expressao russa € “agitprop” (agitatsiya + propaganda).

53 Durante esse trabalho, sera preferenciado a nomenclatura “realismo soviético” no lugar de
realismo socialista, haja vista que em esséncia sera pensada ao estilo e a arte soviética do periodo,
nao a visao geral do realismo socialista que é internacionalizado.

54 Apud G. Struve, Storia della letteratura soviética, op. cit., p. 312-313.
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mas principalmente, inibindo ou proibindo outros meios de se produzir a arte, visto a
proibicdo do experimentalismo nas artes a partir de 1929, assim como quaisquer
outras artes. Consequentemente, o Realismo soviético monopolizou qual seria o
objetivo, o discurso e a estética das artes na URSS (ANDRADE, 2010, p.163).

Essas propagandas de guerra em sua polimorfia podem ser usadas como
fonte de estudos para as diversas areas de pesquisa da histéria, como a histéria das
comunicagoes, histéria politica, histéria da guerra, histéria da arte, entre outros.
Contudo, neste trabalho o paralelo a ser feito com essa fonte € a partir da
historiografia da Guerra Civil Espanhola e perceber como o fendmeno da
propaganda esta intimamente ligado a histéria da guerra. Portanto, o cartaz de
propaganda de guerra serviu como meio comunicativo para difundir as narrativas, e
pode ser utilizado atualmente para compreender o cenario vivido por civis e militares
do pais.

A relacdo feita entre os cartazes e a historiografia tem por finalidade
corroborar com a leitura da guerra, em especial dos grupos que participaram e seu
papel durante o embate nos campos de batalha, simultaneamente com as narrativas,
apoio popular, o imaginario construido e o posicionamento, demonstrados
documentalmente por essas fontes.

O primeiro ponto a ser tocado € sobre as mudangas que ocorreram nos
cartazes durante a guerra, decorrente do interesse politico na comunicagédo de
massas, influenciando desde sua infraestrutura de producao até o estilo e producao
de discurso. Uma das causas é o Sindicato de Dibujantes Profesionales (SDP),
fundado em Barcelona no ano de 1936, criado com a finalidade de defender a
pratica profissional.

Outro grupo participante das composi¢cbes de cartazes foi o Sindicato de
Professionales de las Bellas Artes, vinculado a UGT, essa uniao teve como objetivo
capacitar os artistas membros ou simpatizantes da resisténcia a terem o
aperfeicoamento do material produzido, visando aumentar o numero de producdes e
0 alcance dos cartazes para a populagao espanhola. A CNT, FAI e as Brigadas
Internacionais fazem parte desse movimento de coalizdo: no combate aos militares
em sincronia com a comunicagao de massas através dos cartazes. Houve também
mudangas nos 6rgaos de controle dessas propagandas, pois em 1936 é criado o
Gabinete de Prensa de la Junta de Defensa Nacional, em 1937 é substituido pela

Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda (DEPP), com vinculo a Secretaria
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General del Estado e por ultimo, em 1938, é indexada ao “Ministério del Interior” do
estado franquista. Ao passo que o interesse na produgcdo de cartazes de
propaganda crescia, os investimentos acompanhavam, resultando ao longo dos
anos no aumento do numero de produgdes, na melhoria da qualidade dos materiais
usados e na ampliagdo dos instrumentos empregados na narrativa (SILVA JR, 2022,
p. 54).

No contexto da Unido Soviética no pos-Revolugdo e estruturacdo do novo
regime socialista, os cartazes se consolidaram como ferramentas cruciais de
comunicacgao visual e de propaganda politica. Em similaridade, ocorre 0 mesmo
durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939). Embora ambos os movimentos
cartazistas tenham empregado a arte com o propdsito de mobilizar as massas e
difundir ideologias de acordo com seu discurso, a analise comparativa entre esses
diferentes estilos serve para evidenciar as caracteristicas correlatas e também suas
diferencas que definem a identidade de cada movimento artistico das nagoes.

Para uma melhor compreensdao e uma analise condizente, € comparado a
principio cartazes soviéticos produzidos anteriormente ao contexto da Guerra Civil
Espanhola e a produgcdo dos cartazes presentes na colegdo Pablo Iglesias. No
cartaz a seguir, vemos uma mulher emancipada, protagonista na construcdo do

socialismo.

TRAKHOV-BRASLAVSKIJ, A. I. Emancipated woman — build up socialism!, 1926.
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Primeiramente, as semelhangas que existem entre o cartaz soviético e o
cartaz espanhol circulam entre o jogo de cores, com a énfase no vermelho e do
preto, fazendo um jogo de luz e sombra. Em alguns casos, os cartazes espanhois
também construiram personagens ilustrados com tragos faciais muito bem
delimitados, dando o tom de autenticidade para cada rosto, contudo, ha ainda um
grande numero de exemplares em que o rosto tem a auséncia de detalhes e tragos
que definem uma identidade unica. Em similaridade, esta o uso de simbolos do
socialismo, como a bandeira vermelha flamulando acima do cartaz. O jogo de
perspectiva, colocando os objetos de maior destaque aproximados do observador,
em comparagao ao fundo distante que se apequena, coloca o individuo visualmente
em uma posi¢cao de grandeza e enobrecimento de sua imagem. O texto, quando
presente, utiliza palavras de ordem concisas e objetivas, sem rodeios, facilitando a
captagdo da mensagem de maneira rapida e completa. Na comunicagao cartazista,
seguindo o principio de agitacdo e propaganda nao cabe espaco para uma leitura de
ampla interpretacdo ou brecha para observacbes errébneas. O objetivo é claro,
penetrar a mensagem no maior numero de observadores possivel, refor¢ando a
adesédo da causa pelas massas populares.

Em outro exemplar, contemporaneo ao periodo da Guerra Civil Espanhola,
existe 0 mesmo jogo das cores vermelho e preto, uma ilustracdo construida
manualmente, o uso de simbolos memoraveis, como a estrela de cinco pontas, a
aproximagdo do objeto em destaque, gerando uma perspectiva de grandeza e
proporcionando um desequilibrio entre as figuras, elevando o valor de um, utilizando

o outro como escada.
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_KTO CMAEH B BOSJIYXE.TOT B HALLIE BPEMA BOOSLLE CHAEH"

L TR PR AU

DENI, V. N.; DOLGORUKOV, N. A. He who'’s strong in the air, is strong full stop [cartaz].
1938.

Apontando agora as diferengas que existem entre ambos os estilos
cartazistas, existem pontos fundamentais a serem levantados neste momento que
antecedem a produgéo e a finalizagdo dos cartazes. Primeiro fator a ser discutido
sdo os diferentes contextos histéricos nos quais cada uma das vertentes estava
circunscrita. Pensemos na URSS, que acabara de consolidar-se como um Estado-
Nacao nos moldes socialistas, sua reestruturagcdo apdés a Guerra Civil Russa, mas
principalmente, sua embrionaria construgdo de imaginario coletivo sobre a
identidade nacional soviética, seus lemas, valores e objetivos. O Realismo Soviético
insere-se na necessidade de uma politica governamental voltada a énfase no
desenvolvimentismo nacional, bem como a valorizagdo das ag¢des lideradas pelo
Partido Comunista. A URSS estava rumo a expansao de seus centros urbanos e

criagdo de novos centros, acompanhada de uma industrializagao tardia comparada
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as outras poténcias. Ha, portanto, uma urgente necessidade de mao de obra
operaria crescente no pais, isso somente seria possivel através da identificagao
popular com a causa, fazendo-se mais que necessaria a propaganda, neste caso, a
cartazista. E por isso que no contingente geral de cartazes soviéticos que
antecedem a Segunda Guerra Mundial, notamos um elevado numero de exemplares
com a presenga do operario, um dos simbolos da revolugdo, em contraparte, um
reduzido numero de produgdes do camponés em foco. A ideia era direcionar as
massas a se atentarem a visualizar aquilo que era o maior interesse do Partido
Comunista naquele periodo.

Em contrapartida, a Espanha se encontra em contexto tortuoso de guerra,
portanto, sua propaganda deixa de ser somente politica, passando a ser uma
campanha de mobilizagdo das massas pela propaganda de guerra. O principal
impulso que leva a arte cartazista espanhola esta na necessidade imediata do
combate ao invasor, nesse sentido nota-se a grande presenca de cartazes de
campanha para angariar voluntarios ingressarem nas brigadas combativas, mas
também para o trabalho de base, em apoio as linhas de frente e fornecimento de
recursos basicos, o que é o caso dos camponeses e o fornecimento de alimentos
aos combatentes republicanos.

Essa propaganda cartazista de guerra na Espanha se inicia em 1936,
tendo seu auge em 1937 e 1938, com seu declinio em 1939, ano em que encerrou a
guerra civil. J& a URSS, até entdo, tinha seus cartazes com um carater de
propaganda politica de governo e formacgado de identidade nacional. Esse cenario
soviético efetivamente muda mediante a entrada da nacdo na Segunda Guerra
Mundial, com sua participacao direta no conflito sendo iniciada com a invasado alema
nazista na Operagdo Barbarossa, em 22 de junho de 1941, marcando o inicio da
chamada Frente Oriental na guerra. Portanto, Espanha e URSS possuem seu
momento de propaganda cartazista de guerra fora de sincronia temporal, porém, é
possivel percebemos que ha um movimento ciclico de influéncia e afluéncia entre
ambas as artes, visto que o0 movimento cartazista espanhol surge por influéncia do
realismo socialista. Anos depois, esse estilo espanhol de producdo de cartazes
trouxe referéncias de produgéo as propagandas de guerra dos soviéticos no final da
década de 1930 e inicio da década de 1940.
Com base na analise desenvolvida neste capitulo, observa-se que a

representacido do operariado e do espacgo urbano no livro Carteles de la Guerra Civil:
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1936—-1939 revela uma presenga menos numerosa quando comparada a
centralidade imagética do campesinato, mas nao menos significativa do ponto de
vista discursivo. O operario, ainda que frequentemente ndo constitua o objeto
exclusivo da mensagem, aparece como elemento simbdlico estruturante da narrativa
republicana, seja por meio de seus instrumentos, como o martelo, o0 macacao, a
fabrica, ou seja por sua associagao direta ao léxico politico do socialismo. A propria
polissemia do termo obrero, ora designando o trabalhador industrial, ora abrangendo
o conjunto dos trabalhadores, demonstra que o discurso cartazista buscava ampliar
sua capacidade de identificacao coletiva, articulando campo e cidade sob uma
mesma logica de mobilizagdo republicana. Assim, mesmo quando nao ocupa o
centro visual da composicdo, o operariado € mobilizado como signo da
transformacao social e da forja de uma “nova Espanha”.

Ademais, a analise formal das obras evidencia que a construgcdo dessa
representacdo urbana se deu por meio de estratégias graficas recorrentes:
simplificagdo compositiva, gigantificacdo das figuras, uso reiterado de cores de forte
contraste e emprego de palavras de ordem concisas. Tais recursos, compreendidos
a luz das reflexdes de Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica, revelam o
cartaz como produto estético pensado para a circulagdo massiva e para a eficacia
comunicativa imediata. A litografia e demais técnicas de impressao permitiram que
essas imagens ultrapassassem o estatuto de obra singular, convertendo-se em
instrumentos de intervencdo politica direta. Nesse processo, a possivel perda da
“aura” foi compensada pela ampliacao do alcance social da mensagem, adequando
a forma artistica as exigéncias da propaganda de guerra e a necessidade de
engajamento das massas urbanas, inclusive das mulheres convocadas ao trabalho
fabril.

Por fim, a comparagdo com a producdo soviética evidencia tanto as
influéncias estéticas quanto as especificidades contextuais da experiéncia
espanhola. Se, na Unidao Soviética, o cartaz consolidou-se como instrumento de
construcdo identitaria e de exaltagdo do operario no projeto de industrializagao
socialista, na Espanha sua fungcdo assumiu carater emergencial, orientada pela
mobilizacdo imediata diante do conflito civi. A menor incidéncia de imagens
centradas exclusivamente no operariado na colecdo analisada pode ser
compreendida, portanto, ndo como auséncia de relevancia, mas como reflexo de um

contexto demografico majoritariamente rural e de uma estratégia discursiva que
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priorizou 0 abastecimento e a sustentagdo material da guerra. Nesse sentido, os
cartazes urbanos revelam-se documentos privilegiados para compreender a
articulagdo entre industria, sindicalismo e propaganda politica, contribuindo para
uma leitura mais ampla das dinamicas sociais, culturais e ideoldgicas que

atravessaram a Guerra Civil Espanhola.
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5 Conclusao

A presente dissertagao se prop6s a analisar a colegdo de cartazes da Guerra
Civil Espanhola (1936-1939) pertencente a Fundacién Pablo Iglesias, em especial a
parte do acervo escolhida para compor a obra Carteles de la guerra 1936-1939:
Coleccion Fundacién Pablo Iglesias, com foco na representacdo de dois grupos
sociais fundamentais para o conflito: os camponeses e os operarios. Através da
investigacado das fontes imagéticas e textuais presentes no acervo e no catalogo da
Fundacéo, articuladas com o arcabouco tedrico da Histéria Social, Historia da Arte e
Estudos da Comunicacao, foi possivel delinear o papel estratégico da arte cartazista
de propaganda no contexto bélico e as particularidades do discurso visual e textual
veiculado pela Frente Republicana. Contudo, ndo se pode deixar de lado que o
carater memorialista do pensamento socialista que a instituicdo tem carrega consigo
a construgdo de uma narrativa que valoriza esses cartazes como testemunhos
historicos e simbdlicos, ao mesmo tempo em que endossa a relevancia da atuacao
dos republicanos — em especial dos socialistas — durante a Guerra Civil
Espanhola. Trata-se, assim, de um discurso que, embora ancorado no passado,
projeta seus sentidos no presente, buscando atualizar e reafirmar, junto ao publico
contemporaneo, determinados imaginarios e posicionamentos politicos.

O primeiro movimento desta pesquisa consistiu em contextualizar o acervo,
destacando a relevancia da Fundacion Pablo Iglesias como instituicdo de
preservacdao da memoéria do pensamento do socialismo espanhol e sua iniciativa de
transicdo do arquivo material para o digital, em parceria com o Google Arts and
Culture. A relevancia digital dessa parceria, embora ndo mensuravel em numeros
absolutos de acesso, confere aos cartazes uma visibilidade global que supera o
confinamento fisico dos exemplares em gavetas e exposi¢cdes esporadicas. Essa
transicdo para o formato digital insere a analise no crescente debate sobre as
Humanidades Digitais (HD), reforcando a necessidade de transportar o
conhecimento cientifico e documental para a nova realidade global, na qual a
informacéao se torna matéria-prima e objeto de manuseio das redes.

A investigacdo da génese e da materialidade dos cartazes revelou o
funcionamento complexo da rede de producdo, que envolvia coletivos sindicais,
organizagdes paramilitares, partidos politicos e 6rgdos governamentais, culminando

na reprodugdo em massa pela técnica de litografia, e notadamente, a
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cromolitografia. A analise técnica demonstrou que a escolha de cores,
frequentemente limitada ao vermelho e preto, € em menor grau ao azul e preto, néo
era apenas uma opg¢ao estética, mas sim o reflexo direto das exigéncias de rapidez,
economia de recursos e produtividade impostas pelo contexto de guerra civil. A
prevaléncia do vermelho e preto, em especial, alude claramente ao simbolismo da
ideologia socialista que compunha a espinha dorsal da resisténcia.

O segundo capitulo focou na representagdo do camponés. Ja ao analisar a
representacdo do camponés nos cartazes produzidos durante a Guerra Civil
Espanhola, esta pesquisa evidenciou como a propaganda de guerra mobilizou a
imagem desse grupo social para construir narrativas politicas e ideoldgicas. Ao
considerar seu papel na sociedade espanhola antes e durante o conflito, bem como
as estratégias comunicacionais e referéncias estéticas empregadas, o estudo
reafirma a relevancia de investigar a articulagcao entre arte, poder e representagao de
grupos marginalizados na histéria. O camponés, que em 1930 ainda representava
cerca de 45,5% da populagdo espanhola, era um pilar estratégico na sociedade
agraria ao longo da década de 1930, vivendo sob tensdes com latifundiarios, a
policia rural e, por vezes, a Igreja Catdlica, enquanto era impactado pelo
crescimento do socialismo e do anarcossindicalismo.

A analise dos cartazes revelou que a representagcdo do campesinato se dava
majoritariamente por meio de simbolos visuais, visto que o termo "camponés" ou
"campesino" era raramente utilizado. O uso de elementos como o chapéu de aba
grande, a foice, o tridente e o ramo de trigo funcionou como um codigo visual de facil
identificacdo e memorizagao pelas massas semianalfabetas. Notou-se um padrao
recorrente: a mobilizacdo feminina para o trabalho no campo ("Mujeres: la patria
necesita vuestra ayuda"), com o objetivo claro de manter o abastecimento da
retaguarda e das frentes de combate, liberando os homens para o alistamento
militar.

Artistas como G. Alonso, Juan Antonio Morales Ruiz, Lorenzo Giron e José
Bardasano, cada um com suas singularidades estéticas, convergiram em um
discurso de valorizagdo do trabalho rural e de engajamento na luta republicana. O
uso da cor vermelha sombreando as figuras e o jogo de gigantificagdo dos
personagens rurais reforcavam a ideia de grandeza e heroismo coletivo, alinhado ao
conceito do "herdi positivo" do Realismo Socialista. A sobreposicdo de planos, em

obras de Bardasano, por exemplo, demonstrou a interconexao entre campo, cidade
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e fabrica.

No terceiro capitulo, a atengéo se voltou para a representagao do operariado
e do contexto urbano. Embora o termo obrero estivesse presente na nomenclatura
do PSOE, e o operario fosse um simbolo central da revolugéo socialista, a colecao
da Fundacion Pablo Iglesias apresentou um numero menor de cartazes focados
diretamente neste grupo, em comparacao com os que retratam o campo. Isso pode
ser parcialmente explicado pela distribuicdo demografica da Espanha na época e,
sobretudo, pela necessidade estratégica de mobilizar o grande contingente
camponés para a producao de alimentos, além do préprio critério de selegao feito no
livro.

Contudo, os poucos exemplares analisados, como os de Augusto Fernandez
Sastre e 0 anbnimo sobre o analfabetismo, utilizaram os simbolos do operariado
(martelo, parque fabril, vestimentas) para reforcar o discurso de unidade e progresso
socialista. A presenca de mulheres operarias, como nos cartazes de Cantos e
Fergui, com o macacéo tipico e a mensagem de ordem para "exigir um posto na
producao”, indicava a segunda frente de trabalho crucial: a urbana e industrial, em
apoio ao esforco de guerra. A analise mostrou que, mesmo no discurso urbano, o
termo "obrero" tendia a ser empregado em sentido lato, abrangendo os
"trabalhadores" em geral, e nao apenas os operarios fabris.

O debate em torno da identidade artistica da producao cartazista espanhola
buscou definir seu enquadramento conceitual. Embora autores como Alfonso Guerra
a classifiquem como uma “vanguarda cartazista”, ha controvérsias quanto a
aplicabilidade desse conceito aos cartazes de propaganda de guerra espanhdis.
Ainda que essa producao estivesse vinculada ao ativismo politico, nem sempre se
evidenciam de forma clara elementos como o culto ao novo e o anti-tradicionalismo
destacados por Renato Poggioli (POGGIOLI, 1968, p. 30), tampouco um ataque a
autonomia institucional da arte burguesa, tal como formulado por Peter Burger
(BURGER, 1984). Em vez disso, observa-se sobretudo uma mobilizagdo visual de
massas em defesa da causa republicana.

A arte espanhola de propaganda, nesse sentido, apresenta trajetérias
distintas de diversos movimentos historicamente consolidados como vanguardas,
uma vez que se constituiu como producdo ativista e influenciada por estruturas
estatais, embora tenha incorporado técnicas e linguagens oriundas das vanguardas

contemporaneas, como o Cubismo e o Expressionismo, além de referéncias ao
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Realismo Socialista soviético.

Contudo, mesmo considerando a presenga de Miré e a exibicado de Guernica,
de Picasso, no Pavilhdo Espanhol da Exposi¢ao Internacional de Paris (1937), ao
lado de outras obras de denuncia da guerra, & dificil afirmar com exatiddo a
existéncia de uma valoragao internacional especifica da arte cartazista espanhola,
sendo mais prudente reconhecer a projecado internacional mais ampla da cultura
visual republicana.

A investigacdo da ‘"linguagem grafica" demonstrou que os artistas
empregaram mecanismos visuais de estimulo, como a simplificacdo da informacao,
a comunicagao persuasiva, o exagero (gigantificacado), a identificagao por simbolos e
a exaltagdo do coletivismo. O uso de imagens em detrimento de textos extensos era
uma resposta direta ao semianalfabetismo rural, maximizando a captacdo da
mensagem de forma rapida e impactante. A litografia, nesse sentido, conforme a
analise de Walter Benjamin, possibilitou a apagamento da "aura" da obra original em
prol da sua "existéncia serial", fundamental para a propaganda de massas e para
"orientar a realidade em funcdo das massas e as massas em funcao da realidade".

Por fim, a comparagao entre a produgédo cartazista soviética e a espanhola
revelou semelhangas técnicas e estéticas, como o uso do vermelho e preto, a
tipografia ousada e o jogo de perspectivas que enobrecem o individuo representado.
Contudo, as diferencas contextuais foram cruciais: a URSS priorizava o operario
para impulsionar a industrializacdo e a construcado da identidade nacional socialista,
enquanto a Espanha de 1936-1939, em guerra imediata, focou na mobilizagcdo de
todos os grupos, dando destaque especial ao camponés para garantir o suprimento
da frente de combate. O movimento cartazista espanhol, embora influenciado,
desenvolveu sua propria identidade de "propaganda de guerra" com foco na defesa
da republica.

Em sintese, o livro Carteles de la guerra 1936-1939: colecciéon Fundacion
Pablo Iglesias constitui uma fonte primaria de inestimavel valor para a compreensao
da Guerra Civil Espanhola, ndo apenas como registro de um conflito militar e politico,
mas como um corpo documental que revela as estratégias de comunicagdo, as
ideologias em disputa e, principalmente, a centralidade dos grupos sociais
subalternos na narrativa da resisténcia. Os cartazes ndao sao apenas arte, séo
manifestos politicos, comandos de ordem e ferramentas eficazes que moldaram o

imaginario social da época, projetando o0 camponés e o0 operario como OS



91

verdadeiros heréis na forja da "nova Espanha" republicana. A relevancia desses
documentos transcende o contexto original, oferecendo a historiografia
contemporanea um campo fértil para a continua reinterpretacdo da memoria e da

historia da Guerra Civil Espanhola, reforcada pela sua acessibilidade na era das
Humanidades Digitais.
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