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“A neutralidade s6 poderia ser proveniente da indiferenca. E reconheco que é uma atitude
facil, enquanto ndo saimos da Europa. Mas se, como eu fiz, empreendermos a viagem e
virmos, nos arredores de Gaza, a morte lenta dos refugiados palestinos, as criancas
macilentas, subalimentadas, nascidas de pais subalimentados, com os olhos sombrios e
velhos; se, do outro lado, nos Kibbutzim fronteiricos, virmos os homens nos campos,
trabalhando sob a ameaca perpétua e os abrigos cavados entre as casas, se falarmos aos filhos
deles, bem alimentados, mas que tém, no fundo do olhar, uma angustia inexprimivel, ndo nos
podemos manter neutros; é que se vive apaixonadamente o conflito, e ndo se pode deixar de o
viver sem um tormento incessante, examinando sob todos o0s seus aspectos e procurando
encontra-lhe uma solucdo, embora sabendo muito bem que esta busca é infrutifera e que
acontecera — na melhor ou na pior das hipGteses —aquilo que os Israelenses e os Arabes
decidirem.”

Jean-Paul Sartre



KRAUSS, Regina. Um certo Oriente: a caracterizacdo de Palestinos e Israelenses na
cobertura fotografica da Folha de S. Paulo. 2010.109. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacédo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2010.

RESUMO

Este trabalho apresenta a andlise da cobertura imagética do conflito entre palestinos e
israelenses nas capas da Folha de S. Paulo em cinco periodos de recrudescimento do litigio:
1947 a 1948, estabelecimento do Estado de Israel; 1967, Guerra dos Seis Dias e ocupacao
israelense da Faixa de Gaza e Cisjordania; 1987 a 1988, inicio da primeira Intifada palestina;
2000 a 2004, segunda Intifada e Dezembro de 2008 a janeiro de 2009, periodo do maior
ataque israelense ao territorio palestino. A partir dos esquemas de representacdo escolhidos
pelo veiculo em cada periodo, atenta para a caracterizacdo dos lados envolvidos utilizando
como subsidio os conceitos de tedricos da imagem e a semidtica da cultura de Bystrina, além
das nocdes de estereotipo e arquétipo para compreender de que modo se elabora a construgao
da alteridade na oposicdo Ocidente versus Oriente. Relata as alteragdes ocorridas no campo da
representacdo, que partem da informacdo fotografica oficial nas primeiras décadas, para a
estratégia do apelo emocional e fortemente ligado a espetacularizacdo e mitologizacdo dos
personagens nos Ultimos anos analisados.

Palavras-chave: Fotografia. Israel e Palestina. Semidtica da cultura. Folha de S.
Paulo.



KRAUSS, Regina. A certain East: the characterization of Palestinians and Israelis in the
photographic coverage of the Folha de S. Paulo. 2010.109. Dissertation (Master in
Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2010.

ABSTRACT

The aim of this paper is to present an image analysis of photographic coverage on the conflict
between Palestinians and Israelis through the covers of Folha de S. Paulo in five periods of
dispute intensification: from 1947 up to 1948, establishment of the State of Israel, 1967, the
Six Day War with Gaza and West Bank Israeli occupation, from 1987 up to 1988, the
beginning of the first Palestinian Intifada, from 2000 to 2004, second Intifada and finally
December 2008 to January 2009, when occured the largest Israeli attack on Palestine. The
paper considers the characterization of the two sides involved from the schemes of
representation chosen in each period, using as support the theoretical concepts of the image
and the Bystrina Semiotics of Culture to understand how it produces the representation of
otherness in the opposition West versus East. Relate the changes in the field of representation,
starting from the official photographic information in the first decades, until a strategy of
emotional appeal and strongly linked to spectacularization and mythologizing of the
characters researched in recent years.

Key-words: Photography. Israel and Palestine. Semiotics of culture. Folha de S. Paulo
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1 INTRODUCAO

Este trabalho trata, principalmente, da caracterizacdo imagética dos
israelenses e palestinos nas capas da Folha de S. Paulo em cinco diferentes momentos de
recrudescimento do conflito que serdao descritos logo a frente no texto. Além disso, o trabalho
propoe:

- Estabelecer um percurso imagético através dos cinco periodos selecionados, pelos quais o
leitor possa compreender os diferentes esquemas de representagdo escolhidos para figurar
israelenses e palestinos em cada época;

- Tendo como apoio a Semidtica da Cultura explorar alteragdes ocorridas nos padroes de
visibilidade e geracdo de sentido durante os 62 anos cobertos por esta pesquisa e,
tangencialmente;

- Perceber escolhas fotojornalisticas que, sendo feitas pela Folha de S. Paulo, indicam novos
limites €ticos e estéticos da fotografia.

A questdo inicial da qual se partiu foi: que sentidos aparecem quando se
analisa as informacodes iconologicas presentes nas capas do jornal depois de passarem por trés
filtros: do olhar do fotdgrafo, das agéncias internacionais e dos editores dos jornais diarios
que compram e escolhem estas imagens? Além disto, analisadas as imagens dentro de um
repertdrio especifico, que juizos de valor a respeito dos povos envolvidos no conflito
aparecem?

O litigio entre palestinos e israelenses irrompeu infinitas vezes nos
noticidrios brasileiros, € mesmo antes da decisdo da Organizagao das Nag¢des Unidas (ONU)
autorizando a criagdo do Estado de Israel, em 1947, j& se divulgavam relatos acerca da disputa
entre os dois povos. Foi, no entanto, apds a decisdo do 6rgao internacional, que a imprensa
passou a cobrir os acontecimentos na Faixa de Gaza e regido. Para além do olhar &vido que
acompanha as muitas capas dos jornais que estampam palestinos e israelenses, uma historia
secular que poucos espectadores conseguiriam explicar e a representagdo de figuras humanas
com tracos fisicos e culturais diferentes dos ‘ocidentais’, cujas mortes ali impressas testaram
os limites da recepgao ética e estética cotidianamente no jornal diério.

Como recorte de analise, se acompanhou a cobertura imagética presente nas
capas do jornal diario a Folha de S. Paulo em cinco momentos diferentes de recrudescimento
do conflito:

- 1947 a 1948, o estabelecimento do Estado de Israel;

- 1967, a Guerra dos Seis Dias e a ocupacao israelense da Faixa de Gaza e Cisjordania;
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- 1987 a 1988, o inicio da primeira Intifada palestina;

- 2000 a 2004, a segunda ou Intifada de Al-Agsa e,

- Dezembro de 2008 a janeiro de 2009, periodo do maior ataque israelense sobre a Palestina
dos ultimos 40 anos.

Todas as fotografias que aparecerdo neste trabalho sdo provenientes de
agéncias internacionais, ja que em nenhum momento a Folha de S. Paulo enviou um
fotoégrafo correspondente préprio para a regido. Algumas das capas contém matérias
produzidas por repoérteres especiais que estiveram nos locais retratados, as fotografias, porém,
foram todas compradas das agéncias UPI, ACME, INP, Associated Press, France Presse,
Reuters, Efe, Getty Images e Magnum/Pool. O nome do fotégrafo s6 apareceu ao lado do
crédito da agéncia nas fotografias referentes ao periodo de 2008/2009.

Como subsidios tedricos para a andlise estdo presentes, fundamentalmente,
o conceito de oposicao bindria da semidtica da cultura de Ivan Bystrina e os eixos de geragcdo
de sentido de Harry Pross; o conceito de arquétipo de Carl Jung e as formulagdes sobre a
constru¢do do olhar ocidental sobre os acontecimentos do Oriente Médio de Edward Said.

Outros autores contribuiram principalmente para esclarecer de que modo
este trabalho pensa a imagem, seu contrato com a realidade e sua relagdo com o discurso
verbal. Entre eles estd o pensamento de Susan Sontag sobre o lugar da fotografia,
especialmente a fotografia de tragédia no imagindrio humano; as defini¢cdes radicais a respeito
da natureza ideologica e técnica da fotografia como aparelho de Vilém Flusser; a presenca da
morte e de suas imbricacdes simbolicas de Edgar Morin, Malena Segura Contrera e Joseph
Campbell; a ideia de arqueologia da imagem de Norval Baitello Jr. ¢ Aby Warburg; a
natureza convencional da imagem de W.J.T. Mitchell, Martin Jay e Jacques Aumont; o
repertdrio simbolico das cores estudado por Luciano Guimaraes e as nogdes de estereotipo de
Erving Goffman. No percurso também foram necessarias algumas pontuagdes sobre a
produgdo do fotojornalismo contemporaneo, suas caracteristicas €ticas e estéticas e como
determinadas implica¢des da visualidade contemporanea aproximaram o fotojornalismo dos
recursos de estilo de outras linguagens, tais como a publicidade ou as artes plasticas.

Centrado na problemdtica da constru¢do de uma alteridade oriental,
representada pelos dois povos, o texto discute a trajetoria do olhar através dos diferentes
momentos historicos do conflito e de como as transformacdes sociais e técnicas relacionadas a
producdao do fotojornalismo alteraram o modo como se pode perceber as representacdes e

narrativas visuais deste tema.
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1.1 A ESCOLHA DA FOTOGRAFIA COMO OBJETO

A opcao deste trabalho pelo cddigo da imagem se justifica pela posicao que
ela vem adquirindo desde a invencdao de aparatos que possibilitam sua reprodutibilidade
técnica para fins jornalisticos, artisticos, publicitarios ou como fonte de pesquisa historica. A
escolha da imagem como objeto de estudo esté relacionada também a sua presenga magica na
passagem do homem pela Terra, possuindo uma estratégia discursiva propria, sendo capaz de
reiterar padroes de geracao de sentido ou acordar signos escondidos nos pordes da consciéncia
humana.

A contemporaneidade estd repleta de imagens e aparelhos de visibilidade e
vigilancia que alteraram regimes de visdo e mais além, alteraram a propria corporeidade do
homem, como afirmou Marshall McLuhan em Os meios de comunicagdo como extensdo do
homem, de 1964. A invengdo da fotografia é um marco histérico na mudanga de
comportamento dos consumidores de informagdo no século XX. Baudelaire, por exemplo,

comenta metaforicamente a func¢ao incipiente da fotografia e alerta:

Se ¢ permitido a fotografia completar a arte em algumas de suas fungdes, cedo a tera
suplantado ou simplesmente corrompido, gracas a alianca natural que achard na
estupidez da multiddo. E necessario que se encaminhe pelo seu verdadeiro dever,
que ¢ ser a serva das ciéncias e das artes, mas a mais humilde das servas (...). Que
ela enriqueca rapidamente o album do viajante e dé aos olhos a precisdo que faltaria
a sua memoria, que orne a biblioteca do naturalista, exagere os animais
microscopicos, fortifique mesmo alguns ensinamentos e hipoteses do astréonomo;
que seja enfim a secretaria e bloco-notas de alguém que na sua profissdo tem
necessidade de uma absoluta exatiddo material. Que salve do esquecimento as ruinas
pendentes, os livros, as estampas € 0os manuscritos que o tempo devora, preciosas
coisas cuja forma desaparecera e exigem um lugar nos arquivos de nossa memoria;
serd gratificada e aplaudida. Mas se lhe é permitido por o pé no dominio do
impalpavel e do imaginario, em tudo o que tem valor apenas porque o homem lhe
acrescenta a sua alma, mal de nés. (BAUDELAIRE apud DUBOIS, 1992, p.23).

Qual dessas fungdes a fotografia acolheu? Ser prova? Ser indice? Uma fatia
do real para roer?' Para Flusser (2002, p.10), o que se vé nas imagens técnicas ndo é o mundo,
talvez estas fatias de real das quais Sartre falava ou apenas conceitos do mesmo, vistos através
de biombos. Para o espectador, a imagem ¢ um objeto cotidiano, porém fantasmagorico,
imbuido de forga suficiente para trazer a tona sentimentos adormecidos, arquétipos e
rotulagdes.

Todos os atributos da imagem sdo convocados na imprensa didria para

representar o que aconteceu no mundo naquele naco de tempo pelo qual o jornal ¢

! Frase de Jean Paul Sartre do livro Saint Genet: ator e martir. Petropolis; Editora Vozes, 2002.
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responsavel. Sendo assim, de que maneira se podem compreender estes atributos? E os
ressignificar de acordo com as predilegcdes e concepgdes de mundo?

Todo homem cria suas paisagens, sejam interiores ou externalizadas através
de fotografias. Primeiro, nas retinas e misteriosos processos cerebrais, sempre sujeitas a
fendmenos prosaicos, mas decisivos: das corriqueiras miopias ao bestidrio de aflicdes e
mitologias que podem até ter moldado muitas visdes célebres; depois, no uso que a memoria e
a cultura ddo as imagens. O escritor italiano ftalo Calvino (2008, p. 51) é mais um destes

homens fixados pela imagem e pela presenca e auséncia:

O passo entre a realidade que é fotografada na medida em que nos parece bonita e a
realidade que nos parece bonita 2 medida que foi fotografada ¢é curtissimo. (...) E s6
vocé comegar a dizer a respeito de alguma coisa: “Ah, que bonito, tinha era que tirar
uma foto!”, e ja esta no terreno de quem pensa que tudo o que ndo é fotografado é
perdido, que € como se ndo tivesse existido, € que entdo para viver de verdade é
preciso fotografar o mais que se possa, ¢ para fotografar o mais que se possa ¢
preciso: ou viver de um modo mais fotografavel possivel, ou entdo considerar
fotografaveis todos os momentos da propria vida. O primeiro caminho leva a
estupidez, o segundo a loucura.

O filésofo Vilém Flusser também reserva a fotografia um status especial
dentre as imagens técnicas. Segundo Baitello Jr. (2006, p. 5), Flusser escolhe esta midia “por
sua qualidade germinativa da nova era da imagem, pelo resgate da magia apds a
“desmagicizagdo” promovida pela escrita, pelo retorno a circularidade do olhar, pela volta do
tempo do eterno retorno”. E, mais profundamente, Flusser toma a fotografia como objeto por
ser ela a inauguracao das tecnoimagens, “imagens sintéticas compostas por granulaciao e por
calculos”. E por fim, porque a fotografia ¢ produto de um aparelho que programa a imagem
que capta, mas sO capta as imagens do programa.

Para Gisele Freund (1986, p. 196), a fotografia muda a visdo das pessoas
com sua introdu¢do na imprensa, “a fotografia inaugura a comunicag¢dao visual de massa
quando o retrato individual se vé substituido pelo retrato coletivo. Ao mesmo tempo se
converte em um poderoso meio de propaganda e manipulacdo.”

Susan Sontag (2004, p. 14) escreve que fotografar ¢ apropriar-se da coisa
fotografada, colocar seu proprio “eu” em conjun¢ao com o mundo, da mesma maneira que
procede a aquisi¢do do conhecimento ou a tomada de poder. A autora afirma que as
fotografias s@o os mais misteriosos de todos os objetos da modernidade, “as fotografias sdo,
de fato, experiéncia capturada, e a camara ¢ o brago ideal da consciéncia, em sua disposi¢ao
aquisitiva”. Fotografar ndo ¢ apenas o encontro entre fato e fotdografo, ¢ um fato em si,

segundo Sontag (2004, p. 21), “dotado dos direitos mais categéricos — interferir, invadir ou
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ignorar, ndo importa o que estiver acontecendo”. A onipresenca de cameras define mesmo
quais sdo os eventos interessantes, o que ¢ a realidade digna de registro. A funcao de
“historiar’ o mundo fica ainda mais clara no fotojornalismo, que, de acordo com Jorge Pedro
Sousa, pode ser definido como “uma atividade que pode visar informar, contextualizar,
oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista (‘opinar’) através da
fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse jornalistico.” (SOUSA,
2000, p.12).

O outro reverso da moeda historia e fotografia ¢ o uso historico da
fotografia que continua, porém, apesar das excegdes, com funcdo meramente ilustrativa.
Alguns dizem mesmo que as imagens nos trabalhos académicos sdo estratégias de
procrastinacao do texto. Para Menezes (2003, p. 21), este papel ilustrativo da fotografia ou
serve de mera confirmagdo ou, o que ¢ pior, de simples indugdo estética em reforgo ao texto,
ambientando afetivamente aquilo que de fato contaria. Se até ha pouco tempo, as fotografias
ou eram ilustragdes dos textos historicos ou discursos independentes na imprensa, para
Rosalind Krauss (2002) a fotografia ganhou a partir do século XIX, um outro valor que
precisa ser levado em consideragdo: seu valor de exposi¢ao. Operando no espago discursivo
da visibilidade maxima, Krauss percebe que ndo apenas na imprensa, mas também nos
museus e espacgos expositivos de arte estd o lugar da fotografia contemporanea.

Neste trabalho, as fotografias poderiam ter uma funcdo apenas
representativa, que seria comprovada facilmente pelo discurso verbal e linear da historia da
disputa entre israelenses e palestinos, mas nao ¢ esta a proposta e nem estaria em consonancia
com uma linha de pesquisa em imagem e midia. E certo que outros sentidos podem surgir da
vincula¢do da fotografia com sua legenda e a manchete que a acompanha, por exemplo.
Aqui, porém, se preferiu dar lugar a discursividade propria da fotografia, situando apenas o
leitor sobre o contexto histérico de cada periodo selecionado, sem criar dois percursos, o da
linha dos acontecimentos mais importantes do conflito e o das transformacdes ocorridas na

producado jornalistica em questao.
1.2 A PROPOSITO DO PERCURSO DA PESQUISA

O trabalho aqui apresentado ¢ fruto de uma pesquisa qualitativa, descritiva,
dedutiva que se foca na recep¢ao semiotica das imagens, do ponto de vista ocidental. Faz-se
necessario ressaltar este ponto de vista ja que, ao falar de cores, por exemplo, a mesma

simbologia pode mudar completamente se usada em midias de massa do Brasil, do Libano ou
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do Japao.

O primeiro capitulo dedica-se a fundamentagdo tedrica e metodoldgica do
trabalho. H4 ali um percurso mental que parte das definicdes de imagem e cultura para passar
aos vetores que influenciam na caracterizagao da imagem como constru¢do social e simbolica,
seus suportes, sua relacdo com os mitos e arquétipos, sua aparicdes em diferentes momentos
filogenéticos, sua disputa com outros media, como a escrita, ¢ por fim, sua relevancia como
objeto de estudo.

No segundo capitulo esta a analise propriamente dita, com os arquivos de
fotografias e capas da Folha de S. Paulo. Nos cinco periodos selecionados foram encontradas
47 capas que traziam fotografias do conflito, com 54 imagens. Destas, 23 foram analisadas
neste trabalho, sendo uma capa tomada em conjunto, pois apresenta uma composicao de
fotografias sobrepostas. As demais fotografias e capas sdo apresentadas nos anexos do
trabalho para que o leitor possa acessa-las caso considere relevante. As coOpias das capas
foram coletadas no Banco de Dados da Folha de S. Paulo, no Arquivo de microfilmes do
Centro Cultural Sao Paulo e do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, todos localizados na
capital do estado citado.

A analise se centrou nas imagens mais representativas de cada periodo.
Acompanhando a investigacdo sobre a geracdo de sentido dessas imagens, esta a
contextualizagdo historica do momento. Escolheu-se esta alternativa — de mesclar a
contextualizagdo com a analise — para que ficasse mais facil ao leitor relacionar as posicoes
editoriais tomadas pela Folha com os fatos historicos de interesse jornalistico que deram
origem as fotografias. Em tempo, as imagens fotograficas veiculadas na midia impressa,
mesmo que publicadas com claras intengdes, possibilitam variadas analises e longe de fechar
seu significado, qualquer apreciacao ¢ apenas um viés de interpretagao possivel.

No ultimo capitulo estdo as consideragdes finais que intentam tragar
proposigdes a respeito da caracterizagdo dos israelenses e palestinos nas capas da Folha de S.
Paulo, bem como comentarios acerca da produgdo fotojornalistica contemporanea,

especialmente a produzida por grandes agéncias internacionais.
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2 SUBSIDIOS TEORICOS E METODOLOGICOS

Parece impossivel... julgar o olho com qualquer outra palavra que
ndo sedutor. Mas, sedugdo é provavelmente o extremo limite do
horror.

Georges Bataille

Pela sintomatica frase de Bataille ¢ possivel conhecer duas faces da
imagem: sua capacidade de seduzir e seu carater repulsivo. Sdo inimeras as vezes em que se
pode perceber esse potencial dubio e duplo das imagens. Nao apenas na midia ou nas infinitas
maneiras de representar de si mesmo em duplicatas imagéticas, mas também no crescente
espago que a analise de imagens tem conseguido nos trabalhos académicos. Comeca ainda a
tomar corpo a consciéncia de que € necessaria uma educacdo e uma metodologia proprias para
a convivéncia com a imagem, tal qual se desenvolveu com o discurso textual.

Para esta pesquisa se toma como pressuposta a concep¢do de que esta &,
sim, uma civiliza¢do das imagens, que houve uma “virada pictdrica”, “iconica” ou “visual” e
que o espetaculo e o entretenimento nao se podem mais separar da realidade. Porém, adiante
um pouco no entendimento do afeto humano pela imagem, se considera que as imagens fazem
parte de um processo histérico e inconscientemente coletivo que, apenas através das pistas
dadas pelo trabalho arqueoldgico do estudioso da cultura e da midia, pode ser ao menos
parcialmente compreendido. Por isso, cabe salientar que as midias e suportes que tomam as
imagens de empréstimo e as ressignificam cada vez que as atualizam, desempenham elas
também fundamental vetor nesta compreensao.

Outra delimitagdo capital ¢ a disposicdo da fotografia — como parte do
campo da cultura — sob a égide do conceito de “segunda realidade”. A terminologia € propria
da semidtica da cultura vista através das pesquisas do tcheco Ivan Bystrina e trata do estudo
das formas simbolicas de superacao da realidade primeira (biossocial) através de mecanismos
disponibilizados pela cultura, “que se codifica a partir de raizes basicas como o imaginario, o
sonho, as atividades ludicas e a produgdo criativa do homem. A natureza dos vinculos, sua
ontogénese e sua filogénese, sua transformacio em sistemas de codigos e cultura”. >

Bystrina (1995) classifica os codigos existentes entre primarios, secundarios
e terciarios. Os dois primeiros atuam na esfera da primeira realidade: os codigos primarios
correspondem as informagdes bioldgicas, como o codigo genético; os secundarios se referem

,

a linguagem, as relacdes sociais ¢ a técnica. E apenas a partir dos cddigos terciarios que

? Informagdes do site do Cisc (Centro Interdisciplinar de Semiotica da Cultura e da Midia). Disponivel em:
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encontramos a segunda realidade: o campo da cultura, objeto dos estudos dessa orientagdo da
semiotica. A partir da estruturagdo dos codigos, Bystrina (1995, p. 16) introduz a nogdo de
texto, os complexos significativos que transmitem mensagens por meio de seus elementos
signicos. Cada texto pode ter diversos significados e assim, diversas mensagens, que se
armazenam como ‘“camadas superpostas umas as outras, partindo das mais simples e
superficiais as mais profundas e complexas.” (BYSTRINA, 1995, p. 17).

Os textos, que nao se restringem aos textos verbais, subdividem-se em
instrumentais; racionais, matematicos e logicos, € por fim, imaginativos. Estes ultimos sdo
essenciais para a sobrevivéncia psiquica do homem, como os mitos, a religido e todas as
manifestacdes artisticas. E ai que esta ancorada a fotografia, como uma das atividades que,
segundo Bystrina (1995, p. 3) ultrapassam a “mera finalidade de preservar a sobrevivéncia
material”. Assim como outras expressoes culturais, a criagdo de imagens ajuda o homem a
“curar o mal existencial”, as dificuldades do mundo fisico, a eminéncia ¢ a inescrutabilidade
da morte.

O tratamento dado pelo homem desde a Antiguidade aos seus mortos € a
preparacdo para a sua propria morte ja indicava a necessidade imperativa de acreditar em
outra vida, de postergar o final da existéncia fisica, tornando-a simbodlica. De acordo com

Freud (1915, p.16),

[o homem] aceitou a morte também para si proprio, mas contestou o significado da
destrui¢do da vida. Ao cadaver da pessoa amada ele atribuiu o sentido de espiritos,
juntamente com o seu sentimento, a sua consciéncia de culpa ou de satisfacdo que
estava mesclada com o luto [...] A recordacdo duradoura dos mortos tornou-se o
fundamento da suposicdo de outras formas de existéncia, ¢ deu a ele uma idéia de
continuidade depois da morte aparente.

Edgar Morin (1975, p. 95) corrobora a ideia de que o homem recusa, rejeita,
transpoe a morte, mas também a resolve através do mito e da magia. A estes subsidios de
distragdo, o homem agrega sua paixao pelas festas, pelas competi¢des, pelos deuses todos. Ao

pensar esta necessidade simbolica do homem, se pode invocar Fernando Pessoa (1978, p. 98),

que, por seu heteronimo Alvaro de Campos, escreveu:

E as metafisicas perdidas nos cantos dos cafés de toda a parte,
As filosofias solitarias de tanta trapeira de falhado,
As idéias casuais de tanto casual, as intuigcdes de tanto ninguém —
Um dia talvez, em fluido abstrato, e substincia implausivel,
Formem um Deus, e ocupem o mundo.

<http://www.cisc.org.br/html/index.php>. Acesso em: 10 abr. 2010.
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Como a perda da individualidade que a morte necessariamente impoe
incomoda a vida serena do homem, ele tenta supera-la no campo simbolico, no imaginario.
Malena Contrera (2005, p. 116) escreve que o longo desenvolvimento da consciéncia humana,
j& indicado pelas sepulturas paleoliticas, pelos registros das pinturas das cavernas e demais
inscrigdes, atestam a unido do homo sapiens ao homo demens, ou seja, o homem logico
racional precisa ser a0 mesmo tempo simbolico, fantastico e mitico. >

Presentes em toda a cultura, os discursos da morte se amparam, sobretudo,
nos ritos, processos de sacralizagdo e de simbolizagdo ligados ao espiritual, ao religioso e ao
imaginario. Se, conforme a psicanalise, a morte enquanto imagem traumatica permanece sem
representacdo, a superacdo do trauma demanda do homem a organizacdo simbdlica desse
evento. Para Jean Baudrillard (1996, p. 181), “o simbdlico [...] ¢ um ato de troca € uma
relagdo social que leva o real ao fim, que resolve o real e, a0 mesmo tempo, a oposi¢ao entre o
real e o imagindrio”. Esta semiose, que visa superar o trauma da morte pelo simbolo,
inventou as cerimonias religiosas, os inimeros ritos de passagem, as narrativas fabulosas ¢ a
interpretacdo dos sonhos.

Também em outro campo o homem encontrou espago para amar e repudiar a
morte: na midia. Para Morin (1997), os desejos sadicos e cruéis reprimidos pela ordem social
podem ter sua personificagdo na midia através da apresentacdo de fait divers, “a imprensa da
cultura de massa abre suas colunas para os fatos variados, isto é, para os acontecimentos
contingentes que soO se justificam por seu valor emocional”. (MORIN, 1997, p. 114). Segundo
ele, os fait divers resumem em si a violéncia imaginaria acrescida da vedetiza¢do das
violéncias reais que explodem na periferia da vida cotidiana sob a forma de acidentes,
catastrofes, crimes. Ou seja, este circo do grotesco ganha espago por sua funcao libertadora da
nao-seriedade, do sensacional. A veiculagdo de noticias e fotografias espetaculares permitiria
ao publico legitimar seus desejos reprimidos através da visdo da violéncia, do sexo e do
grotesco, presentes no espaco social. Ainda a este respeito, Merleau-Ponty escreve,
metaforicamente: “Aquilo que estd escondido € inicialmente o sangue, a roupa, o interior das
casas e das vidas, a tela sob a pintura que estala, os materiais sob o que possuia forma, a
contingéncia e finalmente, a morte.” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 388)

A suposicao de que as imagens surgiram do medo da morte, ou do medo de

ter que morrer, muito antes do desenvolvimento da consciéncia, ndo ¢ despropositada, afirma

3 Homo demens: termo proposto por Edgar Morin para designar a natureza simbélico-cultural do homem. (2002,

p. 58)
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Christoph Wulf (2000, p. 6). Ele cita Dietmar Kamper: a imagem tem a finalidade de cobrir a
ferida da qual os homens se originam. Wulf continua, “essa finalidade ¢ inconversivel. Toda
falsa lembranga recorda também”. Convoca também Barthes ao dizer que a imagem tomada
como representacdo € a “morte da pessoa”, e assim a imagem desempenha o papel principal
na distracdo do desejo humano. Segundo Barthes (1980, p.27), a fotografia se apresenta para o
sujeito ndo como ele ¢, mas o que ele se torna diante da camera, um objeto, um ser vivo
utilizado em uma “micro experiéncia da morte: torna-me verdadeiramente espectro”.

Outra consideragao possivel fruto dessa relacao triddica do homem com a
imagem e a morte ¢ definida por Norval Baitello Jr. (2007, p. 08), como estratégia fobica e
contrafobica. A obsessdo pelas imagens e por reproduzir a si mesmo indica o desejo de
permanéncia, de retengdo do que flui sem que se possa reter ou fixar para a eternidade
(perseguicdo de todo fotografo). Baitello Jr. v€ nesta tentativa “uma natureza paradoxal, e
pode fundamentar a fun¢do da imagem em seu valor de culto, em seu valor magico € em seu
valor de exposi¢ao”. Para ele, toda imagem possui algum potencial de fazer surgir fobias, que
sdao fruto das recordacdes e associagdes que ela pode trazer a tona. Assim, “a estratégia
contrafobica pode ser justamente a reproducdo da propria imagem. Pela atividade de
reprodugdo busca-se obter a sedagdo.” (2007, p. 08).

Gilinter Anders percebe que a substituicao da civilizagdo da escrita pela da
imagem indica uma desvalorizagdo de si mesmo, uma perda da identidade tnica
contemporanea. Para compensar tal mal-estar o homem desenvolve “uma dependéncia

imagética reinante hoje, a “iconomania”. Assim descreve Anders (1994, p.56-7):

Dentre as razdes responsaveis por essa hipertrofica producdo de imagens, uma das
mais importantes ¢ que o homem conseguiu conquistar, por meio das imagens, a
chance de criar ‘spare-pieces’ [pegas sobressalentes] de si mesmo; portanto pregar
uma mentira em sua insuportavel unicidade. Ela é uma contra-medida, realizada em
grande estilo, contra o seu ‘existo uma unica vez’. Enquanto ele permaneca excluido
da produgdo em série, transforma-se em produto reproduzido, quando fotografado.
Ao menos em efigie ele ganha uma existéncia multipla (ANDERS apud
BAITELLO, 2007, p.08)*

Apesar disso, o trabalho de descrever antropologicamente, ou seja, refletir
acerca daquilo que ¢ pertinente e caracteristico de uma determinada sociedade em uma época

determinada, ¢ tarefa que se associa logo a um olhar historico e historicizante. Historico e

prontamente, verbal e linear. Assim como Margaret Mead (1975) afirmou em 1973, que a

* A defini¢io é dada por Anders em “Die Antiquiertheit des Menschen. Uber die Seele im Zeitalter der zweiten
industriellen Revolution” Apud Baitello, 2007, p. 8.
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antropologia era ainda uma disciplina de palavras, do verbo, e ndo de imagens, também a
reflexao do pesquisador da imagem chega, em algum momento, a mesma encruzilhada: como
se aproximar das imagens sem perder-se em simples descrigdes verbais das mesmas. A opcao
para contar a historia da construcdo das figuras arabe e israclense na Folha de S. Paulo ¢é a do
olhar, de como ele pode ser condicionado ideologicamente e culturalmente. E também que
este percurso de sentido possa ser percebido na selecao de imagens, somente referencializadas
pelo contexto historico para evitar erros desnecessarios e colaborar na demarca¢do dos lados
envolvidos. Corroborando com a ideia, Martin Jay, em entrevista apresentada no livro de
Margaret Dikovistkaya (2005, p.92), reafirma que o advento da cultura visual decorre do fato
de que ndo podemos mais separar os objetos visuais de seu contexto.

O exemplo de Mead e Gregory Bateson, apesar de pioneiro, aponta a
deficiéncia de se atrelar o uso de imagens ao relato de suas narrativas, dizendo o que estd ou
nao presente na fotografia e implica afirmar que a observacao direta pode ser transposta - sem
prejuizo da credibilidade ou da objetividade - para a escrita. Essa ideia positivista da imagem
invalida a presenga e a contribuicao da subjetividade e se contrapde de imediato a maxima de
Richard Wollheim (2002, p. 16) de que "ndo existe um olhar inocente".

Também para Gombrich (1982, p. 30), os julgamentos estdo baseados em
impressoes visuais € sensagdes que se interpenetram de tal maneira que se torna dificil separar
0 que se percebe do que se infere, o que ele viria a denominar beholder's share, ou seja, o
papel do espectador. Na obra 'A Imagem', Aumont retoma este pensamento para explicar a
participagdo do espectador na arte, quando diz que foi Gombrich, em sua célebre obra 'Arte e
llusdo', quem propds a expressdo 'papel do espectador', para assim designar o conjunto
dos atos perceptivos e psiquicos pelos quais, ao perceber e compreender a imagem, o

espectador faz com que ela exista.

Gombrich adota, sobre a percep¢do visual, uma posicdo do tipo construtivista.
Para ele, a percep¢do visual € um processo quase experimental, que implica um
sistema de expectativas, com base nas quais sdo emitidas hipoteses, as quais sdo em
seguida verificadas ou anuladas. Esse sistemas de perspectivas ¢ amplamente
informado por nosso conhecimento prévio do mundo e das imagens: em nossa
apreensao das imagens, antecipamo-nos, abandonando as idéias feitas sobre nossa
percepgao. (AUMONT, 2004, p.86).

Na mesma linha, Couchot (2003, p. 04) cita o exemplo das obras
impressionistas, nas quais a participagdo do observador ¢ solicitada como condigdo

imprescindivel para a existéncia do trabalho, quando ¢ a retina de quem vé a responsavel pela

sintese Otica das pinceladas estilhacadas, para revelar pelo seu distanciamento ou



22

aproximacao, enfim, a obra. Este primeiro olhar revelador podera entdo ser recriado infinitas
vezes depois, pela lembranca de cores e luzes.

Assim, o que Aumont (2004, p.105) chama de imagem mental ¢ constituida
por todos os mecanismos perceptivos € também por todos os vetores culturais que vao
determinar padrdes de percepcao para determinadas sociedades em periodos distintos. Para o
autor, pode-se encontrar no campo da imagem trés conceitos presentes no ato de olhar:
representacdo, ilusdo e realismo. Se a representacdo permite ao leitor aproximar-se "por
delegacao" de uma realidade ausente, a ilusdo ¢ um fendomeno perceptivo provocado pela
interpretagdo psicologica e cultural da representacao e, por ultimo, o realismo € visto como
uma construgdo social de regras determinadas, ¢ o que ele chama de uma forma consensual,
de "um conjunto de regras sociais, com vistas a gerir a relagdo entre a representacao e o real
de modo satisfatorio para a sociedade que formula essas regras.” (AUMONT, 1994, p.105).

Aproximar-se da realidade por encargo ¢ um resquicio rangoso da crenca
positivista de que a imagem estd para a realidade como o icone esta para seu referente, por
analogia direta, f¢ que se propagou com as descobertas cientificas e tecnologicas sobre o
processo fisico da visdo e a descoberta da fotografia e do cinema. Contra esta verdade
imagética realista, pura, neutra e diretamente ligada ao espectador, se interpde a ideia de "olho
variavel" de Aumont (2007, p. 53) que apresenta um modesto passageiro de trem ou o
deslumbrado homem que freqiientava os Panoramas, como provas de que o olhar se direciona
para aquilo que lhe chama a atencdo e muda de interesse conforme o "enquadramento" que
lhe pde a frente. Assim, o cinema, por exemplo, ofereceu ao sujeito moderno ndo apenas a
possibilidade de ver imagens em movimento, mas de ver a si mesmo.

O surgimento da estrada de ferro causou uma remodelagao espago-temporal,
ndo apenas geografica. Houve uma perda das raizes e uma busca por aceleragdo. Aumont

(2007, p. 53) relaciona o viajante do trem ao espectador do cinema:

a estrada de ferro, ou antes, as maquinas moveis a ela associadas — o vagdo, a
locomotiva —, modelaram também o imaginario, € a cdmera, em certos aspectos, nao
esta longe da locomotiva [...] trem e cinema transportam o sujeito para a fic¢do, para
0 imaginario, para o sonho e também para outro espago onde as inibi¢des sdo,
parcialmente, sanadas.

O sujeito do trem substitui o espectador da pintura. Ao contrario deste, o
primeiro possui o olho mével e o corpo imovel e ¢ dotado de ubiquidade e onividéncia, ou

seja, ¢ onipresente, estd em todas as partes e pode ver tudo. Assim como no cinema, oS

viajantes do trem apreciam um espetaculo enquadrado. O olho movel do passageiro passeia
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pela paisagem limitada pela janela do trem da mesma forma que o olho do espectador move-
se pela tela do cinema. Ambos os sujeitos sao considerados "sujeitos de massa" porque sao,
simultaneamente, andnimos e coletivos. Ao realizar uma viagem de trem ou assistir a um
filme, os homens estdo na presenca de outras pessoas, ou seja, a experiéncia € realizada
coletivamente. Porém, ao mesmo tempo, a apreciacdo da paisagem (no trem) e da narrativa
(no cinema) se da na esfera individual, pois o viajante e o espectador sdo, também,
submetidos a emogdes. Sentado, passivo, o viajante aprende depressa a observar o espetaculo
enquadrado como outrem escolheu apresenta-lo. Os relatos dos viajantes e dos espectadores
do cinema sdo praticamente idénticos: sujeitos transportados para outra esfera da vida privada,
uma ficcionalizagdo do aqui e mais além, um sujeito passivel de ser ‘neurotizado’ na
concepgao freudiana de neurose, enfim, um sujeito tipicamente moderno.

Os Lumiére, homens-simbolo da modernidade, trabalharam basicamente
dois problemas na transformacdo do olhar: o efeito de realidade e a questdo do
enquadramento. Ou seja, problemas relacionados diretamente a questdao da liberagdo do olhar
no século XIX e das diferentes “molduras” que seriam confeccionadas para o olhar do
homem. A questdo do estabelecimento do interno e externo da imagem ja foi largamente
estudada pelos formalistas russos em relagdo aos icones religiosos, por exemplo. Boris
Uspenskii (1979), ao tratar das molduras nas artes plasticas, as coloca como parte decisiva
para a afirmac¢do do carater semiotico das representacoes.

Destituindo de vez a ideia de compromisso com a realidade sem mediagdo
que a imagem poderia ter, se pode lembrar também a critica radical de Flusser (2002), que
desmistifica e disseca toda ilusdo acerca da suposta neutralidade da imagem. Para ele, as
imagens técnicas sao pensadas como resultado de um programa tecnologico embutido na
funcionalidade material e criam juizos sobre a realidade a partir desses programas, internos
também a sua propria logicidade. Como um conceito que se instala na produgdo imagética
humana a partir de seu programa tecnoldgico, a imagem técnica produz significagdes
diferenciadas das significagdes do discurso verbal e das outras formas de percepcao da
realidade, ou nas palavras de Flusser (2002, p. 19), as imagens técnicas “imaginam textos que
concebem imagens que imaginam o mundo”.

Flusser (2002. p, 40) distingue dentre as imagens técnicas, a fotografia.
Segundo o autor, sua mobilidade, que ¢ resultado de seu imensuravel poder de ser reproduzida
e distribuida aos milhares, faz delas objetos pos-industriais. Flusser define estes objetos pelo
seu valor de informagdo presente na superficie, j& que como objeto em si ndo possui valor

algum. Ainda, “antes de serem distribuidas, a fun¢dao da fotografia ¢ dada pelo canal que a
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distribui, somente dentro do canal, do médium ¢ que adquirem sua transcodificag¢ao”.

O radicalismo de Flusser estd em tirar o homem totalmente do controle da
producdo de imagens. Ressalva apenas a minima chance que o fotografo tem de subverter o
programa, de jogar com o aparelho para além das suas potencialidades inscritas previamente
no software. E se, o fotografo artista consegue algum resultado diferente daquele descrito no
manual dos aparelhos, sua subversdo ¢ logo incorporada ao programa pela industria
fotografica. Exemplo disto ¢ a configuragdo atual das cameras fotograficas, programadas para
“perceber” que tipo de cendrio se coloca a frente da lente: paisagem, retrato, situacdo noturna
e até, para fotografar as pessoas apenas quando estas sorriem.

Pela invariabilidade vista nestas fotografias ¢ que Flusser (2002) escreve
que tais programas € tais conceitos seriam conceitos vazios, porém a fungdo simbolica da
fotografia programa a sociedade para um comportamento magico em funcao do jogo que ndo
compreende. Contra o automatismo e estupidez deste trabalho do homem como funcionario
do aparelho, o filosofo propde justamente uma “filosofia da caixa preta”, ou seja, o
desmascaramento do jogo entre homem e maquina.

Cabe notar a presenca de outro vetor na constru¢do e atualizacdo da
imagem: sua midia/ suporte. Para Belting, mesmo imagens que aparecem em novas midias
podem ser antigas, pois “também sabemos que elas envelhecem de formas diferentes das
observadas no envelhecimento da midia. Espera-se, geralmente, que as midias sejam novas,
enquanto as imagens mantém sua vida” (BELTING, 2006, p.10). E o que se percebe nas
imagens escolhidas para analise aqui: a reatualizagdo de imagens arquetipicas que pertencem
ao imaginario coletivo, pixelizadas na tela do computador nos milhares de sites que publicam
e alteram estas imagens. Para Marshall McLuhan (1964, p. 215), as imagens visuais tornaram-
se extensoes fortificadas no homem. Com a ajuda delas sentimentos, acdes € acontecimentos
sdo visualizados, projetados como imagens. McLuhan chama também a fotografia de “grande
bordel sem paredes”. Assim como Flusser, McLuhan trata comparativamente a imagem e a
escrita. O pesquisador canadense (1996, p. 206) afirma: “na idade da fotografia a linguagem
assume um carater grafico ou iconico, cujo ‘significado’ muito pouco tem a ver com o
universo semantico, € nada em absoluto com a republica das letras”. Ainda, para ele, mesmo
quando os media privilegiam o texto, contemplam regras para leitura que sdo da ordem do
visual, “a letra de corpo grande criou o atrevimento da expressao.” (MCLUHAN, 1996. p.
190).

Para McLuhan a escrita e a leitura s3o formas confessionais, que criam um

“efeito de interioridade”. A difusdo da fotografia pelos jornais através da confrontagdo com a
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realidade influenciou os processos de desvendamento, de revelagdo. Comeca a haver uma
interioridade da ordem do coletivo. A partir do momento em que estas interioridades sdao
visibilizadas pelos media os comportamentos e agdes de uma sociedade passam a ser pautados
por essa logica. McLuhan (1996, p. 215) diz que houve um imenso reajuste de nossas vidas
interiores a partir da fotografia, que através dela se afetaram as posturas exteriores € 0s
didlogos interiores. A este tempo de visibilidade ¢ que os psicanalistas como Freud e Jung
responderam com as teorias da inconsciente, da neurose e da psique arquetipica. Foi esse o
periodo em que poetas como Baudelaire ¢ Rimbaud deram nova dimensao a introspec¢do com
sua paisagem interior € no qual o homem cercou de cidades, aranhas-céu e meios de
locomogao e comunicagdo que “diminuiram o mundo”.

Pode-se até agora visualizar um percurso do olhar na contemporaneidade,
questionar a validade da producao imagética atrelada ao aparelho, lamentar a presenga tdao
frequente e assustadora da violéncia, do sangue e da morte na midia, porém, deixamos para
trds a busca antediluviana pelas aparicoes das imagens. Para compensar a demora,
invocaremos o pesquisador das imagens, Aby Warburg. O alemao pede que se desca as
profundezas da tessitura que liga o espirito humano a matéria estratificada anacronicamente,
pede que se repense, na imagem, as relacdes do agora com o outrora. O autor propde enfim,
um modelo de historia tendo em vista o anacronismo. Como afirma Lins (2009, p. 4), este ¢
“um novo modelo de temporalidade, uma nova forma de colocar a imagem no centro de todo
0 pensamento sobre o tempo. Assim, diante da imagem e diante do tempo, ndo existe historia
sem anacronismo, ou seja, a montagem”.

A maneira como Aby Warburg pesquisava ¢ bastante atual no que diz
respeito as demandas do pensamento contemporaneo, cujo aprofundamento nos aspectos
culturais e psicologicos estd muito presente. Ao romper com muitos paradigmas, como
categorizagdes de estilos, posi¢des rigidas dos fatos na historia, distanciamento entre as areas,
abordagens de obras de arte estritamente estéticas, academicismo e outros fatores
conseqiientes destes, Warburg posicionou-se antes.

Guerreiro (2002, s. n.) comenta a contribui¢do de Warburg e explica que
para este pesquisador “a memoria anula o abismo entre o passado e o presente. Isto ndo
significa que ela impede a mudanca, pois o que ¢ transmitido ndo permanece igual”.
Desenvolvendo uma teoria do simbolo que passa, desde logo, pela ideia de Nachleben® das

imagens simbolicas, Warburg mostra que o simbolo, materializando e condensando esta

> Palavra alemi que ao pé da letra poderia significa “ap6s a vida” ou “vida-péstuma”. Para Warburg o conceito
de Nachleben implicava “sobrevivéncia” das imagens, continuidade em outro tempo.
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tensdo entre o passado e o presente, quebra a concepgao da historia como um fluxo continuo.
Nesta historia de Warburg, ndo hd uma linha, mas sim saltos de simbolo para simbolo.
Guerreiro explica que simbolo significa, no caso, também produgdo simbdlica e que a cultura

¢ vista como tentativa de dominar, através do simbolo, o caos.

Como uma conquista — nunca definitiva — que a razio faz nas regides do caos, a
cultura abre um espaco intermédio entre impulso e agdo. A historia da humanidade ¢
assim vista como a historia da instituicdo de um Denkraum, um espago de
pensamento que, gradualmente, inseriu um intervalo entre o homem e a natureza,
conduzindo-o das primeiras formas arcaicas de identificagdo mimético-corporea
com o mundo, até ao estadio cientifico-racional — da magia a légica. (GUERREIRO,
2002, s.n.)

Da totalidade dos simbolos ¢ que provém a energia sobre a qual Warburg
escreve. E esta for¢a que da as imagens uma enorme profundidade histérica.

Disposto a uma empreitada temeraria, Warburg quis sistematizar as
apari¢coes das imagens das quais se falou anteriormente. Queria colocar lado a lado a
Nachleben de diferentes simbolos, tais como a serpente ou o raio. A esta biblioteca impar,
chamou KBW (Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg ou Biblioteca Warburg das
Ciéncias da Cultura), onde as fronteiras das disciplinas foram abolidas em prol de uma
“ciéncia universal da cultura”. Também o que Warburg chamava de Mnemosyne, uma historia
sem ponto de partida e direcdo definida, representou uma grande ruptura epistemologica para
a atualidade. A partir desta concepgdo, o autor criou o Bilderatlas (Atlas da memoéria, ou, ao
pé da letra, Atlas da imagem).

Warburg acreditava poder fazer, em seu Atlas, o mapa das deslocacdes
mnémicas, “o que significa uma espacializacdo da historia que a apresenta ndo de modo
cronoldgico, mas como uma montagem sincronica, em que nada se situa antes ou depois, mas
sim ao lado, mais ou menos afastado”. (GUERREIRO, 2002, s.n.). Na montagem, os
simbolos visuais funcionam como um arquivo de memorias justapostas. Segundo Didi-
Huberman (apud NASCIMENTO, 2005, s.n.) para comentar a relagdo entre a atualizacdo da

imagem e a quebra do tempo passado e presente:

A imagem representa, pois, o espaco onde se encontram o agora € 0 ndo agora. [...]
choque desses tempos genealdgicos produz a histéria, na imagem, o ser se
desagrega: explode [...] mostra - mas por muito pouco tempo — de que ¢é feito. A
imagem ndo ¢ imitagdo das coisas, mas um intervalo traduzido de forma visivel, a
linha de fratura entre as coisas.

Antes de passar a delimitacdo da proxima série de conceitos que servem de

base as andlises feitas neste trabalho, que ¢ a ideia de binariedade proposta pela Semiotica da
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Cultura, serd discutido o conceito de Warburg de “polaridade”. Segundo ele, cada época
seleciona e elabora determinadas formas de pathos, na medida das suas necessidades
expressivas, regenerando-as a partir da sua energia inicial. Sobre isso, Guerreiro (2002, s.n.)
fala que “em contato com a ‘vontade seletiva’ de uma época, elas intensificam-se, reativam-
se, carregam-se de um significado que entra em conflito com um podlo oposto, isto &,
‘polarizam-se’”.

Determinadas épocas predispde o retorno de certas formas provenientes de
um passado longinquo, ainda que com sentidos completamente invertidos. Reelaboram estes
processos simbolicos de maneira ativa e os atualizam de acordo com suas exigéncias. Uma
concepgao tal, baseada nesta relagdo polarizada e dialética, ¢ com certeza incompativel com
uma ideologia de continuidade, propria da Historia tradicional.

Para terminar as consideracoes a respeito de Warburg, uma frase sua que da

a dimensao exata de sua personalidade visionaria:

Pode-se construir um aparelho de captagdo que seja como que um sismografo
internacional para o registro do transito patrimonial de Leste para Oeste, de Norte
para Sul, que possa mostrar através de que tendéncia seletiva se caracteriza a forma
mnémica desta heranga nas diferentes épocas? (WARBURG apud GUERREIRO,
2002, s.n.)

2.1 EIXOS DE GERACAO DE SENTIDO NA IMAGEM

Este trabalho se propde a analisar imagens tendo como recorte de andlise
periodos importantes na historia de palestinos e israelenses. Para tanto, incorpora ao
repertdrio cores, enquadramentos e escolhas imagéticas, utilizando como subsidio a
concepeao de binariedade de Bystrina e a nogao de eixos de geragao de sentido de Pross.

Aqui, as propostas dos dois autores servem como subsidio para caracterizar
as polarizacdes presentes nas fotografias, que se mostram um dos recursos principais
utilizados pelos fotdgrafos e preferidos na selegdo feita pelos editores. Polarizar para
simplificar, para definir mais facilmente ao leitor qual o lado que conta com mais simpatia
naquele momento. A predilecdo por estes esquemas simplificadores e organizadores da
informagao sera perceptivel nas escolhas da Folha: a principio a ndo-representagao oficial dos
palestinos e a exposicdo grandiosa do poder bélico israclense e depois, apds a primeira
Intifada, o espago dado pelo diario para fotografias que vitimizavam o povo palestino, ainda

que o mantivessem como alteridade, enquanto israelenses foram conservados como “iguais”.
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Para Bystrina (1995), a fotografia faz parte do chamado cédigo terciario, a
morada dos signos. Aqui, esta nogao ¢ capital: a fotografia tem uma discursividade propria e
se organiza através de informagdes que podem ser processadas por uma determinada mente. E
preciso distinguir, que para Bystrina (1995, p. 5), todo signo ¢ portador de informacao, mas
nem toda informagéo é um signo. °

Presentes nos trés campos, como informa¢do necessaria e profunda, as
binariedades atuam nos cddigos terciarios exponencialmente. A no¢do de oposicao binaria €
desenvolvida pelo autor tcheco a partir dos estudos sistematizados pelos semioticistas russos e
pelo Circulo de Praga — especificadamente Yuri Lotman e Roman Jakobson — e se baseia na
observagdo da primeira realidade, o mundo fisico, ¢ se da também no mundo da informagado
ou da linguagem.

Certamente que a oposicao primeira para o homem ¢ o bindmio morte-vida.
Desta relacao inicial se origina todo o terreno da cultura e, portanto, todas as outras oposigdes
que lhe sdo pertinentes, tais como saude-doenca, direita-esquerda, claro-escuro, céu-terra,
espirito-matéria, alto-baixo, homem-mulher, sagrado-profano etc.

Para reforgar a binariedade e facilitar a tomada de decisdes, os bindmios sao
organizados em polaridades. Cada polo recebe um valor, negativo ou positivo. Indicam a
mudanca de um ambiente, agradavel e desagradéavel, ou as ideias de inicio e fim, como na
relagdo morte-vida. Para Bystrina (1995, p. 6) “conceitos, idéias ou objetos que nao possuem
seu correspondente pdlo negativo ndo podem ser sinalizados, ndo podem ser demarcados. Esta
¢ a segunda caracteristica dos codigos tercidrios”. A estrutura binaria e polar ¢ assimétrica.
Aquele polo negativo ¢ repetidamente sentido como mais forte, mais aparente. Esta atribuicao
esta relacionada com a presenca da morte no imaginario do homem, que quer, a todo custo,
preservar a vida, “esta ¢ a assimetria: a morte ¢ mais forte que a vida, na percepg¢ao comum.
Por 1sso, em todas as culturas o homem aspira sempre uma imortalidade, ou seja, a vida a pos
a morte.” (BYSTRINA, 1995, p.9).

A assimetria dos cddigos binarios pode ser resolvida por algumas
estratégias: a identificagdo, a supressdo da negacdo e a inversdo. O autor recorda os
estruturalistas, especialmente Lévi-Strauss, para mostrar que estas solugdes sdo concebidas
nos mitos e nas ideologias, na ritualizagdo da vida social e individual. O primeiro dos
recursos, a identificacdo, ¢ a ligagdo dos polos assimétricos através de um meio-termo, tal

qual a funcdo da terra no bindmio céu-inferno. Ja na supressao da negagdo, a triade simbolica

50 que difere uma informagao de um signo ¢ a “intencdo”. Para Bystrina, a inten¢do ¢ a informacao acrescida
de vontade de transmissdo, consciente e inconsciente.
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reaparece para resolver: na relacdo citada, a terra recebe um sinal positivo em relacdo ao
inferno, mas negativo em relacdo ao céu. Assim se quebra a tradicional binariedade. A Gltima
solucdo proposta por Bystrina (1995, p. 07), e a mais radical, ¢ a inversdo, que troca os
valores dos polos. De acordo com ele, “por meio da inversdo, a for¢a do negativo precisa ser
superada, ou entdo ‘engajada’ e isso acontece nas situacdes em que o negativo se torna
insuportavel ou insuperavel”. Um exemplo dado por ele ¢ o da ditadura. Vista como
autoritarismo, ¢ negativa, mas na ideologia marxista, a “ditadura do proletariado” ¢ conotada
positivamente.

Ja o teorico Harry Pross (1980, p.45) identifica alteragcdes profundas na
cogni¢do humana com a conquista da verticalidade. A “moldura” da visdo havia se deslocado.

O autor comenta:

Dentro e fora, acima e abaixo, repetidos indefinidamente na mobilidade corporal,
como vivéncia do préprio corpo, vincula cada vez mais as ameacgas especificas desta
corporeidade. Exigem medidas que reduzam estas ameagas a um minimo de
periculosidade, que conservem as conquistas da distancia e do horizonte, sem
aniquilar por isto a aquisi¢do da vertical. (PROSS, 1980, p.45).

Esta relacdo espago-visual se repete nas experiéncias primeiras da crianga,
dando a ela padrdes de pré-configuragdo do olhar que persistem pela vida afora e se tornam
importantes eixos de producdo de sentido quando percebidos nos textos culturais. Acima-
abaixo, dentro-fora, e claro-escuro sdo considerados por Pross como os principais eixos para a
percepcao e também para a producdo de imagens. Consciente ou inconscientemente, todos se
apropriam destes eixos para criar sentido, transmitir ideologias, manter relacdoes de poder e
reforgar modelos. Também os fotografos, editores e leitores se apropriam destes eixos para
compreender melhor (ou gerar sentido melhor) os textos da cultura.

Pross também chama os eixos de producdo de sentido de “estruturas
simbolicas”. E através delas que se organizam as inumeras representagdes da midia. Seu
trunfo € a repeti¢dao. Sua recorréncia incontavel nos discursos visuais e at¢ mesmo verbais faz
delas importantes ferramentas de analise para os mais diferentes objetos de pesquisa, tais
como o campo da politica, do esporte, da guerra, do jornalismo cultural ou do sonho. Pross
atribui muita importancia a coer¢do exercida pelos simbolos e os valores arbitrarios sobre as
pessoas. Um exemplo € a hierarquia de dois simbolos religiosos: “Deus, o valor supremo, esta

acima; e o diabo, o antivalor ou o valor negativo, esta abaixo.” TA manutenc¢ao da ordem esta

7 Vicente Romano comenta em entrevista ao professor Carlos Magno Mendonga, “Antropologia Simbélica de
Harry Pross”. Revista Ghrebh, n°® 14, 2009.
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na justaposicdo dos signos com a realidade. Partindo de principios estruturalistas, Pross
propde uma categoriza¢do da comunica¢do pelo verticalismo de valores e horizontalismo da

realidade. Baitello Jr., em seu artigo Midia como droga, comenta:

Por meio de marcadores e demarcadores espaciais - materiais ou simbdlicos - o
homem vai construindo verticais que necessitam bases horizontais cada vez maiores
para sua sustentacdo. O espago de alcance de uma vertical constitui um campo, a
reunido de varios campos constitui uma rede. Os vinculos entre as verticais e as
horizontais sdo de "subordinagdo e supraordena¢do", enquanto que as relagdes entre
as horizontais sdo de "coordenagdo". H4 assim uma tipologia simples de sistemas
comunicativos: a comunicac¢do horizontal ¢ a comunicagdo vertical, cada uma delas
responsavel por tipos especificos de relagdes, das relagdes de hierarquia e poder as
relagdes de solidariedade e camaradagem. (BAITELLO JR., 2003)

Outra importante contribui¢do de Pross (1980, p. 123) ¢ a definicao de
“portadores técnicos de simbolos”. Os meios carregam os simbolos, assim como o corpo. O
autor enfatiza o papel dos meios eletronicos como portadores, que, cada vez mais eficientes
em sua técnica, borram a visualizagdo dos simbolos mesmos. O simbolo e o que ele representa
se fundem inseparavelmente. Os meios eletronicos também corroboram com o ilusionismo da
informacao, que parece colocar o receptor no aqui e agora da informacao. Seu apelo ¢ bem
mais afetivo (como se verd nas analises das fotografias mais recentes do conflito entre
palestinos e israelenses) do que racional. Outro exemplo de como funcionam os portadores de
simbolos ¢ a classica figura do menino palestino com uma pedra. Sem o saber — mas os
lideres palestinos o sabiam bem — ela carrega a historia toda do povo palestino e criou um dos
mais fortes esteredtipos do conflito.

Vicente Romano, em entrevista ao professor Carlos Magno Mendonga
(2009, p. 3), explica que para Pross a comunicacao € um processo € nao um sistema. Um
sistema ¢ um conjunto de elementos estaticos. A comunicacao ¢ algo dindmico, que estd em
movimento e, portanto, se modifica, ndo permanece igual. Também os simbolos nao sao
estaticos, “por serem convencionados pelo poder, quando muda o poder mudam-se os valores
simbolicos. A resisténcia ao poder também tenta mudar os simbolos”. A afirmagdo anterior se
comprova neste trabalho quando se percebe que com as mudangas politicas no conflito
analisado, a evolugdo das técnicas de transmissdo e reprodugdo da fotografia nos jornais, a
expansdo das grandes agéncias internacionais e as alteragdes sociais e ideoldgicas, se alterou
também profundamente o uso dos simbolos e sua recorréncia nas capas escolhidas. Também o
espaco dado ao texto e a imagem mudou em absoluto. A transformacao pode ser vista tanto

nas legendas, que tém uma linha e ndo mais dez, quanto nos recursos de diagramag¢do que o



31

jornal passou a adotar para “visualizar” ou “tabloidizar” suas paginas.

2.2 OS SIGNOS QUE CADA MEIO ESTA MAIS APTO A MEDIAR

Esta batalha de resisténcia e vitoéria que se estabelece entre imagem e
palavra também ¢ ponto crucial deste trabalho. O que € natureza e o que ¢ convengao? A
discussdo ¢ pertinente pela mudanga sinalizada nas paginas da Folha de S. Paulo na disputa
entre texto e imagem. A revolugdo que ali esta €, em miniatura, a revolucdo que aconteceu no
mundo todo e serve de motivo para querelas até agora em todos os blogs e universidades: qual
o futuro da escrita? A imagem pode substituir, com vantagem, toda a producdo de sentido
necessaria ao imaginario do homem? O tempo disponibilizado para adquirir informacao ¢ o
mesmo? Agora que o leitor pode apenas, entre uma pagina e outra, olhar a fotografia da
primeira pagina do Site de um jornal e ler a manchete (que nem sempre diz respeito a
imagem), qual a pertinéncia e unicidade da informagao?

Mitchell (1986, p.3) explora a retérica das imagens, também conhecida
como iconologia, o "logos" (palavras, idéias, discursos) dos icones e pode ajudar nesta
empreitada. O que ele descobre através de uma exploragdo de véarias teorias transmitidas por
Gombrich, Goodman e Burke ¢ que a iconologia ¢ também um estudo da “politica psicoldgica
dos icones, o estudo da iconofobia, iconofilia, e a luta entre iconoclasmo e idolatria". Para o
autor, a relacdo entre palavras e imagens reflete, na esfera da representacdo, significacao e
comunicagdo, as relacdes que postulamos entre os simbolos € o mundo, os signos e seus
significados. (MITCHELL, 1986, p.43). A disputa entre imagem e palavra ¢ também a velha
batalha entre natureza e cultura. Mitchell (1986, p. 47) explica, que cada arte, cada tipo de
signo ou meio, reivindica certas coisas que estd melhor equipado para mediar.

Mitchell escreve que as imagens sdo inferiores ao texto quando consideradas
como pertencentes as "regides mais baixas da necessidade bruta, objetos desarticulados e
irracionalidade" e transmitem conjuntos de informagdes universais inferiores. Por outro lado,
as imagens sdao tomadas como superiores exatamente por sua natureza de comunicar
universalmente e expressar a realidade, ao mesmo em parte. O autor trata da teoria de
Gombrich, que diz que as imagens sdao consideradas mais “naturais” para a maioria, mas
como Mitchell (1986, p. 90) demonstra, essa teoria da imagem ¢ baseada em uma formagao
histérica particular, “como ideologia associada ao surgimento da moderna ciéncia e da

ascensdao das economias capitalistas da Europa Ocidental nos tultimos quatrocentos anos".
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Mitchell afirma que € preciso comecar a imaginar que “a imagem ¢ um meio de didlogo
dentro do mundo das convengdes que nos leva aos seus limites". Conclui que, a exemplo da
ideologia na retorica de Marx, que na verdade se tornou uma forma de “ideolatria”, ¢
necessario enxergar 0s conceitos concretos como figuras situadas historicamente que
carregam um inconsciente politico com elas.

Foi Mitchell também quem cunhou nos anos 90 a expressao pictorial turn
para tratar da discussao tedrica que se desenvolveu sobre a imagem. O termo, segundo Knauss
(2006, p. 106) ¢ inspirado na leitura do filosofo Richard Rorty, que caracteriza a histéria da
filosofia por uma série de viradas, ou reviravoltas, e que trata especificamente da chamada
virada linguistica, ou linguistic turn. Mitchell entdo, no livro Picture Theory, indica que uma
nova virada estaria acontecendo e que, mais uma vez, as diferentes disciplinas de
humanidades estariam sendo desafiadas a complexificar sua reflexdo por meio do
estabelecimento de uma ampla ordem de questionamentos intelectuais a partir da imagem.

O mesmo tema da virada pictorica vai ser retomado por Martin Jay para
sublinhar a importancia assumida pelos modos de ver e pela experiéncia visual como
paradigma da nossa época. Como ja comentado anteriormente, o imagético resiste aos
parametros da discursividade e impde um modo de anélise proprio que revaloriza o estudo da
percepcao e abre o campo para interpretacdes historicas e culturais. Knauss (2006, p.107)
escreve sobre o conceito de Jay: “trata-se de abandonar a centralidade da categoria de visao e
admitir a especificidade cultural da visualidade para caracterizar transformacdes historicas da
visualidade e contextualizar a visao”. Para responder as questoes “Por que a imagem?” e “Por
que agora?”, Jay propde seu livro Regimes Escopicos da Modernidade, no qual ele confronta
diretamente a suposi¢do comum de que o surgimento da modernidade no Ocidente ¢,
necessariamente, equiparado a uma ascensao simultdnea do visual sobre todos os outros
sentidos. Em oposicao a esta crenca fundamental em uma onipresenca "monolitica da visao
como o sentido mestre da era moderna", Jay (1994, p.14) sugere que pode haver uma outra
histéria da modernidade e da visdo na qual uma pluralidade de discursos concorrentes do
visual podem ser identificados e ndo a histéria simples de um perspectivismo cartesiano
dominante. Um exemplo de tal regime escopico oferecido por Jay ¢ a loucura da visdo do
periodo barroco. De forma bastante critica, o autor também comenta todos os pensadores do
visual e v€, na maioria deles, algum “distarbio da visdao”, a exemplo de Sartre, parandico
ocularfobico e Bataille, iddlatra e iconoclasta ao mesmo tempo. Jay dd a Barthes o titulo de
ter, segundo ele, resolvido a grande questdo da fotografia, equacionando-a como perda

irrecuperavel.
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Os excessos da visdo e da visibilidade sdo vistos em suas facetas mais
inquietantes por Jonathan Crary (1992) que, se apropriando de Foucault, mostra que imagem,
vigilancia e espetaculo ndo se opdem, mas fazem parte de um mesmo solo de modernizacao
da subjetividade. Ai, os individuos sdo a0 mesmo tempo objetos de observacdo de uma série
de controles institucionais e estudos cientificos e observadores atentos do sistema de produgdo
e consumo, bem como da cultura visual de massa nascente. Constitui-se, assim, um novo
regime sensorial em que a visdo e a vigilancia ocupam lugares privilegiados.

Finalizando a secdo que fundamenta as bases teoOricas que tratam da

imagem, esta Kamper, com sua formulagao:

A modernidade desde Leonardo da Vinci é o estagio do espelho da humanidade. Ela
registrou suas experiéncias sobre superficies e, provavelmente por causa da escalada
de poder, considerou natural uma separagdo altamente artificial do mundo em
realidade e imagem. Mas quando este efeito de uma vontade se desfaz, perde-se uma
orientagdo fundamental. O mundo como imagem com a diferenga asséptica de
significado e significante dissolve-se em uma catastrofe do sentido. Isto impde aos
olhos, nos quais neste caso se depositaram quase todas as esperangas, novas dores.
(KAMPER apud BAITELLO JR., 2005).

2.3 PADROES RECORRENTES NA IMAGEM

Além dos eixos de producdo de sentido categorizados acima, este trabalho
se apropria fortemente dos conceitos de arquétipo e de esteredtipo, como componentes
cognitivos de uma heranga cultural preconceituosa aperfeicoada consciente ou
inconscientemente pelos individuos que fazem parte de determinada cultura.

A palavra arquétipo vem do grego arche typon e significa “padrdo original”.
Os arquétipos sdo elementos permanentes € muito importantes da psique humana que podem
ser encontrados em todas as civilizagdes em todos os tempos. De acordo com Jung (2000, p.
79), os arquétipos “nao sao disseminados apenas pela tradi¢do, idioma ou migragdo. Eles
podem reaparecer espontaneamente a qualquer hora, em qualquer lugar, e sem qualquer
influéncia externa”. Eles sdo, essencialmente, contetidos inconscientes, os quais se modificam
por meio de sua conscientizagdo e percepgao, assumindo matizes que variam de acordo com a
consciéncia individual na qual se manifestam. O arquétipo ndo ¢ uma imagem, mas
particularmente uma tendéncia para formar uma imagem de carater tipico; em outras palavras,
um modelo mental que antes era latente e entdo ¢ tornado visivel. (JUNG, 2000).

E preciso salientar que, como ja exaustivamente se comentou a respeito do

inconsciente em Freud, ¢ nesta camada que se elaboram comportamentos dispares e
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complexos de tonalidade emocional. Porém, os contetidos do inconsciente coletivo sdo
arquétipos.

Jung encontra nos textos gregos e eclesidsticos bases para fundamentar a
ideia de um substrato animico persistente. Reforga este seu conceito a presenca de padroes de
imagens nos mitos e nos relatos fabulosos, como os contos de fadas, e em todos os suportes
midiaticos veiculadores de narrativas.

O psicologo Ken Wilber comenta que o primeiro uso do conceito de
arquétipo, ¢ o mais comum, ¢ de imagem arcaica. Esta foi a formulagdo original de Jung e
ainda ¢ a predominante e a mais largamente usada. Essas imagens arcaicas coletivamente
herdadas, acreditava Jung, eram uma heranca filogenética, a percep¢do instintiva de si
mesmo. Wilber (1986, p.19) afirma que Jung acreditava que ‘“um particularmente rico
repositorio desses arquétipos poderia ser encontrado nas mitologias do mundo”. Essas
imagens miticas arcaicas eram ndo-racionais e, por causa disso, Jung achou que elas eram
uma fonte direta de consciéncia espiritual.

Estas imagens miticas arcaicas, o homem traduz intersemioticamente em
suportes materiais e este suporte aparece através de varios exemplos ao longo da historia.
Durante séculos os seres humanos usaram mitos, contos de fadas e o folclore para explicar os
mistérios da vida e torné-los suportaveis. Os mitos tém a misteriosa capacidade de conter e
transmitir paradoxos, permitindo simplificar pensamentos complexos. Cada parte do rito, ou
cada arquétipo se concentra numa area particular da vida e nos conflitos e alegrias
caracteristicas com os quais 0 homem lida. Uma das grandes fun¢des curativas do mito esta
em sua natureza coletiva, acolhedora. Por isso, trabalhar com material arquetipico da psique
pode ser uma experiéncia poderosa, porque € coletivo; seu poder vai muito além do
individual; possui o poder de milhdes de anos de evolugdo por tras de si. Jung identifica os
arquétipos existentes no inconsciente coletivo e acessados frequentemente pela midia, por
exemplo, o conceito da grande mae, ou seja, o arquétipo materno; o arquétipo da crianca; a
figura do herdi relacionada a sua natureza divino-humana ou a figura do trickster (o
trapaceiro, o pregador de pecas). As elaboracdes derivadas destes arquétipos povoam todos os
sistemas narrativos da cultura.

Jung percebeu que a compreensdo dos simbolos era crucial para o
entendimento da natureza humana. Entdo explorou as correspondéncias entre os simbolos que
surgem nas lutas da vida dos individuos e as imagens simbolicas religiosas subjacentes,

sistemas mitoldgicos e magicos de muitas culturas e eras. A importancia dos simbolos e dos
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mitos ¢ analisada também pelo romeno Mircea Eliade, que considera o pensamento simbdlico
como consubstancial ao ser humano, precedendo até mesmo a linguagem e a razao discursiva.
Eliade (1992, p. 8) diz que o “simbolo revela certos aspectos da realidade — os mais profundos
— que desafia qualquer outro meio de conhecimento™; e vai além, atribuindo as imagens,
simbolos e mitos a capacidade de modalidades mais secretas do ser. Assim, cada ser historico
traz consigo uma parte da humanidade anterior a Historia, a lembranca de uma existéncia
mais rica e completa. Os simbolos jamais desaparecem da ‘““atualidade” psiquica, podendo
mudar de aspecto, mas com a funcdo permanecendo a mesma. A imagem desfruta desta
poténcia simbdlica e, desde sua utilizagdo nos rituais de caga, como afirma Morin (1988, p.

98):

nao ¢ s6 uma simples imagem, mas contém a presenga do duplo do ser representado
e permite, por seu intermédio, agir sobre esse ser; € esta agdo que € propriamente
magica: rito de evocacdo pela imagem, rito de invocagdo a imagem, rito de
possessao sobre a imagem (enfeitigamento).
Pode-se lembrar também o literato russo, Oleksander Potebnia (Apud
TODOROYV, 1999, p.75) para quem as imagens t€ém a fun¢do de organizar o confuso, e

explicar o desconhecido pelo conhecido.

2.4 ESTEREOTIPOS E ORIENTALISMO

A atragdo e repulsdo pelo desconhecido envolve um outro conceito deveras
importante a este trabalho, a ideia de esteredtipo. Etimologicamente o termo estereotipo €
formado por duas palavras gregas, stereos, que significa rigido, e tUpos, que significa trago.
Envolve também a palavra estigma, que provém do latim stigma, que significa cicatriz. Os
esteredtipos surgem como uma capacidade de sintese, condensagdo e agregacdo de varios
elementos em uma imagem. Uma matriz que se replica. Os estereotipos podem ser definidos,
segundo Kriiger, “como crenca coletivamente compartilhada acerca de algum atributo,
caracteristica ou trago psicologico, moral ou fisico atribuido extensivamente a um
agrupamento humano, formado mediante a aplicacio de um ou mais critérios”. (KRUGER,
2004, p. 36/37). A separagdo entre estigma e estereotipos € ténue, mas se estabelece quando
os estigmas — que sdo rotulos de qualificacao de um individuo/grupo geralmente depreciativos
— estimulam a instituicdo de crengas a respeito desse mesmo grupo sendo projetadas,
ampliadas e compartilhadas pelo coletivo social, tornando-se esteredtipos. Marcos Emanuel

Pereira (2002, p.157) define os esteredtipos como sendo:
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artefatos humanos socialmente construidos, transmitidos de geragdo em geragao, nao
apenas através de contatos diretos entre os diversos agentes sociais, mas também
criados e refor¢ados pelos meios de comunicagdo, que sdo capazes de alterar as
impressdes sobre os grupos em varios sentidos.

A unido de esteredtipos sociais negativos e crengas pessoais resultam em
atitudes preconceituosas. Em seu artigo Stereotypes and Prejudice: Their Automatic and
Controlled Components, Patricia Devine (1989, p. 05) esclarece que podemos entender os
esteredtipos de trés modos: como a parte cognitiva das atitudes preconceituosas; como
estruturas funcionais ao individuo para que ele racionalize seu preconceito contra um
determinado grupo ou; como cita ela, da maneira como muitos teoricos classicos e
contemporaneos tém sugerido:
que os esteredtipos sao uma conseqiiéncia inevitdvel dos processos usuais de
categorizacdo. Segundo a autora, deve ser feita, no entanto, uma ressalva a ultima
conceituagdo, da inevitabilidade da perspectiva de que enquanto existirem esteredtipos, o
preconceito vai continuar existindo. Esta abordagem sugere que os esteredtipos sao
automaticamente aplicados aos membros dos grupos estereotipados, “essa perspectiva tem
implicagdes sérias porque, atitudes e esteredtipos fazem parte da heranca social de uma
sociedade e ninguém pode escapar do aprendizado de certas atitudes reinantes.” ® (DEVINE,
1989, p.6). Isto significa considerar que, tendo conhecimento de um estereo6tipo, um individuo
ndo possa ter crencas pessoais incongruentes com ele. Uma atitude bastante temeraria e
perigosa.

No entanto, mais do que excluir os “diferentes”, os esteredtipos funcionam
como estrutura binaria, pois sdo necessarios para a vida dos “normais” para estabelecer uma
referéncia entre os dois e demarcar assim as diferengas no amplo contexto social. Segundo
Goffman (1978, p. 56), outra possibilidade de os estigmatizados demarcarem seu papel social
¢ quando sua diferenga "ndo se revela de modo imediato, € ndo se tem um conhecimento
prévio (ou, a0 menos, eles ndo sabem que os demais conhecem), ou seja, quando nao se
tratam na realidade de pessoas desacreditadas, mas sim desacreditaveis". Goffman discute o
papel dos atributos na produgdo do estigma, observando que nem todos os atributos
indesejaveis estdo em questdo na relagdo com o individuo estigmatizado, mas somente os que
sdo congruentes com o esteredtipo que criamos para ele. O termo estigma, portanto, €
habitualmente usado em referéncia a um atributo profundamente depreciativo. Ainda assim,

estes termos pertencem a uma linguagem de relagdes e ndo de atributos. Um atributo que

8 Tradugdo livre do original: This perspective has serious implications because, ethnic attitudes and stereotypes
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estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade de outrem, portanto ele ndo ¢ em si mesmo
nem honroso nem desonroso, “um estigma ¢ entdo na realidade, um tipo especial de relacao
entre atributo e esteredtipo”. (GOFFMAN, 1978, p.13).

No caso particular da fotografia, os conceitos acima expostos sdo visiveis na
nao-veiculagcdo das marcas fisionOmicas como seu motivo privilegiado, mas precisamente nas
mascaras através de cuja reprodu¢do se da o fendmeno da recognoscibilidade social destes
sujeitos. (GOMBRICH, 1984).

Maiscaras como as citadas por Gombrich sdo a razao para que se escrevam
livros como os de Edward Said sobre os “outros” que vivem em um “certo Oriente”. A
compreensdo do orientalismo, como nao poderia deixar de ser, se baseia também em algumas
dualidades: nds e eles, Oriente e Ocidente, civilizados e barbaros, pacificos e terroristas,
democraticos e fundamentalistas, etc. Os estigmas para os povos do Oriente Médio sdo
inimeros e sdo reiterados todos os dias na midia. O esquema de seguranca, as acdes
diplomadticas e as investigacdes imigratorias nos EUA e na Europa para impedir que
muculmanos entrem em seus paises com “mdas intengdes” beiram a neurose. Partem,
basicamente, do esteredtipo de que todas as pessoas provenientes daqueles lugares possuem
uma mentalidade diferente, com atributos nao desejaveis as sociedades livres do Ocidente.
Uma distingao que foi incorporada ao olhar, ao discurso e conhecimento ocidental sobre esse
imenso territério que se constituiu como o Outro, € cuja oposi¢do da a base da "identidade
ocidental".

O sentido mais amplo de orientalismo € descrito por Said (2007, p. 14)
como “um estilo de pensamento baseado em uma distingao ontoldgica e epistemologica feita
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entre ‘o Oriente’ e (a maior parte do tempo) ‘o Ocidente’”. Desse modo, uma enorme massa
de escritores, entre os quais estdo poetas, romancistas, filosofos, teoricos politicos,
economistas ¢ administradores imperiais, aceitou a distingdo basica entre Oriente ¢ Ocidente
como ponto de partida para elaboradas teorias, €picos, romances, descri¢cdes sociais e relatos
politicos a respeito do Oriente, dos seus povos, costumes, "mente", destino e assim por diante.
Os estereotipos € a maneira etnocéntrica e desumanizante construiram o senso comum de que
o mundo oriental acomodava a barbarie, a insinceridade, o caos, € mais um sem-nimero de
vicissitudes. (SAID, 2007).

Além de perceber o Orientalismo como um estilo de pensamento, através do

J4

qual o lado Leste do globo ¢ ontologicamente fantasmagorico, Said o entende como uma

are part of the social heritage of a society and no one can escape learning the prevailing attitudes.
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instituicdo organizada para dominar econdmica e politicamente o Oriente. Uma entidade
imperial que torna favoravel e legitima a exploracdo comercial do Oriente pelo Ocidente.
Uma vez que aquele nao tem condigdo de autogoverno, estd justificada a intervencdo e a
tomada de autoridade por parte das poténcias européias. Essa operacdo era empreendida,
sobretudo, no comego da vigéncia do Orientalismo, pela Franga e Inglaterra, e mais tarde

pelos Estados Unidos.

O Orientalismo nasce dessa aproximagdo com o Oriente, criando uma relacdo de
poder, forca e dominagdo, (...) resultado do conhecimento produzido sobre o
Oriente, e que é refor¢ado pela dominagdo, muitas vezes militar, exercida no Leste,
resultando para essa regido coergdes e limitagdes ao pensamento (SAID, 2007, p.
52).

Edward Said fala no exercicio de forga interpretativo perpetrado pelo
Ocidente, em cuja “mentalidade” as populacdes orientais sempre estiveram associadas ao
atraso, a irracionalidade. Por conseguinte, a Europa esbanjava virtude, civilidade, estava a
reboque do desenvolvimento. Como formula Said, o Oriente era, assim, a experiéncia de
contraste ao velho continente, este tomado como referéncia de vitalidade e preponderancia.
“De maneira bastante constante, o Orientalismo depende (...) dessa superioridade posicional
flexivel, que pde o ocidental em toda uma série de relagdes possiveis com o Oriente, sem que
ele perca jamais a vantagem relativa.” (SAID, 2007, p. 34).

Mais recentemente, Urpi Montoya (2005) investigou exemplos textuais de
como o Orientalismo ¢ reforcado nas paginas de jornais e revistas do mundo ocidental.
Segundo ela, a cobertura do mundo islamico pelos jornais analisados confirma essa imagem
do mundo oriental, onde o imperativo ¢ barbarie e suas similitudes e os islamicos aparecem
como autoritarios e totalitarios, violentos, vingativos, sangrentos que odeiam a todos no

Ocidente e sdo psicologicamente incapazes da paz, fanaticos. Ja em Reflexdes sobre o exilio e

outros ensaios, Said (2003, p. 325-326) conclui:

O debate sobre como conviver se perde de vista totalmente em meio a gritaria (...)
sobre a ameaca do Isld, do fundamentalismo e do terrorismo, gritaria encontrada
com tanta freqiiéncia na midia ocidental. Tal como qualquer outra cultura mundial
importante, o Isla contém uma espantosa variedade de correntes e contra correntes,
cuja maioria nao ¢ discernida pelos orientalistas tendenciosos, para os quais o
islamismo é objeto de medo e hostilidade, ou por jornalistas que ndo conhecem
nenhuma das linguas ou historias relevantes e se contentam em se basear nos
estereotipos que perduram no Ocidente desde o século X.

O discurso do orientalismo também nos remete & Bourdieu e suas incursoes

académicas acerca do poder. Sem duvida um discurso tdo fortemente erigido como o do
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orientalismo ndo poderia deixar de contar com os recursos simbolicos da dominacdo para
construir uma visao de mundo, pois, como coloca Bourdieu (2001, p.10) os simbolos sdo os
instrumentos de conhecimento ¢ de comunicacao e “tornam possivel o consensus acerca do
sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para a reproducao da ordem social:
a integracao “logica” ¢ a condi¢do da integragdo ‘moral’”. O autor francés explica que este
poder simbdlico permite que se obtenha o equivalente daquilo que ¢ obtido com a forga fisica
ou econdmica gragas ao efeito de mobilizacdo e gragas a sua qualidade de ser ignorado como
arbitrario, “O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciacao, de fazer ver
e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visao de mundo e, desse modo, a a¢dao sobre o
mundo, portanto o mundo; poder quase magico.” (BOURDIEU, 2001, p.14).

O poder simbodlico e os esteredtipos estdo presentes nas fotografias de
maneira sistematica. Principalmente nas imagens mais recentes, percebe-se a recorréncia a
padrdes simplificadores e que t€m eco facil no inconsciente coletivo. Em A lluséo especular,
Arlindo Machado repele totalmente a ideia da imagem fotografica como reflexo da realidade,
ao afirmar que toda linguagem fotografica ¢ construcdo e, consequentemente, possui uma
matriz ideoldgica de classe. Machado (1987, p. 20) escreve que se tomarmos como verdade
que a historia de cada grupo social determina os critérios de imitacao da realidade presentes
na fotografia e que cada um destes grupos representa o que v€ “a partir de certos pressupostos
gnosioldgicos” que confirmam seu modo particular de se impor na sociedade, entdo “o exame
detalhado do codigo da fotografia e de seus sucedaneos deverd revelar — esperamos — a
estratégia operativa da burguesia ascendente que o inventou”. (MACHADO, 1987, p. 20).

A este processo de deslinde estrutural da imagem em busca de suas
motivacdes e simbolizagdes ideologicas, Machado denomina “ilusdo especular”, termo
definido por ele da seguinte maneira: “ndo ¢ sendo um conjunto de arquétipos € convengoes
historicamente formados que permitiram florescer e suportar essa vontade de colecionar
simulacros ou espelhos do mundo, para lhes atribuir um poder revelatorio”. (MACHADO,
1987, p.10).

E em busca das revelagdes das quais Machado trata que o presente trabalho
estara a partir do proximo capitulo. Serdo apresentadas algumas caracteristicas do veiculo
escolhido, o jornal diario Folha de S. Paulo, sobre sua linha editorial presente na sele¢do de
informacao e tratamento das primeiras paginas e fotografias, para depois iniciar o percurso

imagético pelas capas selecionadas para este trabalho.
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3 AFOTOGRAFIA NA FOLHA DE S. PAULO

A Folha de S. Paulo foi a midia escolhida por sua tiragem, de quase
300.000 mil exemplares didrios e pela sua trajetoria na historia da midia brasileira. Também
se levou em conta a disponibilidade e acessibilidade do acervo, que no caso da Folha pode ser
encontrado em arquivos publicos de institui¢cdes paulistas.

Como recorte de andlise, este trabalho utilizou as fotografias de capa em
cinco diferentes momentos, tomados como os apices do conflito entre israelenses e palestinos
tanto por aparecerem com mais assiduidade nas capas do periddico, como pelas delimitagdes
feitas por pesquisadores do tema, tais como Woodward (2007) e Wolfsfeld (1999). Os
periodos sao:

1947 a 1948 — Aprovagao da partilha da Palestina e estabelecimento do Estado de Israel;

1967 — Guerra dos Seis Dias e a ocupacao israelense da Faixa de Gaza e Cisjordania;

1987 a 1988 — Inicio da primeira Intifada palestina;

2000 a 2004 — Segunda Intifada ou Intifada de Al-Agsa ¢ mais especificadamente o cerco a
Yasser Arafat em 2002;

Dezembro de 2008 a fevereiro de 2009 — Recrudescimento do conflito com o maior ataque
israelense dos ltimos 40 anos na Faixa de Gaza.

Optou-se pela utilizagdo das capas por representarem um universo
organizador e significativo do jornalismo impresso didrio, situando através da escolha e
disposicdo de manchetes, fotografias, legendas e chamadas de capa o que ‘“aconteceu” no
mundo nas ultimas 24 horas. Também pelo seu carater editorialista, que recebe mais cuidado
por parte do jornal com as escolhas geradoras de sentido das fotografias e das manchetes que
as acompanham. As capas sdo o espaco onde a imagem deve conquistar o leitor. Para isso
vale lembrar as estratégias de diagramacao que inserem as fotografias na parte superior do
jornal, sendo vistas antes pelos compradores e na propria histéria do jornalismo impresso, a
aplicacdo de cores primeiramente nesta pagina antes de ser possivel a colorizacao total do
jornal.

Para situar a escolha do objeto sera contextualizado a partir de agora
brevemente o periddico Folha de S. Paulo, seu caderno Internacional, o uso da fotografia em

seu jornalismo e a publicacdo de fotografias de agéncias internacionais.
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3.1 A FOLHADES. PAULO

A Folha de S. Paulo comegou a circular em 1° de janeiro de 1960. Foi
conduzida por José Nabantino Ramos, Clovis de Medeiros Queiroga e Alcides Ribeiro
Meireles até 13 de agosto de 1962 quando passou a dire¢ao dos novos donos, Octavio Frias de
Oliveira e Carlos Caldeira Filho. Até¢ 1962, eram distribuidas trés edi¢cdes diarias, das quais so
sobrou a edigdo matutina. Antes, porém, de ser oficialmente a Folha de S. Paulo, o jornal
existia desde 19 de fevereiro de 1921 quando comegou a circular a Folha da Noite. Mota e

Capelato (1980, p. 5) explicam que

o momento histérico do nascimento da primeira das Folhas é caracterizado por
perturbagdes sociais e politicas que culminaram no colapso da Primeira Republica”.
Assim, “[...] o novo 6rgdo de imprensa procurava expressar o ideario das classes
médias urbanas, caracterizado por um palido reformismo, pelo fiscalismo, pelo
urbanismo.
Entre 1921 e janeiro de 1960 o jornal passou pelas maos de varios grupos.
De 1921 a 1931, foi dirigido por Olivio de Olival Costa e Pedro Cunha. Neste periodo esta
incluido o surgimento dos jornais Folha da Noite, 19 fevereiro de 1921, e Folha da Manha,
01 julho de 1925. Em 1949 a dire¢do adicionou a Folha da Tarde aos jornais editados.
Para unificar os jornais e adequar-se aos principios modernizantes,
Nabantino Ramos agregou os trés jornais sob o nome Folha de S. Paulo em janeiro de 1960,
mas manteve a circulagdo diaria em trés edigdes correspondentes as antigas Folhas. O
editorial esclarecia a linha que seria seguida pelo jornal: produzido e voltado para os
interesses de Sao Paulo, mas sem tender ao regionalismo, a preocupagao seria servir ao Brasil.
Essa é a razdo do slogan que desde entdo figura junto ao titulo: “Um jornal a servi¢o do
Brasil” (Folha de S. Paulo, 14 fev. 1971).
Antes de ser vendida ao terceiro e ultimo grupo, a sociedade de Octavio
Frias de Oliveira e Carlos Caldeira, as trés edi¢cdes didrias do jornal foram suspensas.
Permaneceu a Folha de S. Paulo como diario matutino. Ainda que em nota oficial os novos
editores afirmassem seu compromisso com a manutencdo do formato e da ideologia
precedente, Frias e Caldeira promoveram reformulacdes drasticas na estrutura do jornal. Mota
e Capelato (1980) identificam as seguintes etapas de mudangas na empresa:
a) 1962/1967: reorganizacao financeiro-administrativa e tecnologica.
b) 1968/1974: a “revolucao” tecnoldgica. Aparelhamento do jornal com unidades de

impressoras offset, fotocomposi¢do e um eficiente sistema de distribuicéo.
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¢) 1974/1981: detini¢do de um projeto politico-cultural.

No periodo da ditadura a Folha passou por sérias dificuldades, com
reformulagdes frequentes. Nessa fase as atuagdes de Claudio Abramo e Ruy Lopes foram
decisivas. O corpo de redatores se expandia e se retraia a medida que o jornal enfrentava
maiores ou menores dificuldades financeiras. Em 1974 definiu-se uma linha politico-cultural
para o jornal — j& se iniciou aqui a énfase em politica, economia e cultura demonstrada pela
linha editorial até os dias atuais (MANUAL DA REDACAO, 2005). Primeiro de uma série,
comegava entdo a implantagdo dos projetos editoriais, que elaborado em 1978 passou a
nortear os rumos da Folha.

Apos 1981, e notadamente a partir de 1984, houve uma radicalizacdo da
preocupacao com o “projeto politico-cultural”, o que incluiu a defini¢do do padrao editorial (a
escrita, a estética, a perspectiva de analise). Isso aliado ao aperfeicoamento de infraestrutura e
de gerenciamento. Foi nesta década que se deu também a ampliacdo do publico leitor (em
1987, alcangou a marca de jornal de maior circulagdo no pais), acompanhada sempre de
autopublicidade continua. Em um texto publicado na edig¢do especial de 20 anos da Veja Sao
Paulo, Roberto Pompeu de Toledo comenta como a Folha transformou-se no jornal mais
importante de Sao Paulo. Segundo ele, através do relatorio mensal do entdo editor-chefe
Carlos Eduardo Lins da Silva, ¢ possivel saber que “um dos objetivos do jornal € publicar
mais fotos, mapas e graficos, dentro do plano de reforgar ‘a informacdo em seu aspecto
visual’”. No relatorio de julho de 1985, por exemplo, Lins da Silva notava que haviam sido
publicadas em julho, 48,4 fotografias contra 47,6 em junho. Segundo ele, o avanco ainda fora
insignificante perto das pretensdes que a equipe tinha para o jornal.

O marco da década e mesmo dos anos seguintes foi a mobilizagdo a favor
das elei¢des diretas. Em 1984, o diretor de redacdo do jornal, Otavio Frias Filho, esclarece
que o projeto seria definido pelo publico, e ndo mais por posigdes politicas. A Folha seria
entdo, como afirmava Frias, um jornal liberal, burgués, preocupado com os direitos, opinides
e mobilizagdes dos cidaddos, e como eles, brigaria para democratizar a estrutura do Estado e
inclusive, introduzir reformas sociais na estrutura do capitalismo. Candice Souza (2003, p. 72)

conta que

A Folha de S. Paulo, na visdo de seus estrategistas, deveria adotar essas posi¢des
para estar em sintonia com os desejos de seus leitores. Uma posicdo mais
doutrinaria, que interferisse nos rumos dos acontecimentos, era o que o publico
esperava do jornal. Desse modo, o diretor de redagdo justifica as opgdes politico-
editoriais do jornal por uma sondagem “impressionistica” (como admite o proprio
Frias Filho) da opinido de seus leitores.
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Para o Manual da Folha é o mercado que define a importancia da noticia.
Por isso, “a Folha fala para o conjunto de seus leitores, ndo para o conjunto da populag¢ao”
(MANUAL DA REDACAO, 2005). Fica claro entdo que reporteres e editores precisam ter
uma noc¢do muito clara de quem ¢ consumidor padrdo do jornal. Além da delimitacdo do
consumidor padrdo da Folha de S. Paulo, separada por classes sociais, niveis de escolaridade
e abrangéncia regional, ha ainda um formato proprio de produgdo e apresentagdao do contetido
que identifica o jornal. A norma ¢é escrever no “padrao Folha”, ensinado tanto pelo manual
quanto pelos superiores da redacao.

Aos jornalistas ¢ obrigatorio seguir as recomendagdes descritas no Manual
da Redacdo, que estabelece os procedimentos a serem adotados para colocar em pratica o
Projeto Folha. Para demonstrar como devem ser realizadas a seleg¢@o e hierarquizagdo dentre
os assuntos, o Manual exemplifica quais temas estdo em primeiro patamar (MANUAL DA
REDACAO, 2005): sio assuntos de incontestavel interesse geral os acontecimentos que
podem modificar as estruturas politicas, econdmicas e culturais de uma cidade, de um pais ou
do mundo, de um povo ou de toda a humanidade”. Depois da escolha dos acontecimentos
mais abrangentes, vém as noticias de utilidade ptblica e em segundo plano, “encontram-se os
acontecimentos que provocam grande comogao publica”. (MANUAL DA REDACAO, 2005).
As reportagens “tém por objetivo transmitir ao leitor, de maneira agil, informag¢des novas,
objetivas e precisas”. Para tanto, elas se valem de ganchos oriundos da realidade, acrescidos
de uma “hipétese de trabalho” e de “investigacdo jornalistica”, e visam a informagdo
exclusiva ou furo. (MANUAL DA REDACAO, 2005). A necessidade de conseguir furos esta
ligada diretamente a proliferagdo de agéncias de noticias on-line. Sem exclusividade, as
noticias podem ser repetidas em diversos veiculos e fazer indistintas as diferentes posi¢des
dos jornais.

Toda reportagem deve ser iniciada com a informagao mais relevante, o lead,
seguido por uma contextualizacdo e sintese. A fotografia deve ser informativa, e a0 mesmo
tempo, ser plastica, de modo que haja um equilibrio entre textos e imagens, a fim de
conquistar a atenc¢ado do leitor. Os titulos devem ser claros e 16gicos, mostrando o conteudo da
noticia, para também atrair o leitor. (MANUAL DA REDACAOQ, 2005).

Através destes elementos, nota-se a urgéncia de adequagdo do impresso
frente ao advento da Internet. Para isso, o jornal aposta principalmente nos furos de
reportagem, na modernizagdo do padrao textual e na reputacdo das coberturas politica,
econdmica e cultural. Fotografias e infograficos auxiliam para conquistar a atengao do leitor,

em um jornal cada vez mais semelhante aos padrdes da Web.



Bernardo Kucinski (1998) critica os padroes do projeto editorial da Folha de
S. Paulo. Segundo o autor, o projeto de modernizacdo, introduzido pelo jornalista Claudio
Abramo, demonstra a estratégia aplicada por Octavio Frias Filho, substituindo o pai, o
empresario que prosperara em tempos de ditadura. A partir de 1980, quando o proprio
Claudio Abramo foi demitido da Folha, se preencheu as vagas na redagdo com integrantes da

nova gerac¢ao, liberta da militancia comunista. Para Kucinski (1998, p. 59):

A mais notavel caracteristica editorial da Folha de S. Paulo é seu espirito
adolescente, seu afastamento decisivo dos valores adultos, e dos referenciais pré-
Muro de Berlim, que o jornal chama de ‘rango ideologico’ (Folha de S. Paulo,
1988). Tanto nos truques visuais, tipicos da nova geracdo ligada na informatica e
que ‘ndo constituem apenas em complemento do texto’, como no atrevimento de
suas reportagens, na introdugdo de temas ndo usuais no jornalismo, na obsessao por
matérias sobre comportamento sexual, no desprezo por ideologias e comportamentos
éticos, tudo ¢ surpreendentemente juvenil na Folha.

r

Kucinski (1998) considera que é na redacdo da Folha, o jornal mais
paradigmatico do fim do século XX, que o processo de constru¢do da noticia ao invés de
prazeroso, tornou-se doloroso. O controle quantitativo da producao, as relagdes autoritarias e
as mais altas taxas de rotatividade da imprensa brasileira tornam a vida dos jornalistas da
Folha bastante atribulada.

Com a crise cambial de 1999, a Folha de S. Paulo, assim como todos os
veiculos de comunicagdo impressos, passou por sérias dificuldades financeiras. O principal
motivo da crise foi o prego do papel, valorizado em doélar, utilizado para impressao do jornal.
O problema se estendeu até 2004, quando houve significativa demissdao da redagdao. Em
parceria com o grupo Abril, a Folha investiu na criagdo do portal de Internet UOL (Universo
Online). O investimento despendeu milhdes de dolares que a direcdo do jornal obteve sob a
forma de empréstimo. Na era da Internet, o grupo Folha conseguiu se recuperar
financeiramente. O jornal estd disponivel virtualmente através do portal, que inclui outro
periodico, atualizado em tempo real, a Folha Online.

Em maio de 2010 a Folha langou seu novo projeto editorial e grafico:
adequacdo da diagramac¢do e da redagdo as mudancas de leitura provocadas pela Internet;
maior legibilidade, com maior peso nas letras, mais espacamento e, portanto informagao mais
concisa; mais colorido e uma paleta de cores mais moderna; maior énfase no uso de
infograficos; paginas de manchetes chamando para matérias internas e transformagdo de
alguns cadernos em tabloides.

A opcao pela “tabloidizacdao” dos diarios faz parte de uma linha de tempo
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que remonta ao inicio do século XX. Especialmente nas primeiras décadas do século XX, os
jornais diarios passaram a dar ainda mais espago as noticias sobre crime, violéncia sexual, aos
esportes € aos jogos de azar. O meio sentiu a pressao da concorréncia primeiro com as
revistas, depois o cinema e o radio. Logo depois, em meados do século XX, surgiu a mais

forte concorrente: a televisdo. Assim como muitos autores, Dejavite (2007, p. 8) cré que

A tevé, na verdade, converteu tudo em entretenimento, inclusive a informagao (que
até aquele momento era o antonimo do mesmo) por ser essa a forma natural de seu
discurso. Com isso, os jornais diarios impressos foram obrigados a adotar
caracteristicas desse meio. Buscaram, assim, empregar recursos artisticos na
tentativa de seduzir o leitor.

Mas foi no inicio dos anos 80 que a influéncia da televisdo nos jornais
diarios ficou mais visivel. Ponto de referéncia da €poca foi a reestruturacao grafica e editorial
proposta pelo jornal americano USA Today: cores fortes, layout ousado, noticias rapidas,
graficos e mapas, inaugurando a fase da comunicacao segmentada. Dejavite (2007) especula
que foi pela segmentagdo e 6bvia necessidade de conhecer melhor o perfil dos leitores que os
jornais investiram pesado no uso de cores e graficos, aumentaram o espago dedicado as
celebridades e as noticias passaram também a ter narrativas mais leves e agradaveis. Algum
tempo antes, Eco havia inferido que “a TV parece, portanto, ter desviado os leitores
superficiais de uma série de leituras superficiais, sem haver minado a autoridade dos diarios,
mas compelindo esses didrios a “visualizarem-se” mais, tomando o aspecto de revistas.”
(ECO, 1979, p. 288).

Dejavite (2007) comenta as alteragdes ocorridas no jornalismo impresso
associando-as a presen¢a do entretenimento como forma de tratamento de todas as pautas no
jornalismo pela pressdao do gosto do leitor e pela convergéncia de midias, baseadas na
visualidade e na rapidez. A pesquisadora afirma que tradicionalmente o papel do jornalismo
foi informar e formar a opinido publica sobre o que acontece no mundo real, com base na
verdade. Enquanto isso, o entretenimento destinava-se a fic¢ao, a diversao. Hoje, no entanto,
para Dejavite (2007) € impossivel pensar qualquer tipo de zona limitrofe entre a produgdo de
contetido informativo e de entretenimento.

O jornalista Sérgio Augusto (apud Krauss, 2007, p. 70) € categorico ao dizer
que, como parte desse processo de modernizagdao da Folha de S. Paulo, houve uma limpeza
na redacao na década de 80. Sobraram os mais jovens e inexperientes, sem pratica de texto e

que para produzir no ritmo do mercado cultural precisaram de um “manual de estilo” que
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ditava todas as normas e trazia inclusive recomendacdes como: sempre pOr nessa ordem,
sujeito, predicado, objeto direto, ponto e abrir um paragrafo a cada duas frases. A moda dos
manuais de redagdo passou mesmo nos EUA, pais que iniciou a pratica, enquanto aqui 0s
jornais diarios insistem cada vez mais neste padrdo. Para o jornalista, o jornal so distancia o
leitor quando oferece o tatibitate jornalistico porque “a fun¢do da midia impressa ¢ dar
profundidade, densidade e contextualizacdo ao que ficamos sabendo através das midias

eletronicas”. (AUGUSTO apud KRAUSS, 2007, p. 71)
3.2 A EDITORIA INTERNACIONAL

A editoria internacional € aquela que se destina a noticiar fatos ocorridos em
outros paises, mas que interessam ou influenciam o publico leitor do pais de origem do jornal.
Uma vez que as fontes estdo geograficamente distantes da sede do jornal, a editoria costuma
produzir suas matérias através de correspondentes internacionais, enviados especiais €
agéncias de noticias, com o apoio de jornalistas que ficam na propria Redagdo. Na Folha de S.
Paulo, a editoria internacional chama-se Mundo e vive a mercé da situacdo financeira da
empresa jornalistica, sofrendo cortes sempre que as receitas diminuem. Com a crise financeira
da década de 80, a rede de correspondentes da Folha passou de sete para trés jornalistas e s6
voltou a se fortalecer nos anos 90 por causa dos lucros gerados no periodo de euforia do Plano
Real.

A partir de 1997, uma nova crise se instaurou. Primeiro, a moeda brasileira
entrou em desvalorizagdo. Depois, o estabelecimento da Internet levou a migracao de muitos
patrocinadores dos jornais impressos para a midia online. Diante dessa situagdo, a Folha, no

mesmo ano, anunciava em seu Projeto Editorial’:

A reiterada pergunta sobre se os jornais vao sobreviver possivelmente comporta as
duas respostas - sim ¢ ndo. H4 uma grande massa de informagdes, para nao
mencionar o trabalho analitico em torno delas, que o consumidor ndo precisa receber
em ritmo mais frequente do que o diario. (...) Em meio a balburdia informativa, a
utilidade dos jornais crescera se eles conseguirem ndo apenas organizar a
informagdo inespecifica, aquela que potencialmente interessa a toda pessoa
alfabetizada, como também torna-la mais compreensivel em seus nexos e
articulagdes, exatamente para garantir seu transito em meio a heterogeneidade de um
publico fragmentario e dispersivo. Em outras palavras, o jornalismo tera de fazer
frente a uma exigéncia qualitativa muito superior & do passado, refinando sua
capacidade de selecionar, didatizar e analisar. (FOLHA DE S. PAULO, 1997).

? Projeto Editorial da Folha de S. Paulo de 1997. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/circulo/proj edi abertura.htm>. Acesso em 14 de Jul. de 2010.
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A crise, conforme Silva (2005), afetou diretamente a editoria internacional.
No entanto, se por um lado o estabelecimento do jornalismo no suporte digital levou a uma
crise financeira dos jornais impressos, acarretando cortes na equipe da editoria internacional,
por outro, a Internet se transformou em uma ferramenta essencial para o trabalho dessa
editoria. A Folha de S. Paulo, em 2006, contava apenas com quatro correspondentes
internacionais: em Nova York, Washington, Londres € Buenos Aires.

Na selecdo de fotografias feita para este trabalho (arquivos da Folha de S.
Paulo de 1947 até hoje), se percebe que o jornal nunca enviou um fotdgrafo proprio para
cobrir o conflito e por isso, todas as fotografias sdo de agéncias internacionais. Mesmo assim,
dos periodos pesquisados, somente em 2008 o nome do fotdgrafo passou a aparecer junto ao
da agéncia.

Um estudo feito por Moreira (2006) baseado na analise do noticiario de
exterior publicado pelos jornais O Globo, O Estado de S. Paulo, Jornal do Brasil e Folha de
S. Paulo mostrava que, de um total de 3.715 matérias estampadas nas paginas internacionais
desses diarios, 71% (ou 2.633 noticias) tinham como origem as agéncias estrangeiras. No
mesmo periodo, os textos de correspondentes estrangeiros € enviados especiais ocupavam,
respectivamente, apenas 8,40% e 5,33% do noticidrio divulgado pelos quatro jornais
pesquisados: em numeros exatos, significavam 312 matérias de correspondentes e 198 de
enviados especiais brasileiros.

O uso dos textos provenientes das agéncias habitualmente ¢ creditado como
“Das agéncias internacionais” e as fotografias com o nome da agéncia. A partir de 2006,
além das matérias traduzidas, que identificam de qual agéncia vieram, h4a matérias assinadas
como “Da redacdo” e no fim do texto é colocada a ressalva “Com agéncias internacionais”.
Isso, porque, conforme Natali (2004, p.57) a Internet “fez com que o redator abandonasse seu
papel passivo diante dos telegramas das agéncias”. No entanto, se com a Internet, o jornalista
pode pesquisar mais informagdes para complementar a matéria que vem das agéncias, 1SS0
nao impediu que o niimero de textos de agéncias fosse maior que comparado aos tempos antes
da Internet.

A Folha de S. Paulo, especificadamente, assina os servigos de quatro
agéncias internacionais de noticias para suas textos: Reuters, Associated Press, Efe e France
Presse. Para captagdo de fotografias ainda aparecem fotografias da agéncia Magnum e
eventualmente outras agéncias menores.

As agéncias internacionais surgiram no século XIX. Sao empresas que

recebem quantias mensais dos jornais para lhes disponibilizar uma série de noticias e
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fotografias de acontecimentos de vdarios paises. Conforme Natali (2004), as agéncias
viabilizam economicamente o noticiario internacional. “Um texto distribuido a centenas de
jornais que assinam os servigos de uma agéncia sai incomparavelmente mais barato que um
texto produzido por um correspondente cujos custos sdo cobertos inteiramente por um jornal.”
(NATALI, 2004, p.31)

Apesar da Associated Press, criada em 1848 nos EUA, ser a mais antiga das
agéncias e fornecer noticias, fotografias, graficos, audio e video para jornais, emissoras de TV
e de radio e sites espalhados pelo mundo, no Brasil a AP nao ¢ a mais utilizada. Os grandes
fornecedores de noticias ¢ fotografias para os Sites e jornais brasileiros sdo as agéncias
européias: Reuters, AFP e EFE.

A agéncia EFE foi criada em 1939 na Espanha, por antigos sécios da Fabra,
uma ageéncia de noticias criada em 1919 pelo jornalista espanhol Nilo Maria Fabra e pelo
francés Charles-Louis Havas, criador da Havas, precursora da Agéncia France Presse. Em
1965 a agéncia abriu seu primeiro escritorio na América Latina, em Buenos Aires. Em 1967, a
EFE comecou a operar no Brasil.

Outra agéncia que fornece grande parte do material fotografico para os
brasileiros ¢ a France Presse. Sua fundagdo remonta a primeira agéncia de noticias, criada em
1835 por Charles-Louis Havas. Na Fran¢a ocupada pelos alemaes, a Havas se transformou no
OFI — Office Francais de I’Information. Com a libertagao pelos aliados em 1944, o escritério
de informagdo se tornou na moderna Agence France-Press (AFP). Presente em 165 paises, a
AFP possui uma sede regional para a América Latina com sede em Montevidéu, Uruguai. No
Brasil, seus escritorios estao localizados no Rio de Janeiro, onde ¢ editado o servigo de
informagdes em portugués, Sao Paulo e Brasilia. Além de oferecer diariamente cerca de 700
fotografias, a AFP disponibiliza webjornais prontos para serem usados.

O servigo internacional de fotografia da agéncia, baseado nos escritorios
existentes pelo mundo, em seus correspondentes e nas agéncias européias associadas a
European Press-Photo Agency (EPA), produz cerca de 700 mil fotografias por ano e ¢

totalmente digital:

A AFP foi a primeira agéncia de noticias a criar e utilizar uma rede de transmissao
digital que vai desde os equipamentos empregados pelos fotografos em campo aos
jornais e sitios que utilizam estas imagens. Os fotdgrafos operam com um scanner/
emissor portatil que permite transmitir fotografias com legendas por linha telefonica
ou por um sistema de satélites diretamente do local onde estdo em reportagem. As
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fotos recebidas sdo selecionadas e tratadas (enquadramento, contraste, legendas...),
antes de serem distribuidas aos clientes por uma rede de seis satélites (AFP, 2004)."

Outra agéncia bastante importante no servico de fotografias para as
empresas de comunicacdo brasileiras ¢ a Reuters. Fundada em 1851 em Londres, hoje ¢ a
maior agéncia de noticias internacional, fornecendo textos, graficos, videos e imagens para
grupos de midia e sitios da Web. No entanto, 90% de sua receita vem do negocio de servigos
financeiros. Os principais servicos da empresa sdo o fornecimento de conteudo, ferramentas
analiticas e servigos de mensagens para profissionais € empresas da area financeira.

Nas primeiras fotografias utilizadas para esta pesquisa, aparecem ainda as
agéncias United Press International (UPI), a INP e ACME. Todas ofereciam o servico de
transmissao fotografica via ondas de radio, as radiofotos, uma invencao francesa de 1921.

A UPI ¢ uma agéncia de noticias internacional, fundada em 1907 com sede
em Washington, EUA. Tem escritorios em Beirute, Hong Kong, Londres, Santiago, Seul e
Toéquio. Foi pioneira em muitas areas na cobertura e distribuicdo de noticias em todo o
mundo. INP e ACME ndo existem atualmente, mas foram pioneiras na captagdo e
distribuicao de fotografias para o mundo todo.

A Folha de S. Paulo tem algumas recomendagdes em seu Manual de
Redacéo (1996) para a fotografia. De acordo com o projeto, a imagem deve ser tratada com
destaque, j4 que “€ a primeira coisa — muitas vezes a Unica — que o leitor v€ na pagina. Se a
foto e a legenda tiverem qualidade, o leitor podera passar a dar atencdo aos titulos e outros
elementos da pagina” (MANUAL DE REDACAO, 1996). Para o jornal, as qualidades
essenciais do fotojornalismo sdo o ineditismo, o impacto, a originalidade e a plasticidade. Em
geral, a Folha ndo usa montagens fotograficas, fotografias recortadas, invertidas, retocadas,
ovais ou redondas.

Essa importancia dada a fotografia no jornalismo diario esta de acordo com
as teorias apresentadas aqui sobre a predominancia da visualidade na contemporaneidade e os
novos habitos de leitura adquiridos pelos leitores, que exigiram mudancas editoriais e
plasticas nos jornais e colaboraram com o estabelecimento da profissdo do fotografo de
imprensa.

E possivel perceber como a imagem foi gradativamente ocupando espago no
jornalismo impresso através do percurso feito para esta pesquisa. Além da imperatividade da

visualidade, o progresso técnico envolvido na producao e reprodugao fotografica tornou muito

10 AFP. Disponivel em:<http://www.afp.com/portugues/home/>. Acesso em 11 de Nov. de 2009.
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mais simples e barato o uso deste recurso informativo. Se, a principio, apenas uma fotografia
aparecia nas capas dos jornais, na década de 80, estas se multiplicavam, nem sempre de
maneira ordenada e compreensivel para o leitor, como se pode notar em algumas das capas

escolhidas para esta analise.
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4 A CARACTERIZACAO DE PALESTINOS E ISRAELENSES NA FOLHA DE S.
PAULO

A partir de agora, o leitor podera acompanhar a cobertura fotografica da
Folha de S. Paulo nos cinco periodos selecionados para analise. Do total de fotografias que
apareceram nas capas, foram escolhidas 23 para anélise mais aprofundada e as outras podem

ser vistas ao final do trabalho, na secao Anexos.
4.1 0 ESTABELECIMENTO DO ESTADO DE ISRAEL

Dentre os periodos selecionados, o primeiro, a fundagdo de Israel, mereceu
registro fotografico nas capas da Folha na aprovacdo pela Assembléia Geral da ONU da
divisdo da Palestina em dezembro de 1947 e na disputa entre palestinos e israelenses quando

da criag¢ao do Estado de Israel em 1948, com quatro radiofotos publicadas.

| - FOLHA DA MANHA

TRUMAN SOLIC Ill A0 51'4\41)0 A IMI’IIM APROVAC. A0
DO TRATADO DE DEFESA DO IIb‘llSl'l'Rl() OCIDENTAL

Violentos chogues entre grevistas
¢ a policia verificamse na Franco

Fig. 1 — Radiofoto publicada na capa Fig. 2 — Folha da Manha
(5 de Dez. de 1947), Capa.

Legenda: A DIVISAO DA PALESTINA — Eis um flagrante da histérica sessdo da Assembléia Geral da ONU
realizada em 29 de novembro, quando foi aprovada a partilha da Terra Santa. O presidente Osvaldo Aranha olha
pensativamente para o plendrio, enquanto o secretario-geral Trygve Lie (a esquerda) e seu assistente Andrew
Cordier contam os votos depositados na urna pelas diversas delegagdes. Foto ACME.

Percebe-se que a fotografia precisava ser explicada pela legenda, ja que os
métodos de transmissdo e impressao nao proporcionavam fidelidade no papel. A informagao

chegava aos leitores em paginas repletas de texto corrido e em fontes pequenas. A fotografia
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servia para “ilustrar” o assunto, ficando em segundo plano sua fun¢do informativa
independente do texto.

Aqui, em destaque, estd o diplomata brasileiro Oswaldo Aranha (1894-
1960) que presidiu a Assembléia Geral da ONU (Organizag¢do das Nagdes Unidas), em 29 de
novembro de 1947, quando foi decidida a partilha da Palestina em dois estados, um érabe e
outro judeu. Pelo enquadramento dado, Aranha concentra a mensagem fotografica: seu papel
¢ importante e decisivo, porém a questdo ¢ complexa, o que se percebe pela postura pensativa.
Ainda que um “flagrante”, a Folha optou por apresentar a versao oficial dos fatos. A escolha
também da a dimensao das implicagdes politicas e econdmicas envolvidas: a partilha nao esta
sendo feita entre judeus e palestinos, mas sim entre distintas fac¢des que representam, ou
intentam representar, estes dois povos.

Em 1947, quando a Inglaterra desocupou o territorio, coube a ONU a fungado
de solucionar a questao dos judeus na Palestina. Para isso, propds uma divisdao do local em
trés areas, sendo 56,7% do territério destinado a Israel, 42,6% para um futuro Estado
Palestino e 0,7% para Jerusalém, territorio internacional neutro. Os palestinos rejeitaram a
proposta. Entretanto, em novembro de 1947, 56 Estados na Assembléia Geral da ONU
votaram a questdo, € pelo voto de 33 paises a favor, a ONU impo0s a divisdo ao povo que
ocupava aquele territorio.

O reconhecimento do novo Estado ndo tardou, principalmente por parte dos
Estados Unidos, que imediatamente o reconheceu como legitimo. Porém, ndo foi criado o
Estado Palestino, o que deu origem a um povo sem patria e determinou o inicio de uma longa
jornada de conflitos''. Muitos autores, como Finkelstein (2005), Chomsky (2002) e Said
(2007), questionam a solucao dada para a didspora judaica, que criou o Estado de Israel “em
cima” da Palestina. Para eles, a unido dos judeus em uma unica patria foi uma agao
imperialista, pois ndo existem espagos vazios no globo: o deslocamento humano judaico
necessariamente teria de ocupar a terra de outrem. Lembrando Joseph Conrad (2004, p. 13),

em O Coracéo das Trevas,

A conquista da Terra, o que na maior parte significa tirad-la daqueles que tem uma
fisionomia diferente ou narizes ligeiramente mais achatados do que os nossos, ndo ¢
uma coisa bonita quando vocé olha demais para ela. O que a redime ¢ somente a
idéia. Uma idéia que estd por tras; ndo uma pretensdo sentimental, mas uma idéia;
uma crenca ndo egoista na idéia — algo que se pode erguer, para depois se curvar
diante e oferecer um sacrificio.

"' UNISPAL (The United Nations Information System on the Question of Palestine). Disponivel em:

<http://unispal.un.org/UNISPAL.NSF/0/57C45A3DD0D46B09802564740045CC0OA>. Acesso em 10 de Jan. de
2010.
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Pode-se especular se o plano para Israel, além de representar a constituigao
de um estado judeu apos dois mil anos, ndo representava também um importante ponto de
apoio estratégico no Oriente Médio para as poténcias da época. Sobre isso, Robinson (1968,

p.44) comenta:

O nacionalismo judeu sionista tinha a vantagem de poder contar com apoios mais ou
menos poderosos entre os cidaddos dos estados imperialistas interessados, de dispor
na Europa Oriental de uma base de massa. Sobretudo a qualidade européia dos
sionistas podia permitir-lhes apresentar o seu projeto como integrado nesse mesmo
movimento de expansao européia que cada poténcia desenvolvia por sua conta. Dai,
as numerosas declaracdes sobre o interesse geral da Europa ou da civilizagdo (era a
mesma coisa) ou ainda sobre o interesse particular desta ou daquela poténcia em
apoiar o movimento sionista. Era perfeitamente natural na atmosfera da época.

Além disso, a opinido favoravel da comunidade internacional e da imprensa
para com a patria dos judeus significava a redengdo da amarga consciéncia ocidental diante do
entdo recente holocausto nazista.

Mesmo que a opinido publica internacional tivesse simpatia para com os
judeus, “embaixo” da Terra Prometida judaica havia os palestinos e, portanto, um problema a
ser resolvido. O primeiro confronto pela posse do territorio foi a guerra arabe-israelense de
1948, também conhecida como a "Guerra de Independéncia", que comecgou apods a retirada
britanica e com a declaracao do Estado de Israel em 14 de maio de 1948.

Os arabes rejeitaram o plano de partilha da Palestina. Milicias arabes
comecaram campanhas para controlar os territorios dentro e fora das fronteiras. Tropas da
Transjordania, Egito, Siria, Libano e Iraque invadiram a Palestina, a¢do que Israel, Estados
Unidos, Unido Soviética e Trygve Lie (Secretdrio-Geral das Nagdes Unidas) consideraram
como uma agressao ilegitima. Os estados arabes declararam o propoésito de proclamar um
"Estado Unido da Palestina" em detrimento de um estado arabe e de um estado judaico.
Consideravam que o plano das Na¢des Unidas era ilegal porque vinha em oposicao a vontade
da populagdo arabe da Palestina. Questionavam também o vazio legal em termos de
autoridade que a retirada britanica tinha deixado, tornando necessaria a sua atuagdo com vista
a protecdo dos cidadaos palestinos e das suas propriedades.

Durante a guerra, cerca de dois tercos dos arabes da Palestina fugiram ou
foram expulsos dos territérios que ficaram sob controle judaico; praticamente todos
os judeus (em numero muito menor) que habitavam territorios ocupados pelos arabes (como
por exemplo, na cidade de Jerusalém) também fugiram ou foram expulsos. As Nagdes

Unidas estimam que cerca de 710 mil palestinos tornaram-se refugiados como consequéncia



deste conflito.'?

As lutas terminaram com a assinatura do Armisticio de Rodes, que
formalizou o controle israelense das areas ainda mais vastas que as previstas pela divisao da
ONU. A Faixa de Gazafoi ocupada pelo Egitoe a Cisjordania foi ocupada pela
Transjordania até junho de 1967, quando Israel voltou a tomar posse desses territorios durante
a Guerra dos Seis Dias.

Nas demais fotografias que representam o conflito entre as forgas arabes e
israelenses, existem indefinigdes a respeito do futuro da Palestina. As cenas com mortos pelas
ruas e populagdes deslocadas de seus territdrios tém a intengao de chocar o publico e prepara-
lo para as possiveis acdes ainda mais aterradoras (vide as legendas editorialistas). O risco
existia, ainda que os palestinos ndo aparecessem como exército organizado ou nagdo
constituida, o que os deixava em desvantagem, e como afirma Bourdieu (2001, p.146) um
Estado pode ser definido como aquele que detém “o monopolio da violéncia simbodlica

legitima”, o refor¢o dos paises arabes diminuia a impressao de fragilidade da disputa.

.
)5 == FOLHADA MANHA .

Disposto o governo sovietico a solucionar
as suas dwcrzcng 5 com os Estados Unidos

DECRETADA A NTERVINCAO
FERROVIAS NORTEAMERICANAS

Fig. 3 - Radiofoto publicada na capa Fig. 4 - Folha da Manha
(11 de Maio de 1948), Capa.

Legenda: Forgas arabes ocupam a estagdo ferroviaria de Jerusalém — Imediatamente depois de as forgas
britdnicas abandonarem a estagdo ferrovidria de Jerusalém, tropas arabes, munidas das armas mais modernas,
ocuparam-na a fim de impedir quaisquer comunicagdes entre os judeus da Cidade Santa e os do sul da Palestina.
(Foto ACME).

12 Dados das Nagdes Unidas. Disponivel em: < http://unispal.un.org/unispal.nsf/udc.htm>. Acesso em 15 de Set.
de 2010.
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REJEITADA I’I)R MARSHALL A l'l{()l’(l I III~ |IIII(I1YII
PARA UMA (Y)\H'RP\(M ENTRE O A RUSSIA

AOCARL 4D TROND 4
RAINHA GEMMERNINA

mm 0 & meie mile de amank
o Poleting &2

Fig. 5 - Fotografia publicada na capa Fig. 6 - Folha da Manhé
(13 de Maio de 1948), Capa.

Legenda: O DESTINO DA TERRA SANTA — Amanhd, a meia-noite, terminara o mandato britdnico na
Palestina. Desse momento em diante, a Terra Santa ficard entregue a propria sorte, pois a ONU, apesar dos
esforgos despendidos durante meses seguidos, ndo logrou conciliar arabes e judeus. Os prognosticos sao
sombrios. Muito provavelmente, o solo da Palestina sera transformado em campo de longa e renhida batalha, da
qual participardo forgas de varios Estados. Se essas previsdes se confirmarem, fotografias como esta, que fixa
um ataque dos arabes, tornar-se-do inexpressivas. A cena que ela registra serd substituida pelos quadros
revoltantes das cidades destruidas e das populagdes deslocadas, que se tornaram comuns na ultima guerra e todos
noés ainda conservamos na memoria. Foto ACME.

—

F FOLHA DA_MANHA

HOJE

“Folha
Humaoristica”

. RN . A= e g 2
Fig. 7 Fotografia publlcada na capa Fig. 8 - Folha da Manh&
(19 de Maio de 1948), Capa.

Legenda: A LUTA PELA POSSE DE HAIFA — Pouco antes de encerrar-se o mandato britanico na Palestina, a
cidade de Haifa foi palco de violenta luta entre as forcas arabes e judaicas. A fotografia que acima publicamos ¢
a primeira que recebemos, desde que foi iniciado ataque da Hagana a localidade. Nela, vemos arabes
removerem cadaveres de camaradas mortos em combate. Atualmente, toda a cidade de Haifa, com excecdo da
area do porto, que se acha sob controle britanico, esta sob dominio dos israelenses. (Foto INP).
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"= FOLHA DA MANHA .. .

Os EUA responsa am a Uniao Sovietica pelo

Fig. 9 - Fotografia publicada na capa Fig. 10 - Folha da Manha
(20 de Ago. de 1948), Capa.

Legenda: A OFENSIVA ARABE NA PALESTINA — De acordo com as ultimas informagdes sobre o
desenvolvimento da luta na Palestina, as forgas arabes ja penetraram na parte velha de Jerusalém e iniciaram o
ataque geral ao bairro judeu da cidade. Antes de atingirem a capital, as tropas arabes apoderaram-se de varias
localidades e colonias israelitas, algumas das quais de grande importincia. Todas as operagdes militares estao
sendo dirigidas pelo rei Abdullah, da Transjordania, que aparece na gravura, no momento em que inspecionava
suas tropas, num “ponto qualquer” da fronteira de seu pais com a Terra Santa, pouco antes do inicio da ofensiva

arabe. (Foto INP)

Dado o contexto do encerramento do mandato britinico na Palestina, as
fotografias estdo em acordo com o pensamento orientalista criticado por Said (2007). Veja o
que os arabes fazem quando sdo deixados a propria sorte! A cidade sitiada pelo exército,
corpos abandonados pelo chdo e a ofensiva unida dos arabes liderada por um rei, claramente o
Outro na questdo. Nas Figs. 3, 5 e 9 as forcas arabes avancam no sentido da esquerda para a
direita, ameacando a tranqiiilidade da regido apo6s a decisdo de criar o Estado de Israel. A
for¢a militar israelense ainda ndo aparecia como invencivel como seria figurada muitas vezes

depois.

4.2 A GUERRA DOS SEIS DIAS E A OCUPACAO ISRAELENSE DA FAIXA DE GAZA E CISJORDANIA

O periodo seguinte de recrudescimento do conflito, a Guerra dos Seis Dias,
foi retratado nas capas da Folha de S. Paulo em seis fotografias. Todas elas apresentam a
visdo militar do conflito, sem vitimas civis ou destrui¢do das cidades, e em todas o ponto de
vista, as tropas que avang¢am, a conquista das cidades, o icamento de bandeiras vitoriosas ¢

judeu. O cliché imagético que contrapde o menino palestino com uma pedra e o soldado
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israelense com um tanque ja comeca a se formar, pois os palestinos nao estdo representados
como forg¢a organizada e oficial, sendo pelo apoio dado pelos paises arabes vizinhos.

A Guerra dos Seis Dias iniciou com o rumor que chegou ao Egito de que
tropas israelenses concentravam-se na fronteira siria e preparavam-se para uma invasdo. O
presidente egipcio, Gamal Nasser, deslocou suas tropas para o deserto do Sinai, na fronteira
de Israel, e bloqueou o estreito de Tird, no Mar Vermelho — rota de acesso israelense ao
Oceano Indico. Quatro dias depois, a Siria também concentrou seus exércitos nas colinas de
Gola, regido grudada a fronteira com o Estado judeu.

Mesmo que Israel garantisse que ndo comegaria a guerra, foi o primeiro a
atacar no dia 05 de Junho de 1967. Os israelenses anunciaram (j4 naquele episodio, como
muitas vezes depois) que era uma medida preventiva, uma vez que Nasser fazia fervorosos
discursos contra seu pais. Na €poca, seu ministro da Defesa era Moshe Dayan, que ordenou
um ataque-surpresa € em poucas horas, avides israelenses pulverizaram as bases aéreas do
Egito e da Siria antes mesmo que um unico jato arabe tivesse decolado. Nos cinco dias
seguintes, a infantaria de Israel se espalhou por varios territdrios arabes. O Egito perdeu a
Faixa de Gaza e o deserto do Sinai. A Siria ficou sem as colinas de Gola — regido hoje
estratégica para o abastecimento de agua de Israel, ja que ¢ fonte do maior rio da regido, o
Jordao. A Jordania, que sé entrou na guerra timidamente e na ultima hora, perdeu tudo o que
anexara em 1948: Israel ocupou a Cisjordania e Jerusalém Oriental.

A importancia da Guerra dos Seis Dias foi, além da rapida anexacdo de
territorios, a prova da abissal superioridade militar e tecnologica de Israel. Além disso, o
Estado judeu expandiu ainda mais seu territorio. Na Faixa de Gaza e na Cisjordania, onde se
concentrava a populagdo palestina, os israelenses construiram assentamentos — considerados
ilegais pela ONU e organismos de defesa dos direitos humanos. Jerusalém, que desde 1948
estava dividida entre israelenses e palestinos, foi unificada e virou a capital de Israel.

Hoje, os palestinos exigem que a parte oriental seja devolvida e se torne a
capital de seu futuro Estado. Israel, por seu lado, responde que Jerusalém nunca sera dividida

outra vez.



Fig. 11 — Radiofoto publicada na capa
6 de Jun. de 1967

Fig. 12 — Radiofoto publicada na capa
6 de Jun. de 1967

FOLHA DE S. PAULO

booel ealrents Unboiders  OsEUAomencom Mo Bruil o
Wpsssobes  momoemGaun  wenestbdede  foltrs gevoes

AMPLIA-SE A GIIERRA

lsntluus tomam a faixa de Gaza

Fig. 13 — Folha de S. Paulo
(6 de Jun. de 1967), Capa.
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Legenda: FRONTEIRA
JORDANO-ISRAELENSE -
Tanques e tropas da Republica
Arabe Unida em posigdo de alerta
nas proximidades da fronteira de
Israel com a Jordania. Radiofoto
UPI

Legenda: DESERTO DO

NEGEV, Israecl -  Tropas
israelenses preparam uma posi¢ao

defensiva  perto de  Gaza.
Radiofoto UPI



59

Legenda: FAIXA DE GAZA, 6 — Um caminhdo
egipcio arde, apds a passagem das forgas israelenses
em dire¢do a Rafah. Radiofoto UPI

Fig. 14 - Radiofoto publicada na capa
7 de Jun. de 1967

Legenda: FAIXA DE GAZA, 6 — Uma coluna
israelense avanga em direcdo a localidade de Rafah na
regido de Gaza. As colunas blindadas de Israel rumam
para o canal. Radiofoto UPI.

FOLHA DE S. PAULO
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Fig. 15 - Radiofoto publicada na capa Fig. 16 — Folha de S. Paulo
7 de Jun. de 1967 (6 de Jun. de 1967), Capa.



Fig. 17 - Radiofoto publicada na capa

8 de Jun. de 1967

Fig. 19 - Radiofoto publicada na capa
12 de Jun. de 1967
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Legenda: EL ARISH, Republica Arabe Unida— Oficiais
israelenses igam a bandeira de Israel nesta localidade egipcia
conquistada nas ultimas horas — Radiofoto UPI

~ FOLHA DE S. PAULO
bﬁ-‘.s:r “:',:.‘:," et m...
ISRAEL JA VENCEU NO SINAI
s T

Stang): STF d4
utradicio
para Alemanha

lisatas dversas

Fig. 18 — Folha de S. Paulo
(8 de Jun. de 1967), Capa.

Legenda: Levi Eshkol, primeiro ministro de Israel, ao lado do general
Moshe Dayan, visita uma unidade israelense, na fronteira da Siria, onde
os combates cessaram ontem. Radiofoto UPI

FOLHA DE S. PAULO

__mEmimmamm e e Sk menw v

Fig. 20 — Folha de S. Paulo
(12 de Jun. de 1967), Capa.



61

Na capa de 12 de junho de 1967, hd uma composicao Unica para a época: a
primeira pagina toda composta por fotografias e suas legendas, e a manchete sem linha fina. A
experimentacdo destaca o fim da guerra, mas erra em suas escolhas plasticas. A manchete na
capa remete a uma guerra sem nome € apenas a fotografia central se refere a ela, sem cita-la
diretamente. As outras fotografias retratam assuntos positivos e relacionados a moda e
esporte: a Miss Renascenga de Sao Paulo, a festa do Aero Clube, a atriz Jagcqueline Myrna, a
disputa entre Juventus e Sao Paulo nos campos e a venda de um jogador de futebol para o
Japao. Pode-se especular o efeito de moldura que resulta da composicdo, que cerca a
fotografia dos lideres israelenses de imagens positivas.

As imagens formam uma espécie de painel, representando temporal e
espacialmente o dia, o espaco de 24 horas que cabe ao jornalismo descobrir, organizar e
hierarquizar. Este recurso de diagramagdo j& era usado em revistas, mas rompe com a
tradicional organizacao do jornal didrio, onde uma imagem principal se junta a uma manchete
e a legenda para dar conta da mensagem a ser transmitida. Costa (1994, p.88) pensa a
utilizacao da fotografia na pagina impressa em trés momentos distintos: a tentativa inicial de
inteligibilidade da imagem imediata, a leitura da legenda na tentativa de confirmar o visto por
fim, o retorno a imagem para concluir sua interpretacao. J& Barthes (1990, p. 20) pensa essa
relagdo texto-imagem de maneira distinta: j& ndo mais o texto € ilustrado pela imagem, tal
como vimos nas primeiras fotografias de 1947/1948, mas agora insufla a imagem, conotagao.

Barthes (1990, p.20) explica:

a imagem ja ndo ilustra a palavra; é a palavra que, estruturalmente, ¢ parasita da
imagem; essa inversdo tem seu preco: nos moldes tradicionais de “ilustracdo”, a
imagem funcionava como uma volta episdédica a denotagdo, a partir de uma
mensagem principal (o texto), que era sentido como conotado, ja4 que necessitava
precisamente de uma ilustragdo; na relago atual, a imagem ja ndo vem esclarecer ou
“realizar” a palavra; ¢ a palavra que vem sublimar, patetizar ou racionalizar a
imagem; mas, como essa operagdo ¢ feita a titulo acessério, o novo conjunto
informativo parece fundamentado sobretudo numa mensagem objetiva (denotada),
da qual a palavra ndo ¢ mais do que uma espécie de vibracdo secundaria, quase
inconseqiiente.

De forma mais aprofundada, Mitchell (1986, p.47) trata desta relacdo como
uma verdadeira luta entre a palavra e a imagem, uma "guerra de signos", na qual estdo
envolvidas bem mais que a supremacia de uma “cultura visual” ou uma “cultura textual”, mas
apostas como natureza, verdade, realidade e do espirito humano.

Nesta capa, a disposi¢ao das imagens dispersa o olhar do leitor j4 que a
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principio todas as fotografias poderiam estar relacionadas a manchete e ndo obedecem a um
esquema organizado de diagramagdo. A imagem do primeiro-ministro israelense e seu general
visitando o front na fronteira com a Siria estd no centro, um espago de menos visibilidade na
pagina. O primeiro-ministro aparece em primeiro plano, de branco, ao lado de seu general
(famoso por seu tapa-olho) e rodeado por outros militares. Nao ha comemoracao clara de
vitoria. A trajetoria do conflito ainda estava s6 comecando.

Em outubro de 1973, junto com a Siria, o Egito inicia a Guerra do Yom
Kippur contra Israel, para recuperar os territorios ocupados pelos israelenses desde a Guerra
dos Seis Dias, em 1967, mas sai derrotado. Em 1977, Anuar Sadat torna-se o primeiro lider
arabe a visitar Israel e a conversar com seus governantes. Desse encontro nascem os acordos
de paz Camp David, em que Israel devolve o Sinai ao Egito. Pelo acordo, divide com o entdo

primeiro-ministro israelense, Menahem Begin, o Prémio Nobel da Paz de 1978.

4.3 A PRIMEIRA INTIFADA

" levam PMDB

anos, diz [

Partidos sao ‘fracos’ e sem
programas, acusa Sarney

Fig. 21 — Radiofoto publicada na capa Fig. 22 — Folha de S. Paulo
4 de Jan. de 1988 (4 de Jan. de 1988), Capa.

Legenda: Com mascara, soldado do Exército israelense dispara bomba de gas lacrimogéneo contra
manifestantes palestinos. FRANCE PRESSE.



63

-
FOLHA DE S.PAULO

Mailson derruba Calazans; Milliet sai
Eldvtom x

.‘-‘Fig.~2-3.f7Raai6}6t6‘ﬁ)ﬁblicada-na capaA 7 o Fig. 24 — Folha de S. Paulo
8 de Mar. de 1988 (8 de Mar. de 1988), Capa.

Legenda: Palestinos seqiiestram Onibus ¢ Israel recupera; 6 mortos. FRANCE PRESSE.

A partir da primeira Intifada (Levante), que teve inicio em 1987 na Faixa de
Gaza, a imagem dos palestinos na imprensa internacional modificou-se. A também
denominada “guerra das pedras” tem seu ponto inicial no funeral de palestinos mortos em um
acidente, no qual a ostensiva mobilizacdo de tropas israelenses irritou jovens palestinos que
comegaram a atirar pedras em tanques e soldados israclenses. A Intifada espalhou-se, atingiu
a Cisjordania e passou a visar também os cidaddos israclenses e automoveis. As imagens
desse conflito passaram a ter um forte apelo na midia mundial e suas caracteristicas de
“levante popular” e ndo “terrorista”, colocou em cheque as forgas de defesa de Israel. A
Intifada durou até 1993 e conseguiu o boicote de trabalhadores e de consumo de produtos
israelenses, além do desgaste das acdes de Israel frente a populagdo civil palestina,
principalmente mulheres e criangas.

No entanto, nas fotografias da Folha de S. Paulo o rosto palestino ainda ndo
aparece. A forca israelense ressurge na fotografia de 4 de janeiro de 1988 (Fig. 21) com o uso
de gés lacrimogéneo contra os manifestantes palestinos. O ponto de vista do fotdgrafo
permanece do lado israelense, o que se constata na fotografia que capta o movimento dos
soldados no momento em que atiram sobre a multiddo. O lado judaico também nao se
personaliza, como aconteceria depois, na cobertura de 2008/2009. O que ha por ora ¢ a
fragmentacdo de um discurso que estd fortemente influenciado pelo filtro das agéncias
internacionais, pela presenga dos EUA como conciliador, punidor ou encorajador, pelo
didlogo nem sempre consonante do discurso da imagem com o discurso textual do jornal. A

este respeito, Gregolin (2000, p. 22) escreve:



O poder da imagem ¢é o de possibilitar o retorno de temas e figuras do passado,
coloca-los insistentemente na atualidade, provocar sua emergéncia na memoria
presente. A imagem traz discursos que estdo em outros lugares e que voltam sob a
forma de remissdes, de retomadas e de efeitos de parafrases. Por estarem sujeitas aos
didlogos interdiscursivos, elas ndo sdo transparentemente legiveis, sdo atravessadas
por falhas que vém de seu exterior — a sua colocagdo em discurso vem clivada de
pegadas.

Para Sontag (2004, p. 28) as fotografias também ganham, com vantagem,
das imagens em movimento, quando se trata de obter efeito de sentido. Segundo ela, “fotos
podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque sdo uma nitida fatia do
tempo, ¢ ndo um fluxo”. No jornal diario, se comparado ao telejornal, ¢ possivel reter e
retornar a mesma fotografia ou texto impresso para olhar outras vezes. Esse “objeto diminuto”
preserva em si a potencialidade de ser atualizado constantemente. Sontag relembra a
fotografia que esteve na primeira pagina de muitos jornais do mundo em 1972: 0 momento em
que uma crianga sul-vietnamita nua, que acabara de ser atingida por napalm americano, corre
por uma estrada na direcdo da camera do fotografo Nick Ut, de bracos abertos e gritando de
dor. A autora acredita que provavelmente esta inica imagem contribuiu mais para aumentar o
repudio publico contra a guerra do que cem horas de barbaridades exibidas pela televisao.

O proximo fato importante na historia de Israel foi invasdo do Libano, em
1992, chamada “Opera¢ao Paz para a Galil¢ia”. A questdo envolvia a Organizagdo para
Libertagdo da Palestina (OLP) que mantinha forte influéncia sobre os milhares de palestinos
refugiados no Libano. Com a invasdo do pais, Israel conseguiu expulsar grande parte das
forgas da OLP para a Tunisia, sitiar Beirute e ocupar a parte sul da cidade. Um tratado de paz
intermediado pelos Estados Unidos foi firmado pelo presidente libanés em 1983, mas o
presidente Amine Gemayel, sob forte resisténcia da Siria, Ird e das resisténcias laica e
muculmana libanesas, opds-se a sua assinatura em 1984.

Nao obstante a interven¢ao dos EUA, nos dias 16 ¢ 17 de setembro de 1982,
milicias cristds entraram nos campos palestinos no suburbio de Beirute matando cerca de duas
mil pessoas. A maioria dos mortos era de palestinos, mas também havia muitos mugulmanos
libaneses.

Os cristdos queriam vingar-se da morte do presidente Bashir Gemayel —
aliado de Israel e morto um dia antes num atentado atribuido, na época, aos palestinos — € ndo
tiveram piedade de quem vivia em Sabra e Chatila. Mataram mulheres gravidas, idosos e
criancas. Grande parte das vitimas foi assassinada a facadas. Algumas pessoas foram cortadas

em pedagos. Homens foram decapitados. Mulheres foram estupradas na frente dos maridos.

Tudo isso em campos que estavam sob o controle do Exército de Israel, que — comandado
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pelo entdo ministro da Defesa Ariel Sharon — ocupava pela primeira € Unica vez em sua
histéria a capital de um pais arabe. (KAPELIOUK, 1983, p. 19).

O massacre ndo foi noticiado pela Folha de S. Paulo nem fotografica nem
textualmente. Conforme Serva (2001, p. 65-70) a omissao de uma noticia pode ser fruto da
falta de tempo jornalistico héabil para noticid-la, pode ser sonegada dos leitores por
interferéncia da direcdo do jornal ou pode ainda, ser publicada com uma edi¢do totalmente
desfavoravel. O siléncio da midia em relacdo a alguns fatos pode dizer mais que sua
tautologia didria.

E preciso retomar a invasdo do Libano, pois ela deixou clara a participagio
dos EUA no conflito. A intervencdo e os subsidios dados pela poténcia ocidental sdo
constantemente citada nas matérias dos jornais € nos livros que tratam de Israel. Em 1947, o
pais aprovou imediatamente a criacdo de Israel, mas permaneceu desengajado na década
posterior € voltaram a cena como responsaveis pela evacuacao da peninsula do Sinai em 1957.
De acordo com Feldberg (2008, p. 21), os EUA modificaram sua percepcdo sobre a
necessidade de influéncia em Israel apos os eventos de 1958, quase evitaram a guerra em
1967 e se tornaram o principal aliado israelense na disputa com os paises arabes alinhados
com a Unido Soviética. Em 7 de setembro de 1978, Anuar Sadat e Menachen Béguin
reuniram-se com o presidente Jimmy Carter, na primeira negociagdo de Camp David. Depois,
em julho de 2000, ficaria famosa a figura do presidente americano Bill Clinton, como
moderador da negociacao entre palestinos e israelenses.

A partir de 2000, quando o conflito volta a aparecer nas capas, outra
particularidade da relagdo texto-imagem aparece. Nas legendas, as frases sdo menores €
apenas resumem a informagdo, sem comentd-la ou antecipar possiveis desdobramentos. Cabe
a fotografia um papel maior como complexificadora do que, como chamou Mitchell (1994),
pictorial turn. As colunas imensas de textos em sequéncia sumiram, para dar lugar a pelo
menos duas fotografias na capa, com maior qualidade de impressao e em breve, coloridas. A

leitura da informagdo precisaria de novos subsidios para ser eficiente.
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4.4 A SEGUNDA INTIFADA
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“Que vt para o infermo”,responde o e palestine
lasser Arafat sobre a decisda do premid isractense

Israel suspende
processode paz

‘golpismo’  militarsobe votos noPT;
contrao menos que ismitico

Fig. 25 — Fotografia publicada na capa Fig. 26 — Folha de S. Paulo
23 de Set. de 2000 (23 de Set. de 2000), Capa.

Legenda: Garoto palestino participa de protesto contra a cupula arabe em campo de refugiados. FRANCE
PRESSE.

A segunda Intifada é lembrada pela figura da crianga empunhando pedras
contra tanques israelenses percorreu o mundo, principalmente através da televisdo. Nas capas
da Folha de S. Paulo do periodo pesquisado ela ndo apareceu, mas aqui temos a crianga com
lengo palestino empunhando uma bandeira de protesto. O fotojornalismo consegue a
globalizacdo de suas imagens pelo uso de elementos estereotipados (como o lengo palestino)
pela comocgao que causam profundamente os referenciais arquetipicos (a experiéncia psiquica
do mito-crianga), um conceito que talvez se situe em um campo muito proximo da ideia de
Warburg (2008, p. 12) de um Bilderatlas (Atlas da memoria), onde as imagens sofrem
deslocagdes mnémicas através dos séculos € ndo “surgem’ ou “comegam a simbolizar”. Muito
pertinentemente, os fotdgrafos e os proprios palestinos souberam representar a si proprios
durantes as Intifadas através da fragilidade da crianga. Ndo sem motivo, Israel comegou a

lutar também esta guerra. Como afirma Marwan Bishara (2003, p. 38):
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Em um mundo em que a cdmera exerce um papel de importancia igual ao das armas,
uma tarefa urgente se impunha a Israel: reparar o mal causado a sua imagem pela
midia. O governo de Barak devia atenuar os efeitos das cameras, que eram as aliadas
naturais dos fracos palestinos, dos Davis armados de estilingues. Conscientes deste
problema, os israclenses langaram uma campanha de urgéncia, encarregada de
remediar a ‘desvantagem’ — de certa forma inevitdvel — de sua for¢a e da maneira
como ela era apresentada a opinido internacional nas telas de televisdo. Ja os
palestinos, em lugar de tomar partido das novas ferramentas da globalizagio,
fizeram a sua Intifada, como de hébito, na mais completa improvisagao.

A consciéncia de tal desvantagem e as criticas geradas pelas dezenas de
mortes de civis palestinos durante esta nova Intifada fez também que o governo de Israel
criasse o cargo especial de assessor de imprensa responsavel por avaliar o impacto das acdes
israelenses na opinido publica do exterior e com autonomia para tratar diretamente com o
exército as atuagdes recomendaveis. (Folha de S. Paulo, 14 de Fev. de 2001).

Sobre a fotografia da crianga (Fig. 25) podemos ainda questionar este rosto
escondido. O que revela esta preocupacdo incomum em ndo ser reconhecido? Criangas nao
precisam temer punig¢des e perseguicoes, pensa o leitor do jornal. Criangas ndo devem ser
expostas em conflitos. Esconder o rosto para nao ser visto, ndo ser penalizado, ¢ uma atitude
adulta. As criangas de Gaza estdo na linha de fogo, e os lideres palestinos sabem como utiliza-
las para conquistar afetivamente a imprensa internacional. Sua identidade infantil ¢
emprestada a coletividade, para comocgao, para mitologizar a causa.

O discurso do retrato humano ¢ bastante explorado no fotojornalismo, tal
como pensa Benjamim Picado (2009, p. 283), o efeito pelo qual a rendicdo do olhar do
protagonista se dirige para fora da imagem se realiza “na base da constituicdo de um tipo de
ambiéncia para a representacdo, € que a conforma enquanto parte de uma experiéncia de
testemunho visual, propiciada pela rendi¢do fotografica”. Neste caso, o fotografo ndo captou
seu olhar, mas seu gesto em dire¢ao ao alto, um signo fundamental em todos os esquemas de
representacao, porque provém, de acordo com Pross (1980, p.34) das experiéncias pré-
predicativas do homem, de quando a crianca procura voltar ao alto do colo materno — simbolo
de conforto — e sua existéncia no chdo ¢ cheia de armadilhas e obstaculos. O alto representa a
separacao classica entre os seres humanos e os seres divinos, a inacessibilidade do céu e a
promessa do paraiso, justo e sem divisdes de qualquer espécie. Na imagem citada, o menino e
sua bandeira se erguem em dire¢do ao céu, € mesmo que seu rosto ndo aparega, seus bragos se
impdem para representar os palestinos. O fotégrafo consegue nessa unica representacao a
associacao da figura da crianga, arquetipica e altamente emocional, com a evocagao do alto,

onde as coisas positivas estao.
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Esta fotografia de capa (Fig. 25) representou o inicio da segunda Intifada na
cobertura da Folha. O novo levante ocorreu em 2000 quando uma visita do primeiro-ministro
israelense num dos principais lugares santos mugulmanos em Jerusalém foi considerada um
gesto simbolico de provocagdo. Esse conflito ocorreu sete anos apos o acordo de Paz de Oslo
que previa a retirada de tropas israelenses dos territorios palestinos ocupados em 1967 — o que
ndo aconteceu — € novamente colocou Israel em xeque quanto a proporcionalidade do uso da
forga contra os palestinos. Até 2002, pelo menos 1.530 palestinos e 589 israelenses haviam

morrido na segunda Intifada.
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Fig. 27 — Fotografia publicada na capa Fig. 28 — Folha de S. Paulo
14 de Mar. de 2002 (14 de Mar. de 2002), Capa.

Legenda: Caixdes preparados por pacifistas de Israel representando mortos israelenses (claros) e palestinos
(escuros) na Intifada. ASSOCIATED PRESS

Na fundamentagao tedrica deste trabalho, comentamos os conceitos de Ivan
Bystrina acerca das binariedades e de Harry Pross a respeito das experiéncias pré-predicativas
do homem, que acompanham a formag¢do de seu imaginario e indicam padrdes de leitura,
reconhecimento e geracao de sentido. Pross (1980, p. 15) também percebe sob que condigdes
0s signos prosperam, pois além do objeto e da interpretacdo, coloca outra varidvel que se

interpde entre imagem e espectador: o meio. Ele afirma,

Existe uma relag@o entre o meio e a interpretacdo. Ambos os fatores apresentam uma
dependéncia reciproca: o entender guarda uma relacdo com os sistemas de signos
disponiveis, de onde se obtém a designagdo e a significacdo. Dé-se, assim, um
catalogo de signos e interpretacdes. O branco ¢ em mais de uma cultura a cor do
Iuto, como o € o preto na nossa. O luto ndo se da a entender independentemente dos
signos. (PROSS, 1980, p.15)
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Na imagem dos caixdes (Fig. 27) a binariedade claro-escuro salta aos olhos
antes mesmo de lermos a legenda e nos certificarmos da “veracidade” dos caixdes. Eles sdao
falsos, e querem, segundo a legenda, manifestar o desejo de paz dos israclenses. As cores
escolhidas, porém, contradizem o desejo de mostrar igualdade entre os dois povos. A comegar
pelo nimero bem maior de caixdes representando os palestinos (que realmente morrem em
maior proporcao) e especialmente, pela cor branca e preta. Guimaraes (2006, p. 2) em seus
estudos sobre a cor-informacao, assevera que “ao incorporar valores positivos ou negativos as
cores, ¢ possivel transferir tais valores a determinada informagao, fato, pessoa ou entidade
(partidaria, empresarial, social etc.) identificada com essas cores.” Também, se aplicadas a
informacao determinadas cores com valores simbolicos e histéricos tomados do contexto,
transferem a ela valores, positivos ou negativos. Segundo Guimardes (2008, p. 51),
“Considera-se a cor como informag¢do todas as vezes que sua aplicagdo € responsavel por
organizar e hierarquizar informagdes ou lhes atribuir significado, seja sua atuagdo individual e
autonoma, ou integrada e dependente de outros elementos do texto visual em que foi
aplicada.”

Como mediadora signica de recep¢do, a cor branca escolhida para os
caixoes israelenses e o enquadramento preferido pelo fotografo associam esta cor a Israel —
cuja bandeira aparece no centro — de maneira positiva. Na binariedade céu/trevas, o branco
pode, em diversas culturas, representar o polo positivo e estar associado as coisas divinas e
puras. Ainda de acordo com Guimaraes (2002, p. 92), em oposi¢do ao preto, o branco ¢ a cor
da vida e da paz. Essa binariedade também ¢ habitualmente polarizada e assimétrica, “a luz
como origem de todas as formas e o preto como fim (carvao, cinzas)”. Mais além, Guimaraes
comenta que como nao-cor, o preto se opoe a presenga das cores, evoca o medo primordial da
morte € o respeito que se tem diante dela.

Por outro lado, a simbologia evocada pela ordenacao dos caixdes, a simetria,
o plongé da objetiva e o uso das duas cores contrastantes indicam uma boa saida imagética
para atrair o olhar do leitor do jornal, sem simplificar a cultura de nenhum deles ou explorar

desnecessariamente a foto-choque.
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Israel ataca e invade QG de Arafat

* Sharon declara lider palestino % Intengdo é isolar Arafat, mas * ‘Mequerem preso, mas prefiro I
“inimigo” ¢ ordena bombardeio  ndo matd-lo, afirma Colin Powell  ser mdrtir’, diz presidente da ANP -'

T
g% g

Acima, forgas
israelenses
atacam o
quartel-general
de lasser Arafat
em Ramallah e
abrem buracos
através dos
Quais soldados
invadem o
prédio (3 esq.);
“. abaixo, Arafat
.- " nasala sem
"'—q h energia onde
| ficou isolado
J soba protegio

Mulher-bomba palest

Escola culpa
rendados  aluno por
americanos repeténcia,
aumentam  dizestudo

EDTORIALS Achado em MT

pode alterar teoria =

B — wa B
II I 08 et o §
L o T Gy

e P o U AR

Vitima de ataque em Jerusalém, onde palestina se suicidou e matou dois
Fig. 28 — Folha de S. Paulo Fig. 29 e 30 — Fotografias publicadas na capa.
(30 de Mar. de 2002), Capa. 30 de Mar. de 2002

Legenda: Acima, forgas israclenses atacam o quartel-general de Yasser Arafat em Ramallah e abrem buracos
através dos quais soldados invadem o prédio (a esq.), abaixo, Arafat na sala sem energia onde ficou instalado sob
a protec¢ao de guarda-costas.

Legenda abaixo: Vitima de ataque em Jerusalém, onde palestina se suicidou ¢ matou dois.

Tal como na fotografia de 12 de junho de 1967 (Fig. 20), a Folha de S.
Paulo utilizou a estratégia de diagramagdo que cria um painel fotografico para dar conta da
cobertura do cerco a Arafat. Na primeira fotografia, tropas israclenses atacam o quartel-
general do lider da OLP e logo abaixo, abrem buracos na parede do edificio. Arafat aparece
sozinho, porém pela legenda ficamos sabendo que ha guarda-costas com ele e que tem a
inten¢do de se tornar um martir se necessario for. Deslocadamente, a Gltima fotografia trata de
um ataque suicida palestino que matou duas mulheres israclenses. As imagens nao tém crédito
do fotégrafo e as agéncias sdo diferentes. Percebe-se que, além de fornecer um panorama dos
acontecimentos na regido, as imagens escolhidas sdo a perceber o uso da forga israclense pelo
deslocamento dos soldados de fora para dentro, invadindo o espaco de Arafat. Com

freqliéncia, as categorias de acima e abaixo, dentro e fora, claro e escuro sdo usadas nos
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simbolos politicos, como afirma Pross (1980, p.45).

A Folha expressou opinido pela selecdo das fotografias, demonstrando
simpatia pelo lado palestino. A vitimizagao de Arafat, o desespero dos ataques suicidas e a
agressividade invasora dos israelenses sdo escolhas editoriais que nada tém a ver com o texto
escrito neste dia na pagina editorial'®, no qual se 1&: “A nova onda de atentados promovidos
por grupos radicais palestinos € a razdo para a derrocada das expectativas acerca de um
entendimento no Oriente Médio.” E ainda, “As investidas terroristas desencadearam mais uma
forte reagdo de Israel, que desta feita classificou oficialmente o lider palestino Iasser Arafat
como inimigo de Estado.”

Na capa, Arafat se coloca como legendario, consciente de que sua posi¢ao
se fortalece quando associada ao arquétipo do herdi. Na capa, 1€-se sua declaracdo de
abandono da individualidade em prol da causa (ou da boa imagem da causa). “Me querem
preso, mas prefiro ser martir”. Com essa declaracdo Arafat se insere no pantedo dos mitos, se
associando ao arquétipo do salvador, aquele que guia os seus pela doacdao e iluminagdo.

Campbell (1995, p.32), metaforiza esta relagao entre herdi e povo da seguinte maneira:

Além disso, nem sequer teremos que correr os riscos da aventura sozinhos; pois 0s
heréis de todos os tempos nos precederam; o labirinto ¢ totalmente conhecido.
Temos apenas que seguir o fio da trilha do herdi. E ali onde pensavamos encontrar
uma abominagao, encontraremos uma divindade; e onde pensavamos estar sozinhos,
estaremos com o mundo inteiro. (Campbell, 1995, p. 32).

Arafat esteve nos noticiarios todos os dias em que durou o cerco, e apesar da
atitude radical, conquistou a simpatia internacional. Nao sem motivo, Morin (1990, p. 100) ja
havia comentado em 1962 a entrada do campo da politica na cultura de massa, retirando seus
personagens da mera esfera da disputa eleitoral e da oficialidade para explorar a visibilidade
completa. Segundo ele, “a cultura de massa vedetiza por vedetizar, porque ela precisa de
vedetizar, e ¢ nesse sentido que ela exalta a grandeza olimpiana das recepgdes, das visitas
oficiais, etc., e prospecta todas as dimensdes da familiaridade privada do olimpiano politico.”
(MORIN, 1997, 101). Assim foi com o cerco a Arafat. Quem acompanhou a cobertura

midiatica do evento, esteve tanto dentro do prédio onde o lider se refugiava, quanto com os

soldados israclenses em suas tentativas de adentrar ao QG.

13 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz3003200202.htm. Acesso em 15 de Jan. de 2011.
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Fig. 31 e 32 — Fotografias publicadas na capa. 2 de Abr. de 2002

Legenda (Fig. 32): Tanques israelenses se dirigem para Tulkarem, na Cisjordania, uma das cidades palestinas
invadidas ontem por Israel. REUTERS.
Legenda (Fig. 33): Palestino vestido como homem-bomba na cidade de Gaza. REUTERS.

- FOLHA DE S.PAULO Fig. 33 — Folha de S. Paulo
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Como comentado anteriormente, desde a criacdo do Estado de Israel, sua
forca militar e poder estratégico apareceram em contraposicdo a fragilidade palestina e suas
armas “rudimentares”. Na capa de 2 de abril de 2002 (Fig. 32 e 33), a Folha de S. Paulo
explorou explicitamente essa oposi¢do, conseguindo um efeito de sentido dbvio e orientado.
A solidao do homem bomba versus a coletividade militar dos israelenses; o machado e a faca

contra o tanque; o rosto coberto oposto ao rosto descoberto com capacete.
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Segundo balango apresentado pelo governo, morreram ainda 11 soldados israelenses em dez dias de ofensiva

Israel conta 200 palestinos mortos

" Roseanaéintimada
adepor; PFL protesta

Carro-bomba mata 12
e fere 70 na Colémbi

Zilda Arns quer
pastoral fora
dacampanha

Fig. 34 — Folha de S. Paulo Fig. 35 e 36 — Fotografias publicadas na capa.
(8 de Abr. de 2002), Capa 8 de Abr. de 2002

Legenda (Fig. 35): Corpo da menina palestina Somaeah Hassan, 6, morta durante conflito no campo de

refugiados de Rafah, na faixa de Gaza. REUTERS
Legenda (Fig. 36): Em Paris, manifestantes agitam bandeiras israclenses durante protesto contra o anti-
semitismo e os ataques a judeus. ASSOCIATED PRESS

Outra vez a escolha editorial do jornal é pela forca da oposi¢ao binaria. Na
parte superior, o close do rosto da crianga no caixao e logo abaixo, jovens protestam contra
anti-semitismo em Paris. Ironicamente, o protesto ¢ contra o repudio internacional pela ag¢ao
virulenta de Israel, que em dez dias ja havia matado mais de 200 palestinos, segundo seus
préprios dados.

A Folha de S. Paulo escolheu a fotografia da agéncia Associated Press para
criar contraste, ja que a manifestagdo francesa ndo era manchete, nem mesmo objeto de
matéria interna. Outra vez Israel aparece através de um simbolo nacional, a bandeira,
enquanto a Palestina tem um rosto, mas n3o um Estado. A morte violenta da crianca ¢
indicada pela faixa espessa ao redor da cabega, rodeada de cravos vermelhos e brancos. O
corpo estd coberto por tecidos verdes, a cor do Isla. De acordo com o Alcordo, Maomé a

elogia e os muculmanos acreditam que as almas dos martires do Isla entrardo no Paraiso sob a
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forma de aves de cor verde. O simbolismo cromatico no Isla obedece a um padrao vinculativo
que perdura desde a época do profeta Maomé. Todas as cores (al-alauun) sio respeitadas e
privilegiadas. Algumas delas, como o verde (al-akhdar), sio exaltadas como sagradas. E o
simbolo ilustre do Isld e dos dignitarios mugulmanos. Este carater privilegiado do verde
advém das historias contadas a respeito da preferéncia do profeta por esta cor, usando-a em
seu manto e da sua presenca em diversas citagdes do Alcordo, seja na exaltacdo da riqueza
verde do mundo, quanto nas vestes usadas no paraiso ou no verde como simbolo do
conhecimento. (ALCORAO, 2010, 5* Surata).

O vocabulario arabe associado as tonalidades do verde ¢ muito extenso.
Simbolo de renovagao e signo de vigor, o verde significa a alegria, o €xito e a felicidade. Essa
presenca ¢ sentida na linguagem teologica, na literatura e na poesia arabe classica.'
Guimaraes (2003, p. 45) comenta que o verde foi também a escolha das revistas semanais
para representar o Isla passados os primeiros momentos da repercussido do atentado as torres
do World Trade Center em Nova York. Se a principio as cores escolhidas para figurar o terror
eram o preto e o vermelho, quando se quis adentrar ao mundo islamico e conhecer melhor a
cultura dos terroristas a imprensa recorreu ao verde.

Em tempo, a oposi¢do mais forte aqui (a mais fundamental para o homem
também) € a binariedade morte-vida. A imagem da crianca de olhos semicerrados, seu caixao
€ sua ornamentagdo mortudria interrogam a juventude vibrante da imagem dos manifestantes.
Seus rostos sdo bonitos, suas roupas atuais e claras, seu movimento ¢ em dire¢do ao alto e ha
sorrisos em seus labios. A vida ali presente afronta a morte ocorrida no Oriente Médio, até

mesmo a desrespeita simbolicamente.
4.5 O ANO-NOVO DE 2009

O ano-novo cristao foi marcado por uma presenca inesperada: ao invés de
fogos de artificio o que se viu nas capas de jornais impressos € na televisdo foram foguetes
israelenses cruzando o céu e a face desfigurada de maes e filhos nas primeiras paginas. Visto
do outro lado do oceano atlantico, o recrudescimento do conflito ndo parecia ocasional:
tumultuar a chegada do novo ano. No entanto, para drabes e judeus, a data nada significava,

visto que suas comemoragdes seguem outro calendario. Especulacdes triviais sobre a presenga

'* A simbologia da cor verde na cultura islimica é comentada por Antonio Rodrigues no artigo “Isld: misticismo
e simbologia” de 2006. Disponivel em
http://usacac.army.mil/CAC2/MilitaryReview/Archives/oldsite/portuguese/SepOct07/rodriguesporsepoct07.pdf.
Acesso em 20 de Ago. de 2010.
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do Estado, litigios religiosos, dividas semitas historicas apareceram como justificativas,
porém insuficientes para explicar tal fragmentacdo dos acontecimentos.

A configuracdo de antagonismo deste novo embate se constata na existéncia
de dois polos reivindicadores de autoridade e autonomia dentro da regido: o Estado de Israel
(judaico) e a Palestina (arabe), representada pela OLP (Organizagdo para Libertacdo da
Palestina). Ainda que os acordos de Oslo em 1993 reconhecessem mutuamente as duas
autoridades representantes, pouco avanco efetivo foi dado no sentido de demarcar as esferas
de jurisdicdo de cada uma delas. Afora isso, existe uma intricada dindmica interna em ambos
lados e o proprio conflito dos meses de dezembro e janeiro ndo foi deflagrado contra a
Palestina como unidade territorial, tampouco o foi contra seu governo oficial, Mahmoud
Abbas, do grupo Fatah. Ainda que tenha conseguido vencer as eleigdes em 2006, o Hamas
nao ¢ reconhecido por Israel como autoridade palestina. Um ano apos as elei¢des, o grupo
islamico assumiu o controle da Faixa de Gaza ao expulsar o Fatah, fac¢do rival que controla a
Cisjordania e preside a Autoridade Nacional Palestina, do presidente Mahmoud Abbas.

Nem Israel nem EUA reconhecem o Hamas como interlocutor. A trégua
entre 0 Hamas e Israel, mediada pelo Egito, previa seis meses de paz e expirou no dia 19 de
dezembro enquanto Israel bloqueava a entrada de ajuda internacional na Faixa de Gaza e o
grupo palestino continuava langando foguetes sobre o pais vizinho. De acordo com os jornais,
em resposta a quebra do acordo, Israel promoveu o maior ataque em 40 anos na regido.
Analistas israelenses e internacionais afirmaram que o entdo primeiro-ministro de Israel, Ehud
Olmert'”, estaria terminando seu mandato num forte descrédito e por isso a ofensiva contra o
Hamas seria uma maneira de recuperar o apoio da populacao ao seu partido, evitando a vitéria
de Binyamin Netanyahu na eleicdo de fevereiro. Netanyahu ¢ conhecido por suas politicas
radicais de extrema-direita, que andam em consonancia com a inclinacdo do eleitorado
israelense, descontente também com politica diplomatica para o Oriente Médio do presidente
americano recém-eleito, Barack Obama, que durante os dias de ataque, permaneceu em
siléncio e apenas em 22 de janeiro fez seu primeiro pronunciamento. Citado por Chomsky
(2009), Obama afirmou “Vou ser claro: os Estados Unidos estdo comprometidos com a
seguranga de Israel. Sempre apoiaremos o direito de Israel de defender-se contra ameacas
legitimas".

O massivo ataque contra os palestinos teria servido como manobra politica e

espetacular para angariar votos ¢ demonstrar forca, ja que a operacao nao poderia imobilizar

'3 O perfil do ex-primeiro ministro Ehud Olmert pode ser encontrado no site da agéncia internacional de noticias
BBC em http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/4135680.stm. Acesso em 10 de Jan. de 2011.
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totalmente o Hamas. A insisténcia no conflito conseguiu, porém, um grande nimero de
mortos ¢ um forte repudio internacional.

Apobs dezenove dias de conflito o nimero de palestinos mortos passava de
mil'®, ¢ somente no dia 22 de janeiro de 2009 Israel permitiu a entrada de comida e
combustivel em Gaza, que vive uma grave crise humanitaria devido ao bloqueio. Enquanto
1sso, o Hamas permaneceu atacando Israel com foguetes ou através de militantes
primariamente armados, ndo faltando mesmo a figura do menino com uma pedra na mao em

frente a um tanque de tltima tecnologia israelense.

FOLHA DE ¢ S PAULO =

Fig. 37 — Folha de S. Paulo Fig. 38 — Fotografia publicada na capa.
(28 de Dez. de 2008), Capa 28 de Dez. de 2008

Legenda: Palestinos retiram corpo em Rafah (Faixa de Gaza) na maior ofensiva simultinea realizada desde por
Israel em mais de 40 anos. Hatem Omar/Associated Press.

Na pagina anterior (Fig. 38), o fotografo Hatem Omar, palestino, fotografa o
carregamento improvisado de um corpo por cinco homens. A primeira vista, pode-se
distinguir o cenario “apocaliptico”, seja pela espessa fumaca que os cerca, seja pela falta de
referenciais domésticos. Em um segundo momento, os olhos vao naturalmente aos pontos
aureos da imagem, onde estdo os dois homens da frente. O corpo carregado s6 chama nossa
atencdo depois. Ha grande gestualidade na fotografia: o homem mais a esquerda levanta o
brago num gesto de indigna¢do ou socorro enquanto os outros t€ém expressdes de esforgo. A
identidade racial ou a religido destes personagens ndo ¢ identificada imediatamente como

arabe ou islamica, com exce¢do da tagyya que um dos homens usa na cabega. Desta escolha

16 Dados conforme matéria publicada em 12/01/2009 e disponivel em
<http://gl.globo.com/Noticias/Mundo/0,,MUL955290-5602,00.htmI>. Acesso em 12 de Nov. de 2009.
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fotografica pode se inferir que o olhar do autor da imagem nao esta, como o dos leitores (ou
dos fotografos de agéncia ocidentais), impregnado ideologicamente de esteredtipos e “tipos”
singulares.

Somente apos circular a vista pela imagem outra vezes se percebe que as
figuras em segundo plano parecem petrificadas, descoloridas e imersas na fumaca da
destruicao. Este pano de fundo se repetira em muitas outras imagens: escombros, cinzas, fogo

e pessoas tentando fugir. O jornal diario com sua propria dose do apocalipse.

FOLHA DE SPAULO
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Fig. 39 — Folha de S. Paulo Fig. 40 — Fotografia publicada na capa.
(29 de Dez. de 2008), Capa 29 de Dez. de 2008

Legenda: Familia palestina passa por prédio em chamas apds missil israclense ter atingido campo de refugiados
de Rafah, no segundo dia de bombardeios na Faixa de Gaza. Eyad Baba/ Associated Press.

Na fotografia de 29 de dezembro de 2008 (Fig. 40), o poder simboélico dos
elementos ¢ bastante forte: uma familia, a mae chorando, a crianga com olhar estupefato, o pai
em atitude claramente protetora e ainda, escombros. O olhar mais atento revela
particularidades que ndo sdo vistas facilmente em fotografias de palestinos: a mulher usa
joias, ¢ branca e tem as unhas pintadas de vermelho; o menino ndo estd machucado ou
sangrando, usa uma roupa de bebé de 13 artesanal; o pai estd em uma atitude de defesa e nao
de revolta. Aqui a familia ¢ emoldurada por um ambiente destruido, com fogo e fumaga.

O fotografo escolheu um angulo que favorece uma representacdo quase
biblica da triade. José, Maria e o menino fogem da perseguicao de Herodes, rei da Judéia. A
comparacdo ao mesmo tempo universaliza a figuragdo, como também identifica os
personagens naquele espaco territorial onde sdo protagonizadas as mais diferentes questoes

religiosas envolvendo o cristianismo.
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Pode-se também relacionar o uso constante de familias, maes sofredoras e
criangas vulneraveis a automatica relagdo que fazemos com o repertorio de narrativas de
guerra ¢ conflito e também ao arcabougo de figuragdes arquetipicas das quais fazemos uso

tanto para figurar como para compreender uma imagem ou texto. De acordo com Jung (2000,

p-91),

A principio ele (o arquétipo) pode receber um nome e possui um nucleo de
significado invariavel, o qual determina sua aparéncia, apenas a principio, mas
nunca concretamente. O modo pelo qual, por exemplo, o arquétipo da mae sempre
aparece empiricamente, nunca pode ser deduzido sé dele mesmo, mas depende de

outros fatores.
No caso da fotografia de Eyad Baba (Fig. 40), temos a mater dolorosa e seus
atributos de imagem primordial mais recorrentes: a magica autoridade do feminino; a
sabedoria e a elevagao espiritual além da razao; o bondoso, o que cuida, o que sustenta, aquele
que ird suprir as necessidades de crescimento e alimentagdo. (JUNG, 2000, p.92). A respeito
da crianga — que aparece repetidamente na cobertura deste conflito — sua representagdo esta
normalmente em primeiro plano, no centro das imagens e nao raras vezes a presenca dos pais
serve apenas para narrar sua impoténcia diante do perigo iminente. As criangas representam a
idéia de futuro potencial. Tanto na subjetividade coletiva ou individual, a crianga aparece

como devir, o simbolo de um fluxo, de unificagdo dos opostos, um mediador ou um portador

da salvacao. (JUNG, 2000, p.165).

'FOLHA DE SPAULO

Commodities fecham
queda histérica ¢

Fig. 41 — Folha de S. Paulo Fig. 42 — Fotografia publicada na capa.
(1° de Jan. de 2009), Capa 1° de Jan. de 2009

Legenda: Homem finca bandeira do grupo Hamas ao lado de mesquita destruida na cidade de Gaza pelos
bombardeios aéreos israclenses. Mohammed Saber/ Efe
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Na capa de 1° de janeiro (Fig. 42) a fotografia do palestino Mohammed
Saber ¢ dramatica, até cenografica. Pela legenda se fica sabendo que um palestino nacionalista
coloca a bandeira do Hamas sobre os escombros em sinal de resisténcia. Centralizada no
retangulo fotografico, a bandeira esfarrapada chama a atencdo e cria uma composicao
eficiente com a torre da mesquita na perpendicular. Aqui, os eixos de geracao de sentido de
Pross podem ser lembrados: o ponto de vista do espectador ¢ “contra plongé”, saindo da terra
(coberta de entulhos, totalmente negativa) indo em dire¢ao ao céu que se abre ligeiramente
logo acima da unido da bandeira com a torre da mesquita. A fotografia explora bem a relagao
acima/abaixo e claro/escuro, além de associar a bandeira do Hamas com o simbolo religioso
muculmano. Eliade (2008, p. 38) escreve que a comunicagdo com o Céu € expressa
indiferentemente por certo nimero de imagens referentes todas elas ao Axis Mundi: pilar,
escada, montanha, arvore, mastro. Também segundo o autor, a tradicdo israelita cré que a
Palestina, sendo a regido mais elevada, ndo foi submersa pelo Diltivio. Para os islamicos, o
lugar mais elevado da Terra é a kd’aba, pois a “estrela polar testemunha que ela se encontra
defronte do centro do Céu”. Para os cristaos ¢ o Goélgota que se encontra no cume da
Montanha cosmica. Estas crengas exprimem o mesmo sentimento religioso: “nosso mundo ¢ a
terra santa porque € o lugar mais proximo do Céu, porque daqui, dentre nds, pode-se atingir o
Céu; nosso mundo ¢, pois, um ‘lugar alto’”. (ELIADE. 2002, p. 40).

Imediatamente, ¢ possivel associar a fotogratia de Saber a dos marines
levantando a bandeira americana depois da conquista de Iwo Jima (Fig. 44), ou mesmo a
bandeira comunista erguida no Parlamento da Alemanha nazista no dia 2 de maio de 1945
(Fig. 45). Ou, voltando ainda mais, podemos associar a bandeira do Hamas da fotografia de
Mohammed Saber com ao famoso quadro de Eugéne Delacroix (Fig. 43), La Liberté Guidant
Le Peuple (A liberdade guiando o povo), simbolo da Revolugdo Francesa. A perfeita
composi¢do € a inumeras associagdes levam a crer que a fotografia de Gaza tenha sido
montada, assim como as de Iwo Jima e a dos comunistas. E o ponto de vista palestino se
fazendo ver através das lentes do fotografo e das grandes agéncias. Uma escolha imagética,
alias, bastante comoda, de um olhar habituado, tal como Sontag (2004, p. 33) identificou ao
dizer que conhecer o mundo através das fotografias, € o contrario de entendé-lo. Para entendé-
lo deveria se partir de ndo aceita-lo como aparece.

Na proxima pagina, as correlagdes por similaridade de repertorio (Figs. 43,
44 e 45) que aparecem quando se observa com cuidado a imagem de Saber e se percebe a
bandeira como elemento positivo mais significativo em contraposi¢do ao caos predominante

no restante do campo de visdo das imagens apresentadas:
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Fig. 44 - lwo Jima,

Fig. 43 - La Liberté Guidant Le Peuple,
Fotografia de Joe Rosenthal

Pintura de Eugene Delacroix
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Fig. 47 — Fotografia publicada na capa.
7 de Jan. de 2009

Fig. 46 — Folha de S. Paulo
(7 de Jan. de 2009), Capa

Legenda: Palestinos carregam corpo de menina achada entre os escombros de casa atingida por Israel; estima-se

que mais de 100 criangas tenham morrido no conflito. Fadi Adwan/ Associated Press.
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O observador sente ao mesmo tempo fobia e filia pela imagem da crianga
morta (Fig. 47): a eterna atragdo do homem pelo morbido, pela atrocidade. Persichetti (2006,

p. 184) observa que

ndo existe mais a fotografia de guerra, existe o drama: a viuva jogada por sobre o
corpo do marido, a mde madonna que chora o filho, camponeses com o olhar
perdido frente as suas casas levadas pela enchente ou pelo terremoto. Um drama
estético que, se aparentemente quer substituir a foto-choque, na verdade se presta ao
mesmo papel. Ou seja, comove, mas nao informa.

A morte da menina ¢ tdo importante que o homem que a carrega teve a
cabega cortada pelo fotografo. SO a menina morta ¢ relevante. Apesar da aparente
necessidade de chocar, de obrigar o leitor a pensar em seus proprios filhos, a op¢do por
publicar este tipo de imagem causa controvérsia, como provou o envio de cartas € e-mails a
redacdo da parte dos leitores revoltados. Consensualmente ndo se publicam fotografias de
rostos criangas mortas, assim como nao se noticiam suicidios ou se usa linguagem que
promove a discriminacao ou 6dio racial. As excegdes normalmente sdo abertas para criangas
‘orientais’, que ndo se parecem com as ‘“nossas’.

Em seu trabalho sobre a imagem da crianca na imprensa brasileira, Angela
Farah percebe que “a representacdo da criancga brasileira afetada pela violéncia ou mesmo
vitima direta da violéncia nos jornais analisados ndo deixa ver o sangue ¢ as marcas efetivas
da agressdao a infancia”. (FARAH, 2009, p. 10). Sontag ja especulou o papel das imagens
morbidas e escreveu que o objetivo talvez fosse, mostrar o horror de forma muito clara para

que as pessoas enfim compreendessem o absurdo da guerra (SONTAG, 2003, p.17), € na

mesma linha ainda:

Essas imagens trazem uma mensagem dupla. Mostram um sofrimento ultrajante,
injusto e que deveria ser remediado. Confirmam que esse é o tipo de coisa que
acontece naquele lugar. A ubiqiiidade dessas fotos e desses horrores ndo pode deixar
de alimentar a creng¢a na inevitabilidade da tragédia em regides ignorantes ou
atrasadas — ou seja, pobres — do mundo. (SONTAG, 2003, p.62).

Morin complementa essa questdo quando afirma que a dor da morte ¢
uma dor individual, precisa ser presente e reconhecida. Quanto mais proximo o morto, mais
unico o sentimento, mais violenta a dor, “ndo hd nenhuma ou héa poucas perturbacdes por
ocasido da morte do ser andnimo, que nao era insubstituivel”. (MORIN, 1988, p.31). Para
Souza (2004, p. 112) o primeiro item da questao €tica-deontoldgica no fotojornalismo atual ¢

a cedéncia ou nao a estética do horror.

Diante da “irreversibilidade” da morte cruel em lugares atrasados e da
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relagdo de distanciamento que existe entre nds, Voyeurs ocidentais, chegamos ao ponto
imprescindivel de comentar o conceito de orientalismo presente no pensamento de Edward
Said (2007). Para ele, o orientalismo ¢ um estilo de pensamento baseado em uma distingdo
epistemologica e ontoldgica entre o “Ocidente e o Oriente”. Essa distingdo fundamental seria
o ponto de partida para a elaboracdo de teorias, romances, obras de arte e outras pecas
culturais sobre o Oriente, seus povos e costumes. (SAID, 2007, p. 2). Porém, o orientalismo
nao seria apenas uma forma de representar o Outro, ¢ também uma estratégia para estereotipar
o Outro, através de um discurso baseado na oposi¢do fundamental: Oriente versus Ocidente.
A ideia de orientalismo representa, para Said, uma boa fatia do pensamento moderno que
envolve a dominagao fisica e cultural da regido chamada de Oriente (e Oriente Médio).
Assim, os termos fundamentalismo, terrorismo islamico, xiita e outros
tantos que inspiram terror no imaginario ocidental sdo fruto de um exagero de discursos e

imagens do que Said (2007, p. 381) chama de ‘demonios estrangeiros’,

Assim, opor-se a anormalidade e ao extremismo embutidos no terrorismo e no
fundamentalismo (...) significa também defender a moderacdo, a racionalidade, a
centralidade executiva de uma moralidade vagamente designada ‘ocidental’ (ou
qualquer outra moral assumida em termos patridticos ou regionais). O irdnico é que,
longe de dotar a moralidade com a confianga e ‘normalidade’ segura que associamos
ao privilégio e a retiddo, essa dindmica ‘nos’ imbui com uma defensividade e firia
farisaica que acaba vendo os ‘outros’ como inimigos, dispostos a destruir nossa
civilizagdo e nosso modo de vida.

A 1imprensa internacional cria rotulos para as agdes ocidentais no
Oriente, tais como ‘Cruzada contra o terror’ e luta contra o ‘Império do Mal’: senso comum
que contrapde o laicismo democratico ocidental ao fundamentalismo religioso oriental sem
iluminar, no entanto, relagdes que esclarecam as relacdes entre simbolos religiosos, figuracdes
politicas e demarcagdes geograficas. Eliade (2002, p. 48) percebe que “nos nossos dias ainda
sdo utilizadas as mesmas imagens quando se trata de formular os perigos que ameacam certo
tipo de civilizagdo: fala-se de “caos”, de “desordem”, das “trevas” onde “nosso mundo” se
afundara”. Para ele, isso prova que as imagens padrdes sobrevivem ainda na linguagem e nos
chavdes do homem nao-religioso.
A necessidade de forcar a criagdo de um Oriente que seja a inversdao do
Ocidente obedece ao principio basico da oposi¢do binaria da cultura, na qual a forma de
organiza¢do simbolica mais fundamental ¢ dada pela contraposicdo dos polos positivo e
negativo, este ultimo ocupando maior espago nas narrativas midiaticas, tendo em vista que a

relagdo entre polos ¢ assimétrica. Essa assimetria seria dada, segundo Bystrina (1995, p.7),
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pela presenca da morte diante de toda expectativa humana, fazendo com que os homens criem
entdo estratégias simbolicas para supera-la ou escamotea-la, originando assim todo universo

do imaginario.
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Fig. 48 — Folha de S. Paulo Fig. 49 — Fotografia publicada na capa.
(8 de Jan. de 2009), Capa 8 de Jan. de 2009

Legenda: Mulher israelense protege os filhos durante alerta de ataque com foguetes em kibutz no sul de Israel,
proximo a faixa de Gaza. Jack Guez/France Presse
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Fig. 50 — Folha de S. Paulo Fig. 51 — Fotografia publicada na capa.
(10 de Jan. de 2009), Capa 10 de Jan. de 2009

Legenda: Palestinos andam de carro¢a durante novo dia de bombardeios israclenses a Cidade de Gaza. Abid
Katib/ Getty Images.

'7'A nogio de oposi¢io binaria é entendida aqui a partir da Teoria Sintética de Bystrina (1995) que entende que
os codigos terciarios da cultura sempre se apresentam por binariedades.
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Fig. 52 — Folha de S. Paulo Fig. 53 — Fotografia publicada na capa.
(14 de Jan. de 2009), Capa 14 de Jan. de 2009

Legenda: Palestina conduz ovelhas diante de edificio destruido por ataques israclenses a Cidade de Gaza, cuja

invasdo entrou em ritmo lento. Mohammed Abed/ France Presse.

Nas imagens de 14 de janeiro de 2009 (Fig. 53) ¢ 10 de janeiro de 2009
(Fig. 51), se da a retomada de algumas associagdes. A mais latente delas ¢ a retratacdo das
pessoas em cenas antiquadas, até arcaicas. Acima, uma mulher com vestimentas tradicionais
pastoreia ovelhas através dos escombros resultantes do conflito. Na fotografia de 10 de
janeiro (Fig. 51) homens conduzem uma carroga pelas ruas, sendo que o mais velho usa
keffiyeh (lengo de cabega palestino). Obtidas por lentes palestinas, as imagens dao pistas de
que seus autores — mesmo conhecendo as muitas nuances de sua sociedade — optaram por
estas cenas para relacionar o modo de vida dali com tradicdes tdo antigas quanto aquelas
descritas pelas escrituras sagradas. Podem querer dizer: Nos ja estivamos aqui! Ou ainda: Nos
ainda vivemos assim, enquanto os israelenses t€ém casas e carros e cidades modernas. O
cidadao de Israel s6 adquire nas imagens aqueles atributos que Goffman percebeu nos
estigmas: somente os que sdo congruentes com o esteredtipo que se tem dele. Os judeus sdo
quase europeus, quase como o padrao geral dos ocidentais.

A respeito da diferenciacdo antropologica que podemos fazer entre povos

mais ou menos atrasados e incivilizados, podemos invocar Victor Turner (1974, p.54):

[...]. em matéria de religido, assim como de arte, ndo ha povos “mais simples”, ha
somente povos com tecnologias mais simples do que as nossas. A vida
“imaginativa” e “emocional” do homem ¢é sempre, ¢ em qualquer parte do mundo,



85

rica e complexa. Faz parte de minha incumbéncia exatamente mostrar quanto pode
ser rico e complexo o simbolismo dos ritos tribais. Também ndo é inteiramente
correto falar da “estrutura de uma mentalidade diferente da nossa”. Nao se trata de
estruturas cognoscitivas diferentes, mas de uma idéntica estrutura cognoscitiva,
articulando experiéncias culturais muito diversas.

Para nos, ocidentais, o estere6tipo vem a calhar, porque nos ajuda a entender
quem sao eles e quem somos nos. A alteridade se estabelece como momento de comunicagdo
e de alteracdo singular da individualidade. Em seu estudo sobre o estrangeiro, o filésofo e
sociologo alemdo Georg Simmel mostrou que a relagdo deste com os nativos de uma terra
determinada ¢, por esséncia, absolutamente complexa e cheia de ambiguidade: ¢ uma relagao
composta de incompreensao e de intimidade, obviamente subjetiva mas também nutrida por
uma dimensdo objetiva que “nao envolve simplesmente passividade e afastamento; ¢ uma
estrutura particular composta de distancia e proximidade, indiferenca e envolvimento”.
(SIMMEL, 1983, p.184). Nos comentarios de Todorov (2003) acerca da conquista da
América sdo reveladores nesse sentido. Segundo ele, “a primeira reagdo, espontanea, em
relagdo ao estrangeiro ¢ imagind-lo inferior, porque diferente de nos: ndo chega nem a ser um
homem, e, se for homem, ¢ um barbaro inferior.” (TODOROV, 2003, p. 106). Todorov
escreve que em diversas culturas do mundo, os povos chamam seus vizinhos que falam outras
linguas e tém outros costumes, de “os mudos”.

Nas capas da Folha de S. Paulo, a relagdo do leitor com este Outro arabe se
da em grande parte no terreno do discurso emotivo. Aquele que julga pela empatia e
semelhanca ou pelo repudio pelo que € diverso. Principalmente quando se trata da morte desse
dessemelhante, a imprensa (e seus leitores, consequentemente), afrouxa suas amarras €éticas e
estéticas em prol da visibilidade total, do choque que vende noticia. Ainda que bravamente se
argumente que a fotografia repulsiva ¢ uma arma de mobilizacdo, hd os que pensam
diversamente. Michel Foucault (2000, p. 305), por exemplo, vé esta relagio de modo mais
radical. Para ele, a morte do Outro ndo acontece na minha vida, ndo afeta a minha seguranga
pessoal, “a morte do Outro, a morte da raca ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do
anormal), € o que vai deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia e mais pura.”

Finalizando o capitulo de andlise, se pode considerar que importantes
alteragdes ocorreram na produgdo fotojornalistica do conflito. Os critérios de escolha de
fotografias por parte das agéncias internacionais ¢ dos editores da Folha de S. Paulo

certamente também se modificaram, trazendo novos vetores de aproximacao com o leitor. As

especificidades deste percurso serdo abordados a seguir, nas consideragdes finais do trabalho.
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5 CONCLUSAO

Finalizando esta pesquisa, podem ser identificadas algumas caracteristicas
da cobertura fotografica da Folha de S. Paulo nos sessenta e dois anos que o recorte escolhido
compreende, como proposto no inicio desta pesquisa. Pela analise das imagens do conflito nos
cinco diferentes momentos, se pode perceber que os esquemas de representacdo se alteraram
na medida em que, se de inicio, estavam mais proximos do relato oficial, do discurso
informativo e do ponto de vista da autoridade, mais recentemente vém imbuidas de carater
artistico, propagandistico e espetacular.

O percurso imagético que pode ser acompanhado nas capas da Folha
apresenta progressivamente o intuito de demarcar territorios simbolicos através de
polarizacdes e maniqueismos, usados em capas como aquelas em que os editores selecionam
duas fotografias, uma figurando a for¢a militar israelense e outra, a luta desestruturada dos
palestinos. Vé-se ainda o uso de construcdes baseadas em idé€ias arquetipicas bastante comuns
nas narrativas fotojornalisticas de guerra, como os retratos de criangas, vivas € mortas, ou
lideres vedetizados. Assim, o jornal estabelece com seu leitor ndo um contrato de veracidade,
mas sim um contrato afetivo.

O escape para a emogdo e para a binariedade ficam claras conforme se
acompanha a cobertura. Ainda assim, algumas particularidades aparecem: para o lugar do
Outro sao escolhidos aqueles que mais diferem do bidtipo ocidental. Mesmo quando se dé a
eles, neste caso os palestinos, o espago da capa do jornal para que seus discursos verbais e
imagéticos aparecam, sua retratagdo se da pela diferenga, pela exploracao dos elementos
singulares do vestuario e da religido, por situagdes que podem ser chamadas no repertorio
ocidental de “arcaicas", como na fotografia em que uma senhora pastoreia ovelhas em meio
aos escombros da guerra (Fig. 53) ou ainda na fotografia onde se vém homens em uma
carroga nas ruas de Gaza (Fig. 51). Estes sdo os palestinos na Folha: arabes. Enquanto isso,
os judeus, fisicamente mais parecidos com os ocidentais e cultural e historicamente mantendo
fortes ligacdes com a Europa e os EUA, aparecem como “No6s”: seus soldados, suas maquinas
de guerra, carregando o caixao de seus mortos ou protegendo seus filhos.

A imprensa ¢ o palco dos acontecimentos, buscando a maxima visibilidade
com imagens impactantes que valorizam o morbido para demonstrar o erro dos chamados
‘ataques cirurgicos’ promovidos por Israel. Por outro lado, as imagens escolhidas para figurar

nas capas da Folha de S. Paulo enfatizam a inversdo simbolico-cultural, como percebe Klein,
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Outro caminho que se apresenta no contexto midiatico de polarizagdo entre o
Ocidente Cristdo e Oriente Islamico, assinalando precisamente as imagens como
campo de tensdo, € o uso estratégico de midias visuais para destituicdo simboélica da
alteridade. Destruir o outro através das imagens, ou destruir as imagens do outro,
configura-se como um fenomeno tipico de iconoclasmo. (KLEIN, 2008, p.09)

A busca por novidade no campo da noticia acaba por encobrir as raizes
histéricas da questdo, provocando o leitor/observador com sustos novos a cada dia e uma
infinddvel cobertura imagética que comumente se apropria de narrativas repetidas e
estereotipadas. Fabulas de uma terra distante onde os conflitos nunca terminam.

A respeito do campo especifico do fotojornalismo e suas praticas, assunto
que apareceu como um dos objetivos iniciais da pesquisa, uma primeira consideragao pode ser
feita quando se percebe a auséncia de crédito do fotografo. Este vazio apaga as pistas de quem
foi o mentor daquelas imagens. Que nacionalidade tinha? Deu toda autoridade as agéncias
para que utilizassem e editassem suas imagens? As agéncias aparecem entao como entidade
imparcial, globalizada e invisivel. A partir do momento em que os nomes dos fotografos
aparecem ao lado do crédito da agéncia, se v€ seu rosto € um pouco de suas intengdes. No
caso do ultimo periodo escolhido, dezembro de 2008 e Janeiro de 2009, os nomes dos autores
indicam exatamente o ponto de vista que tinham. Eles estavam no meio dos escombros em
Gaza enquanto Israel bombardeava a regido. Esta claro que ndo foi por acaso que as agéncias
internacionais e a propria Folha de S. Paulo escolheu aquelas imagens. A opgao do jornal em
questdo por publicar as fotografias com chamada de capa em todos os dias do conflito
indicava sua filiagdo a uma determinada matriz ideoldgica imagética, ainda que por vezes o
discurso verbal ndo coincidisse com o visual. A coesdo de discursos aparece como uma
aprendizagem necessaria quando a Folha fala em projetos graficos mais “tabloidizados”. E
preciso amarrar o que diz o texto compreendendo como trabalham os signos particulares da
imagem.

Especificadamente, sobre o modo de producdao da fotografia jornalistica,
Souza (2000) escreve que desde a década de 80 alguns cddigos de composicao fotojornalistica
ficaram visiveis, como a assimetria do motivo, o enquadramento selecionador, a composi¢ao
simples, a escolha de um unico centro de interesse em cada enquadramento, a exclusdo de
detalhes externos ao centro de interesse, a inclusdo de um primeiro plano, que deve dar uma
impressao de ordem.

J& contemporaneamente, Sousa (2004, p.28) percebe outras caracteristicas
que alteram a produgdo de imagens do género: as transmissoes digitais aumentam a pressao a

que os fotojornalistas estdo sujeitos; as estratégias militares sdo programadas a pensar nas
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imagens; novas tendéncias graficas; industrializacdo crescente da produgdo rotineira de
fotografia jornalistica, a transferéncia dos realities shows da televisdo para os jornais e
revistas e a reconstrucao ficcional dos acontecimentos; a foto-choque perde lugar para o
glamour, da foto ilustragdo, dos features e dos fait-divers; revalorizagao da fotografia de
retrato; as grandes agéncias fotograficas atravessam constantes sobressaltos financeiros e
ainda, exige-se polivaléncia dos jornalistas que devem captar imagens em movimento e
imagens fixas.

Outros autores indicam a aproximacao das estéticas do fotojornalismo atual
e da publicidade. E o caso de Landowski (2004, p.171), que pensa estar havendo uma
publicizacdo generalizada em todas as manifestagdes midiaticas. Segundo ele, o hibridismo
presente em algumas fotografias se apresenta como uma miscelanea de elementos de ambas as
linguagens (jornalistica e publicitaria), deslocando o sentido proprio de cada campo de
comunicacao.

A presenca de elementos figurativos e narrativos do fotojornalismo na
publicidade cria um efeito de real e estabelece um comprometimento entre o receptor e o fato
registrado tal qual aquele estabelecido pelo jornalismo. O olhar do sujeito contemporaneo se
acostuma as estéticas hibridas. O mesmo ocorrendo com os fotojornalistas. Como bem

percebe Caetano:

Se ha, portanto, um processo de estetizacdo das imagens nas midias, ele ndo se
efetiva com base somente na competéncia de excelentes fotdgrafos (sempre os
houve), mas também pela qualidade dedntica da persuasdo e dos atrativos que a
midia impressa pode oferecer na sua concorréncia nada facil com a agilidade,
velocidade e alcance da web (CAETANO, 2009, p. 03)

Para o jornalista Eder Chiodetto '® (2007), colaborador da Folha de S.
Paulo, onde foi reporter fotografico e editor de fotografia, a exposi¢ao Fotojornalismo 2006 -
Fatos e Historias do Cotidiano organizada pela Arfoc-SP (Associa¢do de Reporteres
Fotograficos e Cinematograficos do Estado de Sao Paulo) foi sintomatica para mostrar a crise
onde “€ notoéria a busca desenfreada pelo impacto por meio de angulos inusitados, planos
distorcidos e uso de cores primarias”.

Chiodetto comenta que, desde que as fotografias do interior dos jornais

passaram a ser coloridas (devido aos anunciantes exigirem as fotos de seus produtos em

18 Entrevista com Eder Chiodetto disponivel em http://www.comunique-

se.com.br/conteudo/newsshow.asp?op2=&op3=&editoria. Acesso em 2 de Fev. de 2009.
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cores), os reporteres fotograficos tém procurado aproximar a estética de suas fotografias
documentais as publicitarias, “a foto publicitaria ¢ feita da forma mais perfeita possivel,
dentro dos padroes maximos de qualidade. Ai, do lado, tem uma foto jornalistica, feita em
condigdes reais. Ha certo rigor na foto documental. A qualidade dela ¢ isso. Ela ndo chega aos
pés da publicitaria e nem deve chegar. E um mal a estetizagdo exagerada. Vocé deixa de
relatar e passa a fantasiar a noticia”.

O processo de estetizagcdo (Caetano) ou publicizacao (Landowski) ocorre em
uma sociedade completamente mediatizada, saturada pela repeticdo de imagens em diferentes
midias, onde, no conceito de Debord (1992, p. 66), o espetaculo se refere tanto a experiéncia
pratica da realizacao dos designios da “razdo mercantil” quanto as novas técnicas de governo
usadas para avangar o empobrecimento e a negacao da vida real e, conquistar o controle social
por intermédio do consenso. Em uma sociedade da visibilidade total, onde tudo ¢ passivel de
se transformar em superficie bidimensional, Baitello (2002, p.02) percebe uma crise do
visivel, que incluiria ndo s6 os pontos sombrios da percep¢do, mas toda zona iluminada

também, por saturagdo. Baitello continua dizendo que assim,

como toda visibilidade carrega consigo a invisibilidade correspondente, também a
inflagdo e a exacerbacdo das imagens agrega um desvalor a prdopria imagem,
enfraquecendo sua forga apelativa e tornando os olhares cada vez mais indiferentes
(BAITELLO, 2006, p.02)

O retrato dos dois povos se da por recortes e angulos que poderiam estar em
uma propaganda ousada. Tudo visto, tudo revisto, nada mais choca ou comove. E a lei do
jornalismo: “no dia seguinte os jornais ja ndo davam destaque a morte de Marly. Tudo cansa,
meu anjo, como dizia o poeta inglés. Os mortos t€ém que ser renovados, a imprensa ¢ uma

necrofila insaciavel.”"’

' Fonseca, Rubem. Mandrake, a Biblia e a bengala. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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- FOLHA DE S.PAULO

P

TgE;xmemza regra para coligagoes

Fig. 54 — Folha de S. Paulo
(27 de Jan. de 2002), Capa 27 de Jan. de 2002

Legenda: ORIENTE MEDIO - Na Cisjordania, ativista do Fatah maneja langa - morteiros diante de um
cartaz do lider palestino Yasser Arafat, que desistiu de viajar a encontro da Liga Arabe no Libano em
razao das “humilhantes condi¢Ges israclenses”. Reuters.

- FOLHADESPAULO

Terrorista suicida mata 14 em Israel

- g
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Fig. 56 — Folha de S. Paulo
(1° de Abr. de 2002), Capa

Fig. 57 e 58 — Fotografias publicadas na capa.
1° de Abr. de 2002

Legenda (Fig. 57): Policiais ¢ equipes de resgate trabalhando em restaurante em Haifa, ao norte de Israel,
destruido por ataque suicida.

Legenda (Fig. 58): O agricultor Mario Lill (a direita), membro do MST em grupo que esta em Ramallah
em apoio a Arafat, entrega bandeira do movimento ao lider palestino. REUTERS
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- FOLHADE S PAULO

Fig. 59 — Folha de S. Paulo Fig. 60 — Fotografia publicada na capa.
(3 de Abr. de 2002), Capa 3 de Abr. de 2002

Legenda: Prédio (a dir.) sob fogo israclense em Belém, onde os combates mais intensos ocorreram perto
da Igreja da Natividade. France Presse.

- FOLHA DE S.PAULO

Acusagiode

Fig. 61 — Folha de S. Paulo
(4 de Abr. de 2002), Capa 4 de Abr. de 2002

Legenda: Palestina anda por rua deserta de Belém, durante toque de recolher imposto por Israel.
Associated Press.
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Iraque suspende exportacio
de petréleo, e precos sobem

Murad volta ao governo
por foro privilegiado

Juizabsolve  Assaltofalha, &%
acusadosde  equadrilha  pg
mortespor  mantémseis 0¥
hemodidlise  refénsemGO

Fig. 63 — Folha de S. Paulo Fig. 64 — Fotografia publicada na capa.
(9 de Abr. de 2002), Capa 9 de Abr. de 2002

Legenda: Em Jerusalém, israelenses barram religiosos cristdos que pretendiam protestar em Belém.
Associated Press.

% FOLMADE 5. PATLD
L_ul_a;_sbbe elidera também 29 turno
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Cilada de palestinos
mata 13 soldados de
Israel; invasdo segue

[ -. TR 4
Fig. 65 — Folha de S. Paulo Fig. 66 — Fotografia publicada na capa.
(10 de Abr. de 2002), Capa 10 de Abr. de 2002

Legenda: Soldados de Israel levam caixdo de colega morto em Jenin durante funeral em Jerusalém. SEM
CREDITO.



Legenda: Mulher palestina em meio a
=2 destrocos no campo de refugiados de
' Jenin, na Cisjordania. FRANCE PRESSE

gt
Fig. 67 — Fotografia publicada na capa.
18 de Abr. de 2002

Obs.: A capa do dia 18 de Abril de 2002 da qual foi retirada a fotografia nao
corresponde a capa encontrada no arquivo do jornal Folha de S. Paulo.

% FOLIA TIE . EAITO

(T : - Dl T RE R
Fig. 68 — Folha de S. Paulo Fig. 69 — Fotografia publicada na capa.
(25 de Abr. de 2002), Capa 25 de Abr. de 2002

Legenda: Padre e palestino tentam levar ferido para fora da igreja da Natividade, em Belém, onde cerca
de 250 continuam cercados. ASSOCIATED PRESS
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Israel aceita fim de cercoa Arafat

RE

‘;l.!IIII = “d

Fig. 70 — Folha de S. Paulo Fig. 71 — Fotografia publicada na capa.
(29 de Abr. de 2002), Capa 29 de Abr. de 2002

Legenda: Israclenses detém manifestantes na igreja da Natividade, em Belém, onde cerco continua.
REUTERS

« FOLHA DE S.PAULO

; mercado, e délar
tembaixa de 6,4%

Israel faz nova invasio
naCisjordiniaemata9

TR S
Fig. 72 — Folha de S. Paulo Fig. 73 — Fotografia publicada na capa.
(30 de Abr. de 2002), Capa 31 de Abr. de 2002

Legenda: Observados por soldados israelenses, padres carregam corpo de palestino para fora da igreja da
Natividade, em Belém. ASSOCIATED PRESS
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@ FOLHA DR S.PAVLO

Pessimismo faz Bolsa cair e délar subir
et [

T =
Fig. 74 — Folha de S. Paulo
(3 de Mai. de 2002), Capa

Fig. 75 — Fotografia publicada na capa.
3 de Mai. de 2002

Legenda: O presidente da ANP, Yasser Arafat, faz sinal de vitoria a palestinos que o cercam, depois de
deixar seu quartel-general. Sem crédito/ FRANCE PRESSE.

Fig. 76 — Folha de S. Paulo Fig. 77 — Fotografia publicada na capa.
2 de Jan. de 2009

(2 de Jan. de 2009), Capa

Legenda: Destrogos de bloco de prédios onde morava o dirigente do Hamas, Nizar Hayan, em Jabalya

(em Gaza) atingido por bomba de 1t. Mohamed Saber/ Efe.
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Fig. 78 — Folha de S. Paulo Fig. 79 — Fotografia publicada na capa.
(3 de Jan. de 2009), Capa 3 de Jan. de 2009

Legenda: Palestinos rezam diante dos corpos do lider do Hamas Nizar Rayan e de suas mulheres e filhos

mortos em ataque aéreo de Israel. Mahmud Hams/France Presse.

FOI.HA DE S. PAULO

Fig. 80 — Folha de S. Paulo Fig. 81 — Fotografia publicada na capa.
(4 de Jan. de 2009), Capa 4 de Jan. de 2009

Legenda: Ao norte de Gaza, soldados do Exército se preparam para ofensiva terrestre no territorio

palestino. Uriel Sinai/Getty Images.
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FOLHA DE SPAULO.
'Israel divide Gazaerejeitatrégug
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Fig. 82 — Folha de S. Paulo Fig. 83 — Fotografia publicada na capa.
(5 de Jan. de 2009), Capa 5 de Jan. de 2009

Legenda: Menina palestina chora durante funeral de seu irmdo, morto apds ataque aéreo israelense na

regido norte da faixa de Gaza. Ismail Zaydah/Reuters

Israelampliaa ofensiva
- edescarta cessar-fogo

Fig. 84 — Folha de S. Paulo

Fig. 85 — Fotografia publicada na capa.
(6 de Jan. de 2009), Capa 6 de Jan. de 2009

Legenda: Incéndios na cidade de Gaza apds o primeiro dia de combates entre as forgas de Israel e

integrantes do Hamas; israelenses aprofundaram incursdo militar. Mahmud Hams/ France Presse.
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Fig. 86 — Folha de S. Paulo Fig. 87 — Fotografia publicada na capa.
(9 de Jan. de 2009), Capa 9 de Jan. de 2009

Legenda: Observada por soldados israclenses, palestina faz protesto em Bilin, na Cisjordania, contra
ofensiva de Israel na faixa de Gaza. Eric Gaillard/Reuters

Fig. 88 — Folha de S. Paulo Fig. 89 — Fotografia publicada na capa.
(11 de Jan. de 2009), Capa 11 de Jan. de 2009

Legenda: Manifestantes no Hyde Park (Londres), em dia de varios protestos antiguerra pelo mundo.

Shaun Curry/ France Presse.
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Fig. 90 — Folha de S. Paulo Fig. 91 — Fotografia publicada na capa.
(12 de Jan. de 2009), Capa 12 de Jan. de 2009

Legenda: Menina corre sob bandeira gigante palestina durante protesto no centro de Madri contra os

ataques israelenses a Faixa de Gaza. Suzana Vera/ Reuters.

'FOLHA DE SPAULO

Fig. 92 — Folha de S. Paulo Fig. 93 — Fotografia publicada na capa.
(13 de Jan. de 2009), Capa 13 de Jan. de 2009

Legenda: Criangas palestinas aparecem em janela de escola da ONU, em Jabalya, no norte da Faixa de

Gaza. Mohammed Salem/ Reuters.
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Fig. 94 — Folha de S. Paulo Fig. 95 — Fotografia publicada na capa.
(15 de Jan. de 2009), Capa 15 de Jan. de 2009

Legenda: Palestinos se retinem perto da cratera provocada por ataque da aviagdo israelense ao cemitério

Sheik Radwan, na Cidade de Gaza. Ashraf Amra/ Associated Press

FOLHA DE SPAULO

Israel ataca prédioda ONU e hospital
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Fig. 96 — Folha de S. Paulo Fig. 97 — Fotografia publicada na capa.
(16 de Jan. de 2009), Capa 16 de Jan. de 2009

Legenda: Funcionaria das Nag¢des Unidas em Gaza foge apds galpdo de agéncia de ajuda humanitaria ser

atingido por ataque de Israel. Mahmud Hams/ France Presse
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Fig. 98 — Folha de S. Paulo

Fig. 99 — Fotografia publicada na capa.
(17 de Jan. de 2009), Capa 17 de Jan. de 2009

Legenda: Soldado observa fumacga em Gaza, em imagem de fotografo que acompanha as tropas

israelenses. Alex Majoli/ Magnum Photos/Pool.
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