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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo desenvolver um caderno pedagogico para auxiliar no
aprimoramento das habilidades de oralidade de estudantes do 6° ano do Ensino
Fundamental, por meio da exploracdo do género causo como patriménio cultural.
Defende-se que o causo possibilita um trabalho mais profundo com a oralidade, indo
além da mera oralizacao e envolvendo aspectos de performatividade. A base tedrica
desta dissertacdo fundamenta-se em autores como Bueno e Costa-Hibes, Storto e
Fonteque, Bueno e Costa-Maciel, Zumthor, Marcuschi, Pascolati, Grazioli, Rojo,
Soares, Kleiman, entre outros. As ideias exploradas abrangem conceitos de
letramento, multiletramentos, performatividade, géneros orais, oralidade, oralizacéo e
causo. Essa base tedrica sustenta a proposta do caderno pedagdégico elaborado para
ampliar o conhecimento dos alunos, incentivar suas producdes orais e promover a
dramatizacéo de textos criados por eles ou pesquisados nha comunidade. A elaboracéo
do caderno pedagdgico destacou a importancia de integrar praticas pedagogicas
contextualizadas ao curriculo escolar. Além de explorar as caracteristicas e
potencialidades do género causo, o trabalho propde uma reflexdo sobre a relagcéo
entre oralidade e escrita, bem como sobre a preservagcdo da cultura popular e
identidade cultural.

Palavras-chave: Causo. Multiletramentos. Oralidade. Profletras.
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2024. 122 f.. Dissertation (Professional Master's in Letters - PROFLETRAS).
Universidade Estadual de Londrina. Londrina, 2024.

ABSTRACT

This study aims to develop a pedagogical notebook to assist in enhancing the oral
skills of 6th-grade students in elementary school through exploring the “causo” genre
as cultural heritage. It is argued that the “causo” allows for a deeper engagement with
orality skills, going beyond mere oralization to include aspects of performativity. The
theoretical framework of this dissertation is based on authors such as Bueno and
Costa-Hibes, Storto e Fonteque, Bueno and Costa-Maciel, Zumthor, Marcuschi,
Pascolati, Grazioli, Rojo, Soares, Kleiman, and others. The ideas explored include
concepts of literacy, multiliteracy, performativity, oral genres, orality, oralization, and
“causo”. This theoretical framework supports the proposal of the pedagogical notebook
designed to expand students' knowledge, encourage their oral productions, and
promote the dramatization of texts created by them or researched in the community.
The notebook's development highlighted the importance of integrating contextualized
pedagogical practices into the school curriculum. Beyond exploring the characteristics
and potential of the “causo” genre, the work reflects on the relationship between orality
and writing, as well as the preservation of popular culture and cultural identity.

Keywords: Causo. Multiliteracies. Oral expression. Profletras.
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INTRODUCAO

A autora desta dissertacdo atua como professora desde 2004, inicialmente
como estagiaria pela prefeitura de Apucarana/PR, até 2007. Em 27 de janeiro de 2009,
assumiu o concurso do estado do Parana como professora efetiva de Lingua
Portuguesa para os niveis de Educacéo Basica, tendo experiéncia em diversos niveis
de ensino, incluindo Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Ensino Médio, além de
algumas séries do curso técnico do Magistério. Graduada em Letras hispanicas pela
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Jandaia do Sul (FAFIJAN), a qual
escolheu devido a proximidade de sua residéncia na época, desenvolveu seu
interesse pela pesquisa ao longo dos trés anos de faculdade.

Durante a realizacdo da PoOs-Graduacdo em nivel de especializacao,
imediatamente ap6s a conclusdo da graduacdo, a orientadora convidou-a para
ingressar no mestrado em uma instituicdo estadual. Entretanto, devido a dependéncia
financeira de seus pais, ndo foi possivel aceitar a oferta e concentrou-se
exclusivamente no trabalho em sala de aula. Ao longo dos anos de docéncia, a
pesquisadora vivenciou uma realidade distinta, percebendo que nem tudo estudado
na graduacédo é passivel de aplicacdo pratica com os alunos. Esse desafio, porém,
proporcionou um aprendizado diferente, no qual a pratica se tornou complementar aos
estudos, reacendendo seu interesse pelo aprimoramento académico.

Com a experiéncia acumulada na docéncia, surgiu a necessidade de investigar
0 género oral causo. Esse género remete a infancia vivida com a familia na zona rural,
proporcionando aprendizados valiosos que carrega consigo. Nesse contexto, ha a
responsabilidade de promover acesso a esses conhecimentos aos alunos,
especialmente em uma era em que a tecnologia assume um papel proeminente e
muitos dos géneros orais da tradi¢cao cultural estdo gradualmente perdendo espaco,
como evidenciado nas interagbes com os estudantes.

Estudar o género causo pode proporcionar um aprendizado para os alunos que
vai muito além do conhecimento de suas caracteristicas ou sua pratica. Eles tém a
oportunidade de entrar em contato com textos orais e desenvolver-se em sua
comunicacao, além de explorar habilidades como identificar, em narrativas, espagos,
personagem central, conflito gerador, resolucédo e o ponto de vista que, por vezes,
ficam incompreendidos e ndo séo explorados nas aulas de Lingua Portuguesa.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2017),
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competéncia se define como o processo de aplicar conhecimentos, sejam eles
conceitos e procedimentos, bem como habilidades que podem ser praticas, cognitivas
ou socioemocionais, estendendo-se a atitudes e valores que ajudem o individuo a ter
autonomia diante de situacdes complexas na vida. A fim de obter o desenvolvimento
dessas competéncias, cada area do conhecimento possui um conjunto de habilidades.
Estas, por sua vez, relacionam-se a elementos de conhecimento, isto €, os conteudos,
conceitos e processos (Brasil, 2017).

Esta pesquisa de mestrado propde um caderno pedagdgico com géneros orais,
especificamente o género causo, levando o discente a compreender e a desenvolver
com maior habilidade a oralidade em sua vida escolar e em outros ambientes sociais.

O género textual causo, quando abordado em sala de aula na disciplina de
Lingua Portuguesa, leva os alunos a voltarem-se para a cultura, com o objetivo de
compreender a cultura de origem do causo (Silva; Almeida; Mortatti, 2023). A cultura
esta presente em nosso cotidiano de uma maneira tdo integrada que muitas vezes
nao percebemos a sua importancia (Silva; Almeida; Mortatti, 2023).

Marcuschi (2007) destaca a importancia de distinguir claramente oralizagao e
oralidade, exemplificando com as noticias transmitidas em radio e televisao, as quais
representam uma forma de escrita oralizada, ndo equivalente a lingua falada.
Marcuschi (2007, p. 71) também menciona a letra de can¢des que, embora seja
comumente recebida através do canto, ndo pode ser legitimamente chamada de
lingua falada. Assim, em ambientes educacionais, € crucial ter uma compreenséo
clara das diferencas entre oralidade e oralizacdo. Por exemplo, atividades como
jograis, muitas vezes caracterizadas como oralizacées, ndo devem ser confundidas
com praticas de oralidade, pois nelas os alunos simplesmente leem o que esté escrito,
sem efetivar um trabalho efetivo de producéo oral.

Embora o causo seja um género oral, que representa a sua forma principal de
comunicacdo, e tenha a propriedade de promover habilidades e conhecimentos
relacionados a histoéria e a cultura, entre outros, transmitindo-os de geragao a geracao,
nao se observa, no ambiente escolar, uma valorizacdo adequada dessa pratica, que
nao ocorre de maneira efetiva (Marcuschi, 2007).

A relevancia da comunicacgdo oral é indiscutivel; entretanto, na sala de aula,
sao percebidas poucas iniciativas que promovam seu desenvolvimento (Storto; Brait,
2020). Quando ocorrem, geralmente estéo limitadas a determinadas situacdes, nem

sempre atendendo plenamente as necessidades orais dos alunos, focando
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especialmente na oralizacéo (Storto; Brait, 2020). Ao assumir a funcao de regente, o
professor acaba dominando uma parcela significativa do tempo de fala durante as
aulas. Para promover um aprofundamento da oralidade entre os estudantes e
docentes, é necessério atenuar os efeitos dessa hierarquia na sala de aula,
assegurando espacos de expressédo tanto para alunas e alunos quanto ao professor
(Gomes-Santos, 2012).

Para que ocorra desenvolvimento nessa forma de comunicagao, sao
imprescindiveis acdes, projetos e iniciativas que a estimulem, de maneira a se
integrarem ao contexto social dos alunos, valorizando a comunidade a qual a
linguagem esta vinculada e resgatando seus valores (Storto; Brait, 2020). Ao longo de
sua experiéncia escolar, os alunos tém pouco contato com causos. Pereira (2012)
apontam que a falta de inclusdo de causos no curriculo escolar pode ser atribuida a
énfase tradicional em contetudos académicos formais, como Matematica, Ciéncias e
Linguas. Por esse motivo, incorporar o género causo ao ambiente escolar torna-se
uma maneira eficaz de desenvolver essa forma de linguagem e aprimorar 0 processo
de aprendizagem.

Ademais, destaca-se a importancia da cultura popular, visto que ela representa
um conjunto de conhecimentos moldados pela interacéo entre os individuos, estando
intrinsecamente ligada a linguagem popular e oral (Marcuschi, 2007).

Contudo, é relevante observar que, em sua origem, a linguagem popular se
difunde e se populariza predominantemente por meio da oralidade, conforme discutido
por Bakhtin (1997) ao teorizar sobre a vida a partir de seus fenbmenos sociais e
géneros discursivos de maneira que a cultura oficial € reconfigurada com base em
novos valores.

Por meio da cultura popular transmitida por nossos avos e familiares,
recebemos narrativas que, ao longo do tempo, se transformaram em diferentes
versoes, repletas de fantasia e imaginacao (Bakhtin, 2007). Essas narrativas nos
permitem construir historias nas modalidades oral e escrita, estimulando a
criatividade, inicialmente no ambito oral e, posteriormente, na esfera escrita, dada a
interconexao entre ambas (Rodrigues, 2001).

Num pais de vasta extensédo territorial, a cultura popular se manifesta de
maneiras diversas, abrangendo elementos como folclore, formas literarias como o
cordel, causos, lendas, entre outros, transmitidos tanto pela tradicdo oral quanto pela

escrita (Favero; Andrade; Aquino, 2007). Contudo, o enfoque desta dissertacdo foi no
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género causo, destacando-o com mais atencao e dedicacao neste trabalho.
Segundo Angelo, Da Costa e Andrade (2021), ha, nesse sentido, a urgéncia de
abordar a oralidade, muitas vezes negligenciada nas avaliagdes externas escolares.
O género causo, além de envolver a oralidade, incorpora elementos como a
dramatizacéo, o ritmo nas musicas, a variacao linguistica, dependendo da regido em
gue se originou, tornando-se um género fascinante para ser explorado em sala de
aula, capaz de cativar a atencdo dos alunos (Angelo; Da Costa; Andrade, 2021),
principalmente porque, em sua maioria, traz uma situagéo incomum e frequentemente
proporciona humor aos leitores ou ouvintes. Com base na oralidade e incorporando a
dramatizacdo em sua performance narrativa, o causo, atualmente encontrado
transcrito, permite uma maior reflexdo, analise e sistematizacdo do conhecimento, em
contraste com a natureza mais fluida e efémera da comunicagéo oral e assim emerge
como um género atrativo para os multiletramentos dos estudantes, pois possuli

caracteristicas multimodais, como corrobora a perspectiva de Dionisio (2007, p. 178):

[...] ao lermos um texto manuscrito, um texto impresso numa pagina
de revista ou na tela de um computador, estamos envolvidos huma
comunicacdo multimodal. Consequentemente, 0s géneros textuais
falados e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos
ou escrevemos um texto, usamos, no minimo, dois modos de
representacao: palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e
imagens, palavras e tipografia, palavras e sorrisos, palavras e
animagdes etc.

No ambiente escolar, o causo vai além das palavras, gestos e entonacdes,
englobando recursos multimodais que enriquecem a construcdo do conhecimento do
ouvinte. Além de expressdes faciais e pausas, 0 causo explora nuances emocionais
por meio de entona¢des e elementos visuais, tornando a aprendizagem mais rica e
envolvente. Essa abordagem sensorial e emocionalmente envolvente ndo apenas
cativa a atencao do publico, mas também estimula a imaginacéo, a reflexao critica e
a conexao interpessoal, tornando-se uma ferramenta poderosa para 0 ensino-
aprendizagem ao permitir que os estudantes explorem conceitos complexos de forma
memoravel e acessivel. A interacdo harmoniosa desses elementos na narrativa oral
do "causo" enriquece a experiéncia educacional dos alunos, promovendo uma
compreensao mais profunda e significativa dos contetidos abordados.

Conforme Zumthor (2007, p. 34), a performance ganha destaque, pois

representa o "Unico modo vivo de comunicagdo poeética”, evidenciando que se



21

diferencia das demais estratégias de leitura, uma vez que inclui dramatizacdo e uma
interpretacdo poética apropriada, revelando a poesia do texto, como ocorre no causo.
A oralidade, entdo, torna-se a propria personificacdo dessa performance, uma vez que
€ na vocalizacdo das palavras, na entonacdo, nos gestos e na interpretacdo poética
gue a poesia do texto, especialmente no género causo, € verdadeiramente revelada.

Segundo Canellas (2020, p. 13), “[...] dramatizagao na leitura inclui, além da
oralidade, os movimentos, as gesticulagdes: materializa no corpo certa energia
contida na prépria obra.” Portanto, com base nos estudos de Canellas (2020), é
possivel perceber que ndo ha escrita sem oralidade, mas ha oralidade sem a
necessidade da escrita.

Ao explorar o género causo, enraizado na tradicao oral, a compreensao da
oralidade como performance poética se acentua. A narrativa transcende as palavras
faladas, incorporando elementos de dramatizacdo que ressoam na mente do ouvinte.
Portanto, ao considerar o carater vivo e envolvente da performance, pode-se perceber
que, mesmo ao lidar com oralidade, esta-se imerso em uma forma Unica de
comunicacdo poética, que ultrapassa a simples transmissdo de informacoes,
abracando a arte da narrativa oral como uma experiéncia integral e envolvente
(Dionisio, 2007). A partir desta perspectiva, a oralidade ndo recebe a devida atencao
no ambiente educacional, sobretudo nas aulas de Lingua Portuguesa, nas quais seria
possivel ampliar a pratica e compreensdao dessa forma de linguagem
(Lago; Farinon, 2014).

O género causo, ancorado na tradicdo oral e na cultura popular, surge como
uma alternativa pedagdgica potencialmente rica. Sua abordagem incorpora gestos,
entonacdes e dramatizagOes para plena compreenséo dos géneros, como o causo. A
relevancia da oralidade na promocdao da cultura popular € inegavel (Marcuschi, 2007),
e 0 causo, ao ser trazido para o ambiente escolar, apresenta-se como uma maneira
eficaz de desenvolver a linguagem oral e aprimorar o processo de aprendizagem.

Segundo Gomes-Santos (2012), a oralidade muitas vezes é negligenciada,
refletindo-se em uma auséncia de praticas que explorem plenamente essa
modalidade linguistica. A problematica se acentua nas aulas, pois a hierarquia
professor-aluno pode limitar os espacos de expresséo, nao atendendo completamente
as habilidades orais dos estudantes (Gomes-Santos, 2012).

A pesquisa se alinha as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular -BNCC

(Brasil, 2017), que destaca a importancia do desenvolvimento de competéncias. O
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trabalho proposto visa a integrar competéncias orais e letramentos na perspectiva do
multiletramentos, explorando praticas didaticas voltadas para o género causo. Isso
visa a estimular o interesse dos alunos pela leitura e pela oralidade, além de promover
o desenvolvimento de habilidades de comunicagéo, colaboracgéo e criatividade.

Ao se aprofundar em praticas de oralidade, a proposta concentra-se na escuta,
reconhecendo que a comunicacdo também se realiza por meio da compreensao de
textos orais. A dramatizagdo na leitura, incluindo movimentos e gesticulacoes,
conforme discutido por Canellas (2020), desempenha um papel fundamental ao
materializar no corpo do leitor a energia contida na obra. Essa pratica vai além da
simples interpretacdo verbal, permitindo uma compreensdo mais profunda e
abrangente da performance narrativa do texto. Ao adicionar movimentos e gestos a
leitura, o leitor consegue transmitir de forma mais vivida as emog¢fes e nuances
presentes na obra, enriquecendo a experiéncia tanto para si mesmo guanto para 0s
ouvintes, tornando a narrativa mais envolvente e impactante.

A proposta de um caderno pedagdgico com 0 género causo surge como uma
estratégia inovadora para promover o0s letramentos sob a perspectiva dos
multiletramentos, destacando a relevancia da oralidade e da performatividade na
comunicacao linguistica.

Para cumprir o objetivo geral de promover o desenvolvimento de habilidades
orais em alunos de sexto ano do Ensino Fundamental por meio da exploracdo do
género causo, foram definidos alguns objetivos especificos, como identificar e
selecionar causos da cultura brasileira, considerando sua relevancia pedagdégica e
potencial para estimular a performatividade; desenvolver atividades pedagogicas que
promovam a compreensao e apreciacdo dos causos selecionados, incentivando a
expressdo oral, a criatividade e a improvisagao; e promover a reflexdo sobre a
importancia da oralidade na cultura brasileira e no desenvolvimento das habilidades
comunicativas dos alunos, incentivando a valorizagdo da diversidade linguistica e
cultural.

Esta dissertacdo compreende um estudo qualitativo com relacdo a sua
natureza (Minayo, 2000). Thiollent (1985; 1992) considera que, no contexto
educacional, a pesquisa-agcao concentra-se no desenvolvimento do plano de acéao,
destacando o carater espiral do processo, que permite a ampliacdo e clarificacdo do
diagndstico da situacédo. Na pesquisa-acéo na educacédo, a énfase esta na integracéo

de grupos para diagnosticar e resolver necessidades especificas na realidade vivida
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em salas de aula, escolas ou comunidades. Esse processo provoca mudancas e
possibilita ao professor refletir a partir de sua acdo na pratica pedagogica. Neste
trabalho, a acdo nédo foi limitada a diagnosticar um problema a partir da prética
pedagdgica, mas propds um material para colaborar com a abordagem de géneros
orais, oralidade e causos em aulas para o 6° Ano.

Com as atividades elaboradas para o caderno pedagogico sobre o género
causo, foram explorados aspectos da oralidade e da escrita, bem como elementos
visuais e tecnologias digitais, utilizando diversos materiais, como fotografias, audios e
videos. No material, foram propostas atividades de dramatizacdo e contacdo de
histérias que podem ser em roda de conversas ou gravadas por meio da tecnologia,
como podcasts.

Considerando que os causos sao narrativas orais tradicionalmente transmitidas
de geracdo para geragao na cultura popular, este estudo se concentra na analise da
oralidade, destacando as caracteristicas regionais especificas. Embora atualmente
existam registros escritos dessas histérias, é crucial compreender que o primeiro
contato com o género geralmente ocorre por meio da linguagem oral, em contextos
como reunides familiares ou entre amigos (Gomes-Santos, 2012).

A abordagem do género causo se concentrou em histérias que envolvam
mistério e humor, tendo a finalidade de atrair os alunos do 6° ano. As atividades
incluem a comunidade para identificar causos e contadores de causos, culminando
em rodas de contagéo e diversas atividades relacionadas ao género. A cancao "O
contador de causo", de Chico Teixeira, foi explorada para apresentar a diversidade de
causos existentes, incluindo exemplos como o causo de Paulo Freire e a composicao
de Angelino de Oliveira "O causo do Angelino e Tristeza do Jeca", que conclui com a
cangdo "Tristeza do Jeca"; obras de Rolando Boldrin sdo exploradas no caderno
pedagdgico para conceituar e analisar os causos contado por ele, a exemplo da obra
“Futebol da bicharada”.

A pesquisa tem como ponto de partida uma revisao bibliografica sobre
letramento, géneros discursivos e praticas orais, contextualizando o causo nesse
panorama. Posteriormente, aprofunda-se a andlise das caracteristicas e da
importancia cultural do causo. O estudo apresenta um caderno pedagdgico com
propostas de atividades praticas para o ensino do causo em sala de aula, enfatizando
o desenvolvimento da oralidade e demonstrando a possibilidade de integrar essa

tradicdo oral ao curriculo escolar. Como material complementar, sdo apresentados
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentacdo tedrica deste estudo apresenta temas relacionados a
compreensao e aplicacdo de préticas pedagdgicas, de maneira que, inicialmente, hi
uma discusséo sobre os conceitos de letramentos e multiletramentos, debatendo a
importancia da ampliacdo do universo textual e da integracéo de diferentes modos de
representacdo para o desenvolvimento da oralidade. Além disso, aborda-se a
performatividade como elemento fundamental na promogdo da expressao oral,
destacando como essa pratica contribui para a formacao dos alunos, ndo apenas no
aspecto linguistico, mas também no desenvolvimento da expressdo corporal e da
criatividade.

As sec¢Oes seguintes refletem sobre a interconexao entre géneros discursivos
e textuais, destacando-se a relevancia dos géneros orais, em especial o género
causo, para a promoc¢ao da expressao oral e escrita. A partir da compreensao desses
textos com base dos fundamentos tedricos, delineia-se 0 embasamento para a
exploracdo das préticas orais e performativas, visando ndo apenas a compreender
sua importancia na formagcdo dos alunos, mas também a sua insercdo na Base
Nacional Comum Curricular. A analise sobre géneros textuais, com énfase no género

causo, encerra a fundamentacéo teérica.
1.1 LETRAMENTO E MULTILETRAMENTOS

No Brasil, inicialmente, nas décadas de 1980, as habilidades de leitura e escrita
nas praticas pedagodgicas estavam fortemente vinculadas a alfabetizacdo. Com as
novas demandas nas areas de leitura, escrita e oralidade, surgiu a ado¢ao do termo
letramento, indicando uma abordagem mais ampla e contextualizada dessas
habilidades (Antunes, 2003).

As concepgdes de Letramento e Multiletramento devem ser interpretadas como
uma reflexdo e uma préatica no processo de desenvolvimento do uso atual do sistema
de escrita na sociedade. Anecleto e Miranda (2016) elucidam esses processos da
seguinte maneira: o letramento, segundo os autores, € um conceito criado para
abordar os usos da lingua escrita ndo apenas na esfera educacional, mas em varias
agéncias sociais, uma vez que a escrita € uma presenca constante na vida cotidiana.

Assim, o conceito de letramento emerge como uma explicagdo para o impacto da
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escrita em diversas atividades, néo se limitando as rotinas escolares.

O letramento abarca o desenvolvimento e a utilizacdo dos sistemas de escrita
nas sociedades, refletindo em mudancas sociais e tecnoldgicas. Uma contribuicéo
fundamental desses estudos é a ampliacdo do universo textual, incorporando novos
géneros e praticas textuais por meio da combinacdo de diferentes modos de
representacdo (imagens, musicas, cores, linguagem oral, linguagem escrita etc.),
anteriormente menos valorizadas no ambiente escolar (Anecleto; Miranda, 2016, p.
68).

Segundo Rojo (2016, p. 6), o letramento possui um sentido mais amplo do que
a simples alfabetizacdo, sendo crucial que essa distincdo seja compreendida nas
escolas. A autora destaca que, no contexto do letramento, a leitura e a escrita
assumem uma dimensao diferenciada, tendo em vista incentivar os alunos a aplicar
seus conhecimentos de maneira contextualizada as praticas sociais e culturais, em
contraste com abordagens isoladas, como frequentemente sdo adotadas. Diante
disso, gestores escolares reforcam a importancia do letramento em praticas e
concepgOes efetivas em sala de aula, com o objetivo de alcancar resultados mais
positivos no processo de aprendizagem.

O multiletramento, como conceituado por diversos autores, envolve a
capacidade de ler e produzir textos em diferentes formatos e suportes, considerando
as multiplas linguagens e codigos presentes nas praticas sociais e culturais. Nesse
contexto, em uma sociedade letrada, a escrita se torna um fator de interacao entre as
pessoas, e a leitura se configura como uma eficaz forma de compreender o mundo
(Anecleto; Miranda, 2016, p. 69).

Os processos de letramentos e multiletramentos na era digital assumem uma
relevancia significativa no ambito do ensino e aprendizagem das praticas de leitura e
escrita, bem como oralidade e escuta, tanto na sociedade quanto na escola. Ao longo
dos anos, a evolucdo tecnolégica tem transformado profundamente as interacfes
sociais e profissionais, modificando a maneira como as informac¢des sao adquiridas e
comunicadas. Essa revolucédo impacta diretamente a habilidade da oralidade, escuta,
leitura e escrita, convergindo para uma prética social de compreensao e criacao de
textos que faz uso da linguagem multimodal em ambientes digitais (Marcuschi, 2008).

Em qualquer processo comunicativo, diversos objetivos e interesses estdo em
jogo. Cada época demanda formas especificas de comunicacao, refletindo a busca

humana por adaptacdo social, predominantemente por meio da linguagem e
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participacao ativa.

De acordo com Marcuschi (2008), compreenséo textual requer uma condi¢cao
de leitor/ouvinte que ndo se enxerga como um sujeito consciente e proprietario do
texto, mas sim inserido na realidade social, operando sobre contetdos e contextos
socioculturais com 0s quais interage constantemente. Marcuschi destaca que a
compreensao de um texto ndo € uma habilidade natural ou genética, mas sim uma
acdo que demanda habilidade, interacdo e esfor¢co. Compreender vai além de uma
acdo puramente linguistica ou cognitiva; € uma forma de inser¢cdo no mundo, uma
maneira de agir sobre 0 mundo na relagdo com o outro em uma cultura e sociedade
(Marcuschi, 2008, p. 229-230).

Para abordar a complexidade da linguagem, a abordagem pedagdgica adotada
neste estudo privilegiou a integracdo de diferentes modalidades de linguagem, como
a oralidade, a imagem e o texto. Por meio de atividades que estimulassem a interacao
oral e a colaboracdo entre os estudantes, buscamos desenvolver habilidades de
compreensao e producao de textos, considerando a diversidade cultural presente no
ambiente escolar. Essa prética, alinhada as proposicdes de Rojo e Moura (2012),
valoriza a leitura como uma atividade social e contextualizada, reconhecendo a
importancia de préaticas pedagoégicas que promovam a interatividade, a colaboracéo e
o desafio a estruturas de poder.

Conforme Rojo e Moura (2012) explicam, o conceito de multiletramento abarca
a diversidade cultural que permeia a criacao e disseminacao de textos, englobando
uma ampla gama de linguagens que os constituem. Elementos fundamentais desse
conceito incluem: (a) interatividade e colaboracéo; (b) desafio e subversdo das
estruturas de poder estabelecidas, especialmente aquelas relacionadas a
propriedade, sejam elas ligadas a maquinas, ferramentas, ideias ou textos (verbais ou
nao); (c) mistura, interculturalidade e fusdo, que engloba linguagem, modos de
expressdo, meios de comunicagao e culturas.

Rojo e Barbosa (2015) complementam essa visdo, destacando que as
producdes podem ou ndo se desdobrar ou dialogar com outras ja existentes, como
fanfiction, fanclipe, fanzine, e-zine, videominuto, playlist comentada, enciclopédia
colaborativa, revista digital, entre outras. Rojo e Barbosa (2015) prop6em uma nova
abordagem em relacéo as praticas textuais e de géneros, que néo sao estaticos, mas
dindmicos em um contexto denominado hiperinformacao, existindo a necessidade de

reflex@o critica e adaptacdo dos curriculos escolares as demandas sociais.
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No contexto das novas exigéncias pedagodgicas, emerge a necessidade de
repensar o papel da oralidade e da escrita nos processos de ensino e aprendizagem.
Conforme salienta Freire (1989), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”,
evidenciando a importancia da interacéo social e da experiéncia vivida como ponto de
partida para a constru¢do do conhecimento. Nessa perspectiva, a oralidade, enquanto
pratica social e cultural, desempenha um papel fundamental na formacéo do individuo,
pois € por meio dela que estabelecemos relagbes, negociamos significados e
construimos nossa identidade. A alfabetizagdo, portanto, deve ser compreendida
como um processo continuo de letramento que envolve a leitura e a escrita, mas

também a oralidade e outras linguagens.

Inicialmente, me parece interessante reafirmar que sempre vi a
alfabetizacdo de adultos como um ato politico e um ato de
conhecimento, por isso mesmo, como um ato criador. Para mim seria
impossivel engajar-me num trabalho de memorizagdo mecénica dos
ba-be-bi-bo-bu, dos la-le-li-lo-lu. Dai que também nao pudesse reduzir
a alfabetizagcdo ao ensino puro de palavras, de silabas ou das letras
(Freire, 1989, p. 13).

Segundo Freire (1989), € considerado inviavel dedicar-se a uma abordagem
baseada na memorizacdo mecanica, pratica comum no ensino do século XX. Ao
afirmar que a compreensado do mundo precede a leitura das palavras, ele destaca a
existéncia de um universo prévio a experiéncia escolar. Antes mesmo de ser
alfabetizado, o aluno ja detém conhecimentos oriundos da oralidade, os quais podem
ser aproveitados para aprofundar seu entendimento e devem ser devidamente
reconhecidos e valorizados.

No contexto brasileiro, o foco inicial era a erradicacdo do analfabetismo,
visando garantir a todos a capacidade de ler e escrever. Contudo, com o passar do
tempo, tornou-se evidente que a mera alfabetizagdo n&o era suficiente para atender
as demandas da sociedade contemporanea. Atualmente, reconhece-se a importancia
de desenvolver um conjunto mais amplo de habilidades, incluindo a oralidade, para
que os individuos possam participar ativamente das diversas praticas sociais. A
oralidade, enquanto prética social fundamental, permite a interacdo, a construcéo de
conhecimentos e a expressao de ideias de forma significativa. Segundo Soares (2004,
p. 20),
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apenas o do ‘estado ou condi¢ao de analfabeto’ — a enorme dimenséo
desse problema ndo nos permitia perceber esta outra realidade, o
“estado ou condicido de quem sabe ler e escrever”, e, por isso, o termo
analfabetismo nos bastava, o seu oposto — alfabetismo ou letramento
— N80 nos era necessario, porque sO recentemente passamos a
enfrentar esta nova realidade social em que n&o basta apenas saber
ler e escrever, é preciso também saber fazer uso do ler e do escrever,
saber responder as exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade
faz continuamente — dai o recente surgimento do termo letramento.

Portanto, o conceito de letramento, ao enfatizar a utilizacdo da lingua em
contextos sociais diversos, ampliou a compreensédo das praticas de leitura e escrita.
No entanto, a oralidade, enquanto modalidade fundamental da linguagem, também
merece destaque. Ao lado da leitura e da escrita, a oralidade desempenha um papel
crucial na construgdo do conhecimento e na participagdo social. O letramento,
portanto, deve ser compreendido como um processo abrangente que envolve nao
apenas a leitura e a escrita, mas também a escuta, a fala e a interacao social.

Nos anos 2000, surgiu a necessidade de abordar outros dominios, dando
origem ao letramento, que, segundo Marcuschi (2001), é definido como um processo
de aprendizagem social e histérica da habilidade de ler e escrever em situacdes
informais e para propdsitos praticos, formando um conjunto diversificado de praticas
conhecido como “letramentos”. Essas praticas abrangem uma escala variada de
habilidades, desde um nivel basico até um avangado.

No que se refere a escolariza¢do, Marcuschi (2001) define-a como uma pratica
formal e institucional de ensino voltada para a formacao integral do individuo, e a
alfabetizacdo é apenas uma das responsabilidades/atividades da escola. A escola,
segundo o autor, esta envolvida em projetos educacionais abrangentes, enquanto a
alfabetizacdo representa uma habilidade especifica e restrita. Assim, ndo apenas 0s
individuos alfabetizados sdo considerados, mas também todos aqueles afetados
direta ou indiretamente pelo uso das praticas de leitura e escrita em seu contexto
sociocultural, incluindo os analfabetos. Como educadores, € imperativo conduzir os
alunos desde o patamar minimo até o maximo, abordando todas as praticas
necessarias para alcancar esse objetivo.

Segundo Kleiman (2003), a distingdo entre alfabetizacdo e letramento torna-se
evidente ao considerar que o letramento é "um conjunto de praticas sociais que utiliza
a escrita como sistema simbolico e tecnologia em contextos especificos para objetivos

especificos". Nesse sentido, € valido afirmar "[...] que o letramento é uma pratica
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social, e ndo apenas uma habilidade técnica e neutra [...]" (Street, 2014, p. 53). Fica
claro que o letramento vai além da alfabetizacdo e ndo se limita apenas as praticas
de leitura e escrita, abrangendo todas as préaticas sociais de linguagem, como
oralidade, leitura, midia, estudo e pesquisa, além das praticas culturais e artisticas.

Braganca e Baltar (2016) destacam o papel central da escrita nas praticas
sociais, definindo o letramento como o conjunto de usos sociais dessa modalidade.
Essa viséo tradicional de letramento, centrada na escrita, evoluiu com o advento das
novas tecnologias, dando origem ao conceito de multiletramento. O multiletramento,
por sua vez, abrange todas as praticas sociais mediadas pela linguagem, incluindo a
escrita, a oralidade, a imagem e outras modalidades. Essa nova perspectiva
reconhece a complexidade da comunicacdo na era digital, caracterizada pela
multimodalidade, interatividade e néo linearidade dos textos.

De acordo com Street (2009), as areas do conhecimento determinam os
diversos géneros de escrita. No entanto, a ascensdo das tecnologias digitais e a
proliferacdo de novas midias desafiam essa visdo tradicional, exigindo que os
individuos sejam capazes de lidar com uma variedade de linguagens e formatos. As
redes sociais, 0s jogos digitais e os dispositivos moveis, por exemplo, transformaram
a forma como nos comunicamos e consumimos informacfes, demandando
habilidades de leitura e escrita mais flexiveis e adaptadas ao mundo digital.

Kleiman (2014, p. 81) destaca que elementos do contexto contemporaneo sao
fundamentais para a compreensdo do conceito de multiletramento. Esse novo
paradigma leva em consideracéo a diversidade de formas de linguagem presentes na
sociedade atual, sendo influenciado pela presenca marcante das tecnologias da
informacgé&o e comunicacao. O multiletramento abrange a capacidade de compreender
e produzir textos em diferentes modalidades e midias, considerando a complexidade
e a pluralidade das praticas sociais de linguagem na contemporaneidade, com a

participagéo do

[...] texto digital, com suas combinatérias de diversas linguagens com
modos especificos de significar; a constatacdo do aumento
progressivo da presenca da imagem no texto em que antes
predominava a linguagem verbal; e o interesse em estudar essas
mutantes formas de comunicacdo definiram, em 1996, para o
chamado “New London Group (Grupo de Nova Londres), um novo
objeto de estudo, os multiletramentos”.

A partir desse ponto, os estudos sobre multiletramento tém inicio por meio do
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Grupo de Nova Londres, sendo uma demanda que emergiu com as mudancas na

contemporaneidade, conforme explicado por Rojo (2012, p. 108):

Essas multiplas exigéncias que o mundo contemporaneo apresenta a
escola vado multiplicar enormemente as praticas e textos que nela
devem circular e ser abordados. O letramento escolar tal como o
conhecemos, voltado principalmente para as préaticas de leitura e
escrita de textos em géneros escolares (anotagdes, resumaos, resenhas,
ensaios, dissertacdes, descricbes, narracdes e relatos, exercicios,
instrucdes, questionarios, dentre outros) e para alguns poucos géneros
escolarizados advindos de outros contextos (literario, jornalistico,
publicitario) ndo sera suficiente [...]. Serd necessario ampliar e
democratizar tanto as praticas e eventos de letramentos que tém lugar
na escola como o universo e a natureza dos textos que nela circulam.

A pedagogia do multiletramento, delineada pelo Grupo de Nova Londres (NGL,
1996), busca compreender a diversidade de linguagens, culturas e a multiplicidade
semidtica na construcdo dos textos (Travaglia, 2007). Essa abordagem pedagdgica
tem o objetivo de preparar os alunos para participarem plenamente na sociedade
contemporanea, capacitando-os a navegar pelos diversos ambientes e contextos do
mundo globalizado e tecnoldgico em que vivemos, desenvolvendo proficiéncia nas
habilidades da linguagem (Travaglia, 2007).

Rojo (2012, p. 20), citando Lemke (2010), destaca que o texto pode ou n&o
servir como a espinha dorsal de um trabalho multimidia. A compreensdo essencial,
antes de ensinar, reside em entender como diferentes letramentos e tradicbes
culturais combinam modalidades semiédticas distintas para criar significados que
transcendem a soma do que cada parte poderia representar isoladamente, sendo
denominado de "significado multiplicador" (Lemke, 1994a; 1998). Isso ocorre devido
as opcbes de significado de cada midia multiplicarem-se em uma explosdo
combinatoria, e em multimidia, as possibilidades de significacdo ndo sdo meramente
aditivas.

A necessidade do multiletramento torna-se evidente, como aponta Rojo (2012,
p. 21), exigindo novas abordagens para trabalhar além das praticas convencionais de
escrita, audio e video. O multiletramento engloba a capacidade de lidar com uma
variedade de linguagens (oral, escrita, visual, sonora, tatil, gestual, emocional e
espacial) e de navegar em um mundo cada vez mais digital e multicultural. Essa
abordagem vai além da simples producdo de textos, exigindo a analise critica de

diferentes tipos de midias, como videos, podcasts e infogréficos, e a criagdo de
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conteudos em ferramentas emergentes, como plataformas de edicdo on-line e
softwares de design grafico. Ao promover o desenvolvimento de habilidades como
pensamento critico, criatividade e colaboracdo, o multiletramento prepara os alunos
para participar ativamente da sociedade contemporanea, valorizando a diversidade
cultural e a construcéo de conhecimentos de forma colaborativa.

Para garantir a eficacia do processo de ensino e aprendizagem, € necessario
considerar os aspectos coletivos e individuais de aprendizagem de cada aluno,
avaliando se os multiletramentos conseguem atender a essas necessidades. Rojo
(2012, p. 23) ressalta que os multiletramentos "sdo interativos; mais que isso,
colaborativos", promovendo a curiosidade e a proatividade dos alunos. Essa
abordagem permite que os alunos ajam de forma coletiva e aprendam de maneira
mais atrativa, tornando o acesso ao conhecimento democratico em relacdo as
habilidades de aprendizagem, ja que ocorre de diversas maneiras e em suportes
variados.

Nesse contexto, € fundamental explorar como o0s géneros discursivos e textuais
se manifestam e se interrelacionam, tanto na oralidade quanto na escrita. A proxima
secdo aborda as interconexdes entre essas modalidades, investigando como elas
contribuem para uma compreensdo mais abrangente e integrada das praticas

linguisticas e dos processos de ensino e aprendizagem.

1.2 GENEROS DISCURSIVOS E TEXTUAIS: ENTENDENDO SUAS
INTERCONEXOES

A visdo tradicional da linguagem contrapunha a oralidade, marcada pela
espontaneidade e pela interacdo, a escrita, caracterizada pela formalidade e pelo
planejamento. Essa dicotomia, embora presente em muitos estudos, tem sido
revisada por linguistas contemporaneos, que propdem abordagens mais nuancadas e
gue reconhecem a interdependéncia entre essas duas modalidades, como aponta
Marcuschi (2010, p. 27):

De um lado [temos] linguistas como Bernstein (1971), Lavob (1972),
Halliday (1985, numa primeira fase), Ochs (1979), representantes das
dicotomias mais polarizadas e visdo restrita. De outro lado, temos
autores Chafe (1982,1984 e 1985), Tannem (1982,1985), Gumperz
(1982), Biber (1986,1995), Blanche-Benveniste (1990) e
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Halidday/Hasan (1989), que percebem as relacdes entre fala e escrita
dentro de um continuo, seja tipoldgico ou da realidade social e
cognitiva.

Marcuschi (2010, p. 28) destaca que a perspectiva da dicotomia estrita
apresenta a desvantagem de considerar a fala como 0 espago propenso a erros e
caos gramatical, enquanto atribui & escrita o papel de norma e bom uso da lingua,
uma visao que deve ser rejeitada. O autor ressalta que, na realidade, a oralidade e a
escrita ndo seguem essa légica. A lingua sempre ocorre contextualmente, e tanto os
textos orais quanto os escritos sdo planejados, embora de maneiras distintas.

A tradicdo linguistica, por muito tempo, privilegiou uma visédo dicotdbmica da
linguagem, contrapondo a espontaneidade da fala a formalidade da escrita. Esse
enfoque se baseia em uma analise comparativa das estruturas gramaticais, sintaticas
e lexicais de ambas as modalidades, destacando o carater imediato e efémero da fala
em oposicdo a durabilidade e formalidade da escrita. Essa perspectiva tende a
acentuar as diferencas e a estabelecer um contraste rigido entre as duas
modalidades.

Marcuschi (2010, p. 28) aponta para uma segunda tendéncia: "[...] é a que
observa muito mais a natureza das préaticas da oralidade versus a escrita e faz
analises sobretudo de cunho cognitivo, antropoldgico ou social e desenvolve uma
fenomenologia da escrita e seus efeitos na forma de organizacdo e producédo de
conhecimento.". Marcuschi (2010) considera que essa perspectiva é conhecida como
abordagem culturalista e é elaborada por especialistas em antropologia, psicologia e
sociologia, os quais se dedicam a examinar as transformacdes entre as formas oral e
escrita de comunicacéo, particularmente em comunidades nas quais 0 uso da escrita
foi introduzido. Além da abordagem culturalista, outras perspectivas contribuiram
significativamente para a compreenséo da relagédo entre oralidade e escrita, como a
Sociolinguistica, a Psicolinguistica, a Analise do discurso e a abordagem multimodal.

A perspectiva integradora de Marcuschi (2010), que vé a fala e a escrita como
partes de um continuum, ressoa com a compreensao de género textual proposta por
Bakhtin (2003). A adocéo da perspectiva teorica de Bakhtin (2003) neste estudo é,
portanto, consistente com a abordagem integradora de Marcuschi, pois ambos os
tedricos reconhecem que as praticas linguisticas sdo contextualmente determinadas
e influenciadas pelas interagbes sociais e culturais. Isso reflete uma visdo dindmica

da linguagem, na qual a distingdo entre fala e escrita é fluida, sendo os géneros
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textuais uma manifestacdo concreta dessa interseccao.

De acordo com Bakhtin (2003, p. 268), os géneros do discurso "refletem de
modo mais imediato, preciso e flexivel todas as mudancgas que transcorrem na vida
social". Bronckart (2003), baseando-se em teorias estudadas por Vygotsky e Bakhtin,
mas sob uma abordagem diferente, adota o projeto do Interacionismo Sociodiscursivo
(ISD). Este concebe que a linguagem surge da diversidade e complexidade das
praticas, resultando em adaptacdes linguisticas e na producédo de diferentes tipos de
textos.

Segundo Bronckart (2003, p. 72), "os textos sédo produtos da atividade humana
e, como tais, estdo articulados as necessidades, aos interesses e as condicdes de
funcionamento das formacdes sociais no seio das quais sédo produzidos". Marcuschi
(2008, p. 84) define género como "modelos correspondentes a formas sociais
reconheciveis nas situacdes de comunicacdo em que ocorrem”. Esses modelos
englobam a gestdo enunciativa, que diz respeito a escolha dos planos de enunciacao,
modos discursivos e tipos textuais, e a composicionalidade, relacionada a
identificacdo de unidades/subunidades textuais referentes a sequenciacéo,
encadeamento e linearizacdo textual.

Schneuwly e Dolz (2004) advogam que a lingua deve ser abordada de forma
interacional, considerando o contexto historico e social em que as atividades
linguisticas ocorrem. Para eles, as ac¢fes linguisticas motivadas em construcdes
sociais promovem a conscientizacdo, a aprendizagem e o0 desenvolvimento
comunicativo. Para os autores, o enfoque do ensino da lingua materna deve priorizar
0s textos, isso também é preconizado pela BNCC (Brasil, 2017), o que implica explorar
a diversidade de géneros orais e escritos pelos estudantes.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), os géneros textuais podem
desempenhar um papel fundamental como instrumentos de apoio para atividades
comunicativas, tornando-se referéncias importantes para os aprendizes. A didatizacao
dos géneros textuais pode ser efetivada por meio de sequéncias didaticas, que
consistem em conjuntos organizados e sisteméaticos de atividades escolares em torno
de um género textual especifico, seja oral ou escrito, escolhido previamente de acordo
com 0s objetivos propostos (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004)

Essas sequéncias didaticas desempenham um papel no desenvolvimento de
trés aspectos principais: as praticas de linguagem, representadas pelos géneros

textuais, que sao alvos do processo de ensino e aprendizagem; as habilidades
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linguisticas dos alunos; e as estratégias de ensino desenvolvidas ao longo da
sequéncia didatica (Silva Junior; Santana, 2020).

Koch e Elias (2006, p. 55) enfatizam a importancia da competéncia
metagenérica, ou seja, a habilidade de escolher o género textual mais adequado a
cada situacdo comunicativa. Através da analise de diferentes géneros, da producao
de textos em diversos formatos e da comparacdo de textos auténticos, os alunos
aprendem a identificar as caracteristicas de cada género e a selecionar aquele que

melhor atende aos seus objetivos comunicativos.

A escolha do género é, pois, uma decisdo estratégica, que envolve
uma confrontacdo entre os valores atribuidos pelo agente produtor aos
parametros da situacdo (mundos fisicos e sociosubjetivo) e os
atributos aos géneros do intertexto. A escolha do género devera, como
foi dito, levar em conta os objetivos visados, o lugar social e 0s papeis
dos participantes. Além disso, o agente devera adaptar o modelo do
género a seus valores particulares, adotando um estilo préprio, ou
mesmo contribuindo para constante transformacdo dos modelos.
(Koch e Elias, 2006, p. 55-56).

Com base na abordagem da autora, a escolha do género a ser abordado em
sala de aula é orientada pelos objetivos pretendidos. Lima (2016, p. 16) explora o
género causo em sua tese, destacando a perspectiva textual oral e complementando
que, na elaboracdo de textos escritos, € crucial considerar a auséncia fisica do
destinatario durante a producéo, diferenciando os espacos e tempos de producao e
recepcao, conforme apontado por Koch e Elias (2010, p. 13).

Embora em textos orais tradicionais, como palestras e discursos, 0s
interlocutores geralmente estejam presentes, 0 que permite uma interacao direta e
ativa, € importante considerar que, em alguns casos, como em palestras, conferéncias
e discursos politicos, o grau de coproducgdo tende a ser consideravelmente menor,
com um dos interlocutores muitas vezes monopolizando o turno? (Lima, 2016, p. 16).
No entanto, com o advento das tecnologias, essa dinamica pode variar. Em palestras
on-line, por exemplo, a interagéo pode ser limitada, mas ha também a possibilidade
de novos formatos que promovem uma maior participacdo e interatividade,

diversificando as formas de coproduc¢éo entre os interlocutores (Lima, 2016).

1 Monopolizar o turno refere-se a situacdo em que um interlocutor domina a fala durante uma interacéo,
limitando a participagdo dos demais. Isso pode ocorrer em contextos como palestras e discursos, onde
um Unico orador ocupa a maior parte do tempo, restringindo a oportunidade de diadlogo e a troca de
ideias entre todos os participantes.
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Lima (2016) ressalta a diferenca entre a producéo de textos escritos e orais em
relacdo a presenca ou auséncia do destinatario durante a produgcédo. Enquanto na
producdo de textos escritos, o destinatario ndo esta presente no momento da
elaboracéo linguistica do texto, no texto oral, os interlocutores estdo presentes fisica
ou virtualmente, permitindo uma interlocucéo direta e ativa.

No contexto desta pesquisa, 0S géneros orais desempenham um papel
proeminente. A presenca dos interlocutores & notavel, facilitando a compreenséo
quando ha respeito adequado pelos turnos de fala. No entanto, destaca-se que
existem géneros nos quais um dos interlocutores assume exclusivamente uma funcao,
transformando a interacdo em um mondlogo, ou seja, um individuo fala enquanto o
outro escuta (Lima, 2016).

Travaglia et al. (2013, p. 4) definem género oral como aquele que se manifesta
por meio da voz humana e € produzido para ser realizado oralmente. Essa
caracteristica fundamental dos géneros orais, ou seja, sua vinculacdo a oralidade, os
insere de forma marcante na cultura popular, como aponta Marcuschi (2008). Ao longo
da historia, a oralidade foi o principal veiculo de transmissdo de conhecimentos e
valores, moldando as culturas e as sociedades. Embora a escrita tenha se
consolidado como um sistema de registro e disseminacao de informacdes, a oralidade
continua a desempenhar um papel fundamental na construcdo de identidades e na
manutencao das relacdes sociais.

A capacidade de identificar o género ao ouvir alguém se expressar é
fundamental para a interacdo social. Ao ouvir uma piada, por exemplo, o0 ouvinte
geralmente antecipa a frase final que causara o riso, enquanto em uma noticia,
espera-se uma apresentacdo objetiva de fatos. No entanto, essa capacidade nao é
absoluta. A identificacdo de géneros pode ser desafiadora em situagbes complexas,
como em conversas informais, nas quais 0s géneros se misturam, ou em discursos
politicos, que podem combinar elementos de diferentes géneros para persuadir 0
publico (Marcuschi, 2008). O contexto social, cultural e historico também desempenha
um papel crucial nessa identificacdo, influenciando as expectativas do ouvinte e a
maneira como ele interpreta a linguagem.

A tradigédo oral, com suas narrativas transmitidas de geracao em geragao, nao
apenas enriquece 0 repertorio cultural, mas também reforca a habilidade de
reconhecer padrdes discursivos (Marcuschi, 2008). Em nossa sociedade digital, a

oralidade continua presente em diversas plataformas, como podcasts e videos,
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exigindo que os individuos desenvolvam novas competéncias que incluem a escuta
ativa, analise critica, interpretacdo de géneros discursivos, producéo de conteudo oral
bem como interpretar os diferentes géneros presentes nesse novo contexto. A
valorizacdo da oralidade no ensino pode contribuir significativamente para o
desenvolvimento dessas competéncias, preparando os alunos para uma participacao
mais ativa e critica na sociedade.

A producgao e compreensédo de géneros orais sao habilidades essenciais para
a interacdo social. Desde conversas cotidianas até discursos publicos, a capacidade
de utilizar e interpretar a linguagem oral € crucial para uma comunicacdo bem-
sucedida (Dolz; Schneuwly, 2004). Além disso, a diversidade de géneros orais, como
debates, entrevistas e narracdes, enriquece a expressividade da linguagem oral,
proporcionando ferramentas versateis para a promoc¢ao de ideias e emoc¢des (Dolz;
Schneuwly, 2004).

Na comunicacédo, a oralidade desempenha um papel vital desde os primeiros
momentos da vida, destacando-se a importancia de reconhecer e valorizar textos de
tradicdo oral. A preservacdo desses textos esta relacionada ao reconhecimento e a
heranca da riqueza cultural presente em narrativas, causos, lendas, contos e outros
géneros comunicados oralmente ao longo das gerac¢des (Dolz; Schneuwly, 2004).
Esses géneros carregam consigo identidade, valores e tradicbes de um povo,
contribuindo para a preservacao de sua histéria e sabedoria (Castilho, 2011).

A distingdo entre oralidade e oralizagdo se manifesta nos diferentes contextos
em que esses termos sdo empregados na area linguistica. A oralidade diz respeito a
expressdo e compreensdo da linguagem na forma falada, abrangendo discursos,
conversas e narrativas orais (Castilho, 2011). Essa dimenséao € inerente a natureza
da linguagem humana, representando a forma primaria de comunicac¢ao ao longo da
histéria. Por outro lado, a oralizacdo refere-se a um processo que busca aproximar
um texto escrito das caracteristicas da fala. Isso envolve a introducdo de elementos
como coloquialismos, entonacédo e expressdes idiomaticas em textos originalmente
produzidos de maneira escrita (Castilho, 2011).

A compreensdo e o reconhecimento dessas relagbes e variacdes sao
fundamentais para uma comunicagédo eficaz e para a compreensao de diversos
géneros textuais. A habilidade de produzir e compreender géneros orais implica a
capacidade de criar e entender diferentes formas de comunicagdo oral, como

conversas informais, apresentacdes, debates, entrevistas, entre outros (Castilho,
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2011). Cada género, seja oral ou escrito, apresenta caracteristicas especificas em
termos de estrutura, entonacao e estilo de comunicacao, que pode transmitir emocdes
e significados, e o estilo de comunicacao que reflete o tom e a formalidade apropriados
ao contexto, influenciando a forma como a mensagem é recebida e interpretada. Por
exemplo, uma palestra formal exige uma linguagem mais elaborada e uma estrutura
organizada, enquanto uma conversa informal entre amigos pode ser marcada por
girias, interrupgdes e um tom mais coloquial. Essas caracteristicas sédo fundamentais
para a compreensdo e a producdo de textos eficazes, pois permitem que oS
interlocutores identifiquem o propdsito da comunicacao e se adaptem ao contexto. A
escola pode desempenhar um papel crucial no desenvolvimento da competéncia
comunicativa dos alunos, ensinando-os a identificar e a produzir diferentes géneros
textuais, levando em consideracdo as suas caracteristicas especificas e os contextos
de uso.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 150), o desenvolvimento das habilidades
orais esta principalmente ligado as interacdes verbais de que individuos participam.
Logo, ao abordar a linguagem oral em sala de aula, é crucial reconhecer a ampla
variedade de usos dessa forma de comunicacdo. E necesséario abandonar a
concepcao de que a oralidade € uma realidade Unica, frequentemente vinculada a
conversa espontanea, e também afastar a ideia de que o trabalho com o oral se limita
a exercicios de transcricdo da fala. Ir além dessas abordagens implica orientar o
aprendiz sobre os contextos sociais de uso dos géneros e familiarizad-lo com as
caracteristicas textuais dessa modalidade.

Dolz e Schneuwly (2004, p. 177) destacam a existéncia de diversos géneros
orais formais publicos, como debates, entrevistas e seminarios, que precisam ser
dominados e compreendidos pelos alunos. Esses géneros sao considerados
entidades autbnomas no ensino da oralidade, ou seja, o aprendizado do oral é
abordado de maneira independente, sem ser considerado apenas como um
intermediario para o desenvolvimento de outros comportamentos linguisticos (como a
escrita) ou néo linguisticos (vinculados apenas a outros conhecimentos disciplinares)
(Dolz; Schneuwly, 2004).

Marcuschi (2001, p. 83) ressalta a importancia do trabalho com a oralidade,
destacando sua contribuicdo para a formacéao cultural e preservacao de tradicbes nao
escritas, mesmo em culturas nas quais a escrita ja esta amplamente difundida. Ele

também enfatiza que o estudo da fala proporciona uma oportunidade Unica para
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abordar questbdes relacionadas ao preconceito e a discriminacéo linguistica, bem
como suas formas de disseminacao. Dolz e Schneuwly (2004, p. 175) sublinham que
os alunos ja possuem habilidades na producao oral cotidiana, e, portanto, o papel da
escola é leva-los a superar essas formas cotidianas, confrontando-as com outras
formas institucionais mediadas e parcialmente reguladas por estruturas externas.

Favero, Andrade e Aquino (1999, p.13) enfatizam o papel do professor em
conduzir os alunos a refletirem sobre a lingua e sua importancia para a aquisicdo da
escrita. As autoras defendem que oralidade e escrita sao interdependentes, e que 0
ensino de uma ndo pode se dar em detrimento da outra. Ou seja, a escrita ndo é
apenas a representacdo grafica da fala, mas um sistema complexo que se desenvolve
em interacdo com a oralidade.

Marcuschi (2010, p.16) corrobora essa ideia ao enfatizar a natureza social da
linguagem e o fato de a variacao linguistica ser moldada pelos usos. Partindo dessa
premissa, podemos afirmar que a visdo de Marcuschi complementa a de Favero e
suas colegas, ao destacar que a linguagem é um fendmeno social e cultural, e que a
oralidade e a escrita estdo imbricadas nesse contexto. O homem € um ser que fala,
sendo a oralidade adquirida naturalmente nos contextos informais do dia a dia,
enguanto a escrita € aprendida em ambientes formais, como a escola. Na sociedade
contemporanea, ambas sao cruciais, e é essencial compreender seus papéis, usos e
usuérios, reconhecendo que fala e escrita coexistem de maneira complementar.

Em suma, a oralidade e a escrita sdo essenciais para a construgcao do
conhecimento e para a participacdo ativa na sociedade. Ao compreender a
complexidade da linguagem e sua relagdo com o0s contextos sociais e culturais,
podemos valorizar a diversidade linguistica e promover uma educacao que leve em
consideracdo as necessidades e o0s interesses dos alunos. As praticas orais
dramatizadas, nesse contexto, emergem como uma ferramenta poderosa para
evidenciar essa interdependéncia entre oralidade e escrita, promovendo um
aprendizado mais significativo e engajador.

No entanto, quando se introduzem praticas orais dramatizadas, observamos
uma ampliagdo significativa das fungbes comunicativas e expressivas da fala. A
secao "Préticas orais e Praticas orais dramatizadas" discute como essas estratégias
distintas contribuem para o desenvolvimento das habilidades linguisticas e cognitivas

dos individuos.
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1.3 PRATICAS ORAIS E PRATICAS ORAIS DRAMATIZADAS

Com base nos fundamentos da concepcéo de linguagem como interacdo, sao
evidenciados muitos avan¢os no tratamento do ensino da modalidade oral da lingua,
tanto nos estudos realizados por diferentes pesquisadores (Marcuschi, 2007; Dolz;
Schneuwly, 2004; dentre outros), como nos documentos oficiais, como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1997) e a BNCC (Brasil, 2017).

Marcuschi (2007, p. 71) adverte sobre a distingao entre oralizagéo e oralidade,
destacando que, embora frequentemente tratadas como semelhantes, séo conceitos
distintos. O autor exemplifica que noticias veiculadas em radios e telejornais
constituem uma "escrita oralizada", ndo equivalente a lingua falada. Ele também
menciona que a letra de uma musica, embora seja transmitida principalmente por meio
do canto, ndo deve ser legitimamente considerada como lingua falada.

Ao trabalhar com a oralidade em sala de aula, o professor pode promover a
interacao oral, desenvolver habilidades de escuta, ensinar estratégias de oralizacédo e
conscientizar os alunos sobre as variedades linguisticas (Marcuschi (2007). Dessa
forma, a leitura de um causo implica oralizagdo, enquanto a construcéo textual e
discursiva de um causo destinado a ser contado espontaneamente se enquadra na
esfera da oralidade. Assim, atividades como a leitura em voz alta em sala de aula séo
identificadas como oraliza¢do, ndo exatamente como praticas de oralidade.

Em relac&o aos espacgos que fomentam a linguagem oral, Souza (2001, p. 189)

argumenta:

O processo de letramento comeca desde o nascimento, passando por
um nucleo familiar, pelo espaco religioso, pelo escolar, pelo contato
com o0s amigos, com colegas de trabalho, por atividades em
movimentos sociais etc. Cada um destes espacgos contribui e
influencia o processo de letramento do sujeito, exigindo a todo
momento diferentes usos para a linguagem, principalmente a oral.

Saramago (2002, p. 48) afirma que a palavra auténtica e verdadeira € a palavra
falada. Nesse contexto, a escola é considerada o ambiente propicio para aprimorar a
oralidade, utilizando instrumentos em sala que contribuem para o aprendizado e a
compreensao do mundo em diferentes situacdes e em conexao com o0s antepassados.
Entre esses instrumentos, destacam-se recursos audiovisuais, tecnologias

educacionais e materiais didaticos especificos, desempenhando papel crucial no
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desenvolvimento das habilidades linguisticas. Esses recursos proporcionam
experiéncias enriquecedoras, promovendo a pratica da oralidade em contextos
diversos, ao mesmo tempo em que conectam os alunos com a histéria e a cultura,
ampliando sua compreensédo do mundo e enriquecendo suas interac¢des linguisticas.

Zumthor (1993, p. 18) identifica trés tipos de oralidade. A primeira, chamada de
"primaria e imediata", ndo tem contato com a escrita e esta presente em sociedades
sem sistemas de simbolizacédo gréafica ou em grupos sociais isolados e analfabetos.
Em segundo lugar, existe uma "oralidade mista", em que o oral e o escrito coexistem,
mas a influéncia do escrito permanece externa, parcial e atrasada, derivando de uma
cultura escrita. Por fim, Zumthor denomina "oralidade segunda" aquela caracteristica
de uma cultura letrada, que se recompde com base na escritura em um ambiente em
que esta tende a esgotar os valores da voz no uso e no imaginario. Esses tipos de
oralidade variam, segundo Zumthor, ndo apenas com as épocas, mas também com
as regides, as classes sociais e os individuos.

A aprendizagem por meio da oralidade pode ser enriquecida com o uso do
género dramatico. A leitura dramatica, definida por Grazioli (2015, p. 89) como a leitura
em voz alta de textos escritos para o teatro, pode ser adaptada para os géneros a
serem trabalhados. Além disso, Pascolati (2022, p. 156) destaca a importancia de criar
entonacao, gestos e, com materiais disponiveis, elementos de cenario, objetos de
cena e figurinos durante uma leitura dramatica. Por estar integrada a oralidade através
da voz humana em géneros orais e envolvendo a oraliza¢cdo do texto, é crucial que a
leitura dramatica incorpore elementos visuais, gestuais e variacdo na entonacédo da
voz. Essa abordagem permite que o aluno compreenda o texto como um todo, uma
vez que os detalhes sdo essenciais para transmitir as emocoes desejadas (Moita
Lopes, 2006).

A base da oralidade, adquirida nas interagbes diarias, é fundamental para
aprimorar as habilidades comunicativas (Moita Lopes, 2006). Em cada nova situacéo,
desenvolvemos e refinamos nossa capacidade de expressdo e compreensao,
adaptando nosso comportamento de acordo com as demandas de cada contexto
comunicativo nos grupos em que convivemos. Essa adaptacéo linguistica é crucial
para nos integrarmos efetivamente em diversas situagdes sociais, proporcionando
coesdao e fluidez a nossa comunicacgao, seja oral ou escrita. Assim, tanto a oralidade
guanto a escrita desempenham papéis complementares na construcao e preservacao

de nossa cultura e na formacgéao das relacdes interpessoais.
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A valorizacdo da expressao oral € fundamental no contexto educativo. Essa
visdo encontra nas ideias de Jerome Bruner (1991), que enfatiza a importancia da
narrativa e da dramatizacdo no processo de aprendizagem. Em uma de suas
reflexdes, Bruner (1991, p. 18) destaca que “a educacdo é um processo social, é
desenvolvimento. Nao € a preparacao para a vida, € a prépria vida”, perspectiva que
evidencia como as praticas orais dramatizadas ndo apenas enriquecem o0 ambiente
escolar, mas também contribuem significativamente para uma educagdo mais
dindmica e envolvente.

Ao incorporar elementos teatrais e dramaticos, as atividades estimulam a
criatividade, a expressao emocional e a empatia nos estudantes, contribuindo para o
desenvolvimento de habilidades essenciais para a vida e para a aprendizagem.

Essa abordagem pedagdgica permite que os alunos vivenciem situacoes reais
ou ficticias de forma mais intensa, favorecendo a compreensdo de diferentes
perspectivas, o trabalho em equipe e a capacidade de argumentacao. Além disso, as
praticas orais dramatizadas estimulam a autoconfianca dos estudantes, pois o0s
desafiam a se expressar de forma clara e convincente diante de um publico.

No contexto escolar, as dramatizacbes podem ser utilizadas para explorar
temas interdisciplinares, reforcar contetdos curriculares, incentivar a reflexao critica
sobre questbes sociais e historicas, ou até mesmo para apresentar trabalhos
académicos de maneira mais criativa.

Ao participarem de préaticas orais dramatizadas, 0s alunos desenvolvem
habilidades comunicativas fundamentais, como dic¢ao, entonacgéo, postura corporal e
contato visual, ao mesmo tempo em que exercitam a imaginacao e a capacidade de
interpretagdo. Essas atividades também promovem um ambiente escolar mais
inclusivo e colaborativo, no qual cada estudante tem a oportunidade de se expressar
e ser ouvido.

Para Metzler (2006, p.131), “A leitura dramatizada constitui-se na apresentacao
publica de uma leitura de texto teatral, em que atores interpretam uma peca ou parte
dela com o texto em méaos”. No contexto deste estudo, o conceito de dramatizacdo se
refere a um método didatico empregado nas aulas de lingua portuguesa, constituido
por uma sequéncia de atividades auxiliares e dramaticas, conforme detalhado adiante.
Optou-se pelo termo "dramatizacdo” em detrimento de outros, como expressao
dramatica, teatro ou jogo dramatico, devido a sua abrangéncia, capaz de englobar

esses elementos.
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O verbo "dramatizar" € um verbo transitivo e agentivo que implica a existéncia
de um sujeito ativo e volitivo, com a capacidade de iniciar a acdo do verbo e realiza-
la no objeto. O aluno (agente) dramatiza uma leitura ou uma situacao (objeto),
participando de uma série sequencial de atividades que se entrelacam em uma

relacdo de causa e efeito, denominada dramatizacao.

A leitura dramatizada pode, enquanto técnica de leitura, dinamizar o
ato de ler e aproximar o texto literario do contexto do leitor, pois ao ler,
0 educando sente-se parte da historia (narragéo), ou seja, da voz, som
€ corpo aos personagens literdrios e cria nos leitores a
representacao/participacéo efetiva no texto literario. Nesse momento,
o intérprete/leitor/criador mais do que nunca precisara preencher as
lacunas do texto literario e propor direcionamentos, entonacgbes e
corporificagbes ao texto falado, no caso, ao texto literario (Almeida;
Josgrilberg, 2015, p. 5).

A utilizacdo da expressdo dramatica pode desencadear uma consciéncia
existencial da lingua, proporcionando satisfacdo aos estudantes durante o processo

de aprendizagem:

E crucial reconhecer a natureza existencial fundamental da lingua e
transformar sua aprendizagem em uma atividade sedutora e
agradavel, motivadora e significativa. Acreditamos que isso pode ser
alcangado por meio do uso e exploragéo da expressao dramatica, uma
vez que esta envolve todas as dimensoes e inteligéncias do aprendiz.
(Couto, 2008, p. 204).

A prética da leitura dramatizada transcende o simples ato de decifrar um texto
teatral; ela se configura como uma (re)leitura continua, na qual tanto o ator quanto o
publico interpretam o texto de maneira Unica, influenciados por seus repertorios
individuais e experiéncias pessoais (Almeida; Josgrilberg, 2015).

Segundo Candido (2002), no contexto da leitura dramatizada percebemos a
existéncia de dois receptores distintos: os atores, que realizam a leitura dramatizada
da obra, preenchendo suas lacunas com intengcbes e interpretacbes, e 0s
espectadores, que, ao assistirem a leitura, atribuem novos significados a obra com
base em suas proprias experiéncias. Essa pratica, originaria do teatro, pode ser
adaptada para a educacao, ampliando-se para a leitura de textos nao exclusivamente
teatrais, com o objetivo de formar leitores através da interpretacdo e da criagédo de

significados. A leitura dramatizada, ao ser incorporada ao contexto educacional,
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atende aos Parametros Curriculares Nacionais (2000), os quais enfatizam a
importancia de desenvolver nos alunos ndo apenas o dominio do cédigo verbal, mas
também a compreensdo dos mecanismos de articulacao textual e do contexto no qual
a obra esté inserida.

Para aprofundar a analise das praticas discursivas, pode-se investigar a
performance e a performatividade da linguagem, discutidas na secéo 1.4 apresentada

a sequir.

1.4 PERFORMANCE E PERFORMATIVIDADE DA LINGUAGEM

Segundo Pereira (2012), o conceito de performance € intrincado e
multifacetado, escapando de definicbes exatas ou universalizaveis. Em vez de tentar
capturar sua esséncia de maneira especifica, € mais produtivo analisar seus
elementos constituintes e 0s contextos nos quais ela se insere. Isso implica identificar
os diversos significados que a performance abarca e os contextos nos quais ela se
manifesta. Compreender conceptualmente a performance envolve uma abordagem
antropolégica, reconhecendo sua natureza processual, sua delimitacdo problematica
e sua significacao variavel.

A relevancia do contexto reside na perspectiva cultural, em contraposi¢cédo a
uma abordagem puramente historica. A énfase filosofica nessa investigacdo amplia o
alcance dos campos do conhecimento associados a performance, como a
antropologia, a arte, a literatura e a linguistica. No entanto, a filosofia depende desses
campos para avancar na discussao sobre a performance, tornando a natureza dessa
investigacdo metafiloséfica (Pereira, 2012). O conceito de contexto, como delineado
por Cohen (2002), abrange trés esferas interdependentes: contexto aplicado, contexto
analitico e contexto de realizagdo. O primeiro se refere a relagéo entre a performance
e a coletividade na esfera da comunicacéo, o segundo diz respeito a interpretacéo
critica da arte e da cultura, enquanto o terceiro se concentra na criagcao artistica e na
pratica da performance.

Para esclarecer a base teodrica subjacente a uma teoria da performance na
educacéo, é possivel resumir brevemente esses contextos da seguinte forma a partir
da perspectiva de Zumthor (2007), a qual propde que, na esfera da comunicacéo, a

performance é vista mais como uma agao performativa do que como linguagem em
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si, sendo um aspecto especifico de enunciacdo. Essa distin¢édo € explorada na filosofia
de John Langshaw Austin (1975 apud Pereira, 2012) e na reflexdo de Paul Zumthor
(2007) sobre a performance da oralidade. Por outro lado, no contexto analitico, a
linguagem e a arte compartilham significados, mas a linguagem n&o possui
intencionalidade e o corpo néo esta consciente. Nesse cenario, a performance é mais
uma acao performativa do que linguagem, com as performances culturais muitas
vezes representando inconscientemente um "drama social", enraizado na estrutura da
cultura dominante.

Na esfera da expressdo artistica, a performance adquire uma dimenséao
linguistica distinta. E importante ressaltar que o conceito de linguagem associado a
ela ndo se confunde com aquele que confere significado a uma forma linguistica
convencional ou a linguagem humana comum (Garoian, 2008).

Nesse contexto, a performance se manifesta como uma modalidade de
expressdo especifica e intencional, carregada de reapresentacédo, diferenciando-se
da simples encenacéo. Ela se cristaliza em eventos ou técnicas, estabelecendo uma
relacao explicita e concreta entre o corpo e o discurso, na qual ambos se influenciam
mutuamente (Glusberg, 2003).

Essa interacao entre corpo e discurso, forma e corpo, corpo e forma, é central
nas artes do corpo, como teatro, danca, circo, body art e arte da performance. No
entanto, esse intento representacional s € viavel gracas ao substrato fornecido pela
linguagem ordinaria e cotidiana. Nesse sentido, a performance assume uma forma de
enderecamento peculiar, com uma finalidade, mesmo que processual, e uma historia
prépria.

Autores como Renato Cohen (2002; 2004) e Jorge Glusberg (2003) sao
fundamentais para a compreensao desses aspectos da performance. Suas obras
fornecem insights importantes sobre a natureza desse fenbmeno complexo. O termo
"performance" € amplamente utilizado na lingua portuguesa, embora seja originario
das linguas anglo-saxbnicas em termos de significado e aplicacao especificos. Dessa
tradicdo linguistica, atribuimos a palavra os sentidos de desempenho, resultado,
atuacdo, execucdo, apresentacdo, competéncia, modo de comportamento,
representacao e reapresentacao.

Conforme observado por Paul Zumthor (2005), a palavra "performance" possui
em sua estrutura o nucleo "forma", que sugere algo concluido, acabado e retido,

juntamente com um prefixo e um sufixo que, combinados, implicam o esforco em
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direcéo a realizacdo dessa forma. Isso implica uma forma de mediacdo concreta e
periférica, caracterizando-a como um processo continuo de reiteracédo de significados,
permeado por eles, e como uma confluéncia de possibilidades e potenciais. Como
processo, a performance ndo se manifesta em algo especifico, mas entre as coisas,
através da acao, interacdo e relacéo.

Explorando os territérios da antropologia, linguistica e arte, Glusberg (2003)
penetra de forma distinta, precisa e poética nas complexidades da arte da
performance. Para ele, a performance emerge como uma forma de comunicagéo
hibrida e autoconsciente, especulativa, profundamente critica e desalienante,
intrinsecamente ligada a cultura, e que se manifesta e € mediada pelo corpo. A
comunicacdo na performance €, de fato, participativa, uma vez que a participacado
implica comunicacéo. No entanto, conforme observado por Glusberg, o oposto pode
ndo ser necessariamente verdadeiro. E a meticulosidade com que ele aborda o
conceito de performance que lhe permite distinguir entre os significados de
comunicacao e participagéo - conceitos que nao sao explicitamente diferenciados na
andlise de Zumthor (2007). Segundo sua perspectiva, "comunicacdo e participacdo
estdo interligadas como um momento concreto da experiéncia de performance”
(Glusberg, 2003, p. 85).

A performance intrinsecamente carrega consigo um potencial critico, nunca
assumindo uma postura neutra, conforme observado por Schechner, Icle e Pereira
(2010), que a define como acdo. Essa manifestacdo pode ser explorada através de
diversas perspectivas: como comportamento, como expressao artistica, como uma
abordagem antropoldégica a cultura, e como uma intersec¢cdo com a esfera politica.

A realizacdo de uma performance exige uma configuracéo especifica de tempo
e espaco, situando-se em determinadas circunstancias e locais. Esse processo
reconfigura essas nog¢des ao atribuir-lhes um significado estético diferenciado. Nesse
contexto, Schechner, Icle e Pereira (2010) introduz o conceito de performatividade,
destacando como ocorrem atos performativos em contextos que nao sao
necessariamente identificados como artisticos, mas sim como modos particulares de
existir, comportar-se, falar e escrever. Dessa forma, ao adotarmos a performatividade
como uma ferramenta analitica, torna-se desafiador distinguir entre o real e o
aparente, o verdadeiro e o ilusério. Schechner, Icle e Pereira (2010) argumentam que
nao existem fronteiras precisas que delimitem essas diferencas, uma vez que a

performance, ao ser compreendida como uma forma de comportamento encenado,
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implica a transicdo do néo intencional para a intencionalidade, recuperando assim um
comportamento organizado e experiéncias vivas do cotidiano.

A performatividade de género, segundo Sullivan (2003), é um processo
continuo de construcéo social, no qual a linguagem desempenha um papel central. Ao
falarmos, nos vestimos e interagimos com o mundo, estamos ativamente moldando
nossas identidades de género, que séo intrinsecamente ligadas a relacdes de poder.
A interseccionalidade de género, raca, classe social e outras identidades complexifica
ainda mais essas performances, desafiando noc¢des binarias e essencialistas. A
linguagem, nesse contexto, ndo é apenas um meio de comunicacdo, mas sim um
campo de disputa no qual as normas de género sédo (re)negociadas e o poder é
exercido. Ao performarmos nossas identidades, estamos ndao apenas expressando
guem somos, mas também participando de processos histdricos e sociais que moldam
as possibilidades de sermos quem queremos ser.

A compreensao da performance e performatividade se torna fundamental ao
explorar o género oral do causo no contexto educacional. Enquanto o causo é
intrinsecamente uma forma de expressédo performatica, sua transmissao vai além da
mera oralizacdo, envolvendo elementos de performatividade. No desenvolvimento do
caderno pedagogico, € possivel integrar conceitos de performance e performatividade
de forma pratica e tangivel. Por exemplo, os alunos podem ser incentivados a nao
apenas contar causos, mas também a dramatiza-los, explorando diferentes

entonacdes, gestos e expressodes faciais para dar vida as histérias.

1.5 AS PRATICAS ORAIS NA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Os avancos nos debates sobre o ensino da lingua portuguesa tém gerado uma
diversidade de perspectivas em relagcéo as praticas pedagogicas e aos processos de
aprendizagem que se desenvolvem durante cada abordagem em sala de aula. A
necessidade de superar praticas tradicionais em prol de um ensino mais eficaz no
trabalho com a linguagem tem sido evidente, rompendo com a concepcéo
ultrapassada que por muitos anos atrelou o ensino de linguas as simples regras

gramaticais (Silva Junior; Santana, 2020).
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A critica ao método formal?, questionado pela teoria dialégica da linguagem,
aproxima-se das concepcoes tradicionais, destacando o embate entre estudos
estruturais da lingua e aqueles dedicados aos usos sociais. O termo "formal” por si s6
direciona o foco para a forma linguistica, desconsiderando os sentidos construidos
nas praticas discursivas e perpetuando a nocdo de uma lingua estatica, embora
constantemente em uso social (Silva Junior; Santana, 2020).

Nesse contexto de critica, autores como Zozzoli (2014) e Silva Junior (2019)
sublinham a importancia de evitar a exclusividade nos aspectos formais/gramaticais
ou nas questdes discursivas no ensino de lingua portuguesa. Propdem, em vez disso,
a construcdo de conhecimentos linguistico-discursivos para efetivamente contribuir
para a formacdo dos alunos, abrangendo praticas de reflexdo gramatical e producéo
discursiva oral e escrita.

Se considerarmos a ampla disseminacdo de materiais educativos com
propostas padronizadas, poderiamos inferir que o modelo de ensino tradicional ainda
exerce grande influéncia. No entanto, esse formato muitas vezes ndo leva em conta a
natureza dindmica e vibrante da lingua, nem estimula a interacdo e o dialogo entre
professor e aluno. Por esse motivo, surge a dificuldade em adotar uma abordagem
dialégica de ensino que reconheca a relevancia do trabalho com a lingua viva e
dindmica (Volochinov, 2017).

A comunicagdo oral é um ato natural, uma vez que a sociedade é rica na
tradicdo oral e esta pode ser transcrita, mas nunca sera a mesma forma que ouvir e
compreender por intermédio de uma performance (Zumthor, 2007).

No 6° ano, os contetdos didaticos e as avaliacdes sdo pautados pelo eixo da
escrita, da leitura e da oralidade, tal como prop6e a BNCC (Brasil, 2017).

Mesmo sendo cobrados diversos géneros orais, a oralidade nédo € valorizada
em sua potencialidade, o que limita as possibilidades de exploracéo dessa habilidade
por parte dos alunos. Muitos professores acabam negligenciando a fluéncia na leitura
e 0 desenvolvimento da oralidade, utilizando o texto principalmente como um pretexto
para abordar aspectos gramaticais (Silva Junior; Santana, 2020).

Por sua vez, a BNCC inclui a oralidade como uma competéncia importante a

°Nesta colocagéo, o método formal refere-se a uma abordagem na andlise linguistica que enfatiza a
estrutura e as caracteristicas formais da lingua, como a gramatica, a sintaxe e a morfologia. Essa
metodologia tende a examinar a lingua de maneira objetiva e sistematica, muitas vezes através de
regras prescritivas e padrdes estabelecidos.
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ser desenvolvida ao longo dos anos do Ensino Fundamental, estabelecendo
aproximadamente 30 objetos de conhecimento e 49 habilidades especificas
relacionadas a expresséao oral. No entanto, a implementacédo efetiva dessas diretrizes
muitas vezes encontra desafios significativos. Apesar de a BNCC descrever um
extenso numero de habilidades e competéncias associadas a oralidade, a pratica
pedagdgica nas salas de aula frequentemente nao reflete essa énfase. Muitas vezes,
conforme Silva Junior e Santana (2020), a oralidade é tratada de forma superficial,
com pouca oportunidade para os alunos vivenciarem e desenvolverem habilidades
comunicativas em situagdes reais e variadas.

A analise da BNCC revela que, embora o documento proponha uma
abordagem detalhada para a oralidade, sua aplicacdo pratica pode ser insuficiente. A
integracdo da oralidade ao curriculo demanda néo apenas a inclusdo de atividades
especificas, mas também um alinhamento com praticas pedagdgicas e avaliativas que
realmente priorizem essa competéncia. A dependéncia excessiva de métodos
tradicionais de avaliacdo, como provas escritas, ndo reflete a complexidade da
comunicacéo oral, que requer avaliagéo direta e contextualizada das habilidades dos
alunos (Brasil, 2017). Portanto, para que a BNCC cumpra seu propdésito de promover
uma educacdo mais completa e eficaz, é necesséario um esforco mais profundo para
superar as lacunas entre as diretrizes curriculares e a pratica real em sala de aula.

Ha uma lacuna no trabalho com a oralidade, que precisa ser acomodada pelo
professor ao apresentar aos alunos o conhecimento sobre géneros textuais (Silva
Junior; Santana, 2020). Esse conhecimento € fundamental para o desenvolvimento
das habilidades de expresséo oral, leitura e producdo textual, com o objetivo de
ampliar a participacdo dos alunos em préticas diversas em diferentes campos da
atividade humana. Esse ampliar e participar em Lingua Portuguesa consiste em
possibilitar que o aluno desenvolva o multiletramento de forma significativa e critica
nas praticas sociais constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens,
de forma a desenvolver esses conhecimentos que, por sua vez, caminham juntos.

A comunicacdo oral € considerada um processo natural, comparavel ao
aprendizado de habilidades como andar, e é intrinsecamente enraizada na riqueza da
tradicdo oral da sociedade. A transcricdo dessa tradicdo, embora possivel, nédo
reproduz totalmente a experiéncia de ouvir e compreender por meio de uma
performance. Essa abordagem mais abrangente alinha-se as diretrizes pedagogicas

da BNCC, que destaca a necessidade de envolver a oralizagdo em situacoes
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socialmente significativas, promovendo uma avaliacdo mais completa das praticas
linguisticas presentes no contexto educacional contemporaneo.

Esse conhecimento € crucial para o desenvolvimento das habilidades de
expressdo oral, leitura e produgédo textual, contribuindo para a ampliacdo da
participacdo dos alunos em diversas praticas sociais que envolvem oralidade, escrita
e outras formas de linguagem, promovendo um desenvolvimento critico e significativo
no multiletramento. No &mbito da BNCC, o eixo da oralidade abrange diversas préticas
linguisticas que ocorrem em situagfes orais, seja com ou sem contato face a face,
incluindo também a oralizacdo de textos em contextos socialmente relevantes e
interacbes que abordam tematicas e outras dimensfes linguisticas nos diversos

campos de atuacao (Brasil, 2017, p. 78-79).

As préticas de linguagem que ocorrem em situagéo oral com ou sem
contato face a face, como aula dialogada, webconferéncia, mensagem
gravada, spot de campanha, jingle, seminario, debate, programa de
radio, entrevista, declamacdo de poemas (com ou sem efeitos
sonoros), peca teatral, apresentacdo de cantigas e cancoes, playlist
comentada de mdusicas, vlog de game, contacdo de historias,
diferentes tipos de podcasts e videos, dentre outras. Envolve também
a oralizacdo de textos em situacdes socialmente significativas e
interacdes e discussbes envolvendo tematicas e outras dimensdes
linguisticas do trabalho nos diferentes campos de atuacdo (Brasil,
2017, p.78-79).

A BNCC destaca a necessidade de envolver a oralizacdo em situacdes sociais
significativas. Nesse sentido, é necessario haver conexao entre teoria e pratica e, uma
vez que nao haja, isso tera impacto direto no processo de aprendizagem, refletindo-
se também nas dificuldades enfrentadas pelos professores em preencher a lacuna no
trabalho com a oralidade, prejudicando o desenvolvimento holistico das habilidades
linguisticas dos alunos.

Uma critica substantiva & BNCC reside na sua abordagem limitada em relacao
a oralidade, comprometendo a formacédo linguistica completa dos estudantes no
contexto educacional brasileiro (Angelo; Da Costa; Andrade, 2021). Ao dedicar um
espaco especifico para as praticas orais, a BNCC reconhece sua importancia para a
comunicacdo eficaz e a participagdo ativa na sociedade. No entanto, a falta de
detalhamento sobre como avaliar a oralidade, a auséncia de atividades diversificadas
gue promovam a interacao oral e a pouca articulagéo entre a oralidade e outras areas

do conhecimento limitam a efetividade da implementacdo da BNCC nesse aspecto.
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Essa subvalorizacdo da oralidade pode ser explicada por diversos fatores, como a
histdrica valorizacéo da escrita na escola e a dificuldade em avaliar de forma objetiva
as habilidades orais. Para superar essa lacuna, é fundamental que a BNCC seja
complementada por diretrizes mais especificas sobre o ensino da oralidade, que
incluam a definicdo de objetivos claros, a sugestdo de atividades variadas e a
indicacdo de critérios de avaliacdo. O Quadro 1, abaixo, apresenta um conjunto de
acbes que podem ser implementadas em sala de aula para desenvolver a
competéncia oral dos estudantes.

Quadro 1: Categorizacéo de préticas orais segundo a BNCC

Consideracéo e reflexdo sobre as
condicdes de producdo dos textos
orais que regem a circulacdo de
diferentes géneros nas diferentes
midias e campos de atividade

humana

Compreensao de textos orais

Producéo de textos orais

Compreensdo dos efeitos de

sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e

multissemiéticos em textos

pertencentes a géneros diversos

- Refletir sobre diferentes contextos e situacdes sociais em
gue se produzem textos orais e sobre as diferencas em
termos formais, estilisticos e linguisticos que esses contextos
determinam, incluindo-se ai a multimodalidade e a
multissemiose.

- Conhecer e refletir sobre as tradi¢cdes orais e seus géneros,
considerando-se as praticas sociais em que tais textos
surgem e se perpetuam, bem como os sentidos que geram.
- Proceder a uma escuta ativa, voltada para questdes
relativas ao contexto de producdo dos textos, para o
conteddo em questdo, para a observagdo de estratégias
discursivas e dos recursos linguisticos e multissemiéticos
mobilizados, bem como dos elementos paralinguisticos e
cinésicos.

- Produzir textos pertencentes a géneros orais diversos,
considerando-se aspectos relativos ao planejamento, a
producédo, ao redesign, a avaliacdo das praticas realizadas

em situacdes de interacdo social especificas.

- Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de
escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo,
efeitos sonoros, sincronizacao, expressividade, gestualidade

etc. e produzir textos levando em conta efeitos possiveis.

Relacéo entre fala e escrita

- Estabelecer relacdo entre fala e escrita, levando-se em
conta 0 modo como as duas modalidades se articulam em
diferentes géneros e praticas de linguagem (como jornal de
radio,

TV, programa de apresentacdo de seminario,

mensagem instantdnea etc.), as semelhancas e as

diferencas entre modos de falar e de registrar o escrito e o0s
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aspectos sociodiscursivos, com posicionais e linguisticos de
cada modalidade sempre relacionados com os géneros em
questao.

- Oralizar o texto escrito, considerando-se as situagfes
sociais em que tal tipo de atividade acontece, seus
elementos para linguisticos e cinésicos, dentre outros.

- Refletir sobre as variedades linguisticas, adequando sua

producdo a esse contexto.

Fonte: Retirado de BNCC (Brasil, 2017, p. 159).

O quadro acima apresenta uma categorizacdo de algumas praticas de
oralidade no ambiente escolar. Essa categorizacdo permite uma analise dos
diferentes aspectos envolvidos na produgao, compreensao e uso da linguagem oral.

Comecando pela categoria “Consideracéo e reflexdo sobre as condi¢des de
producdo dos textos orais”, a BNCC enfatiza a importancia de compreender 0s
diversos contextos em que a oralidade se manifesta. A proposta é que os alunos
reflitam sobre como diferentes midias e campos de atividade humana moldam a
producéo dos textos orais, além de valorizar o conhecimento das tradi¢des orais e dos
géneros especificos que surgem em cada contexto social. Essa abordagem contribui
para uma visdo mais abrangente e contextualizada da oralidade.

A categoria “Compreensdao de textos orais” € tratada por meio da escuta ativa,
de forma que o documento prop&e que seja sejam trabalhados ndo apenas contetdos
como textos, mas também o contexto de sua producdo, as estratégias discursivas
utilizadas e os recursos linguisticos e multissemioticos empregados. A BNCC (Brasil,
2017) sublinha a importancia da observacdo dos elementos paralinguisticos e
cinésicos, como a entonacao, o ritmo e a expressao facial.

Na categoria “Producdo de textos orais”, a BNCC propde o foco no
desenvolvimento dos alunos na criagéo de textos orais, propondo que as atividades
pedagogicas contemplem o planejamento, producéo e avaliacdo de textos orais. A
pratica é destacada em contextos de interacdo social especificos, permitindo aos
alunos exercitar a oralidade em situagdes reais e relevantes.

A categoria “Compreensao dos efeitos de sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemiéticos” propde que o curriculo escolar contemple a
importancia de identificar e analisar os efeitos produzidos por escolhas como volume,

timbre, intensidade e pausas, entre outros. A BNCC sugere que os alunos devem ser



53

capazes de produzir textos orais que considerem esses efeitos, adaptando sua
comunicacao para alcancar os objetivos desejados e maximizar a clareza e o impacto
da mensagem.

Por fim, a categoria “Relag&o entre fala e escrita” aborda a interconexdo entre
essas duas modalidades de comunicacdo. A BNCC propbe que os alunos
estabelecam relacfes entre fala e escrita, considerando como elas se articulam em
diferentes géneros e praticas de linguagem, como em programas de radio,
apresentacoes de seminérios e mensagens instantaneas.

Por meio das categorias apresentadas no Quadro 1, percebe-se que a BNCC
reserva um espaco para abordar tanto a oralidade quanto a oralizagcéo de textos, ainda
que sem esclarecer exatamente o que se entende por essas praticas, garantindo que
ambas sejam trabalhadas nas aulas de Lingua Portuguesa. Habilidades como o
desenvolvimento de estratégias de planejamento, elaboracdo, revisdo, edicao,
reescrita e avaliacao de textos orais, audio ou video, bem como a leitura em voz alta
de textos literarios diversos, sdo destacadas para os anos do 6° ao 9° ano (Brasil,
2017, p. 143 e p. 159).

A BNCC estabelece principios gerais para o tratamento da oralidade, incluindo
o levantamento e a reflexdo sobre as condicbes de producdo de textos orais, a
compreensao e producdo desses textos, a discussdo dos efeitos de recursos
linguisticos e multissemidticos, e a relagdo entre fala e escrita. Esses principios
incentivam a andlise dos textos orais considerando sua dimensdo extra verbal ou
social. Ao orientar o levantamento e a reflexdo das condi¢cdes de producéo dos textos
orais, a BNCC favorece uma abordagem que considera o texto oral como uma
manifestacéo viva da linguagem (Angelo; Da Costa; Andrade, 2021).

No estudo das condi¢cdes de producdo do texto oral, aspectos extra verbais,
como onde, quando e por que € produzido, além do papel social do autor e para quem
€ destinado, séo relevantes (Angelo; Da Costa; Andrade, 2021). A BNCC também
direciona a reflexdo sobre os contextos e situacdes sociais em que se produzem textos
orais, considerando as diferencas formais, estilisticas e linguisticas determinadas por
esses contextos, incluindo multimodalidade e multissemiose (Brasil, 2017, p. 79). Esse
enfoque reforca a ideia de que os recursos linguisticos sédo inseparaveis do horizonte
social do texto oral, destacando a importancia de observar a dimensao verbal em
relacdo a dimensdao extra verbal ou social.

Dessa forma, todos esses elementos sdo apresentados em funcédo da



54

finalidade do género, da posicdo dos interlocutores e da situagcdo comunicativa. No
gue concerne a compreensdo de géneros orais, a BNCC orienta para uma escuta
ativa, que considere o contexto de producao dos textos, o conteldo, as estratégias
discursivas, os recursos linguisticos e multissemiéticos mobilizados, bem como os
elementos paralinguisticos e cinésicos (Brasil, 2017, p. 79), habilidades como a
analise dos efeitos de sentido em géneros orais que envolvem argumentacao
destacam aspectos como pausa, entonacéao, ritmo, gestualidade e expresséo facial
(Brasil, 2017, p. 143).

Percebe-se que o documento enfatiza habilidades que posicionam o ouvinte
como sujeito ativo, capaz de dialogar, contrapor-se e se posicionar frente aos
posicionamentos apresentados em textos orais. O principio dialégico é destacado,
ressaltando que a compreensédo de uma fala implica uma atitude responsiva ativa por
parte do ouvinte, que pode concordar, discordar, completar ou adaptar (Volochinov,
2017, p. 271).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) destaca a importancia tanto da
producdo de textos orais quanto da escrita, embora cada modalidade apresente
caracteristicas e demandas especificas. Enquanto a producéo oral exige do falante
improvisacao e adaptacdo instantanea as situacfes comunicativas, a escrita permite
um planejamento mais detalhado e revisbes antes da finalizacédo. A linguagem oral,
geralmente mais espontanea e informal, contrasta com a escrita, que costuma ser
mais formal e objetiva. Ao considerar o planejamento, a producéo, a revisao e a
avaliacao dessas praticas, a BNCC orienta os estudantes a desenvolver habilidades
como a producdo de noticias para diversos meios, incentivando-os a analisar o
contexto e dominar os diferentes géneros textuais.

A incluséo da oralidade nas diretrizes da BNCC e sua efetividade dependem
de uma mudanca paradigmatica nas praticas pedagoégicas, que muitas vezes ainda
estdo imersas em métodos tradicionais e excessivamente focados em aspectos
gramaticais. Portanto, a efetivacdo das diretrizes da BNCC exige um compromisso
coletivo para transformar a pratica educativa e reconhecer a oralidade como um pilar

fundamental da formacdao linguistica e social dos estudantes.

1.6 GENERO ORAL: O CAUSO

Dentro das varias opcdes de géneros orais que poderiam ser abordadas em
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sala de aula, a escolha recaiu sobre os causos, um género apreciado pelos alunos
(Costa-Hubes, 2015). Os causos representam a retransmisséo de eventos por meio
do “boca a boca”, consistindo na narrativa de uma histéria a partir das percepc¢des do
cantador-violeiro. Busca-se, assim, conquistar a solidariedade do ouvinte, fazendo
com que ele compartilhe das mesmas inquietacbes como se estivesse presente e
testemunhasse os eventos (Rojo, 2012).

Silva (2012, p.81) define causo como:

Um género discursivo da esfera cotidiana, uma narrativa oral,
caracterizada por ser uma narracdo curta, sobre um acontecimento
veridico, ou que o contador insiste dizer que é verdade, podendo ser
contado pela pessoa que viveu 0 causo, ou por alguém que sabe da
histéria. Trata-se de um modo particular de narrar histérias, utilizando-
se do exagero e da dramatizacéo.

Dessa forma, define-se o0 género causo como uma narrativa breve, de natureza
oral, que pode ou ndo ser veridica, sendo transmitida por alguém que vivenciou o
evento ou que tem conhecimento da pessoa que o experimentou ou testemunhou,
podendo envolver seres fantasticos ou sobrenaturais (Storto e Fonteque, 2021). Este
€ caracterizado pelo exagero e uso de elementos cativantes, visando prender a
atencdo do ouvinte. Os exageros frequentemente suscitam reflexdes sobre a
veracidade do causo (Bueno e Costa-Hubes, 2015).

Segundo Batista (2007, p. 102), os causos sempre sao contextualizados em
um local e tempo especificos, e a referéncia da pessoa que vivenciou o evento é
sempre fornecida, tornando-o ndo andnimo. A autora classifica 0s causos em trés
tipos principais: aqueles relacionados a "assombragéo, lobisomem e outros seres
Vivos"; 0S causos "pitorescos"”, que provocam risos; e causos variados, abordando a
vida cotidiana da comunidade. Esses causos sdo também considerados, conforme a
teoria de Bakhtin (1997), como género primario, devido a sua forma simples, acessivel
a audicdo, memorizavel e passivel de ser recontado com adaptacdes (Batista, 2007,
p. 63). Oliveira (2006) categoriza 0s causos em quatro grupos: ludicos (causos
humoristicos), criticos (usando ironia), revides (destacando a vinganca) e
aterrorizantes (provocando medo).

De acordo com Nantes (2014), os causos sdo um género literario que destaca
a cultura popular, originado na tradicdo oral (primario). Ja para Perroni (1992 apud

Nantes, 2014), eles sao considerados uma forma textual semelhante as historias
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infantis, expressando eventos extraordinarios, frequentemente envolvendo elementos
sobrenaturais, como aparicfes de fantasmas. Apesar disso, 0S causos mantém uma
aparéncia de veracidade, mesmo sem compromisso com a realidade.

Segundo Batista (2007, p. 65 apud Nantes, 2014, p. 133), 0 causo representa
um acontecimento subjetivado pelo contador, trabalhado conforme suas intencdes
comunicativas para provocar reacdes no ouvinte. O elemento extraordinario ndo é
tratado como ficticio, mas como parte do imaginario, no qual o real se mistura ao
sobrenatural, integrando o extraordinario a experiéncia ordinaria.

Com base em Nantes (2014) e Silva (2012), os causos, embora originarios da
tradicdo oral, também podem ser encontrados na forma escrita, preservando as
caracteristicas da linguagem oral da regido em que surgiram, transmitindo tradi¢des e
a cultura do povo. Em diversas partes do pais, contadores de historias/causos utilizam
técnicas dramaticas e de danca para envolver o publico de todas as idades. Esses
contadores buscam cativar os espectadores com a magia das narrativas, empregando
brincadeiras e jogos ludicos, frequentemente transmitindo licbes valiosas e
perpetuando crencas, valores e folclore nacionais ha memaria coletiva.

O causo, como género narrativo oral, € um elemento da cultura popular
brasileira, caracterizado por uma combinacdo Unica de linguagem, estilo e estrutura
gue o torna tanto fascinante quanto eficaz na comunicac¢éo cultural. Esse género se
distingue pela utilizacdo de uma linguagem coloquial e regional, repleta de expressdes
idiomaticas, girias e regionalismos, que confere a narrativa um carater informal e
proximo a fala cotidiana das pessoas. Esse estilo de comunicacao facilita a
identificacdo do publico com a histéria e os personagens, aproximando a narrativa da
realidade vivida pelos ouvintes (Nantes, 2014).

A hiperbolizagdo € uma caracteristica marcante nos causos, manifestando-se
através da intensificacdo dos fatos, uso de adjetivos superlativos e a criagdo de
personagens caricatos. Esses recursos sdo empregados para tornar a narrativa mais
vibrante e envolvente, adicionando uma camada de dramatizacdo que enriquece a
experiéncia do ouvinte e intensifica 0 impacto da historia. Associado a isso, 0 humor
desempenha um papel essencial, seja de forma irdnica, sarcastica ou simplesmente
engracada. A capacidade de provocar o riso € fundamental para a eficacia do causo,
criando uma experiéncia memoravel e cativante.

A oralidade € outro aspecto distintivo do causo, evidenciada pelo uso de frases

m

curtas, repeticdes e marcas de oralidade como "né?", "entao" e "ai". Esses elementos



57

contribuem para a manutencdo do ritmo e permitem uma interacdo direta com o
publico. A variacdo de entonacdo, ritmo e musicalidade da linguagem também é
explorada para criar atmosferas que podem variar desde o suspense até a comédia,
aumentando o impacto emocional da historia (Silva, 2012).

Além disso, os causos frequentemente incorporam elementos sobrenaturais,
como fantasmas e criaturas miticas, conferindo-lhes um carater magico e misterioso.
Esses elementos refletem as crencas populares e o imaginario coletivo da cultura em
que o causo é contado (Nantes, 2014). A presenca de dialogos entre os personagens
€ crucial para dar vida a narrativa e tornar a histéria mais dinamica, facilitando a
interacdo entre o narrador e o publico. A subjetividade também desempenha um papel
importante, pois 0 causo é frequentemente narrado a partir da perspectiva pessoal do
contador, que expressa suas opinides e sentimentos, influenciando a interpretacao do
publico e enriquecendo a narrativa (Silva, 2012).

A estrutura do causo, apesar de sua flexibilidade, geralmente segue um padréo
simples. A introducdo apresenta 0 cenario, 0S personagens e a situacao inicial,
preparando o ouvinte para o desenvolvimento da histéria. O enredo desenvolve os
eventos centrais, apresentando um conflito ou problema a ser resolvido, enquanto o
climax é o ponto de maior tensdo ou emocdo da narrativa, proporcionando um
momento de grande impacto. O desfecho resolve o conflito e encerra a histéria,
revelando as consequéncias dos eventos e finalizando a narrativa (Nantes, 2014).

Os causos se situam em contextos temporais e espaciais especificos, que
podem ser reais ou imaginarios, ajudando a situar a narrativa e a dar uma base para
o desenvolvimento dos eventos. Os personagens, frequentemente estereotipados,
representam diferentes classes sociais, profissées ou grupos étnicos, tornando a
narrativa facilmente reconhecivel e compreensivel. Além disso, 0s causos
desempenham um papel crucial na construcao da identidade cultural e na transmissao
de valores e conhecimentos, servindo como um meio de educacgéo informal que
preserva a memoria coletiva e passa tradices e sabedoria de geracdo em geracao
(Nantes, 2014).

Em suma, o causo € um género narrativo oral que se destaca por sua
linguagem informal, humor, exagero e oralidade. Sua estrutura flexivel e a riqgueza

estilistica contribuem para sua eficacia como forma de expresséao cultural.
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2 APRESENTACAO DO CADERNO PEDAGOGICO

A elaboracéo de um caderno pedagdgico € essencial para guiar o processo de
ensino e aprendizagem, proporcionando uma estrutura coerente e organizada para
alcancar objetivos especificos.

Segundo Dolz e Schneuwly (1996), o trabalho com géneros textuais € uma
estratégia eficaz tanto para o professor quanto para o aluno. Ao trabalhar com
géneros, o professor tem a oportunidade de observar e avaliar as habilidades
linguisticas de seus alunos de forma mais precisa, uma vez que pode acompanhar o
desempenho dos estudantes em diferentes etapas de um projeto comunicativo. 1Sso
permite que o docente faca intervencbes pedagogicas mais adequadas e
personalizadas. Para os alunos, o contato com diferentes géneros textuais os auxilia
a compreender as caracteristicas e funcfes da linguagem em diversas situacdes
comunicativas, além de desenvolver habilidades de leitura e escrita de forma mais
significativa.

O objetivo do material pedagdgico elaborado é capacitar os alunos para a
comunicacdo, o desenvolvimento de conhecimentos, a compreensdo da variacao
linguistica, a diferenciacdo da estrutura do texto oral e escrito, formando cidadaos
criticos e atuantes na sociedade, em conformidade com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagéo Nacional - LDB (Brasil, 1996).

Na abordagem do género causo, as atividades propostas buscam a
participacdo colaborativa dos alunos, reconhecendo a importancia do envolvimento
discente em grupo ou individualmente para o desenvolvimento do processo.

O trabalho com o género oral causo busca promover o desenvolvimento integral
das habilidades humanas, uma vez que narrar uma histéria exige e aprimora
competéncias como dramatizacdo e ativacdo dos sentidos. Além disso, proporciona
aos alunos a oportunidade de experimentar novas sensacdes, permitindo uma
expressao mais rica e completa. A seguir, no Quadro 2, apresenta-se a sintese das
atividades propostas no caderno pedagogico para a exploracdo do género causo em
sala de aula. Este resumo oferece uma visdo geral das etapas do processo
educacional, delineando as atividades planejadas e indicando o niamero de aulas

estimado para cada uma.
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Quadro 2: Principais atividades propostas para o caderno pedagdgico.

ETAPA PROPOSTA ATIVIDADE DESCRICAO
NO CADERNO
PEDAGOGICO

INTRODUCAO AO Atividade 1 o Inicio de conversa — Explorando os

GENERO CAUSO conhecimentos prévios.

INTRODUCAO AO Atividade 2 . Apresentacdo do conceito de causo e

GENERO CAUSO sua relevancia cultural.

EXPLORACAO DO Atividade 3 o Anédlise de causos de Boldrin como
GENERO CAUSO NA exemplos de entonacao e ritmo na contagéo de

HISTORIA historias.

EXPLORACAO DO Atividade 4 . Apresentando a performatividade, com
GENERO CAUSOE A base no video “O que é causo para Rolando
PERFORMATIVIDADE Boldrin”, com atividades com onomateias.
DRAMATIZACAO DO Atividade 5 o Apresentacéo do conceito de

GENERO CAUSO dramatizacao e sua aplicacédo pratica, seguida de

uma atividade de dramatizacao de causos.
PRODUCAO DO Atividade 6 o Musica “O contador de causo”,

GENERO CAUSO trabalhando a linguagem e conhecendo os

elementos da narrativa.

EXPLORACAO DE Atividade 7 o “Causo do Angelino” com a musica

CAUSOS “Tristeza do Jeca”, atividades de andlise e de
rima.

RETOMANDO OS Atividade 8 . Retomando performance e leitura

CONCEITOS dramatizada da musica que conta o causo “Eu, a

viola e Deus”, compreendendo a variagao

linguistica.
PRODUCAO ORAL E Atividade 9 . Em dupla, atividade de producéo
PODCAST improvisada e criando Podcast e elaborando o
roteiro.
FINALIZANDO Atividade 10 . Através dos conceitos estudados e

divisdo de grupos para apresentar para todos.

Fonte: A Autora (2024).

Para promover a ampliagdo dos conhecimentos dos alunos, propde-se uma
abordagem focada na oralidade. Essa abordagem se fundamenta na socializagao por
meio de textos orais, trabalhando a oralidade e incorporando elementos da cultura

popular. Com isso, opta-se por explorar o género causo, pouco abordado nas escolas,
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para enriquecer as atividades em sala de aula.

Nas atividades, sdo abordadas caracteristicas como a narrativa oral, a
presenca de personagens simples, a linguagem coloquial, a varia¢éo linguistica e a
performatividade. Com base nos videos dos causos assistidos em sala, os alunos
deverdo ser capazes de criar seus proprios causos, incorporando as caracteristicas
do género e as expressdes regionais aprendidas durante a analise dos textos.

Além disso, sdo propostas a leitura em voz alta e silenciosa, bem como a
dramatizacdo em grupo de alguns textos produzidos ou estudados, promovendo a
interacdo e o desenvolvimento da oralidade.

A leitura de causos em voz alta e a leitura dramatica destacam a importancia
do tom de voz, dos gestos e da entonacdo para a compreensao. Técnicas de
encenacdo, como a improvisacao, serdo usadas em sala de aula com o0s causos
produzidos e pesquisados pelos alunos. A ideia é trabalhar a sequéncia narrativa de
forma improvisada, mantendo a coesao, a coeréncia e 0s elementos fundamentais ao
sentido de um texto oral, com entonacao, ritmo e gestos que envolvam todos 0s
espectadores e facilitem a compreensao do que foi contado.

Para concluir as atividades propostas no caderno pedagdgico, propde-se um
evento especial de contacdo de causos em espaco de destaque do colégio, com rodas
de contacdo de causos e apresentacdes de leitura dramatica e performance, com a
participacdo dos alunos, professores e convidados da comunidade escolar,
estabelecendo uma conexao entre familia e escola.

Todos os momentos propostos tém como objetivo ndo apenas concretizar
aprendizados, mas também fomentar a integracdo e a descontracdo, elementos

fundamentais para o desenvolvimento humano e o processo de aprendizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, a pesquisa previa a aplicacédo pratica do caderno pedagdgico em
sala de aula. No entanto, devido a limitacdo de tempo e a complexidade dos processos
burocraticos para obter as autorizacfes necessarias junto ao Nucleo de Educacéo e
a Secretaria Estadual de Educacéo, optou-se por adaptar os objetivos. Apesar de a
documentacéo ter sido aprovada pela Plataforma Brasil, a falta de tempo héabil para
cumprir os demais requisitos da rede estadual impossibilitou a realizagéo da aplicacao
pratica. Mesmo com essas modificagdes, o objetivo principal de elaborar um caderno
pedagogico focado no desenvolvimento da oralidade para alunos do 6° ano foi
alcancado com sucesso.

Quanto a estrutura e ao contetdo do caderno pedagdgico desenvolvido, foi
planejado para promover habilidades relacionadas a expresséo oral, tendo como
publico-alvo os alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, mas podendo ser aplicado
também nas turmas de 5° e 7° ano. O objetivo principal do material foi propor para
professores de Lingua Portuguesa trazer para a sala de aula o género causo, bem
como promover praticas de oralidade entre os estudantes.

O material propde o total de dez atividades didaticas, comecando com uma
analise dos conhecimentos prévios e apds conceituando o género causo. Esta secao
oferece ao professor uma visdo geral do propésito do caderno e estabelece os
conceitos basicos a serem explorados. O caderno € entdo dividido em secbes que
abordam diferentes aspectos do género "causo" e praticas de oralidade, cada uma
contendo atividades especificas para facilitar a compreensdo e aplicacdo dos
conceitos apresentados.

O caderno pedagdgico combina conceitos tedéricos e praticos, fornecendo ao
professor o embasamento necessario para realizar as atividades propostas. E
essencial que o professor tenha acesso a informagdes sobre a conceituacdo do
género causo e, se necessario, busque por mais conceitos, 0s tipos de causos, e
conceitos relacionados a oralidade, performatividade, dramatizagéo e cultura.

O desenvolvimento do caderno pedagogico enfatiza a importancia de integrar
praticas pedagdgicas que inovam contextualizadas ao curriculo escolar. Buscamos
explorar ndo apenas as caracteristicas e potencialidades do género causo, mas
também promover uma reflexdo sobre a relagdo entre oralidade e escrita, e a

preservacao da cultura popular e da identidade cultural. Ao explorar o género causo e
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sua conexao com a cultura popular brasileira da regido dos causos selecionados, 0s
alunos terdo a oportunidade de expandir seus conhecimentos e desenvolver
habilidades essenciais em vérias areas do saber.

As atividades propostas incentivam o0s alunos a expressar sua criatividade,
explorar a imaginacdo e aprimorar suas habilidades de escrita, oralidade e
performance. A producédo e recriacdo de causos, juntamente com a elaboracéo de
podcasts, permite aos alunos experimentar diferentes formas de expressédo e
comunicacao, enriquecendo suas perspectivas e proporcionando uma aprendizagem
mais significativa.

A apresentacdo publica dos causos, por meio de atividades pedagodgicas,
permitird que os alunos compartilhem suas criagdes com um publico mais amplo. Essa
experiéncia promove a valorizagao e o reconhecimento dos esforgos e talentos dos
alunos, contribuindo para o desenvolvimento das habilidades de comunicacdo e
fortalecendo a autoconfianca e autoestima.

E importante ressaltar que o caderno pedagdgico ndo é apenas um guia de
atividades, mas sim uma ferramenta para estimular a reflexdo e a criatividade dos
educadores, incentivando-os a explorar novas abordagens e metodologias em sala de
aula. Através da adaptacdo e personalizacdo das atividades aqui propostas, 0s
professores podem criar experiéncias de aprendizado Unicas e significativas para seus
alunos, contribuindo para seu desenvolvimento integral e formacdo como cidadaos
criticos e participativos.

Nesse sentido, as atividades propostas contribuem para a formacdo de um
ambiente participativo e colaborativo, por meio do qual pode-se proporcionar aos
estudantes experiéncias significativas de aprendizagem, em que poderao nao apenas
consumir, mas também produzir e compartilhar narrativas orais. E importante ressaltar
gue o trabalho com o género causo ndo se limita apenas ao contexto escolar, mas
possui relevancia para a formacdo integral dos alunos, contribuindo para o
desenvolvimento de sua capacidade de comunicacédo, criatividade e senso critico.
Além disso, ao valorizar as tradices culturais e a oralidade, estamos fortalecendo os
lagcos entre a escola, a comunidade e as raizes culturais do pais.

Diante do exposto, acredita-se que o caderno pedagdgico elaborado oferece
uma contribuicdo significativa para o ensino e aprendizagem do género causo, ao
proporcionar aos educadores uma ferramenta pratica e dinamica para explorar esse

rico aspecto da cultura brasileira. Espera-se que as atividades propostas inspirem
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novas abordagens pedagdgicas e estimulem o interesse dos alunos pela valorizacéo
e preservacdo de suas tradi¢cdes culturais, promovendo assim uma educacdo mais

inclusiva, critica e contextualizada.
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APRESENTACAO

PROFESSOR(A)

Este caderno pedagdgico faz parte da pesquisa realizada para o

Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras) da Universidade
Estadual de Londrina (UEL), direcionado ao sexto ano do Ensino
Fundamental e tem como principal objetivo ampliar o letramento
dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental por meio dos
multiletramentos, focando no desenvolvimento de praticas orais e
performativas para melhorar a leitura e a produgao textual.
O caderno esta dividido em 10 atividades, cada qual com previsao
de duragao de 2h/a, totalizando 20 horas-aula de 50 minutos.
As atividades foram pensadas com base nos conceitos de Zumthor
(1993, 2005, 2007), Bueno e Costa-Hubes (2015), Marcuschi
(1997, 2001, 2007, 2008), Rojo (2012, 2015, 2016), Soares
(2002, 2004, 2017), Kleiman (2003, 2014), Canellas (2020),
entre outros.

A organizagao das atividades esta estruturada de acordo com
uma legenda, descrita na pagina seguinte, procurando promover
atividades diversificadas e orientagoes importantes ao(a)
professor(a). As respostas previstas de cada atividade estao
contidas ao final do caderno.

Espera-se que este material contribua para o trabalho com
oralidade em sala de aula, além de desenvolver o aprendizado no
género causo que pertence as narrativas.

BOA LEITURA E BOM TRABALHG!

0 desenvolvimento da fundamentacao tedrica que embasa o presente Caderno Pedagdgico se encontra na dissertagao 0 GENERO
CAUSO E PRATICAS DE ORALIDADE EM SALA DE AULA. Algumas imagens foram selecionadas do Canva, recurso digital no qual
se produziu este material e outras foram criadas com recurso de tecnologia de IA (Inteligéncia Artificial), pelo Bing Image
Creator, uma plataforma da Microsoft que obedece a comandos especificos e cria imagens originais.






ATIVIDADE 1

O QR code dard acesso
ao Mentimeter para :‘
visualizar uma nuvem
de palavras que servira
para formular um
conceito.

“277%  CONVERSA INICIAL

Ja ouviu falar do género causo?

« Seus pais, tios, avos contam ou contavam

historia?

« Alguém em seu ambiente familiar gosta de

contar causos ou historias que sejam

engracadas ou assustadoras?

« Essas historias sao reais ou ficticias?

« E hoje, vocé gosta de ouvir historias? Por qué?

« Gostaria de nos contar uma historia de sua

familia ou que seja contada por algum familiar?

« Quais sao as caracteristicas dos causos

contados por esses narradores?
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ATIVIDADE 2

De acordo com as respostas em
nossa nuvem de palavras e com
as palavras abaixo, sera que
conseguimos definir o que € o
género causo?

A? 925
0 ° \o(?a °
£\
CUI fUria “0
ff’a qy.
, N,
WO cotidiano $do
Py %, W @
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Professor(a), apds a ativacao dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito do género,
busque leva-los a formular uma definicao, instigando-os a pensar sobre a origem desse
tipo de narrativa, onde sao mais contados, qual o tipo de linguagem utilizada e sua
importancia na cultura brasileira.

O "causo” @ uma narrativa popular brasileira
que conta historias curtas, que surgem da
fantasia, mas podem ter como origem

acontecimentos reais do cotidiano.
Sao transmitidos oralmente e marcados por elementos

folcloricos e regionalismos, uma vez que surgiram nas regioes
rurais do pais. Com simplicidade e espontaneidade, utilizam-
se recursos como repeticao, personagens pitorescos e
reviravoltas para entreter e estimular a imaginagao,
preservando a cultura popular e fortalecendo a identidade
regional do Brasil.

Para saber mais sobre o género que passaremos a estudar,
vamos assistir ao video e comparar as informagoes com o que
discutimos até agora.

[}
Video 1 - oV 9
‘O que é causo?”’ g oﬂﬂ"ﬁﬂg.

@ & sowToon

Fonte: Disponivel em: <https://youtu.be/dBV10PyVkHo?si=RSqpud18s0Ap7002>. Acesso em: 14 abr. 2023

Definicdo com base em conceitos de causo (Volochinov, 2017; Travaglia, 2007; Magalhdes; Bueno; Costa-
Maciel, 2021).
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ATIVIDADE 3

Agora que ja sabemos um pouco sobre o causo, que tal
conhecer um pouco mais a respeito de um dos contadores de
causo citados no video?

Rolando Boldrin (1936-2022) é uma
figura emblemdtica da cultura popular
brasileira. O sétimo filho de uma familia
de doze irmdos, nascido em 22 de
outubro de 1934, foi o Unico
“encarregado” de cantar e contar a nossa
terra em verso e prosa desde muito cedo.

Barra, o caboclinho virou ator de filmes premiados e de novelas

acompanhadas no Brasil inteiro e até no exterior; tornou-se

compositor, cantor, apresentador e, claro, grande contador de

causos. E um homem de muitos talentos e muita personalidade,

. .

mas confessa: “sou fundamentalmente um ator, esse tem sido meu

trabalho a vida inteira; radioator, ator de novela, de teatro, de

cinema, um ator que canta, declama poesias e conta histérias.

Ndo hd pais no mundo igual ao Brasil. Somos a mistura mais
maravilhosa da Terra”. (Boldrin, s/d).

Professor(a), apés apresentar aos alunos um dos mais famosos contadores de

causo, apresente o video “Futebol da bicharada” , disponivel no YouTube, pelo

- Educatron ou computador e datashow. Nesse video, além do causo que da nome ao

titulo do video, Boldrin apresenta dois outros causos anteriores que envolvem cavalo e burro, logo, a

exibicao é importante para os alunos compreenderem causos com personagens do cotidiano, com

gestos, entonacao e ritmo envolventes. Além disso, vale enfatizar a variacao linguistica e a
personificacao presentes no primeiro causo, apresentando fatos pitorescos, inusitados.
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@ Video 2 - Video “Futebol da bicharada”

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vb71glefZGk>. Acesso em: 14 abr. 2023

Rolando Boldrin contou dois causos, um sobre o cavalo e
o outro sobre o burro, e cantou um causo de Raul Torres.
Quais as diferencas que voceé notou entre os causos
contados e o cantado?
Releia a estrofe abaixo e encontre marcas de oralidade.

La no arraia das coruja fizero dois cumbinado
O time do quebra-dedo, e o time do pé-rapado
A bicharada reuniu, formaro logo seu quadro
Nois fumo vé esse jogo, por sé um jogo falado
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T it
-..—s‘

L no arraia das coruja fizero dois cumbinado
0 time do quebra-dedo e o time do pé-rapado
A bicharada reuniu, formaro logo seu quadro
Nois fumo vé esse jogo, por sé um jogo falado

A bicharada pediu pro jogo sé irradiado
A estagao du lugd, PR}-Bichado et
0“ ISpl"quI CIER |umento rapaizinho. aperparado 2

As quinze hora da tarde o jogo foi comecado

0 time do quebra-dede tinha fama de campeao
Sapo jogava no gol, béqui de espera o leao
Cavalo o béqui de avanco, o arco esquerdo prea
Veado de center-arco, arco direito o gamba

A linha tava um perigo, na meia iogava o rato

4, NO centro jogava o tigre, na otra meia 0 macaco
Na esquerda j logava o bode, direita jogava o gato |
E pra atua di juiz, foi"convidado o lagarto_ .
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0 tigre deu a saida, coelho fm pra tirar

0 tigre passn pru b't;de, mais quando ele foi chutar
Puxaro a barba do bode, o bode foi recramar -
Juiz falé que num viu, cachorro |ﬁ°ﬂﬁ|s brigar

A cabra muié do bode, xingd o juiz de ladrao
: ____,;Toruda do quebra-dedo fizéro a recramagao
A capivara e a cotia pegaro a xingd o ledo -
Preguica dava risada, de vé o sapo de carcao

‘Largato que era o juiz, na hora dele apitar

Tinha engulido o apito, num pode o jogo parar

A torcida entrdo no campo, de pau, de faca e punhar
0 pau cumeu direitinho, mataro trés no lugar =~

0 bode fico ferido, mataro o béqui leao

Rasgaro a saia da cobra, cavalo quebrd a mao

0 sapo saiu correndo, jogou-se no riberao

Por que na hora da briga ele ficou sem carcao ﬁ

0 jogo num termind, pur isso fico empatado
Agora nais vai fala, do center-arco veado
: '--.mNervoso eIe dizia, entre suspiros e ais

Ai meu Deus do céu qm jogo-bruto, meu DeugZk
Assim num jogo, hum jogo, num jogo mais

Composicao: Raul Torres
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Vamos retomar alguns trechos da cancao e langar algumas
hipoteses:

A bicharada pediu pro jogo sé irradiado
A estagao du luga, PRJ-Bichado
O “ispriqui” era o jumento, rapaizinho aperparado
As quinze hora da tarde o jogo foi comecado

0 que significa dizer que o jogo foi “irradiado” ?

Pensando no contexto sugerido pela estrofe, o que pode
ser o ‘“ispriqui” , fungao atribuida ao jumento?

Caso a estrofe fosse escrita na modalidade padrao da
lingua portuguesa, sem as marcas de oralidade, como
ficaria?

Essa alteracao interfere na musicalidade da cangao? Por

que?




Considerando a musicalidade do causo cantado, vamos
pensar em trés palavras bem importantes:

ENFASE...ENTONACAO...RITMO

Imagine a frase abaixo sendo lida com énfase nas palavras
destacadas de acordo com a situagao proposta:

19 situacao: A cabra sempre agiu de forma tranquila e
respeitosa para com todos, mas dessa vez surpreendeu.

A CABRA, MULHER DO BODE, XINGOU O JUIZ DE LADRAO

29 situacao: O bode é um sujeito malvisto pelos animais, por
ser arrogante e mentiroso.

A CABRA, MULHER DO BODE, XINGOU O JUIZ DE LADRAO

Adaptado de:
https://www.usp.br/nce/midiasnaeducacao/oficina_radio/edicaosom_colocacaodevoz.htm
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3% situacao: O xingamento era algo expressamente proibido
entre os animais.

A CABRA, MULHER DO BODE, XINGOU O JUIZ DE LADRAO

4% situacao: O juiz era tido por todos como exemplo de
honestidade a ser seguido.

A CABRA, MULHER DO BODE, XINGOU O JUIZ DE LADRAO

Vocé percebeu que, dependendo da situacdo, cada palavra
precisou ser lida com determinada expressividade?
Temos, assim, a definicao da primeira palavra!

DAR ENFASE ou ENFATIZAR significa dar destaque &
determinada expressé&o ou palavra, gerando
expressividade.

Faca o teste agora pronunciando as palavras FELICIDADE e
TRISTEZA. Cada uma delas sugere um tom especifico, de
acordo com o que representam de maneira geral. Seria dificil
pronunciar a palavra FELICIDADE com um tom de tristeza e
vice-versa. Falar no tom certo facilita a compreensao.

Adaptado de:
https://www.usp.br/nce/midiasnaeducacao/oficina_radio/edicaosom_colocacaodevoz.htm




Para testar mais um pouco o tom que devemos dar as
palavras, pronuncie a sequéncia a seguir pensando no
significado e no sentimento que elas causam em vocé.

ASSASSINO
ANIVERSARIO
ESCOLA
FAMILIA
PROVA
AMIGOS

Pensando no exercicio que acabamos de fazer, chegamos a
mais uma defini¢ao:

DAR ENTONAGAO é pronunciar a palavra de acordo
com seu significado e o sentimento que ela sugere.

Sabemos que, em qualquer situacao comunicativa, falar
muito rapidamente ou devagar demais pode gerar
incompreensao ou mesmo incomodo em quem ouve. Da
mesma maneira que € necessdario um tom adequado para
cada palavra, o ritmo de leitura/pronuncia deve ser pensado
de acordo com o que se propoe.
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Um narrador de futebol, ao narrar uma partida,
nao pode fazer isso em um ritmo lento, pois
perderia a oportunidade de transmitir muitas
acoes ao ouvinte. Nesse caso, & preciso imprimir
certa velocidade que contemple a maioria das
acoes ocorridas em campo e que seja, a0 mesmo

tempo, compreensivel.
Do mesmo modo, em uma
partida, certos lances precisam
ser narrados em um ritmo mais
lento e com um volume mais alto
de voz. Por exemplo:

Em uma final de campeonato, o jogo foi para a disputa de
pénaltis e os dois times j& fizeram duas cobrangas cada,
com 100% de aproveitamento. Na préxima cobranga, o
jogador do time A ndo converte a jogada. Cabe ao

narrador da partida narrar a seguinte frase:

INASTRAAAVE!

Isso requer um ritmo mais lento e um volume de voz mais

alto, uma vez que se trata de um lance decisivo no jogo.
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Com esse exemplo, é possivel estabelecermos a definigao do
terceiro termo dessa sequéncia de hipoteses:

RITMO envolve musicalidade, ou seja, é a
combinacdo de entonacéo, pronuncia, velocidade e
volume de voz.

Para que cada um desses conceitos fique bem esclarecido,
crie, no recurso Canva, um mapa conceitual que consiga ser
compreensivel a todos e que explique, de forma resumida, o
que é énfase, entonagao e ritmo e o que isso tem a ver com
o género em estudo.

Professor(a), a organizacao dessa atividade precisa de um suporte quanto ao uso da
ferramenta e a diferenca entre mapa mental (visao geral de um conceito a partir de uma
orientacao individual de estudo) e conceitual (visao aprofundada de um conceito a partir
_ de uma pergunta focal). Para isso, sugerimos acesso ao link disponivel em:
https://youtu.be/YbI800Bpa)c?si=kHGBbwFt9rCT171g,
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ATIVIDADE 4

Passaremos, agora, a outro conceito muito relacionado ao
genero causo. Estamos falando de PERFORMATIVIDADE.

Trata-se da forma como uma performance é realizada, indo
alem do conteudo da mensagem e incluindo expressao
facial, gestos, entonagao, tom de voz, interacao com o
publico e outros elementos nao verbais. No contexto da
narrativa oral, € essencial para transmitir a historia de
forma envolvente.

Professor(a), o préximo video serd explorado em dois momentos. Primeiro, assista com
os alunos até 1’57 para explorar oralmente com os alunos as questoes que seguem. Apds
esse tempo, continue o video para propor outras atividades sugeridas na sequéncia.

Video 3 - “O que é causo para Rolando Boldrin”

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fl2Zi3nQohs>. Acesso em: 21 jul. 2023.
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« O que é causo, segundo o contador Rolando Boldrin?

e« Quando ele compara o contador de causos a um
gozador, por que a escolha desse termo?

» Todos os causos sao veridicos?

Vamos assistir ao restante do video,
observando, sobretudo, a performance
do contador.

EXPRESSAQ
FACIAL

TOM DE vO2

ENTONACAO

GESTOS

REACAC AC
HUMOR DA
PLATEIA




Voceé percebeu como a
performatividade e fundamental em
uma contacao de causo?

A incorporagao de todos os elementos
enriquece a narrativa e ajuda a nos

transportar para o ambiente da
barbearia, permitindo-nos visualizar e
até mesmo sentir a cena descrita.

Essa atencao aos detalhes sensoriais nao so aumenta o
apelo do causo, mas tambem ressalta a habilidade do
contador em envolver o publico atraves de uma narrativa
rica e cativante.

ONOMATOPEIAS
Sao usadas para tentar simular sons e ruidos nao
associados a fala humana. Ha onomatopeias
reproduzindo diversos tipos de sons, como ruidos de
objetos, sons de fenomenos da natureza, sons emitidos

por animais, barulhos e zumbidos no geral, etc.
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f Anote em seu caderno todas as onomatopeias do
¢, video e a que elas se relacionam.

- Escanhoar = barbear-se com
_N\_ VOCE perfeicdo

"I\ SABIA7? | AquaVelva = pés-barba para
hidratar a pele

Q Pesquisa

Agora é a sua vez! Realize uma pesquisa entre familiares
ou conhecidos que apreciam contar historias e peca que
Ihes conte uma de seu conhecimento. Nao sendo possivel,
pesquise no YouTube algum causo de que vocé goste e
anote  informagoes relevantes a respeito da
performatividade: gestos, uso de onomatopeias, expressao
facial, entonagao, enfase, ritmo da narrativa etc.

Caso se sinta a vontade, prepare-se para reproduzir
oralmente o causo aos amigos da sala.

Professor(a), com consentimento, é possivel gravar as apresentacaes para auxiliar nas
atividades em sala de aula, seguindo um termo de cessao de uso de imagem e voz.

91



ATIVIDADE 5

@Vl’deo 4 : Causos caipiras, Rolando Boldrin e Barnabé

Causos caipiras | | Barnabé 0 »

l

Il ™ © 042/910

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/w. m: 21 jul. 2023.

Rolando Boldrin convida Barnabé para seu programa e para
compartilhar alguns causos. Barnabé nasceu no Parana e
vem de uma familia de contador de causos. Nota-se, pela
introducao do video, que o contador normalmente se
apresenta caracterizado, porem, junto a Boldrin realiza sua
performance, através do conteudo da mensagem e incluindo
expressao facial, gestos, entonacao, tom de voz, interagao
com o publico e outros elementos nao verbais.

Professor(a), passar o video todo e analisar com os discentes, pela fala de Barnabé,
L J que os causos vém de geracao em geracao, por meio de manuscritos, bem como por

meio da oralidade.
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Desafio

Vocé e mais 4 colegas de sala seriam capazes de
interpretar o primeiro causo sem usar a oralidade, somente
com gestos e expressoes faciais? Vamos tentar?

« 0 que pode observar nas apresentagoes do video acima,
faltou algo para compreender?

« Fazendo somente gestos e expressoes faciais, o causo
transmite a mesma mensagem?

Tendo realizado uma performance, percebe-se que a
dramatizagcao € uma estratégia eficaz que envolve a
representacao de situagoes ou eventos através da
interpretacao e encenagao de personagens, dialogos e
cenarios.

CURIOSIDADE:
José Ferreira de Melo - Barnabe




Q05 Leitura silenciosa

“Um caboclo estava acocorado na beira de um
ranchinho e passa um carro com uma pessoa da
cidade que desce e resolve conversar ou brincar
com ele,

-O caboclo, nessa terra aqui da algodé&o?
-Algod&o? Algod&o n&o da.

-Dé& arroz?

-Arroz num da.

-E feijao?

-Feijdo também num da.

Nessa terra num dd feijdo, néo.

-E amendoim?

-Amendoim num d&, amendoim é que num dd&
mesmo.

-Mas o Sr. ja plantou pra ver se da?

-Plantando da&, claro!”.

Fonte: Abreu, leda de. Rolando Boldrin : palco Brasil. S&o Paulo : Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo;
Cultura - Fundacao Padre Anchieta, 2005. p. 50-52.

Q Apos a leitura silenciosa, agora leia em dupla,

))) utilizando os conhecimentos que obteve sobre
performance e dramatizando esse causo.
Professor(a), se sugirem dividas nesta atividade, consultar a atividade 4 para retomar

com os alunos os conceitos que envolve performance, como expressao, gestos,
entonacao.
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Professor(a), se sugirem diividas nesta atividade, consultar a atividade % para retomar
com os alunos os conceitos que envolve performance, como expressao, gestos,
entonacao.
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ATIVIDADE b

Vamos ouvir uma cangao e pensar no que ela nos transmite:
@ Video 5 - O Contador de Causo

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DbcwpgERopM>. Acesso em: 10 abr. 2023.

lf Apos a escuta, vamos ler a letra e responder:

£, « Quais tipos de causos seus amigos e os videos

apresentaram?
 Grifem os tipos de causos descritos na letra. Sabe a que

se referem? Conhecem algum que se encaixe aos tipos de
causos citados na cangao e que ainda nao foi trabalhado
ou apresentado?
« Quem é o contador, segundo a can¢ao?
Professor(a), orientar os alunos sobre a estrutura ritmica e as rimas da letra da cancao,
L J destacando a importancia da entonagao do cantor. 0 enredo da letra da misica trata de como
o homem dominou o diabo, que engravidou a mulher, resultando em um menino capaz de
voar. A histdria apresenta elementos tipicos dos causos, como situacoes absurdas e o

embate entre homem e diabo. A atividade visa desenvolver a apreciacao dos aspectos
formais e estilisticos das narrativas orais da cultura popular.
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" Contaumc guerra
./ e
- terra

Coisas de pescador

Causos de crenca e costume
Paixao e ciime

Coisa de amor

Causo de tudo que ¢
nguem ,,.._;..,
POr-me 2AC ou pc

“casa mal- assomhrada
"De assustar criangada
Assim que um bom causo é

E quem conta-o-causo dG{ElIO que.quer
Quem conta um causo melhor do que e

Dizquesum.dia o diabo "
Tava distraido davida

E veio um homem com uma garrafa
Cheia de iscas sortidas

Atraiu o diabo

E no fimdo rabo

Dele 13, do diabo

Pds um busca-pé

E desde o dia em que isso se deu
0 diabo é seu escravo

Nao renega nenhum pedido
Pinta, borda e faz alinhavo

S6 nao tem presteza mesmo é
Pra arrumar princesa

Assim como ele quer...
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E quem conta o causo do jeito que quer
Ouem conta um causo melhor do que é

Ai, diz que um dia sem que se visse
0 diabo armou I3 uma treta, né
Emprenhou uma mulhef=====

Rapldm 10_assim qu

o

,::-‘Nﬁsceu ummenino que é a cara do pai
Virando meio'mundo
Ele vai ao fundo
y ;;Quan ‘
Isso se deu
0 filho criou-asa
E se pos a voar

E'0'contadorde,causo_ ™™
E quem conta o causo do jeito que quer
Ouem conta um causo melhor do que é

E o contador de causo

E quem conta o causo do jeite.que quer B
~sog cao“‘“

Ouem conta um causo melhor do qUEEm T s v

Composicao: Fabio Caetano | Marcelo Barbosa.




fCirculem as palavras que constam em uma linguagem
-’ coloquial na cancao.

Vamos aprimorar nossos conhecimentos com:
Elementos da narrativa
O enredo desempenha um papel crucial na narrativa, pois

consiste na sequéencia de eventos interligados que

descrevem as acoes dos personagens. Ele é dividido em 4
partes essenciais:
« Situacao inicial: momento em que os personagens sao

apresentados, juntamente com o cenario e o contexto
em que se encontram, geralmente no inicio da
narrativa.

Estabelecimento de um conflito: um evento que

modifica a situagao inicial dos personagens, exigindo
uma reagao ou agao por parte deles.

Climax: o ponto culminante da narrativa, apos uma
série de agoes dos personagens, que leva a um
momento de alta tensao ou emocgao, exigindo uma
decisao crucial.

Desfecho: a parte final da narrativa, que revela a

resolucao do conflito.

PRODUCAO DE TEXTO ORAL:

CRIE UM CAUSO DE HUMOR, COM BASE NOS
A\ (% ELEMENTOS ESTUDADOS E APRESENTADOS A VOCE.



ATIVIDADE 7

@ VIDEO 6 - CAUSO DO ANGELINO

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BZ07z1Ku9Rq>. Acesso em 21 abr. 2023.

Jj Apos a escuta, vamos ler a letra e responder:
——i

e O que conta o causo de Angelino?
« 0 que conta a cancao "Tristeza do Jeca"?
e Qual tipo de falar predomina no causo?
( )normaculta ( ) falar regional
« Vocés perceberam a utilizagao de linguagem
informal na narrativa? Se sim, em que trecho?
« Voces identificaram o uso de onomatopeias?
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O meu sofrer e a minha dor

Eu sou como um sabia

Que quando canta e so tristeza
Desde o galho onde ele esta

Nesta viola canto e gemo de verdade
Cada ‘tuada’ representa uma saudade

Eu nasci naquela serra

Num ranchinho beira-chao
Todo cheio de buracos
Onde a lua faz clarao
Quando chega a madrugada
La no mato a passarada
Principia um barulhao

Nesta viola, canto e gemo de verdade
Cada toada representa uma saudade

La no mato tudo e triste
Desde o jeito de falar

Pois o Jeca quando canta
Da vontade de chorar
Vontade de chorar

E o choro que vai caindo
Devagar vai-se sumindo
Como as aguas vao pro mar.

FontesMusixmatch
Com ores: Angelino De Oliveira




Y4

——

» Por que historias como essa foram transmitidas oralmente ao
longo do tempo? Por que vocé acredita que as pessoas as

* Quais sao as caracteristicas marcantes do causo apresentado

contam?

Qual é a importancia de preservar esse tipo de narrativa

tradicional?

no video?

Anadlise a letra da cangao. O ritmo é estabelecido pelas
rimas no final de cada verso. Encontre 3 exemplos diferentes

de rimas na letra da cangao.

=

MEIRELES, Cecilia. Ultimo andar. In: Ou isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 31.

(Rima é a repeticdo de sons iguais ou semelhantes, em uma ou

mais silabas,
perceptiveis.)

N

que aparecem em

“O dltimo andar”.

No ultimo andar € mais bonito:
do ultimo andar se vé o mar.

E la que eu quero morar.

(-]

Todo o céu fica a noite inteira . .
sobre o ultimo andar

E l& que eu quero morar-. . .

Quando faz lua no terraco

fica todo o luar. . .
E la que eu quero morar

Os passarinhos la se escondem ..

para ninguém os maltratar:

no Ultimo andar.
[.]

intervalos  especificos

e
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~* ATIVIDADE 8

P

QlTQ

moc}uono

5.000

fazendas de caté

Fonte:https://www.cafepoint.com.br/noticias/giro-de-noticias/novos-municipios-que-produzem-cafe-sao-
incluidos-na-indicacao-geografica-regiao-da-alta-mogiana-233924/
https://massa.ind.br/estacoes-ferroviarias-da-mogiana/

A narrativa que sera apresentada cita Mogiana e Avenida
Paulista. Entao vamos nos situar um pouco.

ke

Avenida Paulista antigamente e atualmente

Fonte: https://estadao.com.br/sao-paulo/caminhadas-urbanas/avenida-paulista-entre-skatistas-executivos-
comerciantes-namorados-trabalhadores-camelos-e-artistas-de-rua-o-lugar-dos-encontros-da-cidade/

| \ Professor(a), ao mostrar as fotos, explicar que Mogiana é uma regiao nas proximidades do
rio Mogi.
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@ Video 7 - Causo - Eu, a viola e Deus

“Eu, a viola e Deus’, por Rolando Boldrin - Sr. Brasil (23/02/2012)

I ¥ ® 026/

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=N3SnGbQCM1U> . Acesso em: 07 jul.
2023.

Retomando e aprendendo:

1- No causo, Boldrin usa elementos de performatividade na
apresentagcao. Como essa afirmagao pode ser comprovada?

e

2- Leitura Dramatizada h.

Em grupos, cada um fara um trecho do causo “Eu, a viola e
Deus” , apresentando aos demais alunos.

Professor(a): Oriente os grupos a interpretar seus personagens e a usar expressoes faciais
e gestuais para refletir o contetido e as emocoes da cena.
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Eu vim-me embora s
~ E na hora cantou um-passari
Porque eu vim sozinho
Eu, a viola e Deus

Vim parando assustado, espantado
=Com as pedras do caminho
Cheguei bem cedinho

xola, eu e Deus

do encontrar o amor
Que é das velhas toadas cancoes
}elto as modas da gente cantar
Nas quebradas dos grandes sertoes

Deus Eu vou-me embora
E na hora vai cantar um passarinho
Porque eu vou sozinho
Eu, a viola e Deus

Vou parando assustado, espantado
Com as pedras do caminho

Vou chegar cedinho

A viola, eu e Deus
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amor

Que é das velhas toadas cancoes
Feito as modas da gente cantar

Nas quebradas.dos grandes sertéés

Na poéi}audo velho 'estrad&o”
0.marcas no.meu coragao
X as palmas da mao e do pé
f)(),s catiras de uma mulher

Fonte: Composi¢ao por Catulo da Paixao
Cearense / Nho Bento / Patativa do
Assaré / Rolando Boldrin
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Professor(a): Essas atividades visam ajudar os alunos a explorar e compreender o papel da
L J performatividade na narracao de causos, desenvolvendo suas habilidades de interpretacao e

analise textual.



108

0 CASOE...
VARIAGAO LINGUISTICA! xests 5o fapoors)

para uma atividade
sobre i

Diastratica/Social Diatdpica/Geografica

Decorrente das diferencas Ocorre em virtude das diferencas
socioculturais, fator decorrente da geograficas, acontecendo tanto
desiguladade da educagéo formal entre os paises que compartilham

e acesso a alguns bens culturais a mesma lingua e regides de uma
(museus por exemplo) mesma nagao

ExpressGo empregada para denominar como os individuos
de uma mesma lingua utilizam-a de formas diferentes

Variagdo Linguistica
A\ (%

Diafasica/Situacional \) Diacrdnica/Historica

Ocorre em situagdes formais e Resultado da passagem de tempo,
informais, com girias e expressdes em que a lingua se modifica pois os
comunicativas diferentes de falantes procuram novas expressées

acordo com cada grupo social para a comunicag&o
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Agora, com o conceito compreendido, vamos, em duplas,
identificar exemplos de variacao linguistica no video

“Eu, a viola e Deus” , tais como vocabulario regional,
expressoes coloquiais e caracteristicas da oralidade: em
seguida, transcreva nos baloes.

VN o

Professor(a): Essas atividades visam ajudar os alunos a explorar e compreender o papel da
performatividade na narracao de causos, desenvolvendo suas habilidades de interpretacao e

analise textual.
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ATIVIDADE 9

))) Producao oral

Agora, em pares, vocés terao um super desafio: um
comecgara uma historia que precisa ser completada pelo
outro. Mas, a cada nova ideia, voce deve sortear um
objeto da maleta secreta. Esse objeto precisa ser
incorporado a historia de forma coerente e criativa.
Vamos la!

Durante a apresentagao, voces devem usar os objetos e
incorporar:

» Gestos e Expressoes: Utilizar a expressao corporal e
facial.

- Entonacao e Sotaque: Variar a entonagao da voz e
usar sotaques ou imitagoes, se desejarem.

« Onomatopeias: Utilizar sons imitados que ajudem a
contar a historia.
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@) Criacao e Compartilhamento de
PODCAST Podcasts

Vamos explorar o mundo dos podcasts! Um podcast é uma
forma de midia digital, na qual vocé pode ouvir programas
sobre diversos temas, como entretenimento, Cciéncia,
cultura e muito mais.

VIDEO 8: O que é podcast?

PPPPPPP

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tfTf8LZZX0OM&t=134s> acesso em: 19 dez. 2023

Vamos conhecer alguns exemplos populares, como
‘Aprenda inglés com musica’, ‘Café da Manha', e ‘Xadrez
Verbal'. Esses podcasts cobrem uma variedade de topicos e
mostram como é possivel se expressar e informar por
meio desse meio. Podcasts podem ser sobre qualquer coisa.
Vameos montar um podcast com nossos causos?
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Vamos primeiro selecionar e preparar o que

iremos falar, em dupla. —MF; -

Pensem no roteiro do podcast. Lembrem-se de incluir uma

introducao interessante, um desenvolvimento claro e uma
conclusao impactante.
0 podcast deve ter entre 5 e 10 minutos.

Y4

v Elaboracao do roteiro:
Trabalhem juntos para criar o roteiro do podcast. Decidam quem vai
falar sobre o qué e como vao organizar a histdria.
Inicio: apresentacao e sobre o que irao falar
Causo: ........
Encerramento: ........
Podem ser utilizados recursos como miisicas e efeitos sonoros para
tornar mais envolvente.

Vamos usar o aplicativo Spotify for Podcasters e o
@l
gravador de voz dos aparelhos celulares.
PODCAST

Grave em espago silencioso, esteja calmo e tranquilo

para realizar uma boa gravagao, com clareza e
criatividade!

- Apresente seu podcast para a turma.
- Analise: Como cada grupo usou os recursos do podcast? Quais

foram as ideias mais criativas? O que vocés aprenderam sobre a
criacao de podcasts?




ATIVIDADE 10,

Cada grupo serd responsdvel por desenvolver um
"causo", explorando diversas formas de expressdo, e
apresentar o modelo que for sorteado para a sala.

Performance - Criar e apresentar um "causo" por
meio de uma performance ao vivo. Utilizar o palco
para incorporar elementos de expressdo e
dramatizagdo, envolvendo o publico e transmitindo as
emogoes da historia com vigor. Preparar uma
introducgdo cativante, um desenvolvimento envolvente
e uma conclusdo marcante.

Leitura Dramatica - Realizar uma leitura dramdtica
do "causo". Cada membro deve ler uma parte do
texto com variacoes de tom e emogdo. Fazer a
leitura expressiva para que o puiblico visualize a cena
através das palavras e da interpretagdo vocal. A
leitura deve ser clara, bem ensaiada.

-
-~

—S‘.’)

|

[ S

>
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Dramatizacdo - Dramatizar o "causo" usando um
cendrio simples e acessérios disponiveis. Utilizar
gestos, expressoes faciais, movimentos de cena e
didlogos para ilustrar as agdes das personagens. A
dramatizacdo deve ser visualmente interessante e
contar a histéria de forma dindmica.

Podcast - Criar um podcast baseado no causo.
Elaborar um roteiro detalhado e gravar o podcast
com elementos sonoros e varia¢cdes de entonacdo. O
podcast deve ser envolvente, claro e destacar a
capacidade de contar a histéria de forma auditiva.

Instrucdes Adicionais:
Cada grupo deve reservar tempo para ensaiar e

preparar sua apresentagdo ou gravagdo. J
Certifique-se de que todos os equipamentos
necessdrios estejam prontos e funcionando.

Professor(a): Para realizar a atividade acima escreva em papeis pequenos os nomes dos

L J quatros modelos. Se a sala for muito numerosa, pode-se repetir os nomes dos modelos para

_ atender a toda a turma. Assim, terao apresentacoes no mesmo estilo, porém com causos
diferentes.
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IR

Convide os amigos para
assistirem as apresentacgoes
da turma e mostre o que

1 aprendeu. [T

Parabeéns pelo seu
aprendizado!

590\ A. )

.”l

\' |

Professor(a): Para concluir as atividades, reserve um espago na sua escola, se disponivel;
caso contrario, organize a sala para que outras turmas possam apreciar o trabalho dos seus

alunos, uma vez que houve um grande aprendizado com todas essas atividades.
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Sugestoes de respostas

ATIVIDADE 4
Quem sao os grandes contadores de causo, segundo Boldrin? Por qué?

Os brasileiros. Explicar que os brasileiros, por se tratar de um povo rico
culturalmente, possuem um repertdrio de historias.

Como ele chama esse contador e como se refere a ele? Qual o sentido
dessa palavra e o que ela remete ao aluno?

Gozador. O contador é chamado de "gozador" e é referido dessa forma
porque ele é habilidoso em contar histérias de forma humoristica e
descontraida. A palavra "gozador" remete @ ideia de alguém que tem o dom
de fazer gozacbes, de provocar risos e entreter os outros com suas
narrativas engracadas.

Todos o0s causos sdo veridicos?

Nem todos os causos sGo necessariamente veridicos. Enquanto alguns
contadores de causos, como Rolando Boldrin, afirmam que a maior parte
das histérias que contam sé@o baseadas em eventos reais, é importante
entender que a natureza do causo permite uma dose significativa de
fabulagéo e performatividade por parte do contador. Embora um evento
possa ter ocorrido de fato, é a maneira como ele é contado e elaborado que
o transforma em uma obra de arte. Assim, mesmo que 0s causos Possam
ter raizes na realidade, eles sGo moldados pela criatividade do contador e
pela necessidade de entreter e cativar o publico. Portanto, a verdade literal
dos causos pode variar, mas sua verdade artistica e capacidade de
transmitir valores culturais permanecem fundamentais.
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ATIVIDADE 6

Quais tipos de causos seus amigos e os videos apresentaram?

Resposta pessoal

Grifem os tipos de causos descritos na letra. Sabe a que se referem?
Conhecem algum que se encaixe aos tipos de causos citados na cangao e

que ainda ndo foi trabalhado ou apresentado?

Resposta esperada: Grifar causo de guerra, causo de terra, causos de cren¢a
e costume, paixéo e ciume, coisa de amor, causo de tudo.

Quem é o contador, segundo a can¢ao?

“E quem conta o causo do jeito que quer
Quem conta um causo melhor do que €.

Circulem as palavras que constam em uma linguagem coloquial na
cancgao.

“Ai, dai, né” e outras expressées como “foi que nem cometa”.
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ATIVIDADE 7

O que conta o causo de Angelino?

O causo conta que Angelino estd viajando com a familia de trem, e no meio
do caminho eles fazem uma pausa e Angelino se depara com um
trabalhador assobiando sua can¢do (nesse momento Freire toca "Tristezas
do Jeca" na viola). Ao se aproximar do rapaz, ele fica emocionado e chora,
assim como o rapaz.

O que conta a cangao "Tristeza do Jeca"?

Conta a tristeza de um personagem, Jeca, que expGe a sua propria condicdo
na can¢do, manifestando assim a sua dor, tristeza e saudade de sua terra
natal.

Qual o modo de falar predominante?

Regional

Vocés perceberam a utilizagdo de linguagem informal na histéria?
Percebe-se a linguagem do dia a dia usada para contar o causo, uso da
palavra "sacudiu” para acordar, “aguarrou” para comegou, expressGo como
“uma represa rebentasse no peito”, entre outras.

Vocés identificaram alguma onomatopeia?

Som do trem: guelem, guelem.



ATIVIDADE 8

Exemplos de variag¢ao linguistica em "Eu, a viola e Deus".

Expressdes Coloquiais : “Vim parando assustado, espantado”

- Reflete o uso da linguagem coloquial, pois A expressdo "vim parando” é mais
comum na conversa¢éo do dia a dia, transmitindo uma ideia de movimento e
aocdo de forma mais espontdnea e menos formal. A repeticéo do adjetivo
"espantado” reforca o estado emocional, mas também confere um tom mais
coloquial a frase.

“Nas quebradas dos grandes sertbes”

e "Quebradas": Este termo é mais comumente utilizado em contextos
informais para se referir a regides isoladas, rurais e com relevo
acidentado, tipicas do interior do Brasil. O termo "quebradas” é um
regionalismo bastante utilizado em algumas regiées do Brasil, o que
contribui para o cardter coloquial da expresséo.

* "Grandes sertbes": Embora "sertdo" seja um termo que pode aparecer em
contextos mais formais, a combinacdo com "grandes" e o uso no plural,
juntamente com "quebradas”, confere um tom mais coloquial & expresséo.

A expressdo é mais utilizada na conversa do dia a dia, em narrativas e
descrices de ambientes rurais, transmitindo uma imagem vivida e poética do
lugar.

- Linguagem relacionada ao ambiente rural.

» Vocdbulos:

» “toadas” que significa entoadas

» “dilurida” que significa dolorida.
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ANEXO A — PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

4 tese UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PlataFforma
LONDRINA - UEL %9'01"

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Da vida para a sala de aula: causos e cangdes para desenvolver a oralidade
Pesquisador: ANDREA DE OLIVEIRA

Area Tematica:

Verséo: 3

CAAE: 71221323.2.0000.5231

Instituicao Proponente: CLCH - Profletras - Programa de Mestrado Profissional em Letras
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.227.433

Apresentacao do Projeto:
O projeto preenchido na Plataforma Brasil (arquivo “PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_PROJETO
_2167945.pdf", versdo 3, de 03/08/2023) apresenta as seguintes informacdes:

RESUMO: O objetivo do trabalho & desenvolver um material didatico que auxilie no desenvolvimento de
habilidades do eixo da oralidade, com estudantes com estudantes de uma turma de 6° ano do Ensino
Fundamental |l, trazendo para sala de aula um patrimdnio cultural que sdo os géneros causo e musica
sertaneja raiz. Defende-se a ideia de que ambos os géneros podem possibilitar um trabalho com a oralidade
para além da simples oralizagdo, uma vez que envolvem performatividade. A primeira parte da dissertacéo &
constituida pela base teérica, com contribuigbes de ZUMTHOR (2007), MARCUSCHI (2007; 2001; 2010),
PASCOLATI (2022), GRAZIOLI (2015), ROJO (2012), SOARES (2004), KLEIMAN (2003) entre outros, em
que exploro aspecto sobre letramento, multiletramento, géneros orais, oralidade, oralizagéo, causo e musica
sertaneja raiz, o que dara suporte para a proposicdo de uma sequéncia didatica que possa ampliar o
conhecimento dos alunos, fazendo com que percebam seu crescimento no processo da sequéncia didatica,
com suas produgdes orais, bem como promovendo dramatizagdo dos textos criados e/ou pesquisados na
comunidade. A metodologia a ser utilizada sera a da pesquisa-agdo, com abordagem qualitativa, almejando
construir em conjunto o desenvolvimento da oralidade, conforme preconiza a BNCC (2018), no sentido de
colaborar com as praticas de linguagem em situacdo de uso, bem
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como aspectos relacionados a oralizagdo dos textos.

METODOLOGIA PROPOSTA: Com base nos estudos em sequéncia didatica, iniciarei com um questionario
oral, aplicado aos alunos, a fim de se fazer o levantamento dos géneros causo e musica sertaneja raiz, suas
caracteristicas, finalidade, intencionalidade, aspectos linguisticos, tipos de discurso e outros elementos que
possam ser abordados, para compreender o que os alunos ja sabem dos géneros. Realizando uma
atividade no “Mentimeter”’, uma nuvem de palavras para que os alunos digam 3 palavras relacionadas a
musica sertaneja raiz e causo (https://www.menti.com/alseupr5u3tm). Ao longo da trabalho poderei analisar
a oralidade dos discentes, se conseguiram compreender, analisando os avangos de cada um em sua
oralidade desde a primeira aula até o final e os conhecimentos dos géneros causo e musica sertaneja raiz. A
pesquisa englobara os géneros causo e musica sertaneja raiz que contaram, também, com materiais de
leitura e audigdo nas aulas. Sera proposto aos discentes, que pesquisem com seus familiares causos da sua
comunidade, no centro, Vila Regina e todo o entorno no municipio de Apucarana, e, havendo possibilidade,
transcrevam ou gravem o audio, com a permissdo da pessoa, contando esses causos. Essas anotagdes ou
gravagdes servirdo de subsidio para as atividades posteriores que contardo com a exploragao do género
causo, associado a musica sertaneja raiz, com vistas a dramatizagdo. Na proxima aula, iniciaremos com
pesquisa realizada pelos alunos, que sera relatada na oralidade em um circulo de conversa para
compartilhar a pesquisa e assim comecar a incentivar os discentes a desenvolverem a oralidade. Assim, ao
relato de cada discente, podemos levantar questionamentos aos participantes se ouviram aquele causo ou
algum similar em sua pesquisa ou no ambito familiar, se em sua familia existe o habito de ouvir e contar
histérias, bem como ouvir ou cantar musicas sertanejas raiz. Assim, partindo para a estrutura dos géneros
com os alunos e realizando a definigdo, apontando as caracteristicas conforme os causos que forem
apresentados na pesquisa e apresentar aos discentes que primeiramente surgiu os causos e depois a
musica sertaneja raiz. Nessa aula, além de apresentar caracteristicas do género causo e musica sertaneja
raiz para os alunos, apresentar na “Educatron” ou através do “Datashow” a cangdo “O contador de causo”,
de Chico Teixeira, musica que em sua letra apresenta alguns tipos de causos. A partir da cangao, abrir uma
roda de conversa sobre os contextos dos causos e associar os assuntos que aparecem na musica e nos
causos pesquisados pelos discentes. Analisar com os alunos as palavras desconhecidas para eles para
maior dominio de vocabulario. Com base na musica, os alunos serdo convidados a criarem seus préprios
causos, incentivando-os a utilizar elementos da cultura popular brasileira, como lendas e tradi¢cdes, e

explorar a linguagem coloquial
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e regional, para concretizar essa aula. Na terceira aula vamos “Do causo a realidade”, levaremos o video “O
causo de Angelino”, contado e cantado com “Tristeza do Jeca”, interpretado por Paulo Freire e Inezita
Barroso, de composi¢do de Angelino de Oliveira, que trata de histéria que pode acontecer como aconteceu
na realidade e por motivo distintos, pois a comunicagédo por meio da oralidade percorre o pais, assim as
informacdes vado ganhando diregcdes que mal sabemos. Assistir:
https://www.youtube.com/watch?v=BZ07z1Ku9rQ (Acesso em: 29 abr. 2023), até 5:30, sera passado pela
“Educatron” para os discentes e apds proposta uma roda de conversa para discutir sobre as caracteristicas
do género causo presente na histéria. A intengéo é apresentar exemplos dos géneros escolhidos para a
proposta, buscando suscitar nos alunos interesse e motivagédo para o desenvolvimento de novos saberes.
Propor um debate sobre a importancia da tradicao oral na preservagéo da cultura popular, e refletir com os
alunos sobre como essas histérias podem ser passadas adiante e valorizadas em um mundo cada vez mais
tecnolégico e visual

METODOLOGIA DE ANALISE DE DADOS: Para finalizar a sequéncia didatica, serao demonstradas as
habilidades de contagdo de causos e cantorias, promovendo no salédo nobre do colégio um momento
especial e organizado previamente. Nesse evento pretendo promover momentos de roda de contagcédo de
causos e cangdes, em que participarao tanto os alunos envolvidos na implementacao, quanto professores e
convidados da comunidade escolar, aproximando familia e escola. Todos os momentos da proposta de
implementacdo buscam, para além da concretizagdo de aprendizados, promover momentos de integragéo e
descontragao, tao necessarios ao ser humano enquanto sujeito e construtor de seu aprendizado. Durante a
implementacao, sera gravado audios e videos com os géneros causo e musica sertaneja raiz, via podcast
ou vlog durante as aulas, para montagem de um acervo escolar com as producdes que ocorrerem dentro da
sala de aula, bem como as pesquisadas pelos alunos, que pertencem a cultura da comunidade, podendo ter
participacdo especial da comunidade, desde que aceite e assine o termo para que haja protegao dos dados,
para futura apreciagdo da comunidade e composi¢do do acervo escolar.

CRITERIO DE INCLUSAO: Alunos com faixa etaria entre 11 e 14 anos de uma escola estadual no municipio
de Apucarana.

Objetivo da Pesquisa:
O projeto preenchido na Plataforma Brasil (arquivo “PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_PROJETO
_2167945.pdf”, versao 3, de 03/08/2023) apresenta os seguintes objetivos:
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OBJETIVO PRIMARIO: Desenvolver e implementar uma Sequéncia Didatica (SD) com os géneros causo e
musica sertaneja raiz, a fim de contribuir para o letramento na perspectiva do multiletramento, trabalhando
com o aprimoramento da oralidade com énfase na performatividade, levando o aluno a ampliar seus
conhecimentos de leitura e produgao textual, em uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental II.

OBJETIVO SECUNDARIO: tuguesa, em turma de 6° ano, de modo a provocar o interesse dos alunos pela
leitura e pela oralidade; Desenvolver a performance da voz alta juntamente com a dramatizacédo
(encenacao) dos alunos, com vistas a melhorar oralidade e leitura por meio do causo e da musica sertaneja
raiz; Diferenciar oralidade e oralizagdo com os alunos, por meio de atividades praticas; Desenvolver
habilidades de comunicacgao, colaboragdo e criatividade; Desenvolver certos valores, atitudes e
comportamentos (como trabalho em equipe, autorreflexdo, valorizagédo da diversidade, habilidades
socioculturais e cidadania etc.); Encorajamento a participagao ativa do aluno; Oportunizar a pesquisa e a
apresentacdo de textos do género textual causos (tanto pesquisados como produzidos por eles) em
momentos especiais planejados na escola, levando o aluno a desempenhar a performance.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
O projeto preenchido na Plataforma Brasil (arquivo “PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_PROJETO
_2167945.pdf", versao 3, de 03/08/2023) apresenta os seguintes riscos e beneficios:

RISCOS: Risco minimo, pois sera desenvolvido nos espagos da escola e de seu convivio familiar. Como se
trata de causos e musica sertaneja raiz, ha o risco de algum desconforto gerado no momento da pesquisa
com familiares, no entanto, o trabalho sera pautado por agdes éticas e diligentes que assegurem o equilibrio
emocional dos estudantes envolvidos.

BENEFiCIOS: Aprimoramento da oralidade e do conhecimentos sobre géneros causo e musica sertaneja

raiz. Desenvolvendo a performatividade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Este parecer compreende, ressalta a importancia da pesquisa e considera ndao haver pendéncias ético-
documentais a realizagdo da pesquisa.
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Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

1. Apresenta Folha de Rosto devidamente preenchida, assinada pela coordenadora do Programa de
Mestrado Profissional em Letras — Profletras/CLCH/UEL (arquivo “folha_de_rosto_Andrea.pdf’, de
07/07/2023);

2. Apresenta TALE contendo as informag¢des necessarias ao esclarecimento dos participantes (arquivo
“TALE_andrea.doc”, de 03/08/2023);

3. Apresenta termo de concordancia/autorizagdo do Colégio Estadual Alberto Santos Dumont para
realizagdo da pesquisa (arquivo declaracao_concordancia.pdf’, de 21/07/2023);

4. Apresenta Termo de Confidencialidade e Sigilo para o uso dos dados coletados (arquivo
“termo_de_confidencialidade.jpeg, de 21/07/2023);

5. Apresenta Termo de Cessao de Uso de Imagem para coleta de voz/imagens em acordo com legislacao

vigente (arquivo “Termo_de_cessao_de_uso_de_imagem__2023.docx”, de 21/07/2023);

6. Apresenta no projeto preenchido na Plataforma Brasil (arquivo “PB_INFORMACOES_BASICAS
_DO_PROJETO_2167945.pdf”, versao 3, de 03/08/2023) Cronograma de Execugado detalhado com previsdo
de inicio das atividades em 04/09/2023;

7. Apresenta no projeto preenchido na Plataforma Brasil (arquivo “PB_INFORMACOES_BASICAS
_DO_PROJETO_2167945 .pdf’, versdo 3, de 03/08/2023) Orgamento Financeiro com previsdo de

financiamento proéprio no valor total de R$ 5,00 (cinco Reais);

Recomendacgoes:
N&o se aplica.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
N&o havendo pendéncias ético-documentais a realizagdo da pesquisa, este parecer considera a pesquisa
APROVADA.

Endereco: LABESC - Sala 14

Bairro: Campus Universitario CEP: 86.057-970
UF: PR Municipio: LONDRINA
Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br

Pagina 05 de 07



128

o cone s e e UNIVERSIDADE ESTADUAL DE 7% Platoforma
% JJ e LONDRINA - UEL %orl

Continuagéo do Parecer: 6.227.433

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Prezado(a) Pesquisador(a),

Este é seu parecer final de aprovagéo, vinculado ao Comité de Etica em Pesquisas Envolvendo Seres
Humanos da Universidade Estadual de Londrina. E sua responsabilidade apresenta-Lo aos érgéos e/ou
instituicbes pertinentes.

Ressaltamos, para inicio da pesquisa, as seguintes atribuicdes do pesquisador, conforme Resolugdo CNS
466/2012 e 510/2016:

A responsabilidade do pesquisador é indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais,
cabendo-lhe:

- conduzir o processo de Consentimento e de Assentimento Livre e Esclarecido;

- apresentar dados solicitados pelo sistema CEP/CONEP a qualquer momento;

- desenvolver o projeto conforme delineado, justificando, quando ocorridas, a sua mudanca ou interrupgao;

- elaborar e apresentar os relatérios parciais e final;

- manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo minimo de 5 (cinco) anos apés o término da pesquisa;

- encaminhar os resultados da pesquisa para publicagdo, com os devidos créditos aos pesquisadores e
pessoal técnico integrante do projeto;

- justificar fundamentadamente, perante o sistema CEP/CONEP, interrupgéo do projeto ou a ndo publicagao
dos resultados.

Coordenagao CEP/UEL.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 03/08/2023 Aceito
do Projeto ROJETO 2167945.pdf 16:25:36
TCLE / Termos de | TALE_andrea.doc 03/08/2023 | ANDREA DE Aceito
Assentimento / 16:25:10 |OLIVEIRA
Justificativa de

|Auséncia
Outros termo_de_confidencialidade.jpeg 21/07/2023 |ANDREA DE Aceito
13:04:03 | OLIVEIRA

Enderego: LABESC - Sala 14

Bairro: Campus Universitario CEP: 86.057-970
UF: PR Municipio: LONDRINA
Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br
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Qutros Termo_de_cessao_de_uso_de_imagem| 21/07/2023 | ANDREA DE Aceito
2023.docx 13:03:15 |OLIVEIRA

Declaragéo de declaracao_concordancia.pdf 21/07/2023 | ANDREA DE Aceito

concordancia 13:01:50 [OLIVEIRA

Folha de Rosto folha_de_rosto_Andrea.pdf 07/07/2023 | ANDREA DE Aceito
17:24:27 |OLIVEIRA

TCLE / Termos de | TCLE_andrea.doc 23/06/2023 |ANDREA DE Aceito

Assentimento / 20:39:09 |OLIVEIRA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |DA_VIDA_PARA_A_SALA_DE_AULA.d| 23/06/2023 |ANDREA DE Aceito

Brochura ocx 16:03:30 |OLIVEIRA

Investigador

Cronograma CRONOGRAMA_ANDREA.docx 23/06/2023 | ANDREA DE Aceito
15:59:37 |OLIVEIRA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

Endereco: LABESC - Sal

Bairro: Campus Universitario
Municipio: LONDRINA

UF: PR

Telefone: (43)3371-5455

LONDRINA, 08 de Agosto de 2023

Assinado por:

Adriana Lourengo Soares Russo

(Coordenador(a))

la 14
CEP: 86.057-970

E-mail:

cep268@uel.br
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