Universidade
Estadual de LondRrina

TASSIA RUIZ

RELACAO TEXTO-IMAGEM:
A RESPOSTA DE CRIANCAS COM DEFICIENCIA VISUAL AO
LIVRO ILUSTRADO CONTEMPORANEO

Londrina
2014



TASSIA RUIZ

RELACAO TEXTO-IMAGEM:
A RESPOSTA DE CRIANCAS COM DEFICIENCIA VISUAL AO
LIVRO ILUSTRADO CONTEMPORANEO

Dissertacdo apresentada a Universidade Estadual de
Londrina como requisito parcial para obtencdo do
titulo de mestre em Comunicacgao.

Orientadora: Prof. Dra. Rosane Fonseca de Freitas
Martins

Linha de Pesquisa: Imagem e linguagens

Londrina
2014



Catalogacao elaborada pela Divisdo de Processos Técnicos da Biblioteca Central da
Universidade Estadual de Londrina.

Dados Internacionais de Catalogacao-na-Publicacao (CIP)

R934r Ruiz, Téssia.
Relacdo texto-imagem : a resposta de criancas com deficiéncia visual ao
livro ilustrado contemporéaneo / Tassia Ruiz. — Londrina, 2014.

101 f. @ il.

Orientador: Rosane Fonseca de Freitas Martins.

Dissertacéo (Mestrado em Comunicagdo) — Universidade Estadual de
Londrina, Centro de Educagdo, Comunicacédo e Artes, Programa de P6s-
Graduacdo em Comunicacéo, 2014.

Inclui bibliografia.

1. Livros para cegos — llustragBes — Teses. 2. Criancas deficientes visuais —
Compreensao na leitura — Teses. 3. llustragdes — Impressdo em relevo — Teses.
4. Deficientes visuais — Educacdo — Teses. |. Martins, Rosane Fonseca de Freitas.
I1. Universidade Estadual de Londrina. Centro de Educa¢o, Comunicacéo e
Artes. Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo. 1. Titulo.

CDU 316.77: 376.32




“wem  Estadual de Londrina
CENTRO DE EDUCAGAOQ, COMUNICACAO E ARTES
MESTRADO EM COMUNICAGAO

d®\, i :
: . PARANA
Lo Universidade GOVERNO DO ESTADD

Tassia Ruiz

Titulo: "RELAGCAO TEXTO-IMAGEM: A RESPOSTA DE CRIANCAS COM
DEFICIENCIA VISUAL AO LIVRO ILUSTRADO CONTEMPORANEO"

Dissertacao apresentada ao Programa de
Mestrado em Comunicagéo da
Universidade Estadual de Londrina, como
requisito parcial a obtengédo do titulo de
Mestre.

COMISSAO EXAMlNAD?RK:_\x
/ \

Profe. Dr?. Rosane Iéo s
i idade

reitas Martins (Orientadora)
stadual de Londrina

s

Prof. Dr. Miguel Luiz Contani
Universidade Estadual de Londrina

Londrina, 10 de marco de 2014.

Campus Universitario: Rodovia Celso Garcia Cid (PR 445), km 380 — Fone (43) 3371-4000 - PABX - Fax 3328-4440 — Caixa Postal 6001 — CEP 86057-350 — Internet http:/iwww.uel.br
LONDRINA - PARANA - BRASIL

Form. Cédigo 11.764 - Formato Ad (210x297)



AGRADECIMENTOS

A professora Rosane Fonseca de Freitas Martins, minha orientadora, por ter

relativizado a distdncia e me acompanhado durante todo o trajeto.

Aos professores Ana Paula P. Demarchi, Miguel L. Contani e Maria Rita Z.

Soares, pela importante contribuicdo como banca avaliadora.

Ao Instituto Louis Braille de Rondondpolis-MT e ao Instituto dos cegos de

Londrina-PR, pela oportunidade de conhecer a instituicdo e realizar a pesquisa no local.

As criangas entrevistadas, agradeco imensamente a participagdo e conversas
fundamentais para esta pesquisa. A professora Rita, pela hora dedicada a leitura dos livros

adaptados que resultaram em comentarios valiosos, sugestdes e ideias para o futuro.

Aos professores do mestrado, pelo conhecimento compartilhado em sala e

leituras que me tornaram mais questionadora.

Ao CNPq, pelo auxilio financeiro. A minha familia, porto seguro, no qual

sempre encontrei apoio e incentivo.



o0 0o

o @ oo o@ @ o
®@o 0O
co@® @o

o

°©@®
® o

o

o @® o

o

o @

o0 06 06° -0 06° 0060 00 O0° 0

® o

® o

o0 -0 06c -0 -0 00 °
® o ® o

c@® @ o

o

o ® ©

o @ o

o

@® o

o

® o

o o o
o @ o
o o o
[ X N J
o @ o
@ o o
oo @
[ N J
®@oc e
@ o o
@ o o
E N J
@ o o
o @ o
oo @
LN
o @ o
®c0

@® o

°c® ®° @° 00 0~
°c® 00 -0
® o ® o

°®
[ N J

e 0o

o @ o

o

@® o

@® o

@® o

® o

E N J
o @ o
o o o
[ X N ]
o @ o
@ o o
oo @
[ X N J
®oc 0
@ o o
@ o o
E N J
@ o o
o @ o
oo @
[ N N J

® o O o o @o @o°o @ o
o0 0~

@® o

° @

° @

° @

° o0 O

co@® @o



RUIZ, Tassia. Relacdo texto-imagem: a resposta de criangas com deficiéncia visual ao livro
ilustrado contemporaneo. 2014. 101f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao) - Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

De carater exploratorio, o trabalho apresenta e discute sobre a resposta das criangas com
deficiéncia visual sobre o livro infantil ilustrado, analisando como se estabelecem e dialogam
as relacdes entre texto e imagem no suporte livro sob a perspectiva da ndo visualidade,
principalmente, no que diz respeito a particularidade cognitiva e aos condicionantes especificos
da deficiéncia visual. Justifica-se este estudo pela importancia que o acesso a diferentes
linguagens (imagem e texto), somadas a func¢do literdria da narrativa ficcional podem
proporcionar ao leitor mirim, pois além do acesso a imagem e a seu potencial significativo ao
leitor, ha ainda a possibilidade de incluir a crianga com deficiéncia visual no universo literario,
em um campo cujo jogo intricado de linguagens fornece ao leitor uma multiplicidade de
sentidos que podem leva-lo ao encontro de novos caminhos para se relacionar com o mundo. O
método aqui empregado, entrevista-conversa (SARAMAGO, 2001), questiona criangas cegas €
com baixa visdo entre 10 e 14 anos do Instituto Londrinense de Instrug¢ao e Trabalho para Cegos
de Londrina/PR sobre as relagdes entre a imagem e o texto durante a leitura de duas obras
ilustradas adaptadas: Adélia Esquecida e Adélia Sonhadora, ambas selecionadas pela
diversidade de recursos graficos (texturas lisas, flocadas, granuladas, entre outras) utilizados na
traducdo das imagens para o relevo. Busca-se, sob dois aspectos, comparar equivaléncias e
divergéncias proporcionadas pela leitura, primeiramente pelas narrativas que dependem de
ilustracdes para transmitir sua mensagem essencial e as que podem ser facilmente
compreendidas apenas pelo texto, a fim de verificar se existe uma integragdo ou fragmentagao
de linguagens diante dessa integracdo imagem-texto no contexto da deficiéncia visual. Os
resultados indicam que a experiéncia de leitura em cada livro € complexa e singular a cada virar
de pagina. No entanto, as tipologias atuam como parametro eficaz para a compreensdo das
diversas relagdes entre imagem e texto observadas durante a entrevista e despertam para o vasto
campo de possibilidades que ha para ser explorado na literatura infantil adaptada. Conclui-se
que a imagem tatil e o texto ainda nao atingem o status de paridade nas obras adaptadas
pesquisadas, sendo necessario ampliar o didlogo e o compartilhamento de informagdes entre os
mediadores dos livros e o publico com deficiéncia visual, de modo que, promova-se nao apenas
o aumento da qualidade e quantidade de produtos adaptados, como também, um maior
exercicio critico para o leitor frente a narrativas interdependentes com imagem e texto.

Palavras-chave: Experiéncia tatil. Literatura infantojuvenil. Narrativa interdependente.



RUIZ, Téassia. Text and images: relations in illustrated book for children with visual
impairment. 2014. 101f. Dissertation (Master of Communication) - State University of
Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

Exploratory, the paper presents and discusses the response of children with visual impairment
on the illustrated children's book, analyzing how to establish relationships and dialogue
between text and image support in the book from the perspective of non- visual , mainly in
concerns the cognitive feature and the specific conditions of visual impairment . This study is
justified by the importance that access to different languages ( image and text ) , added to the
literary function of fictional narrative can provide the Bantam player, as well as access to
imaging and its meaning to the reader , there is still the possibility include children with visual
impairment in the literary universe in a field whose intricate set of languages provides the
reader with a multiplicity of meanings that can take children's reader to find new ways to relate
to the world . The method used here , interview - conversation ( SARAMAGO , 2001) ,
questions blind and low vision between 10 and 14 years Londrinense Institute of Education and
Work for the Blind of Londrina / PR on the relationship between image and text children during
reading two illustrated works adapted : forgotten Adelia Adelia and dreamy, both selected by
the diversity of graphical features ( smooth textures , flocked , granular , etc.) used in the
translation of images for relief . The aim is to compare two aspects equivalences and
differences between reading narratives that rely on graphics to convey its essential message and
that can easily be understood only by the text in order to verify that an integration or
fragmentation of languages that exist on integrating image text - in the context of visual
impairment . Results indicate that the experience of reading is complexed in each book , unique
to each turn of the page and predominantly verbal. However, typologies act as effective
parameter for understanding the various relationships between image and text observed during
the interview and awaken to the vast field of possibilities that are there to be explored in the
adapted children's literature . We conclude that tactile image and text has not yet reached the
status of parity adapted works, it is necessary to increase dialogue and information sharing
between the mediators of the books and the public with visual impairments , so that not only
promotes increased quality and quantity of suitable products, but also a greater critical exercise
for the front of interdependent narratives with image and text reader .

Key words: Tactile experience. Children's literature. Interdependent Storytelling.
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INTRODUCAO

E instigante pensar que, diante de um niimero crescente de pesquisas que
propdem investigar a habilidade do jovem leitor em compreender e interpretar o texto literario,
pouco ainda se relate sobre a inclusao da crianga com deficiéncia visual neste universo.

Mesmo que escassa a produgdo comercial brasileira de livros literarios
acessiveis, em que as imagens sejam utilizadas como recurso narrativo junto ao texto, hoje ¢
necessario encurtar distdncias e inserir a crianga cega € com baixa visdo ao mundo hibrido de
linguagens que marca a producao infanto-juvenil contemporanea.

Em outras palavras, ¢ preciso tornar acessivel o livro ilustrado, esse "tipo"
diferenciado de livro infantil, no qual texto e imagem ndo assumem relacdes Obvias e
redundantes: o texto diz e a imagem ilustra, mas sim, se contrapdem, refor¢am, antecipam ou
expandem um ao significado do outro, formando um complexo espectro de inter-relagdes, nas
quais o leitor se torna o grande mediador e critico dessas tensdes.

No livro ilustrado contemporaneo, entdo, as relagdes entre texto e imagem
sdo trabalhadas por ilustradores e escritores de modo interdependente, no qual ambas as formas
de comunicacao podem ser lidas e cada uma ao seu modo, e mais, ainda possuem importancia
equivalente na produgdo de sentido. Ou seja, imagem e texto sdo reconhecidos, de fato, como
codigos unicos de discursos especificos; representacdes simbdlicas que podem ser organizados
de modo que coloquem o leitor em meio a uma grande trama de signos e sobre a qual ele pode
interagir ativamente, tecendo uma experiéncia de leitura prazerosa, unica e dindmica a cada
virar de pagina.

A ilustracdo sob esse aspecto se torna um elemento importante para a
constru¢do do universo literario, um exercicio para o imagindrio e para o despertar da
curiosidade do pequeno leitor. E somado especificamente ao contexto da deficiéncia visual, as
representacoes imagéticas podem aproximar o mundo e tornd-lo mais amplo para aqueles que
muitas vezes acabam restringindo seu aprendizado e vivéncia ao contato direto com objetos
fisicos e tridimensionais. Podem tornar proximo das maos aquilo que muitas vezes ndo pode ser
apreendido diretamente pelo tato, como uma montanha, uma casa ou uma girafa, ou ainda,
proporcionando a possibilidade de clarificar conceitos que, como a cor, sdo abstratos para a
pessoa com deficiéncia visual congénita.

Contudo, o acesso efetivo do deficiente visual as imagens ainda ¢ um desafio
a ser solucionado. Um estudo anterior, realizado durante a graduacdo (RUIZ, 2010), cujo
objetivo foi verificar a eficacia das imagens tateis, revelou que a falta de compreensao sobre as

peculiaridades cognitivas da cegueira, muitas vezes levam a tradugdes da representacao visual
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para a tatil sem considerar a especificidade do tato, tornando a imagem polissémica a ponto de
ndo ser coerente. Entdo, aprofundar a tematica anterior, também, estd entre as motivacdes desta
pesquisa, esperando que novas possibilidades e dados proporcionem uma melhor compreensao
sobre a reorganizagdo cognitiva frente a auséncia da visdo e, por conseguinte, a possibilidade de
usufruir de imagens estruturadas, de fato, para a decodificacao tatil e ndo mais adaptadas para o
tato.

Como meio de incentivar tal produgao, de livros adequados tanto para quem ¢é
totalmente cego, como para quem tem visdao subnormal ou normal, este trabalho busca melhor
compreender a eficacia das publicagdes adaptadas disponiveis no mercado editorial,
investigando o modo como criangas cegas lidam com a leitura de narrativas construidas para
articular a imagem e o texto. E mais, em livros de cataloga¢ao literatura infantojuvenil que se
destacam pela possibilidade de despertar a curiosidade infantil por meio da fantasia, da ficgdo e
do trabalho artistico com a linguagem; em narrativas que surpreendem, provocam, promovem a
criatividade e alimentam a imaginacao do leitor, ampliando suas possibilidades de interpretagao
do mundo, de pensar o outro e a si mesmo.

O problema de pesquisa é assim enunciado: quais as respostas dadas por
criancas com deficiéncia visual parcial e total durante a leitura de livros ilustrados adaptados
que possuem diferentes relacdes entre a imagem e o texto?

Ao questionar como a crianga cega responde a relacdo entre a imagem e o
texto no livro ilustrado, esta pesquisa toma o livro ilustrado como um objeto distinto das demais
publicagdes voltadas para o publico infantil e tem por objetivo principal analisar
comparativamente graus diferentes de dependéncia e reforco entre a imagem e o texto, em
livros de literatura infantil para criancas com deficiéncia visual. Busca observar a partir da
perspectiva do leitor cego, equivaléncias e divergéncias entre a leitura de narrativas que
dependem de ilustragdes para transmitir sua mensagem essencial, e que podem ser facilmente
compreendidas apenas pelo texto, a fim de verificar os reflexos da deficiéncia visual na
producdo editorial adaptada, e se existe uma integracdo ou fragmentacdo de linguagens diante
dessa integracdo imagem-texto no contexto da deficiéncia visual.

Sao objetivos especificos desta pesquisa:

m Conhecer e delimitar as especificidades de cada linguagem - imagem e

texto- e suas potencialidades se usadas em conjunto no livro ilustrado.

m Identificar a percep¢do de criangas com deficiéncia visual sobre as

relagdes entre texto e imagem no livro ilustrado infantil.

m Avaliar se a imagem tatil pode ser lida pelo leitor cego nos livros

determinados por esta pesquisa.
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m Verificar se a leitura ¢ realizada como um todo significativo quando o

texto fornece indicios para a decodificagcdo da imagem.

m Estabelecer se ha a fragmentacdo de sentido diante de relagdes mais

estritas entre imagem e texto.

Tais objetivos guiam a pesquisa por duas principais etapas metodologicas. A
primeira, uma abordagem teodrica do assunto que busca explorar e compreender temas que
tangeriam a discussdo; dos mais amplos aos mais especificos, explora-se a funcao da literatura
infantil e sua importancia para o pequeno leitor, busca-se também compreender o livro
ilustrado por sua complexa inter-relagdo entre imagem-texto, enquanto objeto distinto das
demais producdes voltadas para o publico infantil devido aos diversos graus de relagdo entre
linguagens; e por fim, compreender a deficiéncia visual, o que ¢, qual sua influéncia no
desenvolvimento cognitivo da crianga, € o que implica o acesso ao livro infantil para a crianga
com deficiéncia visual.

Somente ap0s a reunido destes conhecimentos, o trabalho parte para a pratica;
etapa que, por meio da técnica de entrevista-conversa (SARAMAGO, 2001), busca conhecer o
ponto de vista da crianca cega e com baixa visao sobre dois livros infantis adaptados da Colecao
Adélia, de Lia Zatz, com ilustragdes de Luise Weis. Visa coletar dados sobre graus distintos de
relacdo entre a imagem e o texto na narrativa ficcional - narrativas simétricas e narrativas
interdependentes-, a fim de verificar a influéncia dessas interagdes no processo de leitura.

Desse modo, durante o percurso, havera a busca por construir um caminho
que valide ou aperfeigoe a hipdtese aqui estipulada: de que a presenga do texto nos livros
ilustrados fornece dados importantes para a condugdo e entendimento da narrativa, ou seja,
quando h4 interacdo imagem-texto a polissemia da imagem tatil ¢ minimizada numa espécie de
"ancoragem" dos sentidos, sem necessariamente representar um meio de "adivinhagdo" da
imagem, pois se o ato da leitura ¢ uma constante testagem de hipdteses "do que pode e do que
nao pode ser", o texto verbal pode representar uma estratégia para a compreensao da imagem ou
uma hipdtese a ser testada durante o ato de leitura, auxiliando na checagem e refino desses
sentidos, ja que "quando o leitor ¢ incapaz de chegar a compreensdo através de um nivel de
informacao, ele ativa outros tipos de conhecimento para compensar as falhas momentaneas".
(KLEIMAN, 2004, p. 16).

A finalidade desta pesquisa ¢ gerar conhecimento que contribua com a
formacao do leitor hébil para lidar com textos multimodais, despertando para a necessidade do
livro para crianga nao ser um objeto mal adaptado, neutro, desinteressante. Nesse ambito, €
dirigida aos mediadores desse produto: produtores culturais, escritores, ilustradores e, em

especial, aos designers - area de formacdo da qual surge o interesse para a pesquisa. Que esta
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leitura possa proporcionar além do conhecimento de outras possibilidades de percepgao do
mundo (ndo visivel), a curiosidade e novas ideias para a produ¢do de conteudo acessivel as
pessoas com deficiéncia visual. Espera-se que este trabalho forneca conhecimento para a
confec¢do de produtos cujos conceitos correspondam ou estejam dirigidos as necessidades,
peculiaridades desse publico, a fim de que sejam transpostas as barreiras da especificidade
sensorial, possibilitando de fato a inclusdo de pessoas com deficiéncia.

Se as imagens tateis podem ser lidas pelo tato, representando um importante
meio de obten¢do de informagdes, mas pela falta de conhecimentos sobre a especificidade da
leitura tatil e de seus condicionantes ao desenvolvimento da crian¢a com deficiéncia visual, ha
ainda uma constru¢do imagética pouco representativa para o leitor, de sentidos pouco precisos.
Acredita-se que este trabalho possa proporcionar alguns destes dados, mostrando que a
presenca do texto e da imagem no mesmo suporte pode proporcionar, mais do que uma legenda
para a imagem, um indicio que proporcione ao leitor pistas para a interpretacdo da imagem,
garantindo, assim, sua liberdade para um processo de leitura, de fato, singular, reflexivo e

critico.
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1 A RELACAO TEXTO-IMAGEM NO LIVRO ILUSTRADO

De que serve um livro sem figuras nem didlogos?
Lewis Carrol

Distinto do livro com ilustragdes, o livro ilustrado, por seu aspecto
organizacional, ¢ o melhor exemplo na literatura infantil contemporanea do modo como a
ilustragdo altera a leitura do texto verbal - e vice-versa (HUNT, 2010). Este primeiro capitulo,
trara exposi¢des sobre a complexidade dessas interagdes do livro; inter-relagcdes que levam a
definir o livro ilustrado como um "tipo" diferenciado de literatura infantil. Tais informacdes
caminham para a apresentacdo de abordagens teoricas mais especificas, descricdes do amplo
espectro da dindmica imagem-texto e de diversas tipologias que tentam suprir a atual
necessidade de uma metalinguagem aos se discutir a complexidade dos modernos livros
ilustrados, pois as palavras, assim como as imagens, podem contrapor, reforgar, antecipar,

expandir; podem transformar o modo como o leitor responde ao texto.

1.1 CONCEITUALIZANDO LIVRO ILUSTRADO

Hé algum tempo, a imagem faz parte do universo literario infantil, mas o que
a torna um diferencial na producdo atual ¢ a forma como a mesma se comporta na obra. A
principio, meramente descritivas, as imagens ocupavam ao lado do texto a func¢ao de reitera-lo;
somavam entre as paginas do livro como "simples cole¢des de imagens" (HUNT, 2010, p. 234),
sem que houvesse propriamente um dialogo entre as linguagens. Quando chamava a atencgao
para si, a imagem era como "um deleite ao jovem leitor" (NODELMAN, 1988, p. 3, tradugao
nossa), uma decoragdo que quebrava a linearidade do texto, mas que pouco contribuia para a
produgdo de sentido na narrativa, nada que nao fosse 6bvio ou objetivo; uma espécie de janela
transparente pela qual "a realidade poderia ser representada para ser entendida" (MITCHELL,
1994, p. 8, traducdo nossa).

O peso didatico dos primeiros livros para crianga e seu forte vinculo com a
mediagdo escolar pareciam favorecer tal relacdo de redundancia entre imagem e texto. Isto
porque, em seus primoérdios (a partir do século XIX no Brasil), a literatura encontrava (ainda
encontra) na escola uma instituicdo que autorizava e garantia sua circulagdo, tornando-a o
principal espago de consumo do género (FERNANDES, 2007).

Devido a esse compromisso pedagégico firmado entre literatura e escola, o
livro para crianca passa a servir como um instrumento de agdo didatica no ensino de uma

infancia figurada como inocente, fragil e dependente, principalmente como transmissor dos
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valores adequados e necessarios 4 crianga. E nesse cenario, de praticas de controle e de protecio
a crianga, que a naturalidade da imagem, distinta da convencionalidade do texto, parece
condizer com o intuito didatico-pedagogico literario.

Ao possibilitar uma maior proximidade do mundo por meio de
representacoes ou mesmo uma concretizacao de informagdes abstratas, a imagem atuava como
facilitadora do aprendizado, assumindo um papel fundamentalmente elucidativo do significado
das palavras; pode-se dizer que contribuiam para que os livros tivessem a priori fungao
informativa, ou seja, fins educacionais: algo como mostrar a figura de uma banana para que a
crianca pudesse assimilar que a imagem correspondia a palavra "banana"; ilustrando e
explicando para que a crianga pudesse receber e reproduzir. (TAPSCOTT, 2010).

Valorizava-se, entdo, a concepg¢ao de refor¢o da imagem, ao ajudar o leitor a
compreender ¢ interpretar o texto que tinha em mao e, consequentemente, havia o que
atualmente se considera uma superficialidade no uso da imagem decorrente de um método
utilitarista de ensino que pouco estimulava o pensamento critico do leitor ao que se refere a
exploragdo do discurso imagético.

Hoje se questionado o papel da imagem nos livros literarios para criangas, ¢
provavel que a resposta nao esteja mais associada a um propoésito educacional, ou pelo menos,
ndo ortodoxo. Contudo, mesmo que a literatura infantil ndo esteja "livre" de uma finalidade
utilitaria' ou de proporcionar ao seu leitor uma experiéncia funcional - por exemplo, "envolvem
aquisi¢ao da cultura e da lingua" (HUNT, 2010, p. 85), o que precisa ser destacado no contexto

"com outros valores, menos tradicionais e acredita-se -

atual ¢ o comprometimento
libertadores" (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007) proporcionados pela leitura literaria.

Fala-se de imagens ancoradas a expressao literaria, ou seja, linguagem
carregada de significado, polifonica e polissémica, opaca e instigante, como verdadeiros
"enigmas, problemas a serem explicados" (MITCHELL, 1942, p. 8, traducao nossa). Nao se
trata mais de um uso baseado na condi¢ao "natural" da imagem, mas sim, principalmente,
enquanto linguagem codificada, cuja semelhanga ao objeto que representa, ndo passa de "ponto
de partida" (MITCHELL, 1942, p. 94, tradu¢do nossa) para o didlogo em camadas mais
abstratas da producao de sentido.

Como muito bem explica Metz (1974, p. 17), em Além da Analogia, a

Imagem, "a oposi¢do brutal do «visual» e do «verbal» é simplificadora, pois exclui todos os

casos de interseccdo, de sobreposicao ou de combinagdo." O que se pretende dizer € que as

' A instituigio escolar permanece a maior consumidora de livros infantis, com destaque para programas do
governo, como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que tem como objetivo “o incentivo a leitura
por meio da distribuigdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia” (BRASIL, 2013).
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imagens, assim como outras manifestagdes culturais, precisam ser conduzidas para além de
uma visdo purista da imagem, para além da analogia.

Ao deslocar a aten¢do para as estruturas subterrdneas da imagem - e nao
molda-las em palavras-, é possivel ter a nogcdo de que as imagens também sao textos mistos
como muitas mensagens; seja em sua estrutura (manifestagoes heterogéneas - onomatopeias,
por exemplo) ou mesmo em sua propria materialidade (imagem com legendas, por exemplo).

Ou seja, ndo constituem um império autdbnomo, sem comunicagao com o que
o rodeia, pois conforme explica o autor, " a partir do momento em que a cultura se apodera do
texto iconico, ele, como todos os outros textos, € oferecido a impressao da figura e do discurso"
(METZ, 1974, p. 10).

Em outras palavras, ¢ necessario desviar dessa espécie de '"premissa
bioldgica" polarizadora fortemente atrelada a experiéncia visual - ou ao "golpe do olhar"-, que
coloca em termos de "facilidade" e "dificuldade" que as imagens sdo mais naturais que o texto,
pois mantém uma relagdo direta com o seu significado, ao contrario dos textos, que por serem
baseados em conveng¢des humanas, parecem exigir um esfor¢o muito maior de aprendizagem
do que normalmente ¢ requerido para a interpretagao de fotografias ou pinturas. (MITCHELL,
1994, tradugao nossa).

Se distanciar de escalas de valores que tenham como base a hierarquia ou a
superioridade de um sistema simbolico sobre o outro, pois ao invés de buscar o ponto pelo qual
essa linha deva ser tracada entre imagem versus texto, ¢ preciso estabelecer "graus de
diferengas" entre a imagem e o texto, levando em consideragdo que as diferencgas sdo mais uma
questdo de uso, habito e convengdo, do que propriamente uma divisdo metafisica. Ou seja,
enfatizar que a imagem como signo também pode simbolizar, e que significados arbitrarios,
convencionais e culturais podem ser agregados a representagdo, pois o que ndo se pode dizer ¢
"que a imagem so6 imita, s6 copia, s6 representa, s6 descreve ou narra; a imagem também pode
simbolizar. Isso significa que a imagem pode ndo apenas ser apenas vista como também ser
interpretada, em outras palavras, que a imagem pode ser lida." (CAMARGO, 2006, p. 39).

A imagem ¢ tdo arbitraria e dependente de convengdes quanto o texto, afirma
Portugal ao considerar sua dimensao simbolica e entendendo-a "como produgao do corpo e da
mente a partir de estimulos" (PORTUGAL, 2011, p. 46). Imagens que precisam de um
aprendizado sensorial baseado na experiéncia empirica, bem como, de certas regras (regimes de
visualidade) socioculturais que estruturem essas ideias, que mudam de acordo com os regimes
de visualidade de cada época e de cada lugar. Logo, estd mais atrelada ao consumo da imagem
do que sua fidelidade: do seu efeito de real (impacto estético, subjetivo), "dos regimes de

visualidade que permitem que o espectador veja tal materialidade como imagem e, acima de
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tudo, como imagem realista." (PORTUGAL, 2011, p. 42). O que, por sua vez, converge com a
ideia de Mitchell (1994): uma questao de uso, habito e convencado, do que, efetivamente, uma
producdo do real, uma féormula geral de imagens realistas.

Nesse sentido, reconhecer no universo literario que as imagens sdo também
mecanismos arbitrarios de representacdo, apenas favorece a compreensdo da fun¢do do
ilustrador enquanto contador de historias; que partilha da autoria do livro (autor-ilustrador),

elaborando imagens que ganham vida ao virar das paginas do livro (ver Figura 1).

Figura 1 - Trecho do livro Lampido e Lancelote.

Y

Fonte: Vilela (20006).

Sao cores, texturas, angulos e enquadramentos; uma espécie de "escrita" com
imagens impregnadas de sentido e sequencialidade, que ao serem lidas, podem travar
verdadeiras "batalhas imperiais" no imaginario do leitor, como o faz Vilela (2006) ao contar o
confronto €pico entre o cavaleiro Lancelote e o cangaceiro Lampido.

Ao compreender o quio especifico ¢ o dominio da imagem na literatura
infantil, enquanto linguagem hibrida e de intengdo estética, o ilustrador pode reconhecer seu
papel ativo na construcdo da narrativa verbo-visual, na qual ele ndo pode somente fornecer ao
leitor uma mostra de exceléncia em técnicas de expressdo, pois como afirma Moraes (2008,

p.54), as ilustragdes podem ser belas a ponto de ocuparem um espago na parede, como
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desenhos, mas por pertencerem ao livro, "nao se limitam a serem percorridas visualmente". Ao
contrario, continua o autor, "o livro deve ser lido, e isso implica estabelecer conexdes entre o
que € contado por meio da sequéncia de paginas e como ¢ contado".

Desse modo, o trabalho do ilustrador s6 pode ser compreendido no contexto
ao qual a imagem pertence (MORAES, 2009), pois sdo, de fato, ilustracoes, existem
primeiramente para que possam assistir no contar de historias; parte integrante desse objeto

unico chamado livro infantil - ndo mais e nem menos que o texto verbal.

Da mesma maneira que um projeto de uma casa ndo se limita a uma idéia de
casa, mas sim a idéia de um morar dentro de uma forma particular
dedisposi¢ao de espacos e ambientes, assim também o projeto grafico de um
livro propde seus espagos, compostos por textos € imagens, € constroi um
ambiente a ser percorrido. No passar das paginas, o projeto grafico nos indica
uma idéia de ler, isto €, uma idéia de um tempo para se olhar cada pagina, de
um ritmo de leitura por meio do conjunto de paginas, de um balango entre o
texto escrito e a imagem, para que, juntos componham e conduzam a
narrativa. A escolha do papel, formato, dimensdo, letra, tipo de impressao,
encadernacdo, quantidade de texto em cada pagina - itens que muitas vezes
fogem a percepcéo da maioria dos leitores (e ndo ser particularmente notado ¢
um mérito do projeto)-sdo de grande importancia por interferirem no modo de
construir um todo, essa proposta de leitura chamada livro. (MORAES, 2008,
p. 49-50, grifo do autor).

Nao ao acaso, destaca-se a importancia do status de paridade entre imagem e
texto; em que a imagem fala tanto quanto o texto. Trata-se de uma tentativa em contemplar,
dentre a multimodalidade de linguagens que habitam o livro infantil literario contemporaneo,
nuances que emergem da produgdo de sentido entre o texto iconico e verbal. Sipe (1998) aponta
ao tratar da dindmica do livro ilustrado, que muitos dos autores que abordam o assunto optam
por definir o tipo de relagdo entre texto e imagem em termos de fun¢do [work] prioritaria ou de
balanco de poder, algo como dizer que a imagem ¢ o principal veiculador da historia, logo, o
texto verbal, por ndo sustentar majoritariamente a narrativa, atua secundariamente. No entanto,
uma limitacdo desse esquema apontado pelo autor ¢ que, por se concentrar em contrastes
acentuados entre a imagem e o texto, hd menos atencao para a dinamica do livro em si, na qual
o texto muda o sentido da imagem e a imagem muda o sentido do texto; transformam-se - tanto
um quanto ao outro.

E possivel compreender, entdo, o porqué de muitos autores optarem por
utilizar uma terminologia mais especifica, que contribua para ndo reforcar o estereotipo de
submissdo da imagem em relagdo ao texto. Assim, diferente do livro com ilustracoes [Picture
book; illustrated book |, cuja participagdo da imagem na narrativa ¢ menos ativa, os livros
ilustrados /picturebooks] parecem atender melhor a essa multimodalidade de linguagens que o

livro contemporaneo representa. Uma denominagdo ainda controversa - por ndo existir uma
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normalizagdo-, mas acredita-se coerente com o objeto complexo que ¢ o livro literario infantil
contemporaneo, ao explicitar o modo especifico pelo qual sdo organizados os sistemas de
linguagem no mesmo: em inter-relagao.

Como diz Sipe (1998), ndo apenas uma relagdo entre dois tipos de textos - o
verbal e o imagético, mas sim, uma acdo combinatoria sinérgica’, uma sequéncia
imagem-palavra que estaria incompleta um sem o outro, pois o resultado da convergéncia entre
o leitor com o texto ndo depende apenas da unido entre os sistemas de significa¢do: imagem,
palavra, imagem, palavra - uma mera soma das partes, e sim, em perceber interacdes ou
transagdes entre as linguagens que colaboram, nao apenas para formar um algo maior, mas uma
experiéncia muito mais rica e singular; um "terceiro texto" (como sera visto em 2.2) que se
concretiza ao virar das paginas, e no qual o leitor pode encontrar diferentes possibilidades de
apreensao do mundo, "brechas" para a possibilidade de produzir algo novo, caminhos para se

relacionar com o mundo; bastando apenas dar abertura para o que a leitura tem a oferecer.

% “Sinergia” é o termo (abordagem metafdrica) utilizado pelo autor para a descrigdo da dinimica imagem-texto no
livro ilustrado.
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2 LEITOR LITERARIO E EXPERIENCIA DE LEITURA

O prazer de ler anda em outra esfera, diversa da
satisfacdo de responder corretamente as perguntas...
Ana Maria Machado

A partir da no¢do de que palavras e imagens compdem no livro ilustrado
estruturas de representacdo interdependentes, atuando em conjunto para a constru¢cao de uma
unidade narrativa, ¢ possivel abordar em maior profundidade, ndo apenas o que torna a imagem
diferente ou semelhante ao texto, mas sim, e principalmente, o que as tensdes geradas entre
codigos distintos refletem no modo como o leitor responde ao texto. Abordar peculiaridades e
efeitos de um modo de contar historias, que ao oferecer uma constante (re)negociagdo de
sentidos, requer um processo reflexivo sobre o proprio ato de leitura, exigindo de quem 1€

sutileza e variedade como reposta; mesmo daqueles que iniciam nessa atividade.

2.1 CRIANCA: LEITOR CRITICO

Antes de tratar da experiéncia de leitura do livro ilustrado, é preciso
defrontar, como intitula Hunt (2010), com alguns conflitos e confusées tipicas que permeiam o
livro para criangas, questoes relacionadas a literatura infantil e ao seu principal destinatério -a
crianga, que colocam em questdo a qualidade do livro infantil.

Segundo o autor, premissas por parte da critica literaria que classificam
grande parte dos textos infantis como irrelevantes, triviais, e/ou que se apoiam na inexperiéncia
ou falta de habilidade/competéncia do leitor, para afirmar que a escrita destinada a criangas
deve ser necessariamente simples. Em outras palavras, se lida com perspectivas que colocam a
literatura infantil como um tipo inferior em relagdo a literatura "adulta", ou mesmo, criticas que
desconsideram a existéncia de uma Literatura para criangas, nas quais o proprio uso do termo
"literatura infantil" seria uma contradigao.

Torna-se necessario, entdo, definir quem ¢ esse leitor, a fim de desmitificar
defini¢des tradicionalistas de literatura, que a colocam como uma linguagem valorizada,
complexa e, consequentemente, fora do alcance de criancas, como também, discutir e
questionar a propria responsabilidade adulta sobre o que a crianga 1€; "cuidado" com o leitor em
desenvolvimento, que muitas vezes representa uma constante mediag@o na leitura: sdo textos
criados por adultos - escritores, ilustradores, designers; e/ou por adultos que leem os livros

destinados as criangas. Por "adultos", que julgam saber o que é bom para elas, mas que muitas
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vezes acabam negligenciando o leitor nesse processo, ao desconsiderar "propriamente aquilo
que as criangas desejam ou que constitui objeto de sua produgao”. (NECYK, 2007, p. 29).

Se "a literatura da crianca pode ndo ser a mesma que a literatura para a
crianga" (HUNT, 2010, p. 93), é preciso deslocar a atengdo para aqueles que sao os mais
interessados e importantes para o universo literario infantil: o leitor mirim’; compreender as
potencialidades e limitacdes de um conhecimento prévio tdo necessario para a compreensao
do texto durante a leitura, e ainda motivo de distanciamento entre a crianca e o adulto.

O primeiro passo sera historizar, mesmo que de modo breve, a definicao de
crianca. Mostrar que nao se pode discutir sobre o leitor de livros infantis desvinculando-o de
uma nocdo de infancia socialmente construida; um conceito que ndo pode ser fechado ou
discutido em termos de estabilidade, mas sim como uma varidvel mutavel; sempre aliado a
cultura. Somente ao compreender que a infincia estd em transformagao, em constante processo
de recodificagdo, ¢ possivel estender suas implicagdes a defini¢do de literatura, entendendo, por
conseguinte, que o valor do texto estard sempre nas circunstancias de seu uso, pois se a
defini¢do de crianga ¢ instavel: "ndo se pode esperar que a literatura definida por ela seja
estavel" (HUNT, 2010, p. 94).

Hoje, ¢ preciso reconhecer que a infancia atrai ateng¢ao, tem peso economico e
estimula interesses. A crian¢a ndo ¢ mais uma abstra¢do, que nasce pronta como um adulto
pequeno ou, ao contrario, vazia e que precisa de conhecimentos necessarios a vida adulta, mas
sim um sujeito produtor e produto da historia e da cultura, marcada pelo meio social em que se
desenvolve, enquanto também contribui com ele. Um ser humano unico, completo em sua
constituicdo fisica, formas de agir, pensar e sentir, € a0 mesmo tempo em crescimento €
desenvolvimento, porque essas caracteristicas estdo em permanente transformagao. (BRASIL,
2006).

No cenadrio editorial, basta olhar para as prateleiras de uma livraria e observar
que entre elas ha a secdo: Infantojuvenil. Obras diversas e autores prestigiados, em formatos,
tamanhos, cores, papéis, texturas e estilos variados, que buscam atender ndo mais a um unico
estilo, mas sim, a essa demanda de necessidades diversas; as expectativas desses consumidores
multiplos, sobretudo daqueles que buscam em livros um habito pessoal enriquecedor e
prazeroso. Pois, além do entretenimento proporcionado pelos livros, a pratica de leitura
representa atualmente um exercicio reflexivo que contribui para a autonomia do leitor, para sua
formagao critica. E mais, muitas vezes, uma necessidade para lidar com o "bombardeio" diario

de informagdes verbais, visuais, sonoras, ja que o modo como se 1&€ pode representar a diferenca

3 O adulto ndo ¢ desconsiderado como também leitor de livros infantis, j& que o livro também pode ser visto

como um produto direcionado a este ptblico - seja ele o leitor final ou mediador da leitura. No entanto, o livro
dedicado a crianga ¢ foco desta pesquisa, e por isso, a contextualizagdo estara voltada a ela.
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entre a percep¢ao superficial da informagdo (executadas de modo automdtico) e sua
compreensdo critica (executadas de modo consciente).

Fala-se, entdo, de leitores proficientes:

O leitor proficiente e autbnomo antecipa o texto, infere informagdes ou agdes
que nao estdo ditas, percebe e valida - ou ndo - a posi¢do do(s) autor(es) com
base em informacdes colhidas em outros textos ou outras fontes de
informacao e, muitas vezes, reformula suas proprias concepcoes a partir das
leituras. Para chegar a todas essas habilidades, este leitor testou hipoteses,
comparou e juntou informacgdes, refletiu sobre o que leu, descartou muitos
textos, buscou outros, ouviu opinides de outras pessoas, resgatou suas
memorias e suas experiéncias de leitura e de vida. (PEREIRA, 2006, p.24)

Ou ainda, leitores que caminham para tal objetivo. Leitores que conforme
suas praticas de leitura apresentardo uma maior ou menor aptidao no uso de linguagens, e em
razdo disso, fornecerdo respostas diferentes ao entendimento-compressao do texto. Estes, por

sua vez, podem ser classificados em cinco categorias de leitores, conforme Coelho (2000):

¢ Pré-leitor: [dos 15/17 meses aos 3 anos] - Fase de grande estimulo tatil, na
qual a crianga sente o impulso de tocar tudo a sua volta, e também fase da
linguagem nomeadora, em que a atuagao do adulto ¢ fundamental para que a
crianga relacione e perceba o espaco em que vive: mundo real - mundo da
palavra. Os livros que marcam essa fase sdo essencialmente ilustrados e
coniventes com a realidade da crianca.

e Leitor iniciante: [a partir dos 6/7 anos] - Fase de aprendizagem da leitura e
do processo de socializacdo e de racionalizagdo. A crianga decodifica os
sinais graficos e seu conhecimento de mundo estd em formagdo, mas ainda
deve ter acesso a livros em que hé o predominio da imagem e de narrativa
linear, simples e nitida.

e Leitor em processo: [a partir dos 8/9 anos] - Marcada pelo maior dominio
da leitura, nessa fase a crianca demonstra grande interesse e curiosidade
sobre as coisas e deve ser estimulada e provocada pelo adulto durante as
atividades. Os livros ja apresentam didlogo entre imagem e texto, e
narrativas gradativamente ganham complexidade.

e Leitor fluente: [a partir dos 10/11 anos] - Consolidagdo do dominio do
mecanismo da leitura e da capacidade de compreender a realidade expressa

no livro. Fase de desenvolvimento do pensamento hipotético-detutivo, na
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qual livros de linguagem mais elaborada e reflexiva sdo importantes para o
amadurecimento desse leitor que se afasta do apoio adulto.

e Leitor critico: [a partir dos 12/13 anos] - Fase de total dominio da leitura,
escrita e da capacidade de reflexdo em maior profundidade. Marcada pelo
desenvolvimento do pensamento reflexivo e critico, em que o leitor deve ser

provocado a imergir no "mecanismo" presente no texto literario.

Vale, portanto, ressaltar que a qualidade do livro infantil contemporaneo
estard constantemente tensionada para uma crianga, cujo desenvolvimento na
contemporaneidade caminha para a proficiéncia leitora, isto ¢, para o desenvolvimento de
competéncias ¢ habilidades de leitura que visam aproximar o leitor do texto, de modo que ele
possa dar sentido, forma, consisténcia aquele conteudo (PEREIRA, 2006).

Nesse sentido, entende-se que a crianga-leitora ¢ capaz de se apoderar do
texto do mesmo modo que qualquer outro leitor o faria ou poderia fazé-lo: explorando seu
potencial de interacdo e suas possibilidades significativas, enquanto leitor competente, apenas
com a ressalva de que, o que deve existir em relacdo ao texto, ¢ a necessidade de fazé-lo com
respeito as etapas do desenvolvimento da pratica de leitura da crianga, ou seja, que o adulto
responsavel pelo oferecimento de um livro para a crianga, seja ele um familiar, autor ou

ilustrador de livros, esteja atento ao leitor ao qual destina o livro, pois disso depende uma maior

ou menor imersao do leitor no universo literario.

2.2 MEDIACAO COMO PROCESSO COLABORATIVO

A mediagdo torna-se valida, diante desse novo perfil de consumo, quando o
adulto passa a atuar ndo mais como educador, mas sim, como facilitador do aprendizado. A
partir do momento em que o encontro entre o adulto e a crianga representa uma troca de
experiéncias, em que cada um pode fornecer ao outro visdes diferenciadas sobre o mesmo
assunto, havendo o enriquecimento ndo apenas dos processos de assimilagdo de linguagens,
como também, um momento oportuno para troca de ideias. (NECYK, 2007, p. 44).

O ideal de mediagdo contemporanea para o livro infantil, entdo, reside no
respeito a crianga como um individuo especifico, que pensa o mundo de maneira diferenciada;
de intencdes e referéncias que nao serdo as mesmas, nem melhores e nem piores, mas diferentes
das de um adulto, e vice- versa.

A importancia desse modo de pensar se justifica pela constante busca por

empatia, por identificagdo com o publico para o qual se destina o livro infantil. Em outras
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palavras, trata-se, por exemplo, ndo de um simples processo de cooperag¢ao entre o designer e
crianga, baseado em troca de dados - a crianca "gosta" do colorido, de formas orgénicas, ou
personagens grandes "atraem" sua aten¢do, mas sim, de um processo marcado pela
colaboracio entre ambos, no qual designer e crianga atuam em conjunto para atingir um
objetivo comum e especifico, isto ¢, sem formulas prontas, instaura-se uma troca de
informagdes contextualizadas ao problema em questdao durante o processo de design editorial.

A de se atentar para a constru¢do de um livro infantil quando ocorre num
processo de colaboragdo, pois ha o trabalho em conjunto no compartilhamento das ideias,
planos e problemas; estabelecem-se relagdes, seus membros se apoiam. Ja no processo de
cooperac¢do, embora exista ajuda mitua, suas finalidades na maioria das vezes ndo sao fruto de
negociacao conjunta.

Assim, tem-se no processo colaborativo uma atitude que varia em intencao
(almeja resultado coletivo) e grau de participagao se comparado a cooperacao. Nesse sentido,
uma atividade mais dificil de ser estabelecida e sustentada se tomada em compara¢do a um
projeto que contempla a simples participagdo, o trabalho conjunto. (KVAN, 2000).

Escritores, ilustradores e designers, que reconhecem o quio essencial é o
papel da mediagdo neste contexto, sabem que nao ¢ algo simples, pois ndo se trata apenas de um
"estar no meio" fornecendo informacgdes; mediar requer "criar condigdes ricas e diversificadas
para que cada crianca trilhe seu caminho e desenvolva suas possibilidades" (CRAIDY, 2004, p.
IX), e pode envolver uma diversidade de relagdes "entre o saber e a crianga, entre a crianga e o
mundo que as cerca, entre elas mesmas, entre elas ¢ o mundo imediato, etc." (CRAIDY, 2004,
p. IX). Ou seja, € preciso constantemente buscar formas de levar a leitura para além do texto,

induzir a reflexdo e ao debate para além da superficie do texto.

E preciso planejar, buscar novas e diferentes estratégias para aproximar o
leitor do texto e, dessa forma, auxiliar os alunos no desenvolvimento de
competéncias e habilidades de leitura. Desde os primeiros contatos com a
leitura, é preciso "descobrir" caminhos que levem a apropriagdo do texto, para
que o leitor possa dar sentido, forma, consisténcia aquele conteudo.
(PEREIRA, 2006, p.24)

O proprio trabalho do designer, segundo Romanini (2008), é por esséncia
uma atividade de escolhas e arranjos de qualidades e relagdes, que desde sua fundamentagao
surge tendo como base um compartilhamento de repertério entre o produtor e o publico alvo.
Sdo etapas (fundamentagdo; presentacdo; representagdo; comunicagdo) atreladas a pratica do
design, que marcam uma atividade intelectualmente guiada pela necessidade de gerar um
sistema coeso que atinja efeitos comunicativos pragmaticos nesse receptor, em um trabalho

analogo ao do comunicador.
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Desse modo, a atividade do designer, ¢ muito mais que "uma transferéncia
mecanica simples" (ROMANINI, 2008, p. 75) ou um pragmatismo de resultados praticos, mas
sim, uma semiose, cuja "énfase ¢ colocada sobre os efeitos ou resultados finais que aparecem
no lado do receptor ou intérprete do signo" (p.79). Um complexo processo intelectual de
desenvolvimento de interpretantes que se mantém em continuo deslocamento na direcdo de
interpretantes cada vez mais desenvolvidos, no qual o designer atua como coordenador,
orquestrando essa sequéncia jamais acabada para que produza, se estiver certa, uma série de
atitudes correlatas no publico; ja que ndo se trata de uma mera transmissdo de dado, mas sim,
uma proposta de compartilhamento de ideias e de criagao de identidades.

Compreender que um texto deve implicar um leitor’, e o desafio que ¢
despertar esse tdo necessario didlogo em seu imaginario, demonstra que conceber um livro
infantil como um objeto autoral, sem considerar a compreensdo de quem fara a leitura, parece
um tanto quanto incoerente para os parametros atuais de infancia e propenso ao resumo do
pensamento critico em ambos os sentidos, tanto no predominio da gratuidade (linguagem
simplista) diante do cuidado de garantir o acesso da crianga ao livro, quanto no excesso de
liberdade que desconsidera a crianga enquanto um leitor em desenvolvimento, ndo permitindo a
convergéncia entre o texto € o seu conhecimento de mundo, tornando o texto excessivamente
fragmentado e a leitura sem-sentido. (COELHO, 2000, p. 43).

Contudo, ao respeitar a crianga durante a producdo e sele¢do dos livros
infantis (retira-la do siléncio), pressupondo uma presenca no texto que possibilite o didlogo,
perguntas e discussdes ha uma maior possibilidade de compartilhar com esse publico um
repertério de conceitos capaz de ser comunicado em um processo continuado de
interpretacao e significagdo (ROMANINI, 2008), favorecendo o desenvolvimento da crianca
com menos "previsdes" ou "adivinhacgdes" adultas sob a perspectiva do leitor ndo adulto, ou
seja, apresentando ao leitor textos que, de fato, apresentem reflexdes de modo claro sem, no
entanto, serem infantilizados, banalizando a inteligéncia da crianca e suas exigéncias
intelectuais e sentimentais, pois a literatura infantil s6 se legitima mediante a aprovacgao do seu

leitor; ou seja, nas circunstancias de seu uso.
2.3 CONSIDERACOES SOBRE LITERATURA "INFANTIL"

Até este momento, duas das trés confusdes tipicas relativas a literatura

infantil apresentadas no inicio deste topico ja podem ser melhor esclarecidas. Em primeiro

* Essa afirmagio nio tem como intengdo restringir o livro a uma faixa etéria restrita ou um grupo homogéneo, mas
enfatizar a necessidade de questionar a crianga (aceitando que as criangas sdo diferentes dos adultos — com
repertorio cultural diferenciado) no contexto da literatura infantil, para que o adulto ndo delibere sozinho sobre o
livro infantil.
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lugar, ¢ possivel perceber que a crianca ndo deve ser inferiorizada, mas ter ser seu repertorio
respeitado e exercitado de modo ativo e critico por praticas que estimulem seu crescimento e
desenvolvimento, principalmente no que se refere a fluéncia em leitura. Em segundo lugar,
colocou-se em questdo a responsabilidade adulta sobre o que a crianga deve ler, em que pela
perspectiva do processo de design foi possivel compreender a complexidade que implica
mediar e dar condicdes para que o leitor possa optar de modo consciente sobre o que Ié,
segundo seus proprios interesses. Portanto, cabe agora, partir para o tltimo conflito levantado.
Dissolver alguns privilégios construidos pela historia literaria, que atribuem ao "infantil" um
adjetivo de inferioridade e, consequentemente, uma diminui¢ao do valor artistico da literatura
destinada a crianca.

Para tal, serd preciso destacar (ou resgatar) a importancia da linguagem
literaria enquanto trabalho com a linguagem e imaginagdo. Inverter esse conceito de
menor-equivalente a inferior, para que a literatura infantil ndo seja entendida como uma
producdo de valor diminuido, mas sim, enquanto reflexo de uma cultura diferente (cultura da
crianca) inserida em uma cultura maior (literatura adulta), e mostrar, também, que a literatura
ndo deve ser vista como texto apenas, mas como uma pratica muito mais ampla do que uma
mera valorizagdo linguistica - pretexto para licdes de gramatica, anélise sintatica e regras de
ortografia, pouco acessivel ou interessante a grande maioria de leitores. Ou seja, a literatura
sera vista como todo um processo de apropriagdo, desconstrugdo, revelacdo, descobertas do
texto pelo leitor.

Para caminhar nesse sentido, parece fundamental resgatar o que de fato
define a leitura literaria: "o prazer de ler". Retomar o conceito de Roland Barthes, como o fez
Machado (2008), para resgatar esse prazer associado a leitura que pode ser tao diverso, e pode
vir de coisas mais 6bvias: que se manifestam no riso diante de um texto divertido; a outros mais
elaborados: que surpreendem, prendem a atencao para que se tente adivinhar o que vem depois.
Ou ainda, mais elaborados e sutis ainda: que se manifestam na alegria intelectual de decifrar
uma linguagem simbdlica, "apreciando rupturas inesperadas e novas construgdes, mergulhando
em ambiguidades e multiplos sentidos, entendendo significados inesperados, descobrindo
relagdes entre sons ou conceitos, deixando que surjam novas idéias." (MACHADO, 2008, p.
58).

Prazeres que como qualquer jogo de desejo, precisam representar um desafio;
que por serem praticas fundamentadas na geracao de expectativas ndo podem cair na facilitagao
de tarefas em nome de uma pretensa adequacdo, apenas antecipando o desejo e vedando ao
leitor o direito aos desafios. Leituras que ndo podem ser reduzidas ao prazer "da preguica, de

ndo ter trabalho, de buscar sempre a seguranca do enredo movimentado, dos personagens
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simplificados, das situagcdes conhecidas, da linguagem direta, da mensagem com conselhos
evidentes". (MACHADO, 2008, p. 58).

Assim, ler literatura deve estar sempre para além do utilitarismo, pois ndo ¢
esse tipo de prazer cuja satisfacdo vem da resposta correta. Pode-se aprender algo com a
literatura, mas nao com formulas ou receitas que indicam o precisa ser lido, € sim, com a pratica
vinda da liberdade de se deixar ir a deriva, de se entregar ao texto, em um movimento de recusa
ao jogo de dominar ou ser dominado (MACHADO, 2008).

Retoma-se a fundamental nocao de leitura enquanto curticdo, que se deixa
levar e apreciar o que se quer ler, como quer ¢ quando quer; que valoriza ndo a estrutura
gramatical, mas a possibilidade de se perder em uma experiéncia emocional compartilhada com
o outro, ampliando as oportunidades de didlogo, com autores de outras culturas ou com livros
de historias que contam sobre outros tempos; ou mais, "compartilhar uma experiéncia
emocional imaginaria muito distinta da realidade circundante ou entender em profundidade
essa propria realidade ao vé-la refletida no espelho de uma escrita alheia" (MACHADO, 2008,
p. 58).

A literatura, seja ela para a crianca ou ndo, ¢ linguagem expansiva e
visiondria, uma proposta para desconstruir, quebrar autoridades, para contestar o monopdlio do
autor sobre o sentido do texto, com textos repletos de espacos "vazios" que transformam a
leitura num processo dindmico entre o texto e o leitor. Representa uma oportunidade de
expansao de ideias em textos "abertos", pois deve "confrontar e ndo confirmar" (HUNT, 2010).

Mais do que se preocupar com aquilo que a escrita faz com a pessoa, a
literatura visa inserir o leitor num processo reflexivo sobre a leitura, no qual o texto nao pode
fornecer tudo, o leitor precisa fazer uma parte do trabalho, precisa se posicionar criticamente
diante do texto para evocar no imaginario os conceitos necessarios para o entendimento. Desse
modo, a leitura mostra-se subjetiva, ficticia, e a literatura lugar da arte, da criacdo, da
inventividade: "sdo inversdes, metaforas, ambiguidades, ritmos, rimas, associa¢des de idéias,
narrativas envolventes, enfim, estratégias que t€ém como objetivo instigar, provocar,
maravilhar, enredar - e por ai vai - o leitor." (PEREIRA, 2006, p. 20).

Assim:

Os significados literarios sdo frequentemente emotivos ou impressionistas,
tanto conotativos como denotativos; e assim, os significados literarios sdo
também quem os leitores sdo, onde eles estdo, quando e porque leem sdo o
quanto os leitores conhecem, o quanto ja leram e o quanto desejam ler; e sdo a
capacidade de entendimento que os leitores possuem - todos fatores que
contribuem para a formagao do sentido. (HUNT, 2010, p. 106)
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4

Se a literatura infantil ¢ sinénimo de liberdade e exercicio de pensamento,
ndo ha o porqué de questionar o acesso a literatura para crianga, principalmente tendo como
base argumentos fundamentados no formalismo linguistico; o propdsito literario ¢ mais amplo
e muitas vezes, mais dependente de um "olhar" que questiona suas linhas e entrelinhas, do que
propriamente de um leitor que a trata como um texto roteirizado que ndo se permite fugir pelas
linhas de fuga fornecidas pela linguagem.

Entdo, ao invés de uma literatura menor, em sentido pejorativo, quem sabe
ndo considera-la como um desafio técnico mais interessante como o faz Wlash: "o de fazer uma
declaracao adulta inteiramente séria, como qualquer bom romance, sendo extremamente
simples e transparente [...]."(WLASH apud HUNT, 2010, p. 77). Ou seja, assumir que a crianga
enquanto leitor em desenvolvimento lida com a linguagem, tanto a verbal quanto a visual, de
modo diferente do adulto, e tentar se apropriar dessas caracteristicas para uma melhor
adequacdo do contetido que se visa transmitir. Por exemplo, ao valorizar essa capacidade do
leitor mirim de tornar a literatura apenas em outra drea de exploracdo ludica; que como
brincadeira, aproveita com maior liberdade e flexibilidade a fantasia e a imersao no ficcional,
misturando-se com as personagens de maneira muito mais intima do que o adulto (HUNT,
2010).

Por fim, € necessario levar a infancia para além do mero entretenimento em
livros, mas sim, para um espaco literdrio, no qual ela possa se apropriar de uma linguagem que
preserva, nas entrelinhas da fantasia e do ludico, o questionamento, o novo e a renovacao de
formas de viver e pensar o mundo, a fim de que a literatura possa contribuir com sua formagao
mediante o prazer de ler e, por conseguinte, enriquecer sua capacidade de percep¢do das coisas
que a permeiam. Um convite ao imaginario que permitird ao jovem leitor, a partir da ficgao,

reconhecer suas proprias emocdes e se conhecer como parte integrante do mundo que o cerca.

2.4 A INTERACAO DO LEITOR COM O TEXTO

Nesta etapa, ¢ possivel inferir que ler ndo consiste simplesmente em extrair
significados do texto, em um processo linear de decodificacao de palavra a palavra, pois ndo ha no texto
um significado exato, preciso, completo, que permita ao leitor extrair um conteudo "como se o texto
fosse uma mina que se esvaziasse com a mineragao" (LEFFA, 1996, p. 13), nem mesmo, um ato
exclusivo do leitor, cabendo-lhe o papel de atribuir significado ao que se 1€ e, consequentemente,
diminuindo o claro papel do autor para a construcao de sentido e regulagem das projegdes do texto.

Para Leffa (1996), a leitura por sua complexidade, ndo permite que se fixe em apenas
um de seus polos, dando énfase no texto (processo de extragdo) ou ao leitor (processo de atribuicao de

significado), nem mesmo somar tais contribui¢des: texto + leitor. Na verdade, € preciso considerar a
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leitura como um processo de interagdo dindmica entre texto e leitor, uma defini¢do conciliatéria que
depende tanto das relagdes existentes no texto, quanto dos codigos que serdo trazidos pelo leitor durante

o processo de leitura. Em outras palavras: ler ¢ interagir com o texto.

Na leitura, como na quimica, para termos uma reagdo ¢ necessario levar em
conta ndo s6 os elementos envolvidos, mas também as condi¢des necessarias
para que a reagdo ocorra. O simples confronto do leitor com o texto nao
garante a eclosdo de todos os acontecimentos que caracterizam o ato da
leitura. A producdo de uma nova substancia - no caso a compreensao - s
ocorre se houver afinidade entre os elementos leitor e texto e se determinadas
condigdes estiverem presentes. (LEFFA, 1996, p.17)

Ha nesse sentido, uma relativizagdo das determinacdes do autor, na medida
em que se compreende que a apreensdo ndo ¢ imediata, mas um processo interpretativo
(CARVALHO, 2007), como também, ¢ atribuido ao leitor um papel decisivo para a constru¢do
do sentido. Por essa perspectiva, tanto um quanto o outro possuem a mesma importancia para a
leitura, pois esta sé sera efetivada a partir de um olhar interpretativo do leitor e, ao mesmo
tempo, ndo pode ocorrer de modo desprendido do texto. Assim, o efeito do texto ndo estard nem
no leitor nem no texto, mas no resultado de uma ida ¢ vinda entre ambos, de um constante
levantamento de hipoteses e (re)negociacao de sentidos, muito atrelado a "correspondéncia

entre o conhecimento prévio do leitor e os dados fornecidos pelo texto." (LEFFA, 1996, p. 22).

Como ninguém que sabe que estd em boa companhia se aventura a falar tudo,
também nenhum autor [...] presumiria imaginar tudo: o respeito mais sincero
que se pode prestar ao entendimento do leitor ¢ dividir essa questdo
amigavelmente, e deixar algo para ele imaginar, por si mesmo, como vocé
mesmo fez (STERNER apud HUNT, 2010, p. 106).

A esta fragmentagdo pode ser atribuido o carater dindmico da leitura.
Encontro entre o texto e a imagina¢do do leitor, no qual o autor propde uma compreensao de
leitura aberta e cuja acdo do leitor se da através do preenchimento dessas lacunas do texto.
Segundo Iser (1972), uma espécie de jogo de imaginacdo, em que se ao leitor tudo fosse dado,
nada haveria para ele fazer na historia, como também, se muito fosse dado, pouco haveria que
ele pudesse fazer, pois em ambos sua imagina¢do nao poderia entrar efetivamente em campo e
o resultado seria tedioso.

Um texto, entdo, mais especificamente o literario, deve ser concebido de
modo que permita o engajamento do imaginario do leitor, porque a leitura s6 € prazerosa
quando ativa e criativa; quanto mais aberto e especulativo for o texto literario, mais penetrante

e abrangente sera a experiéncia estética e mais caminhos a percorrer.
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Isso leva a retomar a questdo da experiéncia de leitura do livro ilustrado.
Conforme Nikolajeva e Scott (2011), essa dinamica de ida e vinda ganha outras proporcdes
quando se trata do livro ilustrado devido a combinacao de dois niveis de comunicag¢ao, o visual
(imagético) e o verbal. Segundo as autoras, por serem codigos que comunicam de modo
diferenciado, proporcionam leituras distintas, e havera diferentes e ilimitadas possibilidades de
combinagdes entre os signos iconicos e convencionais, gerando um processo de leitura marcado
por tensdes da imagem sobre o texto e vice-versa.

O processo de "ler" nesse caso ¢ comparado a um circulo hermenéutico, que
parte de um todo para uma percep¢ao em detalhes e retorna ao ponto de partida - ao todo-para
um melhor entendimento. Dessa maneira, a cada nova releitura € acrescentada uma nova
experiéncia e expectativa em um constante movimento circular de gradagdo do entendimento
entre o texto e a imagem, no qual o leitor ou espectador ndo esta descartado desse processo de
preenchimento de "lacunas", pois quando palavras e imagens ndo completam esses espagos de
significagdo, serd papel da imaginacdo do receptor dar uma livre interpretagdo para a histdria,
com seu conhecimento, experiéncias e expectativas, navegando pelas multiplas camadas de
leitura, descobrindo as infinitas possibilidades de intera¢do entre palavra e imagem para uma

maxima possibilidade de producdo de sentido.

Se entendermos a leitura, no caso do livro infantil, como um processo de
contato e troca entre a crianga e a narrativa do livro, temos um espectro ainda
mais amplo de participagdo deste "leitor crianca". Em outras palavras, a
leitura do livro infantil ja constitui por si s6 um exercicio de criatividade, pois
a crianca deve ndo apenas completar, mas montar a propria historia conforme
seu momento de vida. O texto e a imagem fornecem informagdes diferentes
sobre mesma narrativa, ¢ esta interagao gera multiplas camadas de leitura, que
podem ser apreendidas pela crianga em diferentes momentos da leitura. O
livro infantil ndo se esgota tdo rapidamente como novidade, porque a cada
leitura, a crianga, além de confirmar percepgdes anteriores, percebe novidades
e estabelece novas significagdes, num jogo continuo de atribuicdo de sentidos.
Como se a narrativa tivesse tantos autores quanto o nimero de seus leitores.
(NECYK, 2007, p. 31)

Em resumo, o processo resultante ¢ um tipo de oscilagdo, na qual a
intepretacdo das imagens ¢ ajustada em termos das palavras e a interpretacdo da palavra ¢
ajustada em termos das imagens, e por este motivo, os significados estdo sempre mudando
conforme seus ajustes e reajustes, numa oscilagao sem fim (SIPE, 1998); por sua vez, ¢ o que
torna a relagdo imagem-texto inesgotavel, pois a cada leitura, o livro funciona como um sistema
simbolico vivo, que cresce na mente de quem o 1€; a cada leitor ou diante de um contexto

diferente, novas oportunidades, uma nova jornada e um novo mapa.
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2.5 TIPOLOGIAS/ TAXONOMIAS

O foco desta secdo ¢ explorar espectros mais amplos de relagcdes entre a
imagem e o texto, que contemplem sua diversidade e atual forma de convenc¢ao que coloca
tanto imagem quanto o texto como contadores de histérias. E também, apresentar a perspectiva
de autores relevantes em nivel internacional e nacional, que tratem especificamente do livro
ilustrado infantil, no caso: Maria Nikolajeva e Carolle Scott; Denise E. Agosto e Barbara
Necyk, respectivamente. Trés tipologias que demonstram o qudo complexo sdo os livros
ilustrados em sua dinamica organizacional ao explicitar relagdes que enfatizam a variedade e
complexidade que podem gerar duas linguagens diferentes quando utilizadas em conjunto.

Sdo autores que concordam que a interagdo entre texto e imagem seja
carateristica base para o livro ilustrado, no entanto, sem consenso quanto a natureza dessas
interacdes (NECYK, 2007). Sendo assim, ao final da se¢do, consideragdes sobre as tipologias
serdo apresentadas, apontando possiveis convergéncias entre os tipos de interagdo
imagem-texto e aproximagdes terminoldgicas. As informagdes sdo sistematizadas- nao
propondo uma nova tipologia-, para que as mesmas auxiliem na selecdo dos livros desta

pesquisa; objetos necessarios para o trabalho de campo.

2.5.1 MARIA NIKOLAJEVA E CAROLLE SCOTT

As tipologias serdo descritas tendo como base, o livro das autoras Livro
ilustrado: palavras e imagens (2011), no qual elas descrevem em detalhes um amplo espectro
de relagdes - exemplificado pelo quadro abaixo (Quadro 2); e um artigo complementar The
dynamics of picturebook communications, publicado posteriormente ao livro, em 2000, no
periddico cientifico Children's Literature in Education, em que sdo explicitadas algumas das

relagdes de contraponto, simetria € complemento.
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Quadro 1 - Tipologia das relagdes de imagem e texto no livro infantil

PALAVRA

Texto narrativo Texto n3o narrativo

Livro de laminas (abecedario, poesia ilustrada, livro

Texto narrativo com poucas ilustragbes . o
com ilustrag3o n3o ficcional)

Texto narrativo com pelo menos uma imagem por
pagina dupla (ndo é dependente da imagem)

Livro ilustrado simétrico (duas narrativas mutuamente redundantes)

Livro ilustrado complementar (palavra e imagem preenchem uma a lacuna da outra)

Livro ilustrado “expansivo” ou “reforgador”
(a narrativa visual apoia a verbal, a narrativa verbal depende da visual)

B ey P e
auU U LUlivdapuiliue |uuas

Livro ilustrado siléptico (com ou sem palavras) (duas ou mais narrativas independentes entre si)

Narrativas de imagens com palavras (sequencial) Livro demonstrativo com palavras

Narrativas de imagens sem palavras (sequencial)

Livro demonstrativo

Livro-imagem ou livro de imagem . : o :
(n30 narrativo, nao sequencial)

IMAGEM

Fonte: Nikolajeva e Scott (2011).

E preciso destacar, antes de dar inicio, que as autoras enfatizam que algumas
categorias podem ser opacas ou podem se deslocar sobre outras, ndo havendo termos absolutos:
"as relacdes entre o texto e a imagem nunca serdo completamente simétricas ou contraditdrias"
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p. 226, tradu¢do nossa), mas ainda uteis para a andlise e
compreensdo da configuragdo desses recursos e, consequentemente, para a compreensao do
livro infantil contemporaneo.

No quadro apresentado (Quadro 1), o espectro de definigdes possui dois
extremos que limitam as narrativas quanto a presenca apenas do texto e apenas da imagem; de
um dos lados: imagens narrativas e ndo narrativas, € no outro: narrativas textuais e textos nao
narrativos.

Do lado verbal, as autoras nao descartam a presenca de imagens nos livros,
podendo existir uma ou varias imagens por pagina, mas, ao contrario do livro ilustrado, estas
seriam subordinadas as palavras, pois o texto ndo ¢ dependente da imagem - ndo apresenta
inter-relacdo explicita entre palavra e imagem, logo chamadas de histérias ilustradas.

No lado imagético estdo as imagens sem palavras, ou livro-imagens. Livros
cujas narrativas sdo estruturadas principalmente ou exclusivamente por imagens, € por isso,
marcados pelo carater polissémico. Sdo historias "mais abertas", nas quais o leitor ¢ convidado

a pensar mediante o uso de imagens e responsavel por criar o discurso.
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Ramos (2011), complementa tal ideia, ao citar o livro-imagem como um dos
campos mais experimentais € um dos grandes exemplos dos motivos que levam a chamar o
ilustrador de livros infantis como também autor do livro (ilustrador-autor), ja que ilustrador
constroi as imagens, mas estas precisam ser construidas de tal modo que o leitor seja capaz de
se apoderar delas e contar o que sugerem. Nesse sentido, exige do autor uma narrativa
imagética que permita conduzir um didlogo pela sequéncia de imagens, € ainda, de modo que a
leitura ndo se torne algo aleatorio, desvinculada do conjunto de ilustragdes, mas sim, feita de
forma que a crianca seja capaz de dar diferentes rumos a esta narrativa proposta.

Um exemplo de livro-imagem seria Onda [Wave] (Figura 2), da coreana Lee
(2009), no qual as imagens retratam o encontro de uma menina com o mar. Com ilustracdes que
utilizam apenas o carvao e a cor azul, e aproveitam o branco do papel, a autora estabelece um
didlogo e uma dinamica complexa entre as paginas do livro. Entre o ir e vir, a curiosidade, a
forca, o medo, a desconfianca, a ironia e a alegria de brincar, marca-se a primeira experiéncia

da personagem com o mar.

Figura 2 - Exemplo de livro-imagem. Onda.

Fonte: Suzy Lee (2009).

Passando para outro ponto do espectro, tem-se o livro ilustrado simétrico ¢
os livros ilustrados complementares. Em ambos, h4 um carater mutuamente redundante na
interagdo entre texto e imagem, ou seja, pouca coisa ha para o leitor descobrir, pois as relagdes
entre palavras e imagens sao pouco criativas. Ha essencialmente uma repeticao (ndo mensagens
idénticas) de informagao em diferentes formas de comunicagao, o que tona as ilustragdes mais
estaticas e geralmente mais decorativas do que narrativas.

Se as palavras e imagens preenchem suas respectivas lacunas, chama-se esta

categoria de complementar; ja se as lacunas entre a imagem e o texto forem semelhantes,
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atribui-se a qualidade de simétrico. Em ambos os casos, sdo duas narrativas mutuamente
redundantes, isto €, "embora a historia e as imagens devam sem duvida ser desfrutadas juntas,
criam inevitavelmente uma mutua redundancia" (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p. 31).

O livro simétrico (Figura 3) pode ser exemplificado pela obra Onde esta o
Bolinha? [Where 's Spot?] de Hill (1995). Historia que se baseia na busca por um personagem
escondido, o Bolinha (filhote de cachorro). Apds a pergunta inicial, "onde estd o Bolinha?", a
narrativa se resume a um jogo de procura cheio de surpresas, no qual o texto levanta a questao e

a imagem revela o que estd dentro de cada lugar por meio do levantamento de abas [flap-book].

Figura 3 - Exemplo de livro simétrico. Onde esta Bolinha?

Estarg
dentro deo rOup.;
g,

Fonte: Hill (1995).

O que torna a narrativa simétrica ¢ a possibilidade de antecipar facilmente o
acontecera nas proximas paginas, pois ha sempre algo para abrir e descobrir, que ndo seja o
Bolinha (até o final do livro), ou seja, este tipo de organizagdo torna o enredo previsivel diante
de viradores de paginas simétricos, mantendo ao longo da narrativa um suspense minimo para
que o espectador seja estimulado a continuar a leitura: "a virar a pagina e descobrir o que
acontece a seguir." (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p. 211).

Para exemplificar o livro ilustrado complementar as autoras utilizam o livro 4
historia do Pedro Coelho [The tale of Peter Rabbit], de Potter (1902), que narra a historia de
Peter, um coelho desobediente que ao desconsiderar os avisos de sua mae sobre os perigos da
horta do Sr. McGregor, acaba sendo perseguido no jardim do fazendeiro. Apods escapar e
retornar a seguranca de sua casa, sua mae lhe oferece conforto e descanso ao coelho exausto.

Mas, o que Nikolajeva e Scott (2000) destacam sdo especialmente dois
pontos da narrativa: a metamorfose de Peter de coelho humanizado que utiliza roupas e anda
sobre duas patas, para a representacdo de uma criatura silvestre(Figura 4), e em segundo, o fato
das imagens ao fornecerem ao longo da trama indicios sobre o que vai acontecer, pois estas
mostram que Pedro permanece a parte, de costas para sua mae, enquanto pelo texto, o

personagem ¢ avisado do perigo eminente. Logo, para as autoras a historia "apresenta expressao
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complementar tanto de transformacdo como de predi¢ao". (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p.

32), ou seja, texto e imagem atuam em complementariedade, fechando suas respectivas

lacunas.
Figura 4 - Exemplo de livro complementar. The tale of Peter Rabbit.
1)
({1 /
(* { - £ |
OW, my dears, said old M ETER st down to rest; be was M- | -
N kl:lf: one nunug * you \"/ "'.' ) P out of ""-“l'l'"'l trembling ')- W % o
may go into the fields or down the .i '\I I with fright. snd be had not the lesct i "
ase, bust ‘!-»—;r;;n T ‘hliww\ @ L~y Men whick woy bo g Aloe be it )
sanden / -..\rj' very damp with sitting in that csn o :_"_-/rt
\a) <§/ ' [~
““"’-J G e

Fonte: Potter (1902)

As proximas categorias, livro ilustrado expansivo ¢ de contraponto,
referem-se a palavras e imagens que fornecem informagdes alternativas ou de algum modo se
contradizem, ampliando a diversidade de leituras e interpretagdes que podem ser feitas pelo
leitor a partir do livro.

No livro ilustrado expansivo ou reforcador [enhancement], palavras e
imagens contam duas historias diferentes, de dois pontos de vistas distintos. Embora a historia
contada pelas imagens nao sejam radicalmente diferente da contada pelas palavras, muitos dos
efeitos da narrativa seriam perdidos se um dos textos estivesse ausente. Assim, a narrativa
completa depende indiscutivelmente das imagens que produzem o efeito desejado.

Em relagdo ao livro ilustrado complementar, este tipo de classificacio
aparenta abranger um grau maior ou mais significativo de interacdo, e principalmente, quanto
ao preenchimento de lacunas. No entanto, mesmo que o livro expansivo pareca envolver uma
maior participa¢do da imaginagao do leitor, pela dependéncia pragmatica do espectro, ha certa
opacidade entre o que de fato torna um livro expansivo ¢/ou um livro ilustrado complementar.

Um exemplo de livro expansivo fornecido pelas autoras ¢ A princes a
sabichona [Princess Smatrypants], de Cole (1997), no qual o texto verbal "muito engenhoso"
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p. 36), possibilita a expansdo por meio das imagens.

O livro (Figura 5) retrata uma personagem que precisa se casar, mas que
acaba "vivendo feliz para sempre" sozinha, recostada em uma cadeira de praia com seus
animais de estimacao.

Conforme Nikolajeva e Scott (2000), a historia contada pelo texto narra que a
princesa Sabichona ndo queria se casar, gostava de ser solteira, mas a imagem que ilustra a cena

mostra algo um tanto quanto inesperado, a princesa esta deitada no chao assistindo televisao e
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comendo chocolates de modo descontraido, acompanhada de seus "bichinhos de estimacao"; a
imagem permite visualizar o que seria gostar de ser solteira. Logo, no caso deste livro, a palavra

antecipa, mas a imagem ndo nega, apenas mostra o resultado do que foi dito pelas palavras.

[...]. Assim, embora a historia contada pelas imagens néo seja radicalmente
diferente da contada pelas palavras, grande parte do humor e da ironia da
narrativa se perderia se as primeiras fossem retiradas. [...]. A narrativa
completa depende indiscutivelmente das imagens que produzem o efeito
desejado. (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2000, p. 37)

Figura 5 - Exemplo de livro ilustrado expansivo. Princess Smatrypants

; 1 _ , w E v -_H

s ®

Fonte: Cole (1997).

Ja nos livros ilustrados de contraponto, ha duas narrativas dependentes,
pois imagens e palavras contam versdes diferentes da histéria; e conforme as autoras
apresentam uma variedade de contrapontos: contraponto no género ou modalidade, contraponto
por justaposi¢do, na perspectiva e na caracterizagao, contraponto no estilo e no tempo e espago.

Descritos e ilustrados abaixo:

¢ Contraponto no género ou modalidade.
As palavras podem ser realistas e as imagens sugerirem fantasia, como uma
crianga que conta a histéria do seu ponto de vista, enquanto as imagens

sugerem que a histdéria ocorre em no imaginario da crianga.

Exemplo: Onde vivem os mon stros. (Figura 6). Malcriado, Max passa dos
limites e ¢ mandado para o quarto sem jantar. L4, se descobre em uma floresta
- marca o inicio do ponto de vista da crianga (mundo imaginado)-,
embarcando em uma longa viagem a terra dos monstros. Torna-se rei de todas
as criaturas, ¢ dé inicio a uma grande bagun¢a. Em certo ponto da narrativa,
Max se sente sozinho e decide voltar para algum lugar onde alguém gostasse
dele de verdade. Entra em seu barquinho e navega por dias, meses e anos, mas
ainda volta para casa a tempo de pegar a comida ainda quente.
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Figura 6 - Exemplo de contraponto na modalidade. Onde vivem os monstros
J o L F‘,-o-"’ W:\iﬁ‘ g‘-': ?

Fonte: Sendak (2009)

Contraponto por justaposicao.

Duas ou mais histérias visuais paralelas, sejam apoiadas ou ndo por palavras.

Exemplo: Hora de sair da b anheira, S hirley! (Figura 11). Utilizando o
espaco da pagina dupla para contar duas narrativas simultaneas, neste livro
uma das paginas se ocupa em mostrar a hora do banho pela perspectiva
adulta, mostrando sua mae: secando o chdo ou se preocupando com o
sabonete. Ja na pagina ao lado - a direita-, mostra Shirley embarcando em
uma fantasia, transformando sua banheira em um reino encantado, com
principes e castelos. Nesse sentido, enquanto pela perspectiva adulta-realista
palavras e imagens estdo em pleno acordo, hd uma contradi¢do com a historia
paralela, que assume um carater ficticio na perspectiva da crianga.

Figura 7 - Exemplo de contraponto no género e na perspectiva. Hora de sair d a
banheira, Shirley!

Fonte: Burningham (2011).

e Contraponto na caracterizagio.
Palavras e imagens podem apresentar personagens de maneira diferente ou
contraditorias, criando ambiguidade ou ironia; como retratar personagens nao

mencionados no texto.
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Exemplo: Pequeno azul e pequeno amarelo (Figura 8). Utilizando a metafora visual,
o autor do livro estabelece o contraponto na caracterizacdo ao utilizar duas manchas
de cor para assumir o papel de protagonista da historia, enquanto o texto permite
facilmente interpreta-las como pessoas, diante da humanizacéo das mesmas.

O enredo narra uma aventura entre um ponto azul e um amarelo que ao se abragarem
tornam-se um ponto verde. O livro trata da amizade ao narrar as aventuras das
personagens unidas, mas também da diferenca e da identidade quando os pontos de
cor tentam voltar para casa e seus pais ndo o reconhecem, pois ndo so mais um
ponto azul e um amarelo, mas sim um verde. Tristes eles choram e conseguem se
separar; voltam para casa e ao contarem o que aconteceu todos descobrem a diversdo
de misturar as cores.

Figura 8 - Exemplo de contraponto na caracterizagdo. Pequeno azul e pequeno amarelo.

" &

We atdanas

." YaTrh v, *
- o3 -
-

Fonte: Lionni (2002).

e Contraponto na perspectiva ou ponto de vista.
Faz-se disting@o entre quem esta falando e quem esta vendo, representando
pelo menos duas perspectivas diferentes sobre 0 mesmo evento ou série de

eventos.

Exemplo: Nada ainda? (Figura 9). Seu Luis decide cavar um enorme buraco
na terra para plantar uma semente. A histéria retrata a espera diaria do
personagem pelo crescimento da planta, sua impaciéncia diante do "nada para
ver" e desisténcia diante do tdo proximo e esperado momento da planta sair
do solo. Ha na narrativa o contraponto de perspectiva, pois enquanto seu Luis
aguarda a planta brotar e nada pode ver pela sua perspectiva, o leitor pelo
corte transversal das ilustragdes pode acompanhar a narrativa por outro
angulo, notando que a cada pagina a planta cresce um pouco a cada dia, e que
bastava apenas um pouco mais de espera para que seu Luis pudesse ver a
bonita flor que plantou.
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Figura 9 - Exemplo de contraponto no ponto de vista. Nada Ainda?

N

L HE .
c a n s e‘ disse ele a0 passarinha, j§ melo bravo,

No dia seguinte,

Seu Lufs velo
mais uma vez,
E ndo havia nenhum

sinal da sementinha Nem vale a pena

voltar amanha.”

Mas o passarinho ndo disse nada...

e Contraponto no espaco e no tempo. As imagens podem representar o
espaco melhor, enquanto as palavras sdo melhores apresentando a passagem
do tempo. Segundo as autoras, varias imagens na mesma pagina dupla
estimulam apreensao de relacdo temporal, e muitas vezes causal entre elas,
instaurando o contraponto, j& que os signos visuais s6 podem indicar o

tempo por inferéncia.

Exemplo: This Is Not My Hat. (Figura 10). Um pequeno peixe rouba um
chapéu de um peixe maior que dormia. Certo € a0 mesmo tempo cheio de
duavidas quanto ao seu ato, a cada pagina dupla o pequeno peixe levanta uma
davida, mas acaba certo de que nao sera encontrado/pego. Contudo, ao
contrario do que pensa, o peixe maior esta acordado e nada ao seu encontro.

H4 o contraponto, pois enquanto o texto narra a perspectiva do peixinho sobre
a situagdo, as imagens narram sucessivamente o contrario do esperado pelo
narrador verbal. Assim, ¢ preciso ler as duas perspectivas da historia para
associar que o aparente fluxo distinto de tempo e espago durante o percurso
esta, na verdade, convergindo para o final da narrativa.

Figura 10 - Exemplo contraponto no espaco € no tempo. This Is Not My Hat.
Andhe probably won'twake up-for-alongtime¥

Fonte: Klassen (2012).
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e Contraponto no estilo.
As palavras podem ser irOnicas e as imagens ndo ironicas, € vice-versa, como

também, contradi¢des do tipo sério/humoristico, romantico e realista.

Exemplo: Cinder Edna (Figura 11). Uma parddia do classico conto de fadas
Cinderella, retrata duas personagens principais em cendrios diferentes,
estabelecendo o contraponto entre realista e fantasia. Em um dos lados Cinder
Edna, que sob um ponto de vista moderno e feminista coloca a protagonista
na vida real, contrapde com Cinderella, personagem que vive em um mundo
magico, similar ao personagem cléssico, cuja fada madrinha € necessaria para
a solucdo de sua tristeza. Mas, o que o livro mostra, ¢ que nem sempre a
felicidade estd no encontro de um principe, mas no trabalho, dedicagao e
independéncia.

Figura 11 - Exemplo de contraponto no estilo. Cinder Edna
[ 5 -

&uwn-hthﬂwnhpﬁ.-hb‘d

next door 1o each ather. You may have heard of the
first ome. Her pame was Cinderells. Poor Cinderslls
was forced 1o work from marning 1l night. cooking
and scrubbing pots and pans and packing up after hee
cruel stepmother and wicked stepsisters. When her
work was done, she sat among the cinders 1o keep
o A warm. thinking about all her troubles.

Fonte: Jacksonb e O'malley, 1994.

2.5.2 Denise E. Agosto

Agosto (1999) traz uma segunda classificagdo para os livros ilustrados,
partindo de uma tipologia (Figura 12) que se estabelece em dois pontos: narrativas paralelas ¢
narrativas interdependentes. Conforme a autora, em grande parte dos livros ilustrados para
criancas as historias sdo contadas duas vezes, uma pelo texto e outra pela imagem, mas a
diferenca est4 na forma como ambas se relacionam. Ha livros em que texto e imagem contam a
mesma histéria simultaneamente, ou seja, com narrativas paralelas, como também, ha livros
que exigem que o leitor considere ambas a linguagens para compreender a histéria, neste caso,

se enquadrariam na categoria: narrativa interdependente.
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Figura 12 - Tipologia das relagdes de imagem e texto no livro infantil

Ironia

Humor

* Narrativa paralela Sugestdo

Representacio fantastica

= Narrativa interdependente

Aumento Transformacdo
Contradigio Ironia
Humor
Revelagdo

Fonte: Agosto (1999) traducdo nossa.

Uma forma de pensamento que nao deixa de ser similar a de Nikolajeva e

Carole, pois € possivel associar a narrativa paralela ao livro ilustrado simétrico e a

interdependente ao livro ilustrado expansivo (aumento) e de contraponto (contradi¢ao).

Abaixo a descri¢ao das subclassificagdes da narrativa interdependente.

m Aumento: Nesta categoria texto e imagem se amplificam, estendem e

complementam a histéria que cada um conta. Possuem as seguintes

subcategorias:

¢ Ironia: a discrepancia ¢ a base da ironia. Conforme a autora ha implicito

nestes tipos de texto a expectativa de perceber algumas discrepancias
sem, no entanto, saber ao certo o resultado. Ocorre a ironia em historias
cujo leitor espera pelo senso comum que a personagem seja um

menino, mas descobre ser uma menina.

Humor: o texto, por exemplo, pode ser lido sozinho, mas o efeito de
humor se instaura ao ler as imagens, pois elas contam detalhes que
acrescentam outra dimensdo significativa ao texto. Assim, ha humor

por meio do aumento.

Insinuagdo [intimation]: a narrativa, principalmente a visual, adiciona
pistas para a historia que € contata pelo texto, em que o leitor torna-se

uma espécie de "detetive".

Representagdo fantastica: essa relagdo de aumento entre a imagem e o
texto, permite que o leitor diferencie entre fantasia e realidade, por
exemplo: o texto narra um dia comum, enquanto as ilustracdes narram

uma aventura fantastica de uma personagem.
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¢ Transformagdo: o que diferencia a transformacgdo das demais categorias
¢ o fato de que, mais do que um aumento, imagem e texto interferem
radicalmente na historia, resultando em uma terceira narrativa.

m Contradicao: O texto e a imagem apresentam informagdes conflitantes.
Como por exemplo, as imagens mostram um dia chuvoso enquanto o texto

narra um dia ensolarado.

¢ Ironia: também baseada na discrepancia. A diferenga entre a ironia por
aumento, estd na quebra de expectativas gerada entre pelo fato da
imagem e do texto apresentarem sentidos distintos e estritamente
vinculados por narrativas fragmentadas, como ao dizer "Venha!", ¢ a

figura mostra a personagem fugindo.

¢ Humor: a ilustrag¢do, por exemplo, contradiz o texto para criar o efeito

de humor.

¢ Revelacdo [disclosure]: esta categoria abrange livros que
permitem ao leitor saber de algo que o protagonista desconhece. O anjo
da guarda do vovo, de Jutta Bauer, exemplifica esse tipo de revelacao,
pois um garoto ouve as historias de seu av0, mas o que ele ndo sabe, e
s0 as imagens contam, ¢ que durante as aventuras de seu avo havia um

anjo zelando por ele.

2.5.3 Barbara Necyk

Um dos pontos diferenciais da tipologia apresentada por Necyk (2007), em
sua dissertacdo de mestrado titulada Texto e Imagem: um olhar sobre o livro infantil
contemporaneo, de 2007, e que a difere da tipologia apresentada por Agosto (referéncia no
estudo da autora), ¢ o fato de optar por uma distingao inicial que define dois grupos maiores: os
de relacao pos-produzida e os de relacao direta. (Figura 13).

Tais nomenclaturas surgem com base na presenga tanto da imagem quanto do
texto no suporte. Ou seja, o livro-imagem, que na categoria da autora ndo ¢ uma forma isolada
de livro infantil - como na tipologia 1, de Nikolajeva e Scott (pagina 35)-, seria denominado
pos- produzido, pois o texto seria produzido apos a visualizagdo das ilustracdes e sO atuaria
dando ordem a estrutura narrativa - narrativa de estruturacio (subcategoria), fechando os
possiveis sentidos. J& na narrativa direta, ha a presenca de ambos na pagina dupla do livro, e as

relacdes entre texto e imagens podem se estruturar de modo paralelo ou interdepende.
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Figura 13 - Tipologia das relagdes de imagem e texto no livro infantil.

Ironia
* Pos-produzida -  Narrativa de estruturagio Humor
Sugestdo
Narrativa paralela Representagio fantastica
* Direta Aumento Transformacio

Narrativa interdependente —
Contradigio- Ironia
Humor

Revelacdo

Fonte: Necyk (2007)

As demais classificagdes apresentadas pela autora nao serdo descritas, por serem

baseadas na tipologia apresentada anteriormente, de Agosto (1999).

2.5.4 Conclusao Sobre as Tipologias

Sistematizando as trés tipologias apresentadas, de forma que auxiliem na
selecdo dos livros para a pesquisa de campo, lembrando que ndo se trata de um estudo de
tipologias, mas uma ferramenta para a compreensdao e definicdo de um instrumento
metodoldgico, pode-se distinguir dois tipos principais de interagcdo entre a imagem e o texto no
livro ilustrado tendo como principal base seus graus de interagdo (ndo inclui livro-imagem e

texto narrativo). Sao elas:

m A interacio simétrica ou paralela
Historias ilustradas (ndo considerado livro ilustrado) na qual palavra e
imagem convergem entre si; apresentam mensagens semelhantes e pouco
oferecem a imaginagao do leitor. O texto ndo depende da imagem para ser
lido. Esta categoria abrange livros cujas imagens sdo ancoradas pelo texto,

e permitem uma diminui¢ao da polissemia da imagem tatil.

m E as interagoes interdependentes.

4 A interacdo de aumento ou expansiva, caracterizando o livro ilustrado e

suas inter-relacdes dindmicas entre a imagem e o texto; cada um
amplifica o significado do outro, conduzindo a narrativa em uma

mesma diregao.
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Acredita-se que, se a imagem ganha sentido para além do texto aos
olhos do leitor, como um efeito emocional, de ambientacdo ou
caracterizagdo de personagem, a interacdo imagem-texto na narrativa
deve ser considerada de reciprocidade (convergente). Exemplo: 4
historia de Pedro Coelho, A princesa Sabichona.

¢ A interacdo de contraponto, quando palavras e imagens apresentam um

sentido cada uma; s3o fragmentos diferentes (divergente) que

convergem para uma terceira narrativa. Destaca-se nesta subcategoria a

possibilidade de interagdo contraditoria, em que o contraponto se torna
extremo, no qual a narrativa imagética se opde ou nega a verbal, e
vice-versa.

Apesar de considerar a tipologia das autoras Maria Nikolajeva e Carole Scott
(Tipologia 1- pagina 35), a melhor detalhada e coerente entre as trés apresentadas, a
complexidade da mesma levanta davidas quanto a pertinéncia da complexidade para o universo
pesquisado, de livros adaptados ao leitor com deficiéncia visual, bem como, das reais
possibilidades de se encontrar livros que atendam a amplitude do espectro.

Por se tratar de uma produgao ainda pequena e de recursos pouco explorados
em relagdo a producdo editorial majoritaria, acredita-se que duas grandes categorias ou um
nivel primario de classificacdo entre a imagem e texto, sejam suficientes para se atingir o
objetivo deste trabalho; o de analisar comparativamente graus diferentes de dependéncia e
refor¢o entre a imagem e o texto, em livros de literatura infantil para criangas com deficiéncia
visual.

Por outro lado, ¢ preciso esclarecer que, mesmo similar a tipologia proposta
por Denise E. Agosto (Tipologia 2 - pagina 44) quantos aos dois polos, os conceitos principais
utilizados nesta sistematizagdo estdo mais proximos aos apontados por Maria Nikolajeva e
Carole Scott, pois as subcategorias apresentadas por Agosto, ndo abrangem o espectro de
relagdes como os faz Nikolajeva e Scott, e mais, além de um espectro mais amplo, as autoras
ainda utilizam as tipologias para explorar o livro ilustrado enquanto objeto complexo, apontado
para a influéncia dessas interagdes na ambientacdo, temporalidade, caracterizacdo e
movimentagao da narrativa; perspectiva nao explorada pela primeira autora.

O mesmo argumento se estende a tipologia apresentada por Barbara Necyk
(Tipologia 3), por ter estreita relacdo com a tipologia de Agosto. Contudo, apesar de considerar
pertinente a pontuagdo sobre o livro-imagem feita por Necyk, e ressaltar a necessidade de
levantar reflexdes e discussdes sobre o texto e sua participagdo posterior a imagem - € vice

versa, a sistematizacdo nao pode contemplar o livro-imagem, visto que, durante a realiza¢ao
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desta pesquisa, ndo foi possivel identificar no mercado obras cuja narrativa fosse realizada
apenas por imagens.

Assim, tanto textos narrativos quanto narrativas imagéticas nao sdo objetos
desta da pesquisa. O primeiro por ndo haver, conforme as tipologias apresentadas, a
participagdo ou necessidade da imagem na estrutura narrativa, e o segundo pela inexisténcia de
exemplares disponiveis no mercado.

Tem-se, entdo, por meio de dois grupos maiores, narrativas paralelas e
narrativas interdependentes, a possibilidade de se distinguir a histéria ilustrada (livro com
ilustragdes) do livro ilustrado, respectivamente, demarcando as diferentes participagdes da
imagem na historia e os efeitos desses niveis de interagdo, maior e menor, durante o processo de
leitura.

As demais subcategorias, como as diversas nogdes de contraponto, ficam a
disposicdo da pesquisa para serem recuperadas conforme a necessidade e complexidade
identificada pelas respostas fornecidas pelas criangas durante a coleta de dados.

Esclarecidas as terminologias que serdo empregadas na selecao dos livros,
termina-se esta etapa; este capitulo, que somou discussdes sobre a fungao reflexiva da literatura
infantil; permitiu compreender a importancia de se ter acesso a ela, tornando ainda mais claro a
justificativa de ser como objeto de estudo livros ilustrados; aprofundar o conceito de livro
ilustrado, diferenciando-o das demais publicagdes ilustradas e apresentando tipologias que
permitam a sistematizagdo de critérios de selecdo das obras utilizadas na pesquisa; como
também, tratar da criancga, principal destinatario de livro, enquanto individuo em formacgao que
precisa ser ouvido, e respeitado por aqueles que frequentemente mediam seu acesso ao livro.

No capitulo seguinte, dando prosseguimento a pesquisa de referencial

teorico, questdes especificas relativas a deficiéncia visual, serdo abordadas.
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3 CONSIDERACOES SOBRE A EXPERIENCIA TATIL

No capitulo anterior, discussdes com abordagens amplas foram tragadas a fim
de compreender o livro infantil contemporaneo, ressaltando seu aspecto organizacional e o
efeito que as complexas dindmicas entre a imagem e o texto podem possibilitar para a narrativa.
No entanto, de modo intencional, foram afastadas até este momento debates que tratem das
peculiaridades da cegueira ou da baixa visdo. Acredita-se ndo haver necessidade de diferenciar
a crianga com deficiéncia visual da crianga com visdo normal quando se trata de literatura
infantil, visto que, ndo hd uma literatura para a crianga cega, mas sim, uma necessidade de
adaptacdo, de traducdo de interpretantes, principalmente para a apreensao tatil.

Sendo assim, sera abordado neste capitulo algumas das especificidades da
cegueira: o que ¢ deficiéncia visual e seus graus de comprometimento; o que implica um mundo

sem a visualidade; e os efeitos da auséncia da visdo na producao dos livros ilustrados.
3.1 CONCEITUANDO DEFICIENCIA

A Classificagdo Internacional de F' uncionalidade, Incapacidade e Saude
(CIF)', publicada em 2003 pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS), ¢ considerada um
marco no debate sobre a deficiéncia. Um documento que propde um novo significado para o
termo "deficiéncia", de uma categoria estritamente biomédica, para assumir um carater também
socioldgico e politico, € mais, uma revisdo do modelo anterior, International Classification of
Impairments, Disabilities, and Handicaps (ICIDH), muito criticado pela comunidade cientifica
por ter a doenga como ponto de partida para a discussdo da deficiéncia, no qual era necessario
um desvio do padrdo considerado normal pela sociedade para que existisse a deficiéncia.

(BAMPI et. al., 2010).

De acordo com a ICIDH, haveria uma relacdo de causalidade entre
impairments (perdas ou anormalidades corporais), disabilities (restricdes de
habilidade provocadas por lesdes) e handicaps (desvantagens resultantes de
impairments ou disabilities). Um corpo com lesdes experimentaria restrigdes
de habilidades, o que levaria a pessoa a situagdes de desvantagem social. A
desvantagem seria resultado das lesdes, por isso a importancia de conhecer,
curar ou reabilitar os corpos anormais. (DINIZ; MEDEIROS; SQUINCA,
2007, grifo do autor).

International Classification of Functioning, Disability and Health (ICF)
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A publicacdo traz uma ampliagdo de sentido que visa retirar a deficiéncia da
hegemonia do campo médico, demonstrando que a experiéncia da desigualdade pela
deficiéncia é muito mais complexa do que a incapacidade ou de atributos negativos associados
a condicao de saude de uma pessoa: "ndo eram as lesdes a principal causa das desvantagens"
(DINIZ; MEDEIROS; SQUINCA, 2007), mas muitas vezes, associada a situacdes criadas pelo
ambiente social, que atribui a essa deficiéncia um carater opressor e de segregacao social aos
deficientes. Nesse novo modelo, a incapacidade resulta mais de estruturas sociais poucos
sensiveis a diversidade (questdo atitudinal ou ideologica), do que propriamente uma situagao
cujas terminologias médicas ou padroniza¢do de dados possam sanar.

O quadro abaixo (Figura 18) demonstra a interacdo entre os dois modelos,
estados de saude (modelo médico) ¢ fatores contextuais - fatores ambientais e fatores
pessoais (modelo social), que tem como resultado a incapacidade (deficiéncia ou disability) e a
funcionalidade. A funcionalidade ¢ expressa em trés niveis: fungdes (funcdes fisiologicas) e
estruturas corporais (partes anatdmicas - em nivel de corpo ou parte do corpo), atividade
(execucdo de tarefa ou acdo - a pessoa como um todo) e participaciao (envolvimento em uma

situagdo da vida - a pessoa como um todo em um contexto social).

Quadro 2 - Visdo geral da CIF.

Parte 1: Funcionalidadc ¢ Incapacidade Parte 2: Factores Contextuais
Componentes Fungdes ¢ Estruturas Actividades ¢ Factores Ambicentais Factores Pessoais
do Corpo Participagao
1
Fungbes do Corpo Areas Vinis Influéncias externas Influéncias internas

Dominios Estruturas do Corpo (tarefzs, acglies) sobre a funcionalidade | sobre a funcionalidades

¢ a incapacidadc ¢ a incapacidadc

Capacidade
Mudanca nas fun¢des do Execugdo de tarcfas Impacto facilitador ou
corpo (fisiologicas) num ambiente padrio limitador das Impacto dos atributos
caracteristicas do de uma pessoa
Constructos Mudanga nas estruturas I;:stcm;t'_-cnlm‘}?. ‘-E:'w.:’ mundo tl;:;?. ealocaal c
do corpo (anatdmicas) TGS D0 LRI a e
habitual
Integridade funcional e Actividades
Aspectes estrutural Participagio Facilitadores Nao aplicivel
positives
Funcionalidade
Limitagho da actividade |
Aspectos Deficiéncia Rcst_ncao i‘h Barreiras Nio aplicivel
5 participagdo :
negativos
Incapacidade

Fonte: OMS (2003)
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Segundo esse modelo, a incapacidade ¢ termo geral atribuido a definicao de
disfuncionalidade, que pode abranger um ou mais niveis de funcionalidade. Ou seja, ¢ resultado
da interagdo entre a disfuncdo apresentada pelo individuo, a limitagdo de suas atividades, a
restrigdo a participagdo social e os fatores ambientais que podem atuar como facilitadores ou
barreiras para o desempenho das atividades e da participacao. Tem-se entao que:

e Deficiéncias [impairments - lesdes] sdo problemas na func¢dao ou
estrutura do corpo tais como uma perda ou desvio significante, ou seja,
disfuncionalidade no nivel de fun¢des e estruturas corporais.

e Limitacoes na Atividade sdo dificuldades que uma pessoa pode ter
para executar atividades, ou seja, disfuncionalidade no nivel de
atividade.

¢ Restri¢oes a Participacio sdo problemas que uma pessoa pode ter no
envolvimento em situac¢des de vida, ou seja, disfuncionalidade no nivel
de participacao.

A apresentacdo destes trés conceitos do modelo social, ndo ¢ apenas
importante para a organiza¢do do debate sobre a deficiéncia a nivel universal, segundo Bampi
et.al (2010), para além de uma uniformizagdo de conceitos, que refletem no atendimento
médico, social ou publico daqueles que possuem algum tipo de deficiéncia ou lesdo. O novo
modelo traz a possibilidade de abordar a deficiéncia ndo como fruto de uma desvantagem
individual, mas como uma questdo da vida em sociedade, tornando o contexto social também
responsavel pela incapacidade.

Tal posicionamento, além de permitir ao deficiente reconhecer e confirmar
sua realidade - definir-se deficiente, também mostra que ele ndo esta sozinho, mas pertence a
um grupo, ou seja, mantém a deficiéncia ancorada a sociedade, transferindo-lhe a
responsabilidade pelas dificuldades e necessidades enfrentadas pelas limita¢des de atividades e
restricdes da participagdo ao nao fornecer auxilio para a insercdo social do deficiente e

melhorar sua qualidade de vida.

3.2 DEFICIENCIA VISUAL

Aplicado o conceito de deficiéncia a visdo, pode-se definir a deficiéncia
visual como uma deficiéncia sensorial que implica um comprometimento sério ou total no
sistema de coleta de informagdes visuais, e engloba diversos graus de comprometimento: da
cegueira total (severa) até a visdo subnormal (leve ou moderada). Essa mensuragdo, a do

desempenho funcional do sistema visual, tem como parametro a acuidade visual para fornecer
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uma definicdo padronizada. Refere-se a acuidade visual a capacidade do olho de discriminar
detalhes espaciais, isto &, a nitidez/clareza da visdo.

O quadro a seguir (Quadro 4) ¢ utilizado para definicdo de classes de
comprometimento visual com base na acuidade visual, segundo a Classificacdo Estatistica
Internacional de Doenga s e Proble mas Relaci onados a Saude (CID-10) que apresenta a
classificagdo recomendada pelo Grupo de Estudos sobre a Prevengdo da Cegueira da OMS em

1972.

Quadro 3 - Classifica¢do da gravidade do comprometimento visual.

: . 6 o ’
Acuidade visual” com a melhor corre¢io possivel

Graus de comprometimento .. ) Minima igual ou
] Maxima menor que: maior que:
6/18 6/60
1 [leve] 3/10 (0.3) 1/10(0,1)
5-24% 20/70 20/200
6/60 3/60
2 [moderado] 1/10 (0.1) 1/20 (0,05)
25-49% 20/200 20/400 £
g
3/60 1/60 * -
3 [grave] 1/20 (0.05) 1/50 (0.02) g
S0/ [
50-95% 20/400 5/300 (20/1200) g
=
1/60 * 5
4 [total] 1/50 (0,02) Percepgio da luz 3
96 -100% o/ 3
5/300 2
g
5 Auséncia da percepgio da luz ]

Fonte: OMS (2008)

A escala abrange perda visual leve (1) até auséncia total da visdo (5).
Define-se, segundo a CID-10 (2008) como baixa visao a acuidade visual menor que 0,3 e maior
ouigual a 0,05 - graus 1 (deficiéncia visual leve) e 2 (deficiéncia visual moderada) do quadro -
mesmo apds tratamento e/ou com refracao optica.

Na classificagdo de baixa visdo, existe o potencial para usar a visdo como
meio de planejar ou executar tarefas cotidianas, além de auxilios 6pticos como lupas, 6culos,
etc. H4 também, a possibilidade de trabalhar o residuo visual com técnicas especificas de
estimulagdo visual, que podem melhorar significativamente a qualidade de vida daqueles que

apenas distinguem vultos, a claridade, ou objetos a pouca distancia. (GIL, 2000).
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Recursos ou auxilios opticos para visdo subnormal sdo lentes especiais ou
dispositivos formados por um conjunto de lentes, geralmente de alto poder,
que se utilizam do principio da magnificacdo da imagem, para que possa ser
reconhecida e discriminada pelo portador de baixa visdo. Os auxilios opticos
estao divididos em dois tipos, de acordo com sua finalidade: recursos opticos
para perto e recursos Opticos para longe. (BRAGA, 1997, p. 12 apud
GIL,2000, p.7).

Na defini¢do de cegueira, que ocupa os graus 3, 4 ¢ 5 de comprometimento
visual (varia de deficiéncia grave a severa, ou a total auséncia de percepcao de luz), mesmo com
a melhor correcdo possivel, a acuidade visual menor que 0,05 indicard uma auséncia eficaz da
percepcao visual.

E pode ser adquirida ou congénita. A diferenga ¢ que, quando adquirida, a
pessoa nasce com o sentido da visdo, guardando memorias visuais, assim frete a perda da visao,
tais lembrancas sdo Uteis para sua readaptacdo (GIL, 2000). J4 na congénita, ndo ha memorias
visuais, € por nunca ter visto, a pessoa cega ndo costuma passar por grandes experiéncias de
perda, mas em mundo em que a mensagem visual ¢ uma linguagem importante para a aquisicao
de conhecimento, ¢ provavel que a crianga encontre naturalmente dificuldades para
compreender os conceitos visuais. (GIL, 2000).

Segundo dados da OMS, a principal causa de cegueira no Brasil ¢ a catarata,
com aproximadamente 40% dos casos, em seguida o glaucoma (aumento da pressao intraocular
e danos no nervo Optico decorrentes desse aumento de pressao) com 15%, a retinopatia (doenca
degenerativas nao inflamatorias da retina) diabética com 7%, e a cegueira congénita com 6,4%.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2000)
no ultimo censo demografico (Censo 2000), estima-se que no Brasil, 14,5% da populagdo total
possui algum tipo de deficiéncia; ou seja, aproximadamente 24,6 milhdes de pessoas
apresentam alguma dificuldade de enxergar, ouvir, locomover-se ou alguma deficiéncia fisica
ou mental. Dessas, apontam algum grau de deficiéncia visual 16,6 milhdes de pessoas, sendo

que 148 mil pessoas se declararam cegas.

3.3 DESENVOLVIMENTO DA MODALIDADE TATIL

Diante desse contexto perceptivo que usa principalmente o contato
(percepcao tatil) para o conhecimento e reconhecimento do seu entorno, estudiosos do assunto,
Griffin e Gerber (1998) abordam a percepcao e interpretagdo por meio da exploragao sensorial
e dedicam-se a descrever o desenvolvimento da modalidade tatil em quatro fases. Sdo elas:

Consciéncia da qualidade tatil; reconhecimento da estrutura e da relagdo das partes com o todo;
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compreensdo de representacdes graficas e utilizacdo de simbologia (reconhecimento da
linguagem simbolica).

A primeira fase ¢ a Consciéncia da qualidade tatil. Considera-se,
primeiramente, o desenvolvimento psicomotor de uma crianga entre os 2 e 6 anos de idade. Aos
poucos, mediante experiéncias, essa crianca aprende a controlar as partes mais distantes do eixo
corporal, como dos musculos responsaveis pelos movimentos do punho e dedos, adquirindo
controle sobre o manejo fino. A importancia desse momento de ajuste ndo s6 garante uma
maior adequagdo da agdo ao seu objetivo, como também confere coordenacdo a crianga, que
implica uma automatizacao de cadeias de informacao, permitindo a execu¢do sem exigir uma
hipertonia da atencao.

Nessa perspectiva, a consciéncia da qualidade tatil serd a primeira parte do
aprendizado tatil. A crianga, passando de movimentos grossos até a evolucdo para uma
exploracdo mais rica, mais refinada, demanda sua atengdo para a exploragdo de objetos
concretos, sendo de fundamental importdncia para a aquisicdo de memorias, que
posteriormente serdo utilizadas para o reconhecimento da representacdo grafica. Pelo
movimento motor, as criancas cegas podem apreender de maneira sucessiva a distinguir formas
por meio de contornos, tamanhos ¢ pesos. E aconselhado pelos autores o uso de objetos
familiares durante a exploracao, como um meio pelo qual as criangas possam adquirir conceitos
de maneira mais rapida para serem posteriormente colocados em escalas de contraste.

A segunda fase ¢ o Reconhecimento da estrutura e da relagdo das partes
com o todo, que, conforme Griffin e Gerber (1998), refere-se ao conceito e reconhecimento da
forma. Nesta etapa, a crianga assimilard conhecimentos guardados na memoria com o que ¢
percebido, num processo de recuperagdo e assimilagdo para relacionar as partes com o todo.

Faz parte do processo de aprendizagem da crianga cega o incentivo ao
estimulo, ao auxilio que a encoraje manipular objetos. As atividades que enfatizam operagdes
mentais refletem em movimentos habeis de discernimento, reconhecimento, avaliacdo e
raciocinio. Criangas pequenas precisam ser orientadas durante a manipulacdo, de forma que
sejam guiadas a identificar os elementos mais significativos do objeto, detalhes que o tornam
caracteristico. E importante ressaltar que quanto maior a complexidade do objeto ou do cenario
no qual este objeto estd inserido, maior o tempo de identificagdo de tragos caracteristicos da
forma. Mas mesmo os padrdes e objetos que demandam um maior esfor¢o por parte crianca nao
devem ser ignorados - ¢ necessario apresentd-los em um momento oportuno do processo de
aprendizagem.

A terceira e pentltima fase ¢ a Compreensdo de representagoes grdficas.

Quando a crianca apresenta uma carga de conhecimento da tridimensionalidade dos objetos, ela
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estara preparada para a apresentacao bidimensional, para a fase da representacao grafica. Neste
momento, apos ter contato "real" com os objetos do mundo e conseguir estabelecer relagdes, de
inter-relacionar partes dos objetos, as imagens tateis poderdo ser apresentadas a crianga.
Linhas, formas, contornos e relevos, um a um os componentes devem ser apresentados. Nesse
momento € importante evitar apresentagdes completas para que a crianga nao se sinta confusa,
pois a representacdo so terd significado se ela for capaz de assimilar as semelhangas entre a
representacdo e o objeto real.

Para o uso correto das imagens tateis ¢ importante a memoria adquirida pela
exploracdo do meio, uma memoria de conceitos amplos, globais, que sdo refinados a ponto de
permitir distinguir niveis superiores de detalhamento. A capacidade de assimilacdo entre o real
e a representacdo pictorica, permitird que a crianga tenha acesso a informacdes que estdo fora
do alcance das maos.

A utilizacdo de um sistema de simbologia ¢ ultimo passo do
desenvolvimento da modalidade tatil. Uma fase marcada pelo aprendizado do Braille®, na qual
as criangas aprendem que a representacdo nao precisa ter semelhanga com o original, mas pode
simplesmente significar o objeto. Trata-se de um processo de compreensdo gradual e
extremamente sequencial da palavra impressa, e conforme os autores, que ocorre de modo
diferente das criangas videntes, pois estas aprendem a palavra impressa num processo gradual,
€ muitas vezes, com o auxilio de figuras e varias informag¢des do contexto, entretanto, para a
crianca cega esse aprendizado fica estrito ao esfor¢o de memorizagdo das varias configuragdes
dos pontos da cela Braille ¢ ndo conta com padrdes de palavras que possam ser decorados.
Griffin e Gerber (1998) acrescentam que o reconhecimento de uma palavra em Braille pode
levar de 16% a 196% mais tempo para ser identificada do que o somatdrio de tempo gasto para

a identificacdo de seus caracteres.

3.4 ENTRE O VER E O TOCAR

Como todas as propostas se deparam com o problema de como adaptar as
imagens de modo que produzam sentido no contexto perceptivo dos cegos, a adaptagdo dos
livros infantojuvenis parte muitas vezes de iniciativas de pais e educadores, que buscam
oferecer aos seus filhos e alunos o potencial ludico e imaginativo das imagens, utilizando, dessa
maneira, técnicas geralmente artesanais de fabricacdo de imagens. Em tentativas e erros,

empiricamente vao aprendendo quais as melhores formas e materiais de adaptar as imagens em

O sistema Braille sera melhor abordado no topico 3.6 O braille e sua dimens@o imaggética, na pagina 61.
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relevo, e acabam gerando uma base de dados com dicas e relatos de experiéncias que auxiliam
na busca de solugdes eficazes para a producdo do livro ilustrado.

Reily (2004), em seu livro Escola Inclusiva: linguagem e medi agdo aponta
uma série de possibilidades para a adaptagdo da imagem em relevo para tornar a imagem
acessivel e garantir aos cegos acesso a cultura imagética.

Sempre tendo como partida o objetivo que se quer atingir, a autora afirma ser
possivel trabalhar com uma diversidade de materiais: EVA (material emborrachado) ou
papeldo; colagem de barbante ou papéis com texturas diversas; ou ainda, com técnicas mais
tradicionais de pontilhado - utilizando uma carretilha de costura-, entre outras. Abaixo alguns

exemplos de livros artesanais que exemplificam o emprego de materiais diversos. (Figuras 14).

Figura 14 - Livro ilustrado artesanal. Silly Suzy Goose.

]

da’ .

[ -
Fonte: Horacek (2001)

Mas, antes de realizar a adaptagdo para este publico, simplesmente utilizando
materiais diversos para criar imagens, € necessario saber que a particularidade da reorganizagao
cognitiva nas pessoas com deficiéncia visual implica condicionantes especificos. Sdo fatores
para a aprendizagem e adaptacdo na producao de sentido ou construcao de conhecimento que
ndo permite o fechar de olhos ou um ambiente sem luz, para vivenciar a cegueira, por exemplo.

Numa compreensdo de mundo sem memorias visuais, a constru¢ao imagética
¢ redirecionada a sinestesia dos sentidos remanescentes. (POLANYI, 1974, apud FREITAS
NETO, 2006). Desse modo, para ser capaz de "ler" imagens, a crianga cega aprende a usar,
principalmente, a sensibilidade do tato, a fim de perceber, explorar e reconhecer superficies,
objetos e suas propriedades. A mao sera "educada" para se transformar em um instrumento de
exploragdo e conhecimento. (GIL, 2000).

Sendo assim, a diferenga entre o ver e o tatear uma imagem tera sua resposta
na especificidade de cada sistema sensorial. Sabe-se que cada receptor capta um ponto de vista
de uma informacdo e a qualidade dindmica da percepcdo se incumbe da integracdo desses

diferentes pontos de vista, inter-relacionando e sobrepondo para uma interpretagdo combinada.
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O dinamismo representa uma vantagem frente a um comprometimento severo
ou total em uma das fung¢des sensoriais, como na cegueira, ao permitir um redirecionamento
sensorial aos sentidos remanescentes. Contudo, ¢ devido a especificidade de cada sensor, o
motivo pelo qual ndo havera compensagao sensorial que supra as fungdes desempenhadas pelo
sentido ausente.

Ao perder a visdo, perde-se o aparato mais complexo dos sistemas sensoriais,
capaz de registrar informacdes que nenhum outro sistema podera registrar, justificado pela
enorme quantidade de informag¢des que podem ser retiradas de um meio iluminado,
especialmente em relacdo a captacdo das cores. Ao enxergar, os signos analdgicos de uma
representacdo permitem uma decodificacdo rapida, aparentemente simultinea, das
propriedades que uma imagem pode sugerir (tamanho, textura, movimento), sem que seja
necessario toca-la.

Logo, o tato serd o principal canal de informagdes sobre os objetos e eventos
do mundo. Uma ferramenta de percep¢ao também de alta sensibilidade e poder discriminativo
(cerca de quatro e meio milimetros para a discriminacdo de dois pontos, no caso do dedo
indicador), mas, diferente da visdo, precisa do contato, de uma proximidade com o objeto.
Devido a essa propriedade, o limite da percepcdo tatil fica restrito as dimensdes exatas da
superficie da pele em contato com o estimulo. Por essa razdo, a apreensdao do mundo pelos
cegos sera feita de maneira fragmentada, a partir de impressdes sensoriais sequenciais.

No entanto, Santaella (2007) lembra que a sensibilidade tatil est4 presente em
todos os sentidos do corpo (maos, pés, b\oca, etc.) € é o unico 6rgao sensorio exploratorio,
motor e performativo (manipulagdao de objetos) simultaneamente. O Sistema haptico, como se
denomina essa complementaridade tatil-cinestésica, permitira a realizacdo de movimentos
voluntarios de exploragdo e manipula¢do, como, por exemplo, os movimentos da mao
associados ao brago, durante o qual o ser humano no apenas sentira o ambiente, como também
agira sobre ele, assumindo formas passivas e ativas, compensando, de certa forma, a

necessidade de proximidade caracteristica da sensibilidade tatil.

3.5 SOBRE A PRODUCAO DE IMAGENS TATEIS

Imagens feitas em relevo que possam ser lidas com o tato sdo denominadas
imagens tateis. S3o imagens que permitem explicar coisas que ndo podem ser sentidas pelas
maos, como vulcoes e dinossauros, ou ainda, podem fornecer a ideia de como seria um objeto
por inteiro, como as arvores grandes, ou seja, na qualidade de imagens, comunicam por meio do

tato.
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Eriksson (1999) relata que a maioria das imagens pode ser transferida em
imagens tateis e praticamente tudo pode ser ilustrado para o reconhecimento tatil, mas a simples
producdo de imagens tateis ndo ¢ o suficiente para a interpretagdo. A confeccdo de imagens
deve ter como base a eficiéncia do tato.

Neste sentido, a autora adverte sobre a usual forma de transferir imagens
visuais em imagens tateis e aponta que imagens quando transferidas para elementos tateis,
sofrem transformacgdes inevitaveis, que para serem reconhecidas devem ser produzidas de
modo que seus todos os seus componentes sejam facilmente identificados pelo tato, implicando
uma maior cautela com tamanhos, sobreposi¢des, contornos, dentre outros motivos que podem
sugerir uma imagem, visando a eficdcia para a sintese de um significado.

Ruiz (2010), em pesquisa para verificar e definir a apreensdo de imagens
tateis em relevo desenvolvidas para pessoas com deficiéncia visual congénita, observou sua
eficacia como representacdo e significacdo dos objetos do mundo. Os resultados vieram
aconfirmar a necessidade de produzir imagens levando em consideracdo as especificidades do
contexto perceptivo dos cegos. As representacdes analisadas trazem contornos pontilhados em
relevo que sdao basicamente transcricoes dos componentes das imagens em tinta, cujas linhas
emaranham-se e fundem-se gerando ruido comunicacional, como pode ser observado na figura

15, abaixo.

Figura 15 - Versdo em tinta e transcrigao tatil.

Fonte: Ruiz, 2010

A fidelidade que deveria existir em relagdo ao objeto que representa, volta-se
para a representagdo visual como mera transposi¢do de linhas para pontos em relevo. E ao
suprimir elementos, caracteristicas e qualidades que compdem o contexto do objeto evocado,
ou seja, ao retirar a sinestesia do conjunto de motivos que compdem a imagem, que
complementam a relagdo analogica para a construcao do significado, restringiu-se grande parte
da imagem para a qualidade de estimulo sensorial tatil, dando abertura a uma infinidade de
interpretacdes possiveis. As criangas atribuiram os mais diversos significados, apontados na

figura 16, abaixo:



58

Figura 16 - Listagem de significados por crianga de 7 anos.

= 1 M > N 39
1. Olhos 1. Nuvem 1. Pés 1. Pessoa
2. Boca 2. Elefante 2. Pessoa 2. Olho
3. Cabega 3. Cavalo 3. Forma geométrica (6 3. Boca
4. Testa 4. Animal sentado lados) 4. Pessoa grande e torta
5. Cabelo (cachorro) 4. Boné
6. N° em Braille 5. Letra 5. Cabelo
7. Caderno 6. Pé 6. Pessoa ajoelhada
8. Barniga 7. Rabo
9. Coragdo 8. Uma pessoa (coroa)
10. Passaro 9. Lua
11. Coragio (contorno 10. Olho

externo do celular)

Fonte: Ruiz (2010)

Nao se nega que, muitas vezes, o processo de concepcao de uma imagem em
relevo, principalmente em nivel industrial, implica busca do equilibrio entre o objetivo
almejado e a necessidade de adequacdo frente a contrariedades. Todavia, mesmo sendo o custo
de produgdo um dos maiores limitadores de provaveis solu¢des mais eficazes, por
impossibilitar a utilizacdo de materiais, texturas e técnicas diferentes, esse ndo deveria
prevalecer sobre a taxa informacional de uma imagem, a ponto de torna-la incompativel com os
modelos perceptivos e resumos cognitivos construidos pelos cegos.

Diante do exposto, Neil Johnston (2005), outro autor que discute a adaptagao
de imagens, aponta métodos para tornar a imagem tatil mais significativa. Johnston reforga que
a versdo em relevo de uma imagem em tinta (impressa) geralmente ndo fara sentido como uma
imagem tatil, causando muitas vezes confusdo, devido aos muitos detalhes que uma

representacao visual pode conter, como ilustra a figura 17, por exemplo.
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Figura 17- Exemplo de imagem tatil, sem detalhes.

NN

Fonte: Johnston (2005)

Segundo o autor, imagens impressas incluem variagdes de sombreamento, detalhes
sutis, desenhos estilizados, enquadramentos e simulagdes de movimento que serdo menos 6bvias para a
interpretagdo do leitor cego. Perspectivas e angulos sdo igualmente desafiadores para um pequeno leitor
que ndo enxerga. Para Johnston, ¢ apropriado ter cautela no uso destes recursos e optar preferivelmente
por uma representagdo mais simples, de vista plana, completa frontal ou em perfil, como mostra a figura

18, abaixo.

Figura 18 - Imagem tatil completa frontal ou em perfil.

1 O 1+

5 4

Fonte: Johnston (2005)

Sobreposi¢cdes e contornos, especialmente com baixo contraste entre as
formas, também podem levar ao fracasso em uma exploracao tatil por criangas cegas. Formas
fundidas tendem a nao serem percebidas como elementos distintos em uma composicao, pelo
fato de seus limites ndo serem claros. Separar as formas, buscando uma representacdo mais
"limpa" e contrastante, trard maiores beneficios para o contexto da mensagem, como ilustra a

figura 19, por exemplo. (JOHNSTON, 2005).



60

Figural9- Imagem tatil com separagdo de formas.

e ":’
o e
& 07«

Fonte: Johnston (2005)

A escala reduzida de um desenho ¢ segundo Johnston (2005) uma
representacdo essencialmente baseada no conhecimento visual. Trazer para a representacao
bidimensional elementos estratégicos que facam parte do repertorio tatil e destacar suas
qualidades especificas, pode ser mais significante que uma representagdo esquematica global.
Em outras palavras, uma folha pode ser mais significativa para a crianga, com base na
experiéncia e conhecimento do mundo que a mesma adquiriu por meio do tato ao pegar folhas
em um parque, do que um esquema de uma arvore que pouco a ver possui com uma arvore real

(figura 20).

Figura 20 - Imagem tatil - relagdo escala reduzida.

Fonte: Johnston (2005)

Aplicando este conceito de representatividade com base na memoria tatil do
leitor cego, 0 mesmo serve para o uso de texturas, sons e cheiros em uma imagem em relevo. O
uso de materiais diversificados, que permitem complementar a relagdo analdgica entre a
representacdo e o objeto representado por meio de estimulos diferenciados, como uma textura
macia para representar um gato, um perfume para uma flor, ou um latido para um cachorro, é
exposto como uma forma de atingir um maior sucesso na interpretagdo da imagem, visto que
integra informacdes vindas de diferentes vias sensoriais para a constru¢ao de um significado.

Por ultimo, em relagdo a questdo da profundidade, Johnston (2005) propde a

descri¢dao da imagem pelo método "step-by-step” (passo a passo). Este método ¢ indicado como
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um caminho alternativo para a interpretacdo e entendimento de conceitos mais complexos pela

crianga cega, como o da profundidade, como no exemplo abaixo (figura 21):

Figura 21 - Profundidade na Imagem tatil.
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Fonte: Johnston (2005)

Em resumo, as categorias abaixo apontam algumas ressalvas quanto ao

conteudo que podem ser avaliadas para a produ¢do de livros adaptados para as pessoas com

deficiéncia visual (CLAUDET; RICHARD, 2009):

e Seguro: E muito importante utilizar materiais duraveis, aumentando a

durabilidade do livro; e bem agarrados ou colados a pagina, pois as
criancas constantemente tentam remové-los da pagina. Evitar também
objetos que possam ferir: cortantes, toxicos, fitas longas ou pequenos
objetos que passam cair ou quebrar e causar asfixia, principalmente,
quando o livro for para criancas pequenas.

Pequeno: E preciso considerar que o tamanho do livro seja adequado ao
tamanho das maos da crianga, evitando um esfor¢o maior para ler as
ilustracdes, pois se forem muito grandes € provavel que o leitor perca
partes da figura.

Curto: Como a exploragdo da ilustragdo por si sO ja exige tempo, uma
obra extensa pode deixar a crianga cansada antes que ela consiga
terminar de ler, abandonando o livro. Assim, € preciso considerar o
tamanho do livro ou o nimero de paginas, tendo em mete o desgaste da
crianca.

Simples: Muitas vezes, ¢ preferivel utilizar objetos reais fixados na
pagina ou conectados a rotina ou realidade do leitor, e progredir
gradualmente para as representagdes imaginarias ou abstratas, do que

tratar de conceitos pouco representativos para a crianga. Assim, as
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ilustracdes, ou a historia de modo geral, deve evitar ter muitos detalhes,
e ser simples no sentido de relevante, clara e identificavel.

e Estimulante: E importante buscar estimular a curiosidade da crianca,
encorajar a manipulacdo do livro, a intera¢do; torné-lo interessante pelo
uso de uma variedade de texturas, lisas, duras, macias, frias e quentes.
Introduzir cheiros e sons. Usar cores solidas e contrastantes, €
brilhantes para estimular criangas com baixa visdo. Além de usar

materiais diferentes para representar as diferentes partes de um objeto.

3.6 O BRAILLE E SUA DIMENSAO IMAGETICA

O sistema braille, desenvolvido na Franga por Louis Braille, ¢ um cédigo
universal de leitura tatil e de escrita usado por pessoas cegas. Utiliza a combinacdo de seis
pontos em relevo em duas colunas com trés pontos cada, para a formacao de 63 simbolos
diferentes, que representam as letras do alfabeto, os numeros, e outros simbolos graficos; cada
unidade do cédigo recebe o nome de cela braille. (GIL, 2000). A figura 22 exemplifica a

estrutura do sistema.

Figura 22 — Exemplificacdo sistema braille.
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Fonte: Sa, Campos e Silva (2007)
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A escrita € realizada manualmente por meio de uma reglete e puncao (Figura
23) ou por uma maquina de escrever braille. A reglete ¢ uma régua com um conjunto de celas
braille dispostas horizontalmente sobre um base plana, nas quais um instrumento de pun¢ao, em
formato anatomico, € utilizado para perfurar pontos no papel. No entanto, apesar de garantir o
acesso a escrita, esse método se caracteriza como lento e mais fatigante que a leitura visual, pois
o movimento de perfuracdo deve ser realizado da direita para a esquerda, na pagina ao
contrario, o que exige uma boa coordenaciao motora e dificulta a corre¢do de erros.

E ainda, pode-se acrescentar aos fatores de dificuldade do braille o espago
ocupado por ele quando impresso, resultando em livros de grande volume e pouco

ergondmicos, tanto para o transporte quanto para o armazenamento.

Figura 23 - Reglete e instrumento de pun¢do. Maquina braille.

Fonte: Laratec [s.d.].

Nesse sentido, a escrita em braille representa atualmente um fator de
dificuldade se comparada a outros instrumentos, como o lapis ou caneta, por isso, ¢ cada vez
mais comum substituir o aprendizado do braille pelo computador (digitacdo) e,
consequentemente, a leitura do codigo por sintetizadores de voz - leitores de tela. (CELIA,
[s.d.]).

Quanto ao livro ilustrado, uma grande diferenga que pode ser notada ¢ a
auséncia, ou pouco uso, da dimensao grafica do texto devido a estrutura limitante do codigo,
por ser baseado em pontos proporciona pouca variagdo para a grafia dos caracteres, € mais,
quando associada a forma de impressdo mecanica e linear do codigo braille, somam-se as
dificuldades, pois tal processo dificulta distor¢des no texto, como escritas em diagonal ou
vertical.

E comum no livro ilustrado contempordneo explorar o aspecto duplo da

tipografia: enquanto texto e como imagem, pois a0 mesmo tempo em que a tipografia se
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preocupa com a codificacdo de simbolos, assegurando sua percep¢do e a legibilidade da
mensagem - entrelinhas, espacamento, tamanho-, ha também, no contexto da visualidade, uma
preocupacgdo em ressaltar o aspecto imagético do verbal, no qual o ilustrador agrega ao texto
plasticidade (efeitos na estrutura do texto - escrita a carvao ou cursiva, por exemplo) ou um
carater iconico (imagens compostas de caracteres tipograficos) (LINDEN, 2011). Entretanto, o
mesmo ndo pode ser verificado na producdo adaptada ao leitor com deficiéncia, essa
apropriagdo estética, artistica e compositiva do texto pela imagem, na qual a tipografia vira

instrumento de producao de sentidos.

Do ponto de vista estritamente formal, o texto pode convergir para a imagem
de duas maneiras: quer se apresentando ele proprio como uma representagao
icOnica, quer apresentando caracteristicas plasticas. (LINDEN, 2011, p. 93).

Abaixo, duas figuras ilustram tais utilizagdes. A primeira (Figura 24) a
utilizagdo da plasticidade, no livro de Angela Lago, 4 banguelinha. Conforme explica a autora
(LAGO, 2011), como quem conta a histéria ¢ o dono do apartamento do segundo andar, um
senhor idoso, a escrita tremida e desalinhada do texto justificam a escolha do recurso para
simular anotagdes do personagem, como também, a opgao por letras datilografadas para contar
a historia principal, que reforcam a idade do personagem ao nao optar, por exemplo, por uma

fonte de computador.

Figura 24 - Exemplo de utilizagdo plastica do texto.

Fonte: Lago (2002)
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J& no caso da utilizagdo iconica do texto (Figura 25), o livro Pequeno 1, de
Paul Rand (1961), mostra de modo minimalista como um niimero pode assumir o papel de
protagonista em uma histdria, na qual um caractere - o 1 (um)- soma a sua qualidade unitéaria,
caracteristicas humanas ao se sentir sozinho e em busca de um amigo. Ha entre imagem e texto
uma hibridizacdo de linguagens em busca de uma equivaléncia entre o sentido arbitrario do

texto e sua apresentacao formal, enquanto figuragdo de sujeito.

Figura 25 - Exemplo de iconicidade do texto.

Little 1 was ready to cry
when a bright red hoop
came looping by,
:Hl.l" cried the hoop with a smile.
_Co.'ne and play for a while, "

But I'm only 1, " said Little 1.

Fonte: Rand (1961)

Nesse sentido, ¢ instigante pensar e questionar em estudos futuros se o codigo
braille poderia comportar de modo eficaz distor¢des em seu formato ou assumir uma dimensao
mais iconica, trabalhando essa " equivaléncia entre o sentido do texto e sua apresentacao
formal" (LINDEN, 2011, p.94). Responder mais a fundo se ha possibilidade de "brincar" com a
configuracdo dos pontos de modo que colaborem para melhorar a compreensao do assunto,

como comumente utilizados pelos ilustradores de livros infantis.
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4 MATERIAIS E METODOS

4.1 DELINEANDO A PESQUISA

Retomando o objetivo geral desta dissertagdo, busca-se analisar
comparativamente graus diferentes de dependéncia e reforgo entre a imagem e o texto em livros
de literatura infantil para criangcas com deficiéncia visual, a fim de verificar se existe uma
integracao ou fragmentacao de linguagens diante dessa integragao imagem-texto no contexto da
deficiéncia visual. Pois, tem-se como hipotese que quando ha a interagdao entre a imagem o
texto durante a leitura, a polissemia da imagem tatil ¢ minimizada, representando uma
estratégia para a compreensao da imagem, sem que represente um meio de adivinhagao.

Por buscar coletar dados que permitam uma aproximagdo com um contexto
delimitado ainda pouco explorado e, por conseguinte, possibilite verificar o problema levantado
- como a crianga cega responde a relacdo entre a imagem e o texto no livro ilustrado?-,
validando ou ndo a hipdtese proposta, esta pesquisa caracteriza-se quanto os seus objetivos pelo
seu carater principalmente exploratério, que segundo Lakatos e Marconi (2003), visa
proporcionar uma visao geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato ou fendomeno,
clarificando conceitos e aumento a familiaridade do pesquisador com 0 mesmo. Como também,
por muitas vezes constituir a primeira etapa de uma investiga¢ao mais ampla, de finalidade para
a realiza¢do de pesquisas futuras mais precisas sobre o fato ou fendmeno investigado (GIL,
2002), o carater exploratério garante maior amplitude e permite que esta pesquisa recolha dados
empiricos sobre a deficiéncia visual que possam contribuir para o desenvolvimento desta ou de
pesquisas futuras afins.

Devido a novidade do campo de estudo aqui proposto, a primeira etapa da
investigagcdo requereu, em primeiro lugar, uma revisao de literatura, que serviu para a coleta
dados sobre temas que tangenciam os objetivos desta dissertagdo, a fim de saber quais
"trabalhos ja foram realizados a respeito e quais sdo as opinides reinantes sobre o assunto".
(LAKATOS; MARKONI, 2003, p. 186), ou seja, temas referentes a literatura infantil e a
deficiéncia visual ou temas que de algum modo possam proporcionar respostas ao problema
proposto. Durante esta etapa, também ocorreu o levantamento de livros ilustrados adaptados
que serdo utilizados nesta pesquisa (descritos em 4.3).

Em um segundo momento, a utilizagdo de um método de trabalho de campo

foi necessaria para que fosse possivel verificar, de fato, junto ao publico infantil com
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deficiéncia visual respostas sobre as interagdes entre a imagem e o texto no livro ilustrado. Isto
porque, a pesquisa de campo ¢ aquela utilizada para observar fendomenos tal como ocorrem
espontaneamente, a fim de conseguir informagdes e/ou conhecimentos acerca de um problema
para o qual se procura uma resposta. Todavia, ndo se restringe a uma mera coleta de dados e
"exige contar com controles adequados € com objetivos preestabelecidos que discriminam
suficientemente o que deve ser coletado" (TRUJILLO, 1982, p. 229 apud LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 186).

Nesse sentido, visando a realizacdo de uma coleta de dados com respostas
validas e de informagdes relevantes, determinou-se como técnica de coleta de dados a
entrevista-conversa (SARAMAGO, 2001), sendo esta documentada em audio e video, e
ainda, realizada de modo individual - pesquisador e o leitor- em uma sala de aula fornecida no
local de pesquisa. Estratégia que insere qualidades etnograficas a tradicional entrevista
participante, garantindo ao leitor, além do conforto de estar em um ambiente familiar, também,
maior liberdade para realizar a leitura ao seu modo e sem limites de tempo.

A opgao deste modo de condugdo da entrevista se justifica pela delimitagao
do publico, partindo da premissa que "os métodos e a teoria devem ser adequado aquilo que se
estuda" (ANGROSINO, 2009, p. 9). Ou seja, por se tratar de criangas, € preciso uma abordagem
metodoldgica particular, que se adeque as necessidades das mesmas, a0 mesmo tempo em que
demonstre eficdcia em seus mecanismos interrogatdrios. Isto porque, € importante salientar que
as criangas sdo geralmente bons interlocutores de conversa, gostam de falar e contar coisas,
mostram-se verdadeiras ao emitirem suas opinides e dispostas a participar das atividades
sugeridas, no entanto, este cenario ocorre se o tema proposto for de interesse da crianca.

Quando as questdes sdo mal postas ou ha um trato insistente em determinada
questdo, que demanda tempo excessivo e desgaste fisico e mental do entrevistado, ou ainda,
simplesmente o assunto ndo desperta o interesse da crianga, ha grandes chances de ficarem
aborrecidas e/ou inquietas, € sua reacdo sera a de procurar terminar a conversa O mais
rapidamente possivel (SARAMAGO, 2001, p. 15). Isso, por sua vez, acaba aumentando as
chances de desvios nas repostas, por exemplo, daquelas induzidas pelo entrevistador
("desencadeando opinides"), nas quais a crianga busca corresponder as expectativas do
entrevistador e por isso nao reponde conforme seu ponto de vista, ou responde com base em
elementos da pergunta sugerida (MONTIGNEAUX, 2003, p. 23). Situagdes que prejudicam a

representatividade dos dados coletados em relagdo a amostragem.
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Nesse ambito, por meio da entrevista-conversa ¢ possivel que a crianga
participe ativamente da pesquisa segundo seus interesses, deixando-a a vontade para que conte
coisas diversas e que em principio podem ndo ser de interesse para os objetivos da investigacao,
mas um momento capaz de fornecer abertura para a entrevista, um ganho de confianca e
colaboragdo das criangas. Ao mesmo tempo em que permite ao entrevistador observar a
experiéncia e questionar a crianca, alinhando tal percurso segundo os nucleos tematicos
estipulados para a entrevista, observando a conduta e alternando durante a conversa de carater
"menos formal" entre o que se pretende abordar € o que a crianga esta disposta a contar.

A entrevista-conversa, entdo, mostra-se um método de registro mais aberto,
mas que ainda "implica um trabalho prévio e de cuidado de preparacdo por parte do
entrevistador, que espera assegurar uma eficaz orientagdo da mesma" (SARAMAGO, 2001, p.

14), tudo para que a coeréncia da entrevista ndo seja perdida.

A entrevista-conversa ¢ um momento de interacg¢do por exceléncia. Torna-se
assim fundamental que a crianga olhe para o entrevistador como um
interlocutor de conversa e que esta tenha mesmo a oportunidade de colocar
algumas questdes ao entrevistador naquilo que se designa por processo de
inversdo de p apéis. Numa situacdo de entrevista onde o investigador esteja
ciente dos objectivos que pretende atingir, as proprias questdes que a(s)
crianga(s) possa(m) colocar podem ser utilizadas em proveito dos temas a
abordar. (SARAMAGQO, 2001, p. 15)

Assim, quanto a abordagem, essa pesquisa aborda o problema sobre a
perspectiva qualitativa, em uma tentativa de examinar e explicar a experiéncia do individuo
em profundidade por meio da entrevista e observacdo, j4 que ha interesse em ter acesso a
experiéncia de leitura. Nesse sentido, ndo se tem pretensdo de numerar ou medir unidades ou
categorias homogéneas, pois o objetivo implica situacdes complexas e particulares. Segundo
Gil (2002), a interpretacao dos fenomenos e a atribuicdo de significados sdo caracteristicas

desta abordagem de pesquisa que ndo requer o uso de métodos e técnicas estatisticas.

4.2 ASs CRIANCAS

Para a entrevista dois locais foram selecionados, o primeiro Centro de
Reabilitagcdo Louis Bra ille localizado em Rondonopolis, Mato Grosso, onde foi aplicado o
projeto piloto, e o Instituto Londrinense de In stru¢do e Trabalho para Cegos, localizado em

Londrina, no estado do Parana, local de realizagdo da pesquisa.
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Por ndo ser uma problematica que aborda diretamente a influéncia do ensino
e aprendizado das criancas e da qual ndo se espera respostas corretas sob o contexto literario do
livro, preocupou-se apenas que os espacos tivessem em comum o atendimento ao deficiente
visual. Lugares que facilitam o contato com as criangas por serem "centros de atendimento",
que fornecem apoio pedagogico complementar a formacao escolar conforme as necessidades
individuais de cada caso, que de modo geral, contemplam o trabalho de orientagdo e mobilidade
do deficiente visual, o ensino do braille e do soroba (aprendizado de matematica), além da
estimulacdo visual para os alunos de baixa visdo e estimulagao tatil para os cegos.

A amostragem foi orientada a abrir espaco para a diversidade no processo de
pesquisa, cobrindo uma maior variedade dos fendmenos em estudo (ANGROSINO, 2009), ja
que havia a possibilidade de pesquisar em mais de um local. Houve, entdo, uma maior
preocupagdo em contemplar uma quantidade significativa de criangas, aumentando a
quantidade e qualidade de dados coletados e, consequentemente, uma maior gama de
informagdes sobre os sujeitos entrevistados, do que propriamente um diagnostico de uma
populacao mais homogénea. Isto porque, uma amostragem precoce no teste piloto, que somente
contemplaria criangas cegas congénitas, visando controlar a influéncia da memoria visual
durante o processo de leitura, resultou em reducgdo significativa e equivocada frente ao atual
cenario da deficiéncia visual apontado pelas institui¢des pesquisadas.

Durante a investigacao de locais para a realizacdo do projeto piloto, o contato
com duas diretoras de institui¢des de apoio pedagdgico: Instituto dos Cegos do Estado de Mato
Grosso e Centro de Reabilitagdo Louis Braille, respectivamente, em Cuiaba (capital) e
Rondondpolis, apontaram com base em suas experiéncias que grande parte dos atendimentos
realizados as pessoas com deficiéncia visual sdo de cegueira adquirida e baixa visdo; e outro
fator significativo seria a associacdo de uma outra deficiéncia a deficiéncia visual, que
geralmente implicam em defasagem cognitiva.

Assim, visando adequar os resultados desta pesquisa as reais necessidades
sociais, tornando os resultados do estudo mais representativo para a populacdo ao qual se
destina, propde-se a estudar criangas cegas congénitas e adquiridas, € com baixa visdo, que
tenham entre 10 e 14 anos, faixa etaria que abrange leitores que tenham uma maior pratica de
leitura; teoricamente representariam grupos de leitores fluentes e leitores criticos segundo
Coelho (2000).

Abaixo a listagem das criancas que participaram da pesquisa.
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Quadro 4 — Amostragem da pesquisa.

Crianga Idade  Graude Comprometimento Visual Local / etapa Sexo
1p 10 Baixa visdo Rondonopolss / teste piloto M.
2p 18 Total adquirida Rondonopolss / teste piloto F.
3p 17 Baixa visdo Rondonopolss / teste piloto F.
4p 16 Baixa visdo Rondondpolis / teste piloto M.

1 10 Total adquirida Londrina / coleta final F.
2 10 Total adquirida Londrina / coleta final F.
3 13 Total congénita Londrina / coleta final M.
1 14 Total congénita Londrina / coleta final F.
5 10 Baixa visdo Londrina / coleta final F.
6 10 Baixa visdo Londrina / coleta final F.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

A Unica ressalva a ser feita ¢ a da ndo inclusdo na amostragem de crianga com
deficiéncia intelectual associada que represente um alto grau de comprometimento cognitivo.
Isto porque, o teste piloto ndo foi eficaz quando aplicado ha um menino de 10 anos cego
congénito com deficiéncia intelectual associada, pois nao ocorreu a leitura e,
consequentemente, ndo foi possivel obter respostas que fossem validas para a pesquisa. Sendo
assim, por ser preciso identificar a maneira mais favoravel de interagir com a pessoa com
deficiéncia intelectual associada, e delinear uma pesquisa adequada a cada caso, optou-se por

nao investigar sob esse aspecto.

4.3 MATERIAIS DA PESQUISA

Dois livros adaptados foram utilizados como instrumento para a coleta de
dados durante a entrevista-conversa, Adélia Esquecida (2011a) e Adélia Sonhadora (2011b),
das autoras Lia Zatz e Luise Weiss. (Figura 26). Ambos adquiridos em uma livraria virtual, a
um custo de quarenta reais a unidade; valor que nao diverge da faixa de custo de um livro
ilustrado nao adaptado, considerando que as obras selecionadas apresentam processos de
impressao especificos que acabam aumentando o valor do produto, como aplicacdo de relevo e

texturas.
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Figura 26 - Capa dos livros utilizados na pesquisa.

Adélia Gor\ie ora

Mesmo havendo no mercado livros gratuitos distribuidos pela Fundagao

,-'Lhi]iel i.\S'cIL.u_.\c-L]ai

Fonte: Zatz (2011a; 2011b)

Dorina Nowill ou com valores mais acessiveis, os livros da cole¢ao Adélia foram selecionados,
pois se distanciavam quanto aos recursos graficos destes instrumentos ja utilizados na pesquisa
realizada durante a graduacdao (RUIZ, 2010), livros que apesar de ndo imporem barreiras
financeiras ao seu consumo, mostram-se pouco eficazes em relagdo a capacidade representativa
das imagens. Ou seja, com ilustragdes que por serem apenas pontilhadas - préximas ao processo
de impressdo braille-, suprimem informacdes consideradas significativas para o
reconhecimento da imagem e que tendem ainda a uma tradugio tatil a partir da ilustragdo visual
do propriamente uma adaptacao ao tato.

Optou-se, entdo, por uma selecdo diferenciada da testada anteriormente, com
materiais mais diversificados em relacdo as técnicas de adaptagdo da imagem em relevo:
texturas lisas, felpudas e granuladas, imagens preenchidas ou em contornos. Tal linha de
pensamento mostrou-se valida diante dos resultados obtidos no piloto desta pesquisa, pois os
livros da cole¢do Adélia confirmaram a possibilidade de decodificacdo eficaz da imagem tatil
nas leituras realizadas com pessoas cegas e de baixa visao.

Destaca-se que ambos os livros da cole¢do oferecem recursos similares
quanto a adaptacdo, o que representa um controle de varidveis, a0 mesmo tempo em que
permite avaliar a interferéncia destes diferentes recursos graficos utilizados, pois podem
oferecer dados importantes sobre a constru¢dao significativa de imagens para leitores com
deficiéncia visual.

Havia a possibilidade de inserir um terceiro livro na pesquisa, O livro negro
das cores (Figura 27), de Menena Cottin e Rosana Faria (2010), obra premiada por seu carater

inovador - trata da cor na auséncia da visdo, utilizando de significados simbolicos para
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transmitir as percep¢des do mundo de um menino cego-, € que também ndo apresenta imagens
pontilhadas, logo um exemplar interessante para a pesquisa. No entanto, durante a pesquisa
piloto, a utilizacdo da obra teve que ser reconsiderada por dois motivos: primeiro, pelo desgaste
da crianga menor (10 anos), que ap6s a leitura dos dois livros da colegcdo Adélia apresentava
sinais de desinteresse € cansaco, em segundo, pelos apontamentos da jovem entrevistada (18
anos), leitora experiente em braille que aponta o textura do livro como ''muito apagada", logo,

fator de dificuldade para a decodificagdo do codigo braille.

Figura 27 - O livro negro das cores.

Fonte: Cottin e Faria (2006).

Nesse sentido, para um maior controle das varidveis desta pesquisa, do
processo de impressdo interferir na qualidade e tempo da decodificacdo, a utilizagdo do livro
como instrumento terd seu espaco em pesquisas futuras.

Precisa ser justificado, também, o fato de apenas dois dos trés livros que
compdem a colecdo terem sidos selecionados. O primeiro exemplar da colegdo, Adélia
cozinheira, lancado em 2010, ndo foi encontrado durante o periodo desta pesquisa devido ao
esgotamento dos exemplares disponiveis para compra, por isso ndo consta como instrumento de
pesquisa.

Mesmo sem a obra Adélia Cozinheira, os dois livros restantes ja
contemplavam os critérios necessarios para o estabelecimento do método comparativo de
avaliacdo dos dados, isto €, de livros que dependem de ilustragdes para transmitir sua
mensagem essencial - narrativa interdependente e que podem ser facilmente compreendidas
apenas pelo texto - narrativa paralela; permitindo dessa maneira a verificagdo da existéncia de
uma integracdo ou fragmentacdo de linguagens diante dessa integracdo imagem-texto no

contexto da deficiéncia visual.
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Abaixo a descri¢do e apontamento da categoria de inter-relacdo entre imagem

e texto nos dois instrumentos a serem empregados na pesquisa:

m [Livro 1] - Adélia Esquecida

¢ Descricdo da obra: O livro (figura 28) narra, simulando uma

performance oral, uma sequéncia de eventos do dia a dia da menina
Adélia. Mas, amarrar os sapatos, se agasalhar ou pentear os cabelos,
ndo sdo atividades tdo rotineiras assim sob o ponto de vista da pequena
personagem que acorda sonolenta, pois Adélia resiste a todos eles; se
esquecendo. No entanto, durante todo o percurso, sua made permanece
lembrando-a de fazer ou pegar as coisas "Espera ai Adélia". A Unica
coisa da qual Ad élia ndo se esquece ¢ dar um beijo em sua mae,
marcando a relacao afetuosa entre as personagens ao final do livro.

Figura 28 - Capa. Adélia Esquecida.
@

Fonte: Zatz (20117)

¢  Classificacdo: Narrativa simétrica.
O texto pode ser facilmente compreendido sem as imagens. O livro foi
enquadrado nessa categoria, pois em grande parte da historia, enquanto o
texto narra o que Adélia esta esquecendo, as imagens descrevem o objeto,
influenciando na maneira como a crianga se engaja no discurso da historia,
ou seja, por serem "mais evidentes" as relagdes texto-imagem, restaria

pouco para a imaginacao do leitor.

Ex.:
"E esqueceu de abotoar a blusa. - espera ai Adélia, assim vocé fica

resfriada!" (ZATZ, 2011a, p.8).
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Descricdo da imagem: A imagem ilustra uma blusa aberta. De cor rosa,
textura em relevo flocada, com botdes contornados em textura lisa,
acentuando o contraste entre as partes.

Acredita-se que, o principal diferencial da imagem no livro, que nao ha torna
uma decoracdo, estd no modo como as palavras despertam para a procura de
certas texturas na ilustragdo, ha entre eles um grau de interagdo que agrega
uma dimensao sensorial e emocional a leitura, apontando texturas e relevos
diferentes que despertam para a singularidade de cada objeto, local ou coisa
esquecida por Adélia.

Contudo, hd em quatro cenas, nas quais a mae questiona onde estd Adélia ou
quando a lembra do brinquedo preferido (uma boneca), imagens que mostram
0 que nao aparece no texto, aumentando o engajamento do leitor para
descobrir o que foi esquecido. Mas, mesmo existindo uma relacdo de
aumento, por uma questdo de categoria prioritaria, optou-se por qualificar a

narrativa como simétrica.

Ex.:
"- Adélia...onde ¢ que vocé se meteu? Serd que se perdeu?"; "- Menina, onde
€ que voce esta? Venha rapido e ja pra ca!" (ZATZ, 2011a, p. 22;24)

'

Descricao das imagens: Respectivamente, a imagem mostra o contorno
quadrado de uma janela e sua cortina a esquerda, e parte da cena externa:
grama, céu, uma arvore ¢ trés flores amarelas. Que na segunda fala da mae,
ganham um plano mais fechado, mostrando folhas, trés flores vermelhas
(Figura 29), a grama e o céu.

Figura 29 - Adélia Esquecida

Fonte: Zatz (2011a, p. 25)
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m [Livro 2] - Adélia Sonhadora

¢ Descrigao da obra: Neste livro (figura 30), Adélia acorda querendo
brincar de castelo. Numa brincadeira de imaginagao, a menina percorre
as paginas do livro coletando objetos que em seu imaginario ganham
papéis. Uma rainha (chapéu), um rei (boné), um principe nené (chupeta),
um cozinheiro (panela), um jardineiro (vaso com flores)... Apos coletar
oito objetos, melhor dizendo, oito habitantes para o castelo, Adélia
cansada dorme, e a brincadeira da menina ao invés de acabar continua em

seus sonhos.

Figura 30 - Adélia Sonhadora.

— Eba! — exclama Adélia,
animada, — Isso pode sero

jardineiro!

Agora jd sdo seis: a rainha, o

rei, a princesa, o principe nené, o

cozinheiro e o jardineiro.

Fonte: Zatz (2011b, p.16,17)

¢ Classificacdo: Narrativa interdependente.
Subcategoria: Interagcdo de aumento ou
expansiva. Texto e imagem ambos contribuem
para a narrativa.

Enquanto o texto verbal narra o jogo simbodlico da menina (escrita marcada
pela oralidade), remetendo ao mundo de fantasia criado por Adé¢lia, as
imagens remetem ao real, mostrando os objetos coletados pela menina
para a brincadeira. Assim, as ilustragcdes permitem ao leitor descobrir
quais sdo os objetos coletos por Adélia, recriando as conexdes que levam
Adélia a atribuir a um objeto um valor simboélico. Nesse sentido, a relagdo
entre a imagem ¢ o texto ¢ de aumento; cada um amplifica o significado do

outro, conduzindo a narrativa em uma mesma diregao.
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Ex.:

"Ufa! Sera que falta alguma coisa? Claro, um bicho de est imag¢ao! Vai ser um
gatinho amarelo - exclama Adélia, procurando em baixo da cama. Agora ja
sdo oito: a rainha, o rei, a princesa, o principe nené, o cozinheiro, o jardineiro,
avovo e o gato." (ZATZ, 2011b, p.20).

Descrigdo da imagem: A imagem mostra um par de sapatos amarelos
(pantufas), com textura felpuda.

Assim, indicios no texto, como embaixo da cama e um gatinho, contribuem

para que o leitor associe o gato a textura flocada e a forma em relevo, a algo

que esta em baixo da cama. (Figura 31).

Fonte: Zatz (2011b, p.21)

O terceiro tipo de interagdo definido em /.3.2 Tipologias/taxonomias,
narrativa de contra ponto, nao houve exemplar adaptado identificado que
pudesse corresponder a este nivel de relagdo entre a imagem e o texto durante a realiza¢do da

pesquisa. Sendo assim, esta categoria de interagcdo nao pdde ser avaliada.
4.4 PROCEDIMENTO DE COLETA DE DADOS

O procedimento de coleta de dados utilizado nesta pesquisa foi o roteiro.

Sendo dois; o primeiro um roteiro de observacao dirigido ao livro de narrativa
interdependente - Adélia Sonhadora, € um segundo para o livro de narrativa paralela - Adélia
Esquecida. Ambos com func¢do de guiar a entrevista, permitindo ao entrevistador direcionar a
respostas das criangas para que a entrevista-conversa se mantenha alinhada aos objetivos da

coleta de dados. Entretanto, tal participacdo do observador fica restrita a orientacdo e ndo deve



77

interferir diretamente nas respostas dadas as perguntas, como por exemplo, ao fornecer indicios
sobre as imagens ou auxiliar a crianca de algum modo a decodificar, compreender ou
interpretar o que foi ou o que sera lido.

Para tal, foram propostas quatro etapas de leitura: pré-leitura - fase de
aproximacao e reconhecimento da crianga-, decodificacdo, compreensao e interpretacgao.

Estas fases convergem com o referencial tedrico exposto no primeiro capitulo
[principalmente com o topico 2.2.2. 4 interagdo do leitor com o texto, o qual permite partir da
premissa que ler € interagir com o texto, ou seja, um processo interativo entre texto e leitor, no
qual ambos possuem um papel a ser considerado para que a leitura ocorra. Assim, para efeito de
analise - pois as etapas ndo ocorrem necessariamente nessa ordem e ainda podem se sobrepor-,
optou-se em dirigir as perguntas da entrevista em niveis crescentes de interag¢ao entre o texto e o
leitor, isto ¢, graus que exigem cada vez mais uma maior competéncia de leitura dos
entrevistados, de modo que permitam avaliar quais etapas sdo privilegiadas durante o processo
de leitura, e sua consequente influéncia na inter-relagdo entre imagem e texto. Ou seja, se
chegam a um nivel pragmatico de leitura, no qual o leitor se posiciona frente ao texto enquanto
leitor critico, caso ndo, em qual nivel a leitura entre texto e imagem representa um empecilho.

Renilson Jos¢ Menegassi (1995), pesquisador da Universidade Estadual de
Maringd, que se dedica a compreensdo e interpretacdo no processo de leitura, descreve as

quatro etapas:

m Decodificacdo: fase que muitas vezes nao passa de uma simples
identificacdo que ndo atinge o nivel de significado pretendido, cujas praticas
ndo modificam a visdo de mundo do leitor, pois se trata de apenas
automatismos de identificagdo. Implicam em perguntas cujas repostas
possam ser retiradas diretamente do texto, nas quais o leitor pode encontrar as
respostas sem muito esforgo.

m Compreensao: se refere a apreensao da tematica do texto e de seus topicos
principais, reconhecendo as regras sintdticas, semanticas e textuais, bem
como inferindo significado. Nessa fase o leitor busca em seus conhecimentos
prévios uma ligacdo com o conteudo do texto. O leitor deve buscar e pensar,
pois as respostas podem ser deduzidas do texto, mas exigem que o leitor
relacione diversos elementos contidos no texto e realize algum tipo de

inferéncia.
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m Interpretacdo: fase em que o leitor ird de fato ampliar seus conhecimentos,
pois expde as significagdes possiveis utilizando sua capacidade critica e seus
juizos de valor. Fase que depende, em grande parte, do objetivo de leitura,
pois leitores com objetivos diferentes extraem informacdes diferentes do
mesmo texto. O texto ¢ tomado como referencial, e as respostas de carater
pessoal, logo ndo podem ser deduzidas, envolvendo um trabalho cognitivo
mais amplo por parte do leitor.

m Reten¢do: Diz respeito ao armazenamento em longo prazo das
informacdes apreendidas pelo leitor.

Esta serd a unica fase ndo utilizada no roteiro, pois demanda uma verificacao
do aprendizado efetivo do leitor; meta ndo contemplada nos objetivos desta
pesquisa.

Abaixo o modelo de roteiro:

ROTEIRO DE PESQUISA

ETAPA A (narrativa interdependente)

Obra: Adélia Sonhadora

Objetivo: Analisar a resposta das criangas cegas ao livro ilustrado, cuja relagdo entre a imagem

e o texto ¢ interdependente.

PRE-LEITURA

Objetivos da etapa: Identifica¢do do perfil da crianga. Identificar se existe o habito de leitura

(repertodrio prévio).

Perguntas:

1. Nome, idade, série?

2. Vocé costuma

ler? Quais livros vocé mais gosta de ler?

3. Vocé ja leu ou gosta de ler livros infantis? Porqué?

4. Jaleu a colegao Adélia?

5. Pela capa e titulo vocé acha que a historia € sobre o que?
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FASE 1 - Decodificacio (leitura mecanica)

Objetivo da etapa: Avaliar a leitura da imagem e do texto individualmente.

Competéncia avaliada: Verificar o Reconhecimento tatil das imagens e decodificacdo das
palavras, em nivel superficial ou estrutural.

Habilidades verificadas: Identificar o texto em braille (sensibilidade da textura) Identificar as

estrutura da imagem (formas, texturas, objetos representados)

Obs. Serdo investigadas as dificuldades ou facilidades de apreensdo do relevo e a influéncia do
simbolismo agregado a textura da imagem na decodifica¢do da imagem (textura felpuda, lisa,
granulada), bem como, as diferencas de apreensdo entre objetos apenas contornados e

preenchidos com textura.

FASE 2 - Compreensao (leitura compreensiva)

Objetivo da etapa: Verificar as respostas sobre a relagdo interdependente entre a imagem e o
texto.

Competéncia avaliada: Captar o sentido do texto. Trocas de significados entre a imagem e o
texto.

Habilidade avaliada: Relacionar imagem-texto para identificar ideia central da historia.

Perguntas (respostas esperadas):

6. O que esta acontecendo na historia? . Adélia esta brincando. Coletando objetos para brincar
de castelo

7. Quantos objetos Adé¢lia juntou para brincar? Vocé consegue identificar quais sdo? E a quem
eles correspondem? Oito. Chapéu - rainha, boné-rei, Laco-princesa, chupeta - principe nené,
panela e colher - cozinheiro, vaso de flores - jardineiro, Vovd - o6culos, gatinho-
pantufas/chinelos/sapatos.

8. O que aconteceu depois que Adélia pegou todos os objetos? Adélia fica cansada e dorme.

Sonha com a brincadeira de castelo.

FASE 3- Interpretacao (leitura critica)

Objetivo da etapa: Justificar a importancia da literatura infantil para a crianga, enquanto
processo de leitura critica e que desperta a criatividade e o imaginario.

Competéncia avaliada: Interpretar uma sequéncia de ideias ou acontecimentos que estdo

implicitas no texto.
Habilidade avaliada: Estabelecer relagdes criticas e recuperar as informacgdes lidas
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Perguntas:

9. Vocé pode recontar a historia?

10. Voce acha que a histdria poderia ser contada s6 pelas imagens? Ou s6 pelo texto?

11. Por que o castelo estd sobre a nuvem?

12. Por que vocé acha que o livro chama Adélia Sonhadora? Vocé ja teve uma experiéncia
similar a de Adélia?

13. Se vocé fosse brincar de castelo como Adélia, o que vocé pegaria para brincar ou quem
moraria no seu castelo?

14. Vocé gostaria de comentar alguma coisa mais sobre o livro?

ETAPA B (narrativa simétrica)

Obra: Adélia esquecida
Objetivo: Analisar a resposta das criangas cegas ao livro ilustrado, cuja relagdo entre a imagem

e o texto seja simétrica.

PRE-LEITURA - Idem Etapa A
FASE 1 - Decodificacio (leitura mecanica) - [dem Etapa A

FASE 2 - Compreensao (leitura compreensiva)

Objetivo da etapa: Verificar as respostas sobre a relagdo interdependente entre a imagem € o
texto.

Competéncia avaliada: Captar o sentido do texto. Trocas de significados entre a imagem e o
texto

Habilidade avaliada: Relacionar imagem-texto para identificar ideia central da historia.

Perguntas (respostas esperadas):

15. O que estd acontecendo na histéria? A mae de Adélia lembra a filha das coisas que ela
precisa fazer.

16. Por que Adélia se esquece? Quais sdo as coisas esquecidas? Adélia acorda com sono e por
isso se esquece de amarrar os sapatos, abotoar a blusa, fechar o ziper da calga, pentear os
cabelos, pegar o brinquedo, fechar a mochila e pegar a capa.

17. Adélia estd em casa? Quando sua mae pergunta onde ela se meteu, onde estd Adélia? Sua
mae ndo sabe onde ela se meteu, entdo, a procura no jardim.

18. Do que Adélia ndo se esqueceu? De dar um beijo em sua mae.



81

FASE 3- Interpretacao (leitura critica)

Objetivo da etapa: Justificar a importancia da literatura infantil para a crianga, enquanto
processo de leitura critica e que desperta a criatividade e o imaginario.

Competéncia avaliada: Interpretar uma sequéncia de ideias ou acontecimentos que estao
implicitas no texto.

Habilidade avaliada: Estabelecer relacdes criticas e recuperar as informacdes lidas

Perguntas:

19. Vocé pode recontar a histoéria?

20. Voce acha que a historia poderia ser contada s6 pelas imagens? Ou s6 pelo texto?

21. Por que vocé acha que o livro chama Adélia Esquecida? Vocé ja teve uma experiéncia
similar a de Adélia?

22. Vocé costuma esquecer-se de fazer coisas no dia a dia? Alguém ja te lembrou de fazer algo
que vocé havia esquecido?

23. Voce gostaria de comentar alguma coisa mais sobre o livro?
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Nos topicos seguintes serdo apresentados dados julgados pertinentes e
relevantes aos objetivos desta pesquisa oriundos da observagao e das respostas fornecidas pelas
entrevistas. O processo de andlise, classificacdo e interpretacdo das informacdes coletadas
seguem os parametros estipulados no roteiro e visam a organizacao e sistematizacao dos dados

a fim de facilitar a analise comparativa.

5.1 ADELIA SONHADORA

Entre as duas opg¢des de leitura apresentadas as criangas para que elas
pudessem escolher, o livro Adélia Sonhadora foi o primeiro a ser escolhido por cinco dos seis
entrevistados nesta pesquisa. A motivagao dessa escolha ndo ¢ clara, mas a tomada de decisao
ocorre ap6s um breve reconhecimento tatil de ambas as capas. E preciso enfatizar que nio
houve em nenhum momento uma atitude comparativa de titulos, principalmente, no caso das
criangas com cegueira adquirida e congénita. Apenas umas das criangas com baixa visdo, a
participante 6, observa em detalhes a capa e apds identificar o castelo, a nuvem, varias estrelas
e uma lua, opta pela historia por acreditar ser uma historia de princesa.

As demais criangas quando questionadas sobre o conteudo da capa e o que
achavam ser a histdria se apoiaram no titulo para opinar e disseram que se tratava de alguém
sonhando. Para a participante 1 (cega adquirida) a historia ndo era um sonho no sentido de
dormir, e sim, de imaginar o que ela quer ser, ou seja, diferente dos outros participantes a
crianca deslocou o sentido de sonhar e ampliou a expectativa ao imaginar que a historia falava
sobre uma menina que refletia sobre o seu futuro.

Todas as criangas entrevistadas afirmaram antes de comecar a ler a historia
que nado conheciam os livros da colecao Adélia, como também, nenhum livro cujas ilustragcdes
tivessem texturas similares aos de Adélia Sonhadora ou Adélia Esquecida. Contudo, nenhuma
delas afirmou ndo gostar de ler ou que ndo liam com frequéncia, ou ainda, que nao tinham
interesse em ler os livros propostos nesta pesquisa. A participante 1, por exemplo, disse gostar
muito de ler e cita a autora de livros infantis Ana Maria Machado quando questionada sobre o
gostava de ler. Outra participante, a entrevistada 6, também diz gostar de ler mesmo sentindo
preguiga as vezes de ler livros grandes e indica sua preferéncia por historias de adivinhagdo, do

tipo "o que € o que €".
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Durante o processo de leitura do livro fica claro ao observador que a imagem
tatil € para os cegos congénitos uma textura pouco significativa e que restringe a leitura do livro
como um todo. A experiéncia de leitura demandou esfor¢o em decodificacdo dos codigos da
imagem e permaneceu predominantemente na fase de decodificagdo (leitura mecanica), isto
porque, ambas as criangas cegas congénitas entrevistadas nessa pesquisa, 0 menino de 13
(participante 3) e a menina de 14 (participante 4), ndo conseguiram identificar a maioria dos
desenhos contidos no livro. No entanto, demonstraram interesse pelas texturas durante a
entrevista e, por conseguinte, voltaram as repostas sobre as imagens para a descri¢ao das
caracteristicas da textura - sem estabelecer vinculos com o texto verbal- ou para uma andlise
estrutural dos desenhos.

Por exemplo, ao descrever a capa o menino afirma que a textura flocada da
nuvem parecer um veludo ou o cabelo de um homem cortado. Na pagina seguinte, que contém a
imagem de um chapéu com duas flores, toma a capa como referéncia para afirmar que a textura
¢ um "pouquinho diferente", "um pouquinho maior". E, em locais de textura envernizada, dizia

ser textura de napa.

Abaixo, a figura 32 exemplifica as principais texturas do livro.

Figura 32 - Texturas em detalhes. Adélia Sonhadora

Fonte: Zatz (2011, p. capa, 7, 17).

A menina cega congénita possui um comportamento similar ao sentir as
imagens. Afirmou gostar das texturas e sentir as diferentes areas texturizadas, mas como
enfatizava nao ter no¢ao do que significavam, nao estabeleceu relacdes com o que sentia, e para
ndo designar significados aleatdrios procurou apenas adjetivar as paginas ilustradas como legal

e bonito.
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Durante a entrevista foi observado o predominio da linguagem verbal sobre a
imagem. Todas as criangas cegas, adquiridas e congénitas, comec¢am a leitura pelo braille, ndo
tateando a pagina dupla ou a pagina como um todo. Tal postura se manteve durante toda a
leitura, sempre em busca do texto no canto superior da pagina a direita para posteriormente
sentir a imagem na pagina ao lado. Esse comportamento mostrou-se interessante, justamente
por haver embaixo das paginas deste livro ilustragcdes das personagens imaginadas por Adélia,
texturas que, por sua vez, nao despertaram a atengdo ou a curiosidade das criangas. Conforme

exemplifica o movimento de leitura na figura 33.

Figura 33 - Movimento de leitura do braille para a imagem

.-;-_

AR VAT, 0 QR

Fonte: Dados da pesquisa

Apenas as criangas com baixa visdo e a menina cega adquirida da pesquisa
piloto (participante 2p), tiveram interesse em analisar os personagens, principalmente, a menina
cega que ao sentir que havia algo no final da pagina quis saber do que se tratava. Num primeiro
momento ela ndo conseguiu identificar o que era, mas ao passar das paginas - entre voltar e

avangar - afirmou que o desenho aumentava e associou o texto as imagens, deduzindo que se o
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texto acrescentava a cada pagina um novo personagen, entdo, as imagens seriam 0s
personagens da historia. Contudo, ndo conseguiu identificar as figuras individualmente.

Para a crianga com baixa visdo (participante 6), tais ilustragdes ao final da
pagina escrita causaram um efeito diferente. No meio do livro, a menina j4 havia percebido que
eram os personagens ¢ antes mesmo de ler o texto ja dizia o que Adélia havia pegado para
brincar, tornando a narrativa previsivel e contradizendo a expectativa da pesquisa de
interdependéncia entre texto e imagem.

Outro fator relacionado ao texto foi a interferéncia do mesmo na
compreensdo das imagens durante a experiéncia de leitura das criangas cegas. O participante 3
quando questionado sobre a imagem antes da leitura do texto, responde: - depende do que esta
escrito aqui. Tal resposta vincula imagem e texto a compreensao da historia e confirma o efeito
polarizador do texto sobre a identificagdo da imagem observado durante a entrevista, que pode
ser exemplificado, principalmente, em dois momentos. O primeiro, na pagina cujo objeto
ilustrado se refere ao cozinheiro, ¢ descrito pela crianga como sendo uma panela a partir do
reconhecimento do cabo, mesmo o participante nao tendo identificado as demais partes da
ilustragdo como o corpo da panela, colher, e toalha de mesa. E importante salientar que todas as
partes ndo identificadas da ilustracdo apresentam contorno em verniz, mas sem o efeito de
preenchimento granulado do cabo (Figura 34).

E o segundo momento ocorre durante a decodificacao do objeto do jardineiro,
o qual afirma ser uma flor, no entanto, identificada numa éarea entre a textura de uma folha e o
vaso de vidro que, ao contrario do esperado, a textura lisa do vaso simulando o vidro ndo auxilia

simbolicamente no reconhecimento da figura.

Figura 34 - Textura do cabo da panela.

Fonte: Zatz (2011, p.15)
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Quanto as criangas com cegueira adquirida, a primeira menina entrevistada,
também procurou adjetivar as texturas quando ndo conseguia entender o que era, como
exemplo, a capa do livro foi descrita como uma textura bem gostosa e macia, que lembra o pelo
de uma coberta. No decorrer da leitura, assim como outros participantes ela também
demonstrou relacionar o texto a imagem, pois ap0s ler o trecho em que a personagem pega algo
para ser o rei, diz: - Entdo é uma coroa?!, ou seja, mesmo nao tendo decodificado a imagem,
que seria um boné, a participante busca no texto uma referéncia direta para o significado da
imagem. E o mesmo acontece com o jardineiro, sugerindo ser um regador e apontando para a
textura lisa do vaso como sendo o local onde se coloca dgua.

A unica imagem cujo significado foi coerente ocorreu na identificacdo da
panela, que pela textura do cabo disse: - Uma frigideira... e aqui onde coloca o alimento... tem
um pouquinho de comida la dentro (se referindo a textura central), neste caso, acredita-se que o
texto, associado as texturas significativas tanto do cabo quanto da regido central do desenho,
auxiliaram nessa interpretagdo, pois as demais partes, todas em contorno verniz liso como: as
linhas de contorno da panela, a colher e a tolha de mesa, ndo foram comentadas pela
participante. Entretanto, ndo ¢ possivel afirmar com certeza que a textura, de fato, ¢
significativa por suas qualidades e carateristicas simbolicas, ou seja, se parece com uma panela,
mas apenas que proporcionou regides de contraste que auxiliaram na decodificagdo, semelhante
ao ocorrido com o participante 3 (cego congénito).

A segunda entrevistada com deficiéncia visual total adquirida apresentou
maior facilidade para ler o livro, justificado por suas repostas coerentes e comportamento
participativo. J& na capa identifica a nuvem e associa a textura ao seu animal de estimagdo, um
coelho. Também reconhece: o chapéu da rainha, apenas confundindo as flores do chapéu com
estrelinhas; as flores no vaso; e os 6culos, sendo que, estes foram apontados como feitos do
mesmo material de um oculos de verdade. Ao sentir o lago da princesa, ¢ enfatica: - ndo, uma
gravata é que ndo é, 0 que, mais uma vez, demostra que as criancas buscam estabelecer
relacdes de sentido entre a imagem e o texto. Por fim, foi a unica dentre as criangas cegas que
identificou o castelo sobre a nuvem ao final do livro e as miniaturas das coisas coletadas por
Adélia, gostando do fato de sentir bem pequeninho o que havia sido sentido anteriormente.

Péginas que tiveram resultados semelhantes entre todas as criangas cegas
adquiridas e congénitas foram duas. A primeira, a imagem dos sapatos coletados pela
personagem para ser o gato de estimagao que foi identificada por todos os participantes como
sendo um animal de fato: um gato ou um cachorro. Uma das criangas comenta: - ... € macio que
nem um gatinho, ao se referir a textura macia e similar ao pelo do animal. Tal resultado, mesmo

ndo satisfatorio para a decodificagdo da ilustracao, aponta para a possibilidade de uso da textura
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como elemento simbdlico significativo, andlogo ao real, e de fécil identificacdo por
corresponder ao repertorio de vivéncias do leitor.

O segundo resultado semelhante esta na pagina dupla na qual a menina pega
no sono. Nela ambas as linguagens tiveram a chance de se complementar mutuamente, pois 0s
participantes mesmo ndo identificando as estrelas - trés pequenas e espacadas texturas-,
assimilam o simbolismo de uma pagina "escura" ou sem textura como sendo o sonho ou a acao
de pegar no sono da personagem. Acredita-se que pelo contraste entre as demais paginas,
associando um evento anterior com texturas grandes e o efeito de um evento posterior como
sendo o "liso" da folha, contribua para a producao de sentido.

Duas imagens que apresentaram resultados menos favoraveis aos
participantes cegos - exceto a participante 2, com deficiéncia adquirida - foram: a ultima
pagina, em que aparecem os personagens da historia e o castelo sobre as nuvens, na qual as
criangas ndo distinguem as formas e ndo conseguem captar a ideia de um castelo sobre as
nuvens; € as paginas nas quais estdo ilustradas todas as miniaturas dos objetos coletados ao
longo do livro. Mesmo em tamanho menor os objetos ndo foram reconhecidos pelo tato, assim
as criangas nao estabeleceram relagdes de similitude entre o que foi sentido anteriormente e a
imagem com as mesmas carateristicas, apenas em escala menor, como também, nao
estabeleceram relagdes de sequencialidade quando o texto antecipa a imagem e descreve: "-
Pronto, ja posso brincar!- ri Adélia colocando no tapete tudo que juntou para brincar de
castelo". (ZATZ, 2011b, p.22).

Ao final da leitura as criangas foram questionadas sobre o que havia
acontecido na historia, todas as seis compreenderam que a histdria se tratava de uma menina
que queria brincar de castelo e que estava coletando coisas para isso. E também,
compreenderam que apoOs pegar tudo para brincar a personagem fica cansada, dorme e sonha
com a brincadeira ou com o castelo. No entanto, para a maioria estabelecer um vinculo pleno
entre a brincadeira imaginaria da personagem e a real coleta de objetos ndo foi possivel devido
a dificuldade de compreensao de grande parte das imagens do livro.

Nenhuma crianga teve problema para recordar a sequéncia de personagens: a
rainha, o rei, a princesa, o principe nené, o cozinheiro, o jardineiro, a vovo e o animal de
estimacdo. Recordar a sequéncia de personagens e recontar a histéria demonstra que o livro ndo
carrega uma quantidade excessiva de informagdes, ¢ também, a boa avaliagdo da historia
mostra que as criangas gostam da leitura do livro infantil. Uma delas, a participante 5, justifica o
fato de ter gostado da historia: - E porque esse daqui da a impresséo que ela ta dormindo, mas

na verdade ela ta acordada, so que dormindo. Sonhando acordada.
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Quanto a participagdo ativa na narrativa, cada crianga apresenta um modo
unico de interagir com o livro, de senti-lo e de estabelecer relagdes de significado, e sempre
procuram particularizar a historia de algum modo. Uma delas afirma que Adélia colocou tudo
no tapete para separar os brinquedos e conseguir brincar, mas tirou tudo do tapete para deitar
nele e foi imaginando a brincadeira do castelo, ou seja, a entrevistada preenche as elipses do
texto com a cena de seu imaginario. Outra entrevistada, a participante 2, mostra forte reagao
emocional a leitura, ri e diz: - td no mundo da nuvem onde ja se viu pegar um monte de coisas e

dormir!

5.2 ADELIA ESQUECIDA

Ao lerem o titulo do segundo livro e serem questionadas sobre o que seria a
historia, imediatamente as criangas retomam o livro lido anteriormente. A participante 6 (baixa
visd0), reconhece que sdo 0s mesmos personagens, texturas, autores e tipo de fonte, e sugere
que nesta historia a menina Adélia saird no frio se esquecendo de colocar o casaco. Outras
afirmam ser a mesma menina, mas agora esquecida por causa do "sono" (participante 5 - baixa
visdo) ou entdo, que se esqueceu de "brincar" (participantes 2, 3 e 4). Apenas a menina com
cegueira adquirida, que selecionou o livro Adélia Esquecida como primeira opg¢do de leitura,
sugere pelo titulo ser uma historia sobre uma menina que ninguém dava atengao para ela, que
"esqueceram dela".

Quanto a percep¢do da imagem da capa, as criangas cegas congénitas nao
identificaram a blusa e os seus botdes. O mesmo ocorre com a participante 1 (cegueira
adquirida), que apenas diz ser uma textura gostosa e enorme. A Unica participante a assumir um
comportamento diferente foi a menina cega adquirida (participante 2), que surpreende ao
explorar a imagem antes do texto e perceber a ilustracdo em detalhes, mostrando pela primeira
vez durante a pesquisa, uma curiosidade maior pela imagem ao texto, j& que todas as criancas
cegas entrevistadas se dirigem prioritariamente ao braille no final, do que a figura texturizada
que ocupa cerca de cinco sextos da pagina.

Nas demais paginas do livro a recep¢do das imagens pelas criancas cegas
congénitas e adquiridas ocorrem aparentemente com menor esfor¢o. J4 na segunda imagem, a
participante 1 afirma que a menina perde tudo e demonstra associar o que esta lendo ao que esta
tocando ao identificar diversas ilustragoes: a calga e o detalhe do ziper, a boneca e a abertura da
mochila. E mesmo quando ndo diz o esperado para a imagem, as respostas vinculavam a
informagdo do texto a imagem, como por exemplo, ao sugerir que a ilustragdo da menina

penteando o cabelo seria o espantalho. Conforme o texto: "E esqueceu de pentear o cabelo. -
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Espera ai Adélia, assim vocé parece um espantalho!" (ZATZ, 2011a, p.12). Ou ainda, no trecho
em que a personagem esquece a capa de chuva e a participante afirma que a ilustracao se trata
da menina com a capa de chuva, assumindo um comportamento dedutivo a partir do texto.

Pela participante 2 (cega adquirida), também sdo identificadas diversas
ilustracdes e a experiéncia de leitura flui com naturalidade nesta segunda fase, abrindo espaco
para que a crianga comente diversas cenas do livro. Desde a primeira ilustracdo, a menina se
mostra encantada pelo lacinho do sapato, passando diversas vezes as maos sobre o mesmo. Ao
virar da pagina, sente a blusa e seus botdes, e ainda, critica a repeti¢ao desnecessaria da
ilustracdo, dizendo: - Pior que se esqueceu de abotoar a blusa mesmo... mas ndo sei porque a
blusa na capa se é a segunda coisa mesmo. E prossegue comentando sobre o cabelo da
personagem ser mais bonito; o fato de ter esquecido o brinquedo no dia dos brinquedos ¢ sua
preferéncia por bicicleta a boneca, enfatizando até que anda sem as rodinhas; também se diverte
com a mochila aberta e com a constante perda da personagem do livro; afirma que nunca viu
uma capa de chuva e se questiona sobre como seria uma; e finalmente, ao reconhecer a arvore e
a grama do jardim, afirma: - Olha uma drvore! Como é que é essaarvore?! E mais bonita que a
arvore da minha casa. A arvore da minha casa é toda caida.

Um resultado bastante diferenciado da leitura anterior foi do menino cego
congénito (participante 3). Durante a leitura, o auxilio do texto mostrou-se favoravel para a
identificagdo das imagens, mesmo que estas nao tenham sido compreendidas por completo ou
meramente deduzidas a partir do texto. Sdo partes reconhecidas por ele: o cadargo dos sapatos,
a blusa, o ziper da cal¢a e a calca, a abertura da mochila e o corpo da mochila, no entanto
detalhes como botdes ou a alga da mochila ndo foram distinguidos. O tUnico desenho
reconhecido por completo foi o da boneca, na qual bragos, pernas e a cabega foram descritos de
modo coerente ao observador.

Tal resultado, assim como em Adélia Sonhadora, demonstra que, mesmo a
textura ndo sendo simbolica por suas caracteristicas, areas cujos detalhes sdo contrastantes a
sensibilidade tatil sdo melhores distinguidos pelas criancas e podem ser melhor percebidos ap6s
o auxilio do cédigo verbal. Abaixo, a figura 35 exemplifica em detalhes as texturas do livro

Adélia Esquecida.
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Figura 35 — Texturas em detalhes. Adélia esquecida.

Fonte: Zatz (2011, p. capa, 7, 13, 11)

A segunda menina cega congénita ndo apresenta um comportamento
diferente na leitura do segundo livro, ndo se sente motivada a dizer o que esté ilustrado em cada
pagina e apenas expressa ndo saber o que ¢ ou demonstra distinguir areas distintas de texturas
com os dedos. No entanto, ao contrario da leitura anterior, mostra-se entretida com a historia
dizendo que acha engracado o fato da menina Adélia se esquecer de muitas coisas: -... nossa
essa menina. Meu deus!

Uma imagem ndo reconhecida por trés das quatro criangas cegas
entrevistadas foi a do perfil na janela. A imagem, por seu efeito negativo - figura sem textura e
fundo texturizado- levou as criangas a buscarem as regides em texturas, cujas formas nao
fizeram sentido para os entrevistados. Um efeito similar ja havia sido presenciado durante o
teste piloto do livro Adélia Sonhadora, no qual a participante 2p se questiona sobre o que seria
o "furo" na figura; em uma imagem que, na verdade, representa a flor (textura granulada em

verniz) em um chapéu (textura flocada), ou seja, a area da flor foi tomada como espago negativo
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frente a textura do chapéu. Acredita-se que a percepcao possa ser causada por causa do alto
contrate de sensibilidade entre texturas ou pela baixa distingdo entre a textura do papel e o
relevo da forma (flor), ou ainda, pela falta de experiéncia das criangas com imagens cuja
figura-fundo estejam invertidas, pois a inica menina que identificou a imagem, a participante 2,
apontou a cortina por estar no canto da pagina, mas ficou em davida sobre se o perfil seria o da
menina Adélia ou da mae dela.

Outras duas ilustragdes que também apresentaram um baixo reconhecimento
foram ambas as do jardim, tanto a vista da janela (pagina 23), quanto a paisagem em detalhes
(pagina 25). As criangas entrevistadas apenas sabem pelo texto que a menina Adélia se perdeu,
mas ndo conseguem dizer onde ela estd ou o que estd acontecendo na cena. Muitas delas apenas
sentem as texturas e viram a pagina, dizendo ndo saber ou entender o que era a imagem. A
participante 1, por exemplo, se questiona onde estaria Adélia e vira a pagina; ja o participante 3
se pergunta - Ela fugiu? Desapareceu?!.

Abaixo as ilustracdes que apresentaram maior dificuldade de reconhecimento

pelas criangas entrevistadas (figura 36).

Figura 36 - Detalhes das ilustragdes com baixo indice de reconhecimento.

» o

Fonte: Zatz (2011a, p. 21,23, 25)

As criangas com baixa visdo ndo demonstram dificuldade para ler o livro e
nao apontam problemas estruturais de contraste ou tamanho de fonte durante a leitura de ambos
os livros. De modo geral, gostam de passar as maos nas texturas enquanto liam o texto, mas
priorizam o texto a imagem. Ao final da leitura, ambas as meninas souberam responder onde
estava Adélia e quem havia ganhado o beijo na historia: a mae de Adélia, e ainda, apontam em
suas repostas o motivo pelo qual a personagem se esquece (acordou com sono), que ¢ dito logo

no inicio do livro. A participante 6, além de dizer que a personagem esta no jardim, sugere que
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ela esteja em cima da arvore dormindo em paz, e a participante 5 justifica o fato da personagem
se esquecer de tudo por causa do sono.

Merece destaque alguns dos comentdrios realizados pela participante 6 e sua
performance durante a leitura. Semelhante ao comportamento apresentado no livro anterior,
Adélia Sonhadora, a menina comeca a perceber a constante repeticdo do texto e passa a
"prever" pelas imagens o que a personagem perderia em seguida, como por exemplo, ao ver a
menina penteando o cabelo (pagina 13), afirma saber que ela esqueceu de pentear o cabelo
(pagina 12). Ou seja, para a entrevistada ambos os livros possuem trechos cujas relagdes entre
texto e imagem sao mais evidentes ou simétricas.

Em outro momento (pagina 18), a participante se posiciona criticamente
diante da narrativa e enfatiza - Nem ta chovendo! O comentario ¢ realizado apds perceber que a
personagem esquece a capa de chuva, levando a entrevistada a questionar a sequencialidade da
histéria e dizer - ...numapdgina ta sol...na outra ta chovendo!,ou seja, para ela nao fazia sentido
esquecer a capa de chuva se na pagina anterior as cores utilizadas (amarelo e azul) e a falta de
outros indicativos, ndo apontavam que iria chover e, consequentemente, ndo havia a
necessidade de se preocupar ou de se chamar a atengo por ter esquecido a capa de chuva.

As demais criangas, ao final da leitura descreveram o que haviam lido, e
algumas demonstram compreender a moral da historia ao comentar que a personagem ¢ muito
esquecida, mas que ndo se esquece do que realmente importa, isto ¢, da mae, como a
participante 2 que diz: - Pior que ela se esquece de um mone de coisa, e se perdeu da mde, mas
ndo se esqueceu da mde dela.

O menino cego, participante 3, afirma que ela estava se esquecendo, e
desapareceu, mas a mae dela foi procura-la e a achou. E interessante observar, neste comentario
que, assim como este participante, muitas das criangas que nao identificaram a imagem do
perfil afirmam que a pessoa que fala com Adélia ao longo da historia ¢ a mae dela, mesmo o
texto ndo fornecendo indicios sobre as caracteristicas da personagem. Acredita-se que os
participantes estabelecem relagdes afetuosas com a narrativa ao fazer associagcdes emotivas
para caracterizar a voz indefinida do texto como sendo a mae de Adélia.

E por fim, diferente de Adélia Sonhadora, as criangas quando questionadas
sobre experiéncias similares a de Adélia ndo se identificam com a personagem, criticam sua
falta de atencdo ao alegarem que nao sdo tao esquecidas assim. No mais, gostam da historia e
acham divertido ler sobre o constante esquecimento da personagem, mas é preciso lembrar que

entre ambas as leituras justificam sua preferéncia pela primeira.



93

6 CONCLUSAO

Esta pesquisa comegou com o objetivo de questionar como a crianga cega
responde a relagdo entre texto e imagem no livro ilustrado, comparando equivaléncias e
divergéncias entre a leitura de narrativas que dependem de ilustragdes para transmitir sua
mensagem essencial e que podem ser facilmente compreendidas apenas pelo texto. No entanto,
ao final dessa trajetoria descobre-se que, na pratica, a experiéncia de leitura sob o ponto de vista
do receptor é muito mais complexa, diversa e flexivel para que possa ser enquadrada em um
esquema preestabelecido de tipologias, e ainda, se desenvolve em relagdes plurais e
estritamente singulares entre os envolvidos no processo: texto e leitor.

E preciso, entdo, deslocar a abordagem do problema, torna-la mais ampla e
passar a perceber as tipologias ndo como rétulos comparativos, mas sim, como ferramentas para
a compreensao das respostas levantadas pelas criangas durante a leitura. Pardmetros que nao
devem necessariamente atuar diretamente sobre o leitor, mas guia-los entre as lacunas que se
formam quando texto e imagem sdo utilizados em conjunto.

Assim sendo, mais do que elencar respostas sobre as distintas relagdes entre
imagem e texto, busca-se neste momento despertar para a necessidade dos mediadores deste
processo, principalmente aos designers enquanto produtores do livro infantil, em conhecer a
complexidade de tais relagdes e usar o conhecimento da recepgao destas narrativas para propor
novas formas de trabalhar as relagdes entre imagem e texto no livro ilustrado adaptado, de
modo que, tais indicios para a experiéncia de leitura, sejam organizados de forma a criar
condi¢des ricas e diversificadas para que cada crianga trilhe o seu caminho e desenvolva suas
possibilidades, ou mesmo, que empregue os resultados aqui encontrados para evitar
organizagdes que ndo favorecem a aproximacao do leitor ao texto.

Fica evidenciado que texto e imagem podem desempenhar varias fungdes em
livros ilustrados adaptados, que vao desde a integracao de linguagens, na qual leitores usufruem
de duas fontes de informacao, até mesmo a fragmentagado de sentido, na qual uma das fontes de

informagdo nao cumpre sua fun¢do comunicativa. Tal espectro pode ser exemplificado:

m Relacdo de ancoragem simbdlica estabelecida entre o cozinheiro e o relevo
do cabo da panela, em Adélia Sonhadora, interacdo que comprova a
possibilidade de leitura da imagem e a eficacia do relevo a sensibilidade
tatil, como também, o papel do texto ao contextualizar a informagao e,
consequentemente, auxiliar na identificacdo da imagem sem, no entanto,

representar um meio de adivinhacao.



94

m Relagdes de reforco, principalmente em Adélia Esquecida, nas quais tanto
texto quanto imagem pode desempenhar o papel de fonte de informacgao
principal para a checagem dos significados da segunda. Ou seja, o texto
narra uma situacao que fornece indicios para a decodificagdo da imagem,

n

como "...esqueceu de amarrar os sapatos" (ZATZ, 2011a, p.6), mas
somente apos a leitura da imagem estes indicios ganham sentido, como ao
sentir os cadargos do sapato em relevo. Desse modo, as palavras despertam
para a procura de certas texturas na ilustracao resultando em um grau de
interacdo que agrega uma dimensao sensorial e emocional a leitura ao
apontar texturas e relevos diferentes que despertam para uma area singular

do objeto esquecido por Adélia.

m Relacdes dedutivas diretas a partir do texto, nas quais a imagem ¢ nomeada
sem haver coeréncia com a identificagao tatil, como € o caso dos sapatos
que formam identificados pela maioria das criangas como sendo um
animal, em Adélia Sonhadora. Nesta relacao em particular, o texto logo de
inicio busca ambientar a cena ao indicar que algo foi pego embaixo da
cama, no entanto, ndo € o suficiente para desvincular a somatoria: fala da
personagem - que diz ser um gatinho, com textura de facil associacdo ao
pelo do animal (repertorio do leitor), da tomada de decisdo da crianca
sobre a imagem, pois, a forma do desenho ndo ¢ clara o bastante para que o
leitor crie o contraponto e se desvincule da relagdo direta criada pelos
outros indicios presentes na pagina dupla.

Neste ponto, € interessante abrir um paréntese € pensar em quais efeitos a
imagem do sapato poderia atingir se a forma seguisse os conselhos para a constru¢do da
imagem tatil de Johnston (2005), que aconselha evitar formas fundidas, pois tendem a nao
serem percebidas como elementos distintos em uma composicao, pelo fato de seus limites nao
serem claros. Como também, refletir sobre a aplicagao de texturas significativas para a crianca,
mas utilizando tal conceito para aplicacdes em imagens que ainda ndo fazem parte do repertorio
da crianga, se distanciando da realidade palpéavel, como por exemplo, utilizar a flocagem para a
juba de um ledo, ou um mostro imaginario, como em Onde vivem os monstros de Maurice
Sendak (2009). Seria esta imagem percebida ao ndo fazer parte do conhecimento tatil da
crianga?

Um ultimo ponto a ser levantado por esta pesquisa ¢ a diversidade de
percepcdes coletadas para cada um dos livros, que surpreendentemente, estdo mais atreladas as
habilidades do leitor e ao seu modo de desfrutar da leitura, do que ao seu grau de deficiéncia

visual. Em Adélia Sonhadora, por exemplo, uma crianga cega adquirida (10 anos), que
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supostamente teria maior facilidade de leitura por ter repertorio visual, pode ler o texto e se
encantar com o fato de uma princesa ser um lacinho, mostrando que ndo apenas estabelece
relacdes racionais entre imagem e texto, como também explora seus sentidos e emogdes durante
a experiéncia de leitura. Contudo, para outra crianga, com o mesmo grau de deficiéncia (10
anos), tal leitura pode se posicionar em um lado oposto do espectro de relagdes entre imagem e
texto, e se apoiar predominantemente no texto para ser compreendida. Nesse sentido, a imagem
ndo passa da fase de decodificagdo mecanica e ndo pode ser entendida, e ainda, fica limitada a
sensibilidade de texturas pouco significativas que ao final soma como obstaculo (e ndo como
ponte para a realidade) para o que a historia tem para revelar.

Tal resultado desperta para a necessidade de fornecer para as criangas com
deficiéncia visual ndo apenas uma estante repleta de opcdes, na qual ela encontre um lugar para
exercitar suas habilidades de leitura, como também, para a necessidade de tornar cada vez mais
comum as estruturas dos codigos presentes em narrativas dindmicas ou mistas. Somente o
habito de leitura, somado ao repertério da crianga, podem torné-las cientes dessas convengdes
que organizam o texto imagético, proporcionando o dominio do cédigo e sua livre circulagao
por ele, ainda mais, quando a literatura se faz presente e exige de seu leitor o desprendimento
das dimensdes mais explicitas das imagens, € o convida a percorrer e decifrar suas lacunas e
siléncios.

O aprendizado sucessivo e gradativo, e com respeito ao desenvolvimento da
crianga, ao fornecer meios para que a crianga aprenda a distinguir formas e contornos permitem,
por conseguinte, que as imagens sejam compreendidas com maior facilidade e a leitura
inter-relacionada pode se tornar mais natural para a crianca com deficiéncia visual ao passar a
fazer parte de sua formagao cultural, mediando conhecimentos e contribuindo para a aquisicao
e desenvolvimento da linguagem.

Acredita-se que ao término desta pesquisa, os dados coletados reunidos aos
conhecimentos adquiridos em pesquisas anteriores (RUIZ, 2010), trazem novos parametros
para as discussdes sobre a dindmica imagem-texto no livro ilustrado e encorajam
desdobramentos futuros em diversas linhas de pesquisa - editoragdo infantojuvenil, literatura
infantil, teoria literaria e ensino da literatura, por exemplo - para um problema que aqui ganha
novas possibilidades. Isto porque, mesmo a imagem tatil ainda deixando em duvida sua
capacidade de discursar livremente em uma narrativa ao ndo assumir o almejado status de
paridade com o texto - marca da producdo editorial infantil contemporanea-, esta ja prova que
seu papel na literatura ilustrada nao ¢ descartdvel no contexto da deficiéncia visual.

O qudo instigante, entdo, ainda € pensar em desdobramentos futuros para o

livro ilustrado? Imaginar as potencialidades que a imagem e o texto podem assumir em uma
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narrativa ficcional diante da insercao efetiva de profissionais habilitados neste contexto, como
designers e ilustradores. Em uma produ¢do marcada pela parceria colaborativa, j& que se tratam
de profissionais que atuam de modo estratégico, escolhendo e arranjando informagdes tendo
como base um compartilhamento de repertorio entre o produtor € o publico alvo, para que a
comunicagdo resulte num processo continuado de interpretacdo e significagdao. Nesse sentido,
tal participacdo ndo se limitaria a construcdo apenas das imagens tateis, mas também, na
articulacdo do projeto grafico do livro adaptado, pois mais do que relagcdes entre texto e
imagem, o livro ilustrado é hoje um projeto em cujos espacgos habitam, também, uma série de
escolhas que muitas vezes nao sao notadas pelo leitor, mas que sao de grande importancia para
aideia de ler, de um ambiente a ser percorrido, do tempo de leitura de cada pagina, e no balanco
entre texto e imagem para juntos acompanham e conduzem a narrativa.

A pesquisa ¢ encerrada com a certeza de que fornece dados que incentivam a
producdo editorial adaptada e que podem contribuir para o aperfeicoamento do livro infantil.
Sdo dez criangas entrevistadas, dez opinides distintas, que a cada virar de pagina indicam que,
mesmo havendo uma estrelinha onde deveria ser uma flor, ou um espantalho onde na verdade
seria uma menina penteando o cabelo, que tais desvios ndo se comparam a experiéncia de
leitura imersiva e questionadora proporcionada pelos livros investigados, afinal como pode
estar sol em uma pagina e chovendo na outra?! Ou mesmo, dormir depois de arrumar tudo para
brincar?! Elas demostram claramente a importincia que o acesso a literatura representa para a
constru¢do do seu conhecimento e desenvolvimento critico, cognitivo e psicoldgico, pois
apesar de terem acesso a uma producgao ainda nao considerada a ideal para os parametros atuais,
esse fato ndo impede de constatar o efeito literario sobre o leitor, que busca sempre de algum
modo particularizar a leitura, ainda que, com criticas ao desenho incoerente ou mesmo um
comentario indignado.

Logo, compreender a importancia da literatura a partir do seu efeito sobre o
leitor justifica ndo apenas este trabalho, mas principalmente a importancia de se ter acesso
pleno a ela, de deixar como meta a produgdo de livros adaptados que atuem efetivamente como
instrumentos eficazes na formagdo de leitores proficientes. Livros que proporcionem um
espago literario, no qual a crianga possa se apropriar da linguagem e se perder no jogo que
preserva nas entrelinhas da fantasia e do ludico, o questionamento, o novo e a renovagao de
formas de viver e pensar o mundo, a fim de que, o convite ao imaginario ganhe autonomia e o
leitor possa compartilhar de uma experiéncia emocional e se conhecer como parte integrante do
mundo que o cerca. Em outras palavras, que cada vez mais as pessoas com deficiéncia visual

partilhem da naturalidade do prazer de ler.



97

REFERENCIAS

AGOSTO, D. E. One and Inseparable: Interdependent Storytelling in picture Storybooks.
Children's literature in education . v. 30, n. 4, p. 267- 280. 1999.

ANGROSINO, M. Etnografia e observagdo participante. Porto Alegre: Artmed, 2009.

BAMPI, L. N. S. et.al. Modelo Social : uma nova abordagem para o tema deficiéncia. Revista
latino-Am. Enfermagem [online]. v. 18, n. 4, p. 1-9, jul.-ago. 2010.

BICAS, H. E. A. Acuidade visual. Medidas e notagdes. Arquivos Brasileiros de Oftalmologia,
Ribeirdo Preto, v. 50, p. 375-384, 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/abo/v65n3/11602.pdf>. Acesso em: 25 maio 2010.

BRASIL. Ministério da Educacao (MEC). Programa Nacional Biblioteca da Escola.
Apresentagdo. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=12368&Itemid=
557>. Acesso em: 11 jun.2013.

. Ministério da Educacao (MEC). Secretaria de Educagao Basica. Pardmetros nacionais
de qualidade para a educagdo infantil. v. 1. Brasilia, 2006. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Educinf/eduinfparqualvol 1.pdf >. Acesso em: 03
set. 2013.

BURNINGHAM, J. Hora de sair da banheira Shirley! Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

CAMARGO, L. H. Encurtando o caminho entre texto e ilustra¢do: homenagem a Angela
Lago. 2006, 373 f. Tese (Doutor em teoria e historia literaria) - Universidade Estadual de
Campinas, Sao Paulo. 2006.

CARVALHO, R. A. P. Livro de Guarani feito por Jurua. Reflexdes acerca do design do livro e
da leitura a partir da escolarizagao dos agentes de satide Guarani. 108 f. Dissertacdo (Mestrado
em Artes e Design) - Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

CELIA, R. Serd que a tecnologia estd matando o Braille?[online]. [s.d]. Disponivel em:
<http://www.movimentolivre.org/artigo.php?id=82 >Acesso em: 12 out. 2013.

CLAUDET, P.; RICHARD,The Typhlo & Tactus guide to children's books...with tactile
illustrations. France: Les Doigts Qui Révent, 2009. Disponivel em: <http://www.tactus.org/>.
Acesso em: 5 out. 2013.

COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo: Atica, 2000.
COLE, B. Princess Smartypants. New York: Penguin Group, 1997.
COTTIN, M.; FARIA, R. O livro negro das cores. Rio de Janeiro: Pallas, 2010.

CRAIDY, C. M. Prefacio. In: HORN. M. G. S. Sabores, cores, sons, aromas: a organiza¢ao dos
espagos na educacdo infantil. Sdo Paulo: ARTMED, 2004.



98

DINIZ, D; MEDEIROS, M; SQUINCA, F. Reflexdes sobre a versao em Portugués da
Classificacdo Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude. Cad. Saude Publica, Rio
de Janeiro, v. 23, n. 10, Oct. 2007. Disponivel em: <http://www. scielo. br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S0102-311X2007001000025&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 19
mar. 2014.

ERIKSSON, Y. How to make tactile pictures understandable to the blind reader. 65th IFLA
Council and General. Conference.Bangkok, 1999.

FERNANDES, C. R. D. Leitura, literatura infanto-juvenil e educacdo. Londrina: EDUEL,
2007.

FREITAS NETO, A. S. de. Do Braille as tecnologias digitais de informag¢do e comunica¢do:
leituras e vivéncias de cidadaos-cegos, suas relagdes com a informagao e com a construgao de
conhecimento. 2006, 109f. Dissertacdo (mestrado)- Universidade Federal da Bahia, Instituto de
Ciéncias da Informacao. 2006. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.utba.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=1314>. Acesso em:
25 maio 2013.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sao Paulo: Atlas, 2002.
GIL, M. (org.). Deficiéncia visual. Brasilia: MEC, Secretaria de Educagao a Distancia, 2000.

GRIFFIN, H. C.; GERBER, P. J. Desenvolvimento tatil e suas implica¢oes na educa¢do de
criangas cegas. Tradugdo de Ilza Viegas. 1998. In: Education of the Visually Handicapped, v.
13, n. 4 p. 116-23, 1982. Disponivel em: <http://www.ibc.gov.br/?itemid=101#more>. Acesso
em: 30 ago. 2013.

HILL, E. Onde esta o Bolinha? Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.
HUNT, P. Critica, teoria e literatura infantil. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010.

IBGE. Censo Demografico 2000. Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br>. Acesso em: 25
maio 2010.

ISER, W. The Reading process: a phenomenological approach. New Literary History. v.3,n.2,
p. 279-299. 1972.

JACKSON, E.; OMALLEY K. Cinder Edna. New York: HarperCollins, 1994.

JOHNSTON, N. Telling stories through touch. London: Clear vision, 2005. Disponivel em:
<http://www tactilebooks.org/making/telling-touch.pdf>. Acesso em: 20 ago. 2013.

KLASSEN, J. This is not um hat. Massachusetts: Candlewick Press, 2012.
KLEIMAN, A. B. Texto e leitor: Aspectos Cognitivos da Leitura. Sdo Paulo: Editora Pontes,
2004.

KVAN, T. Collaborative design: what is it? Automation in Construction. v. 9, n. 4, p. 409414,
jul. 2000.

LAGO, A. A banguelinha. Sao Paulo: Moderna. 2002.



99

. Portas e janelas. Revista FronteiraZ, Sao Paulo, n. 6, p. 1-5, abr. 2011. Disponivel em:
<http://www4.pucsp.br/revistafronteiraz/numeros_anteriores/n6/download/pdf/revista_frontei
ra_z impressao.pdf>. Acesso em: 13 out. 2013.

LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. Literatura infantil brasileira: histéria s histérias. Sdo Paulo:
Atica, 2007.

LAKATOS, E. M.; MARCONI, M. A.. Fundamentos de metodologia cientifica. 5. ed. Sao
Paulo: Atlas, 2003.

LARATEC. Maquina braille laramara [online]. [s.d]. Disponivel em:
<http://www.laratec.org.br/Produtos.html>. Acesso em: 12 nov. 2013.

LEE, S. Onda. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

LEFFA, V. J. Aspectos de leitura: uma perspectiva psicolingiiistica. Porto Alegre: Sagra: DC
Luzzatto, 1996.

LINDEN, S. V. Para ler o livro ilustrado. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2011.
LIONNI, L. Pequeno azul e pequeno amarelo. Sao Paulo: Berlendis& Vertecchia, 2002.

MACHADO, A. M. Alguns equivocos sobre leitura. In: . Nos caminhos da literatura.
Sao Paulo: Petropolis, 2008. p. 46-69.

MENEGASSI, R. J. Compreensdo e interpreta¢do no processo de leitura: nogdes basicas ao
professor. Revista UNIMAR, Maringd, v. 17, n. 1, p. 85-94, 1995.

METZ, Christian. Além da analogia, a imagem. In: 4 analise das imagens. Selecao de Ensaios
da revista Communications. Novas Perspectivas em Comunicac¢ao, 8. Petropolis: Vozes, 1974.

MITCHELL, W. J. T. Iconology: image, text, ideology. Londres: University of Chicago, 1942.

. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago: The University
of Chicago Press, 1994.

MONTIGNEAUX, N. Publico-Alvo: Criangas. A for¢a dos personagens e do marketing para
falar com o consumidor infantil. Rio de Janeiro: Campus, 2003.

MORAES, O. Como se faz um livro?: depoimento [06 de mar. 2009]. Revista Crescer.
Entrevista concedida a Cristiane Rogerio. Disponivel:
<https://www.youtube.com/watch?v=n-Xi4LxEClw>. Acesso em: 11 jun. 2013.

. O Projeto grafico do livro infantil e juvenil. In: OLIVEIRA, I. de (org.). O que é
qualidade em ilustragdo no livro infantil e juvenil: com a palavra o ilustrador. Sao Paulo: 2008.
p-48-59.

NECYK, B. J. Texto e imagem: um olhar sobre o livro infantil contemporaneo. Rio de Janeiro,
2007. 167p. Dissertagao (Mestrado) - Departamento de Artes e Design, Pontificia universidade
Catdlica do Rio de janeiro.

NIKOLAJEVA, M.; SCOTT, C. Livro ilustrado: palavras e imagens. Sao Paulo: Cosac Naif,
2011.



100

. The dynamics of picturebook communication. Children's Literature in Education. v.
31, n. 4, p. 225-239, 2000.

NODELMAN, P. Words about Pictures. Georgia: University of Georgia Press, 1988.

ORGANIZACAO MUNDIAL DA SAUDE (OMS). CID-10: Classificagdo Estatistica
Internacional de Doengas e Problemas Relacionados a Saude. 10. ed. 2008. v. 1. Disponivel
em: <http://www.datasus.gov.br/cid10/v2008/cid10.htm>. Acesso em: 25 maio 2010.

CIF: Classificagdo Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sdao Paulo: EDUSP; 2003.

PEREIRA, A. K. Biblioteca na escola. Brasilia: Ministério da Educacao, secretaria de
Educacao Basica, 2006.

PORTUGAL, D. B. O realismo entre as tecnologias da imagem e os regimes de visualidade:
fotografia, cinema e a "virada imagética" do Século XIX. Discursos Fotograficos. Londrina, v.
7,n. 11, p. 33-54, jul./dez. 2011.

POTTER, B. The tale of Peter Rabbit. London: Strangeways, Printers, 1902. Disponivel em:
<http://digital.lib.uiowa.edu/peterrabbit/pageflip.html >. Acesso em: 11 nov. 2013.

RAMOS, G. 4 imagem nos livros infantis: caminhos para ler o texto visual. Belo Horizonte:
Auténtica editora, 2011.

RAND, Paul. Pequeno 1. Sao Paulo: Cosac Naif, 1961.
REILY, L. Escola inclusiva: Linguagem e mediagao. Sao Paulo: Papirus, 2004.

ROMANINI, V. Design como comunica¢do: uma abordagem semiotica. In: Design: Quo
Vadis? Anais do I Seminario do Curos de Design da FAUUSP. Sao Paulo: FAUUSP, 2008. v.

L. p. 75-80.

RUIZ, T. Imagem Tatil: a apreensao da imagem em relevo pela crianca cega congénita. 2010.
98 f. Monografia (Bacharelado em Design Grafico) - Universidade Estadual de Londrina,
Londrina.

SA,E.D.; CAMPOS, I. M.; SILVA, M. B. C. Formagdo continuada a distincia de professores
para o atendimento educacional especializado: deficiéncia visual. Brasilia: SEESP /SEED /
MEC, 2007.

SANTAELLA, L. Navegar no ciberespago: o perfil cognitivo do leitor imersivo. Sao Paulo:
Paulus, 2007.

SARAMAGOQO, S. S. S. Metodologias de pesquisa empirica com criangas. Sociologia,
Problemas e Praticas, Oeiras, n. 35, abr. 2001. Disponivel em:
<http://www.scielo.gpeari.mctes.pt/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0873-652920010001
00002&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 29 set. 2013.

SENDAK, M. Onde vivem os monstros. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.



101

SIPE, L. How picture books work: a semiotically framed theory of text-picture relationships.
Children's literature in education. v. 29, n. 2, p. 97 -108, 1998.

TAPSCOTT, D. 4 hora da gera¢do digital: como os jovens que cresceram usando a internet
estdo mudando tudo, das empresas aos governos. Rios de janeiro: Agir negocios, 2010.

VILELA, Fernando. Lampido & Lancelote. Sao Paulo: Cosac Naif, 2006.
VOLTZ, C. Nada Ainda? Sao Paulo: Hedra, 2007.
ZATZ, L. Adélia Esquecida. llustragdes de Luise Weiss. Sdo Paulo: WC Produto, 201 1a.

. Adélia Sonhadora. Tlustragdes de Luise Weiss. Sao Paulo: WC Produto, 2011b.





