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RESUMO

A funcdo desse estudo critico é analisar como se desenvolveu o sentimento esperanca na
producdo poética brasileira da primeira metade do século XX, periodo em que suas
premissas de existéncia, como a percepcio de um futuro possivel, abalaram-se
profundamente, dada a atmosfera de medo e incerteza instaurada no Brasil e no mundo. Em
1949, o filésofo alemao Ernst Bloch ao publicar sua obra maxima, Das Prinzip Hoffnung (O
Principio Esperanga), dividida em trés volumes, trouxe a baila a discussao sobre esse afeto,
expondo um longo inventario daquilo que, sob a forma de sonhos e utopias, é portador de
esperanca. A partir do que enxergava no passado e no presente, Bloch esbogou os contornos
de um futuro possivel, em que o homem reconquiste a si mesmo, ultrapasse o reino da
alienacdo e realize um mundo novo. Para tanto, nessa nova perspectiva blochiana, a
esperanga passaria de uma utopia inerte e contemplativa para uma ac¢do de transformacgao
do homem e da sociedade. No entanto, na primeira metade do século XX, o otimismo de
Ernst Bloch em relagdo a esperanca de um mundo melhor chocou-se com uma dura
realidade: a escuriddo, o horror e o caos que marcaram duas grandes guerras mundiais.
Escuriddo essa capaz de turvar os olhos do homem e, cegando-o, impedi-lo de vislumbrar o
futuro possivel proposto por Bloch. Face as noticias das mortes em massa, dos genocidios,
somados ao regime ditatorial instaurado no Brasil, restou ao homem a triste constatacao de
sua fragilidade e finitude, num contexto em que ele préprio encontrava-se naufragado em
sua luta va em busca de respostas para sua dura existéncia. Esse luto intermindvel Ihe gerou
um transbordamento de emog¢bes como o medo, a angustia, o desespero, a melancolia, a
incerteza e, principalmente, a desesperanca, como foi possivel perceber nos trés primeiros
capitulos dessa pesquisa. Configurou-se, assim, em grande parte da produgao poética
brasileira estudada, a negagdao do sentimento esperanga proposto por Bloch. No entanto,
ainda que em menor medida, também foram detectados alguns focos de esperanga em
poemas do periodo, conforme apresenta o capitulo IV — “Mas viveremos”. Discutiu-se a
dialética blochiana que fez do fracasso, do medo e da morte motivos para que o homem
supere o sofrimento presente e busque o futuro do ainda-n3o. Para tanto, foram elencadas
as formas de consolagao usadas pelos poetas para atenuarem seu sofrimento, bem como as
imagens poéticas da esperanca. Dentre elas, destacou-se o arquétipo da aurora como a
representacdo do nascer de um novo dia e, assim, da certeza de que todo o sofrimento é
passageiro e dara lugar a vida nova. Ademais, foi reiterado o papel da escrita como um
fortissimo ato de resisténcia a situagao vivida.

Palavras-chave: Esperanca. Principio. Ernst Bloch. Utopia social. Guerra.
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ABSTRACT

The objective of this critical study is to analyze how the sense hope was developed in the
Brazilian poetry of the first half of the twentieth century, a period in which its assumptions
of existence, as the perception of a possible future, were deeply shaken, due to the
atmosphere of fear and uncertainty hanging in Brazil and worldwide. In 1949, the German
philosopher Ernst Bloch published his masterpiece, Das Prinzip Hoffnung (The Principle of
Hope), divided into three volumes; in it, he discussed this feeling, exposing a long inventory
of what, in the form of dreams and utopias, carries hope. From what he saw in the past and
present, Bloch outlined a possible future, where man would regain himself, beyond the
realm of alienation and build a new world. To do so, this new Blochian perspective, hope
would change from an inert and contemplative utopia into an action of transformation of
man and society. However, in the first half of the twentieth century, Ernst Bloch optimism
regarding the hope for a better world collided with a harsh reality: the darkness, the horror,
and chaos brought in by the two world wars. This darkness clouded man's eyes and blinded
him, making it difficult for him to envision the possible future proposed by Bloch. Given the
news of the mass killings, genocides, together with the dictatorial regime established in
Brazil, men was left with the sad fact of his frailty and finitude, in a context in which he
found himself hostage of his vain struggle for answers to his tough existence. This endless
grief caused him an overflow of emotions such as fear, anxiety, despair, gloom, uncertainty,
and especially hopelessness, as the first three chapters of this research shows. Therefore,
the denial of hope as proposed by Bloch was seen in most of the studied Brazilian poetic
production. However, although to a lesser extent, some pockets of hope were detected in
poems of the period, as shown in Chapter IV - "But we will live on". We discussed Bloch’s
dialectic that made failure, fear, and death reason for man to overcome his current suffering
and seek the future of not-yet. To do so, we listed the forms of consolation used by poets to
mitigate their suffering as well as the poetic images of hope. Among them, the archetype of
dawn as representing the birth of a new day, and thus the certainty that all suffering is
temporary and will give place to a new life stood out. Moreover, we reiterated the role of
writing as a very strong act of resistance against a given situation.

Keywords: Hope. Principle. Ernst Bloch. Social utopia. War.
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INTRODUCAO

Diz-se da mitologia grega que Zeus, o deus do Olimpo, cheio de ddio e
disposto a castigar todos os mortais — por Prometeu ter-lhe roubado uma faisca do Sol para
com ela iluminar a inteligéncia humana — enviou a seu irmao Epitemeu uma mulher
extremamente bela, Pandora, detentora de todos os dons da humanidade. Ela trazia consigo
uma arca de ouro hermeticamente fechada como presente de nupcias que, ao abrir,
permitiu escapassem todas as desgragas e calamidades, que assolaram a humanidade,
destruindo a felicidade dos homens até entdo. Ao fecha-la rapidamente, Pandora prendeu
em seu interior a esperanca, que por séculos ficaria guardada como uma promessa de
retorno aos felizes e ditosos tempos da origem da espécie humana sobre a Terra. A
esperanca, providencialmente encerrada na caixa de Pandora, passaria entdo a uma
quimera, somente reconquistavel por meio da evolugdo pessoal de cada individuo, em busca
de um mundo melhor para si e para a humanidade.

No decorrer dos séculos, o mito de Pandora foi transmitido a luz de
diferentes interpretagdes. No entanto, em todas elas a esperancga figurou como o dom mais
edificador e, em contrapartida, mais inacessivel aos seres humanos. Como uma eterna
Euridice aparentemente tdo proxima ao seu esposo Orfeu e que, no instante de um olhar,
esvaiu-se para sempre, a esperancga tao viva no coragao dos homens se tornou ndao mais do
que uma ilusdo, como se toda a humanidade estivesse fadada ao sofrimento, pois o Unico
sentimento capaz de suplantar o medo e a morte havia se tornado fugidio para sempre. J&
que jamais seria possivel a sociedade retornar a pureza original, caberia a esperanca
encerrar-se para sempre na caixa de Pandora.

Assim, ao homem restaria a condicdo de viver circularmente buscando a
quimera da felicidade e, em contrapartida, jamais encontra-la. Semelhante a ixion,
condenado por Zeus a manter-se preso a uma roda em chamas e nela girar pela eternidade,
ao Tantalo, que permaneceu sedento para todo o sempre, e as Danaides, que deveriam
encher com dgua um tonel sem fundos, a humanidade estaria condenada a recomecar
eternamente, sem objetivo real, as mesmas tarefas, tragando circularmente a imagem de

s . 1
seu suplicio.

' Dias (1997, p. 12)
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Todo o pessimismo contido nesses mitos e defendido por grandes
pensadores como Schopenhauer, no século XIX, pareceu ndo fazer muito sentido face ao
advento da modernidade. O século XX trouxe consigo a esperanca como a promessa de uma
ascensdo inquebrantavel do homem, dado todo o seu potencial racional e construtivo. Era
possivel vislumbrar um futuro glorioso, em que toda a humanidade usufruiria das benesses
advindas com o processo de modernizagao. E, embora muito se tenha falado anteriormente
sobre a esperanga como uma quimera, uma utopia (ainda assim capaz de suavizar os
caminhos tortuosos do homem), sua concretizagdo com a constituicdo de um mundo melhor
parecia encontrar-se muito préxima, como se Pandora a tivesse finalmente libertado e,
assim, libertasse também a humanidade.

Em 1949, o filésofo alemao Ernst Bloch ao publicar sua obra maxima, Das
Prinzip Hoffnung (O Principio Esperanga), dividida em trés volumes, trouxe a baila a
discussdo sobre esse afeto, expondo um longo inventario daquilo que, sob a forma de
sonhos e utopias, é portador de esperanca. Atravessando o tempo e o espaco, Bloch
focalizou fatos, ideias e textos que marcaram a trajetdria dos povos em variados momentos
do seu caminho sobre a Terra. A partir do que enxergava no passado e no presente, esbocou
em O Principio Esperan¢a os contornos de um futuro possivel, em que o homem reconquiste
a si mesmo, ultrapasse o reino da alienacdo e realize um mundo novo. Segundo o autor, a
esperanca seria o maior de todos os sentimentos, pois por meio dela o homem encontraria
forcas para manter-se vivo, com os olhos sempre voltados ao futuro. Alias, o ato de esperar
se relacionaria intrinsecamente com a possibilidade de transformagdo desse futuro. Para
tanto, nessa nova perspectiva blochiana, a esperanca passaria de uma utopia inerte e
contemplativa para uma acao de transformacdo do homem e da sociedade. Por isso mesmo,
passaria também a categoria de “principio”, por tratar-se de um atributo capaz de pautar a
conduta do individuo, como uma espécie de linha mestra norteadora das acées humanas.

Para Bloch (2005), a arte — destacando-se aqui a arte poética — tem em si
gravado o selo da transformacdo e da renovacdo, ou seja, daquilo que para ele configura-se
como a esperanca. Criar seria, entdo, um ato de resisténcia. No entanto, o que dizer da arte
qgue, em vez de representar essa forca transformadora, usa como mote o seu contrario? Na
primeira metade do século XX, o otimismo de Ernst Bloch em relacdo a esperanca de um
mundo melhor chocou-se com uma dura realidade: a escuriddo, o horror e o caos que

marcaram duas grandes guerras mundiais. Escuriddo essa capaz de turvar os olhos do
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homem e, cegando-o, impedi-lo de vislumbrar o futuro possivel proposto por Bloch. Assim,
devido aos duros golpes recebidos pela esperanga nesse periodo, faz-se necessario verificar,
tendo por base a produgdo poética brasileira da primeira metade do século XX, se esse
sentimento foi capaz de perseverar em meio ao medo, as incertezas, a dor, ao pessimismo e
a morte que assolaram o periodo e, se o fez, de que instrumentos artisticos e estéticos fez
uso.

Independente dos diferentes enfrentamentos apresentados na producao
poética brasileira e ainda que a participacdo do pais em especial na Primeira Grande Guerra
tenha sido pouco expressiva, todos foram atingidos de algum modo. As noticias chegavam
rapidamente, embora, inegavelmente, tenham passado por diferentes leituras até o
cidaddo/ leitor comum. Tornou-se praticamente impossivel distanciar-se do forte
sentimento de impoténcia face a total desvalorizagdo do “eu” e do “outro”. Diante desse
contexto violento e amedrontador, como manter viva a esperanga? Como voltar os olhos
para o futuro diante da incerteza de sua concretizagdao? Face as noticias das mortes em
massa, dos genocidios, somados ao regime ditatorial instaurado no Brasil, restou ao homem
a triste constatagdo de sua fragilidade e finitude, num contexto em que ele préprio
encontrava-se naufragado em sua luta va em busca de respostas para sua dura existéncia.
Esse luto interminavel gerou-lhe muito mais do que a “ferida fisica” descrita por Parkes?,
mas um transbordamento de emo¢Ges como o medo, a angustia, o desespero, a melancolia,
a incerteza e a desesperanca, que pareciam insolUveis até mesmo para Bloch.

Nas palavras de Cecilia Meireles (1998): “Estamos numa era em que as
noticias correm com velocidade quase absoluta, e na verdade, todos estivemos presentes,
todos fomos testemunhas e participantes do cataclisma”. Por isso mesmo, coube as
manifestacGes artisticas brasileiras da primeira metade do século XX — destacando aqui a
producdo poética — representar suas impressdes do periodo sombrio pelo qual passou a
humanidade. Tais acontecimentos, ligados a atmosfera de medo e incerteza proveniente do
contexto politico e social brasileiro, uniram macro e microcosmos, transformando a dor
daqueles aparentemente distantes em uma dor coletiva; foi como se os poetas brasileiros da
primeira metade do século XX se deslocassem do posto de meros observadores da Historia

ao de empatica, projetada e solidaria plateia da vivéncia de dor que acometeu a

2 Parkes (1996, p. 22)
> Meireles (1998, p. 164)
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humanidade no periodo, num processo catdrtico profundo capaz de gerar diferentes
representacdes do medo, da angustia, da morte e (por que ndo?!) da esperanca.

Todos foram impactados pelos horrores da guerra, o que faz de parte dessa
producdo poética um canto de dor, uma espécie de elegia em nada heroicizante; pelo
contrdrio, uma elegia da devastacdo. Ademais, a literatura é e sempre foi também uma fonte
memorialistica e, ao mesmo tempo, uma produtora de memdrias, de maneiras de olhar o
passado. Sendo assim, se para autores como Shoshanna Felman (2000), a escrita apresenta
em si uma “qualidade curativa”®, partindo de um caos inicial para a reorganizagio da
memodria e dos acontecimentos, aos poetas brasileiros coube imortalizar tal periodo, para
que o Brasil e o mundo o tivessem como o simbolo indelével da intolerancia e da crueldade
humanas.

Nesse sentido, para a compilacdo dos poemas presentes nessa tese, foram
estabelecidos alguns critérios: publicados na primeira metade do século XX; aludir de algum
modo ao tema proposto, mesmo que para nega-lo; e produzidos por autores brasileiros. E
sabido que muitos dos poemas aqui apresentados tangenciam a guerra ndo como sua
matéria primeira; ainda assim, a simples alusdo a esse mote ja faz deles relevantes para essa
pesquisa. Além disso, a delimitacdo do periodo acima se deu pelo fato de ter sido este o
momento latente das duas Grandes Guerras, embora a Segunda Guerra Mundial pareca ter
tido um destaque muito maior na producdo poética brasileira do que a Primeira Guerra,
dado o seu carater destruidor e catastroéfico e, ainda, a maior proximidade do conflito com o
resto do mundo.

A escolha do periodo permitiu a verificagdo de uma producdo poética
concomitante aos conflitos, ou seja, transbordante do horror e do choque ainda ndo
totalmente digeridos. A funcdo desse estudo critico é analisar como se deu o desenrolar do
sentimento esperanga num periodo em que suas premissas de existéncia, como a percepgao
de um futuro possivel, abalaram-se profundamente, num tempo de medo e incerteza como
o foi a primeira metade do século XX.

Advogar pelo silenciado, falar por ele, irmanar- se com sua dor. Na época,
ainda pouco se falava em uma literatura de testemunho, que surgiria anos mais tarde, uma
vez recobradas as vozes dos sobreviventes, como se o evento vivido tivesse aberto uma

fenda temporal mantendo o mundo em suspenso, as vozes caladas, estarrecidas, tornando-

* Felman (2000, p. 17)
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se impossivel, segundo Dori Laub (1995), narrar o inenarravel’. Desse modo, coube aos
poetas brasileiros e outros tantos pelo mundo que usaram a guerra como matéria poética
preencher os hiatos deixados pelo momento e que calaram tantas outras vozes. Diante
disso, impossivel a literatura ndo recair em uma outra funcdo elementar: a necessidade de
narrar em memoria dos mortos, de tratar as feridas dos sobreviventes, de evocar a
experiéncia inimaginavel da guerra por meio da ficcionalidade, de mostrar quao rica e
paradoxalmente insuficiente é a linguagem para dimensionar o horror do evento.

Assim, transfigurando-se quer num eu profundamente subjetivo em
primeira pessoa, quer num observador onisciente dos fatos, os poetas aqui selecionados,
cada um a seu modo, fizeram de suas poesias verdadeiros catalisadores do rol de emogdes
varias que acometeu a humanidade no periodo. No caso da producdo poética brasileira,
mais do que um observador que ndo participa diretamente dos fatos, tem-se aquele que
recebe as informacBes de outrem, geralmente pelo radio e pelos jornais, maior fonte de
informagbes sobre as guerras, cujos acontecimentos ja foram previamente filtrados. No
entanto, tal caracteristica em nada invalida esse tipo de escritura, dado o teor de
representacdo préprio da producdo literdria. Ademais, ao discurso poético ndo compete ser
validado, pois se trata nao da transcricdo do real, mas de sua representacao. Nega-lo é o
mesmo que desconsiderar todo o fazer poético, ou ainda, nas palavras de Murilo Marcondes
de Moura (1998), “sustentar que ela (a poesia) pode falar com propriedade apenas daquilo
que experimenta frontalmente”®.

Por isso mesmo, a representacdo nas poesias ora estudadas se configura
como francamente inventada e, portanto, composta por objetos francamente estéticos,
possibilitando a aproximagao ao universo intimo daqueles que sofreram a guerra na carne
gue, como bom observador, o poeta “pinta”, com a ousadia de uma voz lirica que, como
bom criador, ele inventa’. Essa representacdo também tem o poder de levar o leitor a
conhecer melhor quem é e para onde caminha, a partir da observacao de todo o legado que
Ihe foi deixado.

No Brasil, alguns estudos literarios analisaram em maior ou menor medida

a poética criada no periodo concomitante as duas Grandes Guerras Mundiais, destacando-se

> Laub (2008, p. 67-68)
® Moura (1998, p. 13)
7 Ucelli-Ramos (2011, p. 1)
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a tese de Murilo Marcondes de Moura, “Trés poetas brasileiros e a Segunda Guerra Mundial-
Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e Murilo Mendes”. Focalizando
essencialmente a Segunda Guerra Mundial, sua proposta foi a de discutir as ressonancias do
acontecimento nos trés poetas acima citados, destacando suas visadas, respectivamente,
politica, pacifista e mitico- religiosa. Assim, a pesquisa ora apresentada em muito se difere
do estudo de Moura por tratar-se inicialmente de uma fusdo entre pressupostos literarios e
filoséficos acerca de um tema especifico: a esperanga, tendo como ponto de partida a
perspectiva do filésofo Ernst Bloch. Ademais, propde-se a analisar a producdo poética
brasileira concomitante a primeira metade do século XX, tangenciando n3ao um
acontecimento especifico, embora as duas Grandes Guerras tenham importancia capital
para essa pesquisa, mas uma gama de conflitos e tensGes capazes de abalar o principio
filosofico da esperanga. Os demais estudos encontrados a respeito das duas Grandes
Guerras Mundiais geralmente focalizavam um dos poetas analisados por Moura sem, no
entanto, proporem-se a compilacdo da producdo poética brasileira, sendo esta canénica ou
ndo, referente as duas Grandes Guerras; tampouco foi encontrado estudo que ligasse o
periodo ao conceito blochiano da esperanca, mote dessa pesquisa.

Portanto, para que ela se desenvolva a contento, dividir-se-a o estudo em
guatro capitulos. No primeiro capitulo I, discuto o conceito da esperanca conforme Ernst
Bloch, seguido daquele que muitas vezes parece ser o seu contrario, o medo, tdo recorrente
no periodo estudado; a seguir, o sentimento da esperanca é observado na primeira metade
do século XX e trato do modo como o Brasil deixou-se afetar pelo momento de tensao
vivido, por um lado, pelo regime ditatorial que dele tomava conta e, por outro, pela
iminéncia de uma Segunda Guerra Mundial.

No capitulo Il, continuo a tragar o percurso da esperanga a partir do medo,
focalizando o momento latente dos acontecimentos, que promoveram a desesperanga em
relacdo a si, ao outro, a Deus, a humanidade. Nesse sentido, verifica-se uma poética que, por
um lado, profetiza a devastacdo que estad por vir e, por outro, contempla horrorizada as
consequéncias da guerra. Ademais, desse forte sentimento de desesperanca nasce ainda um
novo canto elegiaco, que podera ser percebido no capitulo Ill, em que também discutirei as
consequéncias profundas do periodo no interior do individuo, como a questao do deixado,

gue precisa reorganizar sua dor a partir da auséncia.
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O capitulo IV sera destinado ao apontamento da producdo poética que, no
entanto, pode encontrar no caos uma centelha de esperanga. Segundo Bloch, o medo e a
morte podem servir como canais de onde a esperanga venha a brotar. Assim, analisarei a
dialética blochiana esperanca e morte, destacando o quanto esses dois afetos podem estar
intimamente ligados; em seguida, apontarei as diferentes formas de consolagao encontradas
no periodo, bem como o conjunto de arquétipos e alegorias da esperanca presentes na
compilacdo ora estudada. Por fim, proponho-me a responder a emblematica pergunta: se a
esperanca blochiana é um sonho possivel, tendo por base o estudo critico realizado na

produgdo poética aqui selecionada.
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CAPITULO |
A ESPERANCA EM TEMPOS SOMBRIOS

1.1 SOBRE A ESPERANCA E O MEDO

Esperanca e medo de ha muito vém sendo objeto de estudo de pensadores
ao longo dos séculos, tais como Aristételes, Spinoza, Séneca, Delumeau, Moltman, Delpierre,
Fromm, Conche, pelo fato de todos eles acreditarem serem ambos os afetos parte do
constructo humano. Na carta de numero V de sua correspondéncia com Lucilio, Séneca
(1969) afirma que esperanga e medo marcham “juntas, como um prisioneiro e a escolta a
qual se prendem suas algemas”®. Nesse sentido, estabelece uma afinidade intima entre
esses dois afetos, fazendo uso das palavras de Hecato: “Deixe de ter esperanca e vocé
deixard de ter medo”’. Para Séneca (1969), assim como as outras paixdes presentes na
tragédia — a ambicdo (encarnada por Etéocles e Polinices em As fenicias), o édio (Tiestes e
Medéia) e o amor (Fedra, Medéia, Hércules no Eta e Agamémnon, Tiestes e As troianas) — a
esperanca e o medo seriam patologias das quais o homem precisa ser curado. Trata-se,
nesse caso, de um problema que afeta a dimens3o temporal da existéncia®.

Essas paixdes foram chamadas por Ernst Bloch (2005) de afetos
expectantes. "Afeto" (affectus ou adfectus em latim) é um conceito usado em filosofia por
Spinoza, Deleuze e Guattari, designando um estado da alma, um sentimento. De acordo com
a Ftica Ill, de Spinoza, um afeto é uma mudanca ou modificacdo que ocorre
simultaneamente no corpo e na mente. Assim, a maneira como o individuo é afetado pode
diminuir ou aumentar a sua poténcia de agirll.

Para Bloch, todos os afetos estdo associados ao propriamente temporal, ou
seja, ao futuro, mas enquanto os afetos plenificados, tais como a inveja, a ganancia e a
veneracgao, possuem um futuro inauténtico, ou seja, um futuro em que nada objetivamente
novo acontece, os afetos expectantes (como a angustia, o medo, a esperanca e a fé)

implicam essencialmente um futuro auténtico — justamente o futuro do ainda-ndo, do que

® Séneca (1969, p. 38)
° Séneca (1969, p. 39)
19 Avila (2010, p. 136)
! Spinoza (2008, p. 75)
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objetivamente ainda n3o existiu desse modo™. De acordo com Séneca, tais paixdes atingem
de tal maneira o homem no seu aspecto cognitivo — causando-lhe conflitos com o tempo
presente — que nao lhe resta outra alternativa a ndo ser deslocar-se para tempos imaginarios
e transcendentes. Assim, essa atividade da imaginacdo pode tornar um medo futuro tdo
assustador quanto um ja passado, causando no homem a sensacao de inadaptacdo a
qualquer dimensao temporalla,

Em contrapartida, seria possivel a constru¢cdo de um modo de vida correto,
totalmente livre de qualquer tipo de paixdao nociva, por meio de uma educacdo da
imaginacdo, combatendo a ignorancia e, desse modo, retornando ao tempo atual. Portanto,
para Séneca, apenas encontrando no presente sua for¢a de agir e existir é que o homem
pode exercer um bom uso de suas faculdades projetivas, na busca de uma vida plena e
feliz'*. E assim também Spinoza (2008), numa primeira aproximag¢do com os postulados de
Séneca, afirma que “o medo é uma tristeza e, ja que a esperanca ndo existe sem o medo, ela

também n3o tem nada em si que a faca util ao homem”™

. Isso ndo significa que, para
Spinoza, esses afetos sejam necessariamente nocivos, uma vez que a esperanga permite ao
homem nao se desesperar diante das possibilidades negativas vislumbradas no futuro e o
medo pode permitir-lhe eliminar um otimismo excessivo, capaz de fazé-lo langar-se ao novo
sem qualquer cuidado.

Como Séneca, Spinoza (2008) também acredita que medo e esperancga sao
afetos que se originam de um descompasso da imaginacdo em sua dimensdo cognitiva,

atrelado a uma temporalidade que esta para além do tempo atual, situada entdo no passado

ou no futuro. Para ele

a esperanga (spes) nada mais é do que uma alegria instavel, surgida da
imagem de uma coisa futura ou passada de cuja realiza¢do temos duvida. O
medo (metus), por outro lado, é uma tristeza instavel, surgida igualmente
da imagem de uma coisa duvidosa.*®

Assim, ambos indicam uma caréncia de conhecimento e uma impoténcia

da mente que, para Spinoza, sé pode ser sanada por meio da razdo, a fim de “dominar, o

'2 Bloch (2005, p. 76-77)
* Avila (2010, p. 136)
Séneca (1969, p. 40)
Spinoza (2008, p. 76)
Spinoza (2008, p. 187)
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"7 Nesse sentido, Herbert Marcuse (1978) acrescenta que, para

quanto pudermos, 0 acaso
Hegel, também o conhecimento, a atividade e a esperanca do homem devem dirigir-se
necessariamente a uma sociedade racional, capaz de encarnar a reconciliacdo do espirito
com a realidade®. E é justamente a necessidade de um “novo tipo de racionalidade” que

Ernst Bloch atrela suas concepc¢des. Novo porque apoia-se no pressuposto de que

o nexo das potencialidades ‘ainda ndo manifestas’ do ser com a atividade
criadora e transcendental da consciéncia antecipadora é capaz de produzir
uma nova filosofia da prdxis, cujo principio teleolégico ndao é mais limitado
aos atos intencionais da consciéncia, constituindo-se o seu mundo e seu
objeto dentro de um esquematismo transcendental, por ser o principio
metafisico transcendental da prépria esperanca®.

Desse modo, numa perspectiva essencialmente otimista — o que parecia
intangivel em um contexto marcado por tamanhas atrocidades como o foi o século XX — e
destacando a esperanga como o mais construtivo afeto que rege o sentimento humano,
Bloch surpreendeu ao associar esse sentimento entendido como o afeto da espera e da
expectativa a categoria de uma possibilidade concreta, dentro de uma nova perspectiva

»20  para Bloch, a

filoséfica baseada no que ele chamou de “consciéncia antecipadora
consciéncia antecipadora é aquela capaz de influenciar o comportamento sob forma
simbdlica ou sublimada e ainda ndo consciente. Esta voltada ndo para o passado esquecido
ou reprimido no subconsciente, mas para o novo, sob a perspectiva do futuro. A ela caberia
voltar os olhos a esse futuro, vislumbrando a possibilidade de um melhor sentido a
existéncia.

A categoria da expectativa, Bloch também situou o medo, sinalizando-o
como um afeto expectante, porém negativo e ainda defendeu uma tese contraria a de
Heidegger, ou seja, de ndo ser o medo o oposto exato da esperanca. Pelo contrario, seria ela

21
”<% mas o bonum

“um fenbmeno que ndo é mais o malum futurum apontado por Heidegger
futurum, representado por Bloch na sua prdxis de uma utopia concreta. De acordo com
Minster (1993), somente nesse ponto as analises de Heidegger e Bloch concordam entre si,

ligando a espera a um futuro melhor. Nesse sentido, Furter (1974) acrescenta que:

7 Spinoza (2008, p. 321)

Marcuse (1978, p. 292)

Minster (1993. p. 11-12) Grifos do autor.
Bloch (2005, p. 18)

Miunster (1993. p. 13)



19

Para Bloch, sé existe um principio: o de esperanca. O mundo visa o “Bonum
Sumum”. O mal é, portanto, s6 uma ameaca que se deve combater, porque
exige ser combatido. A felicidade de Bloch ndo exclui a possibilidade da
infelicidade; mas esta ndo é necessaria; é contingente. Deve ser eliminada
pelo nosso triunfo em favor daquela.”

Portanto, seria o medo, paradoxalmente, capaz de impossibilitar as acées
humanas ou, uma vez superado, de insuflar o homem no caminho da felicidade tao
almejada. Assim, o medo, a angustia, a dor, o sofrimento seriam uma espécie de percurso
pelo qual o ser humano deveria passar a fim de fomentar sua esperanca para, finalmente,
alcancar a felicidade. Isto significa que Bloch ndo pressupbe que haja uma felicidade
constante e eterna, mas um vaivém de sucessos e fracassos que fazem parte da evolucao
humana. Na perspectiva blochiana, o momento da descoberta dessa felicidade marca
também um fim, mas ndo no sentido de uma queda no nada e na morte; trata-se de um “fim
do comecgo”, no qual se projeta cada vez mais um futuro melhor, que tende a transformar o

sonho em agao concreta de transformagao da sociedade:

A descoberta do momento de felicidade é interpretada como sendo a
ocasido, o quase trampolim para a consciéncia e a vontade, de criar a partir
desse momento, outros momentos; de repetir ampliando, reinterpretando,
transmitindo e testemunhando esta graca que conseguimos captar.?

Partindo desse pressuposto, esperanca e medo em nada lembram

n24

“patologias das quais o homem precisa ser curado”“". Para Bloch, ambos fazem parte do ser

humano, caminhando juntos e associados ao propriamente temporal, porém ao modo do
futuro, “um futuro do ainda-n3o, do que objetivamente ainda n3o existiu desse modo”* (
mas que pode vir-a-ser). No entanto, o medo pode nascer justamente da impossibilidade da
continuidade, da incerteza, do olhar-ao-futuro sem a menor perspectiva de esperanga, e foi

nesse sentido que esse afeto expectante negativo tentou sufocar o otimismo de Ernst Bloch

diante dos acontecimentos que marcaram a primeira metade do século XX. E o que sinaliza o

% Furter (1974, p. 40)
* Furter (1974, p. 38) Grifo do autor.
* Avila (2007, p. 136)
> Bloch (2005, p. 77)
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pensamento de Carlos Drummond de Andrade em seu poema “Congresso Internacional do

726

medo”””, parte integrante do livro Sentimento do mundo, publicado em 1940:

Provisoriamente ndao cantaremos o amor,

gue se refugiou mais abaixo dos subterraneos.
Cantaremos o medo, que esteriliza os abracos,

nao cantaremos o édio porque este ndo existe,

existe apenas o medo, Nosso pai € nosso companheiro.27

Nele, o tempo encontra-se em suspenso; as vozes que outrora cantaram o
amor agora cantam o medo, sentimento de tal maneira arrebatador que é capaz de superar
o odio. Talvez porque seja este sempre destinado a alguém ou a algo, enquanto aquele se
tornou cada vez mais difuso e abstrato: a ameaca pode vir de toda parte. E é esse medo
capaz de incutir no homem gradativamente o temor a tudo: aos sertées, aos mares, aos
desertos®®, o responséavel — em tempos de crise como os vivenciados pela sociedade mundial
no século XX, marcado de maneira profunda e indelével por duas Grandes Guerras Mundiais

/ . . 2
— o responsavel por enfraquecer sobremaneira a esperanca, fazendo “descer a noite”?’

capaz de “dissolver os homens”*°.

No entanto, para Bloch, a esperanca também pode originar-se do medo
pois, segundo ele, é justamente nos momentos de maior desespero que aquele homem cujo
espirito ndo permite a derrota constréi dentro de si o desejo (desiderium) capaz de
impulsiona-lo para uma possibilidade de transformag3o. “A esperanga ndo é natural. E um
protesto organizado e sistematico contra o deixar-ser, contra o conformismo, contra a
evolugao normal: que conduzem ao nada do nihilismo e que omitem a possibilidade da

731 Um exemplo dessa dialética encontra-se na prépria arte. Para Bloch, coube as

perfeicdo
manifestacdes artisticas desse periodo — destacando aqui a construcgao literdria — ndo apenas
representar suas impressdes do momento vivido, mas ainda, aos moldes do nacionalismo
renovador proposto pelo Modernismo, usa-las como um “grito de insatisfacdo” contra esse

periodo truculento da histéria mundial que, nas palavras de Murilo Marcondes de Moura

6 Andrade (2003, p.73)

*” Andrade (2003, p. 73). Nota bene: Os poemas utilizados como objeto de estudo nessa pesquisa constardo
em anexo seguindo a ordem de sua apresentacdo no decorrer da tese.

Andrade (2003, p. 73)

Andrade (2003, p. 83)

Andrade (2003, p. 83)

Furter (1974, p. 49)

28
29
30
31
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(1998): “produziu uma situagdo sui generis, na qual todos os povos estavam expostos as
misérias da guerra, que se desencadeariam com uma flria assombrosa e sem
precedentes”*?.

Essa perspectiva blochiana construtiva em relagcdo ao homem e ao mundo
— em contraposi¢ao ao sentimento profundo de perda — afirma um desejo latente de
mudanca, de continuidade, uma espécie de esperanca viva que, ao contrario dos sonhos
noturnos defendidos por Freud, realizadores dos desejos mais secretos do homem, destaca
os sonhos diurnos, maduros e coletivos, como capazes de antecipar uma mudanga futura.
Segundo Albornoz (1999), a tendéncia dos homens para sonhar se mostra tanto de dia como
a noite, na vigilia como no sono. Tanto os sonhos diurnos como os noturnos sao realizacdes
de desejos. Mas nos sonhos noturnos, adormecidos, sdo desejos do passado que aparecem
de modo simbdlico, cobrando sua realizacdo frustrada. Em contrapartida, nos sonhos
diurnos é o futuro que se vislumbra e o sonho acordado veicula afetos de expectativa, como
o medo, o pavor, o susto, o desespero, a confianca, a esperanca. Alids, esta ndo é apenas um
afeto, mas um ato cognitivo: por ela é possivel pressentir o ser verdadeiro, a possibilidade
real dos homens, aquilo que ainda n3o pode se realizar.*®

A esperanga fala da possibilidade da transformac¢ao deste em um mundo
melhor a partir da volta do olhar a realidade, o que pode levar algum tempo; por isso
mesmo, Bloch acredita estarem todas as coisas em incubac¢do, esperando o momento certo

de despertar:

O mundo estd, antes, repleto de disposi¢do para algo, tendéncia para algo,
laténcia de algo, e o algo assim intencionado significa plenificacdo do que é
intencionado. Significa um mundo mais adequado a nds, sem dores
indignas, angustia, auto-alienacdo, nada.**

De acordo com os pressupostos de Ernst Bloch, ndo apenas a felicidade,
mas toda intencdo humana esta fundada sobre os pilares da esperanca. Ela é o que
impulsiona o ser humano para a frente. E também a prépria natureza é dinamica; é uma

‘natura naturans’ inundada do desejo de realizagéoas. No entanto, embora a esperanca

Moura (1998, p.13)
Albornoz (1998, p. 12)
Bloch (2005, p. 28)
Furter (1974, p. 43)
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possua como desejo a realizagdo do futuro, isso ndo significa que ela ignore o passado. Pelo
contrario, ja que a felicidade tdo almejada por aqueles que sempre mantiveram viva a
esperanca dentro de si estd inegavelmente enraizada em certos momentos do passado; foi a
partir deles que se criou o parametro do que ela seria e, portanto, do que esperar ou ainda

do que superar:

A felicidade tem suas raizes no passado, sem as quais ndo teria nenhum
conteddo, nenhum argumento; nenhuma matéria sobre a qual pudesse
apoiar-se. Portanto, a felicidade, por existencial que seja, nunca abole o
passado; ao contrdrio, lhe dd nova significacdo, uma nova atualidade. Tao
pouco esta felicidade ignora o futuro, por ter um medo destruidor e infantil
das mudancas, dos riscos e do incégnito das situacGes imprevistas que o
tempo nos promete. Ao ignorar o futuro, a felicidade seria cega e nado
poderia sair de um momento atual onipresente e isolador. E pela mediac¢do
do futuro que se pode comunicar a felicidade aos outros, por uma
promessa de constru¢do em comum de um mundo feliz. A felicidade est3,
portanto, intimamente ligada a esperanca.*®

Sendo assim, o impeto, o anseio, a expectativa e a esperanca s3ao as
primeiras manifestacdes daquilo que se apresenta, do novum ainda-nao-realizado. Esta
capacidade de sonhar, mesmo em tempos sombrios, permitiu ao homem vislumbrar um
futuro melhor quer nessa vida, quer numa outra. E tentar o impossivel para criar a felicidade
com outrem, ja que, para Bloch, uma esperanca ndo se vive sozinho; alids, segundo ele, “a
alegria surge exatamente quando o encontro na felicidade vivida no destino pessoal,
transmitido e mediatizado por uma esperanca comum, pode exprimir-se e manifestar-se

socialmente”®’

. Desse modo, a esperanca blochiana versa sobre a transformacao coletiva a
partir da unido dos povos em prol do bem comum. Essa seria a sua ideia de uma utopia
social. Em contrapartida, o medo, a angustia, a dor, ou seja, tudo aquilo que representa o
oposto a ideia de esperanca também pode brotar do sentimento coletivo, manifestando-se
socialmente e irmanando os individuos ndo mais pela esperanca, mas pelo seu contrario.

O ato de esperar, bem como a tensdao em dire¢dao a uma possibilidade do
gue ainda esta por vir ndo se configuram apenas como um principio da consciéncia humana,

mas em maior medida como uma disposi¢ao fundamental no interior de toda a realidade.

Segundo Bloch (2005), referem-se a “um principio quase biolégico de desenvolvimento e de

% Furter (1974, p. 39)
%7 Furter (1974, p. 39)
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738

manutenc¢do do ser””". No entanto, “o fato de existir uma possibilidade (e ainda mais no caso

de existir varias), que suscita esperanca (s), ainda nada diz a respeito da probabilidade de
passar do possivel ao real [...] Este momento capital depende de uma decisdo nossa”*,

passando da imaginacdo para a acao:

devemos tomar rigorosamente consciéncia que a esperanca ndo é um
otimismo superficial. A existéncia histérica da esperanca e o seu atual
dinamismo ndao devem nos fazer esquecer que o mundo resista. Ndo se
deixa facilmente modelar. O peso e a complexidade da matéria opéem o
seu ritmo de mudancga a impetuosidade da atividade humana; a vitalidade
da natureza brota as suas prdprias formas que nao necessitam do homem
para se transformar perpetuamente; [...] A esperanca n3o é natural. E uma
insurreicio humana contra o natural. E um protesto organizado e
sistematico contra o deixar-ser, contra o conformismo, contra a evolucao
normal: que conduzem ao nada do nihilismo e que omitem a possibilidade
da perfeicdo.*

E quando a esperanca se projeta para a frente, para a busca efetiva por
essa transformagao, tem-se entdao o que Bloch chamou de uma utopia positiva, uma
necessidade de superar o presente e voltar os olhos para o futuro. Desse modo, a origem da
esperanca como esse anseio por transformacdo remonta a épocas distantes, a propria
condi¢ao do homem de estar-no-mundo.

Proveniente do pensamento grego antigo, inicialmente o termo elpis,
etimologicamente ligado ao prazer (voluptas), a vontade (voluntas) e ao desejo (desiderium),
relacionou-se a motivacdao que o ser humano tem de atingir algo, mostrando-se patente ao
longo do helenismo antigo, perdurando até as épocas de Herddoto e Platao. No entanto, o
seu significado mais generalizado era o de uma boa ou ma ‘expectacio’, ou seja, poderia
significar a “esperanca”, o “temor” ou o “pressentimento”. A esperanca seria, portanto, a
face positiva da elpis. E assim a considerou Platdo, atribuindo ao termo um significado
preponderantemente positivo, ndo sé dando uma grande importancia a elpis, como também
requalificando-a nos diversos contextos dos seus didlogos. No Filebo, por exemplo, ela é

. . -~ , . 42
definida como uma paixao prépria da alma humana”™.

Bloch (2005, p. 41)

Furter (1974, p. 49)

Furter (1974, p. 49) Grifo do autor.
Shorey (1937, p. 780)

Martins (2007, p. 165)
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Tal percepgao sofreu transformagdes no mundo grego arcaico. Nele, o
campo semantico da no¢do de esperanga passou a ser extremamente negativo. Ela seria
muito mais fruto de uma mera percepcdo dos objetos e das coisas, numa intencdo de
reserva e de preocupacdo, do que propriamente uma intencao reveladora de qualquer ideia
de esperanca®. Contudo, erigiu-se no mundo grego um outro termo - bem menos paradoxal
— representativo do conceito de esperanca: a spes, que tratava de minimizar qualquer tipo
de conotacdo negativa. Seria ela, entdo, uma espécie de principio utdpico positivo e
construtivo, que impulsiona o homem a acreditar na possibilidade de uma melhor condicao
para si e para os seus. Nas palavras de Motte (1993): “Os romanos edificaram altares e
templos a Bona spes. Os gregos, tdo prontos para divinizar e honrar em culto certas
poténcias psiquicas — pensemos em Mnémé em Eros, Phobos e tantos outros ainda — nada
de semelhante fizeram para a elpis”**.

Sem duvida, fato é que, embora a ideia de esperancga estivesse de ha muito
presente na literatura, configurou-se durante muito tempo como a expressao de um certo
pessimismo, como se fosse, concomitantemente, verdadeira e enganadora, vital e funesta.
Segundo Motte, essa face ambigua do termo refletia nada além da prépria condicdo humana
imperfeita e profundamente contraditéria. No entanto, embora Bloch tenha preferido o
termo spes para designar a esperanga, assim como grande parte dos pensadores gregos e
dos outros que se seguiram, utilizou-o numa perspectiva essencialmente construtiva,
representando- a em termos dialético-materialistas (docta spes)®. Essa seria uma esperanca
esclarecida, referindo-se a luta do novo com o velho, da patria ainda ndo alcancada,
direcionada para o futuro. Nesse sentido, a esperanca estaria fundada também no
conhecimento do mundo e na analise cientifica de sua estrutura e suas contradi¢des”®,
sendo que os conteudos ligados a dignidade humana seriam ndo apenas parte desse mundo,
mas também de um outro que esta-por-vir.

Assim, para Bloch torna-se por demais dificil refletir sobre a esperanca sem
Ihe atribuir o carater utépico que lhe é devido. Que pessoa, ao longo dos tempos, ndo
alimentou sonhos de uma vida melhor? Para ele, é justamente esta utopia inerente a

condicdo humana o que tem permitido aos homens, por meio da imaginacdo, viverem uma

* Van Menxel (1983, p. 29)
* Motte (1993, p. 163)

*> Bloch (2005, p. 20)

% Minster (1993, p. 13)
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constante condicdo de ser-em-potencial. Portanto, “a histéria das utopias é a histdria da
esperanca”?’.

A palavra utopia, nascida a partir dos radicais gregos o0, "ndo" e tonog,
"lugar", refere-se ao “ndo-lugar”, ou ainda, a um lugar que ndo existe. Foi este o termo
criado em 1516 pelo inglés Thomas Morus para representar aquilo com que grande parte
dos seres humanos sempre sonhou: uma sociedade ideal, perfeita, na qual inexistissem a

injustica, o sofrimento, o édio, a miséria, enfim, tudo aquilo que colabora para a sua

destruicdo. Segundo Barbosa (2003), seria a

Utopia um neologismo latino que deriva de duas palavras do léxico grego:
ouk, cujo significado é uma negacdo - aparecendo normalmente reduzida
para ou diante de consoantes - e abreviada em u para comportar a imagem
verbal mio; e topos (lugar), acrescida do sufixo ia, indicativo de um estado
ou condi¢do derivada de um lugar. Temos ai a construcdo da expressdo
Utopia, que aparece pela primeira vez na Carta a Pedro Gilles (Secretario da
cidade de Antuérpia) escrita por Morus em outubro de 15 16 e que é
incluida, como prefacio, na primeira edigdo do seu mais conhecido livro. As
tradugbes do neologismo Utopia sdo diversas: nao- lugar, nenhum lugar,
algures, nenhures, lugar algum. Estas abrigam diferentes representa¢Ges do
sentido da expressdo Utopia.*®

Thomas Morus, depois de ter na Utopia feito uma satira a todas as
instituicoes da época, edificou uma sociedade imaginaria, ideal, sem propriedade privada,
com absoluta comunidade de bens e do solo, sem antagonismos entre a cidade e o campo,
sem trabalho assalariado, sem gastos supérfluos e luxos excessivos, com o Estado como
o6rgdo administrador da producdo, etc. Embora houvesse um cardter essencialmente
imaginario e quimérico na Utopia, a obra de Morus se configurou como a primeira tentativa
tedrica da edificacdo de uma sociedade baseada na comunidade dos bens. E o seu nome
ficou incorporado ao vocabuldrio universal como o significado de todo sonho de renovacao
social.

No entanto, como a Pasadrgada de Bandeira, esta seria uma civilizacdo
guimérica, somente realizdvel num outro plano, numa espécie de mundo ideal. Nesse
sentido, segundo Bloch, “restringir ou até apenas orientar o utépico ao modo de Thomas

Morus seria como querer reduzir a eletricidade ao ambar-amarelo, do qual ela recebeu o seu

" Bloch (2005, p. 42)
8 Barbosa (2003, p. 26)
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nome grego e no qual ela foi percebida pela primeira vez"®. Segundo Bloch (2005), foi por
esse motivo que o conceito de utopia manteve-se durante séculos muito reduzido,
restringindo-se a romances que tratavam de um Estado ideal e adquiriu uma face abstrata
dado o carater preponderantemente abstrato desses romances>’. Até mesmo em se
tratando da utopia enquanto um sonho ainda nao realizado, esse conceito parecia atrelar-se
ao impossivel, ou seja, a utopia seria uma esperanca, sim, porém irrealizavel nesse mundo.

Em contrapartida, em conferéncia realizada no ano de 1967 na cidade de
Tubingen, Bloch procurou definir o que seria essa “nova filosofia” que, influenciada pelo
pensamento existencial de Kierkegaard, pelos postulados de Kant e Hegel e, segundo
Albornoz®® - ainda que de modo contraditério, pelo pensamento de Nietzche e Freud -,
propunha-se a uma nova concepc¢ao ética e utdpica do mundo, ultrapassando as concepgoes
da filosofia transcendental do idealismo alemado e da fenomenologia de Husserl. Ressaltou,
ainda, a diferenca fundamental entre a sua propria definicdo de utopia e aquela dada pelos
filésofos da Antiguidade, como Platdo, para quem a utopia era, em primeiro lugar, o topos
ouranos, ou seja, uma categoria do espacgo indicando “o lugar celeste onde moram as
ideias”>%. Desse modo, de acordo com a nova filosofia proposta por Bloch, o utdpico
possuiria, “além do sentido habitual, justificadamente depreciativo, dado seu carater
abstrato ou alheio ao mundo, um outro inteiramente voltado para o mundo: o sentido de
ultrapassar o curso natural dos acontecimentos”>>.

Para Bloch, o carater profundamente abstrato da utopia passou a
modificar-se a partir do momento que os seres humanos deixaram que seus “sonhos
diurnos” se materializassem em acdes visando a melhoria da sociedade. Segundo ele, uma
parte desses sonhos diurnos estimula o ser humano a nao se conformar com o que ai esta, e
a n3o se permitir a submiss3o ao insuficiente e ao escasso™®. E o que se vé no carater
profundamente inquietante da arte. Assim, torna-se possivel afirmar que a escrita por si sé,
independente de seu teor mais ou menos otimista, ou mais os menos verossimil, é pura

revolucdo. E se hda revolucdo, ha esperanca. Isso porque os sonhos diurnos possuem a

“secreta intengdo de transformacdao do mundo. Os sonhos acordados ndao pedem para ser

Bloch (2005, p.25)
Bloch (2005, p. 24)
Albornoz (1998, p. 10).
Minster (1993. p. 23).
Bloch (2005, p. 22).
Costa (2009, p. 2)



27

»55

interpretados, mas para serem postos em pratica”>". A existéncia humana traz inquietagdes

n56

do espirito que colocam o ser humano em “efervescéncia utépica””. Esta existéncia intensa

revela um ser em excitacdo, com sonhos em fermentacdo por onde “circula o possivel que

"> 9u, pelo contrario, revelar-se completamente realizavel.

poderd nunca se tornar exterior
Por isso, em seu Principio Esperanga, Bloch transfigura a utopia de Morus na prdxis de uma
utopia concreta. E é justamente a esperanga essa forga responsdvel por manter o homem
firme em seus ideais e impulsiona-lo a mudanca.

A utopia proposta por Bloch - ao contrario dos temores e das angustias,
castradores que sdo de qualquer atitude humana -, é uma energia que se move

continuamente em direcdo a superacdo do fato real; é entdo trabalho, atividade, acdo e,

sendo assim, ndo espera passiva e abandonada as casualidades’®, ja que

A plena realizagdao da esperanca utdpica é o ‘pensar como superagao’. Este
constitui o carater especifico do principio esperanca. A esperanga utdpica é
o coracdo da consciéncia antecipadora. Através desta, o homem pode ‘
astuciar com o mundo’, ou seja, imaginar outras realidades que sejam
possiveis de serem construidas.>

E, a partir de entdo, cabe ao homem transporta-las do futuro possivel para
o presente em construcdo. Nesse caso, estas realidades outras se referem, inegavelmente, a
uma visualizagcdo do novum, do continuum, do futuro. A esperanca nasce da possibilidade de
um futuro melhor. Para Bloch, ela surge quando o homem é capaz de perceber e entregar-se
ao novo que se apresenta diante dele, a tudo o que ha de latente e pulsante no mundo:

780 nois nele coexistem o que ha

“Todo ser humano, na medida que almeja, vive do futuro
de mais temido e esperado. Assim, a esperanga também se alimenta da inquietagdo em
relacdo ao que esta-por-vir, ou seja, do medo.

Ela é, do mesmo modo, uma necessidade vital para o ser humano e um

“ndo” a resignacdo e a apatia. Passa, entdo, de uma utopia meramente contemplativa para

uma espécie de acdo transformadora do homem e da sociedade. Como afirma Moltman

Albornoz (1998, p 12).
Bloch (2005, p. 194).
Bloch (2005, p. 194)
Oliveira (2012, p. 5)
Oliveira (2012, p. 5)
Bloch ( 2005, p. 14)
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”®1 que, para Bloch, trata-se justamente da

(1963), “uma esperanga so é viva na forga da agdo
utopia posta em pratica. Esta utopia concreta salvaguardou a cidade russa de Stalingrado —
descrita por Drummond como um “miseravel monte de escombros, entretanto

resplandescente”®

— em tempos de guerra, elevando-a a simbolo de resisténcia contra a
opressao alemad, embora jamais se imaginasse que alguém conseguiria deter as tropas de

Hitler. Quanto a isso, afirma Scalérgio (2003):

Uma tarefa ingrata. As granadas da artilharia alemd e as bombas dos
bombardeiros de mergulho Stukas da Luftwaffe desabavam copiosamente
sobre as cabecgas dos rapazes do LXIl impondo caos e desagregacdo. As
unidades do IV Corpo Panzer do general “Papa” Hube rolavam vencendo o
perimetro externo da cidade obrando metédica limpeza dos pontos
defensivos soviéticos. Qualquer oficial vermelho minimamente esclarecido
poderia indagar, de si para si, como alguém poderia esperar que aquele
bando aterrorizado de fujdes seria capaz de deter o famoso VI Exército
Alem3o? Stalingrado na certa cairia.®®

N3ao foi o que aconteceu. A batalha de Stalingrado, ocorrida entre 17 de
julho de 1942 e 2 de fevereiro de 1943, durante a Segunda Guerra Mundial, foi o ponto de
virada na frente leste da guerra, marcando o limite da expansdo alema no territério
soviético, uma vez que o VI exército alem3o foi inteiramente destruido. E considerada a
maior e mais sangrenta batalha de toda a Histdria, causando a morte e ferimentos em cerca

de dois milhGes de soldados e civis. Nas palavras de Moura (1998):

o fascinio que Stalingrado exerceu sobre todos deveu-se ao fato de ali a
guerra ter atingido uma violéncia encarnicada e, simultaneamente, ter
sofrido uma espécie de paralisia. Um exército imbativel nas taticas de
deslocamento encontrou-se literalmente detido, forcado muitas vezes a
luta corpo-a-corpo, e, logo derrotado.*

O mesmo aconteceu com o vilarejo de Lidice, na antiga Tcheco-Eslovaquia.
Para punir os responsaveis pelo assassinato do sadico protetor do Terceiro Reich na Boémia
e Moravia, oficial Heydrich, a Gestapo, por ordem de Hitler, arrancou em junho de 1942 os

habitantes de Lidice de seus lares, fuzilou todos os homens maiores de dezesseis anos e

Moltman (1963, p. 157)
Andrade (2003, p. 200)
Scalérgio (2013, p. 5)
Moura (1998, p.17)



29

condenou mulheres e criangas a morrer lentamente nos campos de concentragdo. A aldeia
foi arrasada, para sepultar, por toda a eternidade, a mais leve lembranca de sua existéncia®.
No entanto, sete anos apds sua completa devastacdo pelas tropas nazistas, o vilarejo de
Lidice foi completamente reconstruido.

Porém, de acordo com o pensamento blochiano, embora a esperanca seja
uma capacidade inerente ao ser humano que pode ser alimentada também pelo medo,
como ocorreu com Stalingrado e Lidice, este pode ser de tal modo destrutivo a ponto de
enfraquecé-la por completo, nublando o horizonte futuro do homem, substituindo-lhe a
certeza pela duvida, vaticinando o caos e a catastrofe. Esse medo que “esteriliza os

766

abracos””” encontrou no contexto da primeira metade do século XX o momento ideal para

instalar-se, momento este em que a esperanga encontrava-se cada vez mais distante. “Em

787 & o que afirma o verso inicial do poema “O medo” de Carlos

verdade temos medo
Drummond de Andrade, parte integrante da obra A Rosa do Povo (1945), carregando em si a
triste constatacao diante do clima de tensdo e incerteza do momento. Numa sociedade em
declinio, arrasada por duas Grandes Guerras Mundiais, a expectativa ndo poderia ser outra
sendo a de um malum futurum e, por esse motivo, a prevaléncia do medo como um afeto
expectante preponderantemente negativo.

Em sua obra Histdria do medo no Ocidente (1978), Delumeau afirma que
“Ndo s6 os individuos tomados isoladamente, mas também as coletividades e as proprias

civilizagBes estio comprometidos num didlogo permanente com o medo”®®

, OU seja, que o
sentimento do medo acompanha o homem, assim como a esperanca, desde épocas
remotas. Aristételes (2011), por exemplo, tratou do assunto afirmando em sua Arte Retdrica
que o medo seria uma agitagcdo produzida pela perspectiva de um mal futuro capaz de

. 69 . Z, . . 70
produzir morte ou dor>”. Apontou ainda na Etica o medo como uma expectativa do mal’".
No entanto, na perspectiva aristotélica, o medo ndo se configura como um mal em si. Seu
aspecto negativo residiria no desequilibrio provocado por um temor desmedido. Assim, a

saida encontrada por ele seria o homem encontrar a justa medida, o meio termo, o

equilibrio entre o excesso e a falta, entre as necessidades de cada ser e as do todo social.

Bradley (1976, p. 155)
Andrade (2003, p. 123)
Andrade (2003, p. 123)
Delumeau (2009, p. 13)
Aristoteles (2011, p. 146)
Aristételes (2011, p. 149)
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Epicuro definiu o medo como uma das grandes causas do sofrimento humano: medo dos
deuses, da morte, da dor, das dificuldades e das privacdes. Considerava que esses medos
eram fundamentados em opinides falsas e propunha o conhecimento de si e do universo
como caminho para a imperturbabilidade humana. Na ética de Epicuro, propunham-se, a fim
de enfrentar o medo e atingir a felicidade, as maximas: “Os deuses ndo devem ser temidos,
nao se corre nenhum risco na morte, o bem é facil de obter, o mal é, com coragem, facil de
suportar.””

Para Delumeau (2009), que percorreu todo o caminho do medo no
ocidente entre os séculos XIV e XVIII, revelando os pesadelos mais intimos dos homents, tais
como o mar, as trevas, a peste, a fome, a bruxaria, o apocalipse, as figuras demoniacas, esse
sentimento trata-se ndo mais do que de uma reag¢do natural do individuo face ao perigo, a
qualquer situagdao alarmante. No entanto, segundo ele, era fundamental ndo confundir o
medo com a covardia. Nas literaturas épicas e narrativas da época, por exemplo, o medo
permanecia camuflado por detrds de atitudes heroicas. Isso porque era considerado a
menos heroica das paixdes humanas. Segundo G. Delpierre, “a palavra medo esta carregada
de tanta vergonha, que a escondemos. Enterramos no mais profundo de nds o medo que
nos domina as entranhas”’?.

Desse modo, deveriam prevalecer os ideais cavaleirescos, o herdi que
desafiaria tudo por amor a sua patria e a sua dama. Suas facanhas seriam reconhecidas ano
apos ano e caberia a ele um lugar de honra e gldoria na memdaria de seu povo. Assim o fez
Amadis de Gaula, um herdi marcante do ciclo de novelas de cavalaria do século XVI, que
viveu toda a sorte de aventuras - chegando a “fazer tremer as mais cruéis feras selvagens””
- em busca do amor de sua amada Oriana, filha do rei D. Lisuarte da Bretanha.

Esse arquétipo do cavaleiro perfeito, destituido de fraquezas como o medo
e a angustia, prevaleceu no imagindrio artistico por muito tempo, sendo contrastado com o
povo “comum”, considerado fraco e subordindvel. A voz suprimida da massa era
reestabelecida na figura do herdi, seu fiel representante de fato e de direito. Nas palavras de

n74

Virgilio, citado por Delumeau (2009): “O medo é a prova de um nascimento baixo”"".

Acreditava-se que o povo ndo era corajoso porque viveria eternamente na obscuridade,

Santos (2007, p. 9)
Delumeau (2009, p. 14 ).
Delumeau, (2009, p. 14)
Virgilio (1970, p. 78)
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como um soldado no campo de batalha: “O soldado ndo sente que seja conhecido; morre
obscuro e na multiddo; vivia do mesmo modo, na verdade, mas vivia, e essa é uma das

origens da falta de coragem nas condi¢des baixas e servis”’>

. Seria, entdo, a valentia propria
dos nobres e o medo uma espécie de deficiéncia das classes baixas’®. Esta distincdo social e
moral tornou-se completamente sem sentido a partir do momento em que a literatura,
refletindo a prépria posicdo do homem enquanto ser social, desnudou-se de qualquer ideal
de heroismo, atribuindo-lhe uma humanidade que nada mais fez do que escancarar-lhe a
imperfeicao.

No século XVIII, a prépria ideia de se estar cada vez mais préoximo de uma
sociedade perfeita custou caro aos pensadores iluministas. Fundamentado no pensamento
renascentista de valorizacdo do homem e dispensando interpretacdes de mundo baseadas
em supersticdes, o lluminismo combatia firmemente a Igreja, proclamando a necessidade de
se colocar o pensamento critico acima de qualquer dogmatismo. Segundo Candido (2007), a
certeza de se viver no melhor dos mundos possiveis mantinha-se corrente. Reinava o
otimismo; a cada momento a tecnologia trazia crescimento e felicidade. No entanto, todo o
otimismo construido durante longos séculos sofreu profundos abalos no inicio do século XX.
A deflagracdo de uma guerra envolvendo os grandes paises do mundo demonstrou que a
humanidade, em outros tempos considerada feliz e em plena ascensao, carregava consigo o

peso de crises profundas’’. O século XX trouxe consigo o medo e a desesperanca. Nesse

sentido, Albert Camus publicou um texto no jornal Combat, em 1948, afirmando que:

O século XVII foi o século das matematicas; o século XVIIl o das ciéncias
fisicas, e o século XIX o da Biologia. O nosso século XX é o do medo. Dir-me-
do que isto ndo é uma ciéncia, mas, antes de tudo, a ciéncia é certamente
uma causa do medo, porque os seus Ultimos progressos técnicos obrigam a
negar-se a si mesma, e porque os seus aperfeicoamentos praticos ameagam
de destruicdo a Terra inteira. E ainda que o medo em si préoprio ndo possa
ser considerado uma ciéncia, esta fora de duvidas que o é enquanto
teoria.”®

Com o progresso, deu-se continuidade a uma luta desenfreada pelo poder,

considerado por Bloch uma pulsdo fundamental do homem. Aos moldes do “compreender,

Delumeau (2009, p.16)
Delumeau (2009, p. 16)
Candido (2007, p. 534)
Camus ( [197-?], p. 167)
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tomar e destruir” de Todorov’, para Bloch, “o ser humano quer, antes de tudo, dominar e

derrotar”®°

. Freud, no principio de sua teoria, distinguia varias pulsdes distintas que, com o
aprimoramento da teoria, foram reduzidas a duas pulsdes basicas: eros, ou pulsdo sexual,
para a vida, e tdnatos, ou pulsao agressiva, de morte. O autor via como base para essas
pulsdes o principio de atragao e repulsao, também presente na matéria. Todas as outras
pulsdes secunddrias (desejos, sonhos, enfim, todos os diferentes tipos de impulsos interiores
gue guiam a acdo humana) eram vistas como frutos da combinacdo daquelas duas pulsdes. E
também para Bloch, o homem é essencialmente um ser de pulsdes.

Assim, o desejo de conquista e dominio se fez notar a partir também do
poderio bélico adquirido pelas poténcias mundiais com a tecnologia advinda com o
progresso. Nesse sentido, o espirito de cooperagdo com o bem comum novamente se
enfraqueceu, como sempre acontece quando da eclosdao de uma guerra. A pergunta seria,
entao, por que ela ocorre? E uma resposta possivel seria a de que a guerra ocorre porque 0s
interesses de um grupo se propdem a superar os interesses de toda a sociedade. Desse
modo, perde-se a nog¢do de coletividade e impde-se uma “verdade” beneficiadora de um
grupo especifico, causando um colapso nas estruturas sociais, assim definido por Keegan

(1995):

A maioria dos seres humanos durante a maior parte do tempo coopera para
0 bem comum. A cooperagdo deve ser tomada como norma, e a causa disso
exige alguma explicacdo, [...] pois a observacdo comum estabelece que a
cooperacio é do interesse comum. [..] E a imprevisibilidade do
comportamento humano, sobretudo a do comportamento violento, em
individuos e em grupos, que desafia os cientistas da sociedade e do
comportamento a fornecer explicagdes. O individuo violento é a principal
ameaca a norma de cooperagao dentro de grupos, e o grupo violento, a
causa principal da ruptura da sociedade®.

Algo semelhante afirma Carl Von Clausewitz, em sua obra Da Guerra

(2003), ja que para ele, ela é e sempre foi essencialmente politica, uma luta por poder:

7 Todorov (1999, p. 237)
8 Bloch ( 2005, p. 60)
81 Keegan (1995, p. 95)
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a guerra ndo pertence ao dominio das artes e das ciéncias, mas sim ao da
existéncia social. Ela constitui um conflito de grandes interesses
solucionado através de sangue, e é s6 por isso que se difere dos outros
conflitos. Seria melhor compara-la, mais que a qualquer arte, ao comércio,
que também é um conflito de interesses e de atividades humanas;
assemelha-se mais ainda a politica, a qual, por sua vez, pode ser
considerada, pelo menos em parte, como uma espécie de comércio em
grande escala. Além disso, a politica é a matriz na qual a guerra se
desenvolve; os seus contornos, ja formados de um modo rudimentar,
escondem-se nela assim como as propriedades dos seres vivos nos seus
embrides.

Segundo Erich Fromm em seu livro O medo e a liberdade (1986), também
como consequéncia da incansavel busca pelo poder que, inegavelmente, viria acompanhado
de uma independéncia financeira, os individuos se isolaram cada vez mais uns dos outros.
Esse isolamento carregado de soliddo tornou-se motivo do medo e da angustia83. Se na
antiguidade o medo dos homens era de tornarem-se escravos, o século XX trouxe consigo o
medo da finitude, da ndo- concretiza¢cdao, do ndo-ser. E com ele, o despertar assombroso da
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morte, “o mais duro contragolpe na utopia”“". E ainda em maior medida, a morte daqueles e

pelas maos daqueles que deveriam se irmanar: “Os homens ndo melhoram / E matam-se
como percevejos”. &

A constatacdo da finitude de si e do outro situou o individuo novamente no
ponto preciso de confluéncia do enigma tragico da morte: o momento mais natural da
existéncia - tudo o que nasce morre -, acompanhado do sobressalto diante da finitude:
Como é possivel que o avango tdo sonhado da civilizacdo acabe por levar o homem a
destruicdo de si e do outro? Como é possivel que alguém autoconsciente - consciente do
mundo e de si mesmo - possa morrer? Que momento é este em que se deixa de ser neste
mundo, para nunca mais ser para sempre? Nada mais do que um instante sem antes, sem
depois, Unico, intangivel, irreversivel, que escapa a toda a compreensao, pois é absoluto. E,
embora em outros tempos tenha sido considerado fim de um ciclo natural da existéncia,
pareceu inaceitdvel num periodo em que o homem acreditava dominar todas as forgas que

regem a humanidade. Por isso mesmo, a morte tornou-se interdita, negando-se até a

propria mencgao a ela, como se, ao nomear a “indesejada das gentes”, o individuo a estivesse

Clausewitz (2003, p. 127)
Fromm (1986, p. 72)
Bloch (2005, p. 26)
Andrade (2003, p. 26)
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invocando. Para Ariés (2003), essa “morte real, vergonhosa e motivo de siléncio é, alids, um

dos caracteres estranhos mais significativos de nosso temposs. Segundo ele:

A partir do século XIX, as imagens da morte sdo cada vez mais raras,
desaparecendo completamente no decorrer do século XX; o siléncio que, a
partir de entdo, se estende sobre a morte significa que esta rompeu seus
grilhBes e se tornou uma forga selvagem e incompreensivel.?’

Brutalmente, os conflitos mundiais ocorridos na primeira metade do século
XX ndo estilhagaram apenas vilas, cidades inteiras, governos, regimes, mas em muito maior
medida o préprio homem, que viu todas as suas crengas e valores serem postos em xeque. O
eu até entdo firme e seguro de sua vida e de seu destino se fragmentou, ndo conseguindo
mais “olhar-se ao espelho” e ver-se por completo, perdendo sua identidade, ou ainda
substituindo-a por outra/outras diversas. Como se sua imagem se estilhacasse em varias
faces, impossiveis de serem novamente restauradas em harmonia.

A incessante tentativa humana de se reencontrar pareceu cada vez mais
indspita, dadas as inUmeras fragmentacdes desse sujeito que, a cada novo golpe, deparava-
se com uma nova subjetividade. Assim ocorreu com grande parte daqueles que foram
contemporaneos as duas Grandes Guerras Mundiais. Na Europa, por exemplo, a Primeira
Guerra figurou como a pior de todas as guerras, pois nela houve o massacre de toda uma

8 citada por Jay Winter em sua obra Sites of memory,

geracao em vao, a “geracdo perdida
sites of mourning (1995). Tal constatacdo, por um lado, trouxe consigo uma significativa
expansdo das forcas religiosas e, por outro, o aumento de uma visdo cinica e cética do
crescimento humano. Na Primeira Guerra, ndo havia uma definicio de Bem x Mal, como
ocorreu na Segunda. Assim, a matanca foi racionalizada®, implicando em um profundo
ceticismo. Desse modo, a espetacularizacdo da morte do outro, a crueldade testemunhada,
os motivos essencialmente politicos escamoteados, toda essa gama de corrupg¢des culminou
numa inevitavel sensacdo de perda, de luto, capaz de transfigurar o sujeito. Entenda-se aqui,

inclusive, essa perda como também a perda de quaisquer no¢des de humanidade, respeito e

coletividade. Passaram a coexistir, entdo, o homem antes da perda e aquele novo homem

Ariés (2003, p. 159)
Ariés (2003, p. 159)
Winter (1995, p. 54)
Bauman (1998, p. 95)
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perpassado por esse sentimento, acarretando um novo enfrentamento, agora do medo, da
dor e da auséncia.

Ademais, de acordo com Paul Fussell em sua obra The Great War and
modern memory (1975), antes mesmo da Primeira Guerra Mundial, havia ja na literatura
certa profetizagcdo da liberagdo das energias da destruicdo e da morte. Em 1914, tropas
inglesas ja combatiam por cinco meses e a opinido publica comecava a descobrir que a
guerra nao seria curta’®. Nesse mesmo més, Lytton Strachey91 publicou um texto pessimista

sobre os tempos do porvir:

focusing on “the tragedies of whole lives and the long fatalities of human
relationships”. His language was dark. He spoke of events remorseless,
terrible, gruesome. He noted that “the desolation is complete”and recalled
a phrase of Gibbon’s appropriate to the kind of irony he was contemplating:
“the abridgment of hope”. “If there is joy..., it is joy that is long since dead;
and if there are smiles, they are sardonical”.”?

Segundo Fussell, Strachey ndo falava da guerra em curso. Na verdade, o
texto era uma resenha escrita um més antes de um livro de Thomas Hardy, também feito
antes da guerra. Porém, com uma invulgar clarividéncia - alids, esse é o titulo dado por
Fussell ao tépico “Thomas Hardy, clairvoyant” -, o livro de Hardy permitiu perceber a
realidade de uma guerra que estava apenas comecando. Embora nos poemas de Hardy o
assassino preferencial fosse a tuberculose, ao invés das metralhadoras, dos fuzis e das
granadas, seu cenario de ironia e morte tornar-se-ia familiar nos anos seguinte593,
vaticinando tempos sombrios que estavam por vir. Essa ironia pode ser percebida no poema

“Ah, Are You Digging on My Grave?”, publicado em dezembro de 1913:

% Fussell (1975, p. 3)

Strachey (1949, p. 221)

“focalizando "as tragédias da vida inteira e as longas mortes das relagGes humanas". Sua linguagem era
escura. Ele falou de eventos sem remorsos, de modo terrivel, horrivel. Ele observou que "a desolagdo é
completa" e recordou uma frase apropriada de Gibbon de acordo com o tipo de ironia que ele estava
pensando como: "o resumo da esperanga". "Se ha alegria ..., essa alegria estd ha muito tempo morta; e se
houver sorrisos, eles sdo sarcasticos". Fussell (1975, p. 3)

Fussell (1975, p. 4)

91
92
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Ah, yes! You dig upon my grave...
Why flashed in noto n me

That one true heart was left behind!
What feeling do we ever find

Toe qual among human kind

A dog’s fidelity?**

Nele, uma voz que vem do tumulo pergunta quem esta cavando acima
dele. Seria a pessoa amada? Um amigo, um inimigo? Nada disso. Tratava-se de um cachorro
gue havia enterrado um osso ali®>. Em outro poema, “Your last drive”, de 1912, o narrador
lembra como seu amigo admirava as luzes da cidade em um mirante; porém, completa o

narrador, o mirante era um cemitério onde, oito dias antes, seu amigo fora enterrado:

...you told of the charm of that haloed view.
Where eight days later you were to lie.
...past love, praise, indifference, blame.*®

Ainda o contraste entre a alegria e o frescor do antes e a tristeza e a dor do
depois, tdo caracteristico no ser humano durante o periodo, aparece em outro poema de

Hardy, “After a journey”, escrito em 1913, a partir da comparaco entre verdo e outono®’:

Summer gaves us sweets, but autumm wrought division.*®

Outra ironia mérbida refere-se ao poema “In the cemetery”, em que o
zelador do cemitério comenta ironicamente a briga de maes por um lugar especifico para o
tumulo de seus filhos. Diz o zelador que, na verdade, a noite, ninguém sabe que os corpos
vdo para uma vala comum, e nas tumbas ficam apenas as ldpides (fato que se tornaria

comum na Primeira Grande Guerra)gg. Quanto a isso, afirma Longworth (1949):

94
Fussell

Fussell
Fussell
Fussell
Fussell
Fussell

1975, p. 4)
1975, p. 4-5)
1975, p. 5)
1975, p. 5)
1975, p. 5)
1975, p. 6)
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The idea of mass grave seems to pertain especially to the twentieth
century. There are 2.500 British war cemiteries in France and Belgium. The
sofisticated observer of the rows of hedstones will do well to suspect that
very often the bodies below are buried in mass grave, with the headstones
disposed in rows to convey the illusion that each soldier has na individual
place.’®

Para Fussell, o fato de Thomas Hardy escrever sua Satires of Circumnstance
(1914) ironicamente representando a morte e a finitude ndo significa necessariamente que
ele retratou a Primeira Guerra Mundial ou o que ela se tornaria, mas em suas palavras ha
um clima de destruicdo, que Fussel chamou de clarividéncia: “Every war is ironic because
every war is worse than expected”'®. Fussell acrescenta ainda que a Primeira Grande Guerra
foi a mais irbnica de todas, uma vez que “it reversed the idea of progressloz. Nas palavras de

Henry James (1920):

The plunge of civilization into this abyss of blood and darkness...is a thing
that so gives away the whole long are during which we have supposed the
world to be, with whatever abatement, gradually bettering, that to have to
take it all now for what the treacherous years were all the while really
making for and meaning is too tragic for any words.'%?

Os britanicos lutaram durante quatro anos e trés meses. A ironia do
significado dessa luta ndo emerge da “sintese” do passado, por demais complacente, mas
dos proéprios eventos do passado por si. A historiografia chama as agdes militares da Primeira
Grande Guerra de “batalhas”; isto implica em considerar tais acdes com um senso de
continuidade na histéria britanica e, por conseguinte, que a guerra (qualquer guerra) faz
sentido™®.

Sem duvida, a Primeira Guerra Mundial trouxe um impacto violento a

cultura ocidental e, por conseguinte, ao mundo. E a proporc¢do desse impacto é crucial para

qgue se entenda como foram construidas as expressOes literdrias e memorialisticas do

100 . . . , 4 ey s e
“A ideia de vala comum parece pertencer especialmente ao século XX. Ha 2.500 cemitérios de guerra

britanicos localizados na Franga e na Bélgica. O observador sofisticado das linhas de hedstones faz bem em
suspeitar que, muitas vezes, os corpos inferiores sao enterrados em vala comum, com as lapides dispostas
em filas para transmitir a ilusdo de que cada soldado tem lugar individual”. Longworth (1949, p. 220)

Fussell (1975, p. 7)

Fussell (1975, p. 8)

“A queda da civilizacdo neste abismo de sangue e escuriddo ... é algo que afasta a ideia a partir da qual
supomos que o mundo esteja melhorando gradualmente, pois esses anos traigoeiros e seu real significado
sdo muito tragicos para quaisquer palavras ». James (1920, p. 384)

Fussell (1975, p. 8-9)
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conflito. Na Europa, houve diferentes leituras dos acontecimentos, tangenciando tanto uma
vertente pacifista, que procurou negligenciar os conflitos e qualificar as mortes em combate
como um sacrificio em vao, quanto uma outra, na qual foi possivel perceber um sentimento
de revanche e injustica, aliado a uma valorizacdo dos mortos em combate, ou seja, uma
forma de encontrar algum sentido em tudo aquilo.

Na Europa da Primeira Guerra Mundial, a distancia entre a frente de
combate - onde estavam as trincheiras - e a frente interna era de poucas dezenas de
quilémetros, o que fazia das barbaries das trincheiras parecerem ainda mais insdlitas, pois
paradoxalmente conviviam com a vida pacifica das cidades. Com excecdo de algumas
metrépoles bombardeadas ocasionalmente, o drama da guerra chegava a popula¢do nao-
combatente através de relatos e dos testemunhos dos soldados em licenca. A populagdo nao
tinha a minima nogao do que era o inferno das trincheiras. Dai o esforco de combatentes,
jornalistas e escritores para registrar o quanto aquela guerra era diferente de todas as
outras. Ja na Segunda Guerra Mundial, a separagao entre as frentes de combate e civis foi
praticamente suprimida: os combates eram em qualquer lugar (campos rurais, zonas
urbanas, praias, montanhas, florestas etc); todos podiam, a seu modo, escrever sobre a
experiéncia da guerra.

No Brasil, embora um Jocus distante fisica e culturalmente da guerra,
houve também um conjunto poético que expressou, se ndo os combates propriamente
ditos, o pessimismo, a melancolia e o medo, sentimentos tdo caracteristicos no periodo.
Segundo Marcel Conche (2006), esse medo é algo recorrente no ser humano, marcando-o
desde a raiz e é como que o eco de se saber temporal, arrastado para um momento
inexoravel: "Um Medo difuso é o fundo afectivo do nosso ser, a tonalidade afectiva
fundamental. O medo esta sempre ai. Uma ninharia e temos medo, pois essa 'ninharia’,

1
"195 'No entanto, embora o

guem sabe?, talvez ndo seja uma ninharia, talvez seja a morte
medo e a morte facam parte do constructo humano, é a esperanca, contra o medo e a
angustia, "o mais humano de todos os movimentos afetivos, sé acessivel aos seres humanos
e ao mesmo tempo referido ao horizonte mais vasto e iluminado"'%.

De qualquer modo, lembrando o sdbio Epicuro, o ser humano jamais

coexiste com a morte: enquanto ele esta, a morte nao; quando ela estiver, ele ja ndo mais

1% conche (2006, p. 95)

1% Bloch (2005, p. 42)
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sera. Se a morte desembocar no nada, o individuo ja ndo estara 1a para se revoltar, para se

197 Mas, por outro lado, precisamente o

dar conta da angustia de que deixou de existir
pensamento de que tudo acaba na morte é intolerdvel: ndo se tolera ndo mais existir e,
ainda, ndo ir para lado nenhum. Mais do que intoleravel, morrer é impensavel e tamanhas
indefinigdes se traduzem pelo medo e pela angustia.

Embora ambos, esperanca e medo, possuam o impeto, ou seja, o
appetitus, alternando-se nos sonhos de uma vida melhor, para Bloch, o mais importante é,
sem duvida, o afeto do anseio ou da esperanga. Ao contrario da autodestruicdo prépria do
medo e da angustia, “totalmente passivos, oprimidos, presos, ndo obstante toda repulsdo
que exercem”'®, é ela a mais humana de todas as emocgdes. E talvez esse tenha sido o
grande paradoxo que envolveu os poetas da primeira metade do século XX também no

Brasil: como fazé-la brotar em uma sociedade desumanizada, em que o préprio conceito de

coletividade perdeu por completo o seu valor.

1.2 ASCENSAO E DECLINIO DA ESPERANCA

A afirmacdo de Eric Hobsbawn, “Somos parte desse século. E ele é parte de
nds”,'® em sua obra A era dos extremos (1995), sinaliza o quanto o século XX se marcou
indelevelmente na histéria como o periodo que despertou as maiores esperangas ja
concebidas pela humanidade e, em contrapartida, destruiu-lhe todas as ilusdes e ideais**°.
Como se, de certo modo, todas as geracdes que o vivenciaram, bem como as que ainda virdo
tenham como maldicdo trazerem intimamente consigo o estigma da miséria, da guerra, da
destruicdo, do medo e da morte. Diante do caos testemunhado pela humanidade, o homem
precisou se reconstruir, agora ndo mais tao seguro de si quanto nos anos que marcaram o
otimismo inicial do século XX, mas consciente de sua fragilidade, de sua imperfeicdo e de seu
potencial destrutivo.

Para Berlin (1991), “a vitéria da luz sobre as trevas” foi a premissa

norteadora da modernidade. Tal vitéria referia-se a aplicacdo da razao e da ciéncia como

instrumentos para a compreensao do mundo. Desse modo, caberia ao homem, livre do jugo

197 sjlva (2013, p. 3)

Bloch (2005, p. 77)
Hobsbawn (1995, p. 2)
Declaragdo do musico inglés Yehudi Menuhin In Hobsbawn (1995, p. 1)
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da natureza e das amarras que durante tanto tempo o prenderam, controlar o seu préprio

destino'*

. E tudo levava a crer que ele sabia muito bem aonde deveria chegar, certamente
ndo dimensionando o poder letal de toda a sua autossuficiéncia. Isso porque seus olhos
voltavam-se otimistamente para o futuro, guiados por uma evolugdo que o levaria
gloriosamente rumo ao progresso.

Desde o século XVIII, acreditava-se que a Europa estava proxima desse
apice. O pensamento de Kant, segundo o qual a natureza guardava um plano de felicidade
para os homens, e o de Hegel, que concebia a vida terrena como um meio de evolugcdo do
espirito rumo a um estado de perfeicdo, traduziam todo o otimismo dessa época*?. E com o
Positivismo de Comte, o sentido do progresso também passou a ser pensado no século XIX,
ligando-se diretamente a ciéncia e influenciando outros campos, como a literatura e a

13, Era a

pintura, que procuraram descrever a realidade de modo objetivo e raciona
modernidade se instaurando e trazendo consigo a perspectiva latente do novo, que nada
tinha de assustador; pelo contrario, tamanha evolucdo do pensamento humano logicamente
soO poderia conduzir a humanidade a um futuro melhor, representado pelo pleno dominio de
todas as areas do conhecimento humano.

Assim, “0 mundo na era moderna parecia sorrir, com seu avango técnico,
suas artes elevadas e sua filosofia esclarecida, rompendo com longos séculos de estupidez”;
a natureza parecia conspirar para o bem da humanidade; “diante da dialética, o espirito

»114

evoluia rumo ao apice” "". O conhecimento técnico facilitava a vida, “as artes ludibriavam os

sentidos; respirava-se, utilizando-se da razdo acima de qualquer crendice, da reflexao acima

7115 As cidades cresciam assustadoramente, ligando-se as tendéncias

de qualquer dogma
mundiais. O Brasil era o “pais do futuro”, assim como definiria o escritor austriaco Stefan
Zweig anos mais tarde. Em 1941, Zweig publicou o ensaio “Brasil, pais do futuro”, como uma
forma de agradecimento ao pais que o acolheu nos tempos de exilio. A alcunha de “pais do
futuro” tornou-se um apelido fortemente sedimentado (e, em tempos de crise, por vezes

ironizado) no imaginario do povo brasileiro. Com relacdo as percepcoes de Zweig acerca do

Brasil, Stooss- Herbertz (2007) afirma que:

"1 Berlin (1991, p. 82).

Candido (2007, p. 533)

Candido (2007, p. 534)
14 candido (2007, p. 534)
> candido (2007, p. 535)
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Zweig chegou ao Brasil em pleno Estado Novo. Em 1936 encontrou “uma
ditadura disfarcada”, como avalia Dines. Ja na segunda estadia a encontrou
escancarada; e Zweig a percebeu, porém seu olhar estava carregado da
realidade europeia. Na introducdo ao livro escreve: “E hoje, que o governo

é considerado como ditadura, ha aqui mais liberdade e mais satisfacdo

individual do que na maior parte dos nossos paises europeus”."*°

Um ano depois, deprimido com o crescimento da intolerancia e do
autoritarismo na Europa e sem esperangas no futuro da humanidade, Zweig e a mulher se
suicidaram com uma dose fatal de barbituricos, na cidade de Petrdpolis.

Na primeira década do século XX, a cidade de Sdo Paulo se consolidava
como sindnimo de progresso, solidificando sua paisagem urbana por meio das generosas
quantias que a elite paulistana da época lucrava com a agricultura cafeeira e, em
contrapartida, investia na cidade. A riqueza proporcionada pelo café espelhava-se numa
“Sao Paulo” moderna, onde trens, bondes, eletricidade, telefone, automédvel e velocidade
ajudavam a comprovar tal crescimento, agigantando-a. Quanto a isso, Oswald de Andrade,

alguns anos mais tarde, proclamaria:

N3o permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de S3o Paulo.'"’

A paisagem idilica brasileira outrora representada por Gongalves Dias em
sua “Cangao do Exilio” agora tinha como sindnimo uma Unica cidade, que parecia resumir
em si todas as tendéncias mundiais. No inicio do século XX, a Rua 15 era considerada a mais
chique da cidade, onde se localizavam os principais bancos, além do comércio e cafés mais
sofisticados. Formava, em conjunto com as ruas Direita e S3o Bento, o que ficou conhecido
como tridngulo e que era o coracdo da cidade. Era nesta regido onde estavam os principais
bancos, comércios, redacdes de jornais, hotéis, restaurantes, teatros, charutarias e por onde
passavam politicos, jornalistas, homens de negdcio, estrangeiros e mulheres bonitas. Nesse
sentido, se para Bloch a esséncia da esperanca residiria no olhar para o futuro, para tudo o
que ha de mais novo e latente no mundo, parecia entdo ter encontrado no cosmopolitismo

do século XX toda a sua forga de expressao.

116 stooss-Herbertz (2007, p. 10)

Andrade (1980, p. 57)
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Inegavelmente, os grandes centros urbanos brasileiros sofriam fortes
influéncias da cultura europeia e esta vivenciou uma drastica mudanca em seu clima
intelectual e artistico desde o final do século XIX, traduzindo-se em novos modos de pensar
e viver o cotidiano. Era a belle époque, considerada a era de ouro da beleza, da inovacdo e
da paz entre os paises europeus. Novas invengdes eclodiram e a cena cultural encontrava-se
em efervescéncia: os cabarés, o cancan e o cinema haviam nascido, e a arte tomava novas
formas com o Impressionismo e a Art Nouveau. Essa cultura urbana do divertimento
incentivada pelo desenvolvimento dos meios de comunicagdo e transporte tratava de
aproximar ainda mais as principais cidades do planeta. Paris, a Cidade Luz, com seus cafés-
concertos, balés, dperas, livrarias, teatros, bulevares e alta costura, era considerada o centro
produtor e exportador da cultura mundial. A vida boémia, imortalizada nas paginas de
Scénes de la vie de bohéme (1848), de Henri Murger, era um referencial de vida para os
intelectuais brasileiros, leitores avidos de Rimbaud, Verlaine, Baudelaire, Zola, Anatole
France e Balzac.

A bem da verdade, outros acontecimentos parecem ter sido decisivos para
a construcdo ndo apenas de um novo panorama cultural, mas ainda das bases cientificas e
filosoficas que regeriam o século XX, como a publicacdo de Estudos sobre a histeria (1895),
no qual Freud divulgava suas descobertas cientificas, que o levaram a constituir um novo
ramo da medicina: a psicanalise. Dedicada ao estudo do inconsciente humano, que
guardaria, segundo ele, a face obscura dos desejos do individuo, a ciéncia psicanalitica
forneceu um amplo material a construgdo artistica, pois revelou a existéncia de um
verdadeiro universo no interior da mente humana, servindo de impulso decisivo para o
surgimento de teorias estéticas baseadas na tentativa de expressao desse universo.

De acordo com o pensamento freudiano, havia algo mais capaz de
suplantar o pensamento racional, pulsdes de vida e de morte, Eros e Tdnatos, ambas
baseadas no desejo (desiderium)**®, de onde, segundo Bloch, originar-se-ia a esperanca.
Porém, como ambas agiam simultaneamente, aflorando em menor medida essa ou aquela
pulsdao, Bloch destacava o fato de o homem ser um amontoado de desejos cambiantes e

geralmente mal ordenados, o que tornava dificil localizar uma mola propulsora constante,

1% Bloch (2005, p. 50)
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uma Unica pulsao fundamental*®. Por isso mesmo, a existéncia de sentimentos tdo
controversos como a esperanga, o0 medo, a angustia, o desespero, entre outros.

Além das descobertas de Freud, ainda em 1895 os irmdos Lumiére
lancaram na Franca o primeiro cinematdgrafo. Por meio desse equipamento, era possivel
registrar imagens em movimento, objetivo perseguido durante muitos anos por
pesquisadores de toda a Europa. Logo, o cinema se imp6s como um meio de comunicagao
capaz de modificar profundamente as estruturas artisticas até entdo existentes. A rapidez da
imagem e a simultaneidade narrativa passaram a ser utilizadas em todos os tipos de
manifestagao artistica. A febre dos inventos tomava a Europa. Em 1906, em Paris, Santos
Dumont realizava o primeiro voo mecanico do mundo, com seu 14-BIS, passando a ser
conhecido e aclamado mundialmente. O homem parecia vencer limites importantes: o
conhecimento da propria personalidade, o registro do movimento e o espago. O sentimento
de otimismo do inicio do século parecia se justificar pela crenca na capacidade criativa do ser
humano.

Em contrapartida, corria na contramao desse pensamento o seu oposto
que, analisando com cuidado o reflexo de tamanho crescimento na estrutura real da
sociedade, chegava a conclusdes alarmantes. Com o intenso crescimento das cidades,
cresciam também suas mazelas, em especial relacionadas as classes mais baixas e cada vez
menos assistidas. A constatacdo dessa decadéncia, escamoteada pelo avango tecnoldgico e
cientifico, permitiu ainda que alguns pensadores, atentos a esses fatores, declarassem todo
0 seu pessimismo em relacdo a humanidade (e isso muito antes ainda da eclosdo da Primeira
Grande Guerra).

Modris Eksteins, em seu livro A Sagracdo da Primavera (2001), afirmava
gue ja no inicio do século XIX, Joseph de Maistre insistia na conduta ma e corrupta do
homem, preconizando a primazia do instinto em lugar da ciéncia, do pessimismo em lugar
do otimismo, do conflito e da guerra em vez da paz, dos interesses particulares dos homens

|120

ao invés de uma bondade natural™". Na segunda metade do século XIX, Nietzsche criticava a

moral e a razdo Ocidental, preconizando o dominio dos instintos em lugar da razao; Dionisio

em lugar de Apolo**:
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Nietzsche abre O nascimento da tragédia apontando para dois “impulsos
artisticos da natureza”: o apolineo e o dionisiaco. Apolo é o principio de
individuacdo, é o principio de luz que faz surgir o mundo a partir do caos
originario; é o principio ordenador que, tendo domado as forcas cegas da
natureza, submete-as a uma regra. Apolo impde ao devir uma lei, uma
medida. Dioniso, o nome grego para o éxtase, é o deus do caos, da
desmesura, da furia sexual e do fluxo de vida; é o deus da fecundidade da
terra e da noite criadora do som: é o deus da musica, arte universal, mde de
todas as artes. Seu espaco esta sob o mundo das aparéncias, das formas, da
beleza, da justa medida. Nascido da fome e da dor, perseguido e dilacerado
pelos deuses hostis, Dioniso renasce a cada primavera, e ai cria e espalha
alegria. Despertadas as emogdes dionisiacas, o homem, em éxtase, sente
gue todas as barreiras entre ele e os outros homens estdo rompidas, que
todas as formas voltam a ser reabsorvidas pela unidade mais origindria e
fundamental — o Uno primordial (das Ur-Eine) — onde sé existe lugar para a
intensidade. Nesse mundo das emocgdes inconscientes, que abole a
subjetividade, o homem perde a consciéncia de si e se vé ao mesmo tempo
no mundo da harmonia e da desarmonia, da consonancia e da dissonancia,
do prazer e da dor, da construgio e da destruicdo, da vida e da morte. %

Também Schopenhauer considerava o instinto, a vontade e a miséria como
alentos primordiais, responsdveis pelo surgimento de todas as coisas. No entanto,
enfraquecendo-se a vontade, o homem ndo teria outra saida a ndo ser convergir para a
individuacdo ou a ilusdo de cada ser ao se considerar Unico, diferente e separado dos
demais'?. O instinto passaria, entdo, a representar a esséncia do universo e a inteligéncia —
salvo em rarissimas excecbes — seria dominada e colocada a servico dele. Tais afirmacdes
pareciam irmanar esses pensadores, como se cada um a seu modo falasse a linguagem do
século XX, antes mesmo de mensurarem catastrofes tamanhas como aquelas que o mundo
testemunharia mais tarde.

No final do século XIX, obras como Germinal (1885), de Emile Zola, também
sinalizavam a necessidade de se voltar os olhos as mazelas humanas. Ambientando sua
histdria na segunda metade do século XIX, Zola representou a vida politica e social da época,
descrevendo o sofrimento e a miséria da classe operaria. Porém, todo o agravamento
presente em Germinal terminava com a esperanc¢a de uma nova ordem social para o mundo.
A utopia construtiva proposta no século seguinte por Ernst Bloch parecia querer florescer na

iniciante organizacdo politica e sindical da classe operdria representada por Zola. Assim,

122 Dias (1997, p. 9)

12 candido (2007, p. 537)
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embora a esperanga recebesse duros golpes de todo um contexto social deformado,
mantinha ainda uma centelha como simbolo de resisténcia.

No Brasil, no comego do século XX, Augusto dos Anjos - o “poeta da
podriddo da carne” - resumia com toda a crueza e pessimismo a esséncia do homem
moderno: “Acostuma-te a lama que te espera! O Homem, que, nesta terra miseravel, Mora,

7124 semelhantemente ao

entre feras, sente inevitavel Necessidade de também ser fera
“homem lobo do homem” de Hobbes, a ferocidade social causaria a ferocidade individual,
porgue num sistema assim estabelecido, ndo haveria como sobreviver de outra forma se nao
pelas que vigoram nessa sociedade. Assim, Augusto dos anjos representou um enterro,
alids, o enterro da “uUltima quimera” de alguém, ao qual ninguém compareceu, restando
apenas o sentimento de ingratiddo. E pressagiava que essa ingratiddo se repetiria no futuro,
pois tirar proveito, ser apoiado e nado retribuir sdo defeitos inerentes ao homem. O poeta da
podriddo parecia ja querer dar ao leitor da época uma dose de realidade, vislumbrando toda
a decadéncia da vida moderna, que trataria de arrastar consigo o homem para o caos e a
desesperanca em relacdo a si e a toda a humanidade. Além disso, tal atitude, somada a de
outros tantos autores do momento, como Euclides da Cunha e Lima Barreto, corroborava a
constatacdo de que no Brasil, embora um pouco distante do ambito dos conflitos
internacionais, o panorama ndo era menos complexo; e tal complexidade também viria a se
refletir fortemente na arte.

Sem duvida, as transformacgfes sociais ocorridas na passagem do século
impregnaram a literatura, principalmente no momento em que se propunha a sociedade a
retomada de uma visdo social, por meio de uma redescoberta do Brasil que vivia a margem,
escamoteado por ideais de crescimento e progresso. Essa redescoberta pode ser notada a
partir da renovacao temadtica, que agora tinha como preocupacdo a realidade nacional e ndo
ocupou apenas as obras de ficcdo, mas também os ensaios, artigos e comentdrios de autoria
dos intelectuais da época. Muitos desses escritos possuiam um objeto comum: a critica as
instituicdes, tomadas como elementos de cristalizacdo e acomodacdo de uma estrutura de
poder que resultava na cegueira diante das reivindicacdes de inumeras camadas da
populacdo brasileira.

Para os artistas desse periodo, por volta da primeira década do século XX, a

literatura tinha uma missdo a cumprir como instrumento de denuncia social, escancarando

2% Anjos (2006, p. 25).
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as razdes do atraso brasileiro e, do mesmo modo, discutindo alternativas para sua
superacdo. O progresso e o cosmopolitismo que caracterizavam a imagem de cidades como
Rio de Janeiro e Sao Paulo eram contrapostos ao subdesenvolvimento e a miséria das vastas
regioes do Brasil. E embora mais tarde a primeira fase modernista parecesse fechar os olhos
para essa realidade, fato é que ela, unida aos regimes totalitarios e a truculéncia da guerra
ndo fez outra coisa a ndo ser abalar profundamente a esperancga, instaurando a total
incerteza com relacdo ao futuro.

Assim, com a eclosdo da | Guerra Mundial (1914-1918), resultado de lutas
imperialistas - disputa de mercados e regides de producdo de matéria-prima - ocorridas em
varias partes do mundo, o homem mostrava que a mesma capacidade que tinha para
construir também |he servia para destruir. Segundo Bauman (1998), “na exaltacdo do
progresso material trazido por nossa civilizagdo, subestimamos gravemente seu verdadeiro

"% Essa ansia destrutiva ainda n3o anunciada comecou a ganhar corpo com as

potencia
sucessivas tensdes advindas do capitalismo europeu logo no inicio do século XX. Itdlia e
Alemanha eram paises recém unificados e participavam desse contexto procurando
recuperar o tempo perdido em relacdo aos demais paises e, assim, conquistar suas proprias
colbnias.

Nessa chamada “era do imperialismo”, as col6nias ndo eram mais apenas
ocupadas de um modo ou outro por metrépoles, como ainda havia na Asia, na Africa e até
mesmo nas Américas (Cuba, por exemplo), mas também exploradas em questdo de
influéncia capitalista, servindo como fontes de matérias- primas que impulsionavam a
industrializacdo europeia. Na década de 1910, a tensdo existente pela constante disputa de
interesses confluiu para o combate armado. Inegavelmente, durante o periodo anterior a
eclosdo da Primeira Grande Guerra, bem como aquele que se estendeu até a segunda, o
clima de tensdo foi constantemente se fortalecendo, como se, em ambos os casos, a
intolerancia e a luta desenfreada pelo poder fossem ganhando corpo até a fratura final,

culminando no conflito armado, consequéncia de uma série de outros conflitos. Para Hobbes

(1996):

125 Bauman (1998, p. 28)
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a guerra nao consiste apenas na batalha, ou no ato de lutar, mas naquele
lapso de tempo durante o qual a vontade de travar batalha é
suficientemente conhecida. Portanto a nogdo de tempo deve ser levada em
conta quanto a natureza da guerra, do mesmo modo que quanto a natureza
do clima. Porque tal como a natureza do mau tempo nao consiste em dois
ou trés chuviscos, mas numa tendéncia para chover que dura varios dias
seguidos, assim também a natureza da guerra ndo consiste na luta real, mas
na conhecida disposi¢do para tal, durante todo o tempo em que nao ha
garantia do contrario. Todo o tempo restante é de paz.'*

Desse modo, apds um clima de tensdo iminente, iniciava-se a Primeira
Guerra Mundial, em 1914, da qual o Brasil foi o Unico pais latino-americano a participar,
embora ainda timidamente. Em 28 de julho de 1914, um tiro foi ouvido em Sarajevo, capital
da Bésnia, dando inicio a uma guerra de proporcdes até entdo incalculdveis'?’. Nesse dia, a
Austria declarou guerra a Sérvia, devido ao assassinato do arquiduque austriaco Francisco
Ferdinando e sua esposa, assassinados por um estudante da Bdsnia?®, Tinha inicio, assim, a
Primeira Guerra Mundial. Durante o periodo do conflito, o poderio bélico se refletia
assustadoramente em toda sua forga devastadora por meio das novas tecnologias de guerra,
como os canhdes de longa distancia, o gas venenoso, os avides, o langa-chamas, os tanques

e os submarinos®®:

La vem o langa-chamas

Pega a garrafa de gasolina

Atira

Eles querem matar todo amor

Corromper o polo

Estancar a sede que eu tenho doutro ser.”*°

Utilizando-se do verso livre e do vocabulario coloquial, ao gosto da
proposta Modernista de rompimento das estruturas tradicionais, Oswald de Andrade
descreveu em “Alerta”, publicado na obra Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de
Andrade (1927), a tensdo vivida no momento latente de um conflito armado. Segundo

131

Hobsbawn (1995), depois de 1914, a palavra “paz” perdeu completamente seu sentido™".

Anos mais tarde, Drummond também representaria em “O sobrevivente”, poema integrante

126 Hobbes (1996, p. 74)
27 candido (2007, p. 536)
128 candido (2007, p. 536)
2% candido (2007, p. 536)
3% Andrade (1980, p. 32)
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da obra Alguma poesia (1930), por meio da palavra poética, o que significou para o mundo o
ano de 1914, fazendo uso de um eu poematico que declara, pela “morte do trovador”, a

destruicdo do proprio fazer poético frente a barbarie disseminada pela guerra:

Impossivel compor um poema a essa altura da evolug¢ao da humanidade.
Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira poesia.
O ultimo trovador morreu em 1914.

Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.***

Ironicamente, a “evolucdo” apontada no poema contrapbe-se a uma
realidade em que o homem, dada a sua crueldade, parece voltar ao primitivismo, matando o
seu semelhante como a um “percevejo”. E como se todas as vozes emudecessem, perplexas
diante das atrocidades proprias da guerra, descritas por Eksteins como a mais profunda
expressao do terror caracteristico da guerra moderna, como é possivel perceber na
descricdo da passagem de A Sagracdo da Primavera (1991) em que um combatente relata a

morte de seu companheiro:

A morte de Jégoud foi atroz. Ele estava nos primeiros degraus do abrigo
guando um Obus (provavelmente um 130 austriaco) explodiu. Seu rosto foi
gueimado; uma lasca entrou no cranio através da orelha; outra rasgou o
estomago, quebrou a espinha, e naquela sangrenta confusdo via-se a
medula espinhal solta, a resvalar. A perna direita estava totalmente
esmagada acima do joelho. O mais terrivel de tudo foi que ele ainda viveu
quatro ou cinco minutos.**?

Embora a Primeira Guerra Mundial tenha envolvido em maior medida os
paises europeus em combate armado, toda a humanidade foi impactada de algum modo. A
partir da Primeira Guerra Mundial, a histdria, a politica e a economia de diversos paises, bem
como a geografia da Europa e as relagdes entre os Estados, sofreram profundas
transformacdes™*. O primeiro conflito armado em escala mundial desfez definitivamente a

ilusdo de uma sociedade estavel, como esclarece Hannah Arendt (1998):

32 Andrade (2003, p. 26)
133 Eksteins (2001, p. 199)
3% Rémond (1974, p. 137)
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a explosdo de 1914 e suas graves consequéncias de instabilidade haviam
destruido a fachada do sistema politico — o bastante para deixar a mostra o
seu esqueleto. Ficou visivel o sofrimento de um nimero cada vez maior de
grupos de pessoas as quais, subitamente, ja ndo se aplicavam as regras do
mundo que as rodeava.'*

Do outro lado do Atlantico, inicialmente, o Brasil se declarou neutro
perante o combate que era travado no Velho Mundo. Por fim, ainda recebendo as noticias
da guerra por meio dos jornais e do radio, que traziam cotidianamente noticias dos
combates, histérias pitorescas dos soldados e da incrivel acdo das novas armas como 0s
avidoes e os submarinos, “o Brasil entrou diretamente no conflito contra a Alemanha
supostamente em decorréncia do afundamento de navios mercantes nacionais que
rumavam para a Europa, trafegando em dreas sob declarado bloqueio naval alemao, ao qual

135 porém, pior do que o naufragio de um navio foram as

o Brasil recusou reconhecimento
consequéncias que a guerra trouxe ndo so para o Brasil, mas para as relagGes diplomaticas e
econdmicas mundiais.

No inicio do século XX, o Brasil tinha sua economia fortemente baseada na
exportacdo de café. A guerra obrigava a mudanca da destinacdo dos recursos dos paises
envolvidos, o que fez cair o volume de café exportado pelo Brasil, impactando mais
diretamente a economia. A situacao do Brasil nas vésperas do conflito ndo era das melhores.
O crescimento econdmico da borracha, que tinha financiado em parte os programas de
modernizacdo da marinha e do exército tinha acabado, com a substituicdo das importacoes
europeias pela borracha da Malasia. Isso resultou no fato de que as forgas armadas
contassem com equipamentos modernos, mas carecessem de meios de opera-los
eficazmente.™’

Por fim, o crescimento dos desentendimentos diplomaticos levou o Brasil a
romper com o bloco germanico e ingressar na Primeira Guerra Mundial. Segundo Gama
(1975), coube a marinha a maior participacdo na Primeira Guerra Mundial. Em sua
contribuicdo ao esfor¢co de guerra, o Brasil levou a Franca pessoal e equipamento para a
instalagao de um hospital-modelo para atendimento a feridos de guerra, uma equipe médica

capaz de opera-lo, bem como também a guarnicdo militar para a protecdo e guarda das

35 Arendt (1998, p. 300)
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instalagbes™®

. E, em contribuicdo ao esforgo aliado na guerra maritima, o Brasil despachou,
para presenca e patrulhamento na costa noroeste da Africa, a Divisdo Nacional de
Operacdes de Guerra (DNOG), constituida por dois cruzadores, quatro contratorpedeiros e
um rebocador de alto-mar™.

Em contrapartida, os reflexos da guerra também se fizeram sentir no Brasil.
O blogueio comercial privou o pais de diversos produtos, forcando-o a se industrializar.
Novas industrias atrairam a m3o-de-obra, estimulando a migracdo para as cidades, enquanto
os servigos foram ampliados para atender a demanda da crescente populagdo. O capital
internacional voltou-se para o Brasil, engendrando novas concep¢des e valores na cultura
econdmica do pais. Para certas liderancas, o pais precisava inserir-se ativamente no cenario
politico internacional e o fez participando da guerra e, terminado o conflito, das negociacdes
de paz, ocupando uma cadeira na Conferéncia de Paz de Paris, que originou o Tratado de
Versalhes. O estrago feito pela Primeira Guerra Mundial no continente europeu
possibilitou que o Brasil passasse por um surto de industrializacao, influenciando ainda mais
a dinamizacao da economia.

Com relacdo aos aspectos culturais da época e seu impacto na vida
cotidiana brasileira, o historiador Nicolau Sevcenko, citado por Novaes (1999), acrescenta
qgue nao foram apenas as classes privilegiadas que conheceram o impulso da participacdo na
esfera publica ou os recessos da experiéncia privada. Ao contrario, na medida em que essas
novas circunstancias adquiriram maior visibilidade, pelos meios de comunicacdo e pela
publicidade, tornaram-se o foco de tensGes e polarizaram os jogos das dramatizacdes e
negociacoes entre os diferentes niveis sociais. Grupos cada vez maiores almejavam
compartilhar das gratificacbes latentes nesses dois contextos, assim como artistas,
intelectuais, publicistas e lideres de todos os tipos preconizaram o acesso a eles e as
garantias neles contidas como esteios do processo de democratizacdo.**

Desse modo, a cultura nas trés primeiras décadas do século XX refletiu o
processo de transformacdo das forcas sociais e econOmicas brasileiras, profundamente
marcadas pelo impacto da urbanizacdo e da diversidade que as caracteriza, colaborando

para um processo dinamico da economia. As manifestagdes culturais produzidas nos centros
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urbanos acabaram refletindo novas visées de mundo advindas da ideia de que a cidade era o
lugar por exceléncia das manifestacOes artisticas e, portanto, da “liberdade”. Assim, os
movimentos culturais surgidos no periodo incorporaram o imagindrio da liberdade e do
arrojo como possibilidades de se (re)criarem constantemente as praticas sociais,
evidenciando as transformagdes pelas quais passava a sociedade brasileira, cada vez mais
marcada pela urbanizagdo e por seus contrastes econémicos e culturais.

Em 1919, a Primeira Grande Guerra chegou ao fim e nova onda otimista
atingiu em partes a Europa. Isso porque havia ainda tensdes politicas significativas
(movimentos comunistas, reestruturacdo politica de antigas monarquias, introducdo de
estruturas de democracia de massas, etc), tensdes econbmicas graves (inflacdo,
desemprego, recessdo) e fortes tensOes sociais (nacionalismos ndo-satisfeitos,
antissemitismo, problemas demograficos devido a falta de jovens do sexo masculino para
postos de trabalho e para o casamento, além de uma experiéncia coletiva de luto). Ainda
assim, parte dos europeus acreditava que uma catdstrofe suicida da proporgdao daquela
testemunhada na primeira Grande Guerra nunca mais ocorreria. A década de 20 ficou
conhecida como "anos loucos" nos EUA, tendo menor propor¢do na Franca e na Inglaterra.
Na verdade, para a maior parte da populagao, esses foram anos de reconstrucao.

Os loucos anos 20 foram descritos como uma década de prosperidade e
animag¢ao, em que houve uma mudan¢a de mentalidade do povo que, para esquecer o
pesadelo da grande guerra, queria se divertir. Segundo Hobsbawn (1995), esses foram anos
de prosperidade, em que o "American way of life" invadiu a Europa. Aos beneficios da
sociedade de consumo associou-se a busca de prazer e evasao, intensificando-se a vida
noturna. Os teatros, os cinemas, os night-clubs e outras salas de espectaculos e de jogos das
grandes cidades tornaram-se locais habitualmente frequentados. As novas bebidas
(cocktail), as novas musicas (sobretudo o jazz) e as novas dancas (charleston, lambeth walk,
swing e rumba) passaram a animar a vida noturna. O rapido desenvolvimento dos meios de

142
. Paralelamente

transporte e dos meios de comunicacdo acelerou o cotidiano das pessoas
ao novo estilo de vida, o periodo entre as duas Guerras Mundiais caracterizou-se por uma
latente inquietacdo e instabilidade nos comportamentos sociais. A paz estabelecida pelo
Tratado de Versalhes, que p6s fim a Primeira Guerra Mundial, foi uma paz aparente, ja que,

na Alemanha e na Itdlia, o nazismo e o fascismo iniciavam a sua caminhada galopante. A

2 Hobsbawn (1995, p. 57)
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crise de 1929 viria a agravar essa instabilidade gerando mesmo angustias e miséria que iriam
ter consequéncias a todos os niveis.**

Ainda assim, o ambiente efervescente dos loucos anos 20 favoreceu o
surgimento de novas ideias estéticas. Tais ideias constituiram o fundamento do que se
convencionou chamar de Arte Moderna, a arte do século XX. Como aspectos comuns, essas
ideias possuiam: a ruptura com o passado; o desejo de chocar a opinido publica; a
valorizacdo da subjetividade artistica no trabalho de traducdo dos objetos ao redor; a busca
de inovagdes formais cada vez mais radicais; a intencdao de reproduzir esteticamente um
mundo que se transformava rapidamente; a tentativa de responder a desintegracdo social
provocada pelo panorama da guerra.

No Brasil, seguindo as tendéncias artisticas em voga na Europa, a palavra
de lei também passou a ser a liberdade. Toda a arte convergia para o novo, a esperanca se
traduzia em experimentacdes e aglutinacdes, num hibridismo nunca antes testemunhado
pelas artes brasileiras. Era o Modernismo que se instaurava como uma sistematica oposigao
ao academicismo, a arte regrada e regulamentada pela linguagem das elites. Essa postura de
destruicdo das formas sedimentadas de arte tinha como contrapartida a proposta de uma
arte livre e inovadora, capaz de refletir em si o progresso que parecia operar de maneira
significativa no pais.

O otimismo de escritores como Oswald e Mario de Andrade, mais
preocupados em romper os padroes estéticos do que exatamente em fazer qualquer tipo de
denuncia social, impregnava as producdes literdrias do primeiro momento modernista, em
certa medida amenizando realidades outras que assolavam o pais e o mundo. O proéprio
contexto pds Primeira Guerra Mundial foi pouquissimo retratado pela geragdao de 22,
cabendo a Segunda Grande Guerra, sim, um lugar de destaque nas producdes subsequentes.
Isso porque, no decorrer de seu desenvolvimento e amadurecimento, o Modernismo se
propds a uma visada social da realidade brasileira e universal, isso porque chegou-se a um
ponto em que se tornou impossivel se manter distante dos conflitos que eclodiam na
Europa. Assim, aos poucos também o Modernismo, tendo como um de seus temas
fundamentais o cotidiano, manifestou a preocupacao social préopria de um mundo sacudido
por guerras e disputas de todos os tipos. Descobriu-se, entdo, como uma arte voltada para o

mundo e que fazia dele sua grande miséria. E ndo podia ser diferente, uma vez que a

3 Hobsbawn (1995, p. 58)
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sociedade ndo apenas brasileira, mas universal, continuava a sofrer duros golpes, como a
guebra da Bolsa de Valores de Nova York em 1929.

A crise de 29 teve um efeito devastador na economia mundial, pois as
acoes de muitas empresas norte-americanas se desvalorizaram rapidamente, fazendo com
que grandes investidores perdessem todo o seu capital instantaneamente. Visto que o Brasil
mantinha relagées comerciais com os Estados Unidos, sendo seu maior exportador de café, a
crise também afetou profundamente os chefes das oligarquias cafeeiras do pais, que foram
a miséria. Com a “Grande Depressdao” de 1929, a importacdo de café diminuiu muito e seus
precos cairam consideravelmente, obrigando o governo brasileiro a comprar e queimar

toneladas de café, conforme afirma Furtado (2000):

A crise especulativa que gerou a quebra da maior bolsa de valores do
mundo afetou todos os paises economicamente ativos, principalmente o
Brasil que dependia relevantemente da exportacdo de café para os Estados
Unidos da América. Iniciou-se entdo mais um movimento de desvalorizacdo
monetdria e queda de demanda do café brasileiro, desta vez controlados
por uma atitude simbdlica e efetiva do governo, que consistiu em ndo mais
comprar e estocar as safras, mas sim queima-las."*

Dada a desvalorizacdo do café, que durante tanto tempo enriqueceu
grande parte das elites brasileiras, coube ao pais buscar outras formas de lucro,

introduzindo-se assim definitivamente no processo de industrializac3do.

1.3 TEMPOS BRUMOSOS

Em 1930, o panorama de incerteza novamente tomava conta do Brasil. Em

seu poema “Outubro 1930”, presente na obra Alguma poesia (1930), Drummond

representou o conflito armado que marcou para sempre a histdria do pais:

" Furtado (2000, p. 129).
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Pelo Brasil inteiro ha tiros, granadas,
literatura explosiva de boletins,

mulheres carinhosas cosendo fardas

com bolsos onde estudantes guardarao retratos
das respectivas, longinquas namoradas,
homens preparando discursos,

outros, solertes, captando radios,

minando pontes,

outros (sdo governadores) dando o fora,
pedidos de comissionamento

por atos de bravura,

ordens do dia,

'o inimigo (?) retirou-se em fuga precipitada,
deixando abundante material bélico,

cinco mortos e vinte feridos...'

Um novo, claro Brasil

surge, indeciso, da pdlvora.

Meu Deus, tomai conta de nés.'*

No poema, Drummond equipara a “literatura de boletins” aos “tiros e
granadas”, todos explosivos a sua maneira. O verso livre, ja anteriormente visto na poesia de
Oswald de Andrade, aliado ao deboche e a ironia de Drummond, marcam o choque social
em que se deram as relacGes dos brasileiros com esse conflito. A imagem das “maes
carinhosas cosendo fardas”, bem como dos “estudantes” que “guardardo retratos das
respectivas, longinquas namoradas”, ao mesmo tempo que procura descrever poeticamente
a perspectiva do conflito armado e a prematuridade dos combatentes, estabelece uma
ligacdo direta com a ideia da guerra e suas perdas iminentes. A frente, Carlos Drummond de

“"

Andrade escreve: “o inimigo (?) retirou-se em fuga precipitada,/ deixando abundante
material bélico”; resta saber agora se esse material € composto efetivamente pelos “tiros e
granadas” ou pela “literatura de boletins”, considerada uma importante arma de formagao
de opinido durante o periodo.

III

Segundo o poeta, esse “novo Brasil” nascia “indeciso” do Golpe de Estado
ocorrido em outubro de 1930, que depds o entdo presidente da republica Washington Luis,
impedindo a posse do novo presidente eleito Julio Prestes. E nessa troca de poderes,
tornava-se dificil erigir mocinhos e bandidos. Quem seria o inimigo? Esta resposta ainda
parecia nebulosa para os brasileiros. Fato é que em trés de novembro de 1930, Getulio

Vargas tomava posse no “governo provisorio” da Republica Federativa do Brasil, que duraria

%5 Andrade (2003, p. 34)
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exatos quinze anos e, a partir dessa data, o quadro socioecondmico do pais sofreria fortes
transformacdes com o fim da Republica Velha e a ascensdo de Getulio ao poder.

Quanto a isso, Gomes (1979) afirma que o governo resultante da revolugcdo
assumiu o poder em meio a uma significativa turbuléncia social e econémica, que ja vinha se
desenvolvendo na década anterior, mas se agravou, drasticamente, com o impacto da crise
internacional de 1929; este evento atingiu a “orientacdo agroexportadora de nossa
economia de forma nunca antes alcancada”, provocando uma “derrocada dos precos
internacionais” do café e, além disso, o “colapso de inumeras atividades, inclusive do
comércio e da industria”; o fechamento, a faléncia e a diminuicdo da producdo de iniUmeras
fabricas acarretou indice de desemprego assustador, “tanto no campo, como na cidade,
tornando-se um dos principais problemas a ser enfrentado no imediato pds-trinta”**°.

Com a Revolucao de 1930, Getulio Vargas assumiu o poder, sendo levado a
presidéncia da Republica, conforme analise de Ricardo Seitenfus (2003): “Em outubro de
1930, um movimento armado conduz o gaucho Getulio Dornelles Vargas a presidéncia da

11147. Apols

republica. A Primeira Republica conhece seu ocaso e tem inicio a Era de Vargas
passar pelo governo provisério (1930- 1934) e pelo governo constitucional (1934-1937),
apoiado por militares e pela populacao, Getulio Vargas derrubou a constituicdo e declarou o
Estado Novo (1937-1945). Com o advento do Estado Novo, em novembro de 1937, “Vargas
passou a governar com poderes ditatoriais, iniciando oito anos de dominio

incontrastavel”**®

. Iniciava-se, entdo, um periodo de ditadura na Histdria do Brasil. Alegando
a existéncia de um plano comunista para a tomada do poder (Plano Cohen), Vargas fechou o
Congresso Nacional e imp0&s ao pais uma nova Constituicao, que ficaria conhecida mais tarde
como "Polaca", por ter se inspirado na Constituicdo da Polonia, de tendéncia fascista®.
Segundo Rosa (2010), o governo de Getulio Vargas contava com grande
apre¢o popular e tinha como meta principal enquadrar o Brasil em uma era de
desenvolvimento. Procurando uma autonomia em bens industriais, ndo desejava que o pais
continuasse tdo dependente das economias internacionais. O que inegavelmente deu

mostras dessa fragilidade econdmica foi a crise de 1929, na qual foi grandemente reduzida a

compra do café brasileiro, produto que servia como base da economia nacional, fazendo

¢ Gomes (1979, p. 200)

Seitenfus (2003, p. 1)
Brandi (1983, p. 3)
Rosa (2010, p. 22)
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com que as preocupagdes com a industrializagdo tomassem lugar de destaque, como

esclarece Seitenfus (2003):

A crise econ6mica mundial de 1929 mostrou bem que o Brasil ndo mais
poderia continuar a depender inteiramente do estrangeiro para o
suprimento de bens industriais. A importancia da siderurgica para o Brasil e
para sua politica externa é imensa: Getllio Vargas a considerou o
“problema basico” da economia brasileira. Enquanto nao resolvido, o Brasil
ndo reconheceria “a opuléncia econémica”. A partir de outubro de 1930, a
implantagdo de um complexo siderdrgico tornou-se um dos elementos
chave do programa getulista, condicionando a atitude brasileira em relagdo
a Alemanha e aos Estados Unidos durante a Segunda Guerra Mundial.**°

A politica comercial brasileira partiu para a tentativa de diminuir as
barreiras que o protecionismo internacional impunha, procurando uma aproximacdo com as
na¢des que dominavam os mercados pelo mundo. O Estado Novo foi marcado pela expansao
industrial e pelo crescimento das exportacdes nacionais: “O pais apresentava uma estrutura
agraria, com o café respondendo por 70% das exportagdes e 60% dos seus quase 40 milhdes

7151 pesde o final de 1935, o governo havia reforcado

de habitantes vivendo em dreas rurais
sua propaganda anticomunista, amedrontando a classe média e de certa forma preparando
a mesma para prestar seu apoio**>.

Do ponto de vista cultural, nesse cenario de controle ideoldgico foi criado o
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), encarregado da propaganda e promoc¢ado do
regime junto a populacdo. Institucionalizou-se, entdo, a censura no pais. Com o intuito de
vigiar todas as publica¢Ges, esse érgdo era responsdvel por tornar as manifesta¢des culturais
favordveis ao governo. O DIP foi responsavel pela censura a érgdos de imprensa e veiculos

de comunicagdo, sendo um instrumento estratégico na propagacdo de ideologias ufanistas e

de exaltacdo do trabalho, como esclarece Luca (2011):

130 seitenfus (2003, p. 4)

Y1 Eickhoff (2005, p. 5)
32 Rosa (2010, p. 22)
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Pesquisas alicercadas em documentacdo inédita e arsenal analitico
diversificado perscrutaram a propaganda politica e o uso dos meios de
comunicacdo de massa entdo disponiveis (imprensa escrita, radio e
cinema), a trajetdria de figuras de proa do regime e os projetos por eles
gestados, as propostas educacionais e as instituicdes culturais organizadas
no periodo, para citar alguns exemplos. Sem duvida o regime despendeu
significativo esfor¢o para se auto-justificar e difundir uma imagem positiva.
Para tanto, mobilizou estratégias de natureza muito diversa e que se
ancoravam nao apenas na tentativa de controlar a producdo em dreas as
mais variadas — caso da literatura, teatro, musica, carnaval e outras
manifestagdes populares —, mas também chamando a si o encargo de
alardear os feitos do poder e mostrando-se generoso para com o0s que se
dispunham a contribuir com a tarefa.™*

De acordo com Rosa (2010), o Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), criado em dezembro de 1939, foi o principal responsavel pela legitimacdo de Vargas e
do Estado Novo perante a opinido publica. Com maior amplitude de acdo que o
Departamento Nacional de Propaganda, o DIP, dirigido por Lourival Fontes, tornou-se porta-

voz autorizado do regime e o 6rgao coercitivo maximo da liberdade de pensamento e

express3o até 19454,

Para difundir as ideias nacionalistas entre os mais novos, o Estado tornou
obrigatdria a disciplina de Educacdo Moral e Civica nas escolas. J4 no panorama literario,
Tristdo de Ataide (1930), ao publicar um estudo critico analisando as poesias de Augusto

Frederico Schmidt e Augusto Meyer, propunha uma nova sintese histérica para o Brasil,

III

apresentando a imagem de um “marasmo cultural” que teria perdurado até 1918, seguido

pela libertagcdo em 1922 com a Semana de Arte Moderna, concluindo com o ano de 1928,

considerado por ele o ano de definicdo de um “novo espirito modernista”:

As ideias gerais voltam a interessar. O universal preocupa mais do que local.
O social mais do que o estético. A procura pela procura comecga a fatigar. E
o fruto dos abridores de picadas tende a amadurecer. Tera passado o
instante dos vanguardistas? Conquistadas as primeiras posicdes, ndo tera
chegado o momento da consolidacdao? Quebrados os preconceitos nao se
iniciard agora a justificacdo de novos conceitos? Passadas as pesquisas, as
intencdes, as teorias, as demoli¢cdes, ndo ird comecar agora o trabalho da
selecdo entre as palavras e as obras? O inconsciente criador sé se pée em

movimento, depois de longo esforgo de consciéncia’>>.

33 Luca (2011, p. 272)

Rosa (2010, p. 25)
Ataide (1930, p. 60)
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Apo6s um periodo de aparente alienagao, “do tatear erratico de escritores

7156

presos aos seus projetos individuais”™", surgia “a expressdao de um querer coletivo rumo a

137 Como um mergulho profundo na realidade brasileira

apropriacado da totalidade da nacao
e, em sentido ainda mais denso, na alma do homem brasileiro. Parecia dificil manter-se a
margem, embora alguns artistas modernistas tenham usado o n3o enfrentamento como
forma de resisténcia. Inegavelmente, o sistema literario também foi afetado pela
instabilidade politica, pelas medidas antidemocraticas e repressoras da era Vargas, mas
também se beneficiou da atmosfera de intenso debate sobre a realidade brasileira.

A década de 1930 culminou com o aparecimento de grandes escritores,
com destaque para a ficcao regionalista nordestina de autores como Graciliano Ramos, Jorge
Amado, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e poetas como Carlos Drummond de Andrade,
Cecilia Meireles, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Augusto Frederico Schmidt e outros
tantos. Foi também uma época de desenvolvimento da industria do livro, principalmente
com o advento da Segunda Guerra e a consequente dificuldade de importagdes. Surgiram
importantes editoras, como a de José Olympio (1902 - 1990), que publicou os romancistas
inovadores do Nordeste. Mas a censura e a propaganda do governo estavam sempre
presentes na industria editorial, na imprensa, no radio e mesmo no material didatico,
principalmente com o DIP. Segundo Hannah Arendt (1991), muito do que se produzia era a
versdo avassaladora de uma realidade politica a partir da juncdo de propostas de cunho
pedagdgico com a propaganda estatal, além do recurso ao terror como mecanismo de
negacio da pluralidade®®.

O Golpe de Getulio Vargas teve sua articulagdo com apoio dos militares,
contando também com o apoio macico da sociedade. Dessa forma, conseguiu uma
centralizacdo politica que, desde entdo, se desencadeava. Vargas imp0s a censura aos meios
de comunicacdo, reprimiu a atividade politica, perseguiu e prendeu inimigos ligados a ela,
adotando medidas econOmicas nacionalizantes e deu continuidade a sua politica trabalhista

1 ~
59. Desde a sua ascensdo

com a criacdo da Consolidacdo das Leis do Trabalho- CLT, em 1943
ao poder, a politica getulista sempre seguiu a esteira das politicas totalitdrias e ditatoriais.

Fato esse que permitiu que, com a proximidade do evento da Segunda Guerra Mundial, a

% Faria (2007, p. 392)

Faria (2007, p. 392)
Arendt ( 2001, p. 58)
Rosa (2010, p. 23)
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sociedade e até mesmo o meio militar ficassem duvidosos sobre qual seria a decisdao do

entao presidente, a quem prestaria apoiolGO, como afirma Roney Cytrynowicz (2000):

Como terceiro e “outro” fator aparece a guerra que ja em 1939 “produzia
seus efeitos no Brasil, pois, como se n3do bastasse a ditadura do Estado
Novo, havia o temor de que Getulio Vargas optasse por alinhar o pais ao
lado da Alemanha nazista.'®*

Embora identificado com os regimes totalitarios europeus, o Estado Novo
getulista conservava-se neutro em relagao ao conflito que eclodira em 1939, neutro quanto
aos Estados liberais e ainda quanto ao nazi-fascismo europeu. As riquezas minerais, como,
por exemplo, o minério de ferro em grande quantidade, eram estrategicamente
ambicionadas pelos dois lados, pois essas matérias-primas seriam utilizadas para a
fabricacdo de arsenais de guerra, tecnologia que, nesse periodo, estava em pleno
desenvolvimento. Apesar das pressdes norte-americanas, o governo continuava indeciso®.
Muito preocupavam aos Estados Unidos as ligagdes comerciais que o Brasil mantinha com a
Alemanha, porém, segundo Basbaum (1976), “economicamente, nas circunstancias, o Brasil
nao podia viver sem os Estados Unidos. A Alemanha ndo era bastante grande para substitui-
lo em nossos negdcios” .

Nesse periodo, o governo determinou através do DIP que qualquer meio
de comunicagdo permanecesse neutro ao relatar noticias da guerra que acontecia na
Europa, uma vez que a censura era rigorosamente exercida em todas as ocasides™®. Porém,
a partir de 1940, o Brasil ja comecava a acenar seu apoio as poténcias aliadas. Ademais, a
partir de Pearl Harbor, todos os paises trataram de romper suas relacées com o Eixo, menos
Argentina e Chile. De acordo com Rosa (2010), no Brasil, a inclinacdo a favor das poténcias
aliadas se sedimentou com o sucesso das negociacdoes de empréstimos entre o Brasil e o
Eximbank, em 1941. J4 na |l Conferéncia de Consulta dos Chanceleres no Rio de Janeiro, em
meados de janeiro de 1942, a alianc¢a politica entre Brasil e Estados Unidos foi efetivada.

Nesse periodo, o Brasil ja tinha rompido as relagdes com o Eixo. Em margo do mesmo ano, o

1
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Cytrinowicz (2000, p. 292)
Rosa (2010, p. 24)
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comprometimento do Brasil se aprofundou, com a assinatura de um acordo que permitia
aos Estados Unidos a utilizacdo das costas nordestinas como bases aeronavais™®.

A participagao direta do Brasil no conflito mundial aconteceu apods
repetidos atagues aos navios brasileiros por parte da forca submarina alema. Cerca de
dezoito navios foram perdidos nesses ataques, realizados até em aguas brasileiras. Além das

166

perdas materiais, foi grande o nimero de brasileiros mortos™". Quanto a isso, esclarece o

Marechal Floriano de Lima Brayner (1968):

Foram grandes as nossas perdas, em embarcacdes e vidas preciosas. E
deste modo registrou-se a inevitavel exaltacdo do amor préprio nacional, e
mais se acentuou a nossa aproximacdo aos Aliados Ocidentais. Em 22 de
agosto de 1942, o Brasil rompia relagdes com os paises do Eixo Berlim-
Roma em seguida ao cruel afundamento do Afonso Pena, por um
submarino, nas costas da Bahia, e do Anibal Benévolo, Baependi,
Araraquara, ltagiba e Arara, entre 15 e 16 de agosto de 1942, a 8 milhas da
costa de Sergipe, fazendo 653 vitimas. **’

Aos poucos, o sentimento de aparente simpatia pelas forcas de Hitler
transformou-se em sentimento de justi¢ca, como explicado em uma entrevista realizada em
2009, na cidade de Curitiba-Pr., pelo ex-combatente da Forca Expedicionaria Brasileira, Italo

Conti (2009):

Realmente era admirdvel a forma da politica alema e Getulio Vargas fez um
discurso muito ambiguo, dizendo que forcas novas estavam surgindo no
mundo; dava a entender que o presidente estava com pensamento a apoiar
as ideologias alemas, as quais estavam sendo vitoriosas. Mas no instante
gue ouviu a opinido publica do Brasil, inclusive sua simpatia pelo exército
brasileiro, a que tinha pelo exército alem3o virou em 24 horas.*®

Assim como a Primeira Grande Guerra, a Segunda Guerra Mundial também
chegou ao Brasil pelo radio e pelos jornais. Era algo ainda distante do dia-a-dia dos
brasileiros e demoraria algum tempo para que seus reflexos chegassem a se manifestar no
pais. Com as noticias censuradas pelo DIP e a simpatia de Vargas e outros homens fortes do

Estado Novo pelas ideias de Hitler, muito pouco se sabia sobre os horrores que acometiam
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as populagdes civis sob o dominio do nazismo. Foi com a chegada dos refugiados da guerra e
com a atuacdo de entidades de ajuda humanitaria que a terrivel realidade dos campos de
batalha e dos campos de concentracdo chegou aos ouvidos dos brasileiros, porém sem
muita divulgacao.

Em julho de 1944, passados dois anos da declaracdo de guerra e apds
treinamento dos militares brasileiros, o Brasil enviou a Europa a For¢a Expedicionaria
Brasileira, precisamente em julho de 1944. Somavam, aproximadamente, 25.500 soldados,
dos quais uma parte ficou no Brasil protegendo o litoral especialmente da capital do pais na
época, Rio de Janeiro, e outra desembarcou na Itdlia para ser treinada por tropas
estadunidenses. Segundo Ferraz (2010), nos anos seguintes ao final da guerra, as referéncias
nos manuais de Historia Geral a essa participacdo brasileira no conflito foram muito
pequenas, quase irrelevantes, embora em 1949 tenha sido baixada uma portaria ministerial
acrescentando, na 42 série ginasial, em Histdria do Brasil, o topico “A participacdo do Brasil

7169

na Segunda Guerra Mundial”, dentro da “Unidade IX: A revolucdo de 30”. Para Rosa

(2010), esse desinteresse acabou deixando um permanente abismo entre os ex-
combatentes, componentes da FEB e o meio social*”°.

Vale ressaltar que para Dennison de Oliveira, citado por Rosa (2010), essa
falta de proximidade com os efeitos violentos da guerra ndo justifica o siléncio e a omissao,
na medida em que o mundo académico brasileiro se mantém, curiosamente, distante do
enfrentamento dos problemas suscitados pela necessidade de se interpretar a histdria

militar e as memdrias a ela associadas'’!. Com relacdo a alienacdo da elite académica

brasileira com relagdo a guerra, Drummond acrescenta que:

1% Ferraz (2010, p. 15)

Rosa (2010, p. 17)
Rosa (2010, p. 16)
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Num mundo absurdo, como o atual, que sé erige padrdes de cultura para
destrui-los e perante uma civilizacdo que conduz os seus melhores filhos a
morte coletiva pela bomba, quem esta certo é quem afinal era chamado de
louco, e repelia esta ordem [...] perigo, insisto, é a volta as velhas formas
burguesas de expressdo, a literatura agua de flor de laranjeira, anddina e
inconsequente, ou simplesmente académica. Este perigo é tanto maior
guanto muitos escritores entre nés nao raciocinaram perante os fatos e
fendmenos politicos. Estdo ainda num inquietante ndo-importismo... Por
isso a formagdo da consciéncia intelectual no Brasil estd em plena
infancia.'’

Finda a participagao dos soldados brasileiros na Segunda Guerra Mundial,
foram recebidos com toda a honra e reveréncia em terras brasileiras, por sua bravura na
Itdlia. Ao retornarem ao Brasil, os herdis brasileiros encontraram um pais ainda em
contradi¢cdo: o mesmo Brasil que lutara contra o totalitarismo mantinha internamente um
regime autoritario sob o controle de Getulio Vargas. Os tempos eram outros e a realidade do
pais mudara consideravelmente; porém, embora nem todos tenham recebido os privilégios
gue mereciam, alguns deles passaram a receber pensdes vitalicias do governo ou foram
promovidos nas forcas armadas, além de serem condecorados*”.

No dia 18 de julho de 1945, aportou no Rio de Janeiro o navio General
Neighs, trazendo de volta ao pais os primeiros brasileiros veteranos da Segunda Guerra
Mundial. Dos 25.334 homens que lutaram ao lado dos aliados nos campos da ltalia, 465
haviam ficado enterrados no cemitério da comunidade italiana de Pistoia, na regido da
Toscana, Itdlia, e cerca de 1.500 voltavam mutilados e feridos. Anos depois, os corpos foram
transferidos para o Aterro do Flamengo, mas em Pistoia permanece o “Tumulo do soldado
desconhecido”, uma espécie de monumento aos soldados mortos na guerra®’".

Cecilia Meireles, em seu poema “Pistoia — Cemitério Militar Brasileiro””®,
publicado quando do décimo aniversario do encerramento da Segunda Guerra, ao contrario
de destacar a honra das mortes gloriosas dos soldados brasileiros, resumiu em suas palavras
o real sentimento que restaria apds toda a euforia proveniente da guerra. Descartando

qualquer énfase na gléria militar, numa espécie de elegia transfigurada, desfez-se do

72 Ginzburg (2002, p. 61)

Rosa (2010, p. 47)

Rosa (2010, p. 48)

Meireles (1977, p. 23). O poema “Pistoia- Cemitério Militar Brasileiro” é o Unico dessa compilagdo que ndo
se enquada no periodo proposto para estudo, tendo sido publicado em 1955, dez anos apds o término da
Segunda Guerra Mundial. No entanto, o mesmo foi acrescentado por se referir a um acontecimento
especifico diretamente relacionado a Segunda Grande Guerra.
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discurso heroicizante para, segundo Moura, “contrapor a agitacdo bélica ao repouso e ao

siléncio, ou seja, a morte"’®:

Eles vieram felizes, como

para grande jogos atléticos:

com um largo sorriso no rosto,
com forte esperancga no peito,

- porque eram jovens e eram belos.

Marte, porém, soprava fogo

por estes campos e estes ares.

E agora estdo na calma terra,
sob estas cruzes e estas flores,
cercados por montanhas suaves.

Entretanto, céu, terra, flores,
é tudo horizontal siléncio.*”’

Cecilia Meireles, longe de se preocupar exatamente com as motivacdes
que levaram a guerra, tematizou em “Pistoia” as consequéncias devastadoras do conflito,
restando familias marcadas eternamente pela morte e pela destruicdo.

Com a derrota de Hitler em 1945, deixando como saldo da guerra entre o
nazi-fascismo de um lado e o comunismo e a democracia de outro a morte de cinquenta
milhdes de civis e quinze milhdes de militares, o mundo foi tomado pelas ideias
democraticas e o regime autoritario brasileiro jd ndo podia se manter. Getulio Vargas foi
deposto pelos militares em 29 de outubro de 1945, voltando ao poder em 1951, eleito por
voto direto, e governando o Brasil até 24 de agosto de 1954, quando se suicidou. Essa nova
visdo democratica levou ao poder o general Eurico Gaspar Dutra, como presidente eleito
pelo voto popular, tendo sido previamente indicado pelo préprio Getulio Vargas, dando fim
a um periodo complexo da histdria do Brasil.

O clima de tensao vivido no Brasil irmanou-o com o do resto do mundo. O
medo tornou-se coletivo. Por isso mesmo, catdstrofes como as duas Grandes Guerras,
associadas ao contexto social, politico e econdmico do pais, definiram também a sua
producdo poética, refletindo-se em multiplos enfrentamentos. Embora diferentes dos

daqueles que testemunharam a guerra diretamente, também os poetas brasileiros a

76 Moura (1998, p. 108)

77 Meireles (1977, p. 23)
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mantiveram, se ndo na carne, gravadas no fundo da alma, como uma lembranca indelével da

intolerancia, do medo e do horror pelos quais passou a primeira metade do século XX.
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CAPITULO I
ANUNCIACAO E CONTEMPLACAO DO CAOS

2.1 ANUNCIACAO

Na tradicdo judaico-cristd, o episddio da anunciacdo do anjo Gabriel traz
consigo a esperancga de dias melhores para a humanidade, por meio do nascimento de uma
crianca que se tornaria o Messias, o filho do Deus vivo que nasceria de uma mulher
embebida pelo Espirito Santo. Caberia a essa crianga crescer na fé e morrer para expiar os

pecados da humanidade:

26. Quando Isabel estava no sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus
a uma cidade da Galileia, chamada Nazaré, 27. a uma virgem prometida em
casamento a um homem de nome José, da casa de Davi. A virgem se
chamava Maria. 28. O anjo entrou onde ela estava e disse: ‘Alegra-te, cheia
de graca! O Senhor esta contigo’. 29. Ela perturbou-se com estas palavras e
comecou a pensar qual seria o significado da saudagao. 30. O anjo, entao,
disse: “Nao tenhas medo, Maria! Encontraste graca junto a Deus. 31.
Conceberas e daras a luz um filho, e Ilhe poras o nome de Jesus. 32. Ele sera
grande; serd chamado Filho do Altissimo, e o Senhor Deus |he dara o trono
de Davi, seu pai. 33. Ele reinara para sempre sobre a descendéncia de Jacé,
e o0 seu reino n3o tera fim.”*’

Tratava-se, portanto, de uma profecia para a qual fora enviado um
anunciador, também conhecido como Sdao Gabriel Arcanjo que, nas religides abraamicas,
seria o anjo mensageiro de Deus. Ao anjo Gabriel foi confiada a missdao mais alta que jamais
havia sido confiada a alguém: anunciar o nascimento do Filho de Deus, que traria consigo o
perddo aos homens. Chefe dos quatro anjos favorecidos e o espirito da verdade, em algumas
crencas seria uma personificacdo do prdprio Espirito Santo. Este episddio biblico da
Anunciacdo do anjo Gabriel é repleto de alegria e promessas de esperanga; o anjo estd em
jubilo e, ao encontrar Maria, define em um Unico termo o que representa aquela profecia:

“Alegra-te””.

78 Biblia Sagrada (Lucas 1: 26-38).

7% Biblia Sagrada (Lucas 1:26-38).
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1807 do livro Cantos do Liberto

Em contrapartida, no poema “Profecia
Augusto Frederico Schmidt (1928), do poeta homonimo, a alegria cede lugar ao medo, diante
da anunciagao do terror e do caos, em um periodo marcado por uma Segunda Guerra
Mundial cuja proporc¢ao, soube-se mais tarde, foi aterradora. Este medo anunciado perpassa

todo o poema, configurando-se logo na primeira estrofe:

Como o passaro triste que anuncia a tempestade
Quero também, Senhor, chorar o triste momento,
O terrivel momento que pressinto vir chegando!
A tempestade vem crescendo de longe

E caird violenta sobre as nossas cabecas.

De acordo com Lecherbonnier et al, o tom declamatdrio e profético de
grande parte dos poemas de Schmidt parece procurar na dimensao da linguagem, da palavra
poética, um contato com o plano divino, fazendo ressoar, como no caso do poema em

~ 181
questdo, em sua voz, a voz Dele, a voz de Deus'®

. Assim como o anjo Gabriel, o eu-lirico
agora é o mensageiro, porém, de um momento “triste e terrivel” que esta por vir. Alids, a
propria utilizagdo recorrente dos verbos no tempo futuro destaca o poder de antevisao
presente no poema, semelhante ao transe de Bras Cubas, em que toda a histdria da
humanidade desde os primdrdios até sua completa destruicdo passa-lhe diante dos olhos,
deixando-o aterrorizado.

Além de ser nomeado como o momento “triste e terrivel”, em que
“grandes e violentas” coisas “estdo para chegar dentro em pouco”, o momento previsto
recebe ainda outras adjetivacbes fortemente expressivas, tais como “tempestade

”

avassaladora”, “instante tremendo”, “tufdo horroroso e medonho”. Nesse sentido, o medo
assume propor¢ées muito maiores, passando ao horror diante da catdstrofe anunciada. Na
definicdo de Edgar Allan Poe (2011), o horror seria uma potencializacdo do medo, que vem
da alma, envolvendo a convivéncia com algo fora do normal, tratando-se, portanto, de um
sentimento que emana de dentro para fora.'®?

O horror diz respeito a uma experiéncia humana fundamental desde os

seus primordios. Suas diferentes formas devem ser encaradas como reacgdes préprias dos

'8 Nota Bene: os recortes do poema referem-se a Schmidt (1975, p. 40); em todos os casos, citar-se-a a fonte

no primeiro tratamento do poema.
Lecherbonnier at al (1994, p. 147)
Poe (2011, p. 12).
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homens, manifestando-se conforme as eventuais transformacdes politicas e sociais. E delas
muitas vezes, nascem conflitos por conta da dificil sociabilidade; assim, suas consequéncias

acabam por interferir no cotidiano dos homens:

A experiéncia do horror acompanha o homem desde as primeiras formas
sociais e, através dela, é possivel lancar um olhar sobre a condicdo humana
e sobre as situacbGes geradas pela dificil sociabilidade. A andlise dessas
dificuldades implica o reconhecimento das circunstancias que atuam sobre
os homens e configuram situacdes de violéncia, impoténcia e sofrimento.*®®

Em seu artigo “O horror a guerra: uma analise a partir de Kathe Kollwitz e
Goya” (2009), Araujo afirma existir uma légica natural a sociabilidade requisitada pelo
Estado, logica esta que também reconhece disputas, desordens, violéncias oriundas das
dificuldades de se viver coletivamente. Para o autor, diante de um cotidiano assim, em que o
sofrimento e a dor sdo apenas algumas das consequéncias imediatas, o horror € uma reacao
esperada e deve ser encarado como uma reacdo prépria do homem, que se manifesta
“conforme os contornos de sua consciéncia e conforme as contingéncias politicas e sociais

7184

vao se formando”™". E sua amplitude é sentida particularmente no horror a guerra.

E o caso de “Profecia”’®

, em que este sentimento se configura em
ascensdo, até provocar o caos completo, iniciando-se pela repulsa que nasce de dentro do
eu-lirico por sua fraqueza diante do instante que se anuncia e que o deixa amedrontado.
Entdo, passa a expectativa pelo desconhecido que se configura como uma “ma sina”, ja
antevista por toda a sorte de acontecimentos terriveis que o anunciam. Segundo o poema,
4 o~ 4 " H Sy L3

as casas tremerdo nas bases”, “os edificios enormes ruirdo apavorando os homens
desprevenidos” e, por fim, “todas as estrelas abandonardo a noite” e “o sol mergulhara no

espac¢o para sempre”, deixando de brilhar'®

. Da mesma forma, provoca naqueles que hao
de testemunha-lo sensacdes gradualmente diversas, como o “choro”, o “desassossego”, “o

grito”, “os gemidos”, “o desespero” e o “pavor’, que emudecerao o homem: “O

183 Aratjo (2009, p. 64)

Araujo (2009, p. 65)

Schmidt (1975, p. 40)

Varios outros episodios da histdria foram marcados por pressagios envolvendo os astros e os elementos da
natureza, como no caso da Queda de Constantinopla, em 1453. A resisténcia da cidade comecou a ruir
frente ao desanimo causado por uma série de maus pressagios. Na noite de 24 de maio houve um eclipse
lunar, relembrando aos bizantinos uma antiga profecia de que a cidade s0 resistiria enquanto a lua brilhasse
no céu. No dia seguinte, uma tempestade de chuva e granizo inundou as ruas.
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desassossego aos poucos silenciara todas as vozes, / Todas as vozes ficardo geladas diante
do horror.”

E, inegavelmente, o sofrimento serd coletivo. Como uma espécie de juizo
final horrendo, “O sol deixara de brilhar, generoso e magnifico, / Obedecendo as iras do
Senhor agravado”. Numa relacdo de causa e efeito, o Criador ofendido com tamanhas
atrocidades realizadas pelas mdos humanas ndo tera escolha a ndo ser extermina-los, como

se ndo mais houvesse salvacdo para a humanidade. Nesse momento:

S6 os mortos sorrirdo, no fundo dos tumulos.

Porque a eles nada mais amedronta

E porque os vivos deles se esqueceram totalmente

E ndo honraram as suas memarias nem cumpriram as suas promessas.

Os papéis se inverterdao, passando os mortos a situacdo confortavel de

espectadores, enquanto os vivos padecerdo ndo por injustica, mas por merecimento. E nesse

I"

“instante terrivel”, de nada valerdo despojos, titulos, uma vez que:

Dentro em pouco, todos serao iguais na desdita.
Os mais fortes se ajoelhardo ante os mais fracos.
Sera tarde, porém, para a vida do mundo:

Os dias estardo acabados para sempre.

Dentro em pouco os mais sdos e formosos
Procurardo os leprosos para abragar.

O mar rugira com violéncia medonha.

O mundo se irmanara pela dor, j3 que o destino abarcara a todos na
mesma “desdita”. E ninguém melhor para ser o anunciador de tamanha catastrofe do que
um mensageiro que (ao contrario do anjo Gabriel, conhecido como um espirito elevado),

trata-se do mais fraco e misero dos homens:

Eu fui o escolhido para avisar, porque em mim,
No meu pobre eu dolorido e mesquinho,

A fraqueza é maior do que em todos os seres,
Porque sou o mais fraco e sensivel dos homens.

E ainda, para ser o anunciador das “mas novas” escolhido pelo Senhor, o
eu-lirico declara seu temor, seu cora¢do “seco para a alegria” e a “perda do sorriso facil”,

esquecendo-se da “gléria facil que a vida oferece”, como uma espécie de ritual, porém agora
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nao mais de purificagdo, mas de embrutecimento, uma vez que o anunciador de destino tao
terrivel precisa ter o coracdo duro, inabalavel. Do contrario, nem mesmo ele serd capaz de
suportar tamanho fardo. Por isso mesmo, convoca todos os homens para que o auxiliem

nessa tarefa horrenda:

E ouvi meus gritos que rasgam os ouvidos:

Ouvi meus gritos pejados de horror!

Rasgai como eu todas as vossas vestes

E ajudai com as vossas vozes a minha voz,

Para que nem um sé homem fique desprevenido
Dos momentos terriveis que estdo para chegar.

Diante do caos iminente, ndo hd como lutar ou como resistir. O paralelismo
proposto nos versos seguintes declara o fim de toda a beleza, de todo o amor, de toda a
graca, diante do embrutecimento que esta por vir. Além disso, reitera o que caracteriza o

estilo fortemente biblico da poesia de Schmidt:

E tarde para contemplares a beleza dos céus.

E tarde para sentires o perfume das flores.

E tarde para te embriagares com as paisagens,
Porque o tempo passou e toda a beleza é inutil.

E assim como Drummond afirma ter morrido o ultimo trovador em 1914,
ao eu-lirico de “Profecia” cabe despir-se de qualquer sentimentalismo poético, pois “precisa
ser forte” para anunciar aos homens sua destrui¢do, a “tempestade avassaladora / Que se
levantou muito longe e caminha segura / Para, em breve, envolver todas as coisas” e tudo
aniquilar. E cabe ao eu-lirico se preparar, pois sua missdo alimentard o ddio de todos os

seres:

E o Senhor te confiou uma missao terrivel e triste.
Vé como os caes perseguem a tua figura,

Latindo nos caminhos por onde passas apressado!
Os homens investirdo mais violentos contra ti,
Porque a tua missdo é de terror e piedade.

Ele é o escolhido, o enviado para “ferir o coracdo dos homens” e ndo ha

como fugir dessa obrigacdao de tamanha responsabilidade:
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Se ndo obedeceres a escolha do Senhor, sera melhor
Que os animais ferozes dividam teu corpo em pedacos,
Que o mar te atire de encontro aos rudes rochedos

E desabem sobre tua cabeca todas as desditas.
Fortifica bem o teu espirito atormentado,

Tira da tua fraqueza o teu grande heroismo.

Abandona toda a poesia do mundo, que é inutil -

Pois a beleza distrai os homens e os diminui.

Deixa teu corpo fechado para todas as volupias.

Que a noite abandone o teu corpo cansado,

Porque o teu papel é maior do que tu mesmo — e o precisas cumprir!

O horror, baseado no extremo medo diante da sugestdo do instante
iminente, agora se funde ao terror da degradacdo fisica. Quanto a isso, em sua Poética,

Aristételes argumenta que:

a tragédia deveria provocar “compaixao e terror”. Ao assistir o espetdculo
tragico, o espectador purgava essas emoc¢Oes através dessa forma pré-
freudiana de sublimacdo chamada catarse. O “terror”, baseado na visdao de
cenas chocantes, ndo estava relacionado com a sensacdao de medo, mas
com uma espécie de indignagdo moral.™®’

Indignacdo esta relacionada a prépria fragil condicdo humana, vitimada
pela degradagao moral por meio da prépria degradagao fisica. “A sensagao de terror nasce
do choque visual”'®: o corpo dividido em pedacgos, o mar atirando-o de encontro aos rudes
rochedos, o desabamento de todas as desditas sobre a cabeca do homem. Este é o destino
grotesco que o espera caso descumpra sua missao. Assim, de uma maneira ou de outra, nao
ha esperanga para o eu-lirico, assim como nao o ha para o resto da humanidade.

Nesse jogo antitético com a figura do anjo Gabriel, a poesia de Augusto
Frederico Schmidt, caracterizada por uma metafisica profundamente religiosa, revisita o
episodio da anunciagdo da boa nova do nascimento do menino Jesus e o transfigura para o
caos do século XX, marcado pela destruicdo iminente proveniente de uma guerra prestes a
eclodir. Diferentemente do estilo ja conhecido, afirmado também por Drummond: “Mas
precisamente porque esta fora do tempo, a poesia de Augusto Frederico Schmidt consola-

nos dos bombardeios aéreos e instila em nosso coragao uma dogura que a aridez da

¥ silva (2011, p. 12)

188 Silva (2011, p. 12)



71

7189

garganta seca nao pode recolher”™, Schmidt deixou por alguns instantes a dogura e o

lirismo ensimesmado caracteristicos de sua obra poética, para gritar de horror diante do
“mundo mutilado”*®.

O teor apocaliptico presente na obra de Augusto Frederico Schmidt sinaliza
o fascinio que esse tema exerce sobre os intelectuais ocidentais desde os primdrdios do
cristianismo, por carregar consigo a aura do insondavel. Apocalipse em grego significa
revelacdo, e um visiondrio como o que aparece em “Profecia” tem a obrigacdo de revelar a
seu povo as vontades e os projetos do ser supremo a quem representa.

A origem da crenca no fim do mundo remonta a tradicdes que precederam
histérica e geograficamente o judaismo, contribuindo para sua formag¢ao. Norman Cohn
(1996), estudioso do assunto, afirma que quatro sistemas religiosos — egipcio,
mesopotamico, védico e zoroastrista — conviviam no Antigo Oriente Proximo e tinham em
comum a consciéncia de uma ordem existente no mundo e da instabilidade dessa ordem.
Assim sendo, tratava-se de um dualismo fundamental da fé apocaliptica: a ordem é criagao
divina e opOe-se a desordem, manifestacdo do mal. A partir dessa observacdo, o autor péde
rastrear as configuracdes miticas do conflito entre as for¢as do caos (mar, dragdo, guerreiro
do mal) e as forgas do cosmos (anjos do bem, guerreiro divino, céu) que impregnam a
tradic5o judaica.™*

De acordo com Brito (2005):

para o judaismo antigo, a ordem do mundo estava corrompida pela
humanidade, restando imperfeita e precdria. O povo hebreu esperava que a
(des)ordem em que viviam fosse substituida de um momento para outro
por uma ordem perfeita e indestrutivel. Os sinais positivo e negativo,
contudo, mudam de lugar conforme a posi¢cdo do elemento sagrado nessa
equacdo: a ordem divina é positiva porque da forma ao caos. Quando a
ordem sagrada se deteriora pela agdo incessante do mal, a desordem divina
torna-se positiva porque constitui uma reformulagdo necessadria ao

estabelecimento da nova ordem®®.

Nesse sentido, a destrui¢gao anunciada em “Profecia” seria o Unico modo de

reestabelecer a ordem, por meio do completo exterminio da humanidade, quem sabe com

189

Andrade (1967, p. 545)
Mendes (1994, p. 429)
Cohn (1996, p. 47)
Brito (2005, p. 13)
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vistas a criagdo de uma nova “raga” menos corrompida. E a iminéncia da destruicdo
desespera o eu-lirico, que grita a todos a desdita que tudo silenciara. Alids, o mesmo jogo
“grito/ emudecimento” ocorre no poema “Voz’'*?, também de Schmidt, uma vez que a
anunciacao da destruicdo da humanidade é sinalizada por uma voz que esta destinada a se
apagar: “Canta agora que a tua voz estd viva! / Canta porque tua voz se apagaral”. O
emudecimento, metonimicamente, parece significar ainda mais do que a perda da vida, mas
a impossibilidade da expressdo, ou seja, o cerceamento da liberdade por meio da perda da
voz. O eu-lirico profetiza um fim inescapavel, contra o qual ndo se pode lutar. E este
“apagamento” novamente se dara a partir da ira do Criador, decepcionado com os rumos

tomados pelo homem:

Deus apagarad tua voz

Deus apagard todas as vozes

As da natureza e as do amor

As dos tristes e as dos monges

As que chamam no siléncio

E as que se elevam majestosas

As que choram e as que acordam os males.

As feiticeiras caminhardo nas ruas velhas

Os teus pés nus pisardo a areia branca da praia.
Tua voz porém morrera de subito.

Como espectros os homens andardo, destituidos de identidade, vagando
como almas esquecidas. De acordo com o poeta, a humanidade estd novamente fadada a
destruicdo e esta constatacdo causa uma grave comocgao. Dai a necessidade do siléncio, um
emudecimento que ndo é acao, tratando-se de pura perplexidade. Ndo ha o que dizer; é um
instante em que a vida paira em suspenso e todas as verdades sdo jogadas por terra. Do
mesmo modo, Augusto Frederico Schmidt em seu poema “Siléncio Depressa”194, parece
sentir esse momento e ter total consciéncia de sua complexidade. Por isso, o eu-lirico pede
siléncio, pois é necessario digerir o que se vé e o que se sente; diante da anunciacdo do caos,

a ele resta apenas o desejo de uma morte rapida, a fim de ndo testemunhar o que esta por

vir:

193

Schmidt (1975, p. 51)

% Schmidt (1975, p. 52)
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Siléncio depressa! Tragam dos mares fundos siléncios

Tragam do ar mais distante siléncio!

Tragam siléncio do centro da terra depressa!

Tragam do inferno o siléncio dos condenados que descansam.

Tragam do céu o siléncio das beatitudes

O siléncio do voo dos anjos pelos tempos sem espago, tragam depressa
[...]

Tragam por Deus, que eu quero morrer depressa!

Nesse sentido, também Murilo Mendes trata em sua obra, e mais
especificamente no livro Poesia liberdade (1947), do "estar" do homem em um mundo
cadtico, prestes a explodir, com estruturas e verdades desequilibradas. Nas palavras de

Rodriguez (1995):

Apesar de a presenca da religido ser uma das principais caracteristicas da
poesia de Murilo Mendes, sem deixar de considerar as implicagbes dessa
escolha, que de entrada se mostra problematica num século marcado pelo
auge de visGes da realidade mais préximas de categorias profanas do que
sagradas ao sugerir o reconhecimento de um horizonte de sentido embora
oculto ou adormecido na consciéncia do ser humano, o livro Poesia
Liberdade concretiza um tom pessimista que aponta para a recriagdo de
uma realidade conflitante e complexa, que j& ndao é possivel explicar
mediante categorias racionais, ante o qual a reacdo do leitor é de
desconforto e perplexidade, pois desafia as estruturas lexicais, gramaticais
e légicas, préprias da convengao. Isto cria uma dissonancia essencial que se
insere dentro do fendmeno da poesia moderna.*®

Em Abertura para o debate (1997), Lais Corréa de Araujo afirma que o
poeta Murilo "se muniu para a guerra ndo-explicita com a 'dominancia planetaria da técnica'
de duas armas secretas e pouco conhecidas dos outros mortais pré-destinados a destruicao:
um quase feroz humanismo e uma maturada expectativa do Absoluto" e acrescenta que,
para o poeta, o humanismo seria "através da crenga — o Unico pressuposto positivo de

1196

redencdo perante o expurgo da criacdo estética" . Os poemas murilianos da obra em

questao foram escritos ao longo da Segunda Guerra Mundial, tendo a propria guerra como
um de seus temas, embora nem sempre de modo explicito. A comecar pela dedicatéria “Aos

»197

poetas mogos do mundo”~’, torna-se possivel perceber que o sujeito lirico aponta e propde

uma arte “humanista” como caminho para tornar o mundo um lugar melhor.

19 Rodriguez (1995, p. 1)

Araujo (1997, p. 13)
Mendes (1994, p. 327)
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A guerra n3o aparece de maneira explicita em “Poema Presente”™”, de

7199

Murilo Mendes, porém, assim como em “Profecia” ", tem-se uma antevisdo da catastrofe,

por meio de uma transformacgdo da natureza: “O céu pubere e profundo / Ajunta nuvens de

7200 semelhante ao episdio de Grande Sertdo: veredas, em que o jagunco Riobaldo

fogo
dirige-se ao vale das Veredas Mortas e supostamente realiza o pacto com o diabo, aqui
também a natureza se agita, sinalizando uma presencga estranha. Em ambas as cenas
coexiste uma predestinacdo que transformara vidas para sempre. Assim sendo, a inquietude
da natureza marca uma mudanca prestes a ocorrer.

Novamente, hd um apelo para o campo visual, como forma de construir a
atmosfera de terror que o momento representa. Por meio dela, torna-se possivel perceber a
capacidade de destruicdo de "um pensamento de guerra", ou seja, seu poder de "anula(r) o

"201 Assim também o termo "presente"

que poderia vir / Da agua, da rosa, da borboleta
usado no titulo do poema assume uma plurissignificacdo, podendo se referir tanto aos dias
correntes, ao tempo presente, quanto ao ato de presentear alguém com alguma coisa. No
caso do tempo presente (1943, ano de quando é datado o poema), trata-se do ano em que a
Segunda Guerra Mundial estava em plena efervescéncia. Por isso mesmo, o pensamento de
guerra parece fazer parte da construcdao poética, embora concomitante a outros motivos
poéticos, como em grande parte dos poemas aqui apresentados. J4 em se tratando do
“presente” no sentido de presentear alguém, assume, entdo, uma propor¢do ainda mais
niilista. Este seria o presente/legado deixado as geragbes futuras: um mundo
completamente devastado pela guerra.

Tal devastacdo novamente se anuncia em “Aproximacido do terror”?%?, uma
vez que a personificacdo da noite, que “aponta o revélver” e o nimero 666, que “marcha a
galope” declaram a iminéncia do caos e da catastrofe. No entanto, trata-se agora do poeta o
porta-voz da md sina. Alids, “Dos bragos do poeta / Pende a épera do mundo”?®. Assim,
novamente destaca-se o emudecimento como uma marca do horror vivido no momento

7

descrito: “As rosas perderam a fala”, uma vez que agora a morte é “entregue a domicilio”.

%8 Mendes (1994, p. 401)

Schmidt (1975, p. 40)

Mendes (1994, p. 401)
Mendes (1994, p. 401)
Mendes (1994, p. 440)
Mendes (1994, p. 440)
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Tudo conflui para o cerne do problema: quais os temas do “suburbio da
caneta” que podem “dar de comer ao poema”? E a constatacdo é assustadora, pois esse
“galope do mal” que se anuncia com a guerra passou de possibilidade distante a uma terrivel
realidade. Tem-se, ainda, a ideia da “asfixia”, tdo recorrente na obra muriliana, por meio dos

»204 para Moura,

“passaros asfixiantes” contra os quais “os rochedos colocam-se mascaras
essa é a imagem fundamental criada por Murilo Mendes para traduzir a atmosfera do
mundo em guerra. Ela carrega em si, além da doenca do poeta, acometido pela tuberculose
nos anos concomitantes a Segunda Guerra, a carga de veneno e destruicdo prépria do

contexto angustiante pelo qual passou a humanidade®.

2.2 CONTEMPLAGAO

Nas palavras do filésofo Plotino: “Toda alma torna-se o que contempla”?®.
Assim, destaca o poder da visao como aquele capaz de moldar o espirito do homem. Nao é
de se estranhar que vozes como a de “Siléncio Depressa”?®’, de Augusto Frederico Schmidt,
explicitem seu desejo de morrer, provavelmente para nao testemunharem a devastacdo que
se seguiria. Do contrario, deixariam de ser visionarios para tornarem-se contempladores do
momento real. Contemplar — do latim contemplatio, que significa acdo de olhar
atentamente, reflexdo, meditacdo — é ver o que estd latente e intocdvel no que se
contempla. E aceitar como o visto esta envolto e ndo deixar que o invélucro cegue a visdo. O
que se contempla, geralmente, vai além do que apenas os olhos seriam capazes de enxergar.
Trata-se de um exercicio de isolamento e reflexdo, no qual um dos temas mais recorrentes
sempre foi a meditatio mortis.

Porém, muitas vezes, o que se vé obriga o homem a cerrar os olhos, numa
tentativa de, com essa atitude, cerrar também a consciéncia e o entendimento. Segundo
Bloch, o espirito humano esta repleto de laténcia de algo, do novo, mas como agir quando o
gue se prenuncia vem transbordante de medo, horror e morte? Como abrir os olhos e

contemplar tamanhos desastres? Diante da agitacdo do mundo moderno, “escravizado aos

%% Mendes (1994, p. 440)
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7208 Nesse

imperativos da velocidade e da produgao, a vita contemplativa caiu em desuso
sentido, perdeu-se a faculdade da contemplacdo tal qual era conhecida, ou seja, de seu
poder clarificador a partir da reflexao e da meditagao. O retiro solitario deu lugar a visdao do
caos urbano, a velocidade da vida ativa e, em se tratando da primeira metade do século XX,
a visao de todo um contexto de devastagao e morte.

Em “Visdo 1944”, poema integrante do livro A Rosa do Povo (1945), de
Carlos Drummond de Andrade, os vinte e cinco quartetos tém inicio com o mesmo verso:

"209 ‘Metonimicamente, os olhos representam o préprio

"Meus olhos sdo pequenos para ver
individuo, sentindo-se “pequeno” diante das cenas aterradoras proporcionadas pela guerra,
incapaz de suportar tamanhas atrocidades. Essa pequenez marca, ainda, a constatacdo da
insignificancia do homem face ao poder destrutivo das tropas de Hitler, preparando-se
novamente para atacar, escolhendo a préxima cidade que “amanh3d serd pd e pus no

arame”. O observador descreve também a tensdo em que aquela regido estava envolvida

nessa época e os reforgos que a Italia (aliada da Alemanha) recebia:

Meus olhos sdo pequenos para ver

o transporte de caixas de comida,

de roupas, de remédios, de bandagens
para um porto da Itdlia onde se morre.

Bem como a imagem dos prisioneiros judeus caminhantes:

Meus olhos sdo pequenos para ver

Afila de judeus de roupa negra,

De barba negra, prontos a seguir

para perto do muro —e o muro é branco.”*°

“" 4

Num processo de contraposicdao, Drummond contrasta a “cor
predominante na imagem dos judeus “de roupa negra”, “barba negra”, que se encontram,
talvez, diante da presenga também negra da morte, a brancura do muro que, certamente,
em instantes tornar-se-a rubro de sangue. A visdo implicita do fuzilamento alia-se ainda a
uma outra, explicitamente grotesca, a partir da representacdo da morte através da descricdo

dos “dedos de pé que boiam em sangue” e dos “corpos repartidos”. E sdo os olhos do eu-

2%8 | age (2010, p. 203)
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lirico o canal por onde todo esse terror é observado. Alids, ele se coloca justamente na
posicao de um observador perplexo, numa atitude de forgcosa contemplacdo (esforca-se para
enxergar aquilo que, de fato, ndo gostaria de ver). Na tela Os fuzilamentos de 3 de maio
(1814), de Francisco de Goya, o terror das vitimas diante do fuzilamento iminente é
retratado com profunda percepcdo. Nas palavras de Araujo (2009), referindo-se ao

protagonista da cena, em pé de bragos abertos:

Seu rosto ndo expressa a frieza da racionalidade, de quem se dispGe a
argumentar por sua vida ou ideologia; também ndo expressa a busca de
perddo ou arrependimento. Sua expressdo é de horror diante dos fuzis, ja
n3o ha mais espaco para heroismo, apenas para o medo.*"!

O olhar aterrorizado da vitima diante da morte iminente em “Visdao
1944”*'? transforma-se no olhar multifacetado do observador (ndo menos assombrado) que
focaliza diferentes imagens, vistas por todos os dngulos e para todos os lados, percorrendo
freneticamente em curto espaco de tempo um grande trajeto. Nele é possivel ver,

n  u

gradativamente, “a massa de siléncio concentrada”, “luzir na sombra a foice da invasdo”, “o
transporte das caixas de comida”, “o corpo pegajento das mulheres”, “uma casa sem fogo e
sem janela”, “as fabricas tiradas do lugar”; e ainda, partindo do macro para o microcosmo,

n  u n u

“o general com seu capote cinza”, “o deslizar do peixe sobre as minas”, “o botdo da blusa do
aviador”, “o sinal no queixo de uma velha” e “as formigas incompreensiveis, feias e vorazes”.
Paradoxalmente, esses “olhos tao pequenos para ver” o fazem muito bem, sinalizando sua
consciéncia politica do momento e de suas consequéncias, fornecendo uma espécie de

21 ~
7213 E cada estrofe compde um novo quadro, como pequenas

“enquadramento da guerra
histérias que se vdao completando, a fim de abrangerem toda a real proporc¢ao da guerra.

E novamente, semelhante aos espectros presentes em “Voz”***, o poema
“Visdo 1944” também associa os homens a “vultos a rastejar na praia obscura”. E ndo so os
homens, diante do olhar aflito do eu-lirico, tornam-se espectros, mas todo o cenario se

configura num jogo antitético entre o movimento e a inércia. A movimentagao de pessoas

traduzindo o esforco de guerra contrapGe-se a um outro cenario, estatico, que se assemelha

2% Aradjo (2009, p. 70)

12 Andrade (2003, p. 206)
13 Moura (1998, p. 49)

1% schmidt (1975, p. 51)
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ao de uma cidade fantasma, onde a vida pulsante ha muito se desfez, como um exemplo

especifico de um horror universal, diante de um mundo “que se esvai em sujo e sangue...”:

Meus olhos sdo pequenos para ver
uma casa sem fogo e sem janela

sem meninos em roda, sem talher,
sem cadeira, lampido, catre, assoalho.

Meus olhos sdo pequenos para ver
os milhares de casas invisiveis

na planicie de neve onde se erguia
uma cidade, o amor e uma cang¢do.””

“Visdo 1944” se propde a descrever o quinto ano da Segunda Guerra
Mundial, um momento em que a morte ja estava banalizada, como atesta a imagem do

homem prestes a ser fuzilado na tela de Goya:

Diante dessa perspectiva, a imagem dos guardas convictos de suas agoes,
cumprindo ordens superiores, em uma serviddo voluntaria, é fruto ndo de
uma maldade, mas de sua banalizagdo. De uma total auséncia de

pensamento e, por consequéncia, de um afastamento dos homens de si

mESI'TIOS.216

Por isso, ndo ha mais o entusiasmo caracteristico da fase inicial. Agora, o
ideal de heroismo choca-se com a realidade da banalizagdo da morte e da animalizagao do
homem, que despedacou milhares de vidas, deixando um rastro de dor e desesperanca.
Assim, o eu-lirico coloca em xeque sua capacidade para suportar tamanhas atrocidades.
“Visdo 1944” se trata de um poema brasileiro que relata a guerra olhando-a por dentro,
através da perspectiva de um observador inserido no contexto. E assim como o general,
também os vultos, a massa e a velha ndo sdo identificados, fortalecendo a ideia da guerra
universal, de um apelo universal. Tudo foi profanado: a natureza, as criancas, as mulheres;
assim, o estribilho: “Meus olhos s3o pequenos para ver”?!” denota o fato de que a

devastagao causada pela guerra vai muito além do que o eu-lirico pode suportar.

> Andrade (2003, p. 206)
218 Araujo (2009, p. 69)
Y7 Andrade (2003, p. 206)
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Em “Poema de além-tumulo”?*®, de Murilo Mendes, a visdo de “campos de
sangue e ossada” que se apresenta como “faixas de terror” também apela para o grotesco,
numa espetacularizagdo da morte e da violéncia. Alids, no mundo moderno, a morte passou
a figurar como algo sujo e vergonhoso, sinbnimo de absurdo, horror e sofrimento; algo
escandaloso e insuportavel. Por isso mesmo, a tendéncia moderna em escamoted-la,
evitando, inclusive, falar sobre ela. Assim, a violéncia explicita, por meio da palavra-imagem
gue reconstroi grotescamente os corpos dilacerados pela brutalidade da guerra buscou a sua
maneira impactar o leitor, de modo que sentisse na pele a dor que nao mais era individual,

7219

mas uma dor coletiva, ou uma espécie de “pulsdo comum”“~". Nas palavras de Albert Camus

(1996):

Essa foi a grande licdo desses anos terriveis: o mal praticado a um
estudante de Praga dizia respeito também a um operdrio do suburbio
parisiense; o sangue derramado as margens de um rio da Europa central
podia estimular um agricultor do Texas a derramar o seu em uma terra dele
desconhecida, nas Ardenas. Nés estdvamos todos implicados em uma
mesma tragédia.”*®

Essa palavra-imagem também se configura nos versos presentes no poema
“Guerra”??!, de Cecilia Meireles, publicado na obra Mar absoluto (1945): “Tanta é a morte /
que so6 as almas formariam colunas, / as almas desprendidas... / e alcancariam as estrelas”.
Diante desta visao hiperbdlica que da o tom de devastacdo do momento, o eu-lirico assume
a posicdo de alguém escandalizado pelo que o homem foi capaz de fazer e constréi esse
“painel” por meio da visdo do “sangue” que, no poema em questao, configura-se como uma
alegoria da propria morte: “Tanto é o sangue” [...] “Tanta é a morte”. Diante dessa visdo
aterradora, toda a natureza se transfigura, transformando-se num espetdculo horrendo, em
gue “os rios desistem de seu ritmo”, “o oceano delira / e rejeita as espumas vermelhas”, a
terra apresenta-se “com suas flores ardendo”, “os rios espavoridos como tigres, com suas

maculas / e este mar desvairado de incéndios e naufragos”. Tal construgdo atinge seu apice

% Mendes (1994, p. 431)
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com a visdo da “lua” que “se levanta horrivel”, “sondambula de auréolas rubras / com o fogo
do inferno em suas madeixas” %%

As imagens aqui construidas parecem querer macular o tom de irrealidade
ou presenca vaga, a delicadeza e a mansidao das obras de Cecilia Meireles, sinalizando que,
mesmo de longe — ou ainda de muito perto como em “Visdo 1944”— tornou-se impossivel
nao contemplar, agora com olhar aterrorizado, a morte como possibilidade palpavel; e, ao
mesmo tempo, o nivel de tensdo e profunda incerteza ao qual a humanidade foi langada

impiedosamente na primeira metade do século XX, deparando-se com um mundo em

cadtica transformacao.

2.3 O MEDO DA MORTE OU A MORTE COMO POSSIBILIDADE

A modernidade, definida por Hobsbawn (2003) como o periodo histérico
que se inicia com a “dupla revolugao” — a Revolugdao Francesa de 1789 e a Revolugao
Industrial (inglesa) — e se estende até nossos dias, surgiu com a promessa de emancipacao
do homem do obscurantismo e da miséria econdmica e espiritual, fundando-se nos ideais
iluministas e no modo de produgdo capitalista, configurando-se, assim, como um novo
paradigma, uma nova forma de ver o mundo, ndao mais fundado na tradicdao e na religido,
mas sim na ciéncia e na raz3o’%. No entanto, se por um lado, os avancos técnico-cientificos
propiciaram uma melhoria das condi¢des de vida da populagdo em geral, também trouxeram
consigo a consciéncia da morte como uma atestagao da fragilidade humana e do sentido
ténue da existéncia.

Esta constatagdo aterrorizou o homem moderno, uma vez que, segundo
Corréa (2010), o conceito de tristeza da morte é préprio da modernidade. Antes, até mesmo
a representacdo artistica da morte era costumeira, publica, espetacular, embora hoje se
mostre fato singular, proporcionada por uma midia anddina e distante, e para os homens

. 224
comuns, geralmente hospitalar

. Alids, a simples possibilidade da contemplacdo de corpos
mutilados pela guerra subtraiu qualquer possibilidade de romantismo diante da dura

realidade da finitude por meio da completa degradacdo humana. Chegar a esta constatacao

222 Meireles (1977, p. 47)
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implicou uma gama de outros processos de (auto) conhecimento e da tomada de
consciéncia de um afeto que parecia distante da visada moderna de liberdade e evolugdo a
qualquer prego: o medo, a partir da transfiguragao do ser-para-a-morte em um ser-diante-
da-morte, agora completamente possivel e escancarada em sua face mais aterrorizante:
“Cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte, / Depois morreremos de

medo / E sobre nossos tumulos nascerdo flores amarelas e medrosas”?®.

22
7226 prummond destaca o medo

Em “Congresso Internacional do Medo
como um sentimento que se estende também para “depois da morte”. Isso porque a
modernidade destruiu as certezas, relativizando ndo sé a vida e a morte, mas o bem, o mal,
a divindade e o sujeito que, até entdo, considerava-se uno e, a partir dela, fragmentou-se. A
modernidade e suas destruicdes separaram a morte da esperanca, substituindo-a pelo medo
diante da incerteza em relagdo ao futuro. E este sentimento foi de tal modo nocivo, que
estaria destinado a contaminar também as geracdes futuras, como em “A crianca”??’, de
Murilo Mendes. No poema da obra Poesia Liberdade (1947), os olhos do recém-nascido,
“dois pequenos luminares”, esperam ansiosos o momento de contemplarem os pais.
Agitando-se inocentemente, suas “mdos desenham passaros, / Os pés tocam peixes
rebeldes”. Porém, o que ndo se imagina é que “Sobre o bergo anunciador / Pende a

22 s . s . .7 ~ ,
7228 simbolo de seu infortunio futuro. Nesse caso, se ja ndo ha esperanca para uma

espada
crianga inocente, que esperanga haveria entdo para o resto da humanidade, corrompida
pelo ideal do progresso a qualquer custo?

Inerente a natureza humana, o medo desde hd muito se encontra
intimamente ligado aos mecanismos de protecdo contra o perigo. Por outro lado, para
Bloch, dificulta a materializagdo dos anseios em agao, impedindo a efetivagao da utopia
transformadora por ele proposta. E o que se vé no discurso drummondiano de O “medo”?®,
presente em A rosa do povo (1945). Nele, o eu-lirico afirma que todos os seres humanos
nascem com medo e pelo medo se formam: “Em verdade temos medo / E fomos educados

para o medo”. Tem-se medo do amor, da honra, do outro. O medo enclausura e turva os

olhos do povo.
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Em seu romance Os ratos (1935), o escritor gaucho Dyonélio Machado
constrdi um discurso psicologizante da personagem Naziazeno Barbosa que, por ter uma
divida com o leiteiro e sentir-se oprimido, passa a enxerga-lo para todos os lados que olha.
Assim também o eu-lirico de “O medo” constitui tudo a sua volta com essa imagem, como se
nao houvesse um instante sequer em que esse sentimento opressor deixe de fazer parte do

ser humano, mesmo nas a¢des mais singelas, como apreciar o aroma das flores:

Cheiramos flores de medo.
Vestimos panos de medo.
De medo, vermelhos rios
Vadeamos.

E tende a acompanha-lo no futuro, impondo-lhe uma inércia que, como se

sabe, muito incomodava o poeta:

Faremos casas de medo,
Duros tijolos de medo,
Medrosos caules, repuxos,
Ruas s6é de medo, e calma.

o"

Alids, ainda em “O medo” sdo justamente as “asas da prudéncia”, “com
resplendores covardes”, que permitirdo ao homem levar sua vida na passividade, nao se
importando com a realidade a sua volta. Desse modo, o homem continuard sua caminhada,
porém deixando um triste legado, que se perpetuard nas geracdes futuras, fazendo de seus

filhos e dos filhos dos seus filhos outros prisioneiros do medo:

Adeus: vamos para a frente,
Recuando de olhos acesos.
Nossos filhos tao felizes...
Fiéis herdeiros do medo,

Eles povoam a cidade.

Depois da cidade, o mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
Dancando o baile do medo.

Esse sentimento também se configura com relacdo a prépria modernidade
e seus excessos. Alids, ao que parece, seu didlogo com esse afeto expectante foi tamanho,

gue o medo passou a fazer parte do homem, diante do conjunto de ameacgas surgidas no
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7230

periodo. E o que se vé em “Anoitecer”**’, poema do livro A Rosa do Povo (1945), de Carlos

Drummond de Andrade. Diante do contexto tumultuado do periodo, o medo tornou-se o
. . “« . . n231
sentimento maior, “nosso pai e nosso companheiro”*"".

Semanticamente, o vocabulo “anoitecer” contém a ideia de final do dia, o

por-do-sol, o aparecimento da lua, das estrelas, da escuriddo, enfim, o inicio da noite e a

noite em si. Diante disso, tornar-se-ia bastante simples, observando nao apenas o titulo, mas

ainda o primeiro verso de cada estrofe, perceber o assunto de que trata o poema:

E a hora em que o sino toca,

E a hora em que o passaro volta,
E a hora do descanso,

Hora de delicadeza.”®

Nesse sentido, o anoitecer parece vivo e pulsante. A “hora em que o sino
toca” associa-se a ideia cristalizada que se tem registrada na memdria, que os sinos das
igrejas tocam as seis horas da tarde; e, nessa hora, anoitece: “mas aqui ndo ha sinos; / ha
somente buzinas”. Tradicionalmente, a ideia da noite guardadora de mistérios, o escuro que
esconde o homem, tornando-o anénimo, para uns é o adormecimento; ja para outros se
trata da agitacdo do despertar para a vida noturna. Ainda assim, no trecho seguinte, o medo
é associado a noite, como se ela guardasse em si o desconhecido: “uivando escuro segredo;

/ Desta hora tenho medo”. Segundo Bauman (2008):

O medo ¢é mais assustador quando difuso, disperso, indistinto,
desvinculado, desancorado, flutuante, sem endereco nem motivo claros;
quando nos assombra sem que haja uma explicagdo visivel, quando a
ameaca que devemos temer pode ser vislumbrada em toda parte, mas em
lugar algum se pode vé-la. “Medo” é o nome que damos a nossa incerteza:
nossa ignorancia da ameaca e do que pode ser feito.”*?

No poema, o anoitecer ndo é um movimento; pelo contrdrio, trata-se de
um tempo estatico (a hora): ndo acontece e ndo é uma agdo, é um presente paralisado. Ndo
se reconhece o anoitecer por causa da cor do céu ou por qualquer outro fendmeno natural.

Ndo é um conjunto de mudancas observdveis. O anoitecer esta ativado na memoria,
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reconhecido, palpdvel, através dos sons. Na vida urbana, ndo ha muito espago para se
observar o céu, ndo se contam as estrelas, ndo se adivinham as formas das nuvens. Na vida
urbana, ndo ha espago para reflexao saborosa de uma noite de luar, nem do momento
agonizante do sol. H3, sim, o som de buzinas, sirenes, apitos.

O anoitecer é ainda associado a volta do passaro ao ninho. Este é um ritual

7234 3 revoada é

que ndo ocorre isolado, mas sim em revoada. Porém, em “Anoitecer
substituida pela multiddo, que chega a ter um sé corpo e uma sé cor, de forma adaptada as
das ruas plenas de gente. Se, no céu, os passaros se deslocam ageis, na terra as “multidoes
escorrem exaustas / como espesso 6leo”?*, dado o cansaco e a dificuldade das massas a
cumprirem seus trajetos de retorno ao lar.

Os substantivos “hora”, “delicadeza”, “gasalho”, “sombra”, “siléncio”,
“mundo”, “corvos”, “passado”, “futuro”, “degredo”, “medo” apresentam dados metafdricos
do meio urbano. Passado e futuro se misturam, ndo tém diferenca: ndo importa se ja foi, ou
se vird, o presente estatico ndo se altera e esta contaminado pela sombra do medo: “desta
hora, sim, tenho medo”. O medo existe porque ha de existir, ndo € um medo delimitado,
como o medo da violéncia, da soliddo urbana, da massificacdo; trata-se de um medo
onipresente, que ja se encontra sedimentado no individuo. A noite, eis o horario de
encontrar-se consigo, hordrio da contemplacdo de si, do isolamento. Segundo o poeta
portugués José Régio, a noite € o momento em que o homem se revela, pois se trata do
instante em que se livra das mascaras e, por isso, se angustia, pois ndo gosta do que vé.

Mesmo longe da explosao do trabalho, os corvos da metrépole vém
devorar o ser. O que restara dele, sem a matéria e sem o tempo? Segundo Drummond, o
tenso periodo pelo qual viveu a sociedade na primeira metade do século XX obrigou o
homem a aprender a conviver com os dias, com os finais dos dias, com a efemeridade e,
principalmente, com o medo. Vale lembrar ainda que a ideia de escuriddao desenvolvida em
“Anoitecer”, como em varios outros poemas do autor, pode também relacionar-se a perda
da razdo, a insanidade proveniente de um mundo cadtico, em que o medo e a morte

passaram a ser os afetos norteadores da existéncia humana.
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Sendo uma emogdo relacionada aos mais primitivos instintos de
sobrevivéncia, a consciéncia humana do medo vem quase sempre acompanhada pela

consciéncia da mortalidade:

O temor relacionado a morte talvez seja o mais disseminado dos medos.
N3o por acaso, entre as invencdes culturais mais universais estdo a negacao
da morte como um fim e a suposicdo de inumeras outras formas de
sobrevivéncia a ela.”*®

Isso posto, a aura de transcendéncia que sempre envolveu o derradeiro
destino do homem, mesmo diante de sua inegdvel insondabilidade e inexorabilidade,
pareceu perder parte de seu potencial diante de um mundo cadtico em que crencgas até
entdo suavizadoras desse destino pareciam ndao mais existir. Alids, como crer numa forca
divina criadora e zelosa diante do contexto de terror iminente pelo qual passou a primeira
metade do século XX? E ainda, que permitiu que os seres humanos, tidos como irmaos,
matassem uns aos outros com tamanha ferocidade?

“O medo é a coisa de que mais medo tenho no mundo”?’, diz Michel de
Montaigne no ensaio Do medo, em que reflete sobre este afeto. Chamava-lhe a atenc¢ao
como o medo seria capaz de arremessar o individuo para longe do bom senso. Para
Montaigne, as causas do medo sdao secunddrias. A for¢ca dessa emogao residiria exatamente
na possibilidade de ela aflorar, independentemente da racionalidade, razoabilidade e justeza
das suas causas. Isso porque o medo é uma experiéncia passiva, algo que se experimenta a
revelia da vontade. Ndo é, porém, neutro como as sensac¢ées: € uma emoc¢do, e como tal,
carregada de afetos. O medo ndo é uma pura informacdo sobre o mundo, mas o resultado
de um juizo que se faz sobre o mundo — sobre o qudo ameacadores objetos, seres ou
eventos podem ser.”*®

Para Lovecraft (1978), “A emoc¢do mais forte e mais antiga do homem é o

7239

medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é o medo do desconhecido”“*”. Assim

sendo, a morte constitui um dos maiores enigmas da existéncia humana e demandou

esforcos para seu equacionamento ao longo da histéria do pensamento ocidental®.

Franca (2011, p. 15)
Montaigne (1991, p. 39)
Francga (2011, p. 59)
Lovecraft (1978, p. 16)
Dastur (2002, p. 3)
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Considerada como grande divisor de aguas, trata-se de uma experiéncia universal, embora
seja revestida de diferentes enfrentamentos e representacées. Na verdade, o que se
conhece a respeito da morte se dd apenas mediante a morte do outro, o que torna dificil a
percepcdo de sua real dimensdo. Mesmo constituindo-se como parte de um ciclo natural da
existéncia humana, para muitos a morte sempre despertou temor; dai a dificuldade de
enfrentamento da finitude, perceptivel nas crencas, valores e visdao de mundo que cada ser
humano traz consigo. Sécrates ja sugeria que o medo da morte é algo antinatural, pois se
baseia na nogao de que se conhece algo que, na verdade, é desconhecido®.

A relagao do ser humano com a morte sofreu fortes transformagdes ao
longo dos séculos. Considerada nas culturas antigas como um acontecimento natural,
inevitavel e perfeitamente aceito, no mundo moderno passou ao interdito, a algo escondido,
sujo, de que ndo se pode falar, jd que as pessoas se sentem desconfortdveis ao sequer
mencionar o assunto. A morte é e sempre foi um medo cultural, em especial voltado ao
desconhecido, a possibilidade da inexisténcia; enfim, tem-se medo daquilo que se
desconhece. Na Idade média, tinha-se medo dos perigos que a vastiddo dos mares poderia
oferecer aos navegadores. Acreditava-se que, em sendo a terra quadrada, chegar-se-ia a
uma extremidade de onde se mergulharia num vdcuo profundo. No século XX, enfraquecidas
as crencas, novamente voltou-se o temor ao desconhecido. Por isso mesmo, como langar-se
a um futuro agora considerado t3ao incerto? Foi justamente essa uma das graves
consequéncias da guerra: destruir as certezas em relacdo ao futuro esperado até entdo.
Nesse sentido, impossivel manter a esperanga num futuro que ja ndo mais existe, pois ndao
existe mais a continuidade, o novo; a atmosfera da guerra recobriu tudo de uma “cor branca
e linfatica”, pois “esgotou-se todo o sangue sobre o mundo”?*.

Nesse sentido, “O medo da morte ou a morte como possibilidade” surge
como uma angustia universal, ndo experimentada de maneira pessoal ou por um grupo
social ou nacional especifico, embora somente no final de 1944 e 1945 é que os escritores

brasileiros tenham tido que lidar com a morte e com a destruigdo mais concretas. Escreveu

Rubem Braga em suas Crénicas de Guerra (1964):

! pastur (2002, p. 4)

2 Araujo (1944, p. 126)
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E ai dos mortos! Que faremos com os mortos? Podem rezar missas
aos potes para que as almas deles se salvem, mas eles ndo querem
isso. Eles querem saber de nds — eles nos vigiam. Eles vigiam o nosso
reino da terra; foi por esse reino que eles morreram. Estdo
espantados: querem saber por que morreram, para que morreram.
Eles morreram muito jovens, quando ainda queriam viver mais; nao
gostaram da prépria morte, por isso ndo gostaram da guerra. ***

O saldo completamente insano da guerra, representado por Braga a partir
da visdo dos mortos em combate repletos ainda de angustias e duvidas que permaneceram
em suspenso, contribuiu para a intensificacdo do medo e da incerteza a respeito dos
acontecimentos e, principalmente, em relagdao ao futuro. Se nem mesmo os mortos em
combate compreendiam o motivo de tamanha barbarie, o que se diria entdo daqueles que
ndo testemunharam a guerra frontalmente.

Para Bloch (2005), o medo se configura como um afeto expectante, porém
negativo. Isso ndo significa que ele seja de todo ruim, ja que, além de manter em alerta o
instinto de autopreservagao do homem, pode fazé-lo encontrar em si uma forga de
superac¢do jamais imaginada. Nesse sentido, a intima relagcdo entre o medo humano e os
seus instintos mais primitivos de sobrevivéncia permite lembrar que a experiéncia do medo
vem essencialmente acompanhada da consciéncia da finitude. Para Franga244, a nogao
humana de sua vulnerabilidade e de estar sempre suscetivel a perigos que ndo se
manifestam claramente interfere na vida e nas escolhas e é consequéncia da prépria
consciéncia da inevitabilidade da morte e do reconhecimento da instabilidade da existéncia.

E justamente essa constatagao assombrou o homem moderno, tornando a
morte um interdito. Criou-se uma espécie de “ética da morte”, como se ao nomea-la o
homem a estivesse, inconscientemente, ajudando a acontecer. Tentou-se enfrentar a morte
por meio da técnica e do dinheiro. No entanto, a morte, a dor, o sofrimento e a perda tem
em si a capacidade de tornar todos os seres humanos iguais: “Oh, tua morte é a minha, que,

7245 Assim, a imponderabilidade da vida nasceu da constata¢ao de um

enganada, recebes
mundo cadtico, em que a modernidade, ao contrdrio do que se esperava, revelou todo o

potencial destrutivo do homem.

3 Braga (1964, p. 47)

Francga (2011, p. 60)
Meireles (1977, p. 45)
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2.3.1 Faléncia do Homem ou a Desumanizag¢do do Sujeito

Logo apds a detonagdao da primeira bomba atémica experimental numa
area remota do estado do Novo México, na madrugada do dia 16 de julho de 1945, o Dr. J.
Robert Oppenheimer, lider do laboratério secreto de armas do Projeto Manhatan, onde foi

criada a primeira bomba atémica, traduziu em palavras o impacto daquele acontecimento:

Sabiamos que o mundo ndo seria mais o mesmo. Poucas pessoas riram,
poucas pessoas choraram, a maioria das pessoas estava em siléncio. Eu
lembrei uma linha da Escritura Hindu, o Bhagavad-gita: Vixnu esta tentando
persuadir o principe a fazer o seu dever e para impressiona-lo assume sua
forma de muitos bragos e diz: “Agora, eu me tornei a morte, a destruidora
de mundos”. Acho que todos nds pensamos assim, de uma forma ou de
outra.**®

Embora o discurso de Oppenheimer parecesse em certa medida
lamentoso, era, ao mesmo tempo, a constata¢cdo do ponto em que o homem e a ciéncia
haviam chegado. Alids, nas palavras do cientista, a ele importava muito menos o que seria
destruido do que se seu invento lograria éxito. E nesse dia, houve uma mistura de horror e
éxtase, dada a poténcia daquilo que acabara de ser criado. Gragas a ciéncia e a tecnologia, as
“promotoras do progresso”, cientistas formados nas mais modernas escolas criavam armas
nucleares de destruicdo em massa; as industrias fabricavam avides que levariam consigo
misseis letais. Assim sendo, tornava-se praticamente impossivel manter-se impassivel diante
do potencial destrutivo a que o homem havia chegado na guerra moderna. O assombro,
portanto, era inevitavel, como se percebe no poema “Choques”’**’ de Murilo Mendes:
“Choca-se a enorme multiddo sacrificada / Com o ditador sentado na metralhadora.”

E ndo sé o choque, mas ainda o drama, a inquietacdo e o horror marcaram
o momento. Pareciam chocar-se, também, todos os pensamentos que um dia vislumbraram
um mundo melhor, todas as utopias, todas as esperancas de que a modernidade traria
consigo (pelas maos do homem) a felicidade e a paz tdo almejadas. Chocavam-se, ainda, “os

7248

cerimoniais antigos / Com a velocidade dos avides de bombardeio”“™. Diante da velocidade

e da frieza com que se matava a revelia, 0os antigos cerimoniais e monumentos aos mortos

%8 carvalho (2013)

Mendes (1994, p. 424-425)
Mendes (1994, p. 424-425)
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agora pouco significavam. Estava decretada a faléncia do homem, fadado a destruicao e a
morte e, com ele, a faléncia do mundo, como afirma Alberto de oliveira, em “Licdo

Quotidiana”(1939):

E, se acordo com o dia,
Cheio de fé e alegria,
Julgando-me imorredoiro,

A noite estou moribundo...
E em meu vazio tesoiro
Vejo o meu fim, e 0 do mundo!**

Impossivel menosprezar a ameaca criada pela guerra moderna. Seu poder
destrutivo aumentou consideravelmente no decorrer dos séculos como consequéncia de
uma série de avancgos técnicos, como a introducdo da pdlvora no campo de batalha no
século catorze, substituindo os arcos e bestas por armas de fogo. Com a Revolugao
Industrial, surgiram numerosas armas novas e mais letais, culminando com a mais terrivel de
todas, a primeira bomba atomica, usada em 1945 em Hiroshima e Nagasaki, marcando o
momento em que subitamente a humanidade entrou na era nuclear.

Em relagdo a essa potente arma de destruicdo em massa, no poema “A

7250

bomba”“>", presente em A rosa do povo (1945), Drummond usou toda a sua ironia e

sarcasmo a fim de refletir sobre um assunto muito sério. Num duelo entre a vida e a morte,
o poema personifica a bomba nuclear com aparente comicidade e ideias absurdas,
convertendo-a em alguém que estd em todos os lugares e anda para todos os lados,

atingindo tudo a sua volta:

A bomba

vai a todas as conferéncias e senta-se de todos os lados
tem 50 megatons de algidez por 85 de ignominia

nao admite que ninguém se dé ao luxo de morrer de cancer
A bomba

é cancer®™!

2 Reis (1947, p. 35)

Andrade (2003, p. 227)
Andrade (2003, p. 227)
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Paralelisticamente, todas as estrofes do poema tem inicio da mesma
forma: “A bomba” e, ao terminarem sem pontuacdo, configuram como enjambements da
estrofe seguinte, numa espiral ao mesmo tempo comica e profundamente séria, explicitando
a impossibilidade de evitar seu potencial destrutivo: “A bomba/ Saboreia a morte com
marshmellow”. Nesse sentido, a bomba (morte) estd por todos os lados, configurando-se no
medo que se tem dela; porém, a associacao feita por Drummond a elementos do cotidiano
faz com que a bomba, em verdade uma poderosissima arma, torne-se algo comum: “A
bomba/Reduz néutrons e neutrinos, e abana-se com o leque da reagdo em cadeia”??,

Em verdade, ela é “uma flor de panico apavorando os floricultores” e essa
associacao ao formato da bomba quando de sua explosdao, bem como de seu florescer
enguanto o préprio florescimento do medo e do panico sinalizam novamente o duplo “vida
e morte”, que se intensifica com a associacdo da bomba as criancas, que sdo envenenadas
antes mesmo de nascerem e que ela “continua a envenenar no curso da vida”. Ademais,
outras metaforas presentes no poema associam a bomba inicialmente a uma irritagdo: “é
um cisco no olho da vida, e ndo sai”/ “é uma inflamacdo no ventre da Primavera”, que vai
tornando-se ascendentemente “podre”, até transformar-se num “cancer”. A bomba “ndo
esta no fundo do cofre, estd principalmente onde ndo estd”, ou seja, em todos os lugares.
Considerada aquela que “arrota impostura e prosopopeia politica”, a bomba assim o era por
tratar-se da politica mundial da época. Todos os acordos e tratados levavam em conta o
maior ou menor poderio bélico de cada nagdo.

Drummond personificou a bomba de muitas maneiras, transformando-a

em uma crianca por vezes malcriada:

Chora nas noites de chuva
pula de um lado para o outro gritando: eu sou a bomba
amanh3 promete ser melhorzinha mas esquece®?

Além de numa pessoa comum, que “é estupida é ferotriste é cheia de
rocamboles”, é ainda feia e desonesta: “mente e sorri sem dente”. Também é religiosa, ja
que “respeita os poderes espirituais, os temporais e os tais”, mas também é hipdcrita, pois

“pediu ao Diabo que a batizasse e a Deus que Ihe validasse o batismo”. Nesse sentido, vale

2 Andrade (2003, p. 228)

>3 Andrade (2003, p. 228)
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lembrar que ela “gostaria de ter remorso para justificar-se, mas isso |lhe é vedado”. Tal
remorso deveria existir no ser humano que a construiu, mas infelizmente, tanto quanto a
maquina, ele também parece n3do ter mais sentimentos.

Numa mistura de nacionalidades, vale-se do neologismo e alude aos paises
que participaram diretamente da Segunda Guerra Mundial: “A bomba é russamericanenglish
mas agradam-lhe eflivios de Paris”; além disso, Drummond liga-a também ao Brasil, ja que
ela “brinca bem brincado o carnaval”, como uma maneira de reiterar que ela estava em
todas as partes e influenciou o cotidiano de todo o mundo. Ao final do poema, o poeta
lembra o fato de a bomba ter sido criada pelo homem e, sendo assim, caberia a ele destrui-
la, no que o poeta ainda tinha alguma esperanca.

Na verdade, quando a primeira bomba atémica foi langcada em Hiroshima
em 1945, pela primeira vez na histéria a raca humana se viu confrontada com o fantasma da
autodestruicdo global. Seria esse o tempo do fim? Foi o que sinalizou Drummond também
em “A noite dissolve os homens”***: “A noite anoiteceu tudo...o mundo n3o tem remédio... /

n255

Os suicidas tinham razdo”“>”. Parecia ndo haver mais sentido na existéncia humana, pois

todos os homens, vivos ou mortos, haviam se tornado espectros de si mesmos, perdendo a
vida, a liberdade e, principalmente, a esperanca: “Distingo os fantasmas de homens/ Em

7236 afirmou Murilo Mendes em “Desejo”.

busca da liberdade perdida

Qual seria, entdo, a diferenca entre os prisioneiros dos campos de
concentracdo, os feridos, os mutilados, seus algozes e aqueles que de longe ou de perto
testemunharam os horrores da guerra? A sensagdo no momento era a de que todos haviam
falhado, pois a propria humanidade falhou. E como os desolados prisioneiros de “O tunel do

»n257

século””’, presente na obra Poesia liberdade (1947), de Murilo Mendes, a humanidade,

mesmo viva, passou a caminhar como “fantasmas de homens”, ou seja, como se estivesse

morta:

Sob o céu de temor e zinco

Os prisioneiros caminham, tambores velados:

A manopla da noite pesa

Sobre suas omoplatas, seus sonhos comunicantes.?®

2

w1

4

Andrade (2003, p. 83)
Andrade (2003, p. 83)
Mendes (1994, p. 435)
Mendes (1994, p. 426)
Mendes (1994, p. 426)
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Destinada a um caminho sombrio, toda a humanidade deveria transpor o
tortuoso tunel do século XX, numa via crucis de provacao e sofrimento, carregando consigo
o ddio e um profundo desejo de vinganca, representados pela transfiguracdo dos
prisioneiros em Erinias, que se multiplicavam “durante a noite” como os préprios
sentimentos e desejos humanos, contaminando tudo o que outrora foi paz. E foi esse o
verdadeiro saldo da guerra: a potencializacgdo do édio, da morte, do rancor, da

desesperanca, alimentados por um mundo em colapso:

As Erinias, sugadoras antiquissimas do povo, tambores velados,
Caminham, passo a passo,

Apresentando armas de ddio, punhos implacaveis.

Toda a carne se oferece ao espanto desnudo,

Os castelos de pedra vao se desfazendo

A medida que os herdis agitam a bengala blindada.

As Erinias reproduzem-se durante a noite,

E pela manha encontramos aberta

A rosa dos ventres.”*

Tudo esta condenado, até mesmo as proximas geracOes, fadadas também
ao &dio, a descrenca e a morte, pois, sem perceber, os homens: “cegos digladiando-se num

tunel, / Constroem as proéprias sepulturas”:

Sob o céu de temor e tremor

A estatua da infancia é flechada

Pelos descendentes dos idolos subterraneos
Que consagram a espada dangante.
Amaldigoam o pao e o vinho,

Rasgando o caderno de roseiras.?*°

A modernidade criou uma sociedade aparentemente capaz de discernir
entre o certo e o errado, o bem e o mal ou, ao menos, crente nessa capacidade. Porém, num
mundo de incertezas como o foi a primeira metade do século XX, todas as premissas foram
guestionadas, reavaliadas e, muitas vezes, descartadas, restando apenas a duvida e o Nao-
saber-para-onde-ir, como é possivel perceber no poema “José”, da obra homénima de

Carlos Drummond de Andrade, publicada em 1942:

% Mendes (1994, p. 426)

%% Mendes (1994, p. 426)



E agora, José?

A noite esfriou,

O dia ndo veio,

O bonde nao veio,
O riso ndo veio,
N3o veio a utopia
E tudo acabou

E tudo fugiu

E tudo mofou

E agora, José??®!

93

O mesmo "eu-obliquo" utilizado em outras das producdes poéticas de

Drummond contempla a si e ao mundo, desdobrando-se muitas vezes em uma terceira

pessoa que questiona o personagem: “E agora, José?”, perguntando-se sobre o significado

da propria existéncia e do mundo. Mas este "José" parece ndo ser outro sendo uma

transfiguracdo da personalidade poética do préprio autor, atras de quem ele se esconde e se

revela, numa tentativa de desvendar a esséncia do homem moderno, impregnado de um

profundo ceticismo com relagdo aos destinos da humanidade.

José é um homem, porém sem identidade: “Vocé que é sem nome”,

passando a completa indigéncia. Esse “ndo-ser” se faz presente por meio do modo verbal

subjuntivo que torna a agao imprecisa:

...Se vocé dormisse,

se Vocé cansasse,

se vocé morresse...>

2

No entanto, José insiste, pois ndo dorme, ndo cansa, ndo morre, ele é duro,

apenas segue. Sua dureza é o que existe e tudo mais é o “nada” no qual ele se funde, numa

visdo pessimista do cotidiano, em que o homem se vé solitario e sem espaco, revelando uma

profunda angustia pela vida:

Estd sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
jéd ndo pode beber,
jéd ndo pode fumar,

cuspir ja ndo pode,*

261
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Andrade (2003, p. 106)
Andrade (2003, p. 106)
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A alegria e a felicidade se perderam (E agora, José? A festa acabou),
restando em seu lugar a escuridao (“a luz apagou”), o frio, o abandono: José esta so: “O
povo sumiu”. A noite e o frio ndo se instauraram apenas no ambiente fisico, mas na prépria
alma de José ( “a noite esfriou”). José encontra-se diante da soliddo daquele que desconhece
0 seu “estar-no-mundo”, ndo encontrando origem, tampouco destino: “Vocé marcha, José!/
José, para onde?”

"José" parece ser um heterédnimo do préprio autor. E capaz de amar, de ser
irbnico, pois '"zomba dos outros", faz versos, porém é desconhecido; vive no anonimato;

"José" ndo tem sobrenome, ndo se sabe de onde veio nem para onde vai:

Vocé que é sem nome,
gue zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

Apesar do anonimato, José ndo é um alienado; ele ama, é irdnico, escreve
e protesta, ndo é indiferente aos acontecimentos sociais. Seu anonimato e soliddo ndo sdo
opcionais; pelo contrario, foram-lhe impostos. Nao foi José quem acabou com a festa,
apagou a luz, ele ndo escolheu o anonimato: foi o povo que sumiu. Além disso, é carente de
tudo: "estd sem mulher", "estd sem carinho". Diante do abandono, sem mulher, sem
carinho, José ndo encontra sequer palavras: "estd sem discurso". Ademais, até suas
esperancas se frustraram, pois "o dia ndo veio"; a vinda de um novo dia significa novas
oportunidades, mas para José isso ndo ocorreu. O bonde e o riso ndo vieram; nem mesmo
de mentiras ou de ilusGes ele pode viver. Como se José fosse aquele que perdeu a hora certa

de agir, de lutar: "tudo mofou" "acabou", "fugiu"., ndo ha esperanca de recuperacgao, apenas
um vazio de tudo.

José é marcado por sentimentos opostos, conflitos que ndo conduzem a
solu¢do. Embora aparente ser uma pessoa apegada aos bens materiais, tem incoeréncias, e
apresenta grande fragilidade e vulnerabilidade: representadas por seu terno de vidro. Além
disso, sente-se impossibilitado de agir. Tudo |he parece inutil e desprovido de significado.

"Com a chave na mao quer abrir a porta, ndo existe porta”; frente a sua frustragao e

desesperanca, José quer morrer no mar, mas nem isso lhe é permitido, porque o mar ja ndo

263 Andrade (2003, p. 107)
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existe. Sente-se encurralado, ndo pode nem morrer. Quer voltar para Minas, que é seu
ponto de equilibrio, porém "Minas ndo hd mais”.

Diante de toda essa opressdo, José deveria reagir, manifestar-se. Deveria
gritar, gemer, cansar, dormir, morrer, mas nao morre. Totalmente acuado, "sozinho no
escuro qual bicho-do-mato" a ele resta a solidao e o abandono, ja que José ndo tem nem a fé
religiosa para se refugiar: "sem teogonia"; ndo tem onde se apoiar: "sem parede nua para se
encostar"; também ndo tem recursos para fugir: "sem cavalo preto que fuja a galope,". Sem
destino, ele ainda assim nao para, continua sua marcha sem rumo: "Vocé marcha José! José,
para onde?”*®

José é um poema de desencontros, marcado por um profundo ceticismo.
Em meio a crise que assolou a humanidade, o homem perdeu-se de si mesmo, passando a
sentir-se encurralado, num verdadeiro beco sem saida. Sem qualquer diregao ele prossegue:
para onde, José? O poema de Carlos Drumond de Andrade aplica-se aos milhares de "Josés"
que durante um periodo tao complexo como o foi a primeira metade do século XX, passaram
a transitar pela vida sem serem notados, ouvidos ou vistos. Aos "Josés" que o periodo
condenou a soliddo e ao anonimato, principalmente ao constatarem sua desumanizacao
como um reflexo da prépria desumanizacdo do mundo. Embora quisessem protestar,
mantinham seu grito sufocado pelas incertezas que assolaram o periodo, arrastando-se pela
vida sem saber aonde chegar.

Existe sempre um prego a pagar pelo progresso, que tratou de colaborar
para a completa desumanizagao do sujeito. Essa desumanizacao fez que um