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MIRANDA, Caio Vitor Marques. O conto fantastico latinoamericano no ambito do
espanhol como lingua estrangeira: Teoria e Pratica. 2016. Dissertacdo. Mestrado
Profissional em Letras Estrangeiras Modernas — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2016.

RESUMO

No que tange ao processo de ensino e aprendizagem de linguas estrangeiras - ELE, muitos sdo
os desafios encontrados pelo professor e pelo aluno, uma vez que nédo basta que este saiba
falar, ler e escrever determinada lingua, para ser considerado competente comunicativamente.
De fato, aprendé-la e ensind-la € muito mais complexo. Nessa perspectiva, este trabalho
justifica-se pela necessidade de propor um novo olhar, mediante a insercdo de contos
fantasticos no ambito das linguas estrangeiras no Ensino Médio, dado que a literatura pode
contribuir significativamente, proporcionando ao professor novas dimensdes e caminhos, para
que o processo de aprendizagem do aluno inclua questdes culturais e ndo apenas linguisticas
ou estruturais. Para tanto, sugerimos que o0s educadores avaliem o préprio contexto
educacional e criem atividades que possibilitem aos alunos refletirem sobre narrativas sdcio
historicas, fomentando a arguicao critica, e que elaborarem, de modo criativo, as suas proprias
historias. Para atingir o objetivo proposto, o qual visa apresentar sugestdes de propostas
didaticas com conteudo literario nas aulas ELE, este estudo fundamenta-se nas ideias de
Cereja (2005), Brun (2004), Guimaraes e Batista (2012), Jouve (2012), Lajolo (1995), e
Zilberman (2012), referéncias da area inerente a esta discussao.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de Espanhol como lingua estrangeira. Contistica
fantastica. Propostas metodologicas.



MIRANDA, Caio Vitor Marques. The fantastic tale in the Latin American Spanish as a
foreign language: Theory and Practice . 2016. Dissertation. Professional Master's Degree in
Foreign Languages Modern - State University of Londrina, Londrina, 2016

ABSTRACT

Regarding to the teaching — learning process of foreign languages (TFL), there are a lot of
challenges faced by teacher and students, since the student does not only need to learn how to
speak, read and write a certain language to be considered communicatively competent. In
fact, learn and teach a language is much more complex. Through this perspective, this
research is justified by the need to propose a new look by inserting fantastic tales in the
context of foreign language in high school , as the literature can contribute significantly by
providing the teacher new dimensions and ways for the student's learning process including
cultural issues and not just linguistic or structural. For that purpose, it is suggested that
educators evaluate their own educational context and create activities that allow students
think about socio- historical narratives, fostering critical thinking and create the opportunity
for the students make their own stories . In order to achieve that purpose, which intention is
presenting a suggestion of didactic proposal using literature in TFL classes, this study is based
on the ideas of Cereja (2005), Brun (2004), Guimaré&es e Batista (2012), Jouve (2012), Lajolo
(1995), e Zilberman (2012), references inherent in this discussion.

Key-words: Teaching-learning process of Spanish as a foreign language. Fantastic tales.
Methodological proposal
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1 CONSIDERACAO INICAIS

Sabe-se que aprender uma lingua estrangeira ndo significa apenas saber falar, ler e
escrever tal lingua, pois, de fato, aprendé-la € muito mais abrangente. Quanto a nds,
educadores, “ndo devemos nos preocupar apenas com o ensino da lingua estrangeira, mas
[em] dar aos estudantes ferramentas para que, com ela, construam novas formas de
conhecimento” (IZARRA, 2002, p. 1). O texto literario, se ndo adotado de forma limitada,
restringindo-se a exercicios ndo significativos e puramente estruturais como elementos
basicos de sua aplicabilidade, tem muito a contribuir com essa questdo, sendo um instrumento
de construcé@o de novos saberes.

Nesse sentido, acreditamos que utilizar o texto literario em aulas de linguas
estrangeiras traz muitas vantagens. Além de apresentar um material vasto e rico e de abordar
temas socioculturais, como alega Beth Brait (2013), a literatura estimula a percepc¢édo do aluno
como ser humano e como cidaddo. Ademais, por meio do conhecimento dos costumes e dos
valores de outras culturas estrangeiras, podemos estimular o interesse do aluno e proporcionar
um conhecimento ainda maior da cultura do seu proprio pais, permitindo inclusive um
trabalho interdisciplinar.

Desse modo, este trabalho justifica-se pela necessidade de promover mudangas e
melhora no nivel do ensino de linguas estrangeiras nos ensinos fundamental e médio,
modificacdo para a qual a literatura pode contribuir amplamente, proporcionando ao professor
dimensGes e caminhos novos a fim de que no processo de aprendizagem do aluno estejam
incluidas questBes culturais e ndo apenas gramaticais ou estruturais.

Apo6s um levantamento dos livros didaticos adotados nas escolas privadas, percebemos
que grande parte deixa 0s alunos restritos a textos e a exercicios que impedem uma discussao
e uma reflexdo criticas, desconsiderando a exposicdo do ponto de vista do aluno e/ou, ainda,
apresentando a literatura como pretexto para o ensino da lingua. Ja um material didatico com
contetdo literario elaborado e explorado, corretamente, pelo professor, proporcionaria um
incremento no nivel das aulas e uma melhora no conteudo ensinado, por utilizar textos
auténticos, com exercicios significativos de interpretacdo, possibilitando, assim, a interacédo
entre aluno/professor e aluno/aluno dentro e fora da sala de aula, como corrobora Rouxel
(2013).

Isso porque a literatura, quando inserida no processo educacional do aluno na
disciplina de linguas, também pode contribuir para que o aluno desenvolva interacdes

comunicativas reais, indo muito além da aquisi¢do de um conjunto de habilidades linguisticas.
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Mais do que melhorar o nivel de ensino, ela ¢ capaz de “[...] despertar no sujeito uma
consciéncia critica, a qual permitira que ele avalie e julgue o0 mundo e os acontecimentos
reais, e de desenvolver nele um espirito questionador, que permitird que ele reflita, opine e
proponha mudangas para a ordem das coisas” (COLASANTE, 2005, p. 58).

Objetivamos, assim, apos a efetivacdo de estudos tedricos relacionados ao processo de
literatura e ensino, discorrer sobre a teoria e sugerir trés propostas didaticas com contetdo
literdrio nas aulas de lingua espanhola que proporcionem um ensino voltado a reflexdo critica
e humanistica, na tentativa de contribuir e de fornecer subsidios para a formacdo do aluno,
levando em consideracdo os aspectos culturais da lingua em questdo e fomentando a insercédo
da literatura.

Para dar conta desse objetivo, tecemos algumas considera¢fes sobre o proprio ensino
do espanhol no Brasil e 0 seu desenvolvimento a luz das orientagdes curriculares nacionais.
Em seguida, introduzimos a relagdo existente entre a literatura e 0 ensino com vistas a uma
formacéo holistica do aluno, refletindo acerca da utilizacdo da literatura no ensino de linguas
estrangeiras. Também buscamos trazer a tona as discussdes sobre esse tema, contrapondo
diferentes teorias. E, por fim, apresentamos algumas consideracGes sobre a insercdo da
literatura nas aulas de espanhol, por meio de propostas metodoldgicas de nivel basico,
intermediario e avancado, aplicando a teoria a pratica, mediante 0 uso de contos fantasticos,
destinados a alunos do ensino médio.

As sugestdes, aqui dadas, tendem a motivar os educadores a avaliarem o seu proprio
contexto escolar e a criarem atividades que permitirdo que os seus estudantes reflitam sobre
narrativas sociais e historicas e, posteriormente, escrevam as suas proprias historias. Sendo
assim, a seguir, apresentamos com mais detalhes as vantagens de se usar a literatura na sala de

aula.
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2 LITERATURA: POR QUE USA-LA?

Sabemos que na literatura se manifestam tendéncias inacabadas, que ndo se concluem
em rotulos determinados, visto que o trabalho de criacdo é renovado através dos tempos, e que
a literatura foi e continua sendo uma linguagem aberta, que permite modificar a ideia do que
hoje €, ou ndo, considerado literatura. Um dos caminhos que ela percorre para sua producao é
este: o artista sente, seleciona e manipula as palavras, depois as organiza de um jeito proprio,
para que produzam um efeito que possa ir além da sua significacdo objetiva, procurando
aproxima-las ao seu imaginario. Contudo, conceituar tal producdo tem gerado perguntas que
ultrapassam os séculos, e as respostas, sempre, sdo provisorias, uma vez que a cada tempo
surgem novos conceitos.

Ha quem diga que literatura é tudo aquilo que se escreve, sejam palavras, sejam
formulas. Aprendemos que varias sdo as funcdes literarias, como a representacao do real, a
emotiva, a catartica, a humanizacdo, etc. Diante da variedade de funcdes, o critico e socidlogo

Antonio Candido (1972, p. 53) define a literatura como:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicéo do real para o ilusorio por
meio de uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando em
uma atitude de gratuidade.

Nessa citacdo, Candido fala da indispensavel presenca de um elemento de
manipulacdo técnica, o qual é fator determinante para a classificacdo de uma obra como
literdria ou ndo. Esse elemento, conhecido como linguagem literaria, estabelece uma nova
ordem para as coisas representadas, mantendo relagcdo com a realidade natural. Embora a
literatura permita a criacdo de novos universos, estes sdo baseados, ou inspirados, na realidade
da qual o escritor participa. Dai a afirmacgé@o de que a literatura € vinculada a realidade, mas
foge dela por meio da estilizacdo de sua linguagem, o que acarreta na associacdo que
fazemos: literatura é ficgéo.

A definicdo de Candido retoma o conceito que esta em conformidade com Jouve
(2012): a palavra arte que, historicamente, vem designando, ha muito tempo, os artefatos que

suscitam o sentimento do belo. Aliads, como assinala Jouve:

[...] é o sentido que ainda encontramos na maioria dos dicionarios. Assim,
para o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, arte é a “producdo
consciente de obras, formas ou objetos voltada para a concretizacdo de um
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ideal de beleza e harmonia ou para a expressao da subjetividade humana”. Se
a arte é evoluir, é simplesmente porgue ja ndo concebemos o belo da mesma
maneira. A historicidade afetaria assim bem mais nossa ideia do belo do que
nossa ideia de arte (JOUVE, 2012, p. 15).

Em outras palavras, arte remete a producdo de determinados elementos que
materializam o belo — dai o porqué da literatura. Trabalhar e explorar o belo, conceito
problematico por apresentar uma vasta defini¢éo, de acordo com o contexto social e historico,
faz com que a literatura seja impar para o processo de ensino e aprendizagem.

Muitas sdo as indagacOes de alunos quanto as razdes do emprego de textos literarios
em aulas de lingua, como: “para que estudar literatura? Por qué? O que ganho com isso?”. Em
uma época de predominio dos novos meios de comunicagdo consagrados pela internet, acaba
que, cada vez mais, as pessoas sao angariadas e presas aos estudos no mundo cibernético e/ou,
ainda, ja ndo se tem o habito de leitura. Cabera ao professor o desafio de reconhecer e de usar
a literatura como ferramenta pedagodgica, de esclarecimento, de leitura do mundo, como um
instrumento de reflexdo.

Marisa Lajolo (1991), em seu livro Do mundo da Leitura para a Leitura do mundo,
discorre acerca da necessidade de trabalharmos a literatura e alega que lemos para entender o
mundo por meio da leitura, num circulo, numa préatica infinita. Na introducdo da obra em
questdo, ela preconiza que a leitura € fonte de prazer e de sabedoria e que é inesgotavel em
seu poder de seducdo nos finos circulos da escola. Dessa forma, a escola mostra o caminho,
dirige essa pesquisa inicial. Lajolo propGe, ainda, uma reflexdo tedrica, uma abordagem
historica e reflexiva e a analise textual, que constituem um caminho seguro e paisagens
sedutoras na tdo indispensavel travessia do mundo da leitura a leitura do mundo. A autora
afirma que falta elegancia e inspiracdo na maioria dos livros didaticos e paradidéticos,
acarretando, desse modo, o desinteresse por parte do aluno.

Jouve (2012), por sua vez, em seu livro Por que estudar literatura?, apresenta
reflexdes acerca da préatica de ensino e dos estudos da literatura, respondendo, ao enfrentar a

questdo que intitula sua obra, por meio da delimitacdo do objeto:

[...] se a arte ndo existe mais para os tedricos, ela ainda existe para a maioria
dos individuos e, sobretudo, para uma série de instituicdes (ensino,
imprensa, midias) que pesam fortemente sobre nossa existéncia cotidiana.
Assim, talvez ndo seja inutil se interrogar sobre uma “realidade” que, mesmo
mal definida, “informa” — através de uma série de engrenagens — 0 mundo
em que vivemos e nossa existéncia no interior desse mundo (JOUVE, 2012,
p. 10-11).
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O enriquecimento da existéncia e o desenvolvimento do espirito critico, ao reforcar as
habilidades de andlise e de reflexdo do leitor, implicam uma liberdade de juizo e uma
ampliacdo da experiéncia humana que a literatura veicula e sdo essas as razdes que justificam,
para Jouve, o estudo da literatura, um leque de conhecimentos empiricos. Assim, o autor, logo
no capitulo um, traz a tona discussdes tedricas no que tange a arte e suas proporc¢des estéticas,
historicas e culturais, por meio das duas perguntas que organizam a primeira parte da obra —
“a arte existe?”, “a literatura existe?”” —, promovendo “interltidios” sob o pretexto de ilustragao
do debate por meio da andlise de trechos de textos literarios, recurso extremamente
pedagdgico que ja aponta, ao delimitar o objeto, para 0 modo como explora-lo em contexto
didatico.

De modo igual a Jouve (2012) apresenta a relevancia da literatura, Guimardes e Batista
(2012), professores universitarios, ponderam a plurissignificacdo do que € a literatura em sala
de aula e a Otica que se aprende a gostar de literatura:

Trabalhar literatura em sala de aula é trabalhar o ser humano em sua
complexidade. E visitar a historia de quem somos e do que construimos. A
literatura ndo tem compromisso com a realidade, mas, muitas vezes, trata a
realidade com muito mais propriedade do que qualquer outra forma
discursiva. Ndo se ha de pleitear, em ambiente escolar, uma leitura
estritamente frugal dos textos literarios. Antes, ha de se questionar a auséncia
da provocacdo, do estimulo ao prazer da leitura.

Se se aprende contedo, aprende-se também prazer entre as linhas literarias.
[..] (2012, p. 24)

Em suma, a literatura, a0 mesmo tempo em que reflete uma sociedade, uma maneira
de pensar, influencia essa mesma sociedade, configurando novos modos de pensar, uma vez
gue o escritor, tendo ou ndo consciéncia disso, assume um papel social. E sua influéncia vai
além, ndo soO leva o leitor a refletir sobre a sociedade em que esta inserido como a refletir
sobre o0 seu papel nessa sociedade, a definicdo do ser humano, seus medos, sonhos,
motivacdes e seus sentimentos.

Tais reflexdes se configuram também em textos fantasticos, sobre 0s quais, a seguir,
tratamos com maiores detalhes sobre o conceito, para que possamos compreendé-los melhor
e, por conseguinte, entender o porqué de usad-los nas aulas de Espanhol como lingua

estrangeira (ELE).
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3 EM MARES DESCONHECIDOS: O QUE E A LITERATURA FANTASTICA?

A literatura fantéastica torna-se um género que estd em voga e apropriado para se
trabalhar em sala de aula, uma vez que ela aborda, na maioria dos casos, narrativas
imaginarias, apresentando, de certo modo, o que concerne a fantasia do homem, impactando o
estudante com os elementos abordados/apresentados no texto.

Desse modo, percebemos a possibilidade de aproveita-la como artificio para
desenvolver intelectual e emocionalmente o aluno de lingua estrangeira, fomentando a
arguicdo critica de cada um com debates, discussdes, e para evidenciar como a “incerteza”
(Todorov, 1992) ¢ crucial para pensarmos sobre como concebemos a “realidade”. Em
contrapartida, para entender o porqué desse poder de ensino e aprendizagem, nos atemos a
definicdo do conceito do que € a literatura fantastica.

O conceito fantastico, sob uma perspectiva etimoldgica, vem do latim phantasticus,
derivado do grego phantastikos, e significa o que se faz visivel ou o que se origina na
imaginacdo e na fantasia. Atualmente, o conceito de fantastico é ambiguo e multiplo, ja que
esse termo é empregado para designar diversas realidades.

No que tange a literatura fantastica, varias sdo as tentativas de definicbes do género
realizadas por teoricos literarios, como, por exemplo, Tzvetan Todorov. Nascido em 1939, em
Séfia, Bulgéria, e naturalizado francés, o autor foi um dos grandes estudiosos que teorizou
sobre esse tema, sendo hoje referéncia mundial em trabalhos académicos.

Em Introducdo a Literatura Fantastica, publicado em 1970, Todorov (1992) é um dos
primeiros pesquisadores a apresentar um estudo mais detalhado e consistente das
caracteristicas do género fantastico, retomando as definicdes dadas pelos especialistas
franceses Pierre-Georges Castex (1951), Roger Caillois (1966) e Louis Vax (1972), o que, de
certa forma, influenciou-o a realizar e escrever seu estudo. Isto posto, objetivamos ater-nos as
definicbes que cada um dos antecessores de Todorov, aqui apresentados, atribuem ao
fantastico, evidenciando as convergéncias e as divergéncias de enfoque entre elas, e a
presenca dessas trés definicdes naquela tdo difundida do bulgaro: ‘‘Cheguei quase a
acreditar’: eis a formula que resume o espirito do fantastico. A fé absoluta como a
incredulidade total nos levam para fora do fantastico: ¢ a hesitacdo que lhe da vida”
(TODOROV, 1992, p. 36-37).

Pierre-Georges Castex foi professor de literatura moderna francesa e critico literario.

Nasceu em Toulouse, na Franca, no ano de 1915. Em meados do século XX, mais
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especificamente em 1951, escreveu sua tese Le conte fantastique en france de Nodier a
Maupassant, apresentando seu estudo cientifico sobre o fantastico.

Com esse trabalho, o autor postula que:

O fantastico ndo se confunde com as histdrias de invencdo convencionais,
como as narragcBes mitoldgicas ou os contos de fadas, que implicam uma
transferéncia da nossa mente para um outro mundo. O fantastico, ao
contréario, é caracterizado por uma invasao repentina do mistério no quadro
da vida real; esta ligado, em geral, aos estados morbidos da consciéncia, a
qual, em fenbmenos como aqueles dos pesadelos ou do delirio, projeta diante
de si as imagens das suas angustias e dos seus horrores. “Era uma vez”,
escrevia Perrault; Hoffmann, por sua vez, ndo nos transfere de subito para
um passado indeterminado; ele descreve as alucina¢es cruelmente presentes
de uma consciéncia desorientada e cujo carater insolito se destaca de modo
surpreendente sobre um fundo de realidade bastante familiar (CASTEX,
apud CESERANI, 2006, p. 46).

De acordo com essa Otica, fica evidente que, para Castex (1951), o fantastico se
encaixa em um efeito passageiro de angustia ou terror, e que essas histdrias estdo muito
préximas a realidade, chocando-se com o impossivel. Essa invasao faz com que o leitor entre
em conflito consigo mesmo sobre o que é ficcdo e o que é realidade, sendo comum a presenca
do abismo no mundo real.

Castex compara o fantastico e o maravilhoso, e fundamenta-se nos estados morbidos
da consciéncia, mas a definicdo “invasao repentina do mistério no quadro da vida real” torna-
se a base de todas as teorias do fantastico que surgiram apés esse estudioso.

Outro autor importante, quanto ao tema em questdo, é o sociologo e antropélogo
francés Roger Caillois, nascido em 1913, em Paris. Caillois ndo teve um percurso académico
convencional na Antropologia e na Sociologia, preferindo dividir a sua atencdo e a sua
criatividade por diversas areas, desde o jornalismo até a literatura. Em 1966, ele organizou e
prefaciou a antologia do conto fantastico (Anthologie du fantastique), na qual se encontram

contos fantasticos separados por nacionalidade. No preféacio de tal livro, o autor postula que:

O fantastico manifesta um escandalo, uma ruptura, uma irrup¢do insélita,
quase insuportavel, no mundo do real. Em outras palavras, 0 mundo magico
e 0 mundo real coexistem sem choques, nem conflitos [...].

O fantéstico significa violagdo de uma regularidade imutavel [..] o
procedimento essencial do fantastico é a aparicdo: é o que ndo pode
aparecer, mas aparece, em um ponto e instante precisos, no cora¢do de um
universo perfeitamente peculiar em que se pensava, sem razdo, que O
mistério tivesse sido eternamente banido. Tudo parece como hoje e como
ontem: tranquilo, banal, sem nada de insélito, e eis que, ou insinuando-se
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lentamente, ou surgindo de subito, se manifesta o inadmissivel (CAILLOIS,
1966, p. 22). (Tradugdo nossa)

Os tedricos que o sucederam, como David Roas (2012), Irlemar Chiampi (1980), Remo
Cesarani (2006) e outros, preferiam o termo “irrup¢do insdlita”, pois entendiam ser uma
expressao mais completa e menos problematica para definir o que era o fantastico. Era
indispensavel que esse fato fosse algo inexplicavel, impossivel de ocorrer, pois uma
caracteristica propria do fantastico é contrapor o real e o irreal, havendo uma invasdo do
inadmissivel. O que ndo poderia/deveria ocorrer em uma realidade racional acaba ocorrendo.

Louis Vax (1972), também francés, estudioso e um dos precursores do surrealismo
artistico, em seu livro A arte e a literatura fantastica (1960), ndo apenas elenca as definicdes
existentes até entdo como também compara 0s conceitos extraidos para 0 uso nas obras

literarias e de arte, e preconiza:

Para se impor, o fantastico ndo deve somente fazer uma irrupgdo no real,
mas precisa que o real Ihe estenda os bracos, consinta com a sua seducdo
[...]. O fantastico ama aparecer a nés, que habitamos o mundo real no qual
nos encontramos, de homens como nds, postos repentinamente na presenca
do inexplicavel (VAX, 1972, p. 88).

E compreensivel que Vax introduziu a ideia de a seduc&o ser parte do fantéstico, ou
seja, pode ser considerada como um elemento desse género e, para que ocorra esse encanto, é
necessario que o real lhe ceda espaco. O autor cita outra caracteristica do fantastico: “¢
preciso que ele se insinue pouco a pouco, que em vez de escandalizar a razdo, a adormega”
(VAX, 1965, p. 120).

Face as definigdes apresentadas, percebemos que elas dialogam entre si, ou seja, criam
um paralelo ao considerar que o fantéstico supde leis que rompem com o mundo real para
que, de forma inesperada, impactam-na com a intromissdo de um fendmeno arrasador. Vax,
além de definir o fantastico pelo poder de “sedugdo” exercido sobre o leitor, estabelece como
eixo componente do fantastico o “conflito” entre “real” e “possivel”, enquanto para Caillois e
Castex o fator determinante do fantastico ¢ o conceito de “ruptura” da racionalidade.

Como ja mencionado, tais defini¢des influenciam Todorov (1992), contudo, sua teoria
apresentada em A Introducdo a Literatura Fantastica (1970) é considerada inovadora, uma
vez que o autor explora, com maior precisdo, o efeito e as vertentes do fantastico e propde,

deste modo, dois subgéneros literarios.
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Partindo de definicBes de seus predecessores, como Castex (1951), Caillois (1966) e
Vax (1972), Todorov (1992) tenta definir, de forma mais precisa, a especificidade do relato
fantastico. Na segunda sessao do livro, ele aborda Alvare, personagem principal do livro de
Cazotte, Le Diable Amoureux, que vive uma histéria de ambiguidade até o fim da fic¢do. De
acordo com o autor, somos transportados a parte mais intima do fantastico, em um mundo que
reconhecemos como nosso, sem nenhuma aluséo ao ficcional, mas que, de repente, temos um
acontecimento sobrenatural que ndo pode ser explicado racionalmente, e caberd aquele que
percebe optar por uma “realidade”: [...] uma é classificar/atribuir tal evento como fruto da sua
imaginag¢do e a outra, aceitar que este sucedido realmente aconteceu, e deste modo, “esta
realidade ¢ rigida por leis desconhecidas para noés. [...] O fantdstico ocorre nesta incerteza”
(TODOROV, 1992, p. 31).

Na sequéncia, o autor define o fantastico como sendo “[...] a hesitagdo experimentada
por um ser que sO conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural” (TODOROYV, 1992, p. 31). Em outras palavras, o fantastico reside, neste caso,
na hesitacdo do leitor e/ou do personagem diante de fatos insélitos, que vdo contra a ordem
natural, fazendo com que a ddvida perante tais acontecimentos faca-se sentir na narrativa.
Essa hesitacdo e apontada por Todorov como uma marca distintiva do fantastico.

De tal concepcgdo decorre o entendimento de que a hesitacdo provoca no leitor uma
espécie de reflexo, uma atitude que rejeita a leitura metafdrica da obra, o que terminaria com
a hesitacdo requerida, com uma possivel condi¢do: a identificacdo do leitor com um
personagem.

Todorov(1992) apresenta uma definicdo mais restritiva da literatura fantastica,
apelando para a importancia do leitor no processo da hesitacdo entre uma explicagéo racional

e uma explicagédo sobrenatural, para certos acontecimentos estranhos:

O fantéstico se funda essencialmente na hesitagdo do leitor — um leitor que
se identifica com o personagem principal — quanto a natureza de um
acontecimento estranho. Esta hesitacdo pode se resolver, seja porque
admitimos que o acontecimento pertence a realidade, seja porque decidimos
que ele é fruto da imaginacdo ou o resultado de uma ilusdo; em outros
termos, pode-se decidir se 0 acontecimento € ou ndo é. Por outro lado, o
fantastico exige um certo tipo de leitura: sem que, arriscamo-nos a resvalar
ou para a alegoria ou para a poesia (TODOROQV, 1992, p. 165).

Tal definicdo mostra o quanto o género é bastante hibrido, visto que apresenta uma
fronteira ténue com outros dois géneros, sendo eles: o maravilhoso e o estranho. O autor

esclarece que o fantastico nasce da coexisténcia de dois universos e acaba se dissolvendo em
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um deles, caracteristica que Todorov utilizou para sua classificacdo. Para ele, o texto é dito
fantastico-estranho quando os acontecimentos insélitos sdo explicados de forma racional e
essa explicacdo € aceita pelos personagens no mundo ficcional. Se o0s acontecimentos
sobrenaturais se apresentam como inexplicaveis, caracteriza-se o texto como fantéstico-
maravilhoso.

Este género, definido por Todorov, apresenta um horizonte de reflexdo no campo da
literatura fantastica, propondo ao leitor refletir sobre a fronteira entre o real e o irreal que se
cria. Diante da seducdo exercida sobre o leitor, cria-se o conflito entre o real e impossivel,
teorizado por Vax, e ocorre a invasdo na vida real, a qual Caillois chama de “inadmissivel” e
Castex, em seu estudo, denomina “mistério”, sendo apontada por ambos autores como fator
decisivo para a efetivacdo do fantastico. Em contrapartida, Todorov deixa claro que isso ndo é
suficiente para o efeito do fantéstico.

Contudo, séo esses elementos que levaremos a nossos alunos dentro de propostas
metodologicas nas aulas de Espanhol como lingua estrangeira. E nos valeremos destas e

outras manifestacGes como estratégias para angariar leitores e para a construcdo de saberes.
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4 LITERATURA FANTASTICA E ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA

Ao longo dos anos, 0 uso de textos literarios no contexto de ensino e aprendizagem de
lingua passou por uma variedade de interpretacdes metodoldgicas, em especial, no que
concerne a uma lingua estrangeira. Sua funcionalidade, por exemplo, centrou-se, em um
primeiro momento, na traducdo, na memorizacdo de palavras mais complexas e no
cumprimento das regras gramaticais, ou seja, eram usados como pretexto para o ensino de
vocabulario e de estruturas gramaticais, ndo dando espaco as interpretacdes mais eficazes dos
textos.

A literatura, até entdo, ficava em segundo plano, quando era usada em sala de aula.
Anos depois, ela ressurge nos livros didaticos, mas como pretexto para atividades gramaticais
ou como curiosidade cultural e ndo propondo uma atividade reflexiva que pudesse ser
desenvolvida.

Oliveira e Valente (2009) apontam que a literatura é fonte inesgotavel de cultura e que
essa ponte entre uma disciplina e outra s6 contribui para aumentar os conhecimentos dos
estudantes, mas ao apresentd-la de modo interdisciplinar, os autores demonstram certa
preocupacdo: os professores de educacdo basica e universitria ndo possuem uma Visdo
multifacetada do texto literario.

Poderiamos, entdo, incentivar a interdisciplinaridade' em muitas instituicdes de
ensino, trabalhando com esse leque de conhecimentos cientificos e empiricos que temos com
essa fonte, a literatura. Contudo, ha muito ouvimos, nos meios educacionais e na midia, que
os alunos brasileiros ndo possuem o habito da leitura, seja por preguica, seja por falta de
incentivo dos pais, dos professores e até mesmo da sociedade de um modo geral. Assim, por
que ndo juntarmos o Util ao agradavel? Trabalhando com a literatura fantastica, um género
que pode proporcionar uma aproximagdo com a realidade do aluno e proporcionar varios
mundos para explorar.

Despertar o prazer da leitura e ainda ensinar uma lingua estrangeira proporcionaria
uma variedade de conhecimentos empiricos com obras renomadas. Os autores Oliveira e
Valente (2009) pontuam que a lingua, dentro do contexto literario, pode ser acessada de forma
mais rapida no cérebro, do mesmo modo que uma palavra e/ou uma estrutura gramatical.

Logo, podemos usé-lo no contexto de aprendizagem de linguas estrangeiras.

! Hoje, a interdisciplinaridade é um conceito inserido nos sistemas de ensino e provas para o ingresso em
universidades. O préprio exame nacional do ensino médio — ENEM - retoma os documentos oficiais que
orientaram abordagem dos contetidos de modo interdisciplinar, mesmo néo se aprofundando em tal conceito.
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No que tange a esse ensino, Milenna Brun (2004, p. 85) sublinha a presenca da fic¢éo
e do drama nas aulas de LE. Sobre a fic¢do, a autora sugere que professores e alunos deveriam
recorrer ao imaginario para criar e simular tais situacdes em sala de aula e que, com um texto

literério, isso se aproximaria mais a realidade do aluno:

Em aula, é a ficcdo que possibilita a aprendizagem, porque para aprender
uma lingua é necessario recorrer constantemente ndo apenas ao simbolico,
mas também ao imaginario: imaginar, contar, inventar, fazer de conta, fingir.
Existe um conjunto de convengOes extralinguisticas de ordem pragmatica
que modificam as relagdes entre a lingua e 0 mundo. Estamos diante de um
pacto de “semelhanc¢a” com o real: ndo ¢ verdade, mas poderia ser (BRUN,
2004, p. 85).

Brun remete a um dos fatores que caracterizam a literatura, isto é, a representacdo do
real. Ao refletirmos sobre tal fator, percebemos que a literatura ndo transcende o real, ela o
representa do ponto de vista do que seria possivel acontecer no plano da “realidade”. O
mesmo ocorre em aulas de LE, ela possibilita a representacdo da nossa realidade pelo texto
literdrio, como ocorre em textos do autor uruguaio Eduardo Galeano, em que grande parte da
sua producdo se deu em crénicas com fatos/histérias alusiva a América Latina.

Ja os autores Ferreira e Silva (2007, p. 143) destacam que ler literatura estimula o
gosto pela leitura literaria, pois acreditam que “leitura puxa leitura”. Fato este que permite
desenvolver ndo apenas a compreensdo leitora, mas também a literaria — tdo pouco
comentada/abordada, j& que o estudante estard diante de uma escritura marcada por uma
linguagem metaforica e simbolica. A leitura literaria, nesse sentido, ndo deveria ser
compreendida como um passatempo, mas como uma viagem a outro mundo o qual nao
conhecemos. Ao aborda-la, nas aulas de lingua estrangeira, fomentamos os alunos a
conhecerem 0s paises da lingua em estudo e desenvolver, consequentemente, as habilidades
orais e escritas.

Em seu livro A leitura e o ensino da literatura, Regina Zilberman (1991) entende que
o Brasil vem tentando energicamente difundir o gosto pela leitura e pela literatura a fim de

vencer uma situacéo de atraso cultural:

O exercicio dessa funcdo [...] é delegado a escola, cuja competéncia precisa
tornar-se mais abrangente, ultrapassando a tarefa usual de transmissao de um
saber socialmente reconhecido e herdado do passado. Eis porque se
amalgamam os problemas relativos a educacdo, introducdo a leitura, com sua
consequente valorizacdo, e ensino da literatura, concentrando-se todos na
escola, local de formacéo do publico leitor (ZILBERMAN, 1991, p. 16).
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Acreditamos, diante do exposto, que o texto literario seja matéria-prima indispensavel
ao aluno na faixa etaria propria do ensino béasico. A escola, responsavel por essa formagéo,
dificilmente estimula o aluno ao exercicio da leitura, a ndo ser quando condicionado a tarefas
de ordem pragmatica. O exercicio da leitura do texto literario em sala de aula pode atingir
esse objetivo, conferindo a leitura um sentido educativo, auxiliando o estudante a ter mais
seguranca em relacao as proprias experiéncias.

E 0 que ressaltam os Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(PCNEM) que, ao tratarem dos conhecimentos de Lingua Estrangeira Moderna, reforcam essa
ideia de possibilidades de aprendizagem. Eles trazem o termo cultura, o qual podemos
associar a literatura, uma vez que, de modo indireto, ela contempla todo um contexto

sociocultural, e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) estabelecem que:

Conceber-se a aprendizagem de Linguas Estrangeiras de uma forma
articulada, em termos dos diferentes componentes da competéncia
linguistica, implica, necessariamente, outorgar importancia as questoes
culturais. A aprendizagem passa a ser vista, entdo, como fonte de ampliacdo
dos horizontes culturais. Ao conhecer outra(s) cultura(s), outra(s) forma(s)
de encarar a realidade, os alunos passam a refletir, também, muito mais
sobre sua propria cultura e ampliam a sua capacidade de analisar o seu
entorno social com maior profundidade, tendo melhores condicdes de
estabelecer vinculos, semelhancas e contrastes entre a sua forma de ser, agir,
pensar e sentir e a de outros povos, enriquecendo a sua formacéo.

[...] Em sintese: é preciso pensar-se 0 ensino e aprendizagem das Linguas
Estrangeiras Modernas no Ensino Médio em termos de competéncias
abrangentes e nao estaticas, uma vez que uma lingua é o veiculo de
comunicacdo de um povo por exceléncia e é através de sua forma de
expressar-se que esse povo transmite sua cultura, suas tradigdes, seus
conhecimentos (BRASIL, 2000, p. 30).

Percebemos que o conhecimento de mundo do aluno pode ser ampliado por meio da
exploragdo de diferentes faces culturais, ou seja, temos a literatura inserida nesse campo da
cultura. Essas circunstancias podem/devem ser tratadas nas aulas de linguas estrangeiras, e a
percepcdo das especificidades da lingua meta — nesse caso, a espanhola — é refletida na
producdo literaria. Saber utilizar tal ferramenta textual como recurso didatico contribuiria
muito para as aulas da referida disciplina, proporcionando um leque de atividades e uma
aprendizagem significativa, desde que seja abordada/trabalhada corretamente, como

sugerimos a seguir.
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5 ILUSTRAGCAO DE PROPOSTAS PEDAGOGICAS

Para ilustrar a possibilidade de ter a literatura como uma das formas textuais a serem
usadas/trabalhadas nas aulas de lingua espanhola — para enfocar um idioma especifico —,
apresentaremos propostas pedagogicas, niveis basico, intermediario e avancado, de acordo
com o Marco Comum Europeu? (2001), destinadas a alunos de ensino médio, em especial,
alunos da terceira série do ensino médio, visto que o enfoque da disciplina Espanhol é o
desenvolvimento/aquisicdo da habilidade de compressdo escrita e/ou, as vezes, a producéo.
Tais propostas sdo baseadas nos conceitos de Cereja (2005), em que o autor expde que o ideal
de uma aula de literatura seria a discussao e debate do texto literario, explorando-o nas suas
maltiplas fungdes, proporcionando ao estudante a possibilidade de compreender o passado e o
presente e a formacao de leitores criticos. Para cria-las, escolhemos, a partir de uma pesquisa
bibliografica, contos fantasticos de paises hispanofalantes e com temas socio-histéricos,
atemporais, universais do séc. XX, e que sdo de facil acesso aos educandos e educadores.

Antes de realizar as atividades propostas, seria de suma importancia o professor fazer
a apresentacdo, aos alunos, da terminologia do fantastico, segundo a definicdo de Todorov
(1992), ja assinalada no item quatro do presente texto ou, ainda, discorrer sobre o conceito de
insolito, mostrando-lhes como um macro género o qual engloba outros géneros menores,
como apresenta Todorov. Metaforicamente, o insolito seria semelhante a um grande guarda-
chuva a abrigar outros géneros, por exemplo: o grotesco, o estranho, o realismo maravilhoso,
o realismo cristdo, o realismo fantastico e o neofantastico, entre outros. Assim,
consequentemente, o professor definiria com mais precisdo apenas o fantastico.

Convém ressaltar que tais atividades, a seguir, sdo propostas, e que cabera ao professor
adapta-las de acordo com seu contexto de ensino e aprendizagem.

5.1 CONHECENDO 0S AUTORES HISPANO-AMERICANOS (NiVEL BASICO)

Apés salientar e compreender o conceito de literatura fantastica, propomos uma
atividade em que o professor apresentara autores renomados da literatura hispano-americana,
que escreveram contos fantasticos. Para isso, ele elencara esses autores com suas biografias

em espanhol e distribuira entre os alunos, os quais deverdo estar em trio.

2 Marco Comum Europeu é uma ferramenta para medir os conhecimentos de um idioma da maneira mais
objetiva possivel, de forma que os diferentes credenciamentos linguisticos sejam similares. Para isso,
estabelecem-se trés niveis que se dividem, por sua vez, em subniveis para se chegar a uma escala mais precisa,
com um total de seis niveis: Al, A2, B1, B2, Cle C2.
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Depois da distribuicdo, os alunos lerdo as biografias, destacando os aspectos mais
relevantes da vida e da producdo literaria de cada autor; entdo, pesquisardo na internet o
contexto sociopolitico a que pertencem e alguns fragmentos/frases consagrados de cada um.

Por fim, apresentardo, brevemente, em torno de 5 minutos, aos outros companheiros
da sala, na lingua materna, 0 que pesquisaram, agucando, assim, a curiosidade pelo autor e
por sua producdo literaria, almejando, deste modo, o principal objetivo, panorama de autores
renomados da literatura hispano-americana.

Posteriormente, o professor entregaré a seguinte folha de atividade:

A CONOCER AUTORES FANTASTICOS

Tras de escuchar las informaciones sobre importantes autores, renombrados y pioneros de la
literatura fantastica hispanoamericana, tienes 15 minutos para relacionar los datos de los

autores con sus respectivas iméagenes.

1- Pasé su infancia entre Cochabamba
(Bolivia) y las ciudades peruanas de Piura 'y
Lima. El divorcio y posterior reconciliacion
de sus padres se tradujo en frecuentes
cambios de domicilio y de colegio; entre
los catorce y los dieciséis afios estubo
interno en la Academia Militar Leoncio
Prado, escenario de su novela La ciudad y
los perros.

2- Escritor argentino considerado una de las
grandes figuras de la literatura en lengua
espafiola del siglo XX. Cultivador de
variados géneros, que a menudo fusiono
deliberadamente, él ocupa un puesto
excepcional en la historia de la literatura
por sus relatos breves.
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3 - Poeta argentino. Hombre de vasta
cultura, fue el maximo exponente del
modernismo argentino y una de las figuras
mas influyentes de la literatura
iberoamericana.

4 — Autor de Rayuelas e hijo de un
funcionario asignado a la embajada
argentina en Bélgica, su nacimiento
coincidid con el inicio de la Primera Guerra
Mundial, por lo que sus padres
permanecieron mas de lo previsto en
Europa.

Fuente: http://www.biografiasyvidas.com/ - Accedido el 18 de Julio de 2015

Aqui, o professor finalizara esse primeiro contato com os autores hispano-americanos.
Os alunos relacionardo as imagens dos autores com suas respectivas informacées referentes as
apresentagoes feitas anteriormente pelos trios.

Em seguida, serdo propostas aos alunos atividades focadas de compreensao escrita.
Eles terdo contato com um fragmento do conto fantastico “Casa tomada”, de Julio Cortéza, e,
apos a leitura, responderdo, em 25 minutos, aproximadamente, quatro questdes interpretativas,
modelo Enem® (Exame Nacional do Ensino Médio), as quais visam avaliar habilidades,
desenvolvendo, desse modo, as habilidades V — Associar vocabulos e expressdes de um texto
em LEM ao seu tema —, e VIII — Reconhecer a importancia da producdo cultural em LEM
como representacao das diversidades cultural e linguistica —, estipuladas pelo Inep (Instituto

Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira), 6rgao responsavel pela prova

* A prova tem como objetivo avaliar o desempenho do estudante ao fim da educagéo basica, buscando contribuir
para a melhoria da qualidade desse nivel de escolaridade.


http://www.biografiasyvidas.com/
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do Enem. Para dar conta das atividades aqui descritas, acreditamos que seriam necessarias

duas aulas de 45 ou 50 minutos cada.

A LEER...

A continuacion, hay un fragmento del cuento “Casa tomada”, [del libro Bestiario (1951)] de julio
Cortazar, el cual vas a leer, interpretar y contestar a las tres preguntas, eligiendo la respuesta correcta.

[...]

(Cuando Irene sofiaba en alta voz yo me desvelaba en seguida. Nunca pude habituarme a esa voz de
estatua 0 papagayo, voz que viene de los suefios y no de la garganta. Irene decia que mis suefios
consistian en grandes sacudones que a veces hacian caer el cobertor. Nuestros dormitorios tenian el
living de por medio, pero de noche se escuchaba cualquier cosa en la casa. Nos oiamos respirar, toser,
presentiamos el ademan que conduce a la llave del velador, los mutuos y frecuentes insomnios.

Aparte de eso todo estaba callado en la casa. De dia eran los rumores domésticos, el roce
metalico de las agujas de tejer, un crujido al pasar las hojas del album filatélico. La puerta de roble,
creo haberlo dicho, era maciza. En la cocina y el bafio, que quedaban tocando la parte tomada, nos
poniamos a hablar en vos més alta o Irene cantaba canciones de cuna. En una cocina hay demasiados
ruidos de loza y vidrios para que otros sonidos irrumpan en ella. Muy pocas veces permitiamos alli el
silencio, pero cuando tornabamos a los dormitorios y al living, entonces la casa se ponia callada y a
media luz, hasta pisdbamos méas despacio para ho molestarnos. Yo creo que era por eso que de noche,
cuando Irene empezaba a sofiar en alta voz, me desvelaba en seguida.)

Es casi repetir lo mismo salvo las consecuencias. De noche siento sed, y antes de acostarnos le
dije a Irene que iba hasta la cocina a servirme un vaso de agua. Desde la puerta del dormitorio (ella
tejia) of ruido en la cocina; tal vez en la cocina o tal vez en el bafio porque el codo del pasillo apagaba
el sonido. A Irene le llamd la atencién mi brusca manera de detenerme, y vino a mi lado sin decir
palabra. Nos quedamos escuchando los ruidos, notando claramente que eran de este lado de la puerta
de roble, en la cocina y el bafio, o en el pasillo mismo donde empezaba el codo casi al lado nuestro.

No nos miramos siquiera. Apreté el brazo de Irene y la hice correr conmigo hasta la puerta
cancel, sin volvernos hacia atras. Los ruidos se oian mas fuerte pero siempre sordos, a espaldas
nuestras. Cerré de un golpe la cancel y nos quedamos en el zaguan. Ahora no se oia nada.

—Han tomado esta parte —dijo Irene. El tejido le colgaba de las manos y las hebras iban hasta la
cancel y se perdian debajo. Cuando vio que los ovillos habian quedado del otro lado, solt6 el tejido sin
mirarlo.

—¢Tuviste  tiempo de traer alguna  cosa? —le  pregunté inatilmente.

—No, nada.

Estabamos con lo puesto. Me acordé de los quince mil pesos en el armario de mi dormitorio. Ya
era tarde ahora.

Como me quedaba el reloj pulsera, vi que eran las once de la noche. Rodeé con mi brazo la
cintura de Irene (yo creo que ella estaba Ilorando) y salimos asi a la calle. Antes de alejarnos tuve
lastima, cerré bien la puerta de entrada y tiré la llave a la alcantarilla. No fuese que a algun pobre
diablo se le ocurriera robar y se metiera en la casa, a esa hora y con la casa tomada.

Disponible en: <http://www.literatura.us/cortazar/tomada.html> Accedido el 6 de nov 2015.

Cuestiones

1) ¢Por qué el personaje no fue a la cocina a tomar el vaso de agua?
a- Escucho un ruido en la casa

b- alguien le peg0 en la cabeza

c- volvio6 a dormir

d- tuvo miedo

e- Irene le pidio para regresar




26

2) Pon V - Verdadero o F - falso

a) () El narrador-protagonista oy6 un ruido muy fuerte.

b) ( ) Después cerr6 suavemente la puerta.

¢) ( ) Irene echaba de menos unas pantuflas.

d) ( ) La mesa en el dormitorio de Irene era suficiente para comer y para poner las fuentes de comida
caliente.

e) () Irene cantaba canciones para nifios.

f) () El narrador-protagonista empezé a revisar la coleccion de sellos de su padre porque no queria
molestar a su hermana.

4) (Vamos a entender lo que pasa la historia?

Después del extrafio suceso, algunos habitos han cambiado. ¢Puedes relacionar lo que hacian antes con
lo que hacian después?

Antes Después

5) Al final, los protagonistas estan fuera de su propia casa y sin posibilidad de volver; pero ¢qué o
quién es el responsable de su expulsion? Julio Cortazar no lo dice, asi que todo depende de la
interpretacién personal. En tu opinion, ¢qué o quién ha ocupado la casa?

6) ¢Qué cosa importante dejo6 el narrador en el armario de su dormitorio?

7) ¢Qué hacen Irene y el narrador al fin del cuento? ;Donde esté la llave de la casa?

5.2 EM MARES FANTASTICOS (NIVEL INTERMEDIARIO)

A segunda atividade pode ser dada como continuacdo da atividade anterior (topico
5.1), adaptando-a aos alunos de acordo com o nivel do estudante ou entdo, apds a
apresentacdo do género fantastico, pode ser trabalhada com os alunos sem a realizacdo da
primeira atividade (t6pico 5.1). O que diverge, nesse caso, € o panorama detalhado ao qual 0s
alunos ndo teriam acesso. Contudo, o professor, como mediador, poderia explicar esse

panorama brevemente, utilizando-se de fragmento de um texto de determinado autor.
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Em um primeiro momento, o professor entregara a cada aluno, um fragmento do conto
“La carne”, publicado no livro Cuentos Frios (1944) — o qual estara divido em inicio, meio e
fim — de Virgilio Pifiera, em espanhol, que devera ser completado em 20 minutos,
aproximadamente, (inicio, meio ou fim), também em espanhol, pelo aluno. Ou seja, alguns
alunos receberdo o inicio do conto; outros, o meio; outros, o fim. Devendo, assim, cada aluno,
completar a historia. Seguidamente, apresentardo a sala a versdo que cada um deu ao texto

recebido.

jA practicar!

A continuacion, vas a leer un fragmento del cuento “La carne” de Virgilio Pifiera, y proponer un
inicio, medio o un fin a la historia, de acuerdo con lo que se te pide:

Alumno A

Da secuencia a la historia

SUCEDIO CON GRAN SENCILLEZ, sin afectacién. Por motivos gue no son del caso
exponer, la poblacién sufria de falta de carne. Todo el mundo se alarmd y se hicieron comentarios mas
0 menos amargos y hasta se esbozaron ciertos propositos de venganza. Pero, como siempre sucede, las
protestas no pasaron de meras amenazas y pronto se vio a aquel afligido pueblo engullendo los mas
variados vegetales. Sélo que el sefior Ansaldo no sigui6 la orden general. Con gran tranquilidad se
puso a afilar un enorme cuchillo de cocina, y, acto seguido, bajandose los pantalones hasta las rodillas,
cort6 de su nalga izquierda un hermoso filete. Tras haberlo limpiado lo adobd con sal y vinagre, lo
pas6 —como se dice— por la parrilla, para finalmente freirlo en la gran sartén de las tortillas del
domingo.

Alumno B

Empiece la historia
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Después ya nadie pudo verlo jamas. Evidentemente se ocultaba... Pero no sélo se ocultaba él,
sino que otros muchos comenzaban a adoptar idéntico comportamiento. De esta suerte, una mafiana, la
sefiora Orfila, al preguntar a su hijo —que se devoraba el l6bulo izquierdo de la oreja— dénde habia
guardado no sé qué cosa, no obtuvo respuesta alguna. Y no valieron slplicas ni amenazas. Llamado el
perito en desaparecidos s6lo pudo dar con un breve monton de excrementos en el sitio donde la sefiora
Orfila juraba y perjuraba que su amado hijo se encontraba en el momento de ser interrogado por ella.
Pero estas ligeras alteraciones no minaban en absoluto la alegria de aquellos habitantes. ;De qué
podria quejarse un pueblo que tenia asegurada su subsistencia? EI grave problema del orden publico
creado por la falta de carne, ;no habia quedado definitivamente zanjado? Que la poblacion fuera
ocultandose progresivamente nada tenia que ver con el aspecto central de la cosa, y s6lo era un
colofén que no alteraba en modo alguno la firme voluntad de aquella gente de procurarse el precioso
alimento. ¢Era, por ventura, dicho colofon el precio que exigia la carne de cada uno? Pero seria
miserable hacer mas preguntas inoportunas, y aquel prudente pueblo estaba muy bien alimentado.

Alumno C
Desarrolle la parte entre los dos fragmentos

SUCEDIO CON GRAN SENCILLEZ, sin afectacién. Por motivos gue no son del caso
exponer, la poblacidn sufria de falta de carne. Todo el mundo se alarmé y se hicieron comentarios mas
0 menos amargos y hasta se esbozaron ciertos propdsitos de venganza. Pero, como siempre sucede, las
protestas no pasaron de meras amenazas y pronto se vio a aquel afligido pueblo engullendo los mas
variados vegetales. Sélo que el sefior Ansaldo no sigui6 la orden general. Con gran tranquilidad se
puso a afilar un enorme cuchillo de cocina, y, acto seguido, bajandose los pantalones hasta las rodillas,
cort6 de su nalga izquierda un hermoso filete. Tras haberlo limpiado lo adobd con sal y vinagre, lo
pas6 —como se dice— por la parrilla, para finalmente freirlo en la gran sartén de las tortillas del
domingo.

Se sento a la mesa y comenz6 a saborear su hermoso filete. Entonces llamaron a la puerta; era
el vecino que venia a desahogarse... Pero Ansaldo, con elegante ademan, le hizo ver el hermoso filete.
El vecino pregunt6 y Ansaldo se limité a mostrar su nalga izquierda. Todo quedaba explicado. A su
vez, el vecino deslumbrado y conmovido, salié sin decir palabra para volver al poco rato con el alcalde
del pueblo. Este expres6 a Ansaldo su vivo deseo de que su amado pueblo se alimentara, como lo
hacia Ansaldo, de sus propias reservas, es decir, de su propia carne, de la respectiva carne de cada uno.

Pronto qued6 acordada la cosa y después de las efusiones propias de gente bien educada,
Ansaldo se trasladd a la plaza principal del pueblo para ofrecer, segun su frase caracteristica, “una
demostracion practica a las masas”. Una vez alli hizo saber que cada persona cortaria de su nalga
izquierda dos filetes, en todo iguales a una muestra en yeso encarnado que colgaba de un reluciente
alambre. Y declaraba que dos filetes y no uno, pues si él habia cortado de su propia nalga izquierda un
hermoso filete, justo era que la cosa marchase a compas, esto es, que nadie engullera un filete menos.
Una vez fijados estos puntos se dio cada uno a rebanar dos filetes de su respectiva nalga izquierda. Era
un glorioso espectaculo, pero se ruega no enviar descripciones. Por lo demés, se hicieron calculos
acerca de cuanto tiempo gozaria el pueblo de los beneficios de la carne. Un distinguido anatémico
predijo que sobre un peso de cien libras, y descontando visceras y demas érganos no inesgestible, un
individuo podia comer carne durante ciento cuarenta dias a razén de media libra por dia. Por lo demas,
era un célculo ilusorio. Y lo que importaba era que cada uno pudiese ingerir su hermoso filete.
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Que la poblacion fuera ocultdndose progresivamente nada tenia que ver con el aspecto central de la
cosa, Yy sélo era un colofén que no alteraba en modo alguno la firme voluntad de aquella gente de
procurarse el precioso alimento. ¢Era, por ventura, dicho colofon el precio que exigia la carne de cada
uno? Pero seria miserable hacer mas preguntas inoportunas, y aquel prudente pueblo estaba muy bien
alimentado.

Logo, caberé ao professor fazer uma breve apresentacdo do autor do conto e, depois,
pedir para que eles facam a leitura completa do texto, evidenciando personagens, cenario,
tempo, elementos que fogem da realidade e passagens da narrativa que justificam sua
classificacdo como um conto fantastico.

Na sequéncia, o professor pode propor uma atividade de organizacdo dos fatos/agdes
do conto, isto é, os alunos deparar-se-do com afirmacdes tangentes ao texto, tendo que coloca-
las na ordem em que ocorreram, pois, dessa maneira, serd possivel averiguar se houve ou ndo
a compreensdo total do texto literario. Para finalizar esse momento, seria proposto um debate
acerca do tema implicito abordado no que concerne a estética e aos padrdes de beleza
impostos pela sociedade contemporanea, evidenciando, assim, uma das func¢des da Literatura,
no caso, a funcdo humanizadora (Candido, 1972), capaz de realizar mudancas nos pontos de
vistas e nas reflexfes sobre as agdes, aléem de poder favorecer a humanidade com cidadaos

melhores. Para realiza-la, sugerimos 15 minutos.

A organizar:
¢Recuerdas el cuento? Ahora, en parejas, ordena los hechos, de uno a siete, descriptos a continuacion:

() Ansaldo recibi6 una visita

() El perito en desaparecidos fue llamado

() Sefior Ansaldo cortd su nalga

() El pueblo se encuentra muy bien alimentado

() El bailarin que se habia dejado por ultimo los dedos de sus pies

() La poblacién sufria la falta de carne

( ) Las sefioras habian usado sus labios en la confeccion de unas frituras de gran éxito

¢ Que te parecid el texto?

Cuando leemos un texto literario, muchos son los significados que él nos puede traer, es decir, un
texto representa mucho mas que palabras, representa las multiculturas que tenemos en el mundo. De
este modo, al leer el cuento, nos deparamos con una critica atemporal y que cada vez mas se vuelve
presente en nuestra realidad. ¢ Qué crees que seria?
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Ja num segundo momento, o docente solicitara aos alunos que, em grupos,
facam/criem microcontos fantasticos, na lingua materna — uma vez que ainda ndo dominam a
Lingua estrangeira em questdo, com a mesma tematica de Pifiera, fomentando, com o
resultado, a criatividade de cada um. Para esse nivel de atividade, seria util e valido 4
horas/aulas de 45 ou 50 minutos cada, para que, deste modo, ndo seja apenas uma atividade
diferente das que os aprendizes estdo acostumados, mas sim aquela que os marque e 0s

motive a ler mais contos desse género.

A practicar la escritura:

Ahora que ya discutimos acerca del cuento, escribe un minicuento fantastico con la misma
critica presente en La carne. Para hacerlo, te damos unos tips:
- Mundo irreal, situaciones improbables, acciones fuera de la realidad.
- Situaciones contrarias a la vida comun
- Personajes con rasgos humanos
- La duda, la hesitacién

E por ultimo, como tarefa, os alunos fardo um didlogo do conto “La carne” a outras
linguagens, seja video, musicas, cartazes, teatro e outros, a fim de evidenciar as possibilidades

existentes de expor e explorar o texto literario.

¢ Eres creativo?

Ahora que ya dominas lo fantastico, es posible reflexionar cdmo es presente temas que nos
hace dudar si ocurrié o no, en las peliculas, videoclips, carteles, videojuegos y otros. De este modo,
haran, en trios, una transposicion del texto literario, La Carne, con otros lenguajes que tengan mas
finitud, que pueden ser musicas, videos, carteles, vifietas.

5.3 O FANTASTICO VIA CRITICA SOCIAL/HUMANISTICA — PEQUENOS LEITORES, GRANDES

ESCRITORES (NIVEL AVANGADO)

Nessa proposta, objetivamos explorar a parte critica do texto literario, levando-o ao
aluno de forma mais ludica. Para fazé-la, partimos do seguinte conto: “El descubrimiento de
la circunferencia”, presente no livro Cuentos Fantasticos (2000), de Leopoldo Lugones, conto

publicado na revista Caras e Caretas no inicio do século XX, o qual narra a historia de um
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paciente, cuja loucura era a de ndo adotar uma posi¢cdo qualquer. Tal paciente permanece
dentro de um circulo feito a giz, ja que descobriu que a linha era infinita e que nada poderia
conté-la, a ndo ser ela mesma, formando, assim, uma circunferéncia. O personagem
acreditava, entdo, que a circunferéncia era a chave para a imortalidade. No manicomio, todos
respeitavam a loucura de Clinio Malabar, até que, certo dia, um recente estagiario, talvez
incomodado com o que via, enquanto Clinio dormia, apagou a circunferéncia em que estava.
No dia seguinte, o louco amanheceu morto. Apds sua morte, ele passa a assombrar o
manicdmio onde viveu seus ultimos 20 anos.

O professor entregard o conto aos estudantes para que efetivem a leitura em 20
minutos. Posteriormente, comecara questionando-o0s com perguntas simples para evidenciar o
nivel de compreensdo do texto, e também verificard se ha davidas de Iéxico. Desse modo,
esperamos que os alunos tenham uma compreensdo total do texto, uma vez que, a seguir, 0
docente trabalhard com uma das funcGes da literatura, a funcédo social, postulada por Candido,
a qual tem como objetivo conscientizar e transformar pessoas e/ou sociedade. Ao explora-la, o
professor a detalhara a classe e trara a tona o cientificismo, atitude historica que no inicio do
século XX deu suma importdncia as teorias cientificas com o objetivo de aplica-las a
fendmenos sobrenaturais, rechacando interpretacdes surreais, trabalhando, desse modo, com
perspectivas interdisciplinares. Logo, os alunos fardo uma pesquisa no laboratério de
informatica e/ou, ainda, com o0s recursos tecnolégicos disponiveis na instituicdo sobre a
representacdo de uma circunferéncia, qual era o contexto sdcio-politico presente no ano de
publicacdo do conto e qual era a representacdo de manicémio para a sociedade naquela época.
Apdbs o levantamento e a exposicao das respostas dos alunos com a mediacdo do professor,
eles investigardo alguns fatos que parecam irreais ocorridos na sociedade nos ultimos 30 anos
e quais foram as justificativas cientificamente dadas a eles.

Apls esse levantamento, os alunos apresentardo a turma a pesquisa feita
anteriormente, com slides, videos, reportagens, imagens. Esses fatos serdo elencados na lousa
pelo professor e atribuidos aos alunos para que cada grupo faga um microconto fantastico em
lingua espanhola sobre o assunto, baseando-se na estrutura do conto de Leopoldo Lugones e
utilizando-se de elementos do género literario tais como a harmonia, o climax e o desfecho.
Para tal producdo, eles fardo no modelo de stop motion, com auxilio do programa movie
maker, esbanjando-se da criatividade de cada um.

Além disso, orientamos que toda atividade seja feita totalmente em sala, para que o
professor perceba a interacdo dos alunos, observando se eles se sentem motivados com o

género e se estdo empenhados na producédo que lhes foi solicitada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, o que pudemos observar neste artigo — o qual, objetiva apresentar
propostas pedagdgicas com o uso da literatura fantastica nas aulas de ELE a alunos do ensino
médio — foi a possiblidade de integrar, nas aulas de ELE, a literatura, a sua riqueza
sociocultural e historica e a sua peculiaridade no ato de relatar a realidade em que vivemos.

Verificamos, com as atividades descritas anteriormente, a possibilidade dessa
integracdo impar que é feita/realizada por docentes e que, com ela, em especial com 0s
elementos fantasticos, é possivel despertar o interesse e a atencdo do leitor, provocando
sensacOes que fomentam a curiosidade e o desejo insaciavel de querer saber o final da
historia, visto que é reservada uma surpresa decorrente de um fato que nédo fica restrito ao
mundo racional, no qual tudo é questionado e necessita-se de explicacbes ldgicas e
justificativas para serem criveis.

Desse modo, a literatura raramente serd um enxame de regras compostas em um livro
no qual o aluno tenha que se debrucgar para aprender, mas ela tem o papel/fungéo de
transformar/humanizar a nossa realidade, de fazer desse mundo um novo, como alega Jouve
(2012). E mesmo com as falhas que trazem os livros didaticos, ao utiliza-la como pretexto,
cabera ao professor incitar o imaginario e a criatividade dos alunos com esse género de texto,
0 qual, por meio da linguagem, pode demonstrar a efetividade da constru¢cdo de novos
conhecimentos em linguas estrangeiras, ainda que trabalhando com as habilidades de
producdo e compreensao escrita.

Usufruir dos textos fantasticos nas aulas de linguas estrangeiras, no caso, a de
Espanhol, proporcionard um ingrediente que dara sabor peculiar a aula, de cunho sedutor,
cheia de mistério, em que acarretara um conflito entre o possivel e o inadmissivel, incitando a

imaginacdo do leitor e enriquecendo, ainda mais, a leitura e sua visao de mundo.
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ANEXO A
Atividade: Conhecendo os autores hispano-americanos

e Biografias dos autores
1. Julio Cortézar

(Bruselas, 1914 - Paris, 1984) Escritor argentino, una de las grandes figuras del «boom» de la
literatura hispanoamericana del siglo XX. Emparentado con Borges como inteligentisimo
cultivador del cuento fantastico, los relatos breves de Cortazar se apartaron sin embargo de la
alegoria metafisica para indagar en las facetas inquietantes y enigmaticas de lo cotidiano, en
una busqueda de la autenticidad y del sentido profundo de lo real que hallé siempre lejos del
encorsetamiento de las creencias, patrones y rutinas establecidas. Su afan renovador se
manifiesta sobre todo en el estilo y en la subversion de los géneros que se verifica en muchos
de sus libros, de entre los cuales la novela Rayuela (1963), con sus dos posibles 6rdenes de
lectura, sobresale como su obra maestra.

Biografia

Hijo de un funcionario asignado a la embajada argentina en Bélgica, su nacimiento
coincidié con el inicio de la Primera Guerra Mundial, por lo que sus padres permanecieron
mas de lo previsto en Europa. En 1918, a los cuatro afios de edad, Julio Cortazar se desplaz6
con ellos a Argentina, para radicarse en el suburbio bonaerense de Banfield.

Tras completar sus estudios primarios, siguid los de magisterio y letras y durante cinco
afios fue maestro rural. Paso més tarde a Buenos Aires, y en 1951 viajo a Paris con una beca.
Concluida ésta, su trabajo como traductor de la UNESCO le permitio afincarse
definitivamente en la capital francesa. Por entonces Julio Cortazar ya habia publicado en
Buenos Aires el poemario Presencia con el seuddénimo de «Julio Denis», el poema
dramatico Los reyesy la primera de sus series de relatos breves, Bestiario, en la que se
advierte la profunda influencia de Jorge Luis Borges.

En la década de 1960, Julio Cortazar se convirtié en una de las principales figuras del
Ilamado «boom» de la literatura hispanoamericana y disfrut6 del reconocimiento
internacional. Su nombre se coloco al mismo nivel que el de los grandes protagonistas del
«boom»: Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, los mexicanos Juan Rulfoy Carlos
Fuentes o el también argentino Jorge Luis Borges, entre otros. A diferencia de su compatriota,
Cortazar sumo a su sensibilidad artistica su preocupacién social: se identificé con las clases
marginadas y estuvo muy cerca de los movimientos de izquierdas.

En este sentido, su viaje a Cuba en 1962 constituyé una experiencia decisiva en su
vida y el detonante de un radical cambio de actitud que influiria profundamente en su vida y
en su obra: el intelectual introvertido que habia sido hasta entonces devendrad activista
politico. Merced a su concienciacion social y politica, en 1970 se desplazé a Chile para asistir
a la ceremonia de toma de posesion como presidente de Salvador Allende y, mas tarde, a
Nicaragua para apoyar al movimiento sandinista. Como personaje publico, Julio Cortazar
intervino con firmeza en la defensa de los derechos humanos, y fue uno de los promotores y
miembros mas activos del Tribunal Russell.

Como parte de este compromiso escribié numerosos articulos y libros, entre ellos
Dossier Chile: el libro negro, sobre los excesos del régimen del general Pinochet, y
Nicaragua, tan violentamente dulce, testimonio de la lucha sandinista contra la dictadura de
Somoza, en el que incluyo el cuento Apocalipsis en Solentiname y el poema Noticias para
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viajeros. Tres afios antes de morir adopto la nacionalidad francesa, aungue sin renunciar a la
argentina. Falleci6 en Paris el 12 de febrero de 1984, poco después de enviudar de su segunda
mujer, Carol Dunlop.

La obra de Julio Cortéazar

La literatura de Cortazar parte de un cuestionamiento vital, cercano a los
planteamientos existencialistas en la medida en que puede caracterizarse como una busqueda
de la autenticidad, del sentido profundo de la vida y del mundo. Tal temética se expresé en
ocasiones en obras de marcado caracter experimental, que lo convierten en uno de los
mayores innovadores de la lengua y la narrativa en lengua castellana.

Como en Jorge Luis Borges, sus relatos ahondan en lo fantastico, aunque sin
abandonar por ello el referente de la realidad cotidiana: de hecho, la aparicion de lo fantastico
en la vida cotidiana muestra precisamente la abismal complejidad de lo "real”. Para Cortazar,
la realidad inmediata significa una via de acceso a otros registros de lo real, donde la plenitud
de la vida alcanza multiples formulaciones. De ahi que su narrativa constituya un permanente
cuestionamiento de la razon y de los esquemas convencionales de pensamiento.

En la obra de Cortazar, el instinto, el azar, el goce de los sentidos, el humor y el juego
terminan por identificarse con la escritura, que es a su vez la formulacion del existir en el
mundo. Las rupturas de los 6rdenes cronoldgico y espacial sacan al lector de su punto de vista
convencional, proponiéndole diferentes posibilidades de participacion, de modo que el acto de
la lectura es Ilamado a completar el universo narrativo. Tales propuestas alcanzaron sus mas
acabadas expresiones en las novelas, especialmente en Rayuela, considerada una de las obras
fundamentales de la literatura de lengua castellana, y en sus relatos breves, donde, pese a su
originalisimo estilo y su dominio inigualable del ritmo narrativo, se mantuvo mas cercano a
las convenciones del género. Cabe destacar, entre otros muchos cuentos, Casa tomada o Las
babas del diablo, ambos llevados al cine, y El perseguidor, cuyo protagonista evoca la figura
del saxofonista negro Charlie Parker.

Aunqgue su primer libro fueron los poemas de Presencia (1938, firmados con el
seudonimo de «Julio Denis»), seguidos por Los reyes, una reconstruccion igualmente poética
del mito del Minotauro, esta etapa se considera en general la prehistoria cortazariana, y suelen
darse como inicio de su bibliografia los relatos que integraron Bestiario (1951), publicados en
la misma fecha en la que inicio su exilio. A esta tardia iniciacion (se acercaba por entonces a
los cuarenta afios) suele atribuirse la perfeccion de su obra, que desde esa entrega no
contendré un solo texto que pueda considerarse menor.

Cabe sefialar, ademas, una singularidad inaugurada en simultaneo con esa entrega: las
sucesivas recopilaciones de relatos de Cortazar conservarian esa especie de perfeccion
estructural casi clasicista, dentro de los canones del género. El resto de su produccion
(novelas extraordinariamente rupturistas y textos miscelaneos) se aleja hasta tal punto de las
convenciones genéricas que es dificilmente clasificable. De hecho, buena parte de la critica
aprecia mas su faceta de cuentista impecable que la de prosista subversivo.

Disponible en : <http://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/cortazar.htm> Accedido el 05 de nov. de 2015
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2. Jorge Luis Borges

(Buenos Aires, 1899 - Ginebra, Suiza, 1986) Escritor argentino considerado una de las
grandes figuras de la literatura en lengua espafiola del siglo XX. Cultivador de variados
géneros, que a menudo fusioné deliberadamente, Jorge Luis Borges ocupa un puesto
excepcional en la historia de la literatura por sus relatos breves. Aunque las ficciones de
Borges recorren el conocimiento humano, en ellas esta casi ausente la condicion humana de
carne y hueso; su mundo narrativo proviene de su biblioteca personal, de su lectura de los
libros, y a ese mundo libresco e intelectual lo equilibran los argumentos bellamente
construidos, simétricos y especulares, asi como una prosa de aparente desnudez, pero cargada
de sentido y de enorme capacidad de sugerencia.

Recurriendo a inversiones y tergiversaciones, Borges llevo la ficcidon al rango de
fantasia filosofica y degrad6 la metafisica y la teologia a mera ficcién. Los temas y motivos
de sus textos son recurrentes y obsesivos: el tiempo (circular, ilusorio o inconcebible), los
espejos, los libros imaginarios, los laberintos o la busqueda del nombre de los nombres. Lo
fantastico en sus ficciones siempre se vincula con una alegoria mental, mediante una
imaginacién razonada muy cercana a lo metafisico. Ficciones (1944), EI Aleph (1949) y El
Hacedor (1960) constituyen sus tres colecciones de relatos de mayor proyeccion. A pesar de
que su obra va dirigida a un publico comprometido con la aventura literaria, su fama es
universal y es definido como el maestro de la ficcién contemporéanea. So6lo su ideario politico
pudo impedir que le fuera concedido el Nobel de Literatura.

Biografia

Jorge Luis Borges procedia de una familia de prdceres que contribuyeron a la
independencia del pais. Un antepasado suyo, el coronel Isidro Suérez, habia guiado a sus
tropas a la victoria en la mitica batalla de Junin; su abuelo Francisco Borges también habia
alcanzado el rango de coronel. Pero fue su padre, Jorge Borges Haslam, quien rompiendo con
la tradicion familiar se empled como profesor de psicologia e inglés. Estaba casado con la
delicada Leonor Acevedo Suarez, y con ella y el resto de su familia abandoné la casa de los
abuelos donde habia nacido Jorge Luis y se trasladé al barrio de Palermo, a la calle Serrano
2135, donde crecié el aprendiz de escritor teniendo como compariera de juegos a su hermana
Norah.

En aquella casa ajardinada aprendié Borges a leer inglés con su abuela Fanny Haslam
y, como se refleja en tantos versos, los recuerdos de aquella dorada infancia lo acompafarian
durante toda su vida. Con apenas seis afios confesé a sus padres su vocacion de escritor, e
inspirdndose en un pasaje del Quijote redacto su primera fabula cuando corria el afio 1907: la
tituld La visera fatal. A los diez afios comenz6 ya a publicar, pero esta vez no una
composicion propia, sino una brillante traduccion al castellano de EIl principe feliz de Oscar
Wilde.

En el mismo afio en que se inicidé la Primera Guerra Mundial, la familia Borges

recorrié los inminentes escenarios bélicos europeos, guiados esta vez no por un admirable
coronel, sino por un ex profesor de psicologia e inglés, ciego y pobre, que se habia visto
obligado a renunciar a su trabajo y que arrastro a los suyos a Paris, a Milan y a Venecia hasta
radicarse definitivamente en la neutral Ginebra cuando estallo el conflicto.
Borges era entonces un adolescente que devoraba incansablemente la obra de los escritores
franceses, desde los clasicos como Voltaire o Victor Hugo hasta los simbolistas, y que
descubria maravillado el expresionismo aleman, por lo que se decidié a aprender el idioma
descifrando por su cuenta la inquietante novela de Gustav Meyrink El golem.
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Hacia 1918 lee asimismo a autores en lengua espafiola como José Hernandez,
Leopoldo Lugones y Evaristo Carriego y al afio siguiente la familia pasa a residir en Espafia,
primero en Barcelona y luego en Mallorca, donde al parecer compuso unos versos, nunca
publicados, en los que se exaltaba la revolucion soviética y que titulé Salmos rojos.

En Madrid trabara amistad con un notable poliglota y traductor espafiol, Rafael
Cansinos Assens, a quien extrafiamente, a pesar de la enorme diferencia de estilos, proclamé
como su maestro. Conocio6 también a Valle-Inclan, a Juan Ramén Jiménez, a Ortega y Gasset,
a Ramoén Gomez de la Serna, a Gerardo Diego... Por su influencia, y gracias a sus
traducciones, fueron descubiertos en Espafia los poetas expresionistas alemanes, aunque habia
Ilegado ya el momento de regresar a la patria convertido, irreversiblemente, en un escritor.

La juventud ultraista

De regreso en Buenos Aires, en 1921 fundd con otros jovenes la revista Prismasy,
mas tarde, la revista Proa; firmo el primer manifiesto ultraista argentino, y, tras un segundo
viaje a Europa, entreg6 a la imprenta su primer libro de versos: Fervor de Buenos
Aires (1923). Seguirdn entonces numerosas publicaciones, algunos felices libros de poemas,
como Luna de enfrente (1925) y Cuaderno San Martin (1929), y otros de ensayos,
como Inquisiciones, ElI tamafio de mi esperanzay El idioma de los argentinos, que desde
entonces se negaria a reeditar.

Durante los afios treinta su fama crecié en Argentina y su actividad intelectual se
vinculd a Victoria Ocampo y Silvina Ocampo; las hermanas Ocampo le presentaron a su vez
a Adolfo Bioy Casares, pero su consagracion internacional no llegaria hasta muchos afios
después. De momento ejerce asiduamente la critica literaria, traduce con minuciosidad a
Virginia Woolf, a Henri Michaux y a William Faulkner y publica antologias con sus amigos;
frecuenta a su maestro Macedonio Fernandez y colabora con Victoria Ocampo en la
fundacion de la emblematica revista Sur (1931), en torno a la cual se movera lo mejor de las
letras argentinas de entonces (Oliverio Girondo, Enriqgue Anderson Imberty el mismo Bioy
Casares, entre otros).

En 1938 fallece su padre y comienza a trabajar como bibliotecario en las afueras de
Buenos Aires; durante las navidades de ese mismo afio sufre un grave accidente, provocado
por su progresiva falta de vision, que a punto esta de costarle la vida. Al agudizarse su
ceguera, Borges debera resignarse a dictar sus cuentos fantasticos y desde entonces requerira
permanentemente de la solicitud de su madre y de sus amigos para poder escribir,
colaboracion que resultarda muy fructifera. Asi, en 1940, el mismo afio en que asiste como
testigo a la boda de Silvina Ocampo y Bioy Casares, publica con ellos una
esplendida Antologia de la literatura fantéstica, y al afio siguiente una Antologia poética
argentina.

En 1942, Borges y Bioy se esconden bajo el seudonimo de H. Bustos Domecq y
entregan a la imprenta unos graciosos cuentos policiales que titulan Seis problemas para don
Isidro Parodi. Sin embargo, su creacion narrativa no obtiene por el momento el éxito deseado,
e incluso fracasa al presentarse al Premio Nacional de Literatura con sus cuentos recogidos en
el volumen El jardin de senderos que se bifurcan (1941), los cuales se incorporaran luego a
uno de sus mas célebres libros, Ficciones (1944), obra con que se inicia su madurez literaria y
el pleno reconocimiento en su pais.

La consagracién internacional

Con la obtencion del Premio Internacional de Literatura Formentor, que comparte con
Samuel Beckett en 1961, la critica descubre a Borges a nivel planetario, y las invitaciones, los
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doctorados honoris causa, los ciclos de conferencias, los premios y las traducciones a las mas
diversas lenguas se sucedieron en un vertigo incesante, que lo convirtieron en uno de los
escritores vivos de mayor prestigio y reconocimiento universal.

El impactante y masivo reconocimiento pablico de la figura y la obra de Borges debe
ser situado como un efecto derivado del llamado Boom de la literatura hispanoamericana. La
demanda por parte del publico de obras de autores latinoamericanos no se agot6 con aquellos
que originalmente pertenecian a la generacion del Boom (Julio Cortazar, Gabriel Garcia
Marquez o Mario Vargas Llosa), sino que se extendié a un grupo de escritores que, por edad y
por preferencias estéticas, no formaban parte de esa érbita.

La obra de Borges se reparte en un buen nimero de volumenes escritos en
colaboracién, tanto dedicados a la ficcion como al ensayo. Engrosan el caudal de sus escritos
una gran cantidad de notas de critica bibliografica y comentarios de literatura, aparecidos en
diferentes publicaciones periddicas argentinas y extranjeras, ademas de conferencias y
entrevistas en las que desplegd con inteligencia y mordacidad sus puntos de vista. Se trata de
una parte de su obra que, casi a la misma altura que sus libros considerados mayores, ha sido
objeto recurrente de comentario y estudio por parte de la critica y de numerosas
recopilaciones.

Disponible en: < http://www.biografiasyvidas.com/biografia/b/borges.htm > Accedido el 01 de nov. de 2015
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3. Silvina Ocampo

Buenos Aires, 1906 - 1993) Escritora argentina. Era hermana de la escritora y fundadora de la
revista Sur, Victoria Ocampo, y esposa del gran narrador argentino Adolfo Bioy Casares.
Autora deslumbrante por la calidad literaria de sus cuentos, ha pasado a la historia de la
literatura argentina del siglo XX por la crueldad desconcertante que supo imprimir en algunos
protagonistas de estos relatos.

Nacida en el seno de una familia hondamente arraigada en los circulos culturales
argentinos, su primera vocacion artistica la orient6 hacia el cultivo de las artes plasticas; pero,
tras recibir lecciones de pintura de Giorgio de Chirico, abandond los pinceles y se adentrd en
el mundo de las letras.

Su irrupcion en el panorama literario argentino vino de la mano de un libro de
cuentos, Viaje olvidado (1937), que al cabo de los afios acabaria siendo objeto del desprecio
de la propia escritora. Tras este mediocre estreno en la narrativa, volvio a las librerias con su
primer libro de versos, titulado Enumeracion de la patria (1942), en el que se sumaba a la
tendencia de recuperar los modelos clasicos de la antigua poesia castellana. ldéntico esfuerzo
realiz6 en su siguiente poemario, Espacios métricos (1945), al que siguieron, dentro del
campo de la lirica, otras publicaciones como las tituladas Poemas de amor
desesperado (1949), Los nombres (1953) y Pequefia antologia (1954).

Tras un largo periodo de silencio poético en el que el cultivo de la prosa ocupd sus
quehaceres literarios, en 1962 volvid a dar a la imprenta otro poemario, Lo amargo por lo
dulce, que enseguida quedd considerado como uno de sus mejores logros en el género de la
lirica. Finalmente, en 1972 public6 su Gltima entrega poética, titulada Amarillo celeste.

Pero las mayores cotas literarias las alcanzé Silvina Ocampo con sus incursiones en el
género de la narrativa de ficcion, al que contribuyd también con valiosas aproximaciones en
forma de ensayos y antologias. Dentro de una de las tendencias congregadas en torno a la
revista Sur, y constituida por autores de la talla de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares,
Manuel Peyrou y Enrique Anderson Imbert, Silvina Ocampo apostd por la elevacién de la
literatura fantastica y policiaca a la categoria de generos de primer orden.

En compafia de su esposo y del mencionado Borges, preparé una Antologia de la
literatura fantastica (1940) que se convirtid en una de las piezas emblematicas de la
mencionada corriente. Ademas, aquel mismo afio los tres autores presentaron una Antologia
poética argentina. Posteriormente, volvid a colaborar con Bioy Casares, pero ahora en una
obra de creacion, la novela policiaca titulada Los que aman odian (1946).

A partir de entonces se enfrascO en la escritura de numerosos relatos, que fueron
viendo la luz en sucesivas recopilaciones: en 1948 aparecio el volumen titulado Autobiografia
de Irene, al que siguieron los relatos dela furia y otros cuentos (1959), Las
invitadas (1961), EI pecado mortal y otros cuentos (1966), Informe del cielo y del
infierno (1969), Los dias de la noche (1970), Y asi sucesivamente (1987) y Cornelia frente al
espejo (1988). Los cuentos de todas estas recopilaciones estan poblados de seres fantasticos
que aparecen enfocados desde la ironia y el humor negro de que hace gala su autora, o bien
deformados por la extrafia percepcion de unos narradores incompetentes, incapaces de
establecer cualquier pauta ética que les permita separar el bien del mal.

Por medio de este recurso en la composicion estructural de sus relatos, Silvina
Ocampo consigue dejar plasmada una corrosiva critica de las convenciones sociales de su
tiempo, ya que su exagerado distanciamiento de cualquier pauta social establecida y de la
realidad circundante pone un contrapunto de desasosiego -y a veces, de explicita crueldad-

gue amenaza con destruir el lenguaje y las estructuras tradicionales.
Disponible en: <http://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/ocampo_silvina.htm > Web 02 de nov. de 2015
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4. Leopoldo Lugones

(Villa Maria del Rio Seco, Argentina, 1874 - Buenos Aires, 1938) Poeta argentino. Hombre
de vasta cultura, fue el maximo exponente del modernismo argentino y una de las figuras mas
influyentes de la literatura iberoamericana.

Pasé la nifiez y la adolescencia en su tierra natal, y tras breve temporada en Santiago del
Estero, se establecié en Buenos Aires en 1895. Trabajo en el diario EI Tiempo y en 1897
fundo, con José Ingenieros, La Montafia, periddico socialista revolucionario. Tras algunos
empleos menores, llegd a la direccion de la Biblioteca Nacional de Maestros. Hizo varios
viajes a Europa y residio en Paris de 1911 a 1914. Colabor6 en La Nacién y obtuvo el Premio
Nacional de Literatura en 1926. En 1928 fundé la Sociedad Argentina de Escritores. Su apoyo
al golpe de Estado de 1930, la posterior desilusion que éste le produjo y quizas una profunda
crisis sentimental lo llevaron a una depresién que culminé en su suicidio.

Es de destacar su particular evolucién politica. Se inicié como un firme partidario de
la ideologia socialista, cuya introduccion en Argentina se debe, en parte, a sus primeras
soflamas politicas. Sin embargo, poco a poco fue retrocediendo hacia posturas mas
conservadoras: tras un breve periodo de adscripcion al pensamiento liberal, se inclind
decididamente hacia la derecha y acabd convertido en uno de los principales valedores del
fascismo argentino, sobre todo a partir de 1924, fecha en la que proclam6 que habia llegado
"la hora de la espada"”. Seis afios después, ya consagrado como una de las cabezas pensantes
del movimiento reaccionario austral, colabord activamente con el golpe de estado militar del
general José Félix Uriburu (6 de septiembre de 1930).

Como poeta, Leopoldo Lugones irrumpié en el panorama literario argentino con el
poemario Los mundos (1893), que pasé practicamente inadvertido. Su encuentro con Rubén
Dario, en Buenos Aires, en 1896, fue decisivo para reorientar la poesia de Lugones. El
retoricismo de Las montafias de oro (1897) no tard6 en ser sustituido por el tono irdnico,
extravagante e imaginativo delLos crepusculos del jardin (1905) y Lunario
sentimental (1909).

En ambos libros se respira una atmosfera refinada y decadente, plena de languidez y
elegancia modernistas, dentro de una corriente estética claramente influida por la creacién de
Rubén Dario. Su estilo se distingue por su originalidad creadora, y la precision y la belleza
lirica de sus versos.

A partir de 1910 Leopoldo Lugones cambid de registro poético para centrarse en una
exaltacion de su tierra y sus gentes (Odas seculares, 1910). Posteriormente, los asuntos
cotidianos, vistos al trasluz de una rutina intima, se convirtieron en el objeto de su siguiente
entrega poética, titulada El libro fiel (1912), obra a la que siguieron otros poemarios como El
libro de los paisajes (1917), Las horas doradas (1922) y Romancero (1924). Al final de su
trayectoria poética, Lugones se decantd por el cultivo de una poesia narrativa: Poemas
solariegos (1927) y Romances del Rio Seco (que vio la luz, péstumamente, en 1938).

En su faceta de narrador, Lugones sobresalid principalmente por sus relatos, recogidos
en Las fuerzas extrafas (1906), La torre de Casandra (1919), Cuentos fatales (1924) y La
patria fuerte (1933). En muchas de estas narraciones breves, Lugones ensayd diferentes
acercamientos fantasticos que pueden considerarse precursores de los mejores relatos de
algunos de los mas grandes cultivadores de este dificil género, como Horacio Quiroga, Jorge
Luis Borges (uno de los mayores admiradores de Lugones) y Julio Cortazar.

Public6 ademas dos novelas espléndidas: un relato historico sobre la guerra de la
independencia, titulado La guerra gaucha (1905), y unas meditaciones esotéricas que, en
forma de novela teosofica, aparecieron bajo el titulo de El angel de la sombra (1926). En la
década de los afios cuarenta, La guerra gaucha fue objeto de una version cinematografica que
se convirtio en uno de los principales referentes del cine argentino de su tiempo.
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Tambien brill6 Leopoldo Lugones en su condicion de ensayista, faceta en la que dejé
algunos titulos tan relevantes como ElI imperio jesuitico (1904), Las limaduras de
Hephaestos (1910) e Historia de Sarmiento (1911). Las conferencias sobre el Martin
Fierro de José Hernandez, obra que leyé como poema épico, reunidas en El payador (1916),
constituyen sin duda un hito en la interpretacion de la literatura gauchesca. Ademas, dejé
testimonio impreso de las constantes mutaciones de su pensamiento politico, plasmadas en Mi
beligerancia y La grande Argentina.

Disponible en: <http://www.biografiasyvidas.com/biografia/l/lugones.htm> Accedido el 02 de nov. de 2015
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5. Virgilio Pifiera

(Cérdenas, 1912 - La Habana, 1979) Poeta, narrador y dramaturgo cubano considerado uno de
los autores mas originales e independientes de la literatura de la isla, a veces catalogado como
integrante de la "literatura del absurdo™.

Su vida estuvo marcada por numerosos Vviajes, sobre todo a Buenos Aires, donde vivio
una larga temporada, entre 1946 y 1958. En una primera etapa colabor6 en publicaciones
cubanas como la revista Origenes, de gran trascendencia en el panorama literario insular, ya
que en su entorno figuraron escritores como J. Lezama Lima y C. Vitier, con quien Pifiera
mantuvo mas de una polémica.

Su relacion con Argentina se inici6 en 1943, a través de una singular correspondencia
con el director de Papeles de Buenos Aires, A. de Obieta, hijo de Macedonio Fernandez, a
quien solicitd colaborar en su revista, a partir de lo cual se relacioné con el grupo de escritores
argentinos liderados por Macedonio, que incluia a J. L. Borges. De regreso a La Habana, en
visperas de la Revolucion, asistio alli al estreno de algunas de sus obras teatrales y colabord
en La Gaceta de Cuba.

Maestro en el arte de jugar con el absurdo, también como poeta se forjo un merecido
reconocimiento con obras como Las furias (1941) o La isla en peso (1943), cuya singularidad
se hizo evidente en La vida entera (1968), el libro que resume y antéloga los temas constantes
de su obra. Su lirica se hizo un lugar en las letras hispanoamericanas como una exploracion
inédita del inconsciente y de sus posibilidades formales, busqueda que mantuvo en los
restantes géneros que frecuento.

Entre sus libros de relatos sobresalen Cuentos frios (1956), Un fogonazo (1967) y
Muecas para escribientes (1968), y entre sus obras de teatro Electra Carrigé (1941), El
filantropo (1960) y, sobre todo, Dos viejos panicos, que obtuvo el premio Casa de las
Américas en 1968.

En la novela mostrd su maestria formal y la densidad de su propuesta: La carne de
René (1952), describe un mundo fantastico que no deja de ser vivo reflejo de lo cotidiano;
en Pequefias maniobras (1963) recrea la vida de un hombre deshecho por el miedo;
en Presiones y diamantes (1967), reconstruye una sociedad fria donde ya no hay lugar para la
comunicacion, proceso que culmina en El que vino a salvarme (1970). Otras obras aparecidas
postumamente fueron En el pais del arte (ensayo), Teatro inéditoy parte de su archivo
epistolar.

Disponible en: <http://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/pinera.htm > Accedido el 03 de Nov. de 2015
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6. Mario Vargas Llosa

(Arequipa, Peru, 1936) Escritor peruano. Con la publicacion de la novela La ciudad y los
perros (1963), Mario Vargas Llosa qued6 consagrado como una de las figuras fundamentales
del «<boom» de la literatura hispanoamericana de los afios 60. Al igual que otros miembros del
mismo grupo, su obra rompié con los cauces de la narrativa tradicional al asumir las
innovaciones de la narrativa extranjera (William Faulkner, James Joyce) y adoptar técnicas
como el mondlogo interior, la pluralidad de puntos de vista o la fragmentacion cronoldgica,
puestas por lo general al servicio de un crudo realismo.

Por otra parte, se deben también al novelista peruano importantes aportaciones criticas
y hondas reflexiones sobre el oficio de escribir, como su teoria sobre los "demonios
interiores”, que intenta explicar la escritura como un acto de expulsion, por parte del creador,
de los elementos de la conciencia capaces de incubar perturbaciones que sélo el hecho de
escribir puede exorcizar. La concesién del Nobel de Literatura en 2010 corond una trayectoria
ejemplar.

Biografia

Mario Vargas Llosa pas6 su infancia entre Cochabamba (Bolivia) y las ciudades
peruanas de Piura y Lima. El divorcio y posterior reconciliacion de sus padres se tradujo en
frecuentes cambios de domicilio y de colegio; entre los catorce y los dieciséis afios estuvo
interno en la Academia Militar Leoncio Prado, escenario de su novela La ciudad y los perros.
A los dieciséis afios inicid su carrera literaria y periodistica con el estreno del drama La huida
del Inca (1952), pieza de escaso éxito.

Poco después ingresé en la Universidad de San Marcos de Lima, donde cursé estudios
de literatura. Desempefid multiples trabajos para poder vivir sin abandonar sus estudios: desde
redactor de noticias en una emisora de radio hasta registrador en el Cementerio General de
Lima. En 1955, el escandalo que provoco al casarse clandestinamente con su tia politica Julia
Urquidi (episodio que inspira la novela La tia Julia y el escribidor) agravé ain mas su
situacion, y hubo de recurrir a algunos amigos para aliviar su penosa situacion domeéstica.

En la capital peruana fundé Cuadernos de Composicion (1956-1957), junto con Luis
Loayza y Abelardo Oquendo, y luego la Revista de Literatura (1958-1959), erigiéndose en
estas publicaciones como abanderado de un grupo que reaccionaba contra la narrativa social y
documentalista de aquel entonces. A finales de los afios 50 pudo finalmente viajar y
establecerse en Europa, donde empezo a trabajar en la Radio Television Francesa y fue
profesor en el Queen Mary College de Londres.

Publicé su primera obra, Los jefes (1959), con veintitrés afios apenas, y con la
novela La ciudad y los perros (1963) se gand ya un prestigio entre los escritores que por aquel
entonces gestaban el inminente «boom» literario iberoamericano. Vargas Llosa acabaria
figurando entre los autores esenciales de aquel fendmeno editorial, y se le situé por su
relevancia en primera linea, junto a narradores de la talla del colombiano Gabriel Garcia
Marquez, el mexicano Carlos Fuentes o el argentino Julio Cortazar.

El éxito de esta novela y el espaldarazo que supuso a su carrera literaria le permitio
dejar atras una etapa de precariedad y bohemia. En el viejo continente, Vargas Llosa
establecio su residencia primero en Paris y luego en Londres (1967), de donde se traslado a
Washington y a Puerto Rico.

La labor de Mario Vargas Llosa como critico literario se refleja en ensayos como
Garcia Marquez: historia de un deicidio (1971) y La orgia perpetua: Flaubert y Madame
Bovary (1975). En 1976, con José Maria Gutiérrez, codirigio la version cinematografica de su


http://www.biografiasyvidas.com/reportaje/garcia_marquez/
http://www.biografiasyvidas.com/reportaje/garcia_marquez/
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/f/fuentes.htm
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/cortazar.htm
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novela Pantaleon y las visitadoras. En 1977 fue nombrado miembro de la Academia Peruana
de la Lengua y profesor de la catedra Simén Bolivar en Cambridge.

En el terreno politico, su ideario sufrié con los afios profundas mutaciones. El rechazo
visceral a toda dictadura y el acercamiento a la democracia cristiana caracterizaron su
juventud; en los afios 60 pas6 de un explicito apoyo a la Revolucién cubana a un progresivo
distanciamiento del comunismo y a la ruptura definitiva con el gobierno de Fidel Castro
(1971) a raiz del llamado Caso Padilla.

Con el tiempo acab6 convertido en un firme defensor del liberalismo, aunque sin
renunciar a los avances sociales conseguidos por el progresismo, y en los 80 lleg6 a participar
activamente en la politica de su pais. Impulsor del partido Frente Democratico, cuyo
programa combinaba el neoliberalismo con los intereses de la oligarquia tradicional peruana,
Mario Vargas Llosa se presentd como cabeza de lista en las elecciones peruanas de 1990, en
las que fue derrotado por Alberto Fujimori.

Decidi6 entonces trasladarse a Europa y dedicarse por completo a la literatura; publico
articulos de opinion en periddicos como El Pais, La Nacion, Le Monde, Caretas, The New
York Timesy EI Nacional. En 1993 obtuvo la nacionalidad espafiola, y un afio después fue
nombrado miembro de la Real Academia Espafiola. Mario Vargas Llosa ha sido distinguido,
entre otros muchos galardones, con los premios Principe de Asturias de las Letras (1986),
Cervantes (1994) y Nobel de Literatura (2010). EI méaximo galardén de las letras universales
le llegé como reconocimiento a "su cartografia de las estructuras del poder y sus mordaces
imagenes sobre la resistencia, la revuelta y la derrota individual".

La obra de Mario Vargas Llosa

Formado en el marco generacional del cincuenta (su primer libro es de 1959: la
coleccion de cuentos titulada Los jefes), Mario Vargas Llosa es uno de los novelistas
hispanoamericanos de mayor fama mundial, y acaso el que ha escrito el mayor numero de
novelas de altisima calidad. Como narrador, Vargas Llosa madurd precozmente: La ciudad y
los perros (1963) es la primera novela peruana completamente "moderna™ en recursos
expresivos. La Casa Verde (1966), Los cachorros (1967) vy Conversacion en La
Catedral (1969) lo ungieron como uno de los protagonistas del «boom» de la novela
hispanoamericana de los afios sesenta y como el mas caracteristicamente neorrealista del
grupo, con un virtuosismo técnico de enorme influencia internacional.

Sus novelas posteriores, excepcion hecha de la mas ambiciosa de todas, La guerra del
fin del mundo (1981, agudo retrato de la heterogeneidad sociocultural de América Latina),
abandonaron el designio de labrar "novelas totales” que hasta entonces lo obsesionaba, y
optaron por la reelaboracion (ironica o transgresora) de formas o géneros subliterarios o
extraliterarios, planteando con gran frecuencia una reflexién sobre los limites de la realidad y
la ficcion que recrea aspectos de la literatura fantastica y el experimentalismo narrativo, sin
caer en ellos totalmente: la farsa, en Pantaledn y las visitadoras (1973); el melodrama, en La
tia Julia y el escribidor (1977); la politica-ficcion anticipatoria, en Historia de Mayta (1984);
el relato de crimen y misterio, en ¢Quién mat6 a Palomino Molero? (1986) y Lituma en los
Andes (1993); la narrativa erotica, en Elogio de la madrastra (1988) y Los cuadernos de don
Rigoberto (1997); y la politica, en La fiesta del chivo (2000).

Disponible en: < http://www.biografiasyvidas.com/biografia/v/vargas_llosa.ntm > Accedido el 01 de Nov. de
2015
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ANEXO B
Contos: “La carne” e “El descubrimiento de la circunferencia”

PINERA, Virgilio. La carne. Disponivel em: <http://cuentosuniversal.blogspot.com.br/2009/06/la-carne-
virgilio-pinera.html>. Acesso em: 2 nov. 2015.

SUCEDIO CON GRAN SENCILLEZ, sin afectacion. Por motivos que no son del caso
exponer, la poblacién sufria de falta de carne. Todo el mundo se alarmé y se hicieron
comentarios mas 0 menos amargos y hasta se esbozaron ciertos propésitos de venganza. Pero,
como siempre sucede, las protestas no pasaron de meras amenazas y pronto se vio a aquel
afligido pueblo engullendo los méas variados vegetales. Sélo que el sefior Ansaldo no siguio la
orden general. Con gran tranquilidad se puso a afilar un enorme cuchillo de cocina, y, acto
seguido, bajandose los pantalones hasta las rodillas, corté de su nalga izquierda un hermoso
filete. Tras haberlo limpiado lo adobd con sal y vinagre, lo pasé —como se dice— por la
parrilla, para finalmente freirlo en la gran sartén de las tortillas del domingo.

Sentose a la mesa y comenzd a saborear su hermoso filete. Entonces Ilamaron a la
puerta; era el vecino que venia a desahogarse... Pero Ansaldo, con elegante ademan, le hizo
ver el hermoso filete. El vecino pregunté y Ansaldo se limité a mostrar su nalga izquierda.
Todo quedaba explicado. A su vez, el vecino deslumbrado y conmovido, salié sin decir
palabra para volver al poco rato con el alcalde del pueblo. Este expresd a Ansaldo su vivo
deseo de que su amado pueblo se alimentara, como lo hacia Ansaldo, de sus propias reservas,
es decir, de su propia carne, de la respectiva carne de cada uno.

Pronto qued6 acordada la cosa y después de las efusiones propias de gente bien
educada, Ansaldo se trasladé a la plaza principal del pueblo para ofrecer, segun su frase
caracteristica, “una demostracion practica a las masas”. Una vez alli hizo saber que cada
persona cortaria de su nalga izquierda dos filetes, en todo iguales a una muestra en yeso
encarnado que colgaba de un reluciente alambre. Y declaraba que dos filetes y no uno, pues si
él habia cortado de su propia nalga izquierda un hermoso filete, justo era que la cosa marchase
a compas, esto es, que nadie engullera un filete menos. Una vez fijados estos puntos diose
cada uno a rebanar dos filetes de su respectiva nalga izquierda. Era un glorioso espectaculo,
pero se ruega no enviar descripciones. Por lo demas, se hicieron calculos acerca de cuéanto
tiempo gozaria el pueblo de los beneficios de la carne. Un distinguido anatomico predijo que
sobre un peso de cien libras, y descontando visceras y demas drganos no ingestibles, un
individuo podia comer carne durante ciento cuarenta dias a razon de media libra por dia. Por
lo demaés, era un calculo ilusorio. Y lo que importaba era que cada uno pudiese ingerir su
hermoso filete.

Pronto se vio a sefioras que hablaban de las ventajas que reportaba la idea del sefior
Ansaldo. Por ejemplo, las que ya habian devorado sus senos no se veian obligadas a cubrir de
telas su caja torécica, y sus vestidos concluian poco mas arriba del ombligo. Y algunas, no
todas, no hablaban ya, pues habian engullido su lengua, que dicho sea de paso, es un manjar
de monarcas. En la calle tenian lugar las méas deliciosas escenas: asi, dos sefioras que hacia
muchisimo tiempo no se veian no pudieron besarse; habian usado sus labios en la confeccion
de unas frituras de gran éxito. Y el alcaide del penal no pudo firmar la sentencia de muerte de
un condenado porque se habia comido las yemas de los dedos, que, segun los buenos
gourmets (y el alcaide lo era) ha dado origen a esa frase tan llevada y traida de “chuparse la
yema de los dedos”.

Hubo hasta pequefias sublevaciones. El sindicato de obreros de ajustadores femeninos
elevo su mas formal protesta ante la autoridad correspondiente, y ésta contestd que no era
posible slogan alguno para animar a las sefioras a usarlos de nuevo. Pero eran sublevaciones
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inocentes que no interrumpian de ningdn modo la consumacion, por parte del pueblo, de su
propia carne.

Uno de los sucesos més pintorescos de aquella agradable jornada fue la diseccién del
Gltimo pedazo de carne del bailarin del pueblo. Este, por respeto a su arte, habia dejado para
lo altimo los bellos dedos de sus pies. Sus convecinos advirtieron que desde hacia varios dias
se mostraba vivamente inquieto. Ya sélo le quedaba la parte carnosa del dedo gordo. Entonces
invitd a sus amigos a presenciar la operacion. En medio de un sanguinolento silencio cort6 su
porcion postrera, y sin pasarla por el fuego la dejo caer en el hueco de lo que habia sido en
otro tiempo su hermosa boca. Entonces todos los presentes se pusieron repentinamente serios.

Pero se iba viviendo, y era lo importante, (Y si acaso...? ;Seria por eso que las
zapatillas del bailarin se encontraban ahora en una de las salas del Museo de los Recuerdos
llustres? Sélo se sabe que uno de los hombres méas obesos del pueblo (pesaba doscientos
kilos) gasté toda su reserva de carne disponible en el breve espacio de 15 dias (era
extremadamente goloso, y por otra parte, su organismo exigia grandes cantidades). Después
ya nadie pudo verlo jamé&s. Evidentemente se ocultaba... Pero no sélo se ocultaba él, sino que
otros muchos comenzaban a adoptar idéntico comportamiento. De esta suerte, una mafiana, la
sefiora Orfila, al preguntar a su hijo —que se devoraba el 16bulo izquierdo de la oreja— donde
habia guardado no sé qué cosa, no obtuvo respuesta alguna. Y no valieron suplicas ni
amenazas. Llamado el perito en desaparecidos s6lo pudo dar con un breve montén de
excrementos en el sitio donde la sefiora Orfila juraba y perjuraba que su amado hijo se
encontraba en el momento de ser interrogado por ella. Pero estas ligeras alteraciones no
minaban en absoluto la alegria de aquellos habitantes. ;De qué podria quejarse un pueblo que
tenia asegurada su subsistencia? El grave problema del orden publico creado por la falta de
carne, ¢no habia quedado definitivamente zanjado? Que la poblacion fuera ocultdndose
progresivamente nada tenia que ver con el aspecto central de la cosa, y solo era un colofon
gue no alteraba en modo alguno la firme voluntad de aquella gente de procurarse el precioso
alimento. ¢Era, por ventura, dicho colofon el precio que exigia la carne de cada uno? Pero
seria miserable hacer mas preguntas inoportunas, y aquel prudente pueblo estaba muy bien
alimentado.
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LUGONES, Leopoldo. El descubrimiento  de la  circunferencia. Disponivel em:
<http://problemasargentina.blogspot.com.br/2008/08/expo-httpwww.html>. Acesso em: 1 nov. 2015.




