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“(...) O mais importante e bonito, do mundo, € isto: que as pessoas ndo
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas, mas que elas vao
sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. (...) Viver é
muito perigoso; e ndo é ndo. Nem sei explicar estas coisas. Um sentir é
o0 do sentente, mas outro é do sentidor.

(...) A vida inventa! A gente principia as coisas, no nao saber por que,
e desde ai perde o poder de continuagdo porque a vida é mutirdo de
todos, por todos remexida e temperada.

(...) O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da
gente é coragem. O que Deus quer € ver a gente aprendendo a ser capaz
de ficar alegre a mais, no meio da alegria, e inda mais alegre ainda no
meio da tristezal”

Jodo Guimarées Rosa, trechos de Grande Sertdo: Veredas



SILVERIO, Geisa Pelissari. O género esquete: argumentacio, discurso e multimodalidade no
humor digital. 2021. 170 f. Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

RESUMO

O meio digital deu origem a novos géneros discursivos e remodelou outros, que expdem
opiniBes e criticas por meio do humor e prendem a atencdo devido aos recursos audiovisuais
utilizados, visto que vivemos uma era imagética e com muitos ruidos. Esses “novos textos”,
denominados multimodais, formam discursivamente 0s nossos alunos/leitores, sendo
fundamental que eles entendam as informacg6es transmitidas efetivamente. Na presente tese,
expusemos uma série de elementos argumentativos os quais caracterizam o humor digital e os
efeitos de sentido que deles emergem, considerando os aspectos linguisticos, sonoros e visuais
que resultam dos géneros multimodais. Com base nos pressupostos tedricos de Maingueneau
(2005), Ducrot (1987), Bakhtin (2003) e Raskin (1985) e nas pesquisas desenvolvidas no Brasil
destes campos da linguagem, discorremos sobre a importancia de se compreender como a
palavra é extremamente persuasiva e esta permeada de ideologias, as quais sdo acionadas pelos
elaboradores de um texto no momento da producéo. Para isso, recorreremos ao género esquete,
construido com recursos verbais e audiovisuais, exprimindo a importancia de estudarmos
géneros que percorrem 0 nosso cotidiano social com estruturas organizacionais diferentes do
habitual. Selecionamos, como corpus para a analise, trés esquetes do canal Porta dos Fundos, o
qual possui grande visibilidade nacional, destacando-se como o maior canal produtor de
esquetes de humor do pais. Como sdo muitas as possibilidades de analise e videos com contetido
critico e relevante para o panorama social e educacional, selecionamos trés esquetes que
abordam problematicas sempre atuais, independentes da data de divulgacédo: a questdo do negro,
do pobre e da mulher. Neles, analisamos como 0s recursos argumentativos, imagéticos e
sonoros, juntamente com o humor, argumentam para a construcao dos sentidos depreendidos
dos esquetes. Explicitamos como o humor € construido no género esquete pela critica e
denuncia a formagdes discursivas sociais vigentes e como os trés esquetes escolhidos nos levam
a uma mesma ideologia defendida por instituicdes e grupos dominantes. Logo, o entendimento
dos textos escolhidos a partir das perspectivas tedricas adotadas mostra como o género esquete
é um campo proficuo para o trabalho com a lingua portuguesa como um todo em sala de aula,
além da possibilidade de praticas interdisciplinares. Acreditamos que a compreensdo dos
recursos argumentativos, sonoros e imagéticos pelo leitor no género esquete leva-o ao
desenvolvimento do senso critico de maneira eficaz, a habilidade da leitura em multiplos
formatos e & compreenséo das relages de poder vigentes na sociedade.

Palavras-chave: argumentagcdo; humor digital; multimodalidade; formacéo discursiva,;
género esquete.



SILVERIO, Geisa Pelissari. The sketch genre: argumentation, discourse and multimodality in
digital humor. 2021. 170 p. Thesis (Doctorate in Language Studies) - Londrina State University,
Londrina, 2021.

ABSTRACT

The digital medium originated new discursive genres and reshaped others, which expose
opinions and criticisms through humor and hold attention due to audiovisual resources used,
since we live in an imagetic era with many noises. These “new texts”, named multimodal,
discursively teach our students/readers, as is fundamental that they understand the information
transmitted effectively. In the present thesis, we have exposed a series of argumentative
elements which characterize digital humor and the meaning’s effects that emerge from them,
considering the linguistic, sonorous and visual aspects that result from multimodal genres.
Based on the theoretical assumptions of Maingueneau (2005), Ducrot (1987), Bakhtin (2003)
and Raskin (1985) and on the research developed in Brazil in these fields of language, we
discuss the importance of understanding how the word is extremely persuasive and permeated
by ideologies, which are triggered by the writers of a text at the time of production. For such,
we will adopt the genre sketch, built with verbal and audiovisual resources, and expressing the
importance of studying genres which run through our social daily life with different
organizational structures than usual. We selected, as a corpus for analysis, three sketches from
the Porta dos Fundos channel, which has great nation-wide visibility, standing out as the largest
humoristic sketches’ channel in the country. Since there are many analytic possibilities and
videos with critical and relevant content for the social and educational panorama, we selected
three skits that consistently address current issues, regardless of the date of publication: the
issue of the black, the poor, and the female. In them, we analyze how the argumentative,
imagetic and sonorous resources, together with humor, argue for the construction of the given
senses of the sketches. We explain how humor is constructed in the sketch genre by criticism
and denounce current social discursive formations and how the three skits chosen lead us to the
same ideology defended by dominant institutions and groups. Therefore, the understanding of
the chosen texts from the theoretical perspectives adopted shows how the sketch genre is a
fruitful field for working with the Portuguese language as a whole in the classroom, in addition
to the possibility of interdisciplinary practices. We believe that the understanding of the
argumentative, auditory and imagetic resources by the reader in the sketch genre leads to the
development of critical sense in an effective way, to the ability to read in multiple formats and
to understanding the power relations present in society.

Palavras-chave: argumentation; digital humor; multimodality; discoursive formation; sketch
genre.
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INTRODUCAO

A maneira como o individuo vé o outro e a comunicacdo que estabelece com ele
evidenciam as relagdes desse individuo com o meio em que se insere. A persuasao € um recurso
plenamente utilizado nessas relacfes de poder, expondo, de maneira explicita ou ndo, as
ideologias que constituem o individuo, ou seja, sua formacéo discursiva. E, com a celeridade
promovida pelo advento da internet, é possivel em pouco tempo depararmo-nos com textos de
pessoas conhecidas ou anénimas nos mais variados formatos, tentando nos convencer daquilo
em que acreditam.

Refletindo sobre todas essas relacfes e sobre o papel do professor nesse cenério digital,
observamos a necessidade urgente de as escolas, as aulas e, principalmente, os docentes se
atualizaram e mergulharem no campo tecnoldgico. A tecnologia precisa passar a ser vista como
uma ferramenta ativa para o ensino, que pode promover aulas mais interativas, dinamicas e
interessantes.

Gostariamos de salientar que isso ndo significa pensar na tecnologia como produtora
dos contetdos e disseminadora de informag6es de maneira robotizada. O propdsito é entendé-
la como um campo repleto de possibilidades para inovar, assimilar e desenvolver a criatividade,
a reflexdo e o raciocinio dos nossos estudantes que ja nasceram nesse mundo e, apesar de bem
saberem manejé-la, ndo a utilizam de maneira tdo adequada, muitas vezes apenas reproduzindo
aquilo que veem.

Este trabalho surgiu, portanto, do incbmodo proveniente de trés escutas ativas cotidianas
ao longo da nossa jornada, como docente a qual perpassa a transi¢cdo de mundo, inicialmente,
digital para um mundo altamente tecnol6gico. A primeira diz respeito a fala de pais,
preocupados com o desenvolvimento intelectual dos filhos, na tentativa de estimula-los a
leituras de livros impressos e consagrados da literatura brasileira e mundial, pois néo
consideram a possibilidade de seus filhos crescerem sem a analise e compreensdo de obras e
autores renomados.

A segunda refere-se aos préprios professores, desacreditados do presente panorama
educacional do pais. Por um lado, aqueles que ndo recebem incentivos governamentais para
processos de formacao e atualizacdo, além de ndo possuirem aparatos tecnologicos e, quando
0s recebem, muitas vezes ja sdo obsoletos. De outro lado, aqueles os quais veem como comodo
condenar os proprios alunos da atualidade que “s6 querem ver videos e jogos na internet”, que

néo se interessam pelas aulas, e que, mesmo dominando o uso de aplicativos e sites, ndo sabem
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enviar um e-mail. Uma visdo que argumenta como responsaveis pelo ndo aprendizado a
tecnologia e os proprios alunos.

Por fim, a terceira, e mais relevante, trata da fala cansada por ser muitas vezes
silenciada: a fala dos alunos. Eles alegam que ha aulas pelas quais se interessam e outras nao,
devido as dificuldades que cada um, em suas particularidades, possui — o que faz total sentido,
afinal, ndo temos habilidades com todas as disciplinas. Porém, o que mais ponderam como
propulsor da falta de interesse sdo os confrontos, no que se refere a Lingua Portuguesa, com
textos antigos que ndo “falam a mesma lingua deles” e que, por isso, ndo compreendem, além
de ndo serem os textos com os quais lidam e lidardo no cotidiano em um futuro pessoal e/ou
profissional.

Essas multiplas vozes expuseram a real necessidade de procurar formas nas quais as
aulas de Lingua Portuguesa pudessem unir debates sociais a aspectos argumentativos e
literarios, a compreensdo dos discursos, a géneros textuais conhecidos e/ou desconhecidos,
impressos e/ou digitais, ao prazer de estudar e se defrontar com algo que faca sentido para o
aluno. Com isso, procuramos teorias que pudessem ser postas lado a lado e géneros que
fizessem parte do meio digital e despertassem o interesse, com o intuito de pensar em aulas que
promovam o crescimento ndo apenas conteudista, tdo desejado por pais e professores, mas
também o crescimento como sujeito que domina as relages argumentativas no seu dia a dia e
é capaz de depreender as relacdes ideoldgicas que essa mesma lingua pode disseminar. E tudo
isso de uma maneira que trouxesse, além da reflexdo, da discusséo, da dendncia, o humor para
as aulas.

Sendo assim, relacionamos diferentes areas linguisticas que estudam o discurso com um
mesmo intuito: explorar os mecanismos argumentativos que comprovam a formacao discursiva
do enunciador de um texto. Para tanto, apresentamos alguns conceitos relevantes da Analise do
Discurso (de linha francesa), a importancia dos recursos estudados pela Semantica
Argumentativa que conferem alto grau de persuasdo ao discurso, a compreensdo do processo
historico de constituicdo do humor e sua construcdo no ambito digital, e o fundamental estudo
dos géneros textuais e da concepcdo contemporanea de multimodalidade entendidos pela
Linguistica Textual. A fim de comprovar essa relagéo, selecionamos o género esquete, texto do
ambito humoristico, para o corpus, uma vez que tal campo é sempre permeado de diversos

mecanismos linguisticos, por se tratar de um género multimodal.

No primeiro capitulo, procuramos conceituar termos da Andlise do Discurso que nos

auxiliem na compreensao dos efeitos de sentido que os esquetes analisados podem produzir.
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Embasados em Foucault (2008) e Pécheux (1997), procuramos destrinchar o discurso e suas
complexidades, discorrendo sobre como operam a Formacgdo Discursiva e a Formacao
Ideoldgica no discurso e como esses discursos se inter-relacionam. Ademais, para as analises,
foi necessario o estudo de outros elementos discursivos, como 0s jogos de imagem possiveis, a
nocdo de metéfora, os deslizamentos e siléncios, com o intuito de evidenciar discursos que, em
uma visdo superficial, pertenceriam a apenas um Unico sujeito.

No segundo capitulo, recorremos a Semantica Argumentativa, explicitando como 0s
recursos linguisticos comprovam os efeitos de sentido depreendidos nas analises. Sustentados
na ideia de que toda palavra é puramente argumentativa, de acordo com Ducrot (1987),
apresentamos as marcas linguisticas, como conceituadas por Koch (2000), com quais
pretendemos trabalhar na pesquisa: os fatores de textualidade, os pressupostos e subentendidos,
os intensificadores, a adjetivacdo, a selecdo lexical, os estrangeirismos e a linguagem figurada.

O terceiro capitulo expde o processo historico do humor e da era digital. Fundamentados
em Minois (2003), Travaglia (1992) e Possenti (2018), mostramos como a nog¢éo de humor foi
compreendida ao longo dos séculos na historia da sociedade; ponderamos o0 seu carater
argumentativo e refletimos sobre ele ser ou ndo um campo de estudos. Nesse mesmo capitulo,
elaboramos um traco cronoldgico do surgimento da internet e sua relagdo com o conceito de
midia, conforme Rojo e Moura (2019), além de demonstrarmos como o humor e o digital ja
estdo intrinsecos ao nosso cotidiano, e refletimos como isso pode/deve ser utilizado no ensino.

No quarto e Gltimo capitulo teorico, discorremos a respeito dos conceitos estruturais
relevantes para o corpus a ser analisado. Sendo assim, abordamos a teoria de géneros textuais
e géneros discursivos pautados em Bakhtin (2003) e Maingueneau (2004). E, também,
evidenciamos como esses géneros chegam e sdo modificados pelo meio digital, extrapolando
caracteristicas antes ndo possiveis, isto é, textos que sdo (re)criacbes diferentes, denominados
como textos multimodais, para Dionisio (2014), como o género esquete.

Com o quinto capitulo, propusemos a analise discursivo-argumentativa de trés esquetes
selecionadas, retiradas da plataforma Youtube do canal Porta dos Fundos. A escolha se deu
devido ao enorme nimero de visualizagbes que este canal, criado em 2012, obteve em 2016,
recebendo reconhecimento mundial. Procurando unir as teorias, trabalhamos os mdltiplos
aspectos proporcionados pela multimodalidade de cada esquete, compreendendo os efeitos de
sentido que derivam de cada recurso linguistico e imagético presente nos videos, resultando no
humor como critica do preconceito social. Sugerimos, também, possiveis intertextos e

interdiscursos que cada esquete pode produzir como gatilhos para aulas mais dindmicas e ativas.
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O estudo como um todo procurou evidenciar as maltiplas possibilidades de praticas
didaticas que um género pode destrinchar, sem ainda elaborar tais propostas didaticas e sua
aplicabilidade. Apesar disso, algumas ja foram utilizadas em sala de aula com alunos dos trés
niveis do ensino médio e apresentaram resultados motivadores.

Em relacdo aos trabalhos com o género esquete ja realizados na area de estudos da
linguagem, todos sdo muito recentes e partem, de modo geral, da data em que este trabalho foi
pensado: 2016/2017. No que se refere a caracterizacdo do género, Travaglia (2017) propés a
definicdo como um género oral e a possivel relacdo deste com outros. Lima (2018) estudou o
fendmeno da referenciacéo, argumentacao e humor no género esquete, ndo abordando questdes
discursivas nem o multiletramento. Os trabalhos mais proximos deste sdo de Carmelino (2015
e 2018), nos quais a autora propde o uso do esquete em salas de aula, pensando nas
possibilidades de letramento no ensino aprendizagem, ndo abordando os aspectos da
argumentacao e do discurso.

Sendo assim, pretendemos explicitar para os professores de diferentes niveis
educacionais a possibilidade de producdo de aulas prazerosas e instigantes quando partimos
daquilo que nossos alunos conhecem e gostam, estimulando-os a leitura, que, na atualidade, é
ainda mais multimodal, aplicando os conceitos da Seméantica Argumentativa e da Anélise do
Discurso, por meio de um género discursivo que trabalhe no campo do humor digital.

Obijetivos

OBJETIVO GERAL
Configurar relacdes entre o cenario de ensino e aprendizagem educacional de géneros
do discurso e as possibilidades de uso de tecnologias digitais, considerando fenbmenos da

linguagem como humor, argumentacao, discurso e multimodalidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Apresentar conceitos relevantes da Analise do Discurso para a compreensao das
formac0es discursivas em trés esquetes selecionados como corpus;

e Discorrer sobre os recursos da Semantica Argumentativa que auxiliam na construcdo
do humor no género esquete;

e Explicar a formacéo e a divulgacao desse género na forma digital e no campo do humor;
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e Descrever as caracteristicas do género discursivo e multimodal esquete e a sua
possibilidade de uso para o multiletramento em sala de aula;

e Analisar 0s mecanismos argumentativos verbais e audiovisuais utilizados em trés
exemplares do género digital esquete do canal Porta dos Fundos para obter o

convencimento e expressar ideologias discursivas.

Metodologia

A fim de compreender os recursos utilizados para expressar a argumentacdo no texto e
no discurso, selecionamos para a analise, como ja exposto, o género multimodal esquete. Para
isso, verificamos as caracteristicas do género na forma digital, depreendendo de que modo o
produtor do texto expde criticas humoristicas por intermédio dos mecanismos argumentativos,
produzindo efeitos de sentido no discurso.

Sendo assim, seguimos as seguintes etapas em nossa pesquisa:

e pesquisa bibliografica dos estudos realizados na area da Analise do Discurso, da

Linguistica Textual, da Semantica Argumentativa, do Humor e do género esquete;

e selecdo dos esquetes divulgados pelo canal Porta dos Fundos adequados a pesquisa;

e delimitacdo do corpus por meio da escolha de esquetes que apresentem mecanismos
argumentativos;

e analise do corpus, demonstrando a argumentacdo em esquetes por intermédio do uso
estratégico da linguagem, no campo verbal e ndo verbal;

e elaboracdo das consideragfes finais: retomada da fundamentacdo teérica e das

estratégias analisadas no corpus.

Ap0s apresentar as justificativas que nos levaram a producédo desta tese, assim como 0s
objetivos e procedimentos metodoldgicos, daremos sequéncia ao nosso trabalho, inciando-o
com o referencial tedrico selecionado e partindo do estudo das formagdes discursivas, aspecto

referente a Analise do Discurso.
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CAPITULO I - ANALISE DO DISCURSO

1.1 A EMERGENCIA DA ANALISE DO DISCURSO

A Andlise do Discurso (AD), de linha francesa, surgiu na década de 1950, na Franca, e
hoje se consolida como uma das disciplinas dos estudos da linguagem que possui importancia
capital para as analises dos mais variados discursos e seus efeitos de sentido.

A expressao “analise do discurso” aparece, pela primeira vez, em um artigo denominado
“Discourse Analysis”, do linguista Zellig S. Harris (1952). Entretanto, Harris determinava o
termo discurso como uma unidade formada por frases, ou seja, trabalhava com a visdo de texto.
Suas analises estavam vinculadas a perspectiva estruturalista de Ferdinand de Saussure, o qual
distinguiu langue e parole, separando a linguagem em seus estudos como uma “linguistica da
lingua” e uma “linguistica da fala”. Saussure optou por dar enfoque para a primeira,
desconsiderando os aspectos relacionados a funcdo da lingua. Assim como ele, Harris iniciava
suas analises partindo do texto e da estrutura que provinha dele. Por isso, apesar de ser a
primeira aparicdo para 0 nome da ciéncia em estudo, ela ainda estava longe de se construir
como a AD da atualidade.

De acordo com Maingueneau (2015), o ano do estruturalismo na Franca foi 1966, ao
passo que, 1969, se torna o0 ano da AD. Os editores da revista Langages elaboram uma edicéo
especial para o novo campo linguistico, a AD. Embora apresentasse o mesmo titulo da obra de
Harris, os artigos nela publicados propunham visfes ainda muito diferenciadas do que se
pensava ser esse novo campo de pesquisa. Ao organizar essa edi¢do, Jean Dubois visava
ampliar os estudos de linguistica para as correlacbes existentes entre lingua e sociedade,
procurando dar novos ares aos estudos filologicos. Por isso, defendia a analise de textos
pertencentes a todos os géneros, utilizando-se de recursos da linguistica e compreendendo as
associacles entre os textos e as condi¢des socio-histdricas em que eles se inseriam.

Nesse mesmo ano, sdo publicadas duas importantes obras que sustentaram a emergéncia
da AD na Franga. Na primeira, intitulada Analise automatica do Discurso, Michel Pécheux se
respalda em trés matérias vigentes no periodo: na linguistica estrutural de Saussure (como ja
mencionada), no marxismo do filésofo Louis Althusser, e na psicanalise de Jacques Lacan.
Ancorando essas trés correntes, Pécheux, ao analisar os textos, busca desvelar a ideologia que
eles aparentam ndo apresentar.

A segunda obra Arqueologia do Saber, de Michel Foucault, foi bastante significante

para a AD, ainda mais sutil que as outras. O termo discurso, para ele, ndo estava vinculado
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diretamente ao uso da lingua, portanto ndo era conciliavel com os pressupostos de inimeros
tedricos dessa vertente, visto que a maioria defendia a palavra, a organizagdo do texto e os
modos de interacdo como centrais para uma andlise. Segundo Foucault (2008, p.84),

O que se descreve como "sistemas de formacao" ndo constitui a etapa final
dos discursos, se por este termo entendemos os textos (ou as falas) tais como
se apresentam com seu vocabulério, sintaxe, estrutura l6gica ou organizacao
retorica. A andlise permanece aquém desse nivel manifesto, que é o da
construcdo acabada: definindo o principio de distribui¢do dos objetos em um
discurso, ela ndo da conta de todas as suas conexdes, de sua estrutura delicada,
nem de suas subdivisdes internas; buscando a lei de dispersdo dos conceitos,
ndo da conta de todos os processos de elaboracdo, nem de todas as cadeias
dedutivas nas quais eles podem figurar; se ela estuda as modalidades de
enunciacdo, ndo pde em questdo nem o estilo, nem o encadeamento das frases;
em suma, deixa em pontilhado a disposi¢éo final do texto.

Sendo assim, para Foucault (2008), eram importantes as normas e os artificios
produtores de enunciados providos de sentido e reguladores do discurso em momentos diversos
da historia. Ademais, ele também era contrério a ideia de que certos procedimentos revelavam
um possivel inconsciente textual.

Mesmo com visdes diversificadas da AD, Pécheux e Foucault trouxeram contribuicdes
significativas para o que, atualmente, é considerada a teoria do discurso. Jean Dubois também
é destaque ao propor que as praticas verbais de uma sociedade sejam estudadas pela linguagem.

Apds esse processo de fundacgdo, a AD francesa passa a incorporar aportes de diferentes
correntes linguisticas, como a Pragmatica, a Teoria da Enunciacdo, a Linguistica Textual.
Também outros paises, como Inglaterra e Estados Unidos, passam a relacionar e a reformular
0s conceitos dessa ciéncia, como o pds-estruturalismo, levando ao hibridismo de tradi¢cdes
tedricas que antes ndo seriam vinculadas.

Apds esse breve percurso historico a respeito da AD, compreendemos ser fundamental,
para nosso trabalho, a elucidacdo de alguns conceitos trabalhados por essa ciéncia que serdo

acionados na analise do género esquete proposta para esta tese.

1.2 FORMACAO DISCURSIVA E FORMACAO IDEOLOGICA

O primeiro pensador a discorrer sobre formacao discursiva (doravante FD) foi Foucault,
em 1969. Para compreender esse conceito, o autor pondera a divisdo do conhecimento em
outras ciéncias — a medicina, a gramatica e a economina — a fim de apontar os enunciados
concernentes a esses dominios. Por isso, considera que as FDs, por ndo serem algo estatico, se

constituem em um conjunto de saberes que determinam um objeto, ja que este esta propenso ao



18

acontecimento, a sistematizacdo e a relacdo que cria com 0s campos da memoria e do
acontecimento. Isso significa que, ao tentar estabelecer as enuncia¢des que homogeinizam uma
disciplina, considerando-a um sistema de entendimentos unificados, Foucault (2008) depreende
que ndo ha como determinar uma unidade, uma vez que essas enunciacfes sdo muito
heterogéneas. Logo, evidencia que as FDs podem se constituir de uma gama de temas contrérios
ou de um mesmo tema em visdes diferenciadas.

Ao longo de sua reflexdo, Foucault (2008, p.37) afirma:

De modo paradoxal, definir um conjunto de enunciados no que ele tem de
individual consistiria em descrever a dispersio desses objetos, apreender
todos os intersticios que os separam, medir as distancias que reinam entre eles
— em outras palavras, formular sua lei de reparticao.

Dessa forma, salientamos que uma importante contribuicdo de Foucault para a AD foi
compreender que a FD trata de enunciados agrupados devido a um sistema de regras
historicamente determinadas; se houver uma regularidade entre uma quantia certa de
enunciados, havera uma formagao discursiva.

No caso em que se puder descrever, entre um certo namero de enunciados,
semelhante sistema de dispersao, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos
de enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlacdes, posi¢des e funcionamentos,
transformagdes), diremos, por convengio, que se trata de uma formacao
discursiva [...] (FOUCAULT, 2008, p. 43).

Courtine (2010), filiado a abordagem de Foucault, compreende que a formacéo
discursiva deve ser elaborada pelo trabalho do historiador. Isso se justifica pois 0 autor pensa a
formacédo discursiva como um paradigma da expressao, isto €, existem especificidades a serem
determinadas no recorte e no problema histérico ao se propor a leitura de um documento. Por
isso, para ele, descrever uma formacdo discursiva ndo € descrever algo que se encontra pré-
determinado em certo texto, mas sim uma préatica de atribuir unidade a um conjunto de
enunciados dispersos.

Por sua vez, Pécheux trata do conceito de FD em 1975, em uma revisdo de seu texto
Andlise Automadtica do Discurso, no qual reexaminou também outros conceitos. 1sso porque,
em 1969, o autor assevera que, por meio de condi¢Ges de producdo dadas, um discurso é
emitido, e essa ideia esta aliada a um espaco social pré-determinado. Para ele, o que é dito por
um individuo modificara as condi¢cBes de produgdo, permitindo antecipar ou continuar o
discurso. Ja em 1975, apesar de manter a visdo de que a FD provém de certas condicdes de
producdo, afirma que os discursos ndo se originariam no sujeito, uma vez que na FD ocorre 0

assujeitamento.
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No género em andlise neste trabalho, o esquete, por uma questdo da propria
funcionalidade do género do campo ao qual pertence, verificamos que as FDs se referem,
essencialmente, as diferencas sociais, econémicas, étnicas, de género, e, consequentemente,
descrevem uma ideologia.

Essa compreensdo se comprova na visao de Pécheux (1997) o qual, partindo de uma
leitura de Althusser, afirma que o desenvolvimento do conceito de AD ocorre com a nogao de
ideologia. Sendo assim, para Pécheux, o agrupamento de atitudes e representacdes as quais nao
sdo nem particulares nem universais ndo compdem a Formacdo Ideoldgica (FI), e sim se
correlacionam com as diferentes posi¢cdes de classe em conflito umas com as outras. As Fls,
portanto, sdo capazes de interferir na conjuntura ideoldgica de uma estabelecida composicao
social.

Por isso, as Fls sdo compostas por FDs, e estas estabelecem o que pode ou nao ser dito
em uma referida FD, com base em determinados lugares no interior de um aparelho ideologico
e inserida em uma relacéo de classes, que pode ser regionalizada.

E porque as formagdes ideolégicas tém um carater regional que elas se
referem as mesmas “coisas” de modo diferente (Liberdade, Deus, a Justica,
etc.), e é porgue as formagdes ideoldgicas tém um carater de classe que elas
se referem simultaneamente as mesmas “coisas” (PECHEUX, 1990, p.259).

Ademais, Pécheux atrela a nocéo de FD a de familia parafrastica e matriz do sentido,
pois “a producao de sentido é estritamente indissociavel da relacao de parafrase entre
sequéncias tais que a familia parafrasica destas sequéncias constitui 0 que se poderia chamar
‘matriz do sentido’” (1997, p. 169). Desse modo, para ele, a FD sempre apresentara elementos
que provém de outro lugar, de outras FDs, ja que ela é atravessada pelo pré-construido, isto é,
os discursos provenientes de outro lugar sdo absorvidos por ela numa associac¢ao de acordo ou
de confrontamento.

De acordo com Brandao,

O conceito de formagdo discursiva regula, dessa forma, a referéncia a
interpelacio/assujeitamento do individuo em sujeito de seu discurso. E a
formacdo discursiva que permite dar conta do fato de que sujeitos falantes,
situados numa determinada conjuntura historica, possam concordar ou ndo
sobre o sentido a dar as palavras, “falar diferentemente falando a mesma
lingua”. Isso leva a constatar que uma FD néo é “uma unica linguagem para
todos” ou “para cada um sua linguagem”, mas que numa FD o que se tem
¢ “varias linguagens em uma unica” (2004, p. 49).

Compreendemos que a autora corrobora com Pécheux (1990) pois, para ela, a formagéo
discursiva possibilita a ideia de um sujeito poder pactuar ou ndo com o sentido dado as palavras,

enquanto produtor de um discurso o qual esté inserido em certo contexto historico. Por isso, a
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concepgdo de assujeitamento ideoldgico do sujeito é conduzida pela exteriorizagdo do discurso.
Logo, as formacges discursivas sdo os lugares em que se desenvolvem, como elementos de uma
formacdo ideologica, o discurso e a ideologia revelando uma ou varias FDs. Ou seja, “a
formacdo ideoldgica tem necessariamente como um de seus componentes uma ou varias
formagOes discursivas interligadas. Isso significa que os discursos sdo governados por
formagdes ideoldgicas” (BRANDAO, 2004, p. 47).

Devido a dimensdo do termo, entendemos formacdo discursiva como o determinador
das acdes provenientes de uma posicao ideoldgica, pois serd essa posicdo que definira os
sentidos conferidos as palavras, quando utilizadas por um enunciador. Esses sentidos séo
dependentes das formacdes discursivas dos enunciadores e vinculados a outros enunciados ja
ditos ou armazenados na memoria discursiva de cada um deles. Dessa forma, uma palavra terd
sentidos variados, dependendo das formac@es discursivas — posicionamentos ideoldgicos —
diferentes que fazem parte da exterioridade na qual os sujeitos estéo inseridos.

Consequentemente, a definigao de FD provém do interdiscurso e de outras FDs, as quais
constituem variadas relagoes discursivas e se relacionam diretamente com as Fls, cabendo ao
analista descrevé-las e compreender as regras por elas estipuladas. Portanto, as ideologias
historicas e sociais dos enunciadores, segundo a Analise do Discurso, devem permear o estudo
da pratica linguistica. Logo, é essencial que estudemos na sequéncia o interdiscurso e a relacao
que ele estabelece com outros discursos para analisarmos como esses desdobramentos ocorrem

no género esquete.

1.3 O CONCEITO DE INTERDISCURSO

O conceito de FD esté vinculado ao de interdiscurso, por isso, é necessario um olhar
mais aprofundado em tal conceito, uma vez que o interdiscurso € o objeto de estudo que
predomina nas concepgdes tedricas atuais da AD. Além disso, 0 género esquete apresenta, por
meio do humor, discursos que evidenciam o preconceito étnico, econémico, social e de género
das instituicdes sociais, reproduzido linguisticamente por seus representantes; dizeres estes que
operam na construcdo ideoldgica dos sujeitos e na multicomplexidade de seus interdiscursos.

O interdiscurso trata das ligacOes constitutivas existentes entre os discursos e que
constroi as FDs, e essas ligagcbes, mesmo sendo complexas, sdo fundamentais para a
originalidade deles em certa cenografia, inseridas em um novo discurso. Ou seja,
independentemente do tipo — politico, religioso, literario, entre outros — a analise da categoria

interdiscursiva é essencial, considerando-se todos os possiveis planos do discurso.
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Pécheux (1988) elabora a ideia de interdiscurso como um complexo dominante das FDs,
pois é nele que a FD delimita seu dominio de saber. Dessa forma, o interdiscurso, além de
associar ao discurso do sujeito discursos de outros, refere-se ao discurso do Outro, e, € por meio
dele, que a ideologia opera no processo de transformacdo dos individuos em sujeitos e tal
processo desencadeia-se de maneira inconsciente. Logo, ha uma confusdo com as concepgdes
de interdiscurso e inconsciente no processo discursivo devido a esse “algo” que se pronuncia
anteriormente, em outro lugar e independentemente. O interdiscurso é apagado no inconsciente
e retorna no discurso do sujeito, o qual finge a presenca dele.

Assim sendo, o autor afirma que, com a analise do processo discursivo, o interdiscurso
também é encontrado no fio discursivo, evidenciando os conceitos de pré-construido e discurso-
transverso como marcas do interdiscurso no intradiscurso, isto &, o Outro dissimulado no outro
do discurso, sendo que este, “atravessado” no discurso do sujeito, provém de outra FD.

Com isso, 0 autor expressa as relagcdes estreitas entre FD e Fl, pois coexistem, entre 0s
discursos, 0s saberes antagdnicos, que ocorrem, primeiramente, no contexto ideoldgico e depois
sdo representados no contexto discursivo. Esses conceitos, ja demonstrados anteriormente, sao
fundamentais para a compreenséo do interdiscurso, quer pela maneira como um conjunto de
saberes proprios de uma dada FD dominante atua sob as condi¢des de producdo que sdo
historicas, quer pelos outros saberes inseridos em outras FDs secundérias, identificaveis pelas
nogdes que perpassam a FD dominante.

Courtine (1981) reorganiza a concepcdo de interdiscurso, assimilando-o como o
regulador do deslocamento das fronteiras discursivas, pois é ele que movimenta a organizacao
dos saberes da FD, permeado pelos discursos decorrentes de outras FDs como pré-construidos
e discursos transversos. Portanto, para ele, além do que pode e deve ser dito, ha o que ndo pode
e ndo deve ser dito. Isso é evidente no género esquete, visto que se recorre aos recursos
linguisticos e imagéticos para sugerir propositalmente o contrario do que realmente se quer
significar, pois ndo poderia ser explicitado.

Para Courtine e Marandin (1980), o interdiscurso institui os deslocamentos das
fronteiras de uma FD, uma vez que a concebem como heterogénea e com fronteiras
"fundamentalmente instaveis". Essa visdo de FD expde diversificadas posi¢Oes-sujeito,
retratando, no discurso, variedades de identificagdo do sujeito, com saberes construidos por
uma FD e delimitados por Fls proprias.

Para a AD, os emissores filiam-se a lugares sociais e neles encontram suas identidades,
sendo esse 0 motivo da ndo possibilidade de definicdo de exterioridade entre os sujeitos e seus

discursos. O interdiscurso surge daquilo que ¢ falado pelos sujeitos e por suas FDs. Por isso, 0
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sujeito nunca é a origem do seu dizer, visto que seus dizeres ja foram anteriormente ditos,
relacionando-se com outros discursos em um confronto.

Segundo Maingueneau (2008b), no interdiscurso, tem-se a presenca do Outro,
justamente porque existe naquilo que é discursado um pré-discurso, isto €, uma
interdiscursividade que origina a heterogeneidade enunciativa.

Maingueneau (1997) defende que todo discurso € heterogéneo e, por isso, estabelece
uma relacdo com outros discursos. Logo, o interdiscurso, como denominado pelo autor e
renomeado por Authier-Revuz (2004) como heterogeneidade discursiva, pode ser representado
pelas manifestacdes da linguagem e pela voz do outro no discurso, podendo ser explicita, ou
seja, mostrada e marcada — por marcas linguisticas —, ou constitutiva, mostrada e ndo marcada
— formas complexas em que € possivel reconhecer quem fala naquele discurso, conforme
Maingueneau (1997). Além disso, a heterogeneidade dos discursos também se explicita, de
acordo com o autor, por meio da negagdo polémica, na qual hé a presenca de duas vozes, uma
que afirma e outra que nega.

Para melhor compreender tal conceito, Maingueneau (1997) recorre a trés ideias
complementares, o universo discursivo, 0 campo discursivo e o0 espaco discursivo. O primeiro,
mesmo sendo finito, € um conjunto heterogéneo de FDs que se relacionam em um cenério, ndo
sendo possivel ser compreendido em sua globalidade. J& o segundo trata de um conjunto de
FDs em coexisténcia as quais delineiam uma regido do universo discursivo, ou seja, marcam
um certo campo discursivo, como religioso, politico, educacional, entre outros. Por fim, o
ualtimo é um subconjunto no campo discursivo, que conecta duas ou mais FDs as quais se
correlacionam e sdo relevantes para a compreenséo dos discursos analisados.

Maingueneau (2008b) apresenta sete hipdteses que abordam a oposi¢do entre o sistema
da formacdo discursiva e o conjunto de enunciados produzidos de acordo com esse
agrupamento, evidenciando que € possivel um grupo de articulagdes sem invalidar a identidade

de cada uma. Sao elas:
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Quadro 1 - Hipéteses de MAINGUENEAU

1%) o interdiscurso antecede o discurso; logo, a anélise deve ocorrer no espaco de trocas entre

varios discursos escolhidos;

2% a interacdo semantica entre os discursos parece uma tradugéo do Outro no Mesmo;

3% para tornar o interdiscurso efetivo, tem-se um sistema de restrigdes semanticas globais

(que restringe vocabulario, temas, intertextualidade, instancias de enunciago, etc);

4%) um modelo de competéncia interdiscursiva concebe o sistema de restrigoes;

5%) o discurso deve ser visto como uma pratica discursiva;

6%) a pratica discursiva pode ser considerada como uma pratica intersemiética;

7%) o sistema de restri¢cBes possibilita o aprofundamento da inscrigdo histérica.
Fonte: MAINGUENEAU (2008b, p. 20-24) — adaptado pela autora

Desse modo, os discursos se enlacam e se multiplicam de maneira indefinida,
constituindo, assim, um misto complexo que ndo se pode desenrolar. O primado do
interdiscurso se insere na visdo da heterogeneidade constitutiva, que mistura 0 Mesmo e o Outro

do discurso, pois

Reconhecer este tipo de primado do interdiscurso € incitar a construir um
sistema no qual a definigdo da rede semantica que circunscreve a
especificidade de um discurso coincide com a definicdo das relacdes desse
discurso com seu Outro. No nivel das condigdes de possibilidade semanticas,
haveria, pois, apenas um espaco de trocas e jamais de identidade fechada
(MAINGUENEAU, 2008b, p. 35-36).

Portanto, todo discurso é produto de uma relagdo com outros discursos, o0 que nos leva
a afirmacédo de que a interdiscursividade € constitutiva do discurso. E, para que seja possivel
compreender o interdiscurso, é necessario estudarmos as cenas que compdem tais discursos e

exteriorizam-nos através dos institutos sociais.

1.4 CENAS DA ENUNCIACAO, ETHOS E ESTEREOTIPO

O discurso, na enunciacao, € observado por meio da cena de onde procedem 0s papéis
gue sé@o encenados. Para a AD, o discurso, ndo somente definido como uma parte da sociedade
ou uma representacdo, envolve os locais que possibilitam a criacdo de instituiches as quais

atravessam o proprio discurso.
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Para melhor compreendermos essas relagdes, recorremos a Maingueneau (2006), o qual
estuda as cenas possiveis na AD que tornam legitima a enunciagéo do discurso, séo elas: a cena
englobante, a cena genérica e a cenografia.

A cena englobante diz respeito ao tipo de discurso proferido, ndo obedecendo a
determinaces fixas, pois se vincula a uma inscri¢do discursiva e a um momento historico,
recebendo as coacdes de certo funcionamento o qual € constitutivo daquele discurso, como no
género esquete, no qual se espera que 0 humor seja o cerne do seu desenvolvimento. Ou seja,
conforme Maingueneau (2006, p. 252), “tudo o que a nogao de cena englobante diz ¢ apenas
que certo numero de géneros do discurso partilha do mesmo estatuto pragmatico e que a
apreensao de um texto ocorre por referéncia a esse estatuto”.

Ja a cena genérica relaciona-se diretamente com a cena englobante, pois o tipo de
discurso selecionado por ela autentica as préaticas discursivas que serdo utilizadas naquela. 1sso
significa que o género do discurso permite que sejam antecipadas, por parte do leitor e do autor,
certas expectativas.

Por isso, nessas praticas discursivas, ha uma relacdo intrinseca entre essas duas cenas,
uma vez que esse enlacamento evidencia uma constitutividade e complementaridade de uma
para a outra. Sendo assim, de maneira conjunta, promovem um espaco estavel do tipo e do
género do discurso. Neste espaco, 0 enunciado ganha sentido e a cenografia se constitui, o que
é denominado de quadro cénico do discurso.

Em outras palavras, a cena genérica retrata os géneros inseridos na cena englobante,
podendo compartilhar outras cenas englobantes, demonstrando como o0s discursos sdo
maledveis e as relacdes interdiscursivas amplas.

A partir disso, o leitor terd contato com a cenografia, a qual se refere a instancia da cena
da enunciacéo arquitetada no/pelo texto. Temos aqui um vinculo indissociavel entre cenografia
e discurso, visto que, enquanto este precisa da cenografia para torna-lo legitimo, aquela apenas
se valida no decorrer da enunciagao, por meio do discurso. E por esse motivo que, muitas
vezes, a cenografia e o discurso confundem-se, porque um € a base do outro e vice-versa. Logo,
a cenografia € um dispositivo pelo qual o discurso se manifesta, com condi¢Bes que
proporcionam o seu surgimento.

Podemos determinar a cenografia como um

processo fundador, a inscri¢do legitimadora de um texto, em sua dupla relacdo
com a memdria de uma enunciacdo que se situa na filiacdo de outras
enunciacdes e que reivindica um certo tipo de reemprego. A grafia é aqui tanto
quadro como processo; [...] € a cena de fala que o discurso pressupde para
poder ser enunciado e que em troca ele precisa validar através de sua propria
enunciacao. A situacdo no interior da qual a obra é enunciada [...] deve ser
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validada pelo préprio enunciado que permite manifestar (MAINGUENEAU,
2006, p. 253).

Para o autor, existem algumas marcas que podem tipificar uma cenografia. Para tanto,
ele defende a ideia de cenas validadas, as quais sdo representadas como marcas ou indicios
textuais detectados no discurso (exemplos: género, titulo, autor) ou tragos explicitos no proprio
discurso que evocam cenas enunciativas preexistentes.

A validacdo da cenografia por meio do discurso pode ocorrer também com cenas que
exercem um papel contrastivo, como no género esquete pois, ao se dizer o contrario do que se
espera, a enunciacdo é validada, o que Maingueneau definiu como antiespelhos. Segundo o
autor, € uma maneira de subversdo, “uma parddia em sentido amplo: a cena subvertida é
desqualificada pela sua propria enunciagao” (2006, p. 257). Portanto, de um modo ou de outro,
o discurso sempre tentara legitimar-se em um espaco de enunciacdo que o beneficie,
independentemente se com uma cena fundadora ou com uma cena antiespelho.

Salientamos que, além da importéncia das cenas da enunciacdo para a legitimacdo do
discurso, outros elementos sdo acionados e vinculam-se ao processo de construcdo de uma
imagem, uma vez que as imagens do enunciador e do coenunciador operam no campo
discursivo. A elaboragdo dessa imagem de si no discurso foi nomeada como ethos.

As primeiras propostas de existéncia do ethos foram elaboradas por Aristételes, na
retorica classica. Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 220) afirmam que ethos, neste periodo,
designava “a imagem de si que o locutor constroi em seu discurso para exercer uma influéncia
sobre seu alocutario.” Essa defini¢do foi retomada, atualmente, em diversas linhas de pesquisas
da Linguistica, as quais veem como indispensavel a identificacdo e o estudo desse fendbmeno
para a formacéo dos discursos.

Aristoteles sistematizou a Retdrica como a arte da persuassao, pois, para ele, eram trés
as maneiras de o orador persuadir seu auditorio: pelo carater do orador (0 ethos), pelas paixdes
despertadas nos ouvintes (o pathos), e pelo préprio discurso (o 16gos). Se o ethos é a imagem
construida pelo locutor de si, o pathos é a representacdo dos sentimentos do auditorio, visto
gue, com o intuito de convencé-lo, o enunciador procura comover, fascinar, respaldar seus
argumentos na paixao, intensificando o poder de persuasdo; o l6gos, sendo o discurso, é
carregado de afeicdo por ser produzido pelo orador, e convence com 0s argumentos
selecionados em uma situacéo concreta de comunicacéo.

De acordo com Meyer (1994, p. 43),

O orador é simbolizado pelo ethos: a sua credibilidade assenta no seu carater,
na sua honorabilidade, na sua virtude, em suma, na confiangca que nele se
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deposita. O auditério € representado pelo pathos: para convencé-lo é preciso
impressiona-lo, seduzi-lo, e mesmo os argumentos fundamentados na razao
devem apoiar-se nas paixoes do auditorio para poderem passar e suscitar
adesao. Resta, enfim, a terceira componente, sem ddvida, mais objetiva: o
16gos, o discurso que pode ser ornamental, literario, ou entao directamente
literal e argumentativo.

O ethos do orador sera essencial para a persuasdo, ja que esta conectado ao carater, a
confianca que produz no auditdrio. Dessa forma, para Aristoteles (1998), o discurso do orador
convence ao transparecer para o auditorio honestidade, pois é natural que acreditemos mais e
rapidamente naquele contetido em que ndo temos dominio, abrindo caminhos para a divida de
si e para a crenga no outro. Logo, o autor define o ethos como a imagem que o orador constroi
para o discurso, mas gque ndo se equipara necessariamente ao seu carater real.

Ducrot (1984), na teoria polifonica da enunciagdo, evidencia a constituigdo desse
fendmeno a partir de um desmembramento do locutor na funcdo de orientar a enunciacao e, ao
mesmo tempo, na construcdo de uma personalidade aceitavel para o interlocutor.

De acordo com a AD, a configuracdo do ethos extrapola a persuasdo, pois faz parte da
cena enunciativa, constituindo-a; desse modo, o ethos é validado pela cena enunciativa e, ao
mesmo tempo, a cena é validada pelo ethos. Para a elaboracdo de uma nova enunciagdo, 0s
interlocutores adequam o ethos e a cena enunciativa por meio das suas formac6es discursivas.

Maingueneau (2001, 2005) descreve o papel do ethos como um dominio constituido de
“uma voz, um corpo e um tom”, 0U Seja, existe a formagdo de uma “corporalidade” e de um
“carater” que procede do enunciado, no interior do discurso. Portanto, o ethos é essa
personalidade marcada no enunciado, uma “constitui¢do subjetiva”, uma espécie de “fiador”
que certifica o discurso, sinalizando ser aceitavel e confiavel. Esse fiador revela-se no discurso
e ndo diz respeito de fato ao enunciador efetivo. Segundo Maingueneau (2005), o ethos €
incorporado pelos coenunciadores, que aceitam a enunciagao ao enxergarem nele uma espécie
de autoridade discursiva, com base em indicios textuais de diversas ordens.

A respeito dessa incorporagao do ethos pelos enunciadores, Maingueneau (2005, p. 73)
justifica que

O poder de persuasdo de um discurso decorre em boa medida do fato de que
leva o leitor a identificar-se com a movimentacéo de um corpo investido de
valores historicamente especificados. A qualidade do ethos remete, com
efeito, a figura desse “fiador” que, mediante sua fala, se d4 uma identidade
compativel com o mundo que se supde que ele faz surgir em seu enunciado.

Sendo assim, o ethos relaciona-se ao orador por meio das selegdes linguisticas

promovidas por ele, as quais ddo pistas sobre a imagem do orador, que se constroi ao longo do
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dominio discursivo e expressam 0 tom, O corpo e O carater, como j& mencionamos.
Maingueneau (1997, p. 46) comprova essa ideia ao defender que “a Retdrica antiga organizava-
se em torno da palavra viva e integrava, consequientemente, a sua reflexdo, o aspecto fisico do
orador, seus gestos, bem como sua entonacao”.

De acordo com Maingueneau (2006, p. 272), existe uma relagdo superior vinculada a
um “mundo ético de que esse fiador participa e ao qual d& acesso” que ativa “certo nimero de
situagodes estereotipicas associadas a comportamentos”.

Para se consolidar a imagem de si do sujeito, segundo Amossy (2005), deve ocorrer a
associacdo dele a concepcbes que podem ser distinguidas e compartilhadas pelo interlocutor.
Para ela (2005, p.125-126),

De fato, a idéia prévia que se faz do locutor e a imagem de si que ele constrdi
em seu discurso ndo podem ser totalmente singulares. Para serem
reconhecidas pelo auditério, para parecerem legitimas, é preciso que sejam
assumidas em uma doxa, isto &, que se indexem em representacOes
partilhadas. E preciso que sejam relacionadas a modelos culturais pregnantes
(que impregnam), mesmo se se tratar de modelos contestatorios. [...] A
estereotipagem, lembremos, é a operacgdo que consiste em pensar o real por
meio de uma representacdo preexistente, um esquema coletivo cristalizado.
Assim, a comunidade avalia e percebe o individuo segundo um modelo pré-
construido da categoria por ela difundida e no interior da qual ela o classifica.

Sendo assim, é fundamental que o enunciador pertenca ou se identifique com o universo
cultural e simbolico no qual esta inserida a estereotipagem para que ele possa vivencia-la. A
autora, portanto, acredita que, apoiada em estereotipos estara a imagem discursiva de si, com
uma gama de representacdes coletivas as quais, em partes, designam a exposicao de si e a sua
efetividade em certa cultura.

O esteredtipo, conforme a AD, refere-se a um entendimento cristalizado, a imagens
prontas que perpassam as relagdes do individuo com a realidade, relacionando-se ao dialogismo
defendido por Bakhtin. Logo, os enunciados sdo produzidos pelo que ja foi declarado, cogitado
ou implantado, delineando-se a partir da comunicacdo e a¢do do locutor. Para Charaudeau e
Maingueneau (2008, p. 215),

Todo enunciado retoma e responde necessariamente a palavra do outro, que
estd inscrito nele; ele se constroi sobre o j&-dito e o ja-pensado que ele modula
e, eventualmente, transforma. Mais ainda, o locutor ndo pode se comunicar
com os seus alocutarios, e agir sobre eles, sem se apoiar em estere6tipos,
representacdes coletivas familiares e crengas partilhadas.

Dessa forma, 0s estereotipos sdo uma nogdo simples das dificuldades reais, ou seja,

representacdes reais do imaginario, mas de facil compreensédo para os interlocutores 0s quais
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ndo compartilham dos mesmos tragos. No caso da relagcdo polémica, como apresentaremos na
tese, Possenti (2002) afirma que os estere6tipos sdo um efeito necessario para essa relagéo
discursiva, e eles podem surgir nos textos orais ou escritos com o intuito de influenciar positiva
ou negativamente o interlocutor.

Nesse mesmo viés, Lysardo-Dias (2006) acredita que as representac@es sao discursos
sociais determinados por crengas e valores pertencentes a um grupo social os quais demonstram
0 identitario coletivo e proporcionam a construcao de uma consciéncia de si. Logo, o esteredtipo
atua como um discurso social largamente perpetuado que se aperfeicoa, se moderniza e se
consolida em cada contexto de uso. A construcdo dos estereodtipos realiza-se pela interacao
comunicativa e pelo convivio social e, dessa forma, cada época apresentara seus estere6tipos,
elaborados de modo coletivo com conhecimentos partilhados em comum.

Essas representacGes sociais, isto €, 0s esteredtipos, expressam a correlacdo de
dependéncia existente entre a linguagem e o contexto histérico-social de producdo; elas
exteriorizam e acentuam 0s costumes que giram ao redor de variados preceitos, 0s quais sao
importantes nas interac6es do dia a dia.

Por poderem ser determinados como uma maneira de simplificar um sujeito, uma
cultura ou uma realidade, o estereétipo torna-se um tipo de lugar-comum e consiste em um
prejulgamento o qual simplifica a comunicagéo entre falantes de um mesmo grupo social.

Segundo Lysardo-Dias (2006), essa facilitacdo propria do estere6tipo autoriza o locutor
a ndo estar preso a qualquer julgamento, uma vez que diz respeito a coletividade na qual o
enunciador se camufla, camuflando, também, seus juizos de valor na situagdo comunicativa da
qual participa. No género esquete, por exemplo, os esterettipos sdo frequentemente utilizados
como critica humoristica a essa “camuflagem social” que reproduz discursos discriminatorios.

Destacamos que esse termo ndo sO pode apresentar uma visao benéfica, como também
pejorativa e nociva, resultando em uma generalizagéo sem justificativa. Por ser algo que, como
ja mencionamos, facilita a interacdo do falante, seu uso converte-se em algo estavel e facil, o
que faz certos discursos sociais se fundamentarem nessas representacfes a fim de
compartilharem suas crencas.

Por isso, o esteredtipo refere-se a um entendimento prévio que propicia e certifica a
compreensdo minima entre os sujeitos do discurso, porque concebe a manutencgdo de um dizer
anterior indispensavel na producéo de “novos” dizeres, de acordo com Lysardo-Dias (2006).

Como remete a um discurso que se apropria de outros discursos predecessores para se
elaborar e ser ativado na memoria coletiva, o esteredtipo estd diretamente relacionado ao

conceito de ethos. Ao mesmo tempo, para um melhor entendimento do esteredtipo,
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necessitamos do conceito de memoria discursiva, uma vez que construcdes sociais e histdricas

impactam sobre os estereotipos coletivos.

1.5 MEMORIA DISCURSIVA

O conceito de memoria discursiva é determinado como a reincidéncia de dizeres que
surgem de situaces historicas especificas, podendo ser atualizadas ou esquecidas dependendo
do processo discursivo, ou seja, € algo dito sempre antes, em outro lugar.

Por isso, a memoria é idealizada em um espaco coletivo e social, ao contrario das
lembrancas pessoais, proporcionando as condi¢des necessarias de uma atividade discursiva e,
também, da interpretacdo de textos. Segundo Pécheux (2010), o vocabulo memoria precisa ser
compreendido como os sentidos que se cruzam da memoria mitica, da social e da arquitetada
pelo historiador, e ndo como a memdria individual estudada pela psicologia.

A formacdo do discurso instala a materialidade de uma memoria social estabelecida
historicamente. Desse modo, a recuperacgdo de discursos ja-ditos ocorre por meio das redes de
memodria, atualizando a historicidade do acontecimento discursivo. De acordo com Pécheux,

A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento a
ler, vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que
sua leitura necessita: a condi¢ao do legivel em relagao ao proprio legivel
(PECHEUX, 2010, p.52).

Por se filiarem a saberes discursivos que sdo produzidos, e ndo aprendidos, o
inconsciente pessoal evoca sentidos. Assim sendo, a memaria é um local de resgate de discursos
anteriores, um complexo de ja-ditos que amparam todo o dizer, ndo se reduzindo a apenas isso.
E também o limiar entre forcas ideoldgicas, as quais reconstituem os implicitos (os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos), e forgas opostas, que tentam
desajustar e desestruturar os ja-ditos. Pécheux denominou isso de efeitos de parafrase.

Haveria assim sempre um jogo de forca na memoria, sob o choque do
acontecimento: - um jogo de forga que visa manter uma regularizagdo pré-
existente com os implicitos que ela veicula, conforta-la como “boa forma”,
estabilizacao parafrastica negociando a integragao do acontecimento, até
absorvé-lo e eventualmente dissolvé-lo; — mas também, ao contrario, 0 jogo
de for¢a de uma “desregulagdo” que vem perturbar a rede dos “implicitos”
(PECHEUX, 2010, p.53).

O autor defende um embate entre as redes de memoria e 0 acontecimento discursivo.

Por um lado, hd uma forca que procura recompor e efetivar os implicitos; de outro lado, uma
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que persiste na desestabilizagdo e desorganizacdo dos ja-ditos. Com isso, a sistematizacao
discursiva que equilibra “é sempre suscetivel de ruir sob o peso do acontecimento discursivo
novo, que vem perturbar a memoéria [...], provocando interrupgiao, pode desmanchar essa
‘regularizacdo’ e produzir retrospectivamente uma outra série sob a primeira” (PECHEUX,
2010, p.52). O acontecimento discursivo novo, portanto, consegue gerar uma desestabilizagao
e alterar os espagos de memoria.

Em certas ciscunstancias discursivas, conforme Pécheux (2010), ocorre um
distanciamento entre a palavra e a memoria que gera parafrases ao se desmantelar. Isto é, por
meio do mesmo da materialidade da palavra emerge a metafora como uma maneira de
articulacdo do discurso; seria uma reiteracdo vertical, conforme o autor, na qual a memdria
escava-se antes de desenrolar-se em parafrase.

Como consequéncia disso, a necessidade de distanciamento entre a analise do discurso
e as evidéncias da materialidade discursiva é defendida por Pécheux (2010), com o objetivo de
o0 analista ser capaz de refletir sobre os efeitos que surgem dessa materialidade.

Esse efeito de opacidade (correspondente ao ponto de divisdao do mesmo e da
metafora), que marca o momento em que os “implicitos” nao sdo mais
reconstrutiveis, é provavelmente o que compele cada vez mais a analise de
discurso a se distanciar das evidéncias da proposicdo, da frase e da
estabilidade parafrastica, e a interrogar os efeitos materiais de montagens de
sequéncias, sem buscar a principio e antes de tudo sua significagdo ou suas
condigdes implicitas de interpretagdo (PECHEUX, 2010, p.54).

Isso significa que as transferéncias, movéncias e modifica¢bes das redes de memoria se
processam na opacidade do ndo-dito, o que afasta o conceito de memoria de um grupamento de
ja-ditos estaveis e homogéneos. Sendo assim, a memaria permanece viva e disputa um espaco,
sustentando os conflitos e discursos contrarios, ndo sendo extinguida pelo acontecimento novo

e ressignificando-se quando preciso.

A certeza que aparece, em todo caso, no fim desse debate ¢ que uma memoria
nao poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas bordas seriam
transcendentais historicos e cujo conteudo seria um sentido homogéneo,
acumulado ao modo de um reservatorio: é necessariamente um espaco movel
de divisoes, de disjun¢des, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizagao... Um espago de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-
discursos (PECHEUX, 2010, p.56).

Logo, a memoria discursiva € um local de mdultiplos aspectos que ndo somente
possibilita a recuperacdo de informacdes pré-construidas, mas também se renova, reestrutura-
se e desnovela-se frente a um novo acontecimento que a impulsiona para isso. 1sso se constata

no género em analise, visto que, a todo momento, necessitamos, por meio da memoria
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discursiva, recuperar informacdes para a compreensao do que foi dito e para inferéncia do que
ndo esta dito, além de ressignificar e contrastar os dados apresentados. Diante de um evento
novo, a memoria se recria em parafrases novas, podendo até mesmo ser por intermédio de
contradiscursos. Sendo assim, ao ativar a memoria discursiva, o sujeito depara-se com imagens

do discurso, tema que veremos na sequéncia.

1.6 Os JoGos DE IMAGEM

O conceito de sujeito para a AD francesa determina o sujeito como assujeitado a
maquina discursiva, e ndo como fonte do préprio discurso, ja que o referido sujeito estad
subordinado a normas préprias as quais delimitam o discurso produzido, isto €, a ideologia ou
a uma teoria ou instituicdo que se pronucia de fato, o que se evidenciard nos discursos
produzidos pelas personagens dos esquetes escolhidos para este trabalho.

Portanto, conforme Pécheux (1997), a superficie linguistica, considerada o discurso
concreto, é afetada por dois esquecimentos, pois 0 espaco de sua realizacdo, coerente e efetivo,
propicia uma dupla ilusdo. Para o autor, essa dupla ilusdo do sujeito comprova a relagéo
imaginaria que o sujeito apresenta com o discurso, uma vez que se trata de uma tentativa,
embora ficticia, de ele controlar seu proprio discurso, isto é, o sujeito é atravessado pela prépria
inconsciéncia.

Essa dupla ilusao refere-se a dois tipos de esquecimento. O primeiro relaciona-se ao
fato de que tudo aquilo que o sujeito produz linguisticamente se estabelece em uma formacao
ideologica, fazendo-o acreditar que ele é a real origem de sua fala.

E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que
¢ um soldado, um operario, um patrao, uma greve, etc., evidéncias que fazem
com que uma palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente
dizem” e que mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo
que chamaremos “o carater material do sentido das palavras e dos enunciados”
(PECHEUX, 1988, p. 160).

Por sua vez, o segundo esquecimento € o fato de o sujeito crer que pode controlar 0s
sentidos que deseja veicular nos seus discursos, por estar consciente daquilo que diz. Portanto,
segundo Orlandi (2015), ele se esquece de que aquilo que diz pode ser dito de diversas maneiras,
gerando a iluséo de que o dito, uma vez dito, apenas poderia ter sido manifestado daquele modo.

Com esses dois esquecimentos, compreendemos o desenrolar do processo discursivo. O
sujeito ndo possui acesso as condicdes de producdo reais do discurso que emite, além de nao

dispor do controle sobre os efeitos que seu discurso gera nos interlocutores. Desse modo, é por
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intermédio do jogo de imagens, antecipando algumas referéncias, que ele procura controlar seu
discurso e os efeitos por ele produzidos. E como todo discurso € instaurado por um jogo de
imagens, os sentidos resultantes em uma producdo discursiva serao diversificados para aquele
que fala e para aquele que ouve, visto que, como ja mencionamos, sao definidos pelas
formac0es ideoldgicas de cada individuo.

Sendo assim, o locutor se adianta as reagdes do interlocutor e produz seu discurso,
presumindo a imagem que tem de si, do discurso que elabora e do interlocutor a quem se remete,
ou seja, inserindo-se no lugar do seu interlocutor. Portanto, pressupfe a imagem que O
interlocutor apresenta dele mesmo, do locutor e do discurso que Ihe é dirigido.

Segundo 0 mecanismo da antecipacdo, todo sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que seu interlocutor ‘ouve'
suas palavras. Ele antecipa-se assim a seu interlocutor quanto ao sentido que
suas palavras produzem. Esse mecanismo regula a argumentagao, de tal forma
gue 0 sujeito dira de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa
produzir em seu ouvinte (ORLANDI, 2015, p. 37).

A estrutura argumentativa do discurso serd, portanto, pensada por aquilo que o locutor
objetiva transmitir para seu interlocutor, ou seja, para o sentido que espera que seu ouvinte
compreenda da informacdo dada. Trata-se de um jogo discursivo em que o locutor busca
persuadir o outro sob a Otica dos seus discursos, das suas ideologias.

Pécheux (1997) nomeia como jogos de imagem de um discurso essa relagao imaginaria,

como apresentado no quadro do proprio autor:

Quadro 2 - Jogos de imagem

Expressio que designa as | Significagio da expressio Questio implicita cuja ‘“resposta”
formagdes imaginérias subentende a formagio imaginaria
correspondente
— Imagem do lugar de A para o | “Quem sou eu para lhe falar assim?”
A I+ (A) sujetto colocado em A
[A(B) Imagem do lugar de B para o | “Quem € ele para que eu lhe fale
— sujeito colocado em A assim?”
— Imagem do lugar de B para o | “Quem sou en para que ele me fale
g — B (B) sujeito colocado em B assim?”
I3 (A) [magem do lugar de A para o | “Quemé ele para que me fale assim?”
— sujeito colocado em B
A |Ia(R) “Ponto de vistade A sobreR” | “De que Lhe falo assim?”
B |[BR) “Ponto de vista de B sobre R” | “De que ele me fala assim?”

Fonte: PECHEUX (1997, p. 83).
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O autor demonstra que o discurso deve ser assimilado como os efeitos de sentido entre
A e B, e ndo apenas como uma simples transmisséo de informagdes. Esses efeitos dizem
respeito aos lugares estabelecidos na organizacdo de uma formacao social e retratados pelas
formagoes imaginarias, isto €, como ja apresentamos, a imagem que o Sujeito A possui de si, a
imagem que possui de B, a imagem que B possui de A, e assim por diante.

Como o discurso é fruto de um objeto imaginario, é necessario, para a analise dessas
imagens, a inclusdo do contexto, da/s situacao/situacdes em que o discurso emerge. Conforme
Pécheux (1997, p.82), “existem nos mecanismos de qualquer formagdo social regras de
projecao que estabelecem as relagoes entre as situacdes (objetivamente definiveis) e as posigoes
(representacgoes dessas situagdes)”. As formagdes imaginarias inserem-Se, pois, nas condigdes
de producéo do discurso, e destas, juntamente com o sujeito, emanam constru¢fes metaforicas,

deslizamentos e siléncios, conceitos que explicaremos na sequéncia.

1.7 METAFORA, DESLIZAMENTO DE SENTIDO E SILENCIO

Na AD, a linguagem somente é compreendida desde que considerados o sujeito e as
condicdes de producdo de sua linguagem, pois, conforme Orlandi (2015), ndo existe lingua sem
sujeito nem sujeito sem ideologia, uma vez que é na materialidade da lingua que emerge o
discurso e a ideologia, sendo esta a evidéncia dos sentidos.

A autora afirma ainda que a ligagdo entre lingua e ideologia é consolidada no discurso,
e neste sdo constatados os efeitos do jogo da lingua na histdria. Essa historia, ou seja, essa
historicidade, é conceituada “como os sentidos se constituem na relagao da linguagem com a
exterioridade, pensando a exterioridade no texto, discursivamente, isto é, produzindo efeitos de
sentidos por e para sujeitos” (Orlandi, 2012, p.13).

A concepgéo de historicidade é fundamental para que compreendamos o que Pécheux
(1997) denominara de efeito metaforico, isto é, o deslizamento de sentido.

Chamaremos efeito metaférico o fenémeno semantico produzido por uma
substituicao contextual para lembrar que esse deslizamento de sentido entre x
ey ¢ constitutivo do ‘sentido’ designado por x e y; esse efeito é caracteristico
dos sistemas lingiiisticos naturais, por oposi¢do aos coédigos e as linguas
artificiais, em que o sentido ¢ fixado de antemao (PECHEUX, 1997, p. 96).

A memodria, vinculada a uma rede de sentidos, é acionada pelo efeito metaforico, o qual,
para o autor, diz respeito a um fenomeno semantico que se efetua em uma substitui¢ao

contextual, parte constitutiva do sentido. Sendo assim, o efeito metaforico resulta na
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manutengdo de uma ancoragem semantica por meio de uma alteragéo na superficie do texto,
relacionando-se com a historia.

Por isso, a correlacdo entre a historicidade e o efeito metaférico constituem os sentidos,
ja que um discurso alude a outro e pode sempre Vir a ser outro. E esta associacao de sentido é
essencial para compreendermos melhor nosso corpus de analise. Como ja expusemos
anteriormente, um discurso constrdi-se a partir de um discurso prévio, de ja-ditos. De acordo
com Pécheux (1990), quando ocorre um deslizamento, ou seja, uma reordenacgéo na repetigao,
gera-se um efeito sobre o sentido que se esta concebendo e sobre aquele sentido de que ele
desliza. E esse deslizamento, portanto, expde que existe uma possibilidade de falha em qualquer
instante do encadeamento significante a que todo dizer esté sujeito, resultando em uma deriva
do sentido.

A consequéncia do que precede é que toda descrigio — quer se trate da
descrig¢do de objetos ou de acontecimentos ou de um arranjo discursivo-textual
nao muda nada, a partir do momento em que nos prendemos firmemente ao
fato de que “nao ha metalinguagem” — esta intrinsecamente exposta ao
equivoco da lingua: todo enunciado ¢ intrinsecamente suscetivel de tornar-se
outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para
derivar para um outro. Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados ¢, pois,
linguisticamente  descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente
determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagao
(PECHEUX, 2012, p. 53).

Logo, quando se discute a metéafora, discute-se o deslocamento e o sentido, pois 0s
sentidos estdo nas relacdes metaféricas. E é esse possivel deslocar-se dos sentidos que produz
0 processo metaforico, no qual determinadas relagcbes de um dominio sdo transferidas para
outros dominios, havendo alguma similaridade estrutural entre eles.

Sendo assim, a metafora € um aspecto essencial para a argumentacao, e ndo apenas um
elemento estilistico. Devido a isso, a metafora opera em funcao de certos valores que, segundo
Charaudeau (1992), sdo classificados como: éticos, que se referem a moral; estéticos,
relacionados a beleza; hedonisticos, vinculados ao prazer; e, por fim, pragmaticos, ligados a
praticidade. Fundamentados nas normas gerais aceitas pela sociedade, eles sdo agrupados com
relacdo a cada visdo de mundo coletiva. Sera o questionamento sobre esses valores que resultara
no deslizamento de sentidos, promovendo a metafora. Ou ainda, de acordo com o mesmo autor,
ela resultard da contaminacdo entre os sentidos de dois termos, estabelecendo um juizo de valor
em gue os significados se metamorfoseiam.

Charaudeau e Maingueneau (2008) determinam trés funcbes discursivas para a
metafora. A primeira seria a fungéo estética, a qual se refere a construgdo de uma ornamentagéo

brilhante. A segunda diz respeito a funcdo cognitiva, uma vez que possibilita a explicacdo de
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uma informacgdo nova, ou pouco delimitada, por meio de uma informacao j& conhecida. J& a
terceira trata-se da funcdo persuasiva, frequentemente encontrada em discursos midiaticos,
além do politico, juridico e moral, promovida com o intuito de impelir opinides. Para Perelman,
a forca argumentativa da metafora transfere “analogicamente um valor decisivo ligado ao termo
metaforico para a proposigao que se quer que seja aceita” (1996, p. 535).

O conceito de siléncio (Orlandi, 1997) auxilia no entendimento da metéfora, visto que
se relaciona a fluidez dos sentidos, ou seja, os sentidos sdo variados e consolidam-se nas
relacGes metaforicas, materializando-se na lingua e apenas circulam devido ao siléncio. Isto é,
“o siléncio ¢ a propria condigao de produgao da linguagem. [...] O sentido ¢ multiplo porque o
siléncio ¢ constitutivo. A falha e o possivel estao no mesmo lugar, e sao fungao do siléncio”
(Orlandi, 1997, p. 71).

Ao retomarmos o0 esquema de substituigdes contextuais proposto por Pécheux, citado
anteriormente, com o intuito de elucidar o efeito metaférico, o autor afirmara que

Toda forma discursiva particular remete necessariamente a série de formas
possiveis, e que essas remissoes da superficie de cada discurso as superficies
possiveis que lhe sdo (em parte) justapostas na opera¢ao de analise,
constituem justamente os sintomas pertinentes do processo de produgao
dominante que rege o discurso submetido a analise (PECHEUX, 1997, p.
105).

Portanto, fica evidente que nesse conjunto de remissoes se verifica o siléncio, na
qualidade de condicionante da linguagem. As maneiras variadas, ou seja, 0s diversos momentos
de contato entre significantes e processos de significacdo, explicitam a diversidade de
significados do siléncio.

A partir desses conceitos, notamos que os vocabulos selecionados para a producao de
um texto, assim como as imagens e recursos auditivos, podem transpor o0s aspectos usuais da
gramatica e expdem, no discurso, um posicionamento ideologico, na maioria das vezes,
marcado pelo que ndo estd propriamente dito. Com o intuito de compreender como essas
relacOes ideoldgicas acontecem, apresentaremos a seguir a no¢ao de argumentagao e 0S recursos

argumentativos.



36

CAPITULO Il - ARGUMENTACAO

2.1 TRAJETO HISTORICO DA ARGUMENTACAO

A argumentacdo inicia-se na Antiguidade, no século V a.C. na Sicilia, quando alguns
expropriados, Cdrax e Tisias, procuraram convencer um tribunal do direito de tomar de volta
terras da regido. Ou seja, a arte da retdrica surgiu com o objetivo de aprender e ensinar como
defender seus direitos em assembleias.

Oliveira (2002) elabora todo o percurso histérico da argumentacdo na antiguidade. Para
autora, no periodo socratico ou antropologico, tem-se a importancia de, no processo de ensino,
ndo se formar apenas guerreiros e atletas, e sim cidaddos habeis para utilizar o poder das
palavras na democracia grega, valorizando o poder da eloquéncia; pois, com os sofistas, 0
homem passa a discutir a relacdo homem e sociedade.

O pai do estilo sofista foi Gorgias, orador grego, que, por meio da retérica, evidenciou
a importancia da linguagem como forga persuasiva, impressionando e convencendo seus
ouvintes de modo eficaz e categérico. De acordo com Oliveira (2002), outros oradores, como
Iscrates e Demostenes, também véo ser fundamentais para a confirmacdo da retérica como
forma de persuasao por meio de ideias.

Platdo, contudo, faz uma severa critica aos sofistas na época, evidenciando o valor
puramente formal do discurso retérico por eles promovido, o qual ndo estabelecia relagdo com
a realidade de maneira objetiva, como exp6s Oliveira (2002). Segundo Platdo, havia naqueles
discursos apenas um ato manipulador descontrolado e imoral dos recursos argumentativos com
o0 objetivo de modificar a verdade do contetdo e de endossar a eficiéncia da persuasao, para a
aplicacdo do poder.

A autora também afirma que sera Aristételes, discipulo de Platdo, que sistematizara a
retorica no pensamento grego. O filésofo defende que a retérica é a arte de persuadir, e, para
persuadir, é necessario conhecer as instituicdes, os costumes e tudo aquilo que faz parte do
mundo do interlocutor e que lhe seria atraente, compreendendo a importancia do outro para a
constituicdo e complementacdo de um discurso. Para o autor, “ha muitas coisas que desejamos
ver e adquirir, porque ouvimos falar delas e porque nos deixamos persuadir de seus encantos”
(1964, p. 72), o que comprova a forca exercida pela argumentacao.

Aristoteles (1964) distinguiu trés géneros, qualificados pelo objetivo e pelo auditorio a

quem se destinava. O primeiro, género judiciario (ou forense), tem como propdsito a acusacdo
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ou a defesa de alguém frente a um tribunal. O segundo, género deliberativo (ou politico),
aconselha ou desaconselha alguma atitude ou agdo diante de uma assembleia votante. O Gltimo,
género epiditico (ou panegirico ou cerimonial), louva ou censura alguém, sem a necessidade de
participacdo de um auditorio.

A retorica aristotélica procura dominar o discurso em todos os niveis, a fim de que seus
resultados se potencializem sobre o puablico. Por isso, a relacdo entre orador e auditério é
imprescindivel, visto que o conhecimento a respeito do interlocutor sustenta o sucesso da
argumentacdo do locutor, e este ambiciona influenciar aquele por meio do discurso. Isso se
comprova na separacao dos trés tipos de argumentos a que o locutor recorre, ja apresentados
neste trabalho: ethos, pathos e logos.

A elaboracdo de um discurso, para a retorica, pode ser dividida em cinco partes:

1. invencdo (inventio): o ato de procurar argumentos adequados ao assunto,
segundo os interesses da parte representada;

2. disposicdo (dispositio): a escolha e selecdo dos argumentos e tudo que 0s
envolve;

3. elocucdo (elocutio): o0 modo como se expdem 0s argumentos de maneira a
impressionar;

4. memorizagdo (memoria): o ato de reter as informacgdes, o registro do discurso;

5. acdo (actio): a enunciacdo oral do discurso, utilizando 0s recursos necessarios.

Segundo Oliveira (2002), foi com Aristételes que a retdrica buscou tornar-se, de fato,
uma ciéncia, com categorias e normas consistentes que deveriam ser utilizadas no discurso para
expressar o dominio sobre a oratéria. Com isso, determina a teoria da argumentacédo persuasiva,
uma vez que Se preocupa com o raciocinio, com a prova, com o silogismo retorico.

Com a decadéncia da Grécia, o eixo cultural passa a ser Roma. Os romanos, conforme
Oliveira (2004), no inicio, ndo demonstraram muito interesse pela arte da oratdria, porém
sabiam o poder que envolvia a palavra. Marco Tulio Cicero foi o grande nome da retérica em
latim; e, em Roma, com Ovidio, a poesia foi inserida a retdrica. Quintiliano, orador latino, fez
de sua obra um tratado do processo educacional, dividindo a gramatica em: a ciéncia do bem
falar, a interpretacdo de poetas e a arte de escrever, vinculada aos exercicios de composicao
literaria. Sera por esse motivo que do Império Romano a Revolugdo Francesa, a arte literaria
estara relacionada a retorica escolar.

Oliveira (2004) afirma que, devido a crise econémica, social e politica e a decadéncia
da nobreza romana, a oratoria, na Idade Média, esta inserida somente nos textos escolares e a

retorica deixa de ser enfoque dos estudos, pois ha uma valorizacdo do texto poético. Por isso,
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ocorreu um resgate das obras de Homero e Virgilio, considerados autoridades na arte retérica.
Além disso, surgem dois grupos de estudos importantes: o quadrivium, que promovia estudos
matematicos, e o trivium, que se preocupava com a gramatica, a dialética e a retdrica.

Na alta ldade Média, sdao dois os nomes de destaque dos estudos retoricos: Séo
Jerdnimo, o qual elaborou a traducao da Biblia para o latim, denominada Vulgata, e Santo
Agostinho, considerado o mestre de retérica e discipulo dos platénicos, concebeu que toda
educacdo deveria estar a servico da fe.

Ja no século XI, a retorica distancia-se da educacdo tradicional e converte-se em uma
teoria de ornatus nas poesias didaticas, transformando-se em epistolografia. E, no século
seguinte, foi considerada como parte da cultura, influenciando um centro de estudo francés, a
escola de Chartres.

A retérica, portanto, caracterizou-se, nessa época, pela conciliagdo entre o
pensamento de Aristoteles e o de Platao, considerado a maior autoridade para
a escola, a qual propés uma associacao entre as ciéncias do trivium e do
quadrivium (OLIVEIRA, 2004, p.111).

Tanto o género epiditico, quanto o judiciario e o deliberativo foram influéncias para a
poesia medieval, mas é o primeiro que mais relevancia tera, pois a poesia, nesse periodo, tinha
como intuito apenas exaltar o objeto em quest&o.

Oliveira (2004) destaca que, no Renascimento, apesar de se fazer presente no ensino
dos diferentes ciclos escolares (protestantes, jansenistas e jesuitas), as novas ideias que surgem
véao romper a relacdo entre argumentativo e oratério, ocorrendo o declinio da retérica. Pedro
Ramus sera responsavel por isso, separando a dialética da retérica, sendo que esta se preocupara
somente com a elocucao.

Em Portugal, no século XVIII, ocorreu o renascimento da retdrica, com origem nos
programas culturais das academias, as quais publicavam textos mostrando o interesse pela
retorica. A autora também explicita que, do século XVI ao XVIII, no Brasil, 0 ensino dessa
disciplina ocorre conjuntamente com a poética, preocupando-se com a formacéo de sacerdotes
da Companhia de Jesus e decaindo somente no inicio do século XX.

ApoOs altos e baixos, a retorica &, em perspectivas diferentes, retomada pela Estilistica,
pela Analise do Discurso e pela prépria Linguistica, pesquisando os problemas que constituiam
0 seu objeto de analise, como assevera Oliveira (2004). O século XX comega com a apari¢ao
de uma ciéncia nova, a Estilistica, que é a ciéncia do estilo, ou seja, 0 estudo sistematico da
linguagem e seus recursos. Ganhou importancia pelo rigor das classificacfes, pelos conceitos

precisos, pelas observacGes amplas e analises sutis. O linguista suico Charles Bally apresentou



39

0s novos caminhos para a velha retérica com a Estilistica. Outra importante contribuigéo foi do
linguista e critico literario aleméo Karl VVossler, que transpds para a Linguistica a subjetividade
dessa nova ciéncia.

Depois do surgimento da Estilistica, tem-se, no século XX, a revalorizacéo da retorica,
sendo este periodo marcado pelos estudos da argumentagdo nos varios campos da linguagem.
Em 1958, Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca publicam a obra Traité de
["argumentation — La Nouvelle Rhétorique, a qual retorna a retorica aristotélica, afirmando
que diversos fatores, como social e psicolégico, auxiliam para que a comunicacao alcance seu
objetivo de modo pleno, motivo pelo qual as fundamentacgdes da retérica ndo devem basear-se
na razédo absoluta.

Estudam-se os elementos de persuasao da linguagem que comprovem a argumentacao,
a fim de conseguir a aceitacdo do interlocutor a uma tese que lhe é proposta, sem for¢a-lo, mas
sim levando-o a crer naquilo. Além dos elementos de persuasdo, inUmeros outros fatores
contribuem para a eficAcia argumentativa: sindnimos, perifrases, formas gramaticais,
modalidades, entre outros. Sendo assim, as teorias Neo-Retdricas evidenciaram uma
necessidade nos estudos da linguagem de se reexaminar no¢des fundamentais e de se expandir
para novos campos.

Continuando a trajetdria da argumentacdao, chega-se a Linguistica, ciéncia que comecou
com estudos limitados ao objeto lingua e a um sujeito passivo, e agora passa a preocupar-se
com o segundo elemento de uma das principais dicotomias de Saussure, a fala. Isso resultou na
denominada Teoria da Enunciacio, sendo o linguista francés Emile Benveniste o pioneiro que
incluiu nos estudos a intersubjetividade. Logo, as novas pesquisas linguisticas desenvolveram
uma teoria da linguagem como producéo, estudando como conjunto a enunciagéo, o discurso,
o0 texto e a subjetividade, dando origem a Linguistica da Enunciacdo. Na década de 1980, o
enfoque dessa teoria passa a ser a argumentacdo, sendo toda essa trajetoria responsavel pelo
nascimento da Semantica Argumentativa, ciéncia fundamental para a nossa analise, sobre a

qual discorreremos a seguir.

2.2 A SEMANTICA ARGUMENTATIVA

O processo de consolidacao da arte retorica como disciplina deu-se somente no século
XX por meio da Estilistica, da Anélise do Discurso e da Linguistica, reinventando-se a cada dia
com a comunicacdo de massa e intensificando o discurso persuasivo nos mais variados géneros.

Com o intuito de convencer o interlocutor e provocar a adesdo dele por meio dos recursos
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argumentativos, Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) postularam uma nova retorica embasada
na persuasdo, pois, se 0 objetivo é conquistar pessoas, € fundamental recorrer a argumentos
maultiplos.

Dessa maneira, a Andlise do Discurso, a Teoria da Enunciacdo, a Linguistica Textual, a
Anélise da Conversacdo, a Seméantica Argumentativa, entre outras areas, surgiram do campo da
retdrica, sendo o discurso a motivacao principal dos estudos argumentivos.

As pesquisas de Austin, na década de 1960, tiveram significativa relevancia para a
argumentacao, para ele, a linguagem deveria ser compreendida como um todo, como o reflexo
da sociedade, e ndo somente a analise da estrutura linguistica, e, por isso, defendia o
entendimento a respeito dos fatores que incidem sobre o uso da lingua, isto é, o contexto
sociocultural. A sua teoria partiu da percepcao de que alguns advérbios permitiam ao locutor
fundamentar e comprovar seus discursos com argumentos vinculados ao contexto e a realidade
social.

Ducrot (1987), um dos pioneiros da Semantica Argumentativa, assevera que a
argumentacdo se encontra inscrita na lingua, ou seja, a argumentacao € inerente ao uso da
linguagem, pois aquilo que foi dito acerca do mundo ndo € argumentativo, mas sim aquilo que
0 proprio dito representa, considerado em si.

O autor promove seus estudos com base em uma vertente tedrico-estruturalista,
recuperando da retérica de Aristételes a nogdo de topos, a qual passou a ser muito utilizada nas
analises de textos argumentativos atuais. Para tanto, fundamentou seus trabalhos no nivel da
frase e do enunciado, pautando-se nas marcas linguisticas da argumentacdo. Sua teoria da
argumentacdo, mesmo sendo reformulada vérias vezes em uma série de obras produzidas nas
décadas de 1970 e 1980, é fundamental para as pesquisas sobre argumentacao na atualidade, e
teve a colaboracgdo de outro importante estudioso, Jean-Claude Anscombre.

Com a obra denominada O intervalo semantico, Carlos VVogt, na década de 1980, foi o
precursor da Semantica Argumentativa no Brasil, ele defendeu a necessidade de se considerar
ndo somente as estruturas linguisticas em uma analise, mas também os topicos discursivos da
lingua.

O desenvolvimento da Semantica Argumentativa proporcionou a Semantica
Enunciativa o estabelecimento de relagdes com a analise do discurso. A Semantica
Argumentativa, de acordo com Oliveira (2004), importa-se com as relagdes entre locutor e
alocutario em determinada situacdo discursiva, encaminhando o sentido do texto por meio de
uma grande variedade de procedimentos argumentativos. O estudo do discurso torna-se

importante ao considerd-lo uma estrutura formada por trés niveis interligados (sintatico,
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semantico e pragmatico), o que é recuperado pela Semantica Argumentativa, a qual pretende
alcangar uma macrossintaxe do discurso, detectada quando se examinam 0S recursos
argumentativos inscritos na enunciacao.

A Semantica Argumentativa defende que a palavra é genuinamente argumentativa. Nao
serdo definitivos, de acordo com Ducrot (1987), os sentidos conferidos por ela, entretanto serdo
definitivas as mudancas de significacdo operadas pelas palavras em certo contexto, produzindo
um novo discurso de efeito argumentativo. Sendo assim, o autor afirma que os sentidos sao
construidos no encadeamento discursivo.

Conforme Ducrot (1987), com a intengéo de direcionar o interlocutor a certas visoes e
conclusdes, o locutor opta por elaborar frases com vocabulos e expressdes que, além do aspecto
informativo e comunicacional, exprimem juizos de valor e direcionam a argumentacdo do
enunciado. Com isso, ocorre a construcdo do pressuposto nos discursos que, assim como o
posto, funciona como ferramenta a qual, quando acionada pelo interlocutor, retoma os
referentes comuns entre os interlocutores.

Os morfemas e sintagmas, 0s quais constituem o discurso, sdo estudados por Ducrot
(1987) e exprimem o sentido do discurso. S&o esses elementos que representam as marcas
linguisticas de uma determinada situacdo discursiva e que se referem ao processo de
enunciacao. Portanto, a Seméantica Argumentativa, ao pensar a linguagem como acdo, considera
a argumentatividade como um elemento da prépria lingua, tendo em vista a relacdo locutor-
interlocutor.

Bakhtin (2003) afirma que o locutor usa a lingua para a necessidade de produzir
enunciados concretos, ou seja, de utilizar as formas normativas em um contexto real. Dessa
forma, para o autor, o uso de elementos linguisticos que atinjam os objetivos por ele
estabelecidos provém da situacao concreta de enunciagao.

Com isso, retornamos a ideia do papel fundamental que exerce o interlocutor nesse jogo
enunciativo, pois serd ele o responsavel pelo entendimento dos enunciados ndo vinculados
somente as normas gramaticais, mas também a compreensdao do sentido da palavra em um
determinado contexto. Para Bakhtin (2003, p. 93),

[...] o essencial na tarefa de descodificagdo nido consiste em reconhecer a
forma utilizada, mas compreendé-la num contexto concreto, preciso,
compreender sua significagdo numa enunciagao particular. Em suma, trata-se
de perceber seu carater de novidade e nao somente sua conformidade a norma.
Em outros termos, o receptor, pertencente a mesma comunidade lingistica,
também considera a forma lingtistica utilizada como um signo variavel e
flexivel e ndo como um sinal imutavel e sempre idéntico a si mesmo.
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Logo, os estudos sobre argumentacdo, propostos por Ducrot (1987), resultaram nos
estudos da Semaéntica Argumentativa, € comprovam como a argumentagao esta intrinseca a
lingua, por intermédio de determinados elementos linguisticos. A respeito das discussdes de

Ducrot, Guimaraes (1997, p. 147-8) esclarece:

sintetiza-se, assim, a idéia ou a teoria fundamental de Ducrot: o valor
argumentativo de uma frase nao é somente uma conseqiiéncia das informagoes
por ele trazidas, mas a frase pode comportar diversas expressées ou termos
que, além de seu contetido informativo, servem para dar uma orientagao
argumentativa ao enunciado, para conduzir o destinatario em tal ou qual
direcao.

Com essa explicacdo, Guimaraes (1997) explicita a ideia de orientagdo argumentativa
encontrada em varias palavras que sao, inerentemente, argumentativas. Isso porque 0s
elementos linguisticos, conforme Citelli (1995), expandem-se e alcangcam novos significados
ao serem contextualizados, sendo vistos como mediadores entre os individuos. Isso confirma a
teoria de Ducrot ao dizer que é por meio da lingua que os enunciadores buscam estratégias de
convencimento.

Corroborando essa visdo, Koch (2004, p. 61) afirma que “0 sujeito, por ocasiao da
interagdo verbal, opera sobre o material linguistico que tem a sua disposi¢ao, operando escolhas
significativas para representar estados de coisas, com vistas a concretizagao de sua proposta de
sentido”. Portanto, “a palavra deixa de ser meramente informativa, ¢ ¢ escolhida em fungio de
sua for¢a persuasiva, clara ou dissimulada” (Carvalho, 2007, p. 18). Para que isso fique
evidente, apresentaremos na sequéncia a no¢ao de recursos argumentativos e aqueles que serao

utilizados nas analises do nosso trabalho.

2.3 RECURSOS ARGUMENTATIVOS

Como ja mencionamos, o locutor remete-se a um interlocutor, o qual pode estar presente
no discurso ou pressuposto nele. A fim de que suas intengbes apresentem a direcdo
argumentativa desejada, o locutor recorre a argumentacdo com forca persuasiva o suficiente
para convencer seu interlocutor. Por isso, existem dispositivos na lingua que auxiliam nesse
jogo argumentativo.

Conforme Koch (2000), o enunciado existe para simbolizar algo no mundo e para
apresentar marcas linguisticas. Essas marcas podem possuir inumeras interpretagdes, visto que
a compreensao efetiva do sentido do enunciado depende do interlocutor; logo, o discurso deve

ser intencionalmente constituido a fim de que os efeitos e impactos desejados pelo enunciador
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realizem-se. As “marcas linguisticas”, denominadas por Koch (2000), sdo estudadas pela
Semantica Argumentativa como recursos argumentativos, visando entender os efeitos
provocados dentro de um texto.

A teoria da argumentacdo apregoa que a argumentagao esta na lingua, pois, por meio
dela, os usuarios podem fazer escolhas infinitas, utilizadas de modo intencional, despertando a
adesao ou o envolvimento dos interlocutores. 1sso se evidencia com a grande gama de recursos
argumentativos disponiveis estudados pela Semantica Argumentativa. S&o alguns deles: os
fatores de textualidade, os pressupostos e os subentendidos, os intensificadores, a adjetivacéo,
a selecdo lexical, os modalizadores, a linguagem figurada, entre outros. S&o recursos que, no
discurso, conduzem o interlocutor a uma leitura predeterminada e expdem o efetivo

funcionamento da palavra em uso, e que serdo detalhados a seguir.

2.3.1 Adjetivacao

O adjetivo é conceituado, pela gramatica normativa, como a classe gramatical que
apresenta uma qualidade, isto é, 0 modo de ser ou estar do substantivo. Segundo Neves (2000),
esse termo € utilizado com o intuito de caracterizar de maneira singular o termo denominado
substantivo. Para ela, os adjetivos podem ocorrer de duas formas: como qualificadores,
qualificam o substantivo, resultando em subjetividade; e como classificadores, apresentam uma
no¢do objetiva do substantivo. Certos adjetivos podem, dependendo do enunciado em que se
inserem, apresentar simultaneamente a ideia de qualificacéo e classificacéo.

Segundo Vilela e Koch (2001), trata-se da classe gramatical mais proficua, depois do
substantivo e do verbo, indicando, no carater semantico, qualidades, propriedades ou relacdes.
Isso € selecionado de acordo com os elementos aos quais se conectam. Segundo Lapa, “o
adjetivo tem extraordinaria importancia na arte de descrever, sobretudo hoje que ha uma
tendéncia para dar cor a tudo, as coisas e aos pensamentos” (1987, p.132).

O adjetivo pode ainda representar as reacOes intelectuais e emocionais de um
personagem acerca do que € narrado, podendo, assim, determinar valores a respeito do estilo
de um autor, de um grupo social, de um periodo historico. Essa concepcao se confirma com Da
Cal, que analisa o estilo de Eca de Queiroz: “sem adjetivos o substantivo perde em clareza e
individualidade, tornando-se amorfo, despido, incolor” (1969, p. 112).

O posicionamento do adjetivo também é um traco importante a ser estudado, uma vez

que pode indicar diferentes sentidos para o contexto, esse processo de colocacao € fundamental
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na efetividade da persuasdo. Neves (2000) acrescenta que, além da posi¢do, a natureza do
substantivo qualificado altera o sentido.

No que se refere as estruturas gramaticais, quando se tem um substantivo seguido de
adjetivo, este tem a funcdo de informar, sendo mais objetivo. Dependendo do qualificativo
selecionado, quando colocado em posicao posposta, mantém a ideia de caracterizacdo objetiva,
e, quando anteposto, possui uma caracterizacao subjetiva. Segue um exemplo dessa nogao:

a) O traficante alto assustou a policia.
b) O alto traficante assustou a policia.

E evidente que, no exemplo “a”, a caracteristica alta, inserida apds o substantivo
traficante, expbe uma nocdo fisica do individuo, visto que o susto ocorreu pela altura do
traficante. Por outro lado, o exemplo “b” exprime que a policia ficou assustada por se tratar de
um traficante, provavelmente, conhecido, renomado, perigoso, isto €, uma visao subjetiva e isso
se explicita devido a posi¢do anteposta do adjetivo.

Sendo assim, por serem dotados de muita expressividade, os adjetivos relacionam-se de
maneira intima com a intencdo do produtor do texto e, por isso, contribuem para a subjetividade
da lingua. Outra conceituacdo importante sobre os adjetivos, vinculada a essa ideia, foi proposta
por Kerbrat-Orecchioni (1980), a qual procurou diferenciar a categoria dos adjetivos subjetivos
em afetivos e avaliativos.

Segundo a autora, os adjetivos afetivos contrariam o0s discursos que almejam a
objetividade, como as defini¢bes de dicionarios, de discursos juridicos, entre outros, ja que se
relacionam diretamente com as emocdes e 0s sentimentos. Por sua vez, os adjetivos avaliativos
representam uma avaliacdo, um julgamento de valor, expressam a ideologia, os valores, as
regras do enunciador. Independentemente da classificagcdo, ambos os adjetivos funcionam como
mecanismos linguisticos que promovem efeitos de sentido no interlocutor, como notamos no
género esquete o qual, de forma recorrente, opta pelo uso de adjetivos repletos de pontos de
vista.

Portanto, essa categoria gramatical possui inimeras potencialidades semantico-
estilisticas, pois a adjetivacdo bem elaborada provém da subjetividade do produtor do
enunciado. Esse processo, como marca linguistica sinalizadora de afetividade, associa-se a

selecdo lexical.
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2.3.2 Selegdo Lexical

A selecdo lexical trata da escolha intencional de certas palavras ou expressdes por parte
do produtor do texto as quais apresentarao sentidos, por vezes, inesperados, produzindo formas
de surpreender e convencer o leitor, atrelando-o ao enunciado. Essa selecdo estd ligada ao
funcionamento de certas classes gramaticais, como substantivos, verbos, advérbios e adjetivos.

As palavras compdem, de modo geral, 0 acervo lexical de uma lingua e apresentam
origens variadas, como latina, africana, indigena, palavras derivadas da historia e palavras
criadas ou adaptadas de outras linguas. Os vocébulos podem passar por mudancas ao longo do
tempo, seja no nivel ortografico, gramatical ou semantico, ou seja, certos termos desaparecem
com o tempo e outros sdo alterados quanto ao aspecto semantico.

Desse modo, a selecdo lexical € um recurso relevante para a lingua falada e a escrita,
pois o léxico é um dos principais encarregados pela producdo da mensagem. Por intermédio
dessa selecdo, segundo Koch (2000), ocorrem os jogos linguisticos, as figuras de linguagem,
os paralelismos, entre outros.

O efeito de sentido em um texto pode ser modificado, e isso acontece pela escolha ou
pela posicdo de determinada palavra. Sendo assim, Koch afirma que o vocéabulo selecionado
“pode servir de indice de distin¢do, de familiaridade, de simplicidade, ou pode estar a servi¢o
da argumentagao, situando melhor o objeto do discurso dentro de determinada categoria, do
que o faria 0 uso de um sindénimo” (2000, p.156).

Portanto, a selecdo lexical ndo estd imune a intengdo argumentativa do enunciador, visto
que um vocébulo e seu sinbnimo possuem cargas semanticas distintas, dependendo do contexto
social em que foram inseridos. Conforme Citelli (1995, p.29),

As palavras, no contexto, perdem sua neutralidade e passam a indicar aquilo
a que chamamos propriamente de ideologias. Numa sintese: o signo forma a
consciéncia que por seu turno se expressa ideologicamente [...] é facil deduzir
gue o modo de conduzir o signo sera de vital importancia para a compreensao
dos modos de se produzir a persuasao.

Por isso, a preferéncia por certo termo nédo é aleatdria. As selecGes objetivam o efeito
persuasivo e sdo promovidas e ocorrem para influenciar significativamente como o destinatario
recepcionara o texto, até mesmo quando a escolha de palavras comuns é feita para evidenciar
imparcialidade. “Optar por um termo em detrimento de outro é gesto menos arbitrario do que
imaginamos e costuma significar o cruzamento dos planos estilisticos e ideologicos na diregao
dos discursos persuasivos” (CITELLI, 2003, p. 68).
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Alguns termos podem ndo ser bem recebidos por todos os individuos, pois estdo
permeados de principios e crencas. No género esquete, para que o humor ocorra, é importante
que o leitor/ouvinte va além das suas formacoes ideoldgicas e domine diferentes concepcdes a
fim de que o humor se efetive. Portanto, é fundamental o conhecimento apropriado do publico
a quem certo discurso se encaminha, a fim de que n&o haja falha no entendimento do texto, nem

reprovacao por parte do leitor.

2.3.3 Intensificadores

A intensificacdo de um termo é um processo recorrente na linguagem falada e na escrita,
uma vez que altera a persuasdo exercida pelo locutor em seu interlocutor, trata-se de um ponto
alto ou baixo sobre a qualidade mencionada, conforme assevera Carvalho (2007). Para a autora,
refere-se a um recurso semantico que acontece por meio de advérbios, adjetivos, locugdes
adverbiais, prefixos, sufixos, expressdes hiperbdlicas, gradacdo de nomes e repeticao.

Ao serem utilizados, os termos intensificadores destacam o sentido de um vocabulo, de
uma expressdao ou de um texto, expressando o carater discursivo-argumentativo da ideia
apresentada. Isso fica evidente quando o enunciador recorre aos seguintes mecanismos
linguisticos:

a) advérbios (normalmente os de intensidade):

Eles estavam tdo preocupados com o filho que se esqueceram de entregar a documentacao.

b) adjetivos de intensifica¢ao:
Os politicos possuem imensa devogao ao povo.

c¢) pronomes indefinidos:
Existiam muitos problemas a serem resolvidos.

d) artigos definidos com entonagio adequada:
O evento foi incrivel, definitivamente a festa do ano.

e) repeti¢ao:

Estava cansado, cansado, cansado de tudo aquilo.

f) grada¢ao de nomes:
“Eu era pobre. Era subalterno. Era nada.” (Monteiro Lobato)

g) expressoes hiperbélicas:
As criangas estavam mortas de sede.
h) determinados prefixos:

Ela é superpobre. / Hoje foi uma megacorreria.
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1) série sinonimica:

O menino estava triste, deprimido, abatido.

j) sufixos aumentativos e diminutivos que assumem o carater superlativo:
Ele chegou cedinho. / O 6nibus chegou lotad&o.
k) pleonasmo intencional:

“Me sorri um sorriso pontual e me beija com a boca de hortela” (Chico Buarque)

I) paralelismo ritmico e sintatico:
"[...] Se os olhos véem com amor, o corvo é branco; se com ¢dio, o cisne € negro; se com amor,
0 demdnio é formoso; se com adio, o0 anjo é feio; se com amor, o0 pigmeu é gigante; Se com

odio, o gigante € pigmeu [...]" (Padre Antbnio Vieira).

O género esquete, por lidar com o humor, € um terreno fértil para o uso desses elementos
apresentados, porque, além de intensificarem o significado do texto, fortalecem a rede

argumentativa a ser construida.

2.3.4 Estrangeirismos e Emprestimos

Os estrangeirismos sdo conceituados, segundo Mattoso Camara (2002), como
empréstimos vocabulares que ndo estdo incorporados a lingua nacional. Constatam-se aspectos
dos estrangeirismos nos fonemas, na flexdo e, até mesmo, na grafia. Esses vocabulos,
comumente oriundos do francés (galicismos) e do inglés (anglicismos) no caso da lingua
portuguesa, costumam adaptar-se a fonologia e a morfologia da nossa lingua, o que é
denominado como aportuguesamento de vocabulos.

Essa concepcao, conforme o autor, difere da ideia de empréstimos linguisticos, 0s quais
sdo resultados do contato entre povos de diferentes linguas. Esses empréstimos podem ser de
fonemas, de afixos flexionais, de afixos derivacionais, de palavras e de tipos frasais. Os que
mais ocorrem sdo os de vocabulos, em que um radical importado se acomoda a fonologia e a
organizacdo morfologica da outra lingua estrangeira.

Por sua vez, Carvalho (2007) defende que o emprego de palavras estrangeiras é um
recurso de nomeacao dos objetos, denominando essa nogdo empréstimos linguisticos. Tais
empréstimos, de acordo com a autora, provenientes de linguas como inglés, francés, italiano,
entre outras, e usados para dar nome a produtos do ramo da moda, da perfumaria, dos

cosméticos, sdo conotativos, uma vez que objetivam a delimitacdo de status por meio de
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designacéo de certas grifes estrangeiras. Seriam termos como: Nike, Lycra, Wellaton, Carefree,
entre outros.

E importante destacarmos que tal nocdo é fundamental para compreendermos certos
usos do falante. Em decorréncia do crescimento da comunicagéo entre 0s povos, principalmente
com o advento da internet, as palavras estrangeiras passaram a Ser mais comuns e com uso
frequente nas variadas &reas, conforme afirma Martins (1997). Por exemplo, muitos
comerciantes optam pela utilizacao de termos originarios de outras linguas para denominar seus
produtos, visto que hd uma no¢do massificada de que aquilo que é estrangeiro € melhor e traz
status.

Por isso, a autora acredita que os estrangeirismos dizem respeito a vocabulos ja
inseridos no léxico portugués, sendo que a maioria dos falantes desconhece. Esses termos
possuem muita expressividade, pois ddo ao texto certo exotismo, atribuem um carater auténtico,
ao se referirem a outros povos e terras, e aparentam motivacdo sonora maior que a lingua em
uso.

Neste trabalho, consideraremos como estrangeirismos os vocabulos que ndo passaram
por um processo de adaptacdo, isto é, mantiveram-se em seu formato original, e como
empréstimo aqueles que possuem alguma mudanca no &mbito fonoldgico, grafico, morfoldgico,
sendo, por esse motivo, dicionarizados. Assim como os estrangeirismos foram utilizados nos
esquetes analisados e merecem nossa atencao, 0s pressupostos e subentendidos permeiam o

campo do humor, o qual caracteriza o género selecionado, e serdo apresentados a seguir.

2.3.5 Pressupostos e Subentendidos

Os estudos sobre pressupostos e subentendidos, apesar de realizados na década de 1960
por Frege, Russell e Strawson, ganham destaque com Ducrot na década de 1970. Em suas
andlises, este autor procurou estabelecer a distingdo e a relacdo entre pressupostos e
subentendidos, compreender a situacdo desses elementos no enunciado e determinar o estatuto
de tais termos como atos da linguagem.

Koch (2000) salienta que os estudos sobre pressupostos representam a base da obra de
Ducrot. De acordo com o autor, 0s pressupostos encontram-se inseridos na propria organizagéo
do enunciado e, por esse motivo, trata-se de um fenémeno inscrito na estrutura organizacional
da lingua, visto que o Iéxico e a sintaxe englobam o cddigo das relagdes humanas. Sendo assim,
a pressuposicdo é concebida por Ducrot como um ato ilocutorio, tendo como funcgéo, no

exercicio da lingua, a garantia de um discurso coeso visando a “condicao de coeréncia”.



49

Portanto, o conteudo pressuposto em um texto é algo compartilhado pelo autor e pelo
interlocutor, e por todo grupo social ao qual eles fazem parte. Sdo diversas as vozes que levam
o leitor a compreensdo do enunciado, pois as intengdes do emissor se expressam de maneira
indireta. Conforme Ducrot (1987, p. 77), “pressupor nao ¢ dizer o que o ouvinte sabe ou 0 que
se pensa que ele sabe ou deveria saber, mas situar o dialogo na hipétese de que ele ja soubesse”.

O contetdo posto diz respeito a uma ideia inclusa de maneira literal nos termos do
enunciado, ja& os pressupostos referem-se a ideias que sdo possiveis de ser recuperadas no
implicito das sentencas. Para a confirmacdo de sua tese, Ducrot (1987) exemplifica com o
enunciado posto “Pedro parou de fumar”, sendo pressuposto que “Pedro fumava antes”.
Portanto, o autor defende que

Se 0 posto é o que afirmo, enquanto locutor, se o subentendido é o que deixo
meu ouvinte concluir, 0 pressuposto é o que apresento como pertencendo ao
dominio comum das duas personagens do dialogo, como o objeto de uma
cumplicidade fundamental que liga entre si os participantes do ato de
comunicdo. Em relagdo ao sistema de pronomes poder-se-ia dizer que o
pressuposto ¢ apresentado como pertencendo ao “nds”, enquanto o posto ¢
reivindicado pelo “eu”, e o subentendido ¢ repassado ao “tu” (1987, p.20).

Ducrot (1987) promove algumas alteracdes em relacdo ao conceito de pressuposicao,
determinando duas formas implicitas para essa questdo, o pressuposto, o qual se expressa na
sentenca, e o subentendido, que resulta da reflex&o sobre as condi¢fes de enunciacao.

Para a pressuposicao, hd uma informacdo inquestionavel para o autor e/ou receptor e,
por isso, como ja mencionamos, ocorre a partilha da responsabilidade do contetdo declarado.
No subentendido, ndo se constata o contetido implicito marcado na frase, mas se compreende
pelo processo interpretativo. Assim sendo, o subentendido da sentenca “Pedro parou de fumar”,
segundo Ducrot (1987), poderia ser “Até Pedro parou de fumar, por que vocé nio se anima?”.
Com isso, 0 pressuposto integra o sentido dos enunciados e o subentendido expde como esse
enunciado deve ser decodificado pelo interlocutor.

Dizer que pressuponho X, ¢é dizer que pretendo obrigar o destinatario, por
minha fala, a admitir X, sem por isso dar-lhe o direito de prosseguir o didlogo
a proposito de X. O subentendido, ao contrario, diz respeito a maneira pela
qual esse sentido se manifesta, 0 processo, ao término do qual deve-se
descobrir a imagem que pretendo dar de minha fala (DUCROT, 1987, p.42).

Por conseguinte, Ducrot (1981) afirma que a argumentacao presente em um enunciado
ndo é apenas resultante das informacgdes nele contidas, mas a sentenca pode encerrar Varios
morfemas, expressoes ou palavras que, além de exprimirem informagédo, expressam uma

orientacao argumentativa a sentenca, direcionando o receptor em tal ou qual dire¢do. Esta
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direcdo argumentativa, promovida pelos pressupostos e subentendidos, se torna fundamental
no estudo do género esquete, uma vez que, como tal género trabalha com o campo do humor,
tais recursos sdo plenamente utilizados por seus produtores, assim como as figuras de

linguagem, aspecto que trataremos na sequéncia.

2.3.6 Figuras de Linguagem

As figuras de linguagem sdo recursos linguisticos aos quais o falante recorre com o
intuito de tornar a informacdo transmitida mais expressiva e significativa, além de mais
argumentativa. Elas podem ampliar o sentido de uma sentenca ou complementar vazios de uma
ideia com novos significados. Podem ser utilizadas “[...] no nivel dos sons, das palavras, das
estruturas sintaticas ou do significado para dar maior valor expressivo a linguagem”
(ABAURRE; PONTARA, 2013, p.221). Como 0 género esquete recorre ao aspecto humoristico
para se fazer efetivo, iremos, neste trabalho, destacar as duas figuras que mais relacdo

apresentam para o efeito do humor: a metéfora e a ironia.

2.3.6.1 Metafora

A metéfora era vista como uma figura usada apenas na linguagem poética, ou, no
maximo, como um requinte para a argumentacdo, e era também considerada uma forma
derivada da comparagdo. Somente com o tempo, ao analisarmos o processo historico desse
termo, constatamos que a metafora passou a ser concebida na sua real esséncia: a transferéncia
de sentido entre dois ou mais campos semanticos, ou seja, trata-se do resultado do uso da
linguagem em que certas propriedades de campo sdo transportadas a outros campos por meio
de alguma semelhanca possivel entre esses dominios.

Desse modo, essa figura €, nos textos argumentativos, um recurso que organiza o
discurso, além de um fator de coeréncia textual, pois, na maioria das vezes, ao retira-la, ha
prejuizo para o processo de argumentacdo. De acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca, a forga
argumentativa da metafora ¢ efeito da viabilizacdo de uma “analogia condensada, transferindo
analogicamente um valor decisivo ligado ao termo metaforico para a proposigao que se quer
que seja aceita” (1996, p. 535). Charaudeau e Maingueneau (2008) acreditam que, dentre as
possiveis funcdes discursivas da metafora, esta essa funcdo persuasiva, elemento utilizado de
maneira recorrente no discurso midiatico, com o objetivo de impor opinides sem demonstra-las

necessariamente.
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Por fim, vale ressaltarmos a existéncia de metéaforas ja consolidadas, que se encontram
gramaticalizadas, transmutando-se em expressoes idiomaticas como ‘“acabar em pizza”,
“acertar na mosca”, “bate-papo”, entre outras. O sentido denotativo possui alguma semelhanga
com o sentido idiomatico, apesar de ja existir o registro no Iéxico com o ultimo significado.
Serd 0 jogo entre os sentidos denotativo e conotativo que mostrard o processo argumentativo
do esquete e marcard a ideologia em questdo, o que também ocorrerd com a ironia, figura que

analisaremos a seguir.

2.3.6.2 Ironia

A palavra ironia tem sua origem no grego eironeia, a qual designa o ato de fingir ndo
conhecer a resposta de uma dada pergunta. O vocabulo passou a significar uma expressao que
exprime o oposto do que se quer dizer justamente por essas perguntas serem propostas com teor
sarcastico.

Trata-se, consoante Chierchia (2003), de uma informacédo comunicada pelo falante que
esta além do significado gramatical (e, nesse quesito, assemelha-se a metafora). H4 um sentido
gramatical e um sentido mais amplo, e este é resultado da interacdo entre gramatica e outros
conhecimentos. Com isso, 0s elementos gramaticais sao expressos pelo significado literal e os
elementos extragramaticais, pelos fundamentos que encaminham a conversacdo e pelos
dominios efetivos especificos; ou seja, inicialmente, na esfera comunicacional, se considera o
sentido literal de determinada expressao e, caso ela ndo seja coerente e adequada naquela
conversacao, constitui-se uma suposi¢do a respeito daquilo que o interlocutor esta pretendendo
dizer.

Portanto, a ironia deve ser concebida como a figura com a qual se inferem ideias
opostas. Ela apenas sera veiculada de maneira efetiva na comunicacdo se houver um
delineamento irdnico vinculado a uma recepgdo também irénica. E importante afirmarmos que
ela ndo deve ser vista como um discurso mentiroso, pois nao se verifica por parte do enunciador
a intencionalidade de emitir uma mentira, a0 mesmo tempo que ndo séo iludidos nem quem
escreve, nem quem lé. Com isso, tem-se o carater aberto da ironia que Charaudeau e
Maingueneau (2008) determinam, uma vez que essa figura emerge ao se assumir uma conduta
critica diante de algum objeto ou situacdo, fingindo o contrario. Para a anélise do género
esquete, ¢ fundamental compreender a ideia de “fingir o contrario”, visto que, caso o leitor ndo

compreenda essa estrutura, a interpretacdo promovera um efeito de sentido diferente do
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pretendido pelo autor do texto. 1sso se associa a coeréncia e a intertextualidade, fatores de
textualidade apresentados no préximo subtdpico.

2.3.7 Fatores de Textualidade

Os fatores de textualidade séo relevantes para o estudo da argumentacdo, visto que dao
pistas de como o enunciador pode encaminhar seu texto para convencer seu leitor daquilo que
deseja. As pesquisas da Linguistica Textual, conforme Koch (2004), contribuiram
significativamente para o conhecimento de tais elementos que dao textualidade a um
agrupamento de sentencas. S&o eles: a coesdo, a coeréncia, a intencionalidade, a aceitabilidade,
a situacionalidade, a informatividade e a intertextualidade. Nesta tese, abordaremos os dois
fatores condicionantes para a eficaz interpretacdo do género selecionado: a coeréncia e a

intertextualidade.

2.3.7.1 Coeréncia Textual

A coeréncia é responsavel pela sequéncia légica das ideias, por isso, relaciona-se ao
sentido que uma informacao textual apresenta para o seu interlocutor. De acordo com Koch e
Travaglia (1997, p. 21), a coeréncia deve “ser entendida como um principio de
interpretabilidade, ligada a inteligibilidade do texto numa situagdo de comunicagdo e a
capacidade que o receptor tem para calcular o sentido deste texto”.

Beaugrande e Dressler (1981) afirmam que a coeréncia se refere aos conceitos e as
relacBes implicitas na superficie textual, mas que sdo possiveis de serem acessadas e
apresentam grande relevancia. A ideia de conceito é compreendida pelos autores como um
conhecimento que € passivel de ser recuperado ou ativado pelo receptor. Ja as relagdes sdo as
conexdes entre tais conceitos que se agrupam em um mundo textual. Portanto, a coeréncia é
resultado dos processos cognitivos acionados pelos leitores que visam a unido de conceitos.

No mesmo Viés dos autores, Favero (2000) defende que a coeréncia é a medida de
relagdo entre conceitos e elaboragéo de sentidos, apresentados no &mbito macrotextual; segundo
a autora, em um texto, ha elementos que ultrapassam do sentido visivel na superficie do texto,
como o0s conhecimentos e as vivéncias cotidianas, as atitudes e as intengdes. E, por meio dessas
experiéncias, o leitor considerara ou ndo o texto coerente.

Para o melhor entendimento dessas relacGes, Favero (2000) diferencia o conhecimento

em declarativo e procedimental. O primeiro trata do conhecimento viabilizado pelos enunciados



53

e seus sentidos, os quais sistematizam as informacdes dadas de fatos do mundo real; o
procedimental diz respeito ao conhecimento proporcionado pelos fatos em determinado uso, ou
seja, 0 conhecimento demarcado pela cultura e experiéncia do receptor, que vem a memaoria no
momento da interacdo verbal.

A autora explicita também que a base para o estabelecimento da coeréncia textual é o
conhecimento previo, no qual encontramos informagfes subjacentes armazenadas em nossa
memoria para o entendimento do texto. Esse conhecimento divide-se em trés, o linguistico, o
textual e o de mundo.

O conhecimento linguistico retrata 0s nossos dominios implicitos como usuérios de uma
lingua, por isso, refere-se aos saberes fonéticos, lexicais, sintaticos e seménticos da lingua; o
conhecimento textual equivale a diferenciacdo de textos quanto ao género de texto/ do discurso
(noticia, carta, piada, histéria em quadrinhos, entre outros) e tipologias textuais (descricao,
narracdo, argumentagdo, entre outras); e o conhecimento de mundo, também denominado
conhecimento enciclopédico, é estruturado de maneira formal ou informal e abrange “desde o
conhecimento que um cientista tem sobre sua especialidade, até o conhecimento de que ¢
proibido fumar nos coletivos, ou que, ao sentir cheiro de gas, nao devemos acender a luz porque
ha risco de explosio” (FAVERO, 2000, p. 71). Dessa forma, os conhecimentos adquiridos por
intermédio de nossas experiéncias, leituras, pesquisas, noticias auxiliam na compreensdo dos
mais variados textos. Sendo assim, 0 humor presente no género esquete, selecionado para a
nossa analise, somente serd coerente se o leitor/ouvinte ativar a memdria para certos
conhecimentos prévios, e isso se fara necessario também no estudo da intertextualidade, como

observaremos abaixo.

2.3.7.2 Intertextualidade

O termo intertextualidade surge denominado como “dialogismo”, com Mikhail Bakhtin,
ao definir o romance moderno como dialdgico, isto €, um género do discurso no qual ha
inmeras vozes sociais presentes. Posteriormente, Julia Kristeva nomeou como
intertextualidade essa relacdo possivel de textos, em que ha remissédo de um em outro como um
processo somatario.

Conforme realizamos novas leituras, mais conhecimentos prévios armazenamos,
levando sempre a construcdo de novos sentidos e formando uma rede de informac6es, as quais
o leitor aciona quando promove a leitura de um novo texto. Ao detectar um dominio

informacional prévio neste novo texto, ocorre a intertextualidade, ou seja, o leitor percebe que
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0 contetdo dos textos dialoga entre si. Por isso, torna-se essencial que, para que haja essa
interacdo no ato da leitura, exista um conhecimento partilhado entre autor e leitor, associando
visdes de mundo e realidades transmitidas pelo texto.

A intertextualidade € um recurso argumentativo que pode apresentar-se de maneira
explicita ou implicita. Independentemente de como ela acontecer, é preciso que o leitor ative
na memoria o texto-fonte, encaminhando a compreensdo daquilo que se 1é. Segundo Koch
(2004), nao ha como escapar da presenca do outro naquilo que dizemos ou escrevemos, € iSso
é a intertextualidade.

A autora defende que a intertextualidade explicita possui um grau mais alto de
argumentatividade; ja a implicita apresenta um grau menor, visto que o intertexto pode ser ou
ndo um argumento determinante para atrair e persuadir o leitor. Logo, a intertextualidade é,
além da adicdo de textos, um trabalho de absor¢éo e de modificacdo de outros textos, para certos
fins. Para Koch (2004), ha uma intertextualidade em sentido mais amplo, composto por todo e
qualquer discurso, denominada também de polifonia, e uma intertextualidade stricto sensu, ou
seja, mais restrita, assegurada, indispensavelmente, pela presenca de um intertexto.

Dessa maneira, a intertextualidade presume um vasto e multiplo dominio cultural, uma
vez que demanda a compreensdo e o reconhecimento de mencdes a obras ou trechos mais ou
menos notorios e necessita que o leitor seja capaz de interpretar a funcdo da citacdo ou
referéncia em foco.

Koch e Travaglia (2002) delimitam trés tipos de intertextualidade. A primeira que se
refere ao contelido, ou seja, quando uma noticia se remete a outra ja veiculada na imprensa,
quando uma obra literaria faz remissdo a conteudos ja apresentados em outros textos literarios;
pode ocorrer explicita (citacdo com aspas) ou implicitamente (parafrases e parddias). A segunda
diz respeito ao carater formal, pois sdo textos que reproduzem a linguagem ou o estilo de um
autor ou género discursivo. Por fim, ha aqueles que remetem a tipologia textual, vinculados a
modelos cognitivos globais, a estruturas e superestruturas ou a aspectos formais do ambito
linguistico particulares de certo discurso.

Portanto, a concepcao de intertextualidade, da presenga permanente de outros textos em
certo texto, evidencia que todo texto surge de uma construcgao/criacdo coletiva, e ndo individual,
jaque, juntamente com a voz do autor, existem outras vozes que ja abordaram o mesmo assunto
e que a ele se misturam, concordando ou discordando. Por isso, mais facilidade possuira o leitor
para “enxergar’ esses outros textos quanto mais vasto for seu repertorio de mundo.

Por meio dos recursos argumentativos conceituados acima, notamos como 0 Processo

argumentativo ocorre de maneira elaborada a fim de persuadir o leitor/ouvinte sobre
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determinada ideologia. Trata-se de estratégias as quais, no género esquete, produzem, como
efeito de sentido, um humor &cido e cruel, que, muitas vezes, ndo é assim visto pelos
interlocutores, justamente por estes ndo “exergarem” tal crucldade devido as formacOes
discursivas que os constituem. Para compreendermos o significado de humor e como isso sera

neste trabalho analisado, discorremos no proximo capitulo sobre esse campo.



56

CAPITULO 111 - HUMOR NA ERA DIGITAL

3.1 AHISTORIA DO RISO

Segundo Minois (2003), o humor faz parte da histdria do ser humano, pois ele surge
qguando o homem toma consciéncia de que nédo se conhece, isto é, que € estranho a si mesmo.
Sendo assim, o homem se enxerga como motivo de riso quando se distancia de sua prépria
imagem e se constata como algo imcompreensivel.

Em seus estudos, Minois (2003) afirma a existéncia, no periodo arcaico, do riso sutil e
elegante (gelan) e do riso burlesco e zombador (katagelan). Na Grécia Antiga, 0 riso existia em
diversificadas vivéncias: o riso divino dos mitos; o riso retratado na comédia; o riso das festas,
visto como um ritual; e o riso efetivo do cotidiano.

Os gregos concebiam o riso como algo divino, uma vez que o riso era pensado como
provindo dos deuses para 0s homens, com o intuito de regular os instintos animais destes e
como resposta a epifania da sua condicdo de mortal, de ser passageiro e de ser dependente do
corpo. Por isso, 0 riso era visto como um possivel contato com o divino, visando a garantia de
protecdo dos deuses, uma vez que rir era participar da recriacdo do mundo, era positivo e
libertador. Portanto, para Minois (2003), enquanto os deuses riam para se afastar deles mesmos
e do mundo, 0s homens riam para aceitar a condicao de seres regidos por normas.

Por isso, 0 riso tinha, nas festas gregas antigas, o propdsito de fortalecer a unidade social
e a manutencdo da ordem, reavivando sempre o contato com o divino, ja que o riso era, de
acordo com Minois, “um meio de exorcizar a desordem, o caos, os desvios, a bestialidade
original” (2003, p.32-33).

Ainda na Grécia Antiga, surge a comédia, em 440 a.C., e a tragédia, em 432 a.C., sendo
que ambas discorriam sobre 0os mesmos temas, diferenciando-se pelo viés escolhido: a tragédia
enaltecia os homens, a comédia ridicularizava-os. E, nesta Gltima, o riso ocorria. Entretanto,
apos o século V a.C., uma nova sensibilidade emerge, considerando agora o riso como algo
maldoso, impolido e inadequado e instituindo a necessidade de se civilizar aquele riso arcaico,
visto como um sentimento analogo ao instinto selvagem.

Devido a isso, as opinides sobre o riso, para Minois (2003), passam a divergir entre 0s
filosofos e seus discipulos. O riso passa a ser visto pelos cinicos como uma maneira de correcao
social a fim de que os individuos encontrem seus verdadeiros valores. Compreendido, para 0s
céticos, como uma historia de loucos, 0 mundo era determinado por eles como uma comédia de

incongruéncias e a Unica op¢do para entendé-lo era o riso. Ja os pitagéricos e estoicos, por
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levarem 0 mundo a sério, condenavam o riso, pois este seria sindbnimo de heresia. Por fim, os
platonicos e os aristotélicos fazem do riso um agente de moralidade e conhecimento e uma
distracdo social que néo é pertinente nos &mbitos politicos e religiosos.

Nas comédias de Aristofanes, mais ou menos no século V a.C., os politicos, 0s quais
representavam o povo, j eram motivo de escarnio. No final do mesmo século, ndo contentes
com suas representacdes feitas pelo autor, uma vez que os expunham ao ridiculo, os politicos
atenienses pressionaram Aristofanes a fim de que ele amenizasse o riso, promotor de
gargalhadas inconvenientes. Com isso, no século IV a.C., o conceito de familia e amor se torna
o foco da Comédia Nova (NEA), isto é, o objeto do riso da comédia grega deixa de ser a vida
politica e passa a ser a privada, ironizando os costumes e as condigdes sociais.

Assemelhando-se a Grécia Antiga, o riso era tido como uma forma de chacota, tendo
como finalidade criticar os aspectos morais, sociais e politicos de modo conservador. "A
sociedade romana ¢ profundamente conservadora, e todos os grandes satiricos latinos sao
igualmente conservadores e asseguram seu sucesso pela causticidade rastica e pelo apego as
tradigoes” (MINOIS, 2003, p.87). O deboche dos romanos foi muito utilizado para exaltar a
nova autoridade no periodo imperial, difamando a anterior, além de ser destinado a
ridicularizagédo dos estrangeiros, com enfoque nos gregos.

Uma pratica comum para 0s romanos era a satira do defunto. "No cortejo fanebre, um
bufao, o mimus, divertia a multidao imitando os reveses do desaparecido” (MINOIS, 2003,
p.92). Também havia festividades destinadas aos deuses, a exemplo das saturnais e das
lupercais. Por fim, ainda existia o riso de si proprio — autoderrisdo — visto que, como ndo se
levavam muito a sério, faziam chiste de si mesmos.

Em De oratore, Cicero (106 - 43 a.C.) produziu um tratado sobre o riso voltado para a
modalidade falada no &mbito publico, ou seja, para a oratoria. O riso, para Cicero, era um meio,
um instrumento, uma arma e, por isso, acreditava ser interessante o orador debochar de si com
0 intuito de transparecer simpatia a seu auditorio. Ao distinguir os bufdes, para os quais tudo
era motivo de zombaria dos oradores, determinou, para estes, limites que levassem a um riso
respeitdvel, criativo, engracado e elegante, mas sem grosseirias e ofensas aos outros.

Quintiliano (35 - 95 d.C.), 120 anos depois, retoma os estudos de Cicero em A
instituicgo oratoria, porém com uma nova abordagem, ressignificando o conceito de riso
romano. Agora, 0 riso passaria a ser visto como fendmeno de desordem, algo nocivo para o
poder por levar a perda da autoridade e da dignidade, recomendando-se seu uso com cautela e

reserva.
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O riso era duramente criticado na Idade Média, uma vez que ndo existiria na Biblia sinal
de que Jesus teria rido em algum momento, o que evidencia que o cristianismo ndo possuia um
apreco ao riso. Segundo Minois, "0 riso niao ¢ natural no cristianismo, religido séria por
exceléncia. Suas origens, seus dogmas, sua historia o provam™ (2003, p.111). Diferenciando
dos gregos, por ser monoteista, o riso ficava excluido do divino para os cristdos, pois ndo
existiam motivos para rir quando Deus cria 0 mundo e coloca nele Addo e Eva.

Prova disso, de acordo com Alberti (2002), é o fato de o riso ser totalmente proibido
nos mosteiros e entre os sacerdotes, pois 0s textos que remetiam ao riso possuiam discursos
insignificantes e rasos. O clero ndo podia estabelecer contato com os censurados (cantores,
dancarinos e bufées) e aos cristdos era recomendado se afastar. Isso justifica as poucas e raras
obras sobre o riso nesse periodo, e aquelas que existiam tratavam-no como aspecto social
negativo, discorrendo sobre seus limites e tolerancia em socidade.

Ainda maior era a condenac¢do do riso quando se referiam ao riso coletivo, ou seja, as
festividades pagas, caracteristica do mundo antigo. Com a remocéo gradativa destas festas do
calendario, além de leis que proibiam jogos e mimicas, esse riso coletivo foi se perdendo ao
longo do tempo.

O riso serd incorporado a Igreja do século IV ao século VII, pois ndo se conseguiu
exclui-lo completamente da visdo paga intrinsica na cultura popular. Sendo assim, a igreja
utiliza-se do riso para fazer cachota do mau, com a figura de Lucifer, o qual se prejudica com
0 préprio riso. Essa atitude permeia toda a religido ao longo da Idade Média, fase vista como
paradoxal por propor o embate e, a0 mesmo tempo, a unido entre sagrado e profano, divino e
pagdo, medo e riso. "As autoridades tentam apossar-se das festas, para transforma-las em
espetaculos disciplinados, celebrando a ordem estabelecida em vez de subverté-la por meio da
parodia” (MINOIS, 2003, p.266). Logo, aquele riso agressivo é trocado por um riso recreativo,
com o propésito de afastar das festas populares.

Bakhtin (2010) promoveu estudos sobre o Carnaval e a cultura popular no periodo da
Idade Média e do Renascimento. O linguista expds a oposicao existente entre cultura popular e
erudita, por meio da analise da obra de Frangois Rabelais, na qual observou o riso no cenério
da carnavalizacdo. Segundo Bakhtin, na obra do escritor francés, o riso possui um novo e critico
entendimento, ridicularizando o dogmatismo e o fanatismo, tanto que Rabelais foi considerado
inimigo do cristianismo e sua obra inserida no Index Liborum Prohibitorum, em 1564. A
comicidade, na visdo popular na Idade Média, ocorre pelo riso ser caracterizado de maneira real

e burlesca, porque a parddia medieval vai se consolidar naquilo que é baixo.
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A relevancia do riso em variados aspectos, com o0 surgimento de teses que destacavam
as caracteristicas terapéuticas do riso, contrariando o conceito diabdlico que permeava o
pensamento medieval, foi a marca do periodo renascentista. Minois defende que, "para o
espirito da Renascenga, pode-se rir de todos os assuntos, tudo ¢ redutivel ao derrisorio” (2003,
p.314). Rabelais, que além de escritor era padre e medico, defendia o riso como cura e como
inerente ao ser humano, enfatizando a ambivaléncia do riso, pois choramos e rimos das mesmas
coisas. Na Renascenca, 0 riso e o tragico se interligam. Os bobos da corte, a partir do século
XVI, passam a, além de promover entretenimento ao rei e sua corte, proferir de maneira livre
tudo aquilo que as demais pessoas gostariam, mas ndo tinham coragem. Portanto, a figura do
bobo ganha o papel de intermediario entre o rei e 0 povo, uma espécie de conselheiro e porta-
voz, ou ainda, um dispositivo para a propaganda. Existiam alguns bufbes que produziam
boletins, escritos em prosa ou poesia, com informacdes irdnicas para discorrer sobre a politica.
Assim, colocava-se o escarnio em funcdo do poder e em defesa da ordem social.

Religido e Estado ainda batalhavam contra o riso e seu carater subversivo no fim do
século XVI e século XVII; contudo, tentavam regra-lo, pois ndo era possivel bani-lo.
Paulatinamente, eram introduzidas normativas proibindo as festas populares, promovendo a
revolta popular e incentivava a populacdo a se manifestar cada vez mais. Conforme Minois
(2003), esse embate entre os poderes e as manifestacfes do riso popular coletivo persistiram
por todo o século XVIII.

Com o objetivo de abater a cultura popular, as elites deram total apoio aos religiosos e
autoridades civis, porém o riso ndo foi asfixiado, sobretudo o riso particular, nato ao homem.
O riso social e coletivo alterou-se “nao tanto pelas criticas, mas em razao da evolugao cultural
global™ (MINOIS, 2003, p.365). Isso se deve pela tomada de consciéncia da sociedade sobre o
ato reflexivo que o riso promovia, uma vez que as novas disposi¢des de apuro nos habitos
promoveram analises sobre o riso, sua origem e seus usos. Para Minois,

Cada vez mais o homem utiliza o riso de maneira consciente, com uma
finalidade precisa que ¢, frequentemente, agressiva e destruidora. Dominando
esta faculdade, faz dele um instrumento, uma arma. Transformando-se em
ironia e humor, o riso bruto perde a naturalidade, civiliza-se, intelectualiza-se
e refina-se. Ele também ¢é domesticado: suas manifestagdes coletivas sdo, cada
vez mais, organizadas, enquadradas, normalizadas. Quando nao ¢
instrumento, é espetaculo (2003, p.366).

O termo “humor” surge com o pai da medicina, Hipdcrates, ao se referir aos fluidos
corporais, ou seja, 0s humores: sangue, fleuma, bilis amarela e negra. Este termo teve nova

significacdo quando, na lingua inglesa, passa a ter o sentido de disposi¢do de animo, conceito
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que se consolida apenas no fim do século XV, com sua apari¢ao formal nos dicionarios. Sendo
assim, distancia-se da nogéao hipocrética e assimila a ideia de arte, de efeito estético, segundo
Santos (2012), vinculada a uma ilustracdo que leva ao riso.

Portanto, no século XIX, o riso permearad o territério politico, devido aos debates
parlamentares, ao inicio da democracia e a liberdade de imprensa. Com isso, houve boas
condigdes para a promogéo de discussdes em que a ironia ganhava o papel de destaque, pois a
democracia moderna, de acordo com Minois (2003), compreendeu com a historia que combater
a satira € sinénimo de um poder que se sente ameacado. Por outro lado, a partir da segunda
metade do século XX, essa mesma democracia aceita o poder do riso e procura utiliza-lo a seu
favor como forma de prestigio.

Durante o século XX, o conceito de riso se modifica no ambito religioso, com grande
atencdo da Igreja para se harmonizar com o riso apds anos, dedicando-se ao seu ensino como
algo diabdlico. Deus passa a rir e se alegra com o que faz. O sarcasmo se une ao cristianismo
porque ndo seria possivel a sua manutencdo na cultura popular sem a insercdo do senso de
humor.

A festa e o riso tornaram-se uma necessidade frequente nos seculos XX e XXI com a
finalidade de transmover o homem moderno de sua triste rotina para momentos de prazer.
Vivenciamos um momento de festas ndo mais ritualisticas, como nos gregos, mas sim
recreativas, que intentam comprazer a necessidade do convivio social, da diversao, do rir. A
festa, antes vinculada ao riso por permitir a ruptura com a norma, agora, obrigatéria e
permanente, torna-se a resolucao coletiva para a angustia, ou seja, para o dia a dia assustador e
insatisfatorio.

O lado econémico ganha forca nessa nova visao de festa. A inddstria cultural vem para
promover atracdo as populacdes urbanas que s6é aumentavam com o processo de
industrializagdo. Nesse decurso, 0 humor converte-se em procedimento a ser explorado por
autores e produtores que objetivam o lucro com livros, jornais, revistas, pecas, shows, filmes,
apresentacdes artisticas, entre outros. A publicidade também se aproveita do comico para
despertar o interesse e transmitir mensagens. “O humor transforma-se em ferramenta de
marketing a servico da venda. Nessa sociedade do espetaculo e do devaneio, 0 humor ¢
comercializado” (SANTOS, 2012, p.43).

Portanto, o riso passa a ser um importante argumento para a venda, pois um homem
feliz sera aquele que consome. “O riso, como a carne de vaca, ¢ um produto de consumo"
(MINOIS, 2003, p.593). O filosofo francés Lipovetsky (2005) denomina a sociedade moderna

de Sociedade Humoristica, uma vez que o riso cabe em todos 0s contextos, é receita eleitoral,
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publicidade, garantia de audiéncia, ja que notamos como a midia propaga representantes
descontraidos que se disseminam infinitamente no meio digital e, com isso, 0 cdmico torna-se
onipresente, porque a seriedade ndo ¢ mais algo admissivel. “O humor universal, padronizado,
midiatizado, comercializado, globalizado, conduz o planeta” (MINOIS, 2003, p.553-554) e

também exerce um papel argumentativo, como demonstraremos no subtdpico a seguir.

3.2 O HUMOR ARGUMENTA?

Apo6s compreendermos 0 processo de evolucao do riso, € evidente que se trata de um
conceito que admite maltiplas interpretacdes. Em O riso: ensaio sobre a significagao do comico,
Bergson determina 0 homem como um “animal que ri”, ou melhor, “como um animal que faz
rir” (1983, p.7), evidenciando o carater antropoldgico do riso. Essa ideia condiz com a nogao
de alteridade nos estudos da linguagem, pois 0 riso ocorre na relagdo com o outro e, por isso,
ao se trabalhar com os recursos linguisticos promotores do humor, expde-se também a esséncia
do ser humano, ou seja, de sua condi¢cdo no mundo.

Ducrot (1990), embora ndo adentre profundamente nos estudos sobre o humor, afirma
que um enunciado humoristico precisa preencher trés critérios. O primeiro é a necessidade de
uma das visdes apresentadas no texto ser claramente absurda, improcedente sobre si ou sobre 0
contexto. O segundo seria essa opinido incoerente ndo ser outorgada ao produtor do texto. Por
fim, o terceiro aponta ndo ser possivel no enunciado a apresentacdo de um ponto de vista que
se oponha ao ponto de vista absurdo.

Seriam esses 0s aspectos pontuados pelo autor para delimitar humor. Além disso, 0s
enunciados classificados como irdnicos seriam aqueles que, para ele, sdo conceituados como
humoristicos, e a caracteristica destes residiria na ideia de o juizo de valor incoerente ser
conferido a uma certa personagem com a finalidade de a expor a ridicularizagéo.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), apesar de também ndo se aprofundarem nos
estudos do humor, por eles denominado cémico, asseveram a importancia deste aspecto na
conquista de um auditorio. O humor funciona como um possivel vinculo de simpatia entre
orador e ouvintes, como maneira de rebaixar o adversario, ou ainda, como diversdo para o
publico em um momento adequado. Os autores defendem também o uso cémico de alguns tipos
de argumentacdo, concebido como “comico da retérica” (PERELMAN; OLBRECHTS-
TYTECA, 1996, p. 213).

Os autores asseguram que 0s aspectos retoricos sdo boas fontes de humor, pois

vislumbram que a analise de conteudos comicos pode ser produtiva para evidenciar 0s recursos
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argumentativos que se apresentam de maneira menos compreensivel em outros tipos de
discurso. O cdmico da retdrica €, portanto, visto pelos autores como um uso abusivo de um
esquema argumentativo, o que os leva a falar a respeito da funcéo do ridiculo na argumentacéo.

O ridiculo é posto, por Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), no grupo dos argumentos
quase-légicos, percebido como resultado de transgressdo de uma norma, seja esta um juizo de
valor seja um raciocinio formal. O ridiculo é compreendido como uma maneira ndo violenta de
punicdo a condutas exoticas vistas como inofensivas ou nada graves.

Essa nocdo evidencia o ridiculo como aspecto argumentativo habitualmente utilizado
para atacar o adversario. Todavia, Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) também cogitam o uso
inverso dessa prética, isto €, o orador se coloca como contrério a uma regra aceita, submetendo-
se a possibilidade de ser motivo de chacota. Para os autores, é claramente uma estratégia
arriscada que precisa se valer de um contexto pertinente (prestigio do orador ou publico
benevolente, por exemplo) para que seja eficaz.

Em outra obra, Olbrechts-Tyteca (1974) propde uma investigagcdo mais profunda sobre
0 comico da retdrica, elencando os recursos argumentativos detalhados no Tratado da
argumentagao, publicado em 1958. A autora procura identificar em textos cémicos, retirados
de outras teorias do riso, o que neles faz rir. Nesse levantamento, apresenta elementos
argumentativos que acredita serem suscetiveis de tornarem o texto humoristico, como figuras
de linguagem (metéfora, litotes, hipérboles e alegorias) e argumentos (pragmatico, por
definicdo, por reciprocidade e de autoridade). Logo, Olbrechts-Tyteca (1974) infere que o
cdmico da retorica diz respeito aos atributos que diferenciam a argumentacao da demonstracao
“a ambiglidade dos termos, a multiplicidade dos auditérios, a possibilidade constante de
objecdes, a instabilidade das premissas, a interagao de todos os elementos, em suma, o carater
nao-impositivo da argumentagdo” (1974, p. 401, tradug¢do nossa). Por isso, o ato de rir do
auditério é uma evidéncia de que o discurso desenvolvido é argumentativo.

Outro autor que aborda o humor no campo da argumentacdo € Travaglia (1990). Para
ele,

O humor € uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se deduz de
sua enorme presenca e disseminagdo em todas as areas da vida humana, com
funcBes que ultrapassam o simples fazer rir. Ele é uma espécie de arma de
dendncia, de instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicol6gico;
uma forma de revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e
das realidades naturais ou culturais que nos cercam e, assim, de desmontar
falsos equilibrios (TRAVAGLIA, 1990, p. 55).
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Travaglia (1992) determina quatro subcategorias que compdem o0s objetivos do humor.
A primeira refere-se a ideia do riso pelo riso; porém, para ele, 0 humor apenas para essa
finalidade ¢ dificil de se fazer valer, o que nos leva a segunda subcategoria: 0 humor como
libertacdo. Neste caso, 0 sentimento de proibicéo e censura social (psicologicamente falando)
é rompido, pois, por meio do humor, é possivel falar e agir fora das regras sociais, 0 que ndo
seria autorizado sem o comico. Para Travaglia, “toda forma de humor tem a liberagdo como
objetivo principal ou subsidiario” (1992, p. 50).

Outra subcategoria pensada pelo autor € a critica social transparecida pela comicidade.
E possivel discorrer a respeito de questdes politicas, de instituicdes, de carater e de costumes,
entre outros, promovendo reflexdes que levem o leitor a romper com o status quo e transformar
as noc¢Oes sociais vigentes, ja que evidencia o absurdo de determinadas a¢cdes humanas.

A (ltima subcategoria, segundo Travaglia (1992), é a denuncia, tratada como uma
critica direcionada a condutas ndo aceitas pelas regras sociais explicitas. Entretanto, sdo acbes
exercidas devido a hipocrisia, a dissimulacdo e as relacGes sociais dos individuos, fazendo
necessaria a exposicdo desses comportamentos e como eles sdo negativos.

A partir dessas subcategorias, compreendemos como o0 humor é um importante recurso
persuasivo, como bem pontuado por todos os autores apresentados, visto que ele provoca o
interesse e a reflexdo, comove e estimula a opinido, a tomada de partido, ao altruismo e a a¢éo.
O humor participa da formacédo do ethos do orador e manipula o sentimento do auditério e, por
isso, é preciso também cautela.

No ambito linguistico, verbal ou ndo verbal, o humor € instrumento para expressar
aquilo que seria inadmissivel. E por essa razio que selecionamos, para este trabalho, o género
esquete, pois nele o humor € retratado com a finalidade de expressar aquilo que néo é adequado
ou nao deveria ser dito, pois desvela a hipocrisia e, consequentemente, a crueldade social em
relacdo aos que ndo se inserem no normatizado padrdo. Ou vocé é branco, homem,
heterossexual e rico, ou vocé ndo merece respeito e € discriminado e ignorado como sujeito
detentor de direitos.

O humor, portanto, expde formacfes discursivas e ideoldgicas enraizadas em uma
sociedade que ndo enxerga e ndo quer enxergar o preconceito que produz pelo uso da
linguagem. Com isso, 0 carater argumentativo do humor se faz presente nos esquetes de
maneira critica e acida, permitindo que o humor seja considerado um campo de estudo, como

apresentaremos abaixo.
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3.3 O Humor é um Campo?

Como vimos, o riso passou por mudangas ao longo do tempo e ganhou destaque nas
mais variadas areas de pesquisa, compondo estudos principalmente em leitura e ensino. As
pesquisas iniciais reportam-se as teorias classicas do riso com estudiosos como Aristoteles,
Platao, Cicero e Quintiliano. Ademais, as analises de Raskin (1985) sobre os mecanismos do
humor e as pesquisas de Freud (1996) sobre chistes contribuiram para a divulgacdo do tema.

Embora existam, na atualidade, estudos recentes de humor, Possenti (2018) pondera que
amaioria promove interpretagdes dos textos humoristicos, mas ndo promovem uma observacéo
atenta do que o autor denomina a “lingua” do humor. H&4 uma visdo de que discorrer a respeito
da estrutura do humor seria algo visivel e, portanto, desnecessario.

Partindo dessa compreensao, Possenti (2018) defende o humor como um campo, e busca
delimitar — ou melhor, questionar — quais seriam as caracteristicas desse campo e como ele
se estrutura. Para isso, 0 autor define primeiro a no¢do de campo, embasando-se em Bourdieu
(1989), por quem a nocao de campo foi elaborada.

Bourdieu (1989) entende campo como um lugar com particularidades o qual é
estruturado por relagdes em que dominantes e dominados competem para manter ou obter certas
funcgdes. Sendo assim, podem ser diversos e multifacetados os campos: da politica, da literatura,
das artes, da ciéncia, da religido, da moda, entre outros. Como afirma Lahire (2017, p. 64), 0
campo é composto por

microcosmos relativamente autbnomos, espagos de relacBes objetivas que s&o
o lugar de uma légica e de uma necessidade especificas e irredutiveis aquelas
que regem outros campos. Por exemplo, o campo artistico ou o campo
religioso ou 0 campo econdmico obedecem a l6gicas diferentes.

A composicdo do campo evidencia um jogo permanente, no qual os individuos
interagem e disputam postos e lucros especificos, dentro de normativas pré-estabelecidas.
Segundo Possenti (2018), esse conceito pde fim a nocao tradicional que impunha uma simples
oposicdo entre cidaddo e sociedade, uma vez que, apesar de cada individuo ser membro de uma
sociedade, a sua relagdo de pertencimento perpassa também um campo. Logo, seguimos 0s
principios sociais que ndo so atingem todos os seres humanos, mas também somos atravessados
por regras especificas dos campos que nos afetam.

Os discursos ndo se referem apenas as singularidades do individuo nem a
universalidade, mas sim ao particular de cada um. Por isso, determinados enunciados e palavras

permeiam unidades particulares (formacGes discursivas), podendo ser especificos de cada
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unidade e também apresentarem apreciacdes diferenciadas nos diferentes espacos particulares.
Desse modo, Possenti afirma que “o que vale para as formagdes discursivas vale claramente
para os campos” (2018, p.15).

Essa visdo de campo evidencia, como nesta tese ja exposto, a nocao social de que o
discurso é proveniente do individuo, ou seja, do ser autor, escritor, jornalista, médico, entre
outros. Entretanto, todas as normativas seguidas pelos seres sdo derivadas dos campos sociais
e especificos nos quais o sujeito esta inserido.

Seria absurdo, claro, negar a existéncia do individuo que escreve e que
inventa. Mas eu penso — e isto pelo menos a partir de uma certa época — que
0 individuo que comega a escrever um texto, no horizonte do qual gira uma
obra possivel, retoma a sua conta a fun¢io do autor: o que escreve e 0 que nao
escreve, 0 que desenha, mesmo a titulo de rascunho provisério, como esbogo
da obra, aquilo que ele deixa e que cai como as palavras do dia-a-dia, todo
esse jogo de diferencas é prescrito pela fung¢do autor, tal como ele a recebe da
sua época, ou tal como, por sua vez, a modifica (FOUCAULT, 1996, p. 28 e
29).

Por isso, é fato que os campos se organizam de maneira diversificada e ndo terdo as
mesmas formas para analisar os mesmos objetos, além de que a formacéo de seus componentes
também sera diferente. Sdo multiplos os discursos de cada campo e, consequentemente, serdo
também variados os géneros que o reproduzem, os espacos que permeiam, os locais onde sdo
publicados. Portanto, hd campos mais propensos ao rompimento com as regras do que outros.

Maingueneau (2006) amplia a no¢do de campo de Bourdieu (1989), porque, ao observar
o interior de campo, compreende que 0s embates ocorrem no ambito do discurso, por exemplo
as escolas literarias na literatura, as ideologias na politica ou ainda na religido, as teorias na
ciéncia ou na economia, denomina, pois, 0S campos como campos discursivos.

E evidente que os campos sdo multifacetados; porém, destacamos, conforme Possenti
(2018), que, apesar de diversificados, 0s campos possuem caracteristicas claras as quais 0s
determinam, por mais que essas qualidades possam ser instaveis. Essa no¢do promove, no
interior dos campos, questionamentos sociais de “encaixe”, ou seja, se uma obra de um campo
pode ou ndo ser ressignificada como de outro campo por caracteristicas parcialmente
semelhantes.

No que diz respeito ao campo do humor, essa seria uma das problematicas, visto que o
sujeito, denominado humorista, € membro inicialmente de outros campos, como o da literatura,
0 do jornalismo, o do teatro, o da publicidade, entre outros. A noc¢do de Maingueneau (2008a)
a respeito das unidades as quais pertencem ao discurso nos auxilia nessa questao, pois o autor

alega que, além das formacGes discursivas que compdem os diversificados campos, existiriam
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discursos o0s quais atravessam textos de diferenciados géneros discursivos, isto é, as unidades
transversais.

A partir disso, Possenti (2018) afirma a necessidade urgente de compreendermos o
humor como um campo e traca questionamentos e afirmacdes para a caracterizacdo desse
campo. O autor inicia refletindo a respeito da ideia de que qualquer assunto € pertinente ao
campo do humor e, justamente por isso, traz 0 embate atual com a nogdo de policamente correto,
defendendo que a piada estaria autorizada nesse campo e ndo em campos como o direito ou a
politica.

Ademais, ele evidencia como o campo do humor permeia inimeros géneros textuais
como charges, piadas, historias em quadrinhos, programas de radio e televisdo, esquetes —
género gue sera analisado nesta tese — entre outros.

Outra consideracéo relevante quanto a caracterizacdo desse campo é entendermos que
0 humor ndo possui efeitos pragmaticos, ou seja, esse campo trara o riso para temas polémicos
e, muitas vezes, preconceituosos, mas ndo objetiva que haja a reproducdo social desse riso pelo
individuo como algo normal. Ao contrario, visa propor a reflexao, a discussao, o incobmodo, de
modo geral, a tomada de consciéncia daquele status quo promotor de desigualdades e
discriminagdes.

Ao considerarmos 0 humor um campo, haveria também, como alega Possenti (2018), a
problematica da classificacdo das obras ja existentes e categorizadas em outros campos. O autor
exemplifica com os textos cOmicos teatrais ou literarios que poderiam, talvez, ser
recategorizados.

Uma consideracdo, que movimenta outras areas também, desde a nocdo de latim
cléassico e latim vulgar, é a possivel existéncia de um humor erudito e um humor mais popular.
Este percorre bares e festas, estd nos dialogos cotidianos, seria de facil acesso, compreendido
por todos e autorizado a todos, no caso das criangas. Ja o erudito atravessa 0s programas de
televisdo noturnos com classificacéo etaria, as edicdes especiais e especializadas de jornais e
revistas para assinantes, os livros de escritores renomados com edi¢fes ndo acessiveis a
populacéo, seja no ambito financeiro, seja no intelectual.

Possenti (2018) afirma que o humor é um campo, pois é estudado por outros campos,
como a psicologia, filosofia, literatura, por diferentes perspectivas, o que ja daria a ele esse
conceito. Além disso, outra discussdo necessaria seria a questdo da autoria, separando-se o que
seria anbnimo e o que seria assinado, pois, diferentemente das charges, por exemplo, que
apresentam autoria, ndo seria sempre possivel detectar a origem autoral das piadas, pois muitas

emergem do imaginario comico popular.
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E, nesse sentido, seria valido discutir, para a estruturacdo dessa area, as problematicas
mercadoldgicas que a envolvem, se haveria uma separacgao daquilo que é relevante do que ndo
é, as condicdes de trabalho desse grupo, eventos, premiacfes. Nesse contexto, o autor também
alega a importancia de entendermos as novidades em cada meio de comunicacéo e as relagdes
estabelecidas: custos, publico-alvo, contratos.

Compreender o humor, para Possenti (2018), é atestar que o humor ndo é a realidade,
mas uma representacdo comica e critica dela, com a autorizacao de certos exageros. Se o leitor
se reconhece no humor, ele compreende a reflexéo social que o cdmico busca promover. 1sso
leva o autor a apresentar dois outros questionamentos a respeito das caracteristicas do humor
ainda nédo respondidos: se o humor é considerado arte e se pode expressar opinido.

Associado a essas perguntas, estaria o problema que ocorre quanto a recepcao dos textos
humoristicos, pois a falha na compreensdo, muitas vezes causada por textos literarios, se
desdobra também nessa area. A nog¢do social de que certo personagem ¢é real e age daquele
modo produz discursos que defendem que o humor aumenta a discriminacéo e reproduz o
preconceito, retomando a proibicdo pelo politicamente correto, como Possenti (2018)
esclareceu.

Desse modo, o autor finaliza seus questionamentos e afirmacdes da estrutura do campo
do humor, ressaltando a necessidade de caracteriza-lo como um campo e de mapear as suas
normativas, devido ao ndo dominio da interpretacdo textual por grande parte dos leitores, e,
consequentemente, a urgéncia em se delinear como essas “verdades” do humor devem ser
interpretadas.

Assim como Possenti (2018), compreendemos 0 humor como um campo com terreno
fértil para analises de diferentes areas. E evidente que no esquete o humor promove criticas e
reflexdes na tentativa de explicitar posicionamentos promotores de preconceito, ndo no intuito
de que o leitor/ouvinte reproduza aquelas atitudes, mas sim reflita e repense as a¢0es que produz
e transmite como sujeito construido por ideologias. Teriamos, assim, 0s esquetes conceituados
como arte, uma forma de arte popular, que expressa opinido e que necessita ser estudada e
interpretada para que ndo incorra na falha da compreensdo, levando a producdo de mais
discriminagdo, o contrario do que realmente intenta. Sendo o esquete pertencente ao campo do
humor, é preciso compreender o meio difusor desse género na atualidade que o faz alcancar

visibilidade em escalas anteriormente néo vistas, ou seja, 0 meio digital.
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3.4 A EVOLUGCAO DA MIDIA

O vocabulo midia tem origem no latim media e, de acordo com Rojo e Moura (2019),
vem até nés por meio do inglés media (com pronuncia = “midia”). Sdo muitas as referéncias
feitas ao termo midia, por isso, para 0s autores, ela se divide basicamente “em midia impressa
(jornais e revistas), midia eletronica (radio, TV) e midia digital (internet)” (2019, p. 29). Apesar
disso, vale destacarmos que essa diferenciacdo ndo seria tdo assertiva, uma vez que, na
atualidade, todas essas midias ja estdo digitalizadas.

Conceituar midia ndo é uma tarefa fécil, pois sua estruturacéo e uso foi se alterando e
se adequando com o tempo, com o advento das tecnologias e com a evolugao do proprio homem
ao utilizar-se dela. Martino (2016) define midia como um artefato com caracteristica artificial
elaborado em certo momento histérico, econdmico e social e com o qual vinculos séo
construidos. Ao refletir sobre isso, Martino complementa que midia é

um conjunto de “meios de comunica¢do”, de “massa” ou “digitais”,
destacados sobretudo por se tratarem de dispositivos tecnoldgicos englobados,
por vezes, em um ambito institucional no qual “midia” ganha também o
significado de “empresa de comunicagdo” [...] € € 0 elemento agenciador das
acOes e condicdes de realizacdo de determinados fatos (2016, p. 14).

Em nossa busca por defini¢cdes, deparamo-nos com uma expressdo no minimo curiosa
e importante para este trabalho: “cultura das midias”. Esta, determinada ainda de maneira
incipiente por Santaella em 1992, ganhara, em 2003, pela mesma autora, a nocdo clara de que,
de maneira geral, as mudancas culturais podem ser compreendidas pelas mudancas nas midias
ao longo dos séculos.

Santaella (2003b) delimita seis eras culturais das midias: a cultura do oral, a cultura da
escrita, a cultura do impresso, a cultura de massas, a cultura das midias e a cibercultura ou
cultura digital. Fica evidente por essa classificagdo como a evolugdo da midia ocorre por meio
da relacdo estabelecida entre as linguagens e as midias e seus formatos de reproducéo,
disseminacéo e dominio.

A autora também deixa claro que a cultura das midias ndo deve ser confundida com a
cultura de massas ou com a cibercultura, ja que aquela deve ser vista como uma cultura
intermediaria entre as outras duas. A cultura de midias foi a responsavel por fomentar a cultura
virtual por meio de seus processos de elaboracao, divulgacéo e consumo, ou seja, ela ndo surgiu
diretamente da cultura de massas. Santaella (2003a) também ressalta que esses processos nao
se assemelham ao raciocinio massivo e prepararam, aos poucos, 0 campo social e cultural para

a cultura virtual.
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A diferenciacéo entre meios de comunicacdo e midias também € proposta pela autora,
evidenciando que “os meios de comunicacdo, desde o aparelho fonador até as redes atuais, nao
passam de meros canais para a transmissao de informagao” (2003a, p. 24). A 16gica para isso ¢
compreendermos que as mudancas culturais ndo emergem simplesmente da aparicdo das novas
tecnologias ou dos novos meios de comunicagdo, mas sim que o aparato comunicacional e
tecnoldgico oportunizou tipos e modos inéditos de transmissao e controle das informacdes e,
também, das linguagens, resultando nas transformacdes culturais.

Nesse sentido, os veiculos de comunicacédo sdo apenas tecnologias sem sentido inerente,
e este sO surge com as mensagens que sdo inseridas neles. Por outro lado, os canais de
comunicagdo possuem impacto nas variadas estruturas e formatacdes que construirdo com a
lingua em si e nas mensagens a serem transmitidas. Por isso, segundo Santaella (2003b), €
fundamental compreendermos os multiplos sistemas signicos que se constroem nesses canais
comunicacionais, em todos 0s seus potenciais e limites, e as combinagdes entre as linguagens
desses sistemas hibridos. Para a autora, na cultura das midias

Essas tecnologias, equipamentos e as linguagens criadas para circularem neles
ttm como principal caracteristica propiciar a escolha e consumo
individualizados, em 0posi¢cdo a0 consumo massivo. S80 esses processos
comunicativos que considero como constitutivos de uma cultura das midias.
Foram eles que nos arrancaram da inércia da recepcao de mensagens impostas
de fora e nos treinaram para a busca da informacéo e do entretenimento que
desejamos encontrar. Por isso mesmo, foram esses meios e 0s processos de
recepcdo que eles engendram que prepararam a sensibilidade dos usuérios
para a chegada dos meios digitais cuja marca principal esta na busca dispersa,
alinear, fragmentada, mas certamente uma busca individualizada da
mensagem e da informacao (2003b, p. 27).

Fica evidente, com essa explanacdo, que, na cultura de massas, ao contrario do que se
vé na cultura das midias, ndo existiam escolhas possiveis para nés, individuos consumidores,
pois consumiamos aquilo que estava disponivel e no formato em que havia sido disponibilizado,
e ndo havendo outras alternativas.

Rojo e Moura (2019), partindo das definicdes e explicacdes de Santaella (2003a e b),

propuseram o seguinte quadro, expondo as caracteristicas das seis eras culturais das midias.

Quadro 3 - Quadro das seis eras culturais das midias

Seis eras culturais das midias
(Santaella, 2003a; 2003b)

Era culturais Midias Tecnologias comunicacionais Semioses




Cultura oral

Aparelho fonador/

ondas sonoras

Linguas orais

Cultura escrita Paredes/ Diversos instrumentos de Linguas escritas/
tabuinhas de barro/ gravura iluminuras
rolo/ codex
Cultura Impressos Prensa/litografia/ Linguas escritas/
impressa impresséo offset/ imagens estéaticas
impresséo digital

Cultura de Radio Gramafone/ radio/ Linguas orais e
massas Cinema radio-vitrola/ escritas/ musica/
TV projetores-telas-filmadoras/ imagens estéaticas

televisores analdgicos e em movimento

Cultura das Videogames/ Fotocopiadoras/ Linguas orais e
midias Videoclipes/ Videocassetes/ escritas/ musica/

Filmes em video/

Videogravadores/

Imagens estaticas

TV acabo Gravadores de audio/ e em movimento
Walkman/ Walktalk/
Fitas K-7 e VHS
Cultura digital Computadores/ Programas/ softwares/ apps de Linguas orais e

laptops/ tablets/
celulares/ TV
digital

edigdo e reproducao
de texto, audio,

imagem e video

escritas/ musica/
imagens estaticas

€ em movimento

Fonte: ROJO; MOURA (2019, p. 34)
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Com esse quadro, depreendemos que serd na cultura das midias que os consumidores

passardo a ter um livre arbitrio a respeito do que consumir e como consumir, compilando suas

escolhas e elaborando seus acervos. Ja a cibercultura passa a ser a cultura do acesso, na qual o

individuo recebe uma abundancia de contetudo por meio de diferentes plataformas de midia,

sendo que se nota a colaboracdo e/ou concorréncia dos variados mercados midiaticos e a pratica

migratoria do consumidor, o qual procura diversificadas vivéncias de entretenimento.

Santaella (2007), partindo de suas analises, afirma que sdo cinco as geracdes de

tecnologias, enfatizando que j& vivenciamos a quinta geracéo.

Os meios de comunicacdo de massa eletromecénicos (primeira geracdo) e
eletrénicos (segunda geracdo) foram seguidos por aparelhos, dispositivos e
processos de comunicacdo narrowcasting (terceira geracdo). Ao mesmo
tempo em que iam minando o dominio exclusivista dos meios de massa, esses
processos preparavam o terreno da sensibilidade e cogni¢cdo humanas para o
surgimento dos computadores pessoais ligados a redes teleinformaticas
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(quarta geracdo). Estes, por sua vez, foram muito rapidamente sendo
mesclados aos aparelhos de comunicacdo mdveis (quinta geracdo),
constituindo assim, em muito pouco tempo, cinco geracdes de tecnologias
comunicacionais coexistentes (Santaella, 2007, p. 194).

Portanto, o progresso e a transformacao das tecnologias e das midias foram — e ainda
s80 — constantes e rapidos e promoveram alteracdes significativas no consumo e, também, na
recepcdo e elaboragdo de novas linguagens e discursos. Isso se relaciona com nosso objeto de
estudo, visto que, com o desenvolvimento midiatico, o género esquete mantém sua esséncia de
cena rapida e humoristica, mas ganha uma nova roupagem com a possibilidade de gravacgdes e

edicdes, além de atingir um publico muito maior devido a sua disseminacao na internet.

3.5 0 ADVENTO DA INTERNET

Né&o € possivel falarmos de midia e era digital sem compreendermos a importancia da
internet e suas relacdes com a sociedade. Vista como a rede das redes de comunicacdo, Internet
é, de acordo com Castells (1999), a reducdo da nomenclatura Internetwork system, ou seja,
sistema de interconexdo de rede de comunicacdo. Dessa forma, temos inUmeras redes de
comunicacdo diversificadas, manejadas por muitas organizacbes que coletivamente se
interligam para formar a internet.

De modo pontual, podemos afirmar que a Internet opera na partilha e troca de
informacdes e atua na interacdo entre iguais e diferentes, ou seja, ela possibilita a comunicagéo
e o compartilhamento de dados e recursos com quaisquer pessoas, estejam elas préximas ou a
quildmetros de distancia. E esse seria um dos pontos positivos da Internet: a acessibilidade a
uma grande quantidade de informagdes a nosso dispor em todo 0 mundo.

Castells (1999), ao elaborar 0 processo histérico da internet, afirma que seu surgimento
ocorreu em meados da década de 1960, quando pesquisadores estadunidenses principiaram
experiéncias com a nocdo de redes de comunicacdo de computadores. Apds esses testes,
notaram a necessidade de uma rede de comunicacao dividida em pacotes, isto €, a mensagem
passa de um lugar para o outro, fragmentada em pacotes que continham a informacéo e o
endereco de destino e a ordem, pacote 1, 2, entre outros. Ao chegar, tais pacotes sdo
transformados e a mensagem é recebida com éxito.

Com o objetivo de manter a comunicacgéo das forgas-armadas norte-americanas para se
protegerem de possiveis ataques aos meios de comunicacgdo tradicionais, segundo Castells

(1999), o departamento de defesa dos EUA, por meio da sua Agéncia de Projetos de Pesquisa
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Avangada (ARPA) cria a ARPANET, uma rede experimental de comunicagédo dividida em
pacotes que, para isso, utilizava as linhas telefénicas. Essa iniciativa foi motivada pelo desejo
de superar a Unido Soviética, vista como grande inimiga, que tinha langado o primeiro satélite
artificial da Terra: Sputnik. Sendo assim, a rede ARPANET possibilitou que militares,
pesquisadores e cientistas que estivessem em diferentes regides trocassem dados por correio
eletronico (e-mail) e por talk.

A partir das décadas de 1970 e 1980, a ARPANET, a qual teve um crescimento rapido
e intenso, é colocada a disposicdo da comunidade académica. Logo, cientistas, professores e
estudantes universitarios compartilhavam suas descobertas, o que resultou na divulgacdo de
pesquisas para 0 mundo todo e, consequentemente, na elaboracdo de um grupo de protocolos,
denominados como Tramission Control Protocol e Internet Protocol (TCP/IP), considerados o
alicerce de sustentacdo da Internet.

Essa troca de informagdes tomou proporgdes tdo amplas que, em certo momento, nao
era mais algo facil distinguir as informacdes militares das comunicacBes cientificas e
particulares. Devido a isso, em 1983, ocorreu uma separacdo desse conteldo, sendo a
ARPANET, destinada as pesquisas cientificas, e a MILNET ligada as questdes militares.

Ainda, na década de 1980, a National Science Foundation criou a CSNET, uma nova
rede cientifica, segundo Castells (1999), e, juntamente com a IBM, também criou a BITNET,
uma rede voltada para académicos ndo cientificos. Independentemente dos criadores, todas
utilizavam como base do sistema de comunicacdo a ARPANET, que, ao longo da mesma
década, passou a chamar-se INTERNET.

Em 2 de fevereiro de 1990, devido ao seu carater tecnoldgico obsoleto, apds 20 anos, a
ARPANET finaliza suas atividades. Por isso, para Castells (1999), a NSFNET se torna o pilar
da internet, o que ndo durou muito tempo, pois eram grandes as pressdes comerciais e 0 aumento
massivo das redes privadas e corporativas sem fins lucrativos, levando a privatizacéo total da
internet em 1995.

Isso tudo levou a um crescimento exponencial e acelerado da internet em niveis ndo
imaginados. Um exemplo foi a criagdo da World Wide Web pelo engenheiro inglés Tim Bernes-
Lee, em meados da década de 1990. O “www” trouxe a possibilidade da elaboracao de sites
dindmicos e atrativos através de uma interface grafica. Castells (1999) afirma que surgem,
também, os navegadores, como o Internet Explorer, da Microsoft, e aparecem os provedores de
acesso e portais de servicos online. Tudo isso cooperou para o desenvolvimento acelerado do

gue hoje conhecemos como internet.
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No que se refere ao Brasil, a chegada da internet ocorre pelo trabalho conjunto de
instituicOes académicas, como a Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(FAPESP), a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e o Laboratério Nacional de
Computacio Cientifica (LNCC). E criada a Rede Nacional de Pesquisas, em 1989, com o intuito
de estruturar a viabilizagdo do acesso a internet no pais. O uso comercial se da em 1994, por
meio de um projeto incial da Embratel.

A internet torna-se um local de atividade didria das pessoas. Com ela, a busca de
assuntos de trabalhos escolares passa a ser realizada e 0 acesso a bibliotecas e museus ho mundo
todo permite aampliacdo do conhecimento. O lazer fica por conta dos games, e os chats tornam-
se pontos de encontro para a interagao social. E possivel procurar um emprego ou ainda comprar
produtos, como um shopping center virtual. Em 2006, essa mesma internet inova e apresenta
as redes sociais, como o pioneiro Orkut e, na sequéncia, o Facebook e o Twitter. Em 2010,
surgem sites de compras coletivas, como Peixe Urbano e Grupon, plataformas que realizam a
mediacgéo entre empresa e cliente, oferecendo produtos e servi¢cos com descontos.

Portanto, a internet fornece um acesso imensurdvel a todo e qualquer tipo de
informacdo. Ela é considerada a rede das redes, justamente porque é nela que outras redes
ocorrem: sociais, econdmicas, académicas, politicas, culturais, entre outras. 1sso nos leva a
afirmar que a internet é atravessada pelos mais variados discursos de pessoas, governos,
instituicOes, €, como a comunicacdo projeta a cultura, a internet forma uma cultura digital, a
cibercultura. Nesta, encontramos os esquetes que, de modo humoristico, reproduzem fidedigna
e/ou metaforicamente esses varios discursos como criticas acidas as ideologias formadoras de

preconceito e que necessitam ser discutidas no ensino.

3.6 INTERNET, ENSINO E HUMOR

E fato que os avancos tecnoldgicos e, consequentemente, a internet passaram a fazer
parte das nossas praticas sociais, 0 que trouxe, para todos os individuos, a necessidade de
aprender a utilizar as ferramentas digitais (computadores, tablets, celulares, entre outros) e a
internet como um todo. Isso tem ocorrido cada vez mais cedo; basta observamos como as
criancas ja possuem muita habilidade com tais dispositivos.

Sendo assim, se antes podiamos optar entre estar ou ndo nesse ciberespaco, hoje €
preciso estar online por inimeros motivos. Deparamo-nos com uma gradativa mudanca das
relagBes sociais presenciais para as praticas virtuais, uma vez que observamos um novo lugar

de comunicacdo e interacdo ativo, promovendo evolucdes em diversas areas. Entretanto, isso
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ndo significa um abandono das relagdes presenciais. Pelo contréario, demonstra que, agora, o ser
humano possui mais um lugar de convivio e interacdo, independentemente de seu desejo de
fazer parte disso.

Inimeros campos evidenciam a importancia de se estar conectado. No que diz respeito
ao setor industrial e empresarial, a internet é o lugar de consultas sobre novas tecnologias para
a area, informagbes sobre as bolsas de valores do mundo todo, levantamento da oferta e
demanda dos produtos e propostas de trabalho coletivo.

Para o ramo cientifico, a internet é essencial, pois, por meio dela, tem-se acesso as
pesquisas realizadas em todos os paises, com multiplos recursos, eficicia ou ndo de métodos,
inovac0es e possibilidades. Ela permitiu a formacao de grupos especializados e com as mesmas
preocupacdes que, unidos pelo online, sdo capazes, por meio dessa troca, de atingir resultados
antes inesperados.

Em relagcdo a area educacional, a internet é uma enriquecedora ferramenta para o
aprendizado, além de possibilitar o ensino para pessoas em diferentes idades e contextos sociais,
como o surgimento do ensino a distancia. Com ela, é possivel realizar buscas em fontes
confiaveis para a compressdo de certa disciplina por parte do aluno, trocar experiéncias
educacionais positivas por parte dos professores, e, principalmente, promover 0 ensino como
mediacdo, no qual o professor atua como mediador e o0 aluno é o protagonista da aprendizagem.

Sendo assim, ndo podemos negar o lugar de destaque que a internet pode e precisa
assumir nas praticas educacionais. E not6rio que podemos extrair inimeros recursos disso,
propondo aulas mais dindmicas e conquistando alunos mais engajados para 0 ensino no
momento atual. Isso n&o significa dizer que antes ndo havia a participacdo dos estudantes e
aulas criativas, uma vez que, antes do advento da internet, tinhamos processos transformadores
por meio de outras metodologias e também outras vivéncias, as quais nao perpassavam pela
tecnologia. Ademais, compreendemos gque nao basta o uso da internet em sala de aula para que
0 processo de aprendizagem se efetue de maneira concreta e eficaz, pois ndo sera um video ou
um jogo, por exemplo, que fardo os alunos se interessarem pelo contetudo. A nossa defesa é em
entender e aceitar que esse aparato pode ser nosso aliado no ensino e na prépria troca entre
professores sobre modelos de aprendizagem, em um mundo que ndo se desvincula do online, a
fim de esse uso permitir para o ensino a producdo de atividades eletrénicas que possibilitem a
pesquisa futura e o compartilhamento com diversas culturas.

Entretanto, o setor educacional ainda percorre esse caminho de maneira lenta e receosa
nas diferentes instancias educacionais. Temos um governo que ndo investe — e ndo se interessa

em investir — em novas tecnologias para promover melhorias no ensino nem em cursos de
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formacéo e atualizacdo para os profissionais da &rea. Temos educadores e coordenadores que
ou apresentam dificuldades para compreender e aplicar tais recursos em suas aulas (devido a
falta de treinamento e investimentos, como ja citado), ou se mostram resistentes as mudancas e
as possibilidades, pois defendem que o0 modo como ensinam sempre funcionou, mas se
esquecem de que o ensino, assim como o mundo, evolui e se transforma. Temos alunos
desmotivados pela prépria familia e pelas condi¢fes socioecondmicas em que se encontram,
ndo possuindo recursos financeiros para se dedicarem apenas aos estudos, para adquirirem
materiais eletrénicos que lhes auxiliardo na aprendizagem, para possuir em casa um sinal de
banda larga ativo e bom.

Prova disso foi a problemética ocasionada no mundo todo, no ano de 2020, com a
Covid-19, devido ao coronavirus, que retirou professores e alunos das escolas, devido ao seu
alto contagio e, literalmente, “jogou” todos no ambiente virtual. O total despreparo e a falta de
instrumentalizacdo de grande parte dos educadores brasileiros sobre o uso da internet para o
ensino, os quais ndo foram preparados para tal situagdo, a auséncia dos pais no incentivo e
acompanhamento do ensino online, pois necessitavam trabalhar para prover suas familias, e a
falta de recursos e de interesse dos alunos, que se viram em um modelo de ensino que nao lhes
fora apresentado anteriormente, tornaram-se nitidos com tal situacdo. Logo, constatamos a
necessidade de repensar e redimensionar os modelos de ensino, uma vez que 0 acesso as
informacgdes nas redes pode transformar-se em conhecimento e em prética interdisciplinar e
colaborativa entre alunos e professores.

N&o nos esquecamos de que, embora apresente grandes oportunidades, também ha
perigos na internet que preocupam a todos, pais, professores, coordenadores, diretores, como a
acessibilidade a contetidos inadequados e violentos. Justamente por isso, notamos uma
necessidade urgente e emergente de praticas formativas destinadas a professores para 0 uso
eficiente das plataformas educacionais.

A prética da leitura e escrita se transformou com o meio digital por meio das novas
formas comunicacionais, o que amplificou as estruturas linguisticas encontradas. Na internet,
vemos diversos géneros novos ou em novos formatos, reconfigurando o ensino de Lingua
Portuguesa. S0 noticias e reportagens digitais, e-mails, posts em redes sociais como Twitter,
Facebook e Instagram, comentarios em blogs ou canais como YouTube, elaboragdo de
estratégios nos jogos online, criticas e debates sobre filmes, novelas, seriados, esquetes. E, para
dar conta de tanto, é fundamental que noés, professores, estejamos preparados para formar
alunos aptos a compreender, refletir e discorrer a respeito dessas préaticas sociais estabelecidas

em rede.
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Nessa ampla possibilidade de informagdes, notamos uma procura grande por
informagdo com entretenimento, ndo s por parte da sociedade, mas, principalmente, por parte
de nossos alunos. Atentos a isso, os diferentes meios de comunicagédo procuraram produzir esse
conteddo que apresenta maior visibilidade e um grande publico-alvo. Em todos os campos, da
economia ao esporte, da politica @ moda, da educacgéo ao jornalismo, todos entenderam como é
possivel produzir informacéo de qualidade com entretenimento.

O modo mais pratico e objetivo de juntar informacao e diversdo desde a antiguidade e,
sem duvida alguma, o humor. No Brasil, esse campo inicia sua aparicdo na imprensa, em
meados do século XIX, nas primeiras publicacdes que surgiram no pais. De acordo com
Pimentel (2004), a comicidade aparece no jornalismo com o pioneirismo das revistas: “A
Mutuca Picante” (1834), “Lanterna Magica” (1844), “O Diabo Coxo” (1864), “Semana
llustrada™ (1860), “Comeédia Social” (1871), “Revista llustrada” (1876) e “Binoculo” (1881).
Logo, o riso era um dos recursos a que a elite intelectual recorria com o intuito de dialogar com
outros setores sociais e evidenciar sua critica em relacdo a politica nacional.

A partir do seculo XX, o humor jornalistico passa a ser representado por Fernando
Aparicio Brinkerhoff Torelly, jornalista gaucho conhecido como Bardo de Itararé. Para
Pimentel (2004), o objetivo central de Torelly era ironizar a Revolugéo de 1930, tanto que criou
o jornal “A Manha”, uma parddia bem-humorada do renomado jornal da época “A Manha”, no
qual o jornalista ja havia trabalhado.

O humor nacional ganha forca e significativa importancia no periodo ditatorial militar
(1964-1985), também conhecido como “anos de chumbo”, ja que era necessaria muita
criatividade e astlcia para expor o0 descontentamento com o panorama politico da época e ndo
ser punido. Segundo Pimentel (2004), o humor, aqui, tornou-se um cumplice dos jornalistas
para combater os excessos dos militares. A revista “Pif-Paf” e o tabloide “O Pasquim” sdo
exemplos de publica¢des que se utilizam do cémico, por vezes com linguagem coloquial, para
criticar o regime militar.

O humor, nos anos de 1980, chega a televisdo numa mistura de jornalismo e personagem
com Marcelo Tas, nas entrevistas que realizava como o0 personagem Ernesto Varela. Além
disso, o jornal “Noticias Populares”, criado pelo grupo Folha, ganhou um publico fiel com
noticias falsas e criativas, e o carioca “Meia Hora” que, conforme Pimentel (2004), com uma
linguagem acessivel, uso de girias, piadas, neologismos e implicitos, entreteve um publico sem
recurso e sem tempo para a leitura considerada de qualidade.

O filme “Nho Anastacio chegou de viagem” da inicio ao humor cinematografico

brasileiro em 1908, mostrando as peripécias de um homem da area rural que vai até a cidade
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grande. Porém, foi com o advento do som nas comédias musicais, as nomeadas “chanchadas”,
segundo Santos (2012), que o humor conquistou o publico para as telinhas. Com as delimitaces
apregoadas ao cinema do pais na ditadura militar, houve o aparecimento das pornochanchadas,
que parodiavam filmes hollywoodianos e traziam personagens que eram motivacgao para o riso,
como o marido traido, a vizinha sedutora, 0 homossexual. Na segunda metade da década de
1960, surge a conhecida comédia pasteldo, vinda dos Estados Unidos, e aqui ganha destaque
com Os Trapalhdes.

No que se refere ao radio, com a abertura para a publicidade nas radios comerciais,
proposta no governo Vargas (1930), esse meio se populariza. Através da radiodifuséo, inmeros
programas ficcionais, dramaticos e humoristicos, destacam-se, como “Trancredo e Trancado”,
“Balanca Mas Ndo Cai” e “PRK-30", da Radio Nacional do Rio de Janeiro, conforme Santos
(2012).

Assim como 0s jornais impressos e as novelas de réadio, os programas humoristicos
também saem do radio para a televisdo, pois, como afirma Santos, “tributaria do radio, a TV
brasileira adaptou varios programas radiofonicos de humor para seu formato” (2012, p.52).
Inimeros programas de humor ganharam notoriedade nesse periodo: “A escolinha do professor
Raimundo”, “A praga da alegria” (na atualidade, “A praga ¢ nossa”), “Faga humor, nao faca
guerra”, “Satiricom”, “Viva o Gordo”, “Os Trapalhdes” (este Gltimo sai do cinema ¢ ganha a
televisao). Em 1980, a “Tv Pirata” surge com um humor metalinguistico. Em 1965, a comédia
situacdo, proveniente dos EUA, tem grande popularidade no nosso pais com a “Familia Trapo”,
da TV Record. A Globo tera um grande sucesso nesses moldes em 1990 com o programa “Sai
de baixo”.

Partindo para a area que nos interessa neste trabalho, o ambito digital, o0 humor é um
setor que cresce grandemente em producédo e consumo. O que possibilita esse desenvolvimento
e grande publico sdo os links compartilhados nas redes sociais, uma vez que as maneiras de
elaborar o humor na internet sdo diversificadas, sendo as mais conhecidas: blogs e sites de
humor, stand ups, vlogs, tumblrs, memes e esquetes, esta Ultima material de analise desta tese.
As redes sociais divulgam o contetdo de maneira agil e atingem incalculaveis usuarios, com
métodos e estratégias proprios.

A internet apoderou-se de recursos da estruturacdo da comicidade preexistentes e
amplificou as perspectivas de criagéo e disseminagdo com a chegada da cibercultura. Dentre as
novas possibilidades, defrontamo-nos com uma cultura mais participativa, uma construcéo
coletiva da inteligéncia, além de uma convergéncia digital, aspectos que, para Lemos (2002),

transformam o riso, no meio digital, em uma maneira de sociabilidade. O cémico no a@mbito
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digital, de acordo com Soares, “engendra repertorios metalinguisticos, que riem da propria
natureza de seus suportes e produzem comicidade a partir de recursos de intertextualidade
presentes nos seus discursos” (2014, p.47).

Um dos primeiros sites de humor brasileiro com grande audiéncia na internet foi o “Kibe
Loco” (2002), no qual Antdnio Tabet cria a pagina “2030”, a qual gera o riso ao propor noticias
sobre eventos ficcionais em um futuro. Outro exemplo de humor com noticias, ironizando sites
tradicionais, € 0 Sensacionalista, criado por Nelito Fernandes em 2009, um dos sites da area
com maior popularidade de nimero de acessos.

No Twitter, o humor ganha voz com os perfis falsos de personalidades conhecidas, em
que as noticias disseminadas pela imprensa tradicional s&o motivo de piadas, e comentarios
sobre fatos diarios sdo satirizados. O perfil de grande destaque nessa rede é o “Dilma Bolada”,
que foi idealizada por Jeferson Monteiro, no fim das eleicdes de 2010, ironizando a entdo
presidente Dilma Rousseff.

Com esquetes transmitidas inicialmente apenas pela internet, o canal Porta dos Fundos
é 0 melhor exemplo de humor no Youtube. O canal obteve uma rapida e grande repercussao
nacional com 2,9 bilhdes de visualizagdes, que resultou em reconhecimento mundial, como o
canal mais influente no ano de 2016. Em abril de 2017, o canal foi comprado pelo conglomerado
de midia estadunidense Viacom.

Com a exposicao de tantas possibilidades de leitura, objetivamos, com este capitulo,
evidenciar como o humor nas diferentes midias e, neste caso, na internet € um campo fértil para
0 ensino. Precisamos formar alunos e, antes disso, leitores capacitados para a apreensdo e
interpretacdo das relac@es linguisticas e de sentido propostas pelo humor nos diversos ambitos
comunicacionais. E, com a acenséo da internet, temos 0 compromisso, como educadores, de
buscar os textos que permeiam o cotidiano de nossos alunos, que 0s mobilizam para a busca do

conhecimento, do debate, da reflex&o e da construgdo deles como seres formadores de opini&o.
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CAPITULO IV — O GENERO MULTIMODAL “ESQUETE”

4.1 GENEROS DISCURSIVOS E MULTIMODALIDADE: O GENERO ESQUETE

Em um amplo continuum histoérico, o termo “género” sempre foi usado e explorado
tanto pela retérica quanto pela literatura com base na concepcao literaria. De acordo com
Todorov (1981), o filésofo grego Platéo ja fazia uso do conceito a fim de buscar distingbes para
trés elementos de producéo: o lirico, marcado pela fala Unica do autor; o épico, caracterizado
pelas falas do autor e das personagens; e o dramético, notério pela presenca oral singular da
personagem de uma historia.

Segundo Branddo (2001), inumeras pesquisas relativas a géneros vém desde a
Antiguidade no campo da retorica, pois filosofos e outros estudiosos se debrugaram sobre essa
questdo com o intuito de entender como essa Unica palavra poderia ser ampliada e desenvolver
tantos outros segmentos e configuracdes sociais, culturais e linguisticas.

De fato, com o passar do tempo, 0 termo “género” ndo ficou restrito ao classico, mas
passou a se aventurar pelo moderno, acompanhando o ritmo ininterrupto da evolugdo humana.
Outros géneros como o0 romance, a novela e o conto foram tomando formas bem delineadas a
partir das bases iniciais ja existentes®.

Apesar de o construto de género ter se expandido de dentro de estudos e observagdes do
periodo antigo, ndo é possivel considerar qualquer tipo de género discursivo como algo
separado das esferas sociais e comunicativas de nossas vidas. Nesse sentido, Rojo (2000)
explica que a definicdo de determinado género discursivo se relaciona a uma esfera de
comunicacdo, posto seus elementos sociointerativos.

Para Halliday (1994), todo texto (oral ou escrito) representa o reflexo palpavel de um
discurso, de um centro comunicativo-integrativo, uma espécie de unidade analitica inserida em
um claro contexto sociossemiético no qual os sentidos sdo desenvolvidos por meio de escolhas
permeadas de significados, bem organizadas, inclusas no sistema linguistico e estimuladas em

espectros sociais que nos rodeiam.

L A expresséo “género”, originada a partir dos filosofos Platdo e Aristoteles, no século 1V A.C, baseou-se na nogéo
de mimese, isto é, de reproducéo, de imitacéo de praticas que vieram antes. Na predominancia do lirico, dramatico
e épico, o Ultimo era considerado narrativo. A partir do século XVIII, periodo do Romantismo, a prosa ganhou
destaque, introduzindo géneros como o romance, a novela e o conto. Assim, o formato épico narrativo da lugar ao
moderno. O romance, narrativa de ficgdo em prosa que valorizava 0 homem como um ser simples e comum, ndo
relatava acontecimentos histéricos do passado assim como o épico, por exemplo (DOURADOQO; CANGUCU,
2018).
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Kress (1985, p. 17) aprofunda-se, mencionando de forma precisa que o discurso é
constituido por

[...] jogos sistematicamente organizados de declaracdes que dao expressdo aos
significados e valores de uma instituicdo. Um discurso prové um jogo de
possiveis declaragdes sobre uma determinada area [...] nisso prové descrigdes,
regras, permissdes e proibicdes sociais e a¢bes individuais.

Dessa maneira, discursos e géneros se estabelecem nos processos sociais existentes,
sendo que o discurso provém dos grupos de pessoas que constituem as instituigdes? e o género
das situacdes sociais estruturadas de nossa vida cotidiana.

Dominios discursivos, para Marcuschi (2000), podem ser denominados como angulos
especificos de produ¢des humanas, embora ndo sejam enquadrados como textos ou discursos.
Mesmo assim, esses dominios fornecem bases solidas para que modelos discursivos claros
tomem forma e se desenvolvam no contexto social, ou seja, eles sdo amplos o suficiente para
que ndo haja uma nomeacdo rigida, porém, sdo impulsionadores de discursos.

Se é certo que eventos linguisticos sdo frutos de atos conjuntos externalizados no
contexto sociointerativo, segundo Koch (2014), o texto é visualizado como uma construcao que
engloba a lingua, elementos pertinentes ao mundo, sujeitos, a sociedade, experiéncias,
interatividade, entre outros. Sendo multifacetado, devido a seus atrativos abertos a processos
sociais e interpessoais, a materialidade linguistica € utilizada na producéo de sentidos que serdo
compartilhados entre individuos possuidores dos “codigos” linguisticos, textuais e sociais
presentes no texto veiculado.

A multimodalidade inerente a essas manifestagdes linguisticas vem a ser a representante
das formas de linguagem que se unem no desenvolvimento de significados presentes em
interacdes sociais, de acordo com Kress e Van Leeuwen (1996); Kress, Leite-Garcia e Van
Leeuwen (2008) e Kress (2010).

Muito presente na atualidade em virtude das caracteristicas pluralizadas de variados
textos em midias e outros veiculos de divulgagdo, a multimodalidade se origina na prépria
histéria da escrita. Assim, Cavallo e Chartier (1998) explicam que, por meio do codice,
unidades textuais foram integradas no suporte do livro e estas unidades trouxeram os elementos

editoriais capazes de realizar distribuicOes e separacdes de textos nesses materiais.

2 Como neste capitulo abordaremos as questdos referentes ao género e ao ensino, compreendemos que o discurso
procede das pessoas que constituem as instituicdes. Entretanto, para a Analise do Discurso, o discurso parte, como
ja discorremos no primeiro capitulo, das instituicdes, uma vez que o sujeito é assujeitado, ou seja, somente
reproduz as ideologias das instuicbes em que esta inserido, ndo € ele quem pensa e elabora tais discursos.
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Com a invengdo da imprensa, as coisas mudaram bastante em prol do conforto e das
demandas do leitor. Ao passo que escribas se mantinham fiéis & aparéncia restrita do texto
(limpo com letras bem organizadas), os impressores, de acordo com Eisenstein (1998), ja se
dispunham a reconstruir a estrutura, incluindo titulos de paginas, notas de rodape, indices,
cabecalhos ilustrados, referéncias cruzadas, ilustragcdes, mapas mentais, entre outros.

Por conta de todas as mudancas ocorridas ao longo dos séculos, passamos de meros
leitores e receptores de textos para coautores, interagindo a nossa maneira, seja com paginas
impressas de livros seja virtual em sites e blogs, por exemplo, 0s quais nos permitem
argumentar as ideias explicitas a partir de uma se¢do de comentarios no final ou féruns online.
Sem falar em todos os elementos unidos ao texto, como imagens, videos, links, emojis, capazes
de promover uma experiéncia Unica e multimodal para nossos sentidos.

Nessa direcdo, Dionisio (2006) expbe que, em razdo da frequente combinacdo dos
materiais visuais e escritos, todos os modos de representacao da linguagem devem ser levados
em conta na hora da leitura. “Todos os recursos utilizados na constru¢ao dos géneros textuais
exercem uma funcgéo [...] na constru¢ao de sentidos dos textos” (2006, p. 138). Portanto, esses
sentidos ndo podem ser considerados apenas por meio da inclusdo de aspectos verbais. Segundo
Rojo e Moura (2012, p. 182),

E preciso perceber que as imagens (estaticas ou dindmicas) e 0s sons sdo
concluintes de uma obra que, ao considera-los, a elaboracdo de sentidos
tomara muitos outros caminhos além daquele formado estritamente pelas
palavras. Com isso, os textos passam a ser entendidos como ‘modos de dizer’
que ndo precisam ser exclusivamente escritos: podem também apresentar
elementos visuais e sonoros ou acontecer formas estaticas ou em movimento,
como vemos em filmes ou propagandas. [..] isso construiria a
multimodalidade ou multissemiose dos textos, as quais instauram varias
possibilidades de construcéo de sentido.

Logo, todos os elementos apresentados em um texto compdem uma teia de fatores que
deve ser analisada para a compreensdo dos sentidos produzidos. No conceito de texto
multimodal, ou multissemidtico conforme Rojo e Moura (2012), esses sentidos emanam néo
apenas dos recursos verbais, mas também dos sons e das imagens.

No que diz respeito as formas pluralizadas de entrega de contetidos aos seus receptores,
0 objeto de estudo deste trabalho, o género esquete, segue nessa direcdo do visual, sonoro e
mesmo escrito, a partir de seus elementos integrados que entretém com abordagens sociais
humoristicas.

De acordo com Travaglia et al. (2013), o esquete pode ser tomado como um género oral,

visto que sua estrutura prioriza a voz dos que interpretam alguma cena humoristica para um
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pablico especifico, e isso sem a necessidade de um formato escrito. O esquete pode ter um
script/roteiro a fim de guiar da forma mais adequada aqueles que irdo realizar algum ato —
levando em conta que se trata de uma encenagdo com base no modo teatral —, mas, para o autor,
0 género foi delineado e expandido para se concretizar de forma majoritariamente oral.

Em relacdo ao tema, ou seja, ao tipo de contetdo que sera veiculado por meio de um
esquete, existe, para Travaglia (2007a), uma unido de modelos para uso: o narrativo (historia)
e 0 segmento humoristico. Essa combinagdo pode nos remeter justamente aos primoérdios da
Antiguidade e da Idade Media quando filésofos, especialistas e atores narravam suas
empreitadas de maneira vigorosa para o publico fiel, espalhando historias e outras nomeacdes
que mais adiante abririam caminho para o conto, as fabulas, as parddias.

Travaglia explica que

O tipo narrativo tem como contelido tematico os acontecimentos ou fatos
organizados em episodios (indicacdo e detalhamento —geralmente por meio
de descricdo — de lugar, tempo, participantes/actantes/personagens +
acontecimento: a¢des, fatos ou fenémenos que ocorrem). No caso da espécie
historia da narragdo, os episodios aparecem encadeados entre si caminhando
para um desfecho ou resolugdo e um resultado (20074, p. 43).

Por esse motivo, 0 género esquete, por apresentar uma sequéncia de acontecimentos em
que ficam evidentes os elementos da narrativa, caracteriza-se como do tipo narrativo.

A seguir, ao longo deste capitulo, explanaremos conceitos referentes ao género
discursivo, a no¢do de texto multimodal e ao género esquete, com énfase em aspectos como
estrutura, extensdo, tipos/subtipos e veiculos de divulgacdo, expondo como o0 género vem se

desenvolvendo e caracterizando ao longo dos anos.

4.1.1 Bakhtin e os Géneros Discursivos

Bakhtin representou um verdadeiro divisor de dguas no que tange ao estudo e analise
articulada do género, pois, até o comego do século XX, género era observado e aprofundado
como algo isolado que poderia ser desenvolvido dentro de um centro de pesquisas, por exemplo.

Géneros discursivos estdo inseridos em situagdes rotineiras de comunicagéo e interacéo,
entdo elementos como a fala, o didlogo, o contexto histdrico e temporal deveriam entrar no
circulo de pontos relativos aos géneros, ja que, segundo Bakhtin (2003), apenas por meio dessa

abertura para o mundo é que a tematica seria estudada em sua forma natural.
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Os géneros do discurso representam 0S meios sociais e comunicativos recorrentes
usados por nos para nos expressarmos do modo como desejamos (utilizando a escrita, a
oralidade, ou mesmo elementos visuais e sonoros); e esses meios estdo encaixados no contexto
histérico em que vivemos. Nesse sentido, o pensador russo menciona que

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizacdo da lingua. [...] Que se efetua em forma
de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. [...] Qualquer
enunciado considerado isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso (BAKTHIN, 2003, p. 279).

Para Bakhtin (2003), textos orais ou escritos se estruturam a partir de tracos estaveis,
isto é, sdo aqueles enunciados ativos e propicios de uma determinada sociedade em um
determinado contexto e época, ndo sendo possivel fazer uma separacdo clara desses pontos.
Dessa maneira, géneros discursivos podem se caracterizar por trés pontos fundamentais: o tema,
a estrutura e o estilo (utilizagao propria da lingua).

O autor defende que géneros discursivos sdo caracterizados por uma divisdo bésica:
podem ser primarios ou secundarios. No caso dos géneros primarios, estdo inseridas formas de
comunicacdo mais habituais, como cartas, conversas cotidianas com uma ou mais pessoas,
apresentacdes orais, entre outros. Os géneros secundarios possuem um grau um pouco mais
elaborado de delineagdo, sendo necessarios recursos escritos para que se explicitem. Exemplos
sd0 0 romance, o teatro, além de variados tipos de discursos como o ideoldgico e o cientifico.
Assim, ele esclarece que

Os géneros secundarios absorvem e transmutam 0s géneros primarios
(simples) de todas as espécies, que se constituiram em circunstancias de uma
comunicacdo verbal espontdnea. Os géneros primarios, ao se tornarem
componentes dos géneros secundarios, transformam-se dentro destes e
adquirem uma caracteristica particular: perdem sua relagdo imediata com a
realidade existente e com a realidade dos enunciados alheios (BAKTHIN,
2003, p. 282).

Logo, para 0 autor, nos géneros primarios expressa-se de modo evidente o principio do
dialogismo, pois se manifestam mais na oralidade cotidiana, transparecendo a realidade. Sera a
linguagem escrita, de acordo com Bakhtin (2003), que incorporard 0os géneros primarios,
repensando, reorganizando e reelaborando tais dialogos correntes, e isso explicita o carater mais
elaborado dos géneros secundarios.

Bakhtin (2003), formulando suas criticas concernentes as ideias originarias sobre a

linguagem, afirma que “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagao concreta, ndo no
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sistema lingiiistico abstrato das formas da lingua, nem no psiquismo individual dos falantes”
(p. 127). Nesse sentido, todos os que fazem uso e compartilham esse sistema linguistico
moldam-no de acordo com suas necessidades e interesses comunicativos direcionados a
determinado publico-alvo.

Sobre essa questdo, Bakhtin (2003) ressalta que

O locutor ndo é um Adao, e por isso 0 objeto de seu discurso se torna,
inevitavelmente, o ponto onde se encontram as opinides de interlocutores
imediatos (numa conversa ou numa discussdo acerca de qualquer
acontecimento da vida cotidiana) ou entdo as visfes do mundo, as tendéncias,
as teorias, etc. (na esfera da comunicagéo cultural). A visdo, a tendéncia, o
ponto de vista, a opinido tém sempre sua expressao verbal. [...] O enunciado
estad voltado ndo sé para o seu objeto, mas também para o discurso do outro
acerca desse objeto (p. 319-320).

Portanto, todos os textos (orais, escritos, ndo verbais e multimodais) partem e séo
delineados de outros textos, independentemente de suas bases. Dessa maneira, existe uma
adaptacdo comunicativa realizada que utiliza os textos anteriores para lapidar os novos, num
ciclo continuo personalizado e contextualizado.

Segundo o autor, 0 texto € 0 espago que integra inUmeras vozes, crengas, ecos €
conceitos, transformando-o em um molde significativo o qual fornece sentidos aos
interlocutores. Para Bakhtin (2003), ndo ha davidas de que enunciados possuem um elo forte
com discursos de outras pessoas, representando respostas de outros enunciados, de outros textos
considerados Uteis para a constru¢do dos novos.

A teoria bakhtiniana torna possivel compreender de que forma os diversos discursos se
inserem no contexto social, fazendo valer suas estruturas, temas, estilos e propdésitos
comunicativos em prol da construcdo de sentidos veiculados em canais integrados. Isto é, cada
ligacdo comunicativa e interativa em contextos histéricos, sociais e culturais estd imbuida de
elementos que reforgcam o carater pluralizado e multifacetado da lingua, que se mantém em um
espaco amplo e bem situado. A fim de melhor delimitarmos o conceito de género discursivo
bahktiniano, é importante compreendemors semelhancas e diferencgas entre género discursivo e

género textual, como apresentaremos na sequéncia.

4.1.2 Géneros Discursivos e Géneros Textuais

A fim de se tentar assimilar possiveis semelhancas e diferencas entre géneros

discursivos e textuais, é preciso primeiro estabelecer uma divisdo historica e temporal
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concernente a cada um deles, pois, segundo Rojo (2008), cada género surgiu e obteve seu
destaque em um tempo especifico.

Sendo assim, observar o percurso que o género discursivo tracou ao longo dos séculos
por meio de pensadores como Bakthin em seu Circulo® e tantos outros é fundamental para
comegar a entender as nuances contextualizadas de género, discurso e tipologias textuais.

Teoricos como Marcuschi (2008) séo partidarios de uma linha de raciocinio que prioriza
a necessidade de comunicacao de um individuo. Para ele, o ponto central sobre o qual todas as
correntes de géneros do discurso ou géneros textuais convergem se relaciona com o fato de que,
com o propo6sito de se comunicar, uma pessoa precisa recorrer aos géneros em seu intuito de
contextualizacdo.

Em sua perspectiva, o tedrico acrescenta que tanto textos quanto discursos se moldam e
movem por meio dos géneros. E isso traz a discussdo sobre a real necessidade de se distinguir
géneros do discurso e géneros textuais como duas facetas totalmente diferenciadas do mesmo
objeto de estudo.

Marcuschi (2008) aponta, em suas observacdes a respeito de géneros, enfatizando em
uma nota de rodapé, que ndo é preciso entrar em amplos e calorosos debates pertinentes a
diferenciagbes entre géneros discursivos e textuais, caso existam mais similaridades ou
complementaridades do que o contrario.

Nao vamos discutir aqui se ¢ mais pertinente a expressdo “género textual” ou
a expressdo “género discursivo” ou “género do discurso”. Vamos adotar a
posicdo de que todas essas expressdes podem ser usadas intercambialmente,
salvo naqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e claro,
identificar algum fenémeno especifico (MARCUSCHI, 2008, p. 154).

Em outra passagem reflexiva, Marcuschi (2008, p. 58) defende que

A tendéncia é ver o texto no plano das formas linglisticas e de sua
organizagdo, ao passo que o discurso seria o plano do funcionamento
enunciativo, o plano da enunciacio e efeitos de sentido na sua circulagéo
sociointerativa e discursiva envolvendo outros aspectos. [...] S&o muito mais
duas maneiras complementares de enfocar a producdo linguistica em
funcionamento.

O autor acredita que a nogdo de género se estabelece levando em conta pilares textuais

(estrutura interna linguistica) e discursivos (contexto sociointerativo de construcao e entrega de

3 0 Circulo de Bakhtin foi representado por um grupo de pensadores russos que costumavam se reunir de forma
frequente entre 1919 e 1974 para estabelecer conceitos, terminologias e elementos de analise linguistica a partir
de discursos artisticos, filosoficos, cientificos ou mesmo do dia a dia. Dentre seus integrantes estavam Mikhail
Bakhtin, o linguista Valentin Voloshinov e o teorico literario Pavel Medvedev. Um dos principais legados do
Circulo foi a premissa de que a linguagem se trata de um processo continuo de interacdo que é mediado pelo
dialogo e ndo um complexo autbnomo e mecanico (Cavalcante Filho e Torga, 2012).
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sentidos). Néo é possivel fazer uma separacdo entre esses elementos, pois sem um deles néo
haveria qualquer comunicagéo entre duas ou mais pessoas.

Assim, normas claras de comunicacdo se fazem presentes na nossa sociedade. Para a
compreensdo de mensagens e a interacdo ininterrupta entre individuos, um determinado género
textual precisa se adequar a essas regras para ndo promover uma espécie de falha comunicativa.

Elementos como tipo de linguagem, contexto, meios de veiculagdo e participantes ativos
do processo comunicativo sao fatores-chave para esse intercambio de ideias. Um exemplo é um
e-mail formal enderecado a uma autoridade. Caso esse e-mail apresente girias e outras
expressOes informais totalmente desconhecidas do destinatario, ele ndo conseguird interpretar
a mensagem de forma integral, podendo até mesmo chegar a desconhecer o sentido de todo o
e-mail.

Dessa maneira, Coutinho (2004) destaca que texto e discurso deixam de ser vistos e
estudados como polos opostos para se complementarem, uma vez que o enunciado precisa das
caracteristicas de ambos para se firmar no contexto social. Marcuschi (2008, p. 84) ainda deixa
claro que

Entre o discurso e o texto esta o0 género, que é aqui visto como prética social
e préatica textual-discursiva. Ele opera como a ponte entre o discurso como
uma atividade mais universal e o0 texto enquanto a peca empirica
particularizada e configurada numa determinada composicdo observavel.
Géneros sdo modelos correspondentes a formas sociais reconheciveis nas
situacdes de comunicacdo em que ocorrem. Sua estabilidade é relativa ao
momento histdrico-social em que surge e circula.

Nessa premissa relevante de que géneros textuais ndo sao capazes de existir sem pontos
discursivos para dar uma 6tima sustentacdao, Adam (1999) salienta a inclusao do texto no circulo
permeavel das préaticas existentes do discurso sem, porém, afastad-lo de sua historicidade e
fatores de producéo. Para ele, o género textual pode se caracterizar como “a diversidade
socioculturalmente regulada das praticas discursivas humanas” e “a separacdo do textual e do
discursivo ¢é essencialmente metodologica” (ADAM, 1999, p. 40).

Favoravel a essa ideia, Marcuschi afirma que

Trata-se de “reiterar a articulacdo entre o plano discursivo e textual”,
considerando o discurso como o “objeto de dizer” e o texto como o “objeto de
figura”. O discurso dar-se-ia no plano do dizer (a enunciagdo) e o texto no
plano da esquematizacéo (a configuragdo). Entre ambos, o género é aquele
que condiciona a atividade enunciativa (2008, p. 81-82).

E como se o discurso fosse “o que dizer” e o texto “como dizer”. Mas, embora haja essa

delimitacdo precisa entre os elementos, eles se integram em favor da comunicagdo, do
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enunciado, das préaticas socialmente aceitas e internalizadas de troca de mensagens, seja elas
quais forem.

Segundo Marcuschi (2008), o género possui duas facetas: a parte enunciativa (escolha
de elementos enunciativos, formas discursivas e tipos textuais) e a
composicionalidade/estrutura, referente as unidades/subunidades do texto.

Nesse sentido, a predominancia de um certo género textual ndo quer dizer a
predominancia de “uma forma linglistica e sim uma forma de realizar linglisticamente
objetivos especificos em situagdes sociais particulares” (MARCUSCHI, 2008, p. 154). O autor
vai além acerca desse ponto, ponderando que

O género é uma escolha que leva consigo uma série de consequéncias formais
e funcionais. A prdpria selecdo da linguagem segue a deciséo do género e seu
funcionamento discursivo no contexto pretendido. Na realidade, se
observamos como agimos nas nossas decisfes na vida diaria, da-se o seguinte:
primeiramente, tenho uma atividade a ser desenvolvida e para a qual cabe um
discurso caracteristico. Esse discurso inicia com a escolha de um género que
por sua vez condiciona uma esquematizagao textual (MARCUSCHI, 2008, p.
85).

Dessa maneira, a composicdo comunicativa em seu carater completo (porém néo

totalmente rigido) é a que se mostra a seguir:

Discurso => Género => Esquematizacdo Textual

Marcuschi menciona que “é impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum
género, assim como ¢ impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum texto” (2002,
p. 22). Género, entdo, esta envolto por elementos discursivos e textuais, sendo complementado
por cada um a sua maneira. Neste trabalho, optamos pela nomenclatura género discursivo,
referindo-se tanto as questdes linguisticas quanto as discursivas, sendo que estas ampliaremos

a sequir.

4.1.3 Maingueneau e 0s Géneros Discursivos

Segundo Maingueneau (2004), toda vez que um individuo pronuncia um determinado
discurso, ele estd imbuido de subjetividade, tendo em vista a prépria imagem do enunciador
diante do que esta tentando dizer, o que quer passar com sua mensagem. Ou Seja, com essa acao

incorporativa, falantes pretendem vincular suas personas a um tipo discursivo que lhe provoca
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simpatia, agrado, identificacdo; ao passo que esse discurso sai do campo mental e passa para o
real, essa subjetividade fica mais evidente.

Tomemos como exemplo um palestrante, ele € um administrador de empresas de
sucesso, e, em sua palestra, fala de lideranca e de boa gestdo como fundamentais para a
expansao de qualquer negdcio. Apesar de passar para o publico dados factuais a respeito de
lideranca pertinentes ao mercado, ele também vai trazer sua experiéncia e relatos pessoais para
o0 palco, ciente de que essa comunicagdo conscientizara as pessoas acerca do papel da lideranca
construtiva na contemporaneidade. Em outras palavras, ele une sua imagem ao seu discurso
com a intencdo de permanecer em sua prépria lideranca social como administrador de empresa
e palestrante, mas principalmente para alcancar determinado efeito/emocdo na plateia.

Dessa maneira, é compreensivel que, com o advento e a rapida proliferacdo de inimeras
plataformas comunicativas na nossa era digital, ndo detemos mais o controle de quantas
possibilidades existem para que pessoas consigam distribuir suas mensagens/enunciados com
o0s mais diversos propositos. E-mail, chat, blogs, sites de relacionamento, redes sociais e tantos
outros representam as formas recorrentes de comunica¢do humana. Esses espagos estao repletos
de ideias construidas a fim de se manter uma visibilidade social, como vitrines.

Maingueneau (2004) reforgca que discursos apenas estdo repletos de sentidos porque
contam com a clara presenca de outros discursos em seus interiores. Assim, um sujeito, em um
tempo e espaco especificos, contextualiza esses discursos, consciente ou inconscientemente.
Sua fun¢do, da mesma maneira que a de todos 0s seus outros pares, é a de fidelizar um padréo
sociointerativo linguistico. Discurso, entdo, estaria lado a lado com a lingua, o sujeito e a
historia vivida.

Um outro exemplo seria refletir a respeito de uma bela pintura. Nela, vemos todo um
cenario criado e montado especialmente para as percepc¢oes e as recep¢oes de outras pessoas, e
existe um local, um tempo e individuos envolvidos (além do modo comunicativo, mesmo que
néo verbal).

O panorama discursivo € bem similar a esse arranjo artistico, porque pode tecer uma
completa representacdo de sua situacdo quando ocorre; temos 0S espagos sociais, a cena
enunciativa, o locutor e o alocutario da mensagem. Dessa maneira, 0 tedrico enxerga géneros
discursivos sempre vinculados a uma cena do enunciado e nunca longe dela.

Conforme ja apresentado no primeiro capitulo deste trabalho, Maingueneau (2001)
expde, em seus estudos acerca dos géneros discursivos, trés construtos enunciativos: (a) a cena
englobante — que diz respeito ao discurso pertencente a um texto, além do ponto de vista

necessario ao interlocutor da mensagem a fim de conseguir interpretar os mais variados
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discursos; (b) a cena genérica— representada pelas cenas dos géneros discursivos no que tange
aos papéis desempenhados pelos integrantes de um discurso, espacos de circulacdo, contextos,
suportes materiais, objetivos almejados, e outros elementos caracteristicos do género
discursivo.

Essas primeiras cenas sdo, segundo o tedrico, uma espécie de tela cénica textual, como
exemplificado anteriormente com a pintura. A ultima cena (c) seria a cenografia, isto é, a
elaboracdo discursiva pertinente a forma como o interlocutor concretizara seu enunciado.

Para o autor, a cenografia, alids, representa ao mesmo tempo a origem e o resultado
discursivo, o inicio e o fim do processo. Suas palavras esclarecem essa premissa exposta por
ele.

A cenografia envolve um processo de enlagamento paradoxal. Logo de inicio,
a fala supbe uma certa situacdo de enunciacdo que, na realidade, vai sendo
validada progressivamente por intermédio da propria enunciagdo. Desse
modo, a cenografia é ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele
engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la
(MAINGUENEAU, 2001, p. 87).

De acordo com Maingueneau (2001, p. 61), 0s géneros discursivos sdo “dispositivos de
comunicagdo que s6 podem aparecer quando certas condi¢des sdcio-historicas estio presentes”,
0u seja, esses géneros sdo compostos de elementos sociodiscursivos que aparecem no horizonte,
mas podem desaparecer com facilidade. Nao se trata de artificios ou algo do tipo, apesar da
estrutura comunicativa ser imprevisivel, justamente por se materializar por intermédio dos
falantes.

O género, em sua forma ampla e controversa, concretiza-se quando cada um dos textos
qgue compdem determinado discurso se dobra, submete-se ao contrato social linguistico
comunicativo em prol da fluidez adequada dos sentidos, havendo variacbes de acordo com
tempos e espagos provenientes de cada estrutura.

Desse modo, géneros discursivos podem ser compreendidos como associagdes
comunicativas imprevisiveis e até mesmo indomaveis. Ndo podemaos ter certeza quanto as suas
bases sociais e, mesmo que pudéssemos prever qualquer ponto, ele teria perdido sua razdo de
ser.

Para Maingueneau, “em lugar de elaborar uma lista impossivel de géneros do discurso,
¢ melhor questionarmos sobre a maneira de conhecer as proprias coergdes genéricas” (1997, p.
35), 0 que também acreditamos ser mais prudente. Ao adentrarmos no panorama da Analise do
Discurso, Maingueneau (2001) sugere que se faca uma diferenciacdo entre géneros e tipos

discursivos para nao tornar ainda mais confusa a premissa dos géneros.



90

O autor afirma que “os géneros de discurso pertencem a diversos tipos de discurso
associados a vastos setores de atividade social” (2001, p.61). ApOs essa apresentacéo inicial,
discorre acerca do que considera um discurso dito midiatico, isto é, vinculado a um certo
segmento social como a midia, englobando inimeros tipos de discurso.

Assim, para ele, o talkshow seria caracterizado como um género discursivo dentro do
tipo discursivo televisivo que, por sua vez, estaria enquadrado dentro do chamado discurso
midiatico, como em uma piramide com determinados patamares. Essas sdo representacdes
construidas em tempos, espacos e contextos bem delimitados, mas que podem se tornar
obsoletas apds alguns anos ou décadas, por exemplo, a considerar gostos, interesses e
necessidades sociais.

Imerso na questdo da genericidade, Maingueneau (2004) divide géneros em autorais,
cotidianos e conversacionais. Os autorais estdo mais inclinados as escolhas dos seus préprios
autores, como o nome indica (discursos politicos, literéarios, filoséficos, entre outros). Os
cotidianos fluem na nossa rotina e podem apresentar uma espécie de padréo de acontecimento
ou mesmo ser divulgado em meios de amplo alcance como jornais. Por fim, 0s géneros
conversacionais sdao bem imprevisiveis pelo simples fato de dependerem de didlogos para
ocorrer (e como somos instaveis por natureza, compreende-se melhor o motivo).

O autor, posteriormente, ampliou a definicdo, agrupando géneros cotidianos e
conversacionais como instituidos e dividindo-os em quatro modalidades: I, 11, 111 e IV (do maior
grau de dependéncia do falante até a sua autonomia integral).

Nos de modo I, os falantes sdo submissos as suas regras e ndo existem variacbes como
se v& numa lista telefénica, por exemplo. Os de modo Il podem construir textos mais voltados
as suas vontades, porém ainda presos a normas comunicativas como o telejornal. Nos de modo
I11, uma forma padrdo é deixada de lado e variadas cenografias ddo o tom comunicativo, como
programas de TV ou musicas. Finalmente, os de modo 1V sdo 0s géneros autorais citados que
ndo se enquadram em qualquer regra rigida e seguem dindmicos.

Se levarmos em consideracao essas diretrizes relativas aos géneros discursivos, um texto
deve ser interpretado de acordo com o que as convencdes da esfera social, a qual o género esta
atrelado, e a estrutura de género lhe impde ou até ndo impde.

A esse respeito, o teorico enfatiza o seguinte:

Se partirmos do principio de que os géneros de discurso sdo atividades e que
as atividades verbais se misturam com diversas atividades n&o-verbais, e se,
além disso, levarmos em conta a diferenca entre as atividades lingtisticas que
conduzem a uma cooperacdo entre os diversos atores que integram e aquelas
em que o leitor age sozinho, veremos que as coisas se tornam rapidamente
complexas (MAINGUENEAU, 2004, p. 52).
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Desse modo, determinar a qual modalidade cada género pertence torna-se uma tarefa
meticulosa, uma vez que géneros que ndo possuem normas inflexiveis, como geralmente os do
campo do humor, recorrem a caracteristicas daqueles que sdo mais rigidos para se expressar,
alternado-se entre as possiveis delimitacbes apresentadas sobre género. E o caso do género
esquete que, com intuito de promover o riso e a critica, recorre muitas vezes ao formato de
outros, algo muito frenquente na atualidade com as multiplicidades que a internet oferece, como

trataremos abaixo.

4.1.4 A Internet e os Novos Géneros

Com o advento da Internet, o espaco digital se tornou 0 novo campo de comunicacao e
interacdo de boa parte da populagdo mundial. Com isso, praticas discursivas multifacetadas
tomaram forma, permitindo que usuarios pudessem se tornar ndo apenas participantes do ato
comunicativo, como também agentes de uma grande transformacao.

As formas de comunicacdo que antes da era tecnoldgica precisavam de muito mais
tempo para ocorrer entre individuos agora correm numa velocidade e ritmo alucinantes. 1sso
atrai cada vez mais publicos diferentes que buscam fazer parte de grupos e comunidades virtuais
gue sejam dos seus gostos e agrados por uma questdo de identificacdo e inclusao.

De fato, Crystal (2001) menciona que a comunicacédo digital envolve um amplo leque
de moldes comunicativos. Nesse sentido, géneros discursivos emergentes surgem na esfera das
midias virtuais proliferadas em nossas vidas. O autor reformula, dizendo ainda que o progresso
exponencial e continuo que se desenvolve no segmento de tecnologia da informacao trouxe
para nossas rotinas inumeras expressoes proprias do meio virtual, isto €, com o prefixo “e”,
para dar um destaque especial.

Assim, termos como e-mail (correio eletrnico), e-book (livro eletrénico), e-therapy
(terapia virtual), e-manager (negdcios eletrénicos), e-commerce (comércio virtual), entre
outros, que até ha alguns anos poderiam soar estranhos para nossos ouvidos, agora sao nao
apenas familiares, como também pronunciados por n6s com naturalidade pelo fato de estarem
aliados ao contexto tecnoldgico, parte fundamental de nossas vidas.

Segundo Leffa (2001), por meio do fendmeno da globalizagdo, podemos nos comunicar
com qualquer pessoa em qualquer parte do mundo justamente pela oferta de formas

comunicativas digitais, que ultrapassam inimeras limitacGes, inclusive a geografica. Com isso,
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existe uma necessidade latente de se obter mais conhecimento, experiéncias e interagcdes nesse
espaco tdo amplo, informal e até certo ponto inclusivo.

Novais (2010) expde que, de forma similar a outros textos, os digitais sdo propagadores
do sentido da leitura nos leitores/usuarios/participantes ativos presentes na Internet. Suas
expectativas e experiéncias representam os motores de construcéo de sentidos de determinados
textos, posto que a dinamicidade encontrada no contexto virtual pede essa coautoria.

Essa mesma dinamicidade € a responsavel pela escolha consciente, por parte dos leitores
digitais, das melhores ferramentas e estratégias a fim de compreender e conferir sentido aos
textos com os quais interagem no meio virtual. Isto é, ndo existe mais um aceitar passivo do
que é exposto, mas antes uma nova configuracdo de atribuicdo de sentidos de acordo com as
experiéncias e conhecimentos individuais.

A Internet, dessa maneira, € capaz de fornecer novas possibilidades de elaboracdo e
divulgacdo de discursos. Também é provedora de maneiras diversas de ensino, aprendizagem
e comunicagdo, ampliando as visbes e perspectivas de um individuo, onde quer que esteja.
Portanto, indmeros trabalhos vém se ocupando com pesquisas relacionadas a praticas
discursivas encontradas na Internet (MARCUSCHI; XAVIER, 2004; MARCUSCHI, 2002;
FERREIRA; FRADE, 2010; SILVA, 2010; VILELLA, 2010).

O hipertexto, apesar de ser um processo comunicativo digital ndo linear de apresentacao
de diversos textos, ou seja, caracteristico da era virtual, surgiu ainda nos anos de 1960. Todavia,
segundo Barreto Lé (2010), somente a partir de 1990, os segmentos linguisticos e
comunicativos passaram a debater com mais afinco as formas de comunicacéo e disposicao de
informacdes no espaco digital.

Nesse sentido, o hipertexto permite que um texto seja dividido e subdivido em
fragmentos coesos e curtos a fim de otimizar as experiéncias dos usuarios. Além disso, propicia
a referéncia direta a outras partes do mesmo texto ou até a outros textos independentes,
explorando, assim, o recurso da intertextualidade®.

Os links s@o os responsaveis pela unido e organizacdo dos textos envolvidos no
processo. E isso significa que, por meio deles, os leitores sdo capazes de decidir qual sera a
ordem especifica de leitura realizada, acessando 0s temas do seu gosto e interesse num piscar
de olhos. Tomemos o exemplo de um artigo publicado em um blog. Além dos paragrafos

devidamente organizados em cada secdo do artigo, podemos encontrar links postos de forma

4 A intertextualidade vem a ser tanto a propriedade constitutiva textual quanto as conexdes explicitas ou implicitas
que um certo texto ou conjunto de textos estabelece com outros construtos textuais (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008).
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planejada ao longo do texto. Eles sdo representativos de outros artigos ou mesmo de artigos
fora do blog, fundamentais para maior compreensdo do leitor quanto ao tema discutido. Com
essa funcdo, o hipertexto passa, entdo, a representar um espaco estratégico de mapeamento de
sentidos.

Segundo Marcuschi, um hipertexto “consiste numa rede de multiplos segmentos
textuais conectados, mas ndo necessariamente por ligagoes lineares” (2001, p. 83). Assim, cada
leitor pode realizar suas escolhas e trilhar seus caminhos, que podem ser iguais ou diferentes
dos de outros leitores do mesmo hipertexto. O hipertexto seria um processo de leitura e escrita
digital imprevisivel e multisequencial.

Discorrendo a respeito do género digital, Marcuschi (2002) expde trés pontos-chave
para a questdo. Primeiramente, a utilizacdo generalizada desse género (o que ocorre cada vez
mais frequentemente); segundo, suas especificidades, tanto formais quanto funcionais, e
finalmente, a revisdo detalhada de elementos pertinentes a oralidade e a escrita, visto que a
Internet, por ser um campo bem informal, permite que seus usuarios fagam livre uso de seus
dizeres sem a atencéo devida que eles merecem.

Segundo Marcuschi (2004), no campo digital, esses géneros emergentes oferecem uma
boa oportunidade para que desenvolvamos nossa oralidade e escrita da mesma maneira que no
caso dos géneros tradicionais, passados para nés na escola, por exemplo.

Dessa forma, o tedrico pontua que esses géneros encontrados com facilidade em redes
sociais, plataformas e blogs ndo surgiram do nada, ou seja, suas bases se encontram nos proprios
géneros tradicionais que conhecemos ha muito tempo, visto que seriam suas evolugdes naturais.

Exemplos disso sdo e-mails (derivados de cartas), blogs (derivados de diarios),
videoconferéncias (derivadas de reunides presenciais), entre outros. Os comparativos entre
géneros novos e tradicionais sdo inimeros e podemos contar com essa evolucao continua para
também expandir nossas formas particulares de expressdo, comunicacdo e interacdo na
contemporaneidade.

As novas ferramentas tecnologicas presentes em nosso dia a dia impulsionam formas
comportamentais e interativas de comunicacao e relagdo com a linguagem diferentes de outras
tradicionais. Sobre isso, Crystal (2001, p. 08) afirma

[...] & medida que, cada vez mais, se adota uma perspectiva social para
compreender a Internet, o papel que desempenha a linguagem se converte
também em um objetivo central. Tanto é assim, que sem querer menosprezar
as notaveis conquistas tecnoldgicas da Internet, nem a originalidade e a
variedade na apresentagdo de contetidos visuais, 0 que se torna evidente de
imediato é a sua natureza linglistica. Se a Internet é uma revolugdo, é
provavelmente uma revolucgdo linguistica.
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De acordo com Marcuschi (2004), é preciso avaliar cada impacto da comunicagdo
eletrbnica no ensino de linguas, pois existe uma flexibilidade consideravel a se observar quando
praticas discursivas se manifestam na Internet. Em outras palavras, esse contexto comunicativo
digital € um campo fertil de novas expressdes, interacbes e meios de ampliar 0 nosso
vocabulério, os nossos recursos de enunciagdo. Nesse sentido, o autor questiona “se a escola
deverd amanhda ocupar-se de como se produz um e-mail e outros géneros do discurso eletrénico”
(MARCUSCHI, 2004, p. 17).

Oferecendo uma resposta a sua prépria indagacdo, o tedrico menciona que 0s guias
didaticos pertinentes ao ensino fundamental hoje j& contam com se¢des e tdpicos discutindo
formas de comunicacdo como o e-mail, blog, chat, entre tantos outros; tudo em prol de um
maior conhecimento e conscientizacao por parte dos alunos acerca dos efeitos positivos (e até
néo téo positivos) dessa nova cultura comunicativa virtual.

Ainda no tocante aos novos géneros da Internet, Marcuschi (2004) explica que existe
uma gama deles no espaco digital, tdo extenso que mal podemos conhecer bem a todos. Porém,
alguns como e-mails, chats, foruns de discussédo, videoconferéncias e blogs ja sdo conhecidos
de boa parte da populacao, além de utilizados com frequéncia.

Os géneros mencionados, como nao poderia deixar de ser, mostram-se conectados com
géneros textuais ja existentes, numa espécie de continuidade evolutiva da comunicagdo. Essa
evolucdo amplia as possibilidades de estruturacdo dos géneros, os quais, no meio digital,
passam a recorrer simultaneamente (ou nao) aos aspectos verbais, imagéticos e sonoros. O
género esquete apresentard tais recursos e, por isso, é considerado um texto multimodal,

conceito que explanaremos no proximo subtépico.

4.2 O QUE E MULTIMODALIDADE?

Como uma introdugdo para essa se¢ao, apresentamos uma frase proferida por Dionisio
(2006, p. 161) quanto ao assunto: “As acdes sociais sdo fendmenos multimodais”. Nesse
sentido, se essas agdes sociais representam elementos marcados pela multimodalidade, o
mesmo pode ser dito dos géneros orais e escritos que nos acompanham ha séculos.

A autora menciona que “quando falamoS ou escrevemos um texto, estamos usando no

minimo dois modos de representacdo: palavras e gestos, palavras e entonacdes, palavras e
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imagens, palavras e tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e animagdes, etc.” (DIONISIO,
2006, p. 161).

Segundo Van Leeuwen, “géneros orais combinam a lingua e a¢cdo em um todo integrado,
0S géneros escritos combinam a lingua, a imagem, e as caracteristicas graficas em um todo
integrado” (2004, p.10). Multimodalidade, dessa maneira, vem a ser o traco pluralizado
encontrado em um certo género discursivo, ou seja, a amplitude de formas representativas de
sentidos apresentadas.

Mayer expressa multimodalidade (chamada por ele de multimedia) nos géneros
discursivos escritos como

a apresentacdo de um material usando palavras e imagens. Por palavras, eu
quero dizer um material que é apresentado na forma verbal, tais como textos
escritos ou orais. Por imagens, eu me refiro ao material que é apresentado na
forma pictdrica, tais como os que fazem uso de gréaficos estéticos, incluindo
ilustrac@es, tabelas, fotos, ou mapas, ou 0s que usam graficos dinamicos, que
incluem animacdo ou video (2001, p.2).

Textos multimodais concretizam-se por meio de elementos plurivocos, isto €, que
caminham em diversas diregdes, que expdem modos de representacdo diversos e que ndo se
limitam a apenas um registro de linguagem, mas a analise de muitos. Assim, tanto o verbal
guanto o visual possuem um espaco cativo na multimodalidade.

A multimodalidade comporta ao mesmo tempo signos do nosso alfabeto como letras,
silabas, palavras e frases e o lado imagético amparado em cores, formas, tons, nuances,
movimento, entre outros. Adiante, uma explanacdo mais detalhada acerca dessa tematica tdo

relevante para os dias atuais.

4.2.1 Surgimento e Conceito

Segundo Dionisio (2014), o progresso tecnoldgico foi crucial para a chegada de novas
maneiras de interagdo e comunicacgao entre as pessoas. Assim, premissas ja estabelecidas acerca
da unido de palavras e imagens em uma composicao textual tiveram que ser reformuladas para
comportar as necessidades comunicativas da contemporaneidade.

De fato, o visual agora é tdo importante quanto o escrito/verbal na estrutura de sentidos
de textos. Em certos contextos de comunicac¢do, podemos montar recursos verbais e visuais
para as interacGes que permeiam nossas vidas como um todo porque ambos sdo valiosos e
precisam de seus proprios espacos. A multimodalidade seria um fator composicional de textos

orais e escritos.
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As alteragOes desenvolvidas nas maneiras como nos comunicamos pediram mudangas
na area da escrita, inclusive no que tange aos textos. Segundo Vieira (2007), pedem cores,
elaborados recursos visuais e elementos tecnologicos, sons, movimentos conectados em prol da
construcdo de novos sentidos exigidos pelos textos da pos-modernidade.

Os primeiros debates acerca da multimodalidade vieram com as pesquisas de Gunther
Kress, Theo van Leeuwen e Robert Hodge publicadas nos livros: Reading Image: The Grammar
of Visual Design, de Gunter Kress e Theo van Leeuwen, e Social Semiotics, de Robert Hodge
e Kress. Entretanto, a linha multimodal no campo do social baseia-se na teoria linguistica de
Halliday. Ele foi capaz de analisar a linguagem conhecida como “Linguistica Sistémico
Funcional™®, partidaria de que o uso linguistico sempre se volta para o panorama social.

No Brasil, pesquisas sobre a multimodalidade sdo mais recentes e promissoras. Por
exemplo, Dionisio (2014) e Vieira (2007) mencionam qudo fundamental é levar em conta cada
um dos elementos que fazem parte dos textos durante a leitura e a construgéo de sentidos.

Segundo Vieira (2007),

o discurso multimodal ocupa espago cada vez mais representativo nas praticas
sociais contemporaneas. Nessa perspectiva, € impossivel interpretar os modos
semioticos prestando atencdo somente na lingua escrita ou oral, pois um texto
deve ser lido em conjungdo com todos os elementos semioticos dessa
producdo (p. 54).

Os construtores de textos, entdo, utilizam muitas maneiras representativas e
comunicativas que se interligam dentro de um texto. Assim, este ndo pode ser lido quando
apenas um recurso semiético é analisado com atencdo, pois cada elemento € representante de
meios de expressdo do conteudo exibido no texto. Ou seja, muitos modos semioticos, 0s quais
podem incluir recursos comunicativos como 0s visuais, verbais, escritos, gestuais ou musicais,
sdo responsaveis por producdes textuais.

Jewitt (2011) toma a multimodalidade como uma abordagem que valoriza a
comunicacdo e a representacdo como pontos que extrapolam o aspecto linguistico, abrindo
espaco amplo para inmeras formas comunicativas que prestam suas contribuices para a
elaboracdo de sentidos. Cada recurso semiotico apresenta-se segundo sua fungédo social,
historica e cultural e a interacdo evidente entre 0s modos comunicativos tem sua carga de

responsabilidade quanto & producéo de significados.

®> De acordo com a perspectiva sistémico-funcional, a forma é dependente da funcéo. No entanto, a linguagem é
tomada em relagdo intima com elementos sociais, segundo Halliday e Hasan (1989). Dessa maneira, a dimensao
social é incorporada ao campo da linguistica, permitindo que linguagem e sociedade se complementem numa
definicdo que sé pode ser desvendada por meio dessa inter-relagéo.
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Dionisio (2011, p. 48-49) expde trés premissas teodricas referentes a multimodalidade:

1. A multimodalidade pressupde que a representacao e a comunicacdo sempre
se baseiam em uma multiplicidade de modos, todos contribuindo para o
significado;

2. A multimodalidade pressupde que os recursos sdo socialmente modelados
através do tempo para se tornarem geradores de sentido, os quais articulam os
significados (sociais, individuais/afetivos) exigidos pelos requerimentos de
diversas comunidades;

3. A multimodalidade pressupde pessoas orquestrando o sentido através de
uma selecdo e configuracdo particular de modos, enfatizando a importancia
da interacdo entre modos.

Embora as apresentacdes semioéticas da linguagem estejam lado a lado em géneros
discursivos, isso ndo significa que sejam dependentes uma da outra. De fato, estas podem
desempenhar papéis bem delimitados e autbnomos, especialmente a depender dos objetivos que
se pretende alcancar com o conjunto da obra.

Kress e Van Leeuwen (2000, p. 339) afirmam que

0s modos semidticos da escrita e da imagem sdo distintos no que eles
permitem fazer, ou seja, nas suas affordances. A imagem se fundamenta na
I6gica da exposicdo no espago; a escrita (e a fala ainda mais) se fundamenta
na logica da sucessdo no tempo. A imagem € espacial e ndo seqliencial; a
escrita e a fala sdo temporais e seqlienciais. Esta é uma diferenga profunda, e
as suas conseqiéncias para a representacao e a comunicagdo estdo comecando
a emergir nesta revolugdo semiotica. Um dos efeitos é a especializacdo da fala,
da escrita, e da imagem, na qual cada um desses modos é usado para fazer o
que ele faz de melhor. Nesta especializacdo, a linguagem ndo é mais a fonte
de todo o significado.

A linguagem visual e suas premissas comunicativas podem fornecer uma ampla gama
de possibilidades para a construcdo de sentidos de géneros, mas € necessario compreendé-la em
detalhes a fim de fazer um uso adequado do seu potencial, dos seus elementos em geral.

De acordo com Van Leeuwen, “o modo como um modo semidtico € organizado esta
relacionado com o que queremos fazer com ele” (2004, p.17). S6 que o entendimento do que ¢
passado, do que é transmitido através da linguagem visual (ndo verbal) ndo possui unicamente
relagdo com a observacao de sua estrutura organizacional, porque outros fatores tdo importantes
guanto também estdo envolvidos. Nesse sentido, Sturken e Cartwright afirmam que

a capacidade das imagens para nos afetar como observadores e consumidores
é dependente dos significados culturais maiores que elas invocam e dos
contextos social, politico e cultural em que elas séo vistas. O significado das
imagens ndo estd somente nos seus proprios elementos visuais, mas sdo
adquiridos quando elas sdo ‘consumidas’, observadas e interpretadas (2001,
p.25).
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Mesmo a linguagem visual dispde da anélise do contexto social em que foi desenvolvida
e 0s propositos comunicativos do seu autor, uma vez que se trata de um construto com uma
fonte, destino e objetivos bem definidos, da mesma maneira que materiais escritos.

Sua composicdo inclui pontos expositivos que, a primeira vista, podem entregar todas
as informacdes que queremos, mas ndo é bem assim. De fato, apenas com a visdo ampla é que
a linguagem dita n&o verbal pode se tornar uma mensagem totalmente significativa para quem
a observa.

Segundo Wysocki, “a composi¢do de um texto visual envolve a escolha de estratégias
para a formatacdo do que estd numa pagina [...] de modo a dirigir a atencéo do leitor/observador,
dentro do contexto de outros textos” (2003, p. 126) para determinados aspectos composicionais.

Com o advento tecnoldgico que nos envolve por completo e ja faz parte de nossas
rotinas, podemos escolher um leque de op¢des que dizem respeito a formatacao de um trabalho
exposto em uma folha em branco no Word, por exemplo.

Nisso, ferramentas pertinentes a letra e tamanho da fonte, disposi¢do do texto com ou
sem colunas, cores, imagens, tabelas, graficos, artes visuais, efeitos sonoros, efeitos artisticos,
entre outros, fazem toda a diferenca para a elaboracdo de mensagens valiosas para seus
destinatarios. Cada um desses elementos contribui para o todo que é a composicdo
organizacional de um texto em suas inimeras vertentes.

No caso dos textos escritos, ja conhecidos e utilizados desde os primérdios, nos
enxergamos 0 mundo por meio de narrativas, de contos, de casos e histdrias, em outras palavras,
isso tudo indica o mundo “contado” para nés. No entanto, indo na direcdo oposta, falando em
imagens, uma revolugdo ocorre diante de nossos olhos. J& ndo sdo letras ali dispostas, mas a
prépria construcao imagética que outrora teriamos que construir em nossas mentes a partir da
leitura do texto e a qual se constituiria de semelhantes e/ou diferentes maneiras para cada leitor.

Essa opcao visivel entre contar e mostrar também exp0e as alteracbes robustas que se
desenvolveram no percurso de leitura dos destinatarios dos textos. Para Kress (2007, p. 148),
isso permite que a leitura seja mais aberta, mais ampla em sentidos, notando as interagdes e
conexdes entre as formas de procura de significados. Assim, o autor sugere que se veja a “leitura
como um processo que relaciona textos constituidos multimodalmente”.

De fato, as ferramentas de leitura e escrita que se apresentam na atualidade pedem
sujeitos aptos a estabelecer unido e integracao de linguagens e sentidos diversos, como leitores
e produtores dos textos, em prol da elaboracéo ativa do sentido de um enunciado.

Dessa forma, Rojo (2020, p. 01) conclui
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Esses “novos escritos”, obviamente, dao lugar a novos géneros discursivos,
quase diariamente: chats, paginas, tweets, posts, ezines, funclips etc. E isso se
d4 porque hoje dispomos de novas tecnologias e ferramentas de “leitura-
escrita”’, que, convocando novos letramentos, configuram os
enunciados/textos em sua multissemiose (multiplicidade de semioses ou
linguagens), ou multimodalidade. Sdo modos de significar e configuractes
que se valem das possibilidades hipertextuais, multimididticas e
hipermidiaticas do texto eletrdnico e que trazem novas feigdes para o ato de
leitura: ja ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso coloca-
lo em relacdo com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem
(imagem estatica, imagem em movimento, som, fala) que o cercam, ou
intercalam ou impregnam.

Sendo assim, a autora afirma que, para a leitura multimodal, é necessario atentar-nos a
tudo que pode ser lido e produzir sentido no texto. Isso se amplifica, segundo ela, no &mbito
digital, ja que os elementos verbais ndo serdo 0s Unicos a se expressarem.

Neste trabalho, adotaremos essa premissa, delienando a multimodalidade como recursos
verbais, sonoros e imagéticos selecionados para a producdo de um texto os quais apresentam
caracteristicas individuais, e também precisam ser compreendidos em interacdo. O género
discursivo esquete demanda uma leitura que se conduza por esse conceito, a fim de que todos
os sentidos transmitidos por ele, particulares ou em conjunto, facam-se compreendidos, uma
vez que se trata de um género multimodal, definicdo que ainda sera explicitada neste trabalho.
Para isso, traremos, na sequéncia, modelos de leitura em sala de aula com diferentes abordagens

em relagdo ao multiletramento.

4.2.2 Modelos de Leitura em Sala de Aula

A fim de compreender os diferentes escopos teéricos que irdo abordar o ensino e pratica
de leitura, é fundamental entendermos qual o enfoque dado a cada um deles, pois, ao
determinarem o termo leitura, cada uma das abordagens focaliza um determinante
como principal aspecto a ser considerado.

O primeiro modelo de leitura, denominado por Kato (1985) como botom-up (processo
ascendente) ou conforme Koch e Elias (2012) com enfoque no texto, exp6e a leitura como um
simples processo de decodificacdo de letras e sons, dando vida propria ao texto e deixando de
lado o leitor e o contexto de interacdo comunicativa. Observamos que essa ideia esta
intrinsicamente relacionada a linguistica estruturalista, uma vez que o leitor apenas recebe as
informacgdes do texto. De acordo com Coracini:

O leitor ou o observador (no caso das artes pictoricas) sdo verdadeiros
espectadores em busca do sentido que se encontra, de forma imanente, no
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texto ou na obra em apreciacdo. As palavras, assim como as cores, as formas,
0s sinais, 0s gestos, os signos enfim... carregariam um significado — aquele
gue a ele estaria inevitavelmente atrelado, independentemente de qualquer
condicdo. Trata-se da visdo essencialista da leitura: acredita-se na existéncia
de uma esséncia e nossa tarefa seria a de busca-la, resgaté-la, captura-la (2005,
p.20).

Nessa perspectiva, o leitor ndo possui nenhum papel para desempenhar, a ndo ser o de
decodificador passivo a informacéo que recebe. Por isso, é considerado modelo botom-up, pois
0 percurso do conteido € debaixo para cima, ou seja, do texto para o leitor, ndo permitindo a
este que interaja e aja sobre as ideias naquele contidas.

Com isso, a leitura acaba por ser realizada de maneira linear e indutiva, primeiro pelas
unidades menores, como letras e silabas, para termos mais amplos, como palavras e paragrafos,
0 gue demonstra que ha uma relacdo hierarquica entre 0s elementos que compdem o texto.
Interligando as palavras decodificadas com seus significados, acredita-se que o leitor
compreende o texto.

Koch e Elias asseveram que se tem, portanto, um “sujeito determinado, ‘assujeitado’
pelo sistema, caracterizado por uma espécie de ‘nao consciéncia’” (2012, p. 10). Para essas
autoras, 0s exercicios de leitura propostos por essa concepcdo tratam sobre a busca no
dicionario de sinbnimos para palavras pertencentes ao texto em analise, ou ainda, a mera
conceituacdo de termos do texto em classes de palavras, conforme se constata em muitos livros
didaticos. Sendo assim, o texto é visualizado como um produto acabado e I6gico do pensamento
do autor, que ndo permitira ao leitor interagir com ele.

No mesmo caminho dessa concepgdo de leitura, existe outra, também referenciada pelas
autoras, que possui como enfoque a representacdo do pensamento do sujeito, isto €, o autor.
Nesse processo, o leitor também desempenha papel passivo, a diferenca € que ele deve captar
mentalmente as intengdes psicoldgicas do produtor do texto.

A leitura, assim, é entendida como a atividade de captacdo das ideias do autor,
sem levar em conta as experiéncias e 0s conhecimentos do leitor, a interagdo
autor-texto-leitor com propositos constituidos sociocognitivo-
interacionalmente. O foco de atencdo €, pois, 0 autor e suas intencdes, e 0
sentido esta centrado no autor, bastando tdo somente ao leitor captar essas
intences (KOCH; ELIAS, 2012, p. 10).

Outra concepgdo de leitura que precisa ser evidenciada é aquela que da destaque ao
leitor, isto é, dar lugar a ideia de top-down, ao invés de botom-up. Nesse modelo descendente
(top-down), o leitor ndo ira promover uma leitura linear e decodificada como apregoado pelo

modelo ascendente, a fim de ter uma leitura proficiente. Aqui, o processo de leitura ocorre por
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meio de um movimento contrério, isto é, do leitor para o texto, de cima para baixo. Devido a
IS0, torna-se responsabilidade do leitor a construgdo dos sentidos que o texto pode lhe
proporcionar. Logo, esses sentidos serdo ativados pelo conhecimento de mundo que o leitor
possui, conseguindo atribuir significados ao texto.

Nesse sentido, conforme Kato, o bom leitor seria aquele que tivesse capacidade de
mobilizar “pacotes de conhecimento estruturados, acompanhados de instru¢des de seu uso”
(1985, p.41). Fica evidente que a leitura somente seria realizada se o leitor possuir o
conhecimento de mundo compartilhado pelo produtor do texto. Em outras palavras:

Na concepgdo de leitura, vista como interagdo entre os componentes do ato da
comunicagdo escrita, o leitor, portador de esquemas (mentais) socialmente
adquiridos acionaria seus conhecimentos prévios e os confrontaria com 0s
dados do texto, “construindo”, assim, o sentido. Nessa concep¢do, 0 bom
leitor é aquele capaz de percorrer as marcas deixadas pelo autor para chegar a
formulacéo de suas idéias e intengdes (CORACINI, 2002, p. 14).

Dessa maneira, cada leitor apresentara sua visdo do texto apds a leitura, pois dependera
daquilo que conhece previamente, que esta relacionado as suas memdrias, vivéncias, seus
valores culturais e sociais. Portanto, evidencia-se, nessa concepcao, um leitor que selecionara
as informacdes, fara inferéncias, elaborara hipdteses, ou seja, o leitor passa a ser ativo na
situacdo comunicativa, implicando, por vezes, a inser¢do de juizos de valor ndo apregoados
pelo autor do texto e, consequentemente, alteracdo dos proprios sentidos reais do texto. Ou
ainda, conforme Kato: “vé-se, portanto, que, conquanto a leitura ndo possa ser vista como um
processo que extrai o sentido final do texto, este é o elemento que delimita a gama de
interpretagdes possiveis, algumas das quais podem nao ter sido planejadas pelo proprio autor”
(1985, p. 41).

Diferentemente das duas perspectivas apresentadas acima, a terceira concepcao entende
gue ndo ha uma hierarquia de importancia entre os componentes da interacdo, ou seja, entre
autor, texto e leitor. Isso porque, para essa frente de estudo, a producdo de sentido ocorre
justamente na interacdo entre esses elementos.

Kleiman (2013) assevera que, para a compreensdao de textos, é de fundamental
importancia o conhecimento prévio do leitor. Isso leva a coparticipacao do leitor na producao
dos sentidos do texto com o autor, uma vez que aquele precisa acionar seus conhecimentos
linguisticos, textuais e de mundo para que, com o texto, formem um todo significativo. Assim,
a leitura sera compreendida e poder-se-a partir para estratégias de previsao e inferéncias que

facam sentido.
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Nesse mesmo percurso, Koch e Elias (2012) afirmam que se trata de uma concepcao
dialdgica, em que a interacdo se da por meio de sujeitos ativos que mutuamente se constroem
e sdo construidos com os sentidos do texto. As autoras ainda ressaltam

Nessa perspectiva, o sentido de um texto é construido na interagdo texto-
sujeitos e ndo algo que preexista a essa interacdo. A leitura é, pois, uma
atividade interativa altamente complexa de producdo de sentidos, que se
realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas requer a mobilizacéo de
um vasto conjunto de saberes no interior do evento comunicativo (KOCH,;
ELIAS, 2012, p. 11).

Essa producdo de sentidos que emerge da interacdo leitor e texto &,
segundo Kleiman (2012), um exercicio complexo, uma vez que se tém multiplos processos
cognitivos que provém dos leitores, e, como consequéncia, produz diversas leituras possiveis,
justamente porque os leitores ndo sdo iguais e ndo possuem a mesma carga de conhecimento
prévio.

Ademais, é preciso considerar também as inten¢Ges do autor do texto evidenciadas pelos
elementos extraverbais que o compdem. Desse modo, o leitor deve estar atento a marcacées
linguisticas, textuais, sinalizacbes e outros elementos que podem vir a influenciar na
compreensdo do texto, ja que tudo isso foi previamente selecionado pelo autor e estd permeado
de juizos de valor. S8o as marcas que possibilitam inferir a respeito das intengfes, no processo
de atribuicdo de sentidos. Nesse viés, Solé enfatiza

O modelo interativo ndo se centra exclusivamente no texto nem no leitor,
embora atribua grande importdncia ao uso que este faz dos seus
conhecimentos prévios para a compreensdo do texto. Nesta perspectiva, e
simplificando ao maximo, o processo de leitura viria a ser 0 seguinte. Quando
0 leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem geram nele
expectativas em diferentes niveis (o0 das letras, palavras...), de maneira que a
informacdo que se processa em cada um deles funciona como input para o
nivel seguinte; assim, através de um processo ascendente, a informacdo se
propaga para niveis mais elevados. Mas simultaneamente, visto que texto
também gera expectativas em nivel semantico, tais expectativas guiam a
leitura e buscam sua verificacdo em indicadores de nivel inferior (Iéxico,
sintatico, grafo-ténico) através de um processo descendente (1998, p. 24).

Segundo a autora, nesse modelo, o leitor, a fim de elaborar uma interpretacédo do texto,
utiliza seu conhecimento de mundo e de texto de maneira simultanea. Portanto, as propostas
norteadas por esse viés destacam a importancia de os alunos aprenderem a processar o texto e
0s variados aspectos a ele pertencentes, além das estratégias que permitirdo o seu entendimento.

Temos, pois, uma viséo de leitor ativo, o qual participa incisivamente, cabendo a ele

observar as evidéncias deixadas pelo autor do texto, além dos objetivos e estratégias, a fim de



103

compreender e de interagir com os dados no texto. Vale lembrar, entretanto, que as inferéncias
e interpretagdes produzidas pelo leitor ativo dessa vertente ndo podem extravasar os limites do
texto, j& que, embora fagcam parte da interacdo, suas leituras devem ser coerentes com relacéo
ao texto em questdo, isto €, a compreensdo deve ser pertinente com aquilo apresentado pelo
autor do texto.

A Ultima concepcdo de leitura é fundamentada na corrente linguistica de Analise
do Discurso francesa, na qual ocorre a relacdo texto e discurso. Segundo Orlandi (2012), nessa
visdo, o foco da leitura é realizado em trés niveis: o inteligivel, o interpretavel e o
compreensivel. O primeiro trata somente o texto em si; logo, ler é identificar palavras. O
segundo nivel exige conhecimento dos sujeitos do discurso e de dados que permitam identifica-
los. Por fim, o terceiro leva em consideracdo o contexto sécio-historico, aquilo que esta
fora, mas constitui o sentido do texto.

Para Orlandi (2009), o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores, ou seja, ndao ha, para
a Andlise do Discurso, uma linearidade na colocacdo dos elementos de comunicagdo, pois 0s
locutores realizam-se no mesmo instante de suas discursividades, ndo € a mensagem que
interessa, € sim o discurso, o qual trata da construcdo linguistica junto ao contexto social em
que o texto se desenvolve; esse discurso ndo € estatico, € um processo que envolve os locutores,
constituindo as condigdes de producdo. Nesse sentido, de que o discurso estd sempre em
processo,a linguagem viabilizand0 SO a comunicagdo comotambém a ndo
comunicag¢do. Portanto, a producao de sentidos, os quais podem ser multiplos e variados, se faz
na relagéo entre sujeitos e sentidos socio-historicamente interpelados pela ideologia.

Acreditamos que ndo se deve desconsiderar nenhuma das concepcOes apresentadas,
visto que, para 0 momento historico em que foram apresentadas, fazia sentido utiliza-las, além
de que trouxeram contribuicdes para a busca por mais estudos que compreendessem a leitura.
Neste trabalho, apresentamos tais concepgdes a fim de verificar como 0s processos de leitura
em sala de aula eram pensados e partiremos da leitura que se associa as formacdes discursivas
e suas condicdes de producéo, referentes a Analise do Discurso, com a visao da importancia da
leitura de textos multimodais na formacgdo de leitores, ou seja, 0 multiletramento, como veremos

na sequéncia.
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4.2.3 Géneros Multimodais e Multiletramento

Conforme discorremos no tdpico anterior, as diversas modalidades de linguagem,
segundo Rojo (2012), permeiam nosso cotidiano, fazendo-nos dialogar com géneros
discursivos multimodais e levando-nos ao papel de leitores multifacetados.

Sobre o0s géneros multimodais, Kress e Van Leeuwen (1996) consideram trés
metafuncdes conectadas a eles, a saber. a representacional — vinculada a estrutura
narrativa/conceitual; a interpessoal — unida a aproximacdes fisicas e relacionais, além da
atitude; e a composicional — referente a informagdo e ao molde. Isso evidencia como séo
indmeros os géneros textuais multimodais com a era digital.

Nesse vies, Bazerman (1997, p. 14) expressa que 0S

géneros moldam os pensamentos que nés formamos e as comunicagoes pelas
quais interagimos. Géneros sdo espacos familiares nos quais nos criamos
acBes comunicativas inteligiveis uns com os outros e sdo guias que usamos
para explorar o ndo familiar.

Dessa forma, se 0s géneros tradicionais servem como um direcionamento para a leitura
pois, de certa forma, ja sdo conhecidos, os géneros multimodais passam a ser investigados cada
vez mais pelos seus diferentes formatos e, ao mesmo tempo, modificam-se mais rapidamente
devido ao meio digital.

Marcuschi (2002) menciona que, diante da cultura digital e eletrdnica em nosso entorno,
incluindo elementos como smartphones, TV, notebooks, tablets, entre outros, notamos a
amplitude de novos géneros tomando forma dia ap6s dia, além de inimeros meios de
comunicacdo e interacdo ao nosso dispor, seja no campo da oralidade seja da escrita.

Como o proprio autor faz questdo em deixar claro, esse quadro revela uma realidade:
géneros discursivos aparecem, situam-se e integram-se de maneira funcional nas culturas em
que sdo desenvolvidos. Levando em consideracdo o fato de que as nossas agdes sociais se
caracterizam por fenémenos multimodais, géneros discursivos falados e escritos também nao
poderiam deixar de ser multimodais, ja que se inserem no social, no historico e no cultural.

Sendo assim, Dionisio (2004) assevera que 0s modos representacionais tipicos de
comunicagdo que encontramos sdo expressos por meio de palavras, gestos, figuras, animais,
emojis, videos, sons, entre outros. Charges, tiras, anincios publicitarios, artigos de jornais,
revistas e blogs e e-books sdo alguns exemplos relevantes que entram no rol de textos

multimodais.
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Xavier (2004) explica que um texto multimodal pode ser referido como uma grande
combinacdo de varios recursos linguisticos expostos em uma tela de computador, acessiveis
para o ato de leitura e elaboracdo de sentidos. Dessa maneira, isso pode provocar um expressivo
impacto cognitivo durante o processamento da referida leitura.

Como mencionado, o advento da tecnologia digital (incluindo a chegada da internet com
suas inumeras facetas) foi capaz de revolucionar as nossas relages sociais e as maneiras com
as quais interagimos em nossos contextos comunicativos. No entanto, novas préaticas de
letramento também estdo sendo exigidas nessa era digital em virtude das mudancas ocorridas.
Com isso, a partir da demanda de novas habilidades de leitura e de escrita nesse periodo
conectado, a noc¢do de letramento passa para a de multiletramento.

O cerne da premissa do multiletramento envolve a capacidade individual de se construir
sentidos e promover significacBes a partir de inumeros textos, de acordo com Dionisio (2006),
tomando por base linguagens escritas, orais e, inclusive, ndo verbais/imagéticas.

Assim, o “multi” da expressdo multiletramento, para Rojo (2012), ndo se limita a
variedade de praticas de leitura e escrita que presenciamos hoje, mas principalmente inclui a
amplitude de linguagens, significados e formatos de midias que produzem textos multimodais
e sdo responsaveis pela extensa bagagem cultural incorporada aos textos pelos leitores da
atualidade.

Multiletramentos estabelecem uma ponte com culturas e formas linguisticas novas
trazidas ao nosso dia a dia pela tecnologia avancada. Com isso, 0 nosso contexto social esta
embutido de uma pluralidade de linguas, significacGes e significados.

O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente
as urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populages e
a multiplicidade semi6tica de constituicdes dos textos por meio dos quais ela
se informa e se comunica (ROJO, 2012, p. 13).

Os textos que se fazem presentes em nossos contextos sociais e realidades ndo séo
homogéneos. Antes, caracterizam-se por uma combinacdo vasta de culturas provenientes de
diversos letramentos marcados por escolhas proprias e mesmo de bases politicas. Em outras
palavras, a construcdo cultural que se mostra diante de nossos olhos atualmente é um traco
multifacetado que permite que cada um possa se mover livremente, adicionando elementos
significativos para cada construto comunicativo. Nesse caso, para Rojo (2012), existe uma
espeécie de apropriacdo extensa dos chamados patrimonios culturais.

A grande variedade de significagdes e significados também é um traco marcante dos

textos que se espalham em nossa sociedade. Uma vez que esses textos exibem figuras,
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disposicOes de formatacdo estratégicas, cores bem definidas, efeitos sonoros, movimentos e
outros recursos de diagramacao/midia para o seu enriquecimento, chamamos o fenémeno de
multissemiose. E esta, por sua vez, pede multiletramentos para satisfazer suas demandas
voltadas a comunicacdo e a elaboracdo de sentidos. Textos sdo desenvolvidos por meio de
formas semidticas cuja construgdo requer capacidades Unicas e delimitadas quanto a interacéo
com cada um deles em um certo contexto.

A expressdo multiletramento ndo surgiu por acaso. De fato, tendo em vista 0s novos
formatos de comunicacéo, interacdo, construcdo de textos e debates acalorados ao redor da area
pedagogica no que tange ao letramento, foi necessario adequar as novas linguagens a um
referencial apropriado. No entanto, Rojo (2012) evidencia que multiletramento e letramento
sdo conceitos diferentes. Enquanto o primeiro caracteriza-se pela diversidade cultural e
semidtica de elaboracdo textual, o segundo estd unido a amplitude de praticas letradas
encontradas na contemporaneidade.

Canclini (2013), discorrendo sobre a vasta gama de culturas, explicita que as estruturas
culturais da atualidade dizem respeito a textos heterogéneos provenientes de indmeros
letramentos e segmentos. O autor ainda ressalta que toda essa hibridez tem obtido o seu espacgo
de destaque, pois moldes comunicativos antes inexistentes agora ddo um passo a frente,
trazendo consigo variedades linguisticas ricas e bem relevantes para 0 nosso momento.

Acerca da variedade de linguagens de producdes textuais novas, Rojo (2012) acrescenta
que esse ponto é referente a multimodalidade que pede multiletramentos, isto é, habilidades
emergentes de leitura e interpretacdo textual das teorias notorias de nossos tempos. Em suma,
novos textos pedem novos leitores atentos e voltados a cada elemento pertencente a eles.

Sobre essa premissa, Rojo enfatiza que

[...] s@0 necessérias novas ferramentas — além das da escrita manual (papel,
pena, lapis, caneta, giz e lousa) e impressa (tipografia, imprensa) — de audio
(video, tratamento de imagem, edicdo e diagramacdo). Sao requeridas novas
praticas — de producéo, nessas e em outras, cada vez mais novas, ferramentas
de analise critica [...] (2012, p.21).

Logo, a autora afirma o uso e desenvolvimento cada vez maior de dispositivos 0s quais
transpbem os tradicionais e permitem leituras, e até mesmo sensagdes, antes ndo possibilitadas,
como imagens e videos em 3D, locais que recorrem ao olfato e tato para impactar seu leitor,
textos escritos a mao ndo mais no papel, mas em tela, e que podem ser rapidamente corrigidos,
entre outros.

Isso se comprova, pois, de acordo com Dionisio (2006), a nossa sociedade esta mais

visual e multifacetada do que nunca. Assim, representacOes e figuras ndo exprimem apenas
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opcoOes escolhidas para veicular informagdes especificas; representam principalmente nocGes
textuais as quais expdem a relacdo que tecemos com a sociedade e 0 que iSsoO representa ou
pode vir a representar.

Essas formas comunicativas sdo a necessidade do século XXI e quanto mais rapido nos
adaptarmos a essa premissa, mais conscientes de nossos papéis como construtores de sentido
estaremos, e teremos mais facilidade em lidar com os diversos tipos de textos expostos para
no6s. Com a finalidade de entender essa necessidade e ap0s dissertarmos sobre géneros
multimodais e sua importancia para a pratica da leitura no ensino e a ideia de multiletramento,

a seguir, trataremos do objeto de estudo do nosso trabalho: o género multimodal esquete.

4.2.4 O Género Esquete: Origem, Conceito e Caracteristicas

O género esquete remonta aos antigos teatros de revista 0s quais surgiram na Franca, na
segunda metade do século XVI1, e tornaram-se popularmente conhecidos no século XX, quando
se difundiram pelo mundo pelas transmissdes de programas de radio. Esse género teatral era
constituido de esquetes marcados pela satira e por musicais com figurinos excéntricos. Por
contar com o humor, sempre deixou explicito seu carater social, denunciando e criticando
praticas e problemas graves de nossa sociedade sem perder o seu toque irreverente e debochado.

Segundo Pavis, em seu Dicionario de Teatro, o esquete (do inglés sketch), pode ser
definido como

Uma cena curta que apresenta uma situacdo geralmente comica, interpretada
por um pequeno numero de atores sem caracterizacdo aprofundada ou de
intriga aos saltos e insistindo nos momentos engracados e subversivos. Nos
esquetes, 0s atores interpretam uma personagem ou uma cena com base em
um texto humoristico. Seu principio motor é a satira, as vezes literaria (parddia
de um texto conhecido ou de uma pessoa famosa), as vezes grotesca e burlesca
da vida contemporanea (1999, p. 143).

O formato curto e breve do esquete (cujo tempo médio gira em torno de 10 minutos),
que cita recorrentemente fatos e habitos rotineiros, pode ser elaborado como um monologo ou
dialogo. Ele é delimitado com base no improviso ou falta dele, ou mesmo ser apresentado em
estilo espetaculo ou show de variedades, como Teixeira (2005), Guinsburg, Faria e Lima (2006)
e Vasconcellos (2009) ja expuseram.

Segundo Travaglia (2015), o género esquete € definido como uma unidade dramatica
OU Uma pequena peca, curta, com didlogos ou ndo, improvisado ou ndo, geralmente comicas;
possui inicio, meio e fim bem determinados, podendo ser apresentada em teatro, radio,

televisdo, internet.
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Cada um desses elementos deixa claro o quao heterogéneo é o género esquete, que pode
perpassar por diversos moldes e searas, mesmo que ndo abandone a sua base humoristica e
critica de questdes sociais presentes em nosso entorno.

Outro traco que também expde o carater pluralizado do género esquete relaciona-se com
a sua apresentacdo em variadas midias. Pela evidente limitacdo de canais de veiculacdo em
séculos passados, iniciou em teatros de revista, depois se aventurou pelo radio e, mais adiante,
foi conduzido até o cinemaeaTV.

Na atualidade, o género esquete é propagado ndo apenas por meio do teatro, do radio,
do cinema e da TV, mas principalmente da Internet. Contando com uma infinidade de recursos
e ferramentas disponiveis no espaco digital, essa estrutura comunicativa Unica € capaz de lancar
bases sélidas propicias a significacdo e a ressignificacao de sentidos, ao passo que destinatarios
dos esquetes identificam-se e integram-se ao que esta sendo propriamente posto.

De fato, muitas pesquisas e estudos vém sendo publicados nos ultimos anos sobre o0s
géneros multimodais que permeiam a internet, apesar de poucos promoverem uma analise
discursiva a respeito do género esquete, como ja exposto na introducédo desse trabalho. Devido
a isso, o humor comecou a ser encarado como um fendmeno multifacetado e a analise do
esquete foi configurada como algo inter, multi e transdisciplinar.

Segundo Fairclough (2003), uma diferenca clara quanto aos diversos géneros
existentes diz respeito as tecnologias de informacdo e comunicacdo, nas quais se
especializam e desenvolvem paulatinamente.

Esse desenvolvimento caminha lado a lado com o aperfeicoamento de novos
géneros como os formatos da web, incorporando ainda géneros de outras searas
tecnoldgicas como entrevistas jornalisticas da TV, tornadas géneros humoristicos em
outras plataformas, e outros géneros que evoluiram com o passar do tempo como o e-mail.

Uma vez que meios de comunicacdo, como a TV, e de comunicagéo, interacdo e
construcdo de sentidos como a Internet se expandiram, cada um em seu periodo, as
producdes de humor também aumentaram. Contudo, ndo foi apenas isso: veio a tona uma
mudanca evidente de elaboragdo, veiculagdo e consumo de materiais humoristicos, que
implicam “ndo somente um tipo particular de texto, mas também processos particulares de
produgao, distribui¢do e consumo de textos” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 161).

Como consequéncia desse cenario, ndo apenas o0 género esquete foi transformado,
como outros surgiram, o que se relaciona diretamente com alteragdes discursivas extensas
na sociedade atual em que estamos inseridos, segundo Fairclough (2001a), e a mudancas

nas praticas sociais realizadas.
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Além de ser voltado ao humor, ndo possuir uma dura¢do muito superior a dez
minutos e contar com a parddia para denunciar e criticar questdes sociais, 0 esquete €
composto pelo tipo narrativo; isto é, existe uma caréncia de esquetes que fogem da narracéo
e da histdria tracada que caracteriza o género. Nesse sentido, Travaglia (2007b) defende
que os esquetes se configuram em prosa, sendo essa delimitacdo propria desse género
comunicativo.

No que se refere as linguagens usadas nos esquetes, herangas linguisticas verbais e nao
verbais dos géneros teatrais se fazem presentes, lembrando como o género humoristico surgiu.
Esse ponto-chave reflete a multimodalidade que ndo deixa de estar embutida nos esquetes.
Como exemplos de linguagens, temos: gestos, expressdes corporais e faciais e movimentos em
geral (essas quatro modalidades representando as a¢des encenadas), iluminacdo, musica, efeitos
sonoros estrategicamente produzidos, producdo de personagens por meio de maquiagem,
vestuario, postura, modula¢des vocais, fisionomias ou sotaques de certos conjuntos sociais
representados.

Travaglia (2007a) explica que existe uma diferenca clara entre textos representativos e
textos expositivos. E esta diferenca implica um elemento caracteristico dos géneros no que
tange as suas estruturas composicionais, sendo esse ponto de fundamental relevancia para uma
melhor definicdo de esquetes, Travaglia esclarece o seguinte:

No representativo, a forma essencial parece ser o dialogo e, no expositivo, 0
mondlogo, mas ndo é sO isso que caracteriza um texto como expositivo ou
representativo. Na verdade, o representativo, como o nome diz, faz com que
0 recebedor do texto tenha diante de si uma reproducdo de determinada
situacdo, enquanto no expositivo tem-se um relato ou um comentério da
situacdo, mas ndo ha, por exemplo, nos géneros narrativos ndo-dramaticos,
uma reproducdo da situagcdo como se o recebedor do texto, o alocutério,
presenciasse o transcorrer dos fatos. A composicdo representativa aparece
também em géneros que utilizam diversas linguagens, como os quadrinhos, as
tiras, os filmes, as dperas e 0s géneros teatrais quando encenados (2007a, p.
57).

A partir dessa consideracdo, compreendemos que esquetes sdo representativos e ndo
expositivos. Esse género humoristico € caracterizado por uma estrutura narrativa que, por sua
vez, se une ao molde de encenacéo voltado a certo publico o qual assiste & produgéo, tornando-
se légico entender que esquetes estdo imersos dentro do campo da representacdo. Por exemplo,
iSSO ocorre em pecas teatrais, filmes, dperas, historias em quadrinhos, entre outros. Por ser um
género representativo e ndo expositivo como a piada e o stand-up, consegue encontrar diversas

historias que se cruzam com elementos sociais para manter sua relevancia.
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Dessa maneira, esquetes se afastam das piadas, porque nestas existe um contador
especifico que se dispde a narra-las de maneira bem-humorada e convincente (0 que as torna
expositivas), e, no caso dos esquetes, ha personagens atuando, em acdo, pois Sdo
representativos.

A apresentacdo humoristica que recentemente se popularizou e ficou conhecida como
stand-up também difere do esquete por ser expositivo e ndo representativo. No entanto,
diferente do esquete e da piada, o stand-up ndo exibe textos narrativos no sentido que é proposto
por Weinrich (1968), mas antes textos descritos acerca do mundo, do nosso dia a dia, do
cotidiano. Assim, piadas e esquetes sdo narrativos ao passo que stand-ups sdo comentarios
expositivos bem-humorados da vida cotidiana.

Ao falarmos dos principais propositos e funcfes sociais pertinentes ao género esquete,
observando que este é elaborado por meio da esfera humana discursiva do entretenimento e do
humor, ndo é dificil compreender, conforme Travaglia (2017), que 0 género prioriza entreter,
divertir, dar prazer e fazer as pessoas rirem. Isso se estabelece quando esquetes sdo encenados
em teatros, circos, programas de humor na TV, radio, plataformas de compartilhamento e outros
lugares.

Porém, os esquetes ndo sobrevivem apenas de risos e de diversdo. Segundo o autor, 0s
esquetes humoristicos apresentam uma satira, critica ou denuncia das mais variadas situacoes
sociais, geralmente chamando a atencdo para aspectos da constituicdo fisica dos individuos
presentes nos contextos representados e em suas acgoes.

A explicacdo reside no fato de que, como género humoristico, o esquete também esta
conectado a questdo social emblematica da denuncia e da critica, isto é, elementos e pessoas
em nossa sociedade que sdao dignos de reprovagdo podem acabar “caindo nas gracas” dos
esquetes e se tornando alvos de criticas.

Ademais, pressGes impostas por ditames sociais também podem ser suavizadas, ou seja,
tornam-se mais receptivas e menos chocantes, a partir dos textos humoristicos dos esquetes que
ndo apenas entretém, mas principalmente usam o racional para discutir questdes polémicas em
Nosso entorno.

Com as caracteristicas linguisticas dos esquetes, inclusive de suas superficies, muitos
elementos sdo provenientes dos tipos/subtipos e espéecies que 0s compdem, isto é: narracéo
(como ja apresentado), humor e tracos do texto conversacional. Sendo um texto conversacional,
0 esquete ndo possui, como no caso da piada, a presenga evidente do presente do indicativo ou

pretérito imperfeito do indicativo guiando a estrutura narrativa, tampouco dos pretéritos
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perfeito e mais-que-perfeito na trama, isto €, a forma e o tempo verbal que serdo expostos nos
esquetes dependem das falas das personagens em cada episodio veiculado.

No que se refere ao humor, Travaglia (2017) defende como uma das caracteristicas de
linguagem que predominam nesse género. Com isso, a fim de provocar a quebra de expectativa
e, ha maioria das vezes, levar ao riso, € comum observamos o uso da ambiguidade, isto é, o
duplo sentido por meio de palavras ou ideias. Outro recurso frequente s&o as palavras de baixo
caldo e girias, que dependerdo do publico-alvo para serem utilizadas e se tornarem efetivas.
Neste topico, o autor defende também, como algo recorrente, a entonagdo, um recurso sonoro
capaz de modificar aquilo que esta sendo dito.

Esses recursos linguisticos estdo, segundo Travaglia (2017), vinculados a um préximo
critério: as condicdes de producdo. Os esquetes sdo elaborados por individuos ou grupos e
praticamente sempre encenados por mais de um ator. Por isso, 0 alocutario desse género
costuma ser mais amplo, um grupo ou uma comunidade, e ndo apenas um individuo. E
importante também que o esquete seja encenado, justificando o género ter atores e nao
narradores, como no género piada.

Além disso, no que concerne as condi¢des de producdo, muitas interacbes sao
concretizadas pelos atores que encenam o0s esquetes. Nesse género, € comum ver 0S
personagens representados pelos atores interagindo entre si, mas € possivel se deparar com
interacOes entre personagens e publico numa espécie de ato metalinguistico concernente aos
personagens, ao Cenario e a outros aspectos.

Como ja mencionado nesse capitulo, géneros precisam de uma situacdo, de uma
contextualizacdo espacial, temporal e autoral para serem significados e ressignificados por seus
destinatarios. Nesse sentido, as condi¢des de producédo incluem

guem produz, para quem, quando, onde (geralmente um quadro institucional),
0 suporte, o servigo, etc. O critério de “quem produz” inclui tanto o individuo
(geralmente ocupando um lugar social) como a comunidade discursiva
(SWALES, 1990), ou esfera de acédo social (BAKHTIN, 1992), ou formacdes
sociais (BRONCKART, 2003), ou dominio discursivo (MARCUSCHlI, 2002)
(TRAVAGLIA, 2007a, p. 71-72).

Esquetes, partindo dessa questdo, estdo situados no campo humoristico que se faz
presente ndo apenas em meios tradicionais amplos de comunica¢do como radio, TV e teatros.
Na verdade, estdo em grande escala atualmente em plataformas digitais através da Internet
como 0 YouTube, tendo em vista o advento tecnoldgico causador dessa transformacéo

comunicativo-interacional em nossas vidas.
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Em suma, o género esquete, sendo uma encenagdo narrativa curta de bases humoristicas,
objetiva criticar e denunciar problemas sociais em nosso entorno, ao passo que se apresenta de
maneira dindmica e irreverente. Essa caracterizacdo do género nos evidencia o quédo produtivo
para a nossa leitura e analise serdo os elementos imagéticos e sonoros 0s quais, associados aos
verbais, ampliam o0s recursos discursivos e argumentativos disponiveis para a compreensdo
daquilo que esta sendo dito.

Segundo Bahktin (2003), os géneros discursivos sio tipos relativamente estaveis de
enunciados, ou seja, sdo estaveis e instaveis simultaneamente. Sendo assim, mesmo tendo
surgido ha séculos, em teatros de revista e, depois, nas primeiras transmissdes de radio, o género
esquete ainda mantém sua aura atual pela adaptacdo de veiculagcdo em plataformas digitais e
também por suas caracteristicas flexiveis que passeiam pelo oral, visual e até mesmo escrito.

Isso se justifica justamente pela mutabilidade dos géneros, uma vez que eles
acompanham as transformacdes em que 0s sujeitos estdo inseridos e as interagdes das quais
esses sujeitos fazem parte. Sendo assim, é natural que o esquete tenha passado pelo mesmo
processo de evolucdo que as tecnologias e a sociedade passaram ao longo da histéria,
readequando-se e reestruturando-se aos novos formatos.

Portanto, a partir dos conceitos de género discursivo e multimodalidade,
compreendemos que esquete € um género que se constitui pela multimodalidade, ou seja,
compde-se de recursos verbais, imagéticos, sonoros, entre outros. Devido aos indmeros
recursos que apresentam, necessitamos, como leitores, estar capacitados a compreender todos
0s sentidos que tais recursos representam no género em questao.

Para isso, analisaremos, na secdo seguinte, os esquetes selecionados neste trabalho,
enfocando nos pressupostos da Analise do Discurso sobre formacdes discursivas e ideoldgicas,
as cenas da enunciacao e o estere6tipo, como a memoria discursiva é construida, a metafora, os
deslizamentos e o siléncio. A fim de comprovar tais critérios discursivos nos esquetes,
apontaremos recursos argumentativos como a adjetivacéo, a selecéo lexical, os intensificadores,
estrangeirismos, subentendidos, a ironia e a metafora, a coeréncia textual e a intertextualidade.
Somado a isso, apontaremos elementos imagéticos e sonoros da multimodalidade os quais
corroboram para os sentidos que emanam dos esquetes em discussao. Por fim, evidenciaremos
como o humor se constroi neste género para a critica social, para desvelar preconceitos,
evidenciando a importancia da leitura multimodal e deixando possibilidades, aos que possam

se interessar, de como relacionar 0s esquetes com a pratica da leitura no ensino.
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CAPITULO V - CONSTITUICAO E ANALISE DE CORPUS

5.1 CONSTITUICAO DE CORPUS

Com o objetivo de aplicar os principios das variadas correntes tedricas expostas nesta
tese, optamos pela andlise de textos de carater verbal e ndo verbal. Entendemos que as relacdes
discursivas e semanticas permeiam os textos compostos por mais de um sentido sensorial, sendo
que, além do vocabulério utilizado pelos personagens, o tom de voz e a encenagcdo também
representam recursos a serem analisados. Ademais, vivemos a era da imagem e do som, e é
natural que os nascidos nesse periodo deem preferéncia a textos com essa abordagem.

Por isso, optamos por selecionar esquetes do canal Porta dos Fundos. A escolha se deu
por ser um canal criado em 2012, o qual obteve uma rapida e grande repercussdo nacional,
veiculado inicialmente no Youtube, com grande nimero de visualizagdes, que resultou em
reconhecimento mundial, como o canal mais influente no ano de 2016. Em abril de 2017, o
canal foi comprado pelo conglomerado de midia estadunidense Viacom.

Como o canal aborda os mais variados assuntos, pensamos, incialmente, em selecionar
aqueles esquetes que apresentam maior nimero de visualizagdes, pois acreditdvamos que eles
tratariam de temas polémicos para toda a sociedade. Porém, os videos mais vistos abordam, em
sua maioria, a tematica sexo. Seria uma possibilidade de analise também, mas restringiria o
tema e as analises possiveis. Logo, optamos por selecionar os esquetes que abordam criticas a
preconceitos sociais por meio do humor, ampliando, assim, as alternativas de relagdes

intertextuais e interdiscursivas com outros textos.

5.2 ANALISE DE CORPUS

A partir dos esquetes selecionados, apresentaremos a analise de cada um. Seguindo a
sequéncia do roteiro, ou seja, a ordem natural como as informac6es aparecem nos videos para
evidenciar as caraceristicas do género, traremos os efeitos de sentido que provém dos discursos
apresentados pelas personagens, comprovando tais discursos por meio dos recursos
argumentativos verbais e ndo verbais. Com isso, mostraremos como o humor se constroi nesse
género discursivo e pode se relacionar com outros géneros para a aplicacdo de uma leitura
multimodal e intertextual. Ao fim, elaboraremos um quadro comparativo com 0s trés esquetes,

relacionando-0s.
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5.2.1 O Esquete “Negro”

O primeiro esquete de humor analisado neste trabalho é o video denominado “Negro”,
divulgado em 4 de agosto de 2014, com mais de 11 milhdes de visualizacdes até outubro de
2020.

O video inicia com um cidaddo chegando a delegacia desesperado, ja em frente a mesa
de um policial, requerendo ajuda e fazendo um boletim de ocorréncia, pois foi assaltado,
enquanto o policial, denominado Pecanha, esta encerrando uma conversa ao telefone. Na
sequéncia, apresentamos a transcricdo do video de duracdo de 3:05 (lembramos que os 30
segundos finais foram cortados em todas as analise por serem um extra que todos os videos do
canal apresentam), e optamos por ndo seguir as regras de transcri¢do, com a intencdo de que o
leitor deste trabalho busque o video na internet para assisti-lo (segue o link:

https://www.youtube.com/watch?v=Le8xjRufv-M).

O esquete “Negro” do canal Porta dos Fundos

— ...Té certo entdo, Besouro, depois te ligo entdo... t6 pegado aqui hoje ta... (policial
continua conversando no telefone em baixo tom).

— (Chega um homem preocupado) Da licenca... desculpa... da licenca... amigo, eu fui
assaltado aqui agora, acabei de ser assaltado ali... policial... da licenca...se a gente for la
agora a gente ainda pega...

— Amigo... calma, respira... ta certo! Conta ai, como que foi essa historia?

— Eu tava andando na rua, falando no telefone com a minha namorada, meio distraido,
0 cara correu pegou o0 meu celular, ele tava armado, ele tinha, ele...

— Ta bom, onde é que foi iss0?

— Foi na Siqueira Campos, ali atrés do estacionamento...

— Calma, Rua Siqueira Campos (anotando o nome em um papel), ta certo! Como que
era o elemento?

— Mais ou menos dessa altura, magro, é...

— Negro (policial anotando em tom baixo).

— Naéo!

— Preto, negro...

— Oi? Ele...

— Um negdo?

— Naéo!

— Um negdozéo?

— Naéo!

— Um criol&o assim?

— Nao! (mais incisivo) Nao, era branco!

— Ent&o um neguinho?

— Naol! (Incisivo)

— Pretinho raca ruim? “Ticindo”?


https://www.youtube.com/watch?v=Le8xjRufv-M
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— N&o, uma pessoa branca, ele era branco!

— Branco! (incisivo e irdnico) Como é que era o preto que tava com ele?

— Que preto que tava com ele?

— Na&o tinha um preto com ele nao?

— Néo tinha nenhum preto com ele ndo, ele tava so... a pessoa tava sozinha, um branco
sozinho assaltou!

— Nao tinha um preto do outro lado da rua ndo, esperando ele?

— Nao, néo sei, eu ndo vi, eu tava, eu tava falando no telefone...

— Té certo, 0 senhor sabe me dizer se esse elemento tinha alguma descendéncia africana?
— Eu néo fui jantar com ele, eu fui assaltado por ele...

— Uma vé preta, ndo?! Tia-av6?

— Nao sei... todos nos brasileiros temos descendéncia...

— Sei... E... ta bom, como é que era o rosto do elemento?

— Ele tinha um rosto fino... com uma cicatriz... acho que aqui... mas nada muito
caracteristico...

— E o cabelo era rastafari? Dreadlocks?

— N&o...ndo tinha dread nenhum...

— Era blackpower? Sarara?

— N&o, ndo era Sarara... era cabelo...

— Tereré? Nao?

— Nao, era cabelo curto!

— Curto? Tipo Thiaguinho?

— N4&o, curto tipo uma pessoa branca de cabelo curto... que tem o cabelo curto!

— Ta bom....pera ai...vamo faz€ o seguinte...como ¢ que esse “albino” (com olhar ir6bnico
e simulando as aspas com as maos) tava vestido entdo?

— Bermuda e... camiseta branca.

— Branca. Camiseta tava escrito Olodum?

— Desculpa...

— N&o?

— E... essa pergunta n&o faz sentido nenhum...

— Amigo, vamo la... vocé sabe me dizer o que o elemento tava fazendo antes de assaltar
vocé? Ele tava tocando pagode, numa roda... tava jogando capoeira?

— Desculpa, oficial Pecanha, eu ndo...eu... com todo respeito, eu.. 0 senhor ta pintando
uma caricatura de um cidadado afrodescente, que ndo tem a menor graca...

— Cidadéo! (batendo a mao na mesa com raiva) O senhor t4& me atrapalhando aqui no
exercicio da minha fungdo. O senhor quer que eu pegue o elemento ou que eu ndo pegue
0 elemento?

— Sim senhor, que pegue o elemento. (tom baixo)

— Se 0 senhor quer que eu pegue o elemento, 0 senhor tem que responder e se ater as
minhas perguntas, correto?

— Correto. (tom baixo e olhar para baixo)

— Muito bem! Se o senhor tivesse que dar um nome pro elemento, seria: Zulu, Jamal ou
Denzel?

— Desculpa, o senhor de novo esta sendo preconceituoso... eu to Ihe dizendo que ele era
branco...

— O senhor ta me dizendo aqui que ele era branco! (tom enféatico)

— Sim! (enfatico e inconformado) Ele uma pessoa branca, uma pessoa alva...

— Branco?! (confirmando com a cabeca)

— .... Uma pessoa branca.

— Entéo fica tranquilo que ele vai te devolver esse negdcio. (e volta para o trabalho)
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Constatamos a caracterizacdo estereotipada do que seria um assaltante para o
policial: um negro, isto é, uma caracterizacdo estereotipada ndo apenas para o policial,
mas que exp0e uma visdo enraizada no ambito social a respeito da representacdo de um
assaltante. O discurso do policial revela uma questdo de ordem social, um
posicionamento social, ou seja, uma formacéo discursiva, conforme Foucault (2008),
pois séo enunciados que retratam um modo de viver, massificada por seguir normas
delimitadas ao longo da historia, de que todo individuo negro é ladrdo, ou melhor, se é
ladréo/assaltante, s6 pode se tratar de uma pessoa negra. Esse ponto de vista provem da
heranca colonial aristocratica brasileira (acreditamos que até certo ponto mundial), na
qual os negros (ap6s os indios) foram escravizados e vistos como propriedade de
pessoas brancas, vivendo em condi¢des humilhantes e deploraveis. Isso levou muitos
negros a tentarem fugir de seus “donos” ou a roubarem para se alimentar. Com 0 fim
da escraviddo e o passar do tempo, apesar de, como qualquer cidaddo, os negros terem
o direito de ir e vir e exercerem seus direitos e deveres, eles continuaram e continuam
sendo alvo de racismo, devido a certos grupos manterem a falsa crenca/ formagéo
discursiva de superioridade branca.

O discurso de que “negro ¢ ladrao” elaborado pelo policial, mas que pertence
ao ambito social, também nos permite um outro olhar: de que “negro é pobre”. Fato
confirmado pelo nome da rua em que ocorreu o0 assalto, Siqueira Campos, famoso
acesso a praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, onde alguns moradores de rua e
usuarios de droga, que infelizmente sdo assaltantes, descem das favelas e ficam
observando os moradores e turistas para agirem. Como a cidade do Rio de Janeiro é
composta por muitas favelas e, em sua maioria, 0s moradores sdo negros e de baixa
renda, alicerca-se no imaginario social a ideia de que todo negro é pobre e,
consequentemente, ladrdo. Ideia que ja deixou de ser um preconceito velado, como
ironicamente apresentado pelos humoristas do canal Porta dos Fundos, pois vivemos
momentos em que muitas formaces ideoldgicas as quais compdem tal discurso, antes
ndo explicitadas, hoje sdo autorizadas pelo préprio aparelho ideoldgico de estado que,
segundo Althusser (1983), é composto pelos discursos dos lideres no poder e pelos
representantes das classes dominantes.

Esse pensamento de que “negro é ladrao” é confirmado pelos varios recursos
semanticos utilizados no discurso do policial. No inicio, o personagem opta pelo uso

do adjetivo “negro” (linha 14), socialmente aceito, visto que parece compreender a
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nocao atual de politicamente correto, isto €, do uso de expressdes e acoes selecionadas
com o intuito de ndo ofender determinados grupos sociais. Por outro lado, essa nogédo é
desmantelada justamente pela escolha de uma cor para o assaltante que é reiterada na
sequéncia com o uso de “preto” (linha 16), o que retrata a selecdo lexical altamente
argumentativa que ja caracteriza o preconceito instaurado no discurso. Isso se
comprova ao pensarmos que o policial poderia ter aberto um leque de possibilidades
que ndo trariam essa interpretacdo, se dissesse: “negro, branco, amarelo”, entre outros.
Logo, ocorre claramente um cruzamento, como afirma Citelli (2003), da ideologia
simbolizada com o plano estilistico ao policial selecionar e reiterar discursivamente sua
escolha.

Apos isso, o discurso do policial é permeado de sufixos aumentativos e
diminutivos, neste caso depreciativos, que operam, de acordo com Carvalho (2007),
como intensificadores, evidenciando a visdo social por ele apresentada: “Negao” (linha
18), “negdozdo” (linha 20), “criolao” (linha 21), “pretinho” (linha 24), “neguinho”
(linha 26), “ticinao” (linha 26). Esses elementos corroboram argumentativamente a
opinido do policial, validando o estere6tipo vigente e expondo como ele tenta, de
maneira persuasiva, convencer a vitima do assalto a respeito do individuo que o
realizou. Inclusive, ao utilizar a expressao “pretinho”, ele a completa com uma estrutura
adjetiva “raca ruim” (linha 26) a qual retoma a visdo colonial aristocratica de
superioridade branca e enfatiza o posicionamento ndo cientifico da existéncia de
diferentes racas.

Compreendemos com essa selecdo lexical polissémica como a expressdo de
novas palavras e, com isso, a expressao de novas significacfes esta totalmente atrelada
a significacdes anteriores, ou seja, 0s sentidos que o policial revela estdo disseminados
na relacdo entre a linguagem e a exterioridade, evidenciando diversos dizeres.
Constatamos a ideia de memoria discursiva, segundo Pécheux (2010), pois aquilo que
é verbalizado pelo policial é uma voz social, um posicionamento, que deriva de
formacdes ideoldgicas e discursivas a respeito da posicdo de superioridade branca na
sociedade, e do siléncio e silenciamento dos grupos sociais que diferem da visdo
hegeménica branca; nesse caso, a afrodescendente.

Na sequéncia, os questionamentos “Como € que era o preto que tava com ele?”
(linha 28) e “Nao tinha um preto do outro lado da rua néo, esperando ele?” (linha 33)
enfatizam o pensamento do agente publico e endossam a tentativa de, por meio de uma

negacao polémica, convencer a vitima de que foi uma pessoa negra que realizou o
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assalto. Isso se confirma na continuacéo, em que o cidadao nega novamente essa Visao,
e o policial entdo pergunta: “o senhor sabe me dizer se esse elemento tinha alguma
descendéncia africana?” (linha 35) e “Uma vo preta, nao?! Tia-av6?” (linha 37). Nestas
duas ultimas perguntas, notamos por parte do policial, ao citar “descendéncia”, “v6d” e
“tia-avo”, 0 uso de um discurso o qual associa 0 negro a escraviddo e a exploracéo,
remetendo ao passado historico e compreendendo, como Unica possibilidade para esse
grupo, a perpetuacdo na pobreza, na exclusdo e no preconceito. Outro fato importante
é observar que o proprio policial, que questiona sobre haver uma pessoa preta com o
assaltante branco, se contradiz ao discurso do purismo étnico, ou seja, de que “branco
ndo se mistura com preto”, pertencente a0 mesmo grupo no qual esta inserido, visto
que, nesse sentido, ele ndo poderia suspeitar da presenca de um preto.

A linguagem conotativa permeia as respostas do cidadido: “Eu ndo fui jantar
com ele, eu fui assaltado por ele...” (linha 36) e “Nao sei... todos nos brasileiros temos
descendéncia...” (linha 38). Na primeira resposta, fica evidente que, em um assalto, ndo
ha um didlogo amigavel; logo, ndo haveria como a vitima conhecer o passado do
assaltante. J& na segunda, h& o conhecimento prévio que, segundo Favero (2000),
estabele a coeréncia textual para a resposta por parte da vitima, visto que o Brasil é um
pais miscigenado, heterogéneo e composto por mdltiplas etnias. Portanto, a ironia,
utilizada como recurso argumentativo, demonstra como a vitima compreende a
manipulacdo que o policial deseja estabelecer e, para ndo aceitar a posi¢do de
autoridade que o policial ocupa, tenta expor a ndo concordancia com aquela opiniao
por meio de inferéncias ou, segundo Charaudeau e Maingueneau (2008), fingindo nao
conhecer as respostas esperadas para tais questionamentos.

O personagem do policial, assimilando esse jogo do seu interlocutor, parte para
outra estratégia: uso dos estrangeirismos. Ao solicitar a descri¢do fisica do ladréo, ele
propde para seu ouvinte adjetivos estrangeiros que remetem, de modo geral, a
penteados de cabelo culturalmente utilizados por pessoas afrodescentes, como rastafari,
dreadlocks, blackpower, sarara. A sensacao transmitida nesse momento € o desejo do
policial para que a vitima feche os olhos — no sentido literal e figurado — e descreva um
assaltante com todas as caracteristicas possiveis do esteredtipo de um negro, o que
envolveriam caracteristicas fisicas e, neste caso, historicas. Com isso, o trabalho do
policial seria facilitado, pois a descricao fisica do assaltante auxiliaria na identificagao
e possivelmente resolugéo do problema, determinando como autor do crime qualquer

individuo negro que encontrasse proximo ao local do roubo.
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O discurso prossegue com dois fatores de textualidade predominantes. O
primeiro é a intertextualidade, a qual, de acordo com Koch (2004), faz o leitor/ouvinte
ativar seu conhecimento enciclopédico para compreender o que foi dito, pois
Thiaguinho € um mdsico negro, atualmente famoso por suas musicas de pagode, e
Olodum diz respeito a um bloco afro de carnaval que surgiu na regido do Pelourinho,
Bahia, em 1979. H4, portanto, uma tentativa de convencimento supostamente velada,
ja que o policial procura, de forma implicita, retratar um estereétipo cultural que
satisfaca o perfil do assaltante, mas, entre as perguntas, utiliza o recurso das aspas
encenadas com as maos, para marcar a ironia e a sua possivel aceitacdo de que o ladrao
era branco. Tal gesto evidencia a multimodalidade propria do género esquete e suas
raizes teatrais no uso da linguagem ndo verbal representada pela atuacdo dos
personagens do género.

Figura 1 — Policial encena as aspas com as maos

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Novamente, o0 personagem que sofreu o assalto recorre a coeréncia textual para
desconstruir e desmascarar o discurso preconceituoso do agente, afirmando que a
pergunta sobre a camiseta ter o simbolo do Olodum néo condizia com indagaces feitas
em um boletim de ocorréncia, pois o discurso ndo preconceituoso ndo traria para o
questionamento elementos especificos de determinada cultura. Trata-se da promocéo
da polémica como um recurso argumentativo. Destacamos a importancia social e

cultural que o Olodum possui para a representatividade negra no Brasil, uma vez que a
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instituicao preserva os valores socioculturais africanos e produz um repertério musical
com letras de combate ao racismo, de elogios a beleza negra e de luta aos direitos civis
e humanos, com o intuito de disseminar o respeito a pluralidade.

Ao final do texto, os dois questionamentos por parte do policial sdo as ultimas
investidas argumentativas dele na esperanca de aceitacdo daquele discurso pela vitima.
Ao perguntar o que o elemento estava fazendo antes do assalto, se tocando pagode ou
jogando capoeira, o cidaddo, ndo crédulo de que realmente suas indiretas em outras
respostas ndo tinham surtido efeito, educadamente, afirma que o oficial est4 tendo uma
atitude preconceituosa, criando uma caricatura de um ladrdo. Transtornado com a
refutacdo, o policial recorre ao que ninguém poderia contestar: 0 uso do poder. Como
agente publico, aumenta o tom de voz dizendo que a vitima esta atrapalhando-o no
exercicio de sua fungdo. Essa resposta confirma um uso abusivo de poder, uma vez que,
recorrendo ao quadro dos jogos de imagem de Pécheux (1997), o policial/locutor possui
uma imagem de si construida socialmente, de que suas afirmacGes e aces sdo sempre
corretas, reproduzindo discursos que correspondem a isso e inserindo o interlocutor
nessa relacdo como alguém que deve obedecé-lo. Isso demonstra uma acomodacdo do
policial devido a todo descaso do Estado, e também dele, em ndo apenas combater a
violéncia, mas também na marginalizacdo dos negros socioeconémica e
ideologicamente, sobretudo. N&o se valoriza 0 negro como ser humano, como sujeito
de direitos. Também se nega a exploracdo do branco em relacdo ao negro, havendo
certo endeusamento do branco. Por fim, define-se quem é pessoa e quem néo é, tudo
por meio da imposicdo de um discurso.

Notamos, nesta cena, que, além da entonacdo, e o policial estar sentado, o seu
olhar direciona-se debaixo para cima, como um olhar ameacador de quem esta na
posicdo da razdo. Isso assegurado pelo espaco fisico e social, no qual vemos uma
delegacia, marca que constitui o cenario, além da vestimenta do policial, uma farda, o
qual corresponde ao figurino, elementos caracteristicos dos esquetes e da

multimodalidade, corroborando a imposicao dessa autoridade.
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Figura 2 — Olhar do agente Pecanha para o depoente

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Aparentemente, esse aumento da voz € algo persuasivo porque o individuo
responde em tom baixo, sem olhar nos olhos do oficial, com a cabeca baixa, 0 que
indica uma posicdo subalterna, simulando certo medo e receio e até mesmo a derrota,
simbolizada pelos ombros caidos, na tentativa de esclarecer para o policial o quédo
preconceituosa esta sendo sua atitude. Tal acdo representa a culpalizacdo da vitima,
pois esquece que ele é a vitima, tornando-o outro excluido pela for¢a policial, que, por

sua vez, representa o Estado.



122

Figura 3 — Vitima do assalto cabisbaixa em posicao de obediéncia e respeito

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Estes sentimentos sdo desmantelados na sequéncia — quando o policial refere-
se a possiveis nomes proprios para o elemento, como “Zulu, Jamal ou Denzel?” (linhas
68 e 69), nomes que necessitam do conhecimento enciclopédico, conforme Koch
(2004), caracteristica propria do esquete que recorre a fatos e assuntos cotidianos a fim
de promover o humor como critica social, podendo ou néo levar ao ato do riso.

Zulu, além de ser hoje um nome préprio recorrente na regido sudeste do
continente africano, diz respeito ao maior grupo étnico deste continente, o qual sofreu
e lutou contra o Apartheid, ou seja, contra politicas de segregacdo racial. Jamal € um
nome de origem arabe habitual na regido da Africa oriental. Por fim, a origem do nome
Denzel € incerta, ndo se sabe se é celta ou inglesa, mas é muito tradicional na Inglaterra
e nos Estados Unidos. No caso do esquete em analise ser de um canal produzido por
brasileiros que conhecem as referéncias cotidianas e globais, compreendemos que esses
nomes tratam das ainda poucas figuras negras emblematicas no contexto mundial as
quais o policial ndo reconhece como privilegiadas. Zulu refere-se ao ator brasileiro
Rafael Zulu (e produtor de eventos do cantor Thiaguinho, também mecionado pelo
policial); Jamal diz respeito a Jamal Malik, personagem central do filme “Quem quer
ser um milionario”, vencedor de grandes prémios, e Denzel, ao renomado ator norte-
americano Denzel Washington. Por isso, mais uma vez, a vitima reafirma a visdo

preconceituosa do policial, ressaltando que o criminoso era branco.
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Nesse momento, confirmamos que, mesmo com todos 0s recursos semanticos
(verbais e ndo verbais) utilizados pelo oficial, o seu discurso ndo conseguiu convencer
o0 outro devido as diferentes formagdes discursivas partilhadas por cada um deles, isto
é, devido a toda uma rede de determinagfes e posicionamentos assumidos e revelados
na pratica discursiva.

Outro uso por parte do policial, ja no fim do esquete, que confirma toda essa
construcdo, é a escolha de adjetivos os quais evidenciam a ndo crenga na ideia de que
um individuo branco seria o assaltante: “uma pessoa branca, uma pessoa alva”. Além
da construgdo marcar uma reitera¢do, uma vez que o termo “alvo” ¢ sinébnimo de
“branco”, a selecao lexical daquele explicita, no sentido figurado, a no¢do de algo que
é puro, candido, inocente. Logo, o conceito de alvura argumenta para toda ideologia
defendida pelo policial a respeito da pessoa que praticou o assalto ser/precisar ser negra.

Além disso, tanto a linguagem verbal como a ndo verbal no decorrer de todo
esquete e, principalmente, nesse Ultimo momento retratado, leva-nos a refletir sobre o
jogo de imagens, ja referenciados aqui, instituido em todo o processo comunicativo. A
imagem que o policial faz de si e do outro, além da imagem construida a respeito do
referente explicitam posicionamentos e lugares discursivos de militar e, também, de
uma sociedade marcada por ideologias, como o racismo e o preconceito. O agente
Pecanha reproduz esses discursos como um sujeito assujeitado as préprias condi¢des
do inconsciente, ou seja, sdo formaces ideoldgicas, discursivas e interdiscursivas que
produzem os sentidos construidos socio-historicamente, visto que, como afirma
Pécheux (1988), sdo discursos que atravessam o sujeito, o Outro (as ideologias sociais)
dissimulado no discurso do outro (agente Peganha).

O texto finaliza acrescentando a ideologia do policial de que “negro é ladrdo”
outra visdo: “branco ndo rouba, € se roubou vai devolver”. As duas ideias somadas
expBem como a visdo preconceituosa é inflexivel a ponto de ndo aceitar como possivel
o contrario daquilo que se diz e tentar desconstrui-la. Temos, com essas falas, ndo
apenas 0 juizo de valor do policial, mas também a descricdo ideologica de uma
sociedade, e que, por uma questdo de poder e de posicionamento ocupado, torna-se
mais visivel em certos profissionais.

O riso provocado com o video expressa a realidade do preconceito sofrido pelas
pessoas negras. Compreendemos que o riso ndo é certo para todos, pois, conforme
Minois (2003), o ser humano recorre ao riso de modo cada vez mais consciente e com

uma finalidade mais &cida e agressiva. O riso aqui pode sim promover o ato de rir, mas
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também o sentimento de dor e, espera-se, de reflexdo por aqueles os quais se
identificam com uma das personagens. Portanto, por meio do humor, os criadores do
esquete “Negro” recorreram a todo arcabougo social conhecido para construir um texto
preconceituoso, visando justamente desconstruir e desmascarar a caricatura criada do
cidaddo negro. Por outro lado, notamos como a sociedade, apesar de tentativas de
reflexdo e promocao do debate como estabelecido pelo esquete apresentado, esta longe
do processo de descontrucdo e construgdo da pratica do antirracismo.

O uso e a andlise do esquete “Negro”, em sala de aula, visando ao interesse e a
participacao do aluno, poderia ser considerado um texto motivador para aulas de leitura
e escrita. No &mbito da leitura, despertaria o interesse pela tematica, abrindo portas para
textos literarios que apresentem personagens que vivenciam esse tipo de preconceito
ou ainda que buscam criticar estas atitudes, como O cortico (1890), de Aluisio
Azevedo; Bom crioulo (1895), de Adolfo Caminha; Negrinha (1920), de Monteiro
Lobato; Terras do sem fim (1923), de Jorge Amado; Macunaima (1928), de Mério de
Andrade; Anjo negro (1946), de Nelson Rodrigues; Xica da Silva (1976), de Felicio dos
Santos®, entre tantos outros. Ou também, discutir situages vivenciadas pelos proprios
escritores, como Machado de Assis e Cruz e Sousa, e ainda o debate sobre 0 movimento
eugenista e Monteiro Lobato. Também pode ser gatilho para a andlise e interpretacao
de charges e propagandas antigas e atuais que discutam essa temética. No aspecto da
producdo oral/escrita, a compreensdo do uso dos recursos argumentativos e do seu
funcionamento auxilia na construcdo de textos criticos com amplo conhecimento de
mundo, como dissertacdo escolar, texto dissertativo-argumentativo do Enem ou do
vestibular e comentérios online, além da participacdo eficaz em debates que procurem
dar visibilidade ao tema em questdo. Logo, fica evidente a gama de possibilidades
didaticas que esse esquete motivaria para o profissional do ensino que ndo se restringe
somente aos géneros classicos, mas se insere no atual contexto digital vivenciado pelos
seus alunos, tentando adequar-se e utiliza-lo a favor do trabalho desenvolvido pelo

professor.

6 As obras mencionadas foram escritas entre o final do século XIX até meados do século XX, periodo
em que o pais vivenciou a transicio do fim da escravidio com a promulgacio da Lei Aurea (1888) e a
tentativa de insercdo do negro como cidaddo, sujeito social, que antes era visto e tratado como objeto.
Sendo assim, em todas as obras referidas tem-se o debate sobre uma ou varias personagens negras que
aceitam ou tentam mudar o papel que socialmente ocupam, ou melhor, o papel no qual foram inseridas
e destinadas a ocupar sdcio-historicamente: de escravos, de objetos a servigo da instituicdo branca.



10

15

20

25

30

125

5.2.2 O Esquete “Pobre”

O segundo esquete de humor selecionado para este trabalho é denominado
“Pobre”, pertencente ao mesmo canal, Porta dos Fundos, divulgado em 13 de fevereiro
de 2014. O video inicia com alguns turistas acompanhados de um guia em um veiculo
Toyota/Bandeirantes subindo a favela, com o objetivo de conhecer o que eles
consideram “pobre”, isto €, o local onde os pobres vivem, o que fazem e como vivem.
Os turistas praticamente sO interagem com 0 guia por meio de recursos ndo verbais.
(Link: https://www.youtube.com/watch?v=8NILQp2xmZ8)

O esquete “Pobre” do canal Porta dos Fundos

Cenal

Guia:
— Entdo, tamo entrando na favela que é o habitat natural do pobre, né, se a gente
der sorte aqui na entrada mermo a gente ja vé um outro exemplar... de, de pobre...
t& pode tirar foto mermo s6 ndo precisa jogar, ndo alimenta ndo que eles ja tdo bem
alimentadinhos!
— As casa dos pobre tudo aberta... né, porque cé sabe que o pobre sabe que o outro
é pobre... entdo 0 que que acontece? O pobre ndo vai roubar as coisas do pobre e é
aqui que a Regina Casé vem pegar 0s pobres 1a pro programa dela de, de pobre...
se souber deve, deve da pra encontrar ela por ai!
— Olha s6, oh os pobre vocé acena, pobre acena muito! Acena pro pobre que ele
gosta, eles dao de volta... da cora... uma coisa que eles gostam muito que € isso aqui
oh, que é isso aqui oh!

Cena 2
— Entra ai, t& gente, pode ficar a vontade... vamos dar oi pro seu Jairo, tudo bem
seu Jairo? D4 oi pro seu Jairo...

Turistas:
— “O1 pobre”!
— NBé, o seu Jairo ele é pobre entdo ele economiza em tudo... isso aqui é uma
garrafa de refrigerante... né... provavelmente Dolly... que ele usa aqui pra botar uma
agua provavelmente da, da bica mermo... da pra ver, oh cheirinho, as notas de, de
coliformes, t& vendo?! Isso aqui ele bebe enquanto ele assiste TV, (?) ela ndo gira,
sempre na Record que é pra vé também o pastor, né seu Jairo?!
— Isso aqui oh, isso aqui € um tijolo, quer dizer parece um tijolo, mas vocé vai ver,
na verdade, oh, ele guarda toda sorte de coisa, oh, bituca de, de cigarro queimado.
— Oh aquilo ali séo, sdo fotos de parentes, do seu Jairo, que provavelmente ja
morreram de, de tdo pobres.

Seu Jairo:
— Nao, ndo, € minha... esposa que ta, td dormindo ali inclusive.

Guia para o seu Jairo:
— Téadormindo s6 se for debaixo da terra né?! Oh seu Jairo, todo mundo sabe que
ela ta falecida, todo mundo ja faleceu na sua familia, né?!

Guia para os turistas:


https://www.youtube.com/watch?v=8NlLQp2xmZ8
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— Tadelirando ele, porque ndo almoga, em vez de comer, bebe, né?! E fica assim
falando merda...

Guia para o seu Jairo:
— Bom, desculpa ai seu Jairo, a invasdo aqui viu, um beijo entdo na sua esposa!

Cena 3

Guia para os turistas:
— Ent&o, queria muito agradecer a presenca de vocés, de verdade, muito obrigado
mesmo de coracao, pedi desculpas do tamanho da viagem, que a gente teve que
viajar muito, que néo ta facil hoje em dia achar pobre.
— Antigamente, tinha na porta de casa, hoje em dia tem que viajar para achar um
pobre, um pobre de verdade, um pobre de raiz.
— Isso aqui ndo se acha mais...

Guia para um homem na rua:
— Com licenca, viu amigo, da licenca aqui...

Guia para os turistas:
— Nao se acha mais em qualquer lugar um sujeito assim, com essa, com essa cara
abatida, essa camisa de deputado puida, ndo tem mais!

Guia para um homem na rua:
— Brigado, pode...

Guia para os turistas:
— Catando lixo, entendeu?! O Sebastido Salgado hoje em dia tem que ir pra
Africa, pro Haiti, antigamente trabalhava de casa... eu antigamente era uma moleza,
ali na casa, mas hoje em dia ndo!
— Se vocés tiverem uma coisinha para doar, pros pobres, qualquer coisinha, é, ndo
doem, por favor! E que a gente vive disso! Se der um dinheirinho, eles ja juntam,
vao pro shopping Leblon, fazer rolezinho, comprar uma camisa da Aéropostale e
nike air.

O esquete apresentado evidencia um entendimento cristalizado, como
discorremos no capitulo de Analise do Discurso, ou seja, a caracterizacdo estereotipada
dos individuos que socialmente sdo considerados pertencentes a classe com baixa renda
econdmica, isto é, o pobre. Compreendemos isso ja nas linhas iniciais da Cena 1, visto
que o guia € atravessado por diversos discursos sociais como “na favela s6 ha pobre”,
“se € pobre mora na favela”, pois ele diz que a favela ¢ o “habitat natural” do pobre.
Essa afirmacdo também nos leva a observar a selecéo lexical utilizada pelo guia como
recurso argumentativo para convencer seu interlocutor, uma vez que as expressoes
“habitat natural” (linha 2) e também “‘um outro exemplar” (linha 3) remetem a conceitos
bioldgicos recorrentes em passeios guiados em zooldgicos ou saféaris, por exemplo.
Tudo se confirma nos elementos visuais, como o veiculo utilizado para o passeio, 0S
trajes do guia (trajes para expedicdo), a caracterizacdo dos turistas com maquinas
fotograficas e expressdes faciais as quais demonstram interesse e desconhecimento do

que estdo vendo, o posicionamento do guia no centro do carro em pé, como detentor do
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conhecimento do lugar. Todas essas relacdes levam a um subentendido, ou a um sentido

em fuga, aquilo que deriva dessas relagdes: o pobre é caracterizado como bicho.

Figura 4 — Guia e turistas no carro entrando na favela

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Esse deslocamento de sentidos, ou seja, essa metéafora, pobre € um animal, pobre
é um ser irracional, se expressa novamente nas linhas 4 e 5, em que o guia pede para
ndo os alimentar, ironizando, por meio de um intensificador e do uso do diminutivo, o
discurso social e, muitas vezes, politico de que o pobre ndo passa fome, pois ja estdo
“bem alimentadinhos™, remetendo ao discurso de parques e zooldgicos no qual, por
questdes geralmente sanitarias, pede-se para ndo alimentar os animais.

Em seguida, o guia recorre ao conhecimento de mundo dos turistas, pois diz:
“aqui que a Regina Casé vem pegar os pobres 14 pro programa dela de, de pobre” (linha
9). A mencdo a atriz e apresentadora reporta a dois programas televisivos — Central da
Periferia e Esquenta — os quais, comandados por ela, mostravam a producédo cultural
das regiGes menos favorecidas do pais, levando ao discurso de “pobre como atragdo”,
0 qual seré reforcado no decorrer do esquete.

Ao dizer para os turistas acenarem para 0s pobres que eles gostam, ou ainda
fazer o simbolo do coracdo, aspecto argumentativo visual, aparentemente temos uma
retomada da figura do pobre como pessoa, mas uma pessoa irracional ou com
baixissima inteligéncia cognitiva e emocional. Essa expectativa € confirmada por um

elemento sonoro, a entonacéo irdnica do guia dada a frase “uma coisa que eles gostam
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muito que é isso aqui oh” ¢ o beijo langado ao fim com expressdo de indiferenga (linha
11). Todos esses recursos transportam o interlocutor a um efeito de sentido relevante:
0 gesto do coragdo so é feito porque € dirigido a “animais”, ¢ ndo a pessoas. Ou seja,
tem-se uma ressignificagdo do vocabulo “pessoa” como um ser incapacitado o qual
depende de um outro ser, sendo este ultimo alguém que de fato é considerado uma
pessoa, alguém capacitado, habilitado e racional para cuidar do outro. Outra
possibilidade ainda seria a ideia de que os animais sdo “melhores” que os seres humanos
e merecem muito mais nosso amor, uma construcdo ideoldgica também atual, e, por
isso, 0s pobres do esquete sé estdo recebendo esse “amor” por serem, na verdade,

bichos.

Figura 5 — Turistas acenando
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Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Na figura 5, fica evidente como as formagdes ideoldgicas compostas por
formac0es discursivas desse esquete, conversam com 0 esquete anterior, ja que todos
0s turistas retratados sdo brancos, geralmente loiros. Isto &, temos um conjunto de
enunciados com regularidade e historicamente determinados, como defende Foucault
(2008), tanto que, na cena 2, ao adentrar em uma residéncia, 0 morador sera
representado por um ator preto, produzindo efeitos de sentido de que se é pobre e mora
em uma favela, so pode ser negro.

A cena inicial, na qual observamos o uso da camera contra-plongeé, ou seja, de

baixo para cima, segundo Metz (2004), imprime a ideia de superioridade. Esse uso
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enfatiza o posicionamento social dos turistas, que possuem o dominio financeiro,

entrando em um local considerado inferior.

Figura 6 — Carro subindo a ladeira da favela

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

A cena 2 é construida em cima do plano americano, plano caracteristico dos
didlogos, os atores sdo apresentados da altura da cintura até a cabeca. O personagem
retratado como pobre esta sentado, em posi¢do inferior ao guia e aos turistas que se
encontram em pé, expressando estes como dominantes e aquele como dominado,
passivo a “invasao” na sua casa. Trata-se da nocdo de interdiscurso, de acordo com
Pécheux (1988), pois, além dos discursos ja apresentados e verbalizados ao longo do
didlogo, ha o discurso do Outro atravessando 0s sujeitos guia e turistas de modo
inconsciente. A permissdo para a invasdo parte da ideologia de que “pobre é um
animal”, “pobre ¢ um ser irracional”, “pobre ndo é uma pessoa capacitada” e,
consequentemente, recupera-se a ideologia de que “pobre precisa ser
domesticado/ensinado/cuidado/auxiliado” e, por 1isso, “a casa do pobre
deve/necessita/autoriza ser invadida”. Essa visdo se confirma ainda mais com o olhar
de assustado do residente que tem sua casa “invadida” e notoriamente se sente acuado,

como um hicho.
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Figura 7 — Seu Jairo, morador da casa visitada

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Notamos também como os turistas exercem o papel de observadores, pois ndo
participam do cotidiano nas comunidades. Isso nos faz refletir a respeito da acdo do
guia, que esta guiando a observacdo de forma intencional, explorando o local a fim de
obter lucro. Ou seja, tem-se o discurso de que “pobre ¢é atragdo turistica”, pois a pobreza
é tdo marcante no Brasil e nos grandes centros urbanos que se torna uma atividade
econbmica. Essa relacdo nos remete a luta de classes de Marx, citado por Althusser
(1983), em que a classe detentora dos bens de producéo e, consequentemente, do poder
econdmico explora as classes ndo possuidoras de tais bens.

No tour pela residéncia, o guia busca, a todo momento, mostrar para os turistas
elementos que tipifiquem a pobreza do local, como a ideia de economia por meio do
reaproveitamento de embalagens e outras funcionalidades, dada a estrutura ndo acabada
da casa. Para essa confirmacao, o leitor precisa acionar seu conhecimento de mundo
sobre a marca de refrigerantes Dolly, marca de baixo custo, tornando o produto
acessivel a todos, além de saber que, costumeiramente, pessoas com baixa renda
constroem suas casas e se mudam para ela antes da finalizagéo, deixando as esquadrias,

revestimentos e pinturas para realizar “quando tiver dinheiro”.
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Figura 8 — Casa sem revestimento com o tijolo servindo para guardar objetos

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Nessa cena, também fica pressuposta a nocdo de que na favela ndo ha
saneamento basico, confirmada por aquilo que esta posto nas linhas 20 a 22, ou seja, a
agua ser proveniente da bica e apresentar coliformes (grupo de bactérias). A ironia, na
qual, segundo Ducrot (1987), a fim de evidenciar a falsidade de uma tese, argumentos
ndo plausiveis sdo utilizados por seus defensores, também transpde esse trecho, porque,
ao falar em “notas de coliformes” (linhas 21 e 22), o guia demonstra seu conhecimento
de vinhos os quais possuem seus aromas classificados por meio de notas, satirizando o
aroma dos coliformes. Isso se evidencia na linguagem visual, quando o ator,
representado pelo guia, mexe a garrafa de plastico de refrigerante que contém agua

vagarosamente e depois a cheira, pratica conhecida dos degustadores de vinho.
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Figura 9 — Guia cheirando a 4gua da garrafa em referéncia ao ato de cheirar o vinho

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

A rede de televisdo Record, conhecida por transmitir programas evangélicos na
madrugada, também ¢ citada neste trecho, pois a ideologia que permeia o discurso do
guia considera que pobre goste das falas evangélicas ou seja evangélico. Ademais,
depreende-se a religido como uma fuga da realidade, uma tentativa de fugir da miséria,
pois muitos discursos evangélicos discorrem sobre enriquecimento econémico.

O papel de um guia em um passeio € trazer informacdes desconhecidas a
respeito do lugar e dos individuos que la residiram ou residem. Essa funcdo social o
coloca como dominador do conhecimento e o outro como leigo. Na linha 26, o guia
continua demonstrando para seus clientes, que possui total conhecimento do local
visitado, informando que as fotos na casa séo de familiares falecidos, recorrendo ao
intensificador em “morreram de, de tdo pobres” (linha 28) e apresentando o discurso
“ser pobre € ndo ter familia viva”, pois os parentes morreram devido a pobreza (a fome,
as doencas ou a criminalidade). Entretanto, seu Jairo, residente da casa em visitagéo,
pondera que as fotos sdo de pessoas vivas, inclusive da esposa que se encontra
dormindo. A sequéncia de respostas dada pelo guia apds essa afirmacao expressa como
ele é atravessado por esse discurso de detentor do saber, a nocéo de superioridade do
homem branco e com dinheiro que desconstroi e rebaixa a fala de seu Jairo, préprio do
jogo de imagens ideoldgico em que o guia reflete sobre quem sou eu e quem € vocé, a
fim de empoderar-se diante do outro. Linguisticamente, isso é comprovado pela
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metafora em “Ta dormindo so6 se for debaixo da terra né?!”, pela imposicdo arrogante
em “Ta delirando ele, porque nao almoga, em vez de comer, bebe, né?!” e pela ironia
em “um beijo entdo na sua esposa!”. Ou seja, mais do que o discurso de alguém que
detém o saber, trata-se de um discurso que reforga o senso comum de que “se é pobre,
a expectativa de vida é curta” ou “se é pobre ¢ bébado”. Seriam esses atravessamentos
ideoldgicos que derivam desse suposto dominio do saber o qual, segundo Pécheux
(1990), possui um carater de classe, isto €, sdo ideologias construidas e que marcam a
sociedade.

J& 0s recursos sonoros, como a entonagdo, demonstram uma elevagdo de voz na
primeira frase, com a ideia de “vocé ndo sabe o que esta falando”, e depois uma
entonacao suave, com intuito de demonstrar ter pena do pobre, porque perdeu a esposa,
esta delirando, depositou o suposto sofrimento na bebida. Nos elementos visuais, a
expressao facial do ator que interpreta o guia (o piscar de olhos) e os gestos (o simbolo
de aspas com as mados) mostram o falso acreditar na ideia de a esposa estar viva,
fingindo acreditar na fala do seu Jairo para ser solidario com ele e, a0 mesmo tempo,
demonstrar isso aos turistas. Esse ato explicita, na verdade, um efeito de sentido mais
profundo, o mito da solidariedade: a nocao de que a sociedade nédo ¢ de fato solidaria,
pois ela finge ser solidaria, preocupada com o bem estar alheio. Na fala final da cena 2,
notamos ainda a sequéncia de sobreposi¢ao de imagens entre o guia e seu Jairo, tendo
0 guia em pé com o olhar para baixo (dominante) e seu Jairo sentado com o olhar para
cima (dominado). Por fim, essa cena ainda é composta pela baixa luminosidade, ou
seja, por ser pobre ndo tem luz elétrica, transmitindo a sensacdo de ser um local

insalubre.
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Figura 10 — Olhar opressor do guia para seu Jairo

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Figura 11 — Olhar do seu Jairo para cima como quem é desacreditado

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube
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Figura 12 — Guia sorrindo para os turistas mostrando acreditar em seu Jairo

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Por altimo, na cena 3, o guia utiliza uma entonacdo mais debochada, parece se
sentir livre para expressar-se ironicamente, evidenciando o preconceito com as pessoas
pobres. Recorre a adjetivacdo para distinguir dois tipos de pobre: o pobre “moderno,
atual” e o “pobre raiz, de verdade” (linha 45). Para a compreensdo dessa tentativa de
diferenciacdo, o leitor precisa novamente acionar seu conhecimento enciclopédico do
turismo na favela, tours que se tornaram comuns com celebridades e turistas
estrangeiros que vém ao Brasil, principalmente ao Rio de Janeiro, e desejam conhecer
essa face da cidade divulgada no exterior. Essa pratica é, por vezes, considerada
positiva ao expor a realidade e permitir a entrada de investimentos de outrem para a
distribuicdo de renda e projetos; mas, por outro lado, negativa, por ndo modificar de
fato a realidade social daquela comunidade e perpetuar ideologias como a apresentada
nesse esquete.

A escolha lexical e o adjetivo em “camiseta de deputado puida” (linha 52)
expressam toda essa diferenciagdo entre pobres, emergindo a no¢ao de que o “pobre de
verdade”, como ja mencionado pelo guia, tem camisetas desgastadas, velhas e
dadas/doadas, pois se trata de uma camiseta de campanha eleitoral, provavelmente
entregue por candidatos que desejavam o voto dos moradores da favela. Aqui

novamente a falsa ideia de “ajudar aos pobres”, pois os politicos geralmente aparecem
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apenas em época de campanha eleitoral e o discurso de que “pobre ndo tem roupas
novas ou conservadas”.

Nessa relagéo entre os diferentes pobres, também constatamos a referéncia a
Sebastido Salgado (linha 55), consagrado fotografo do fotojornalismo que, desde o
inicio, dedicou-se a registrar os excluidos, aqueles que estdo a margem da sociedade.
O guia ironicamente afirma que o fotografo somente ird encontrar bons registros da
pobreza em outros paises, ja que ndo ha mais o pobre que “cata lixo” (linha 55).
Justamente por esse motivo, temos a ideia de que a culpa do pobre ser pobre é dele
mesmo, tanto que ele encerra pedindo para que os turistas ndo deem nada para 0s
pobres, nenhuma “coisinha” (linha 58) ou “dinheirinho” (linha 59). O uso do
diminutivo e a entonacdo antecipam a ironia na fala subsequente do guia, pois, com
esse dinheiro doado, 0s pobres véo ao espaco social dos mais abastados, o shopping, e
adquirem produtos que simbolizam a classe com média e alta renda. Sendo assim, por
tras desse discurso, verificamos a ideologia preconceituosa dos grupos dominantes,
proferida pelo guia, que ndo desejam que a pobreza chegue até eles. Logo, a identidade
do pobre se constroi a partir da diferenca com o rico e, consequentemente, estrutura a
divisdo de classe, pois, segundo Silva (2000), a diferenca e a identidade sdo produzidas
pelas relacdes sociais e culturais.

O humor proposto pelo video novamente recai sobre o preconceito, sobre a
ironia que reside em uma sociedade que vé tudo aquilo como normal, que aceita a
pobreza e passa a glamouriza-la, mas quer distancia, gosta apenas de visita-la. De fato,
trata-se de uma sociedade que enxerga o outro, no caso o0 pobre, como bicho, ser
irracional e incapaciptado, o qual precisa ser domesticado e cerceado de seus direitos,
compreendendo que aquele é o lugar que Ihe cabe e que ndo pode ser extrapolado, como
0s “rolezinhos”’ em shoppings.

O esquete “Pobre” permite ao professor expor para o aluno realidades, muitas
vezes, distantes das por este vivenciadas. Debates da desigualdade social, do turismo
de favela, da representagéo e representatividade da favela tornam-se pertinentes para
producdes textuais nos mais distintos géneros (ensaio escolar, carta aberta, relato, entre
outros). A construcdo dos recursos linguisticos pode ser trabalhada sob o aspecto

gramatical e sob a visdo discursiva, depreendendo-se como as palavras retratam

7 “Rolezinho” é um neologismo criado pelos jovens para conceituar um encontro simultneo de diversas
pessoas em lugares como pragas, parques publicos e shopping centers. Tais encontros sdo combinados
pela internet, geralmente por alguma rede social como o Facebook.
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relacBes de poder e imprimem preconceitos enraizados. Obras literarias como Quarto
de Despejo®, de Carolina Maria de Jesus, podem ter a construgdo de sentidos ampliada
e favorecida ap6s a leitura deste esquete. Além disso, o professor pode recorrer ao
estudo historico e cultural de géneros musicais como o rap e o funk, e trabalhar a
gramatica no que se refere a variacdo linguistica, e de géneros artisticos como o grafite,
na composicao dos elementos visuais, que saem da periferia para ganhar o mundo e
tornam-se um produto vendavel e consumido pelas elites. Novamente, o esquete
selecionado possibilita ao docente uma amplitude de ideias para a elaboragédo de aulas
mais digitais, contextuais e ativas, sendo que uma abordagem educacional com essas
carateristicas estaria em consonancia com pressupostos da pedagogia dos

multiletramentos.

5.2.3 O Esquete “Mercado Feminino”

O terceiro e Ultimo esquete de humor analisado chama-se “Mercado Feminino”,
com divulgacdo mais recente, em 9 de marco de 2019. O video inicia com um homem
se dirigindo a um grupo de mulheres, todos sentados em circulo, informando que elas
foram convidadas para participar de uma pesquisa de consumo para uma empresa a
qual estd lancando um produto feminino e, como ele pondera, nada melhor que ouvir
0S posicionamentos  delas a  respeito  do produto. (Link:
https://www.youtube.com/watch?v=JIPJNdCbgd4)

O esquete “Mercado Feminino” do canal Porta dos Fundos

Personagem masculina:

— Bom dia a todas, bem-vindas todas, brigado de vocés estarem aqui... eu nao sei
se vOceés ja participaram desse tipo de dindmica de grupo antes, por isso que eu
vou dar uma explicadinha um pouquinho pra vocés como é que funciona.

— E é super facil, é super simples, eu quero ouvir vocés falando... é isso, € um
bate-papdo... a gente vai conversar, vai falar de tudo um pouco... por qué?
Porque a gente ta langcando um produto voltado pro publico feminino... entéo a
gente quer ouvir claro, vocés, mulheres, essas mulheres empoderadas, essas
mulheres, ne, que tomam decisdo, tém atitude, sabem o que querem pa e vai la
e faz mesmo...

8 Livro, publicado em 1960, o qual retrata as vivéncias da propria autora, Carolina Maria de Jesus, em
forma de diario expondo, com linguagem objetiva e caracterizada pela oralidade, o cotidiano dos
favelados da cidade de S&o Paulo.


https://www.youtube.com/watch?v=JlPJNdCbgd4
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— Mas oh, é pra deixar a cabeca livre... ndo é pra ficar, ndo (hesitando)... deixa o
shopping l& fora, deixa homem, namorado, marido, essas coisas tudo |4 fora...
vamo em pensa em coisa, né, aqui, assim, cabeca realmente...

Caroline (uma das mulheres participantes da pesquisa):

— Mas a gente néo...

Personagem masculino:

— Deixa eu... desculpa Carol... deixa eu so terminar de falar... pra isso aqui...
porque se todo mundo comegar a falar, de uma vez, vai virar um galinheiro isso
aqui (rindo)... ninguém vai mais te ouvi, deixa eu s terminar porque de repente
a sua davida é a duvida de alguém aqui... entdo so para eu falar pra vocés
ficarem bem tranquilas aqui assim... pra saber que aqui € um lugar que o
machismo ndo! Na nossa empresa, machismo, ta proibido... a gente nem
contrata mulher que é pra num ter machismo! Porque esse mundo la fora, eu sei
que é barra pesada... eu sei que essa mulher de hoje em dia (careta) deve sofre
pra caramba, né?!

— Por isso que a gente ta aqui, é pra falar... entdo esquece isso e vamo legal!

— Bom, vou comecar entdo com a Caroline, que ta aqui do meu lado que € morena
e vai entender mais rapido (rindo)... td brincando, é piada, é brincadeira!

— Entdo o0 negdcio € o seguinte... uma suposicdo, ta?! Suposicao... perddo (com
cara de quem busca uma forma melhor de explicar)... imagina que (enfatico),
imagina que, ta?!

— Entéo imagine que um dia tenha 26 horas, ou seja, teria quantas horas a mais?
Duas... entdo imagina que vocé tenha mais duas horas... que que voceé faria com
essas duas horas a mais?

Caroline:
— Naéo, mas € que...
Personagem masculino:

— Calma, ndo precisa ficar nesse... ndo sei, ndo sei, aiii (enfatico) preciso falar...
eu sei que mulher é mais dificil, assim, de responder direto, € uma coisa mais
do pensamento do homem... entdo, vou dar multipla escolha e sé pode escolher
uma (enfatico).

Caroline (gesticula com o intuito de falar)

— Oh, pa..., deixa eu da a mdaltipla escolha... op¢do A, se vocé pudesse mudar
alguma coisa em vocé, vocé mudaria: o seu rosto? Opcao B, seu peito caido?
Opcdo C, sua barriga? Opcao D, trocaria a vagina por um pénis?

Mulher loira (outra participante da pesquisa):

— Isso é completamente...

Personagem masculino:

— Peraai, calma (enfético), letra Eeeee, faria uma escova marroquina (rindo)... eu
t6 brincando... € porque vocés inventam cada hora uma coisa, toda hora tem um
creme, toda hora tem um esmalte, e a cor, e muda, € ninguém nota nada, e sO
vocés, porque fica...

Caroline:
— Ah para, pela amor de Deus!
Personagem masculino:

— Peraai calma ah p6 p6 pé (imitando uma galinha)... que que eu falei, gente, do
galinheiro que isso daqui vai virar? Isso aqui ndo é uma competi¢do! Vamo
deixar essa rivalidade feminina do lado de fora... ninguém aqui precisa pisar na
cabeca de outra mulher pra chamar a minha atencao... eu td aqui pra vocés... eu
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dé conta da mulherada (efusivo e rindo)... entdo nao precisa ter isso... vamo 14,

vamo segui entdo aqui...

— Caroline respondeu, o qué? Todas as anteriores, Caroline? (rindo)

— Ei Carol... (Caroline levanta e sai)... isso €, hormonio tadinha... mas a gente ja
sabe que ela ia responder cara, né?!

— Alguém quer falar mais rapido alguma coisinha?! P4, pum, rapidinho, um, dois,
trés palavras...

Mulher loira:
— Vocé ndo vai dizer qual é a merda do produto, ndo?!
Personagem masculino:

— Eee... claro que ndo (enféatico)... pra vocés sairem fofocando contando pra todo
mundo do produto?! Aqui oh (aponta o olho e ri)... brigado minha gente, oh,
tem chocolatinho pra todo mundo ficar de bom humor ali na saida, t4 bom?!

— Brigado pela participacdo de vocés, valeu...

— (Dirigindo a mulher ao seu lado) Meu amor, pra que tampar o brago com umas
coisas dessa... tdo bonito o braco... fica masculinal
Nesse ultimo esquete, fica evidente a discriminagdo que ocorre com a figura da

mulher nos ambientes empresariais, e na sociedade como um todo. O personagem
masculino, que atua como responsavel pela pesquisa do produto a ser vendido, inicia
sua fala de maneira simpatica, acolhedora. Porém, ja nesse comeco, 0 uso das palavras
“explicadinha” e “pouquinho” (linha 4) expressa uma visao de superioridade por parte
do pesquisador em relacdo ao intelecto do publico que o ouve, feminino, pois, ao
recorrer ao sufixo -inho, que, apesar de indicar em outros contextos o grau diminutivo,
cujo efeito de sentido pode ser afetividade, carinho, delicadeza, aqui expressa uma
depreciacdo discursiva em relacdo ao objeto: a dindmica de grupo. E isso explicita a
ideologia de que, como a mulher ndo possui inteligéncia para estar no mercado de
trabalho, ao chegar ali desconhece as praticas do setor e precisa que tudo seja
minuciosamente detalhado, até mesmo a tal dinamica de grupo.

Esse sentido sera comprovado ao longo de todo o texto, e, ja na linha 5,
confirma-se com o uso do prefixo “super” de maneira repetitiva, exprimindo valor
semantico de excesso para os adjetivos “facil” e “simples”. O entrevistador, ao utilizar-
se desse recurso linguistico, demonstra que ndo had com o que as mulheres se
preocuparem, porque nao havera dificuldades para o entendimento da prética, levando
ao subentendido de que as mulheres seriam desprovidas de inteligéncia para
compreender certas atividades e somente exercicios faceis estariam ao alcance da
percepcao delas.

A sequéncia da a sensagéo de que isso néo é verdade, uma vez que 0 personagem

masculino afirma que sera uma roda de conversa, utilizando o0 aumentativo para deixar
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em evidéncia essa ideia (“bate-papdo”, linha 6). E importante destacarmos como o0s
olhares sdo representativos e operam como recursos argumentativos néo verbais para o
desenrolar do esquete. Isso porque, até certo ponto, 0 representante da empresa esta
convencendo seu publico, pois todas as mulheres olham para ele atentas e com postura
de atencdo e prazer em relacdo ao que ouvem. A personagem Caroline inclusive esboca
um sorriso e faz um sinal de positivo com a cabeca como sinal de satisfacdo diante da

fala de que a empresa esté ali para ouvir as mulheres.

Figura 13 — Olhar das mulheres atentas ao discurso do pesquisador

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube
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Figura 14 — Olhar e sorriso da personagem Caroline

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Entretanto, podemos afirmar que a frase “a gente vai conversar” (linha 6) figura
como a mais irdnica do esquete, dentre tantas que ainda virdo, pois ela expde a ideia de
pessoas conversando e opinando, o que, de fato, ndo ocorrerd jA que somente o
responsavel pela pesquisa € quem opina, questiona e responde. 1sso acontece ainda que
0 pesquisador busque em seu repertorio social informages a respeito do perfil feminino
tracado com o advento do feminismo, a fim de convencer suas ouvintes de que a
empresa esta disposta a ouvi-las e compreendé-las, como afirma em “essas mulheres
empoderadas, essas mulheres, né, que tomam decisdo, tém atitude, sabem o que querem
pé e vai la e faz mesmo” (linhas 8 ¢ 9). Até esta cena, notamos que as mulheres se
sentem persuadidas pelo discurso do entrevistador, visto que todas novamente olham

sorrindo e entusiasmadas para ele.
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Figura 15 — Duas mulheres olhando satisfeitas com a fala do entrevistador

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Figura 16 — Personagem feminina loira atenta e contente com a fala do entrevistador

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube
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Figura 17 — Caroline com sorriso e olhar satisfeitos sobre a fala de empoderamento

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Corroborando essa visdo, na continuidade, verificamos uma maneira mais clara
de machismo — n&o velada como antes —, praticada pelo homem em questdo o qual,
pedindo para que as mulheres se sintam livres para falar, diz para elas esquecerem o
shopping e os homens, em uma referéncia ao discurso de que mulher somente se
interessa por homens e compras e apenas por esses motivos sofreria (“deixa o shopping
I4 fora, deixa homem, namorado, marido”, linha 10).

Quando a primeira personagem feminina, Caroline, tenta se pronunciar a
respeito disso, é rapidamente interrompida pelo entrevistador que explica o porqué dela
ndo se manifestar naquele momento como algo 6bvio para ele. E fundamental
acionarmos nosso conhecimento de mundo que, como defende Favero (2000), € a base
para a coeréncia textual, pois claramente ha uma critica as praticas de interrupcao da
fala de uma mulher e de tentativa de explicacdo do 6bvio por um homem, denominadas
respectivamente como manterrupting e mansplaining. Além disso, no mesmo trecho,
na tentativa de argumentar justificando a sua interrupcao, o personagem masculino faz
uso do substantivo em fungao de adjetivo “galinheiro” (linha 17) e recorre ao riso como
piada, evidenciando um discurso perpetuado socialmente de que, quando ha muitas
mulheres reunidas, todas falam ao mesmo tempo e alto, assemelhando-se ao barulho de
um galinheiro.

O uso do vocéabulo “galinheiro” expde uma construgao discursiva por meio de

opostos, uma vez que, inicialmente, o entrevistador opta pelas expressdes “mulheres
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empoderadas” (linha 8), “que tomam decisdao” (linha 9) e “sabem o que querem” (linha
9), das quais emergem a ideologia feminista, como o empoderamento feminino, a
equidade de género, a libertacdo de padrdes patriarcais. Ou seja, ele afaga o ego das
entrevistadas, empoderando-as para, na sequéncia, se referir ao grupo como um
“galinheiro”, como um local, na referéncia ao espaco fisico dos teatros, onde s6 ficam
aqueles que ndo possuem uma boa situacdo financeira, por ser um lugar em que 0s
ingressos sdo acessiveis. Logo, as mulheres sdo vistas como pessoas sem recursos
financeiros e incapacitadas para tais recursos, ja que sdo “galinhas”.

Novamente, ele tenta expor que ndo € machista, afirmando de modo veemente:
“aqui € um lugar que o machismo ndo! Na nossa empresa, machismo, ta proibido”
(linhas 20 e 21) na tentativa de manipular seu publico e conquista-lo, expressando que
apoia causas sociais daqueles considerados grupos minoritarios. Todavia, a construgdo
da sequéncia, “a gente nem contrata mulher que € pra num ter machismo!” (linha 21),
demonstra a ironia que a fala anterior contém, visto que constatamos, inicialmente, um
possivel desconhecimento com a causa feminista que, no decorrer do texto, mostra o
machismo estrutural. E evidente como o silenciamento da figura feminina, ao longo da
histdria, consolidou essa posi¢do social a ela como primeira e aceita pela sociedade, e
discursos como o do personagem masculino sdo desconsiderados preconceituosos
porque “fazem sentido” para grande parte da sociedade, a qual v€ isso como “normal”.
Ademais, notamos o siléncio feminino no esquete, que segundo (Orlandi, 1997) é
constitutivo de sentidos, e funciona como um recurso argumentativo, uma manifestacao
de revolta e, a0 mesmo tempo, de sufocamento da voz feminina.

Na fala que se segue, o entrevistador parece compreender que esta tendo atitudes
machistas, pois, novamente, se expressa procurando demonstrar sua preocupagao com
amulher: “Porque esse mundo 14 fora, eu sei que é barra pesada... eu sei que essa mulher
de hoje em dia (careta) deve sofre pra caramba” (linhas 22 e 23). Esse periodo
pressupde um possivel sentimento de empatia pelas vivéncias negativas que uma
mulher pode passar por ser do sexo feminino as quais um homem ndo tera que enfrentar.
Compreendemos, nesse momento, como o0 personagem masculino desse esquete retrata
socialmente a figura do homem manipulador que agride verbalmente — e fisicamente —
desacredita e humilha a mulher, mas descontroi sua fala demonstrando toda sua
compaixao e compreensdo em relacédo a ela.

Na sucessao dos fatos, o pesquisador recorre, mais uma vez, ao humor irénico,

expondo que comecara a pesquisa com Caroline, pois ela é morena, e entenderd mais
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rapido o questionamento. Temos aqui 0 imaginario coletivo construido em cima da
nocdo de que mulher loira é considerada ignorante (burra, como se ouve). A
justificativa de tal afirmacgdo por ele reside na visdo de que isso é uma piada, uma
brincadeira, e, por essa razdo, pode ser dita, pois as piadas estariam autorizadas em um
patamar social a expressar 0 que querem e como querem, sem a preocupagao de estar
discriminando alguém. Isso significa que o campo do humor, segundo Travaglia (1992),
é libertagdo, autoriza situagdes que ndo seriam socialmente aceitas de maneira acida.
Trata-se de um humor que, além de politicamente incorreto, provoca a denuncia das
relacdes sociais vigentes e desmacara discursos hipocritamente construidos.

Das linhas 26 a 32, observamos a reincidéncia do personagem masculino na
opinido de que as mulheres ndo sdao capacitadas intelectualmente, visto que ele recorre
a repeticdo excessiva das palavras “suposi¢do” e “imagina”, com entonagdo enfatica e
expressdo com olhar incisivo para se fazer compreendido por aquelas que o escutam,
na atitude de um professor de educacdo infantil que direciona seu olhar a cada aluno de
modo pausado e pontual, falando calmamente para que entendam o raciocinio sobre o

ndmero de horas no dia.

Figura 18 — Olhar direcionado incisivo as mulheres explicando

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube
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Figura 19 — Olhar afetivo para as mulheres como se falasse com criangas

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Nessa ultima cena, a projecdo de dominacdo e autoridade masculina sobre a
feminina se explicita nitidamente no posicionamento dos personagens, pois, apesar de
estarem lado a lado, como a ideia que ele esta tentando transmitir de que ndo é machista,
0 homem esta relativamente mais alto que a mulher, com seu olhar direcionado de cima
para baixo, 0 que comprova a nocéao de poder viril. Até mesmo a posicao da mao, que
busca explicar o contetido dito, mas também parece impor um tom de ameaca.

Ao mesmo tempo que temos essa sequéncia de atitudes do homem tentando
manipular seu publico com a nocdo de superioridade intelectual, as mulheres que o
ouvem claramente discordam de suas falas e compreendem o qudo machista ele esta
sendo. Essa constatacdo se da pelo olhar delas (como a mulher da imagem acima)
direcionado ao entrevistador, como quem diz “vocé acredita mesmo que eu Sou
burra?!”, ou ainda com o olhar de desdém para outro lado ou para baixo com o balancar
negativo da cabeca, procurando o olhar de outras mulheres, com o possivel pensamento

“sério que ele estd fazendo isso?”.



147

Figura 20 — Olhar direcionado ao entrevistador

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Figura 21 — Olhos virados desdenhando o entrevistador

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

No desenrolar das cenas, a personagem Caroline sera interrompida e impedida
de falar por duas vezes pelo entrevistador, intensificando a tensdo e insatisfacdo com o
discurso preconceituoso dele, o qual se refere a questbes de padrdo de beleza e, até
mesmo, a nogao de ideologia de género: “op¢do A, se vocé pudesse mudar alguma coisa

em vocé, vocé mudaria: o seu rosto? Opc¢éo B, seu peito caido? Opcdo C, sua barriga?
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Opcéo D, trocaria a vagina por um pénis?” (linhas 41 a 43). Nessa fala, notamos, de
acordo com PECHEUX (2012), os deslizamentos ideoldgicos sociais que permeiam a
visdo machista, para a qual a mulher precisa ter um corpo escultural, a nogdo de que o
homem é superior justamente pelo seu falo e, ainda, a possivel pratica da transfobia, ou
seja, quando mulheres trans sofrem discriminacdo. Essa fala é seguida por uma
sequéncia de olhares da personagem Caroline que, mesmo censurada de verbalizar seu
descontentamento, desprezo e repugnancia por aquele discurso, o representa por meio
da expressao facial.

Figura 22 — Olhar destinado a fala sobre o rosto

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube
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Figura 23 — Olhar destinado a colega do lado sobre a fala em relagdo ao peito caido

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Figura 24 — Olhar destinado a fala sobre a barriga

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Essa sequéncia de cenas ainda traz a mulher loira expressando
argumentativamente a sua revolta apds ouvir o discurso preconceituoso do
entrevistador, marcada pela expressao de protesto no olhar em um sinal de sororidade,

e que, na tentativa de expor como aquilo é absurdo, também sera interrompida na fala.
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Figura 25 — Olhar destinado a colega sobre o discurso da figura masculina

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Das linhas 46 a 49, o pesquisador expressa a visao social de que mulher se
preocupa apenas com beleza, de maneira futil, recorrendo a selecéo lexical de situacoes
cotidianas sobre corte de cabelo ou esmalte que ndo sdo notadas, muitas vezes, pelos
homens, mas sdo valorizadas por muitas mulheres, visto que diz respeito a vaidade
feminina. Isso nos leva a reflexdo sobre ideologias machistas que também afetam
negativamente o homem, como a ideia de que “homem ndo precisa se cuidar” ou
“produto de beleza ¢ coisa de mulher/gay”.

Outro posicionamento difundido socialmente que é apresentado pelo discurso
do entrevistador na sequéncia € a ideia de que uma mulher é sempre rival da outra,
como forma de enfraquecer o movimento feminista. Para tanto, ele utiliza uma
onomatopeia, figura de linguagem que retrata um som especifico, neste caso, o0 som de
uma galinha, como retomada da fala inicial que compara muitas mulheres falando a um
galinheiro. Tudo isso €é dito por ele com muita ironia, buscando a esséncia de que aquilo
nédo passa de uma brincadeira, que nédo € preciso levar a sério, e que ndo concorda com
o0 politicamente correto, ja referido em outro esquete. Ademais, a expressao facial das
ouvintes retrata novamente a insatisfacdo com essa fala permeada de discursos
discriminatorios.

A superioridade masculina ganha mais forga na fala “eu t6 aqui pra vocés... eu

do6 conta da mulherada (efusivo e rindo)” (linhas 57 e 58), a qual representa uma nogéo
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pejorativa em que a expressdo “dar conta” simboliza a poténcia sexual do sexo
masculino diante do feminino. Ou seja, trata-se da representacdo do denominado
“macho alfa” que, no mundo animal, se vé cercado de fémeas, atuando como protetor
e procriador em relagdo a elas. Nessa cena, ha a abertura da cAmera, colocando-o como
o centro daquelas mulheres que ali estdo e, ao finalizar a fala, o entrevistador estufa o
peito como sinal de poderio masculino, como marca de dois mundos: o masculino e, no

sentido pejorativo, o resto, no qual estariam os inferiores, ou seja, a mulher.

Figura 26 — Entrevistador com o peito estufado e visto como centro da roda de mulheres

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

A continuidade, na qual a personagem masculina afirma que Caroline marcaria
todas as alternativas mencionadas na questdo por ele elaborada, faz Caroline se revoltar
e se retirar da sala, inconformada com a situacdo. Buscando justificar tal atitude, o
pesquisador refere-se a questdo hormonal feminina, novamente uma ideologia
difundida nos discursos sociais machistas, pois a mulher ndo possui o direito de ficar
inconformada com certas situagdes e, quando o faz, est4 vivenciando a famosa TPM,
Tensao Pré-Mentrual, vista como “frescuras de mulher”.

Ja encerrando o esquete, deparamo-nos com 0 Unico momento em que foi
permitido a uma das mulheres presentes falar, ainda de maneira rapida como cita o
entrevistador “Alguém quer falar mais rapido alguma coisinha?! P4, pum, rapidinho,
um, dois, trés palavras...” (linhas 63 ¢ 64). A personagem feminina loira manifesta,

entdo, toda inconformidade com as cenas vivenciadas recorrendo ao uso de uma palavra
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de baixo caldo para referir-se ao produto que a empresa pretende vender: “VVocé ndo vai
dizer qual é a merda do produto, ndo?!” (linha 66). O entrevistador nega a informacao
solicitada, justificando com a ideologia social de que mulher ndo guarda segredo, é
fofoqueira e, justamente por esse motivo, ndo mencionard o produto. Encerra, ainda,
retomando o posicionamento de que 0 humor feminino gira em torno de seus hormonios
e, por esse motivo, haveria um chocolate na saida para cada uma a fim de que isso
auxilie no humor delas, enfatizando a visdo preconceituosa e machista de que mulher
nervosa ou estressada é sindbnimo de alteracdo hormonal, pois ndo haveria motivo
plausivel para essa histeria.

O esquete encerra com o personagem masculino dirigindo-se a mulher ao seu
lado direito e discorrendo a respeito das tatuagens que ela possui no brago serem
exageradas e marcaram um tragco de masculinidade, o que ndo seria apropriado para
uma mulher que deve, aos olhos da sociedade, ser feminina, delicada e, portanto, ndo
possuir tatuagens. Uma curiosidade dessa cena, que vale ser mencionada, é que a
mulher que representa a personagem feminina tatuada é a roteirista desse esquete, que
ndo € atriz, mas foi convidada para atuar na gravacao e dirigi-la com o intuito de inseri-

la, como menciona o diretor do video, em seu lugar de fala.

Figura 27 — Entrevistador referindo-se as tatuagens de uma das mulheres ao seu lado

Fonte: Canal do Porta dos Fundos no Youtube

Compreendemos mais uma vez que o humor ocorre justamente pela

manifestacdo do preconceito em relagdo a figura da mulher. S&o atitudes
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discriminatorias de género, perpetuadas ao longo de séculos, devido a uma visao
aristocratica e patriarcal, na qual o género masculino € o detentor do poder, da forca,
do que é certo e deve ser respeitado e idolatrado, ao passo que o género feminino deve
servir aquele, deve obediéncia e zelo, e, quando ndo o faz, deve ser oprimido e
censurado.

Assim como 0s outros dois, 0 esquete “Mercado Feminino” traz um arcabougo
de referéncias e informacdes que podem ser exploradas pelo professor em sala de aula.
O tema, tdo atual e importante para a compreensdo do papel de todos com equidade
social, seria um gatilho para debates sobre preconceito de género, em que as vivéncias
das alunas e de suas méaes e avos, entre outras figuras femininas, poderiam ser trazidas
para 0 momento de reflexdo, mostrando aos alunos do sexo masculino a importancia da
escuta ativa com empatia, e como isso serd fundamental nas praticas sociais por eles
vivenciadas. O entendimento por parte dos alunos das estratégias argumentativas
utilizadas pelo entrevistador, com as quais se apresenta compreensivel e respeitoso,
mas, por outro lado, estd sempre negando as mulheres, condenando seus corpos,
sufocando suas falas, expde a importancia da interpretacdo de texto e de discursos
manipulatorios que, geralmente, levam a relacionamentos abusivos. Os recursos
linguisticos utilizados pelo entrevistador para convencer suas ouvintes podem ser
trabalhados no aspecto gramatical. A linguagem gestual, a leitura dos corpos, pode
promover uma aula interdisciplinar entre Lingua Portuguesa, Artes e Educacdo Fisica.
Escritoras que abordam tais tematicas e trazem epifanias para suas personagens
femininas, como a inglesa Virginia Woolf, ou as brasileiras Clarice Lispector e Ligia
Fagundes Teles, podem ser trabalhadas. Até mesmo 0s recursos argumentativos que
Bentinho, personagem iconico de Machado de Assis, utiliza para “afirmar” a trai¢ao de
Capitu pode ser discutida como uma tentativa de manipulacéo. Trata-se de um esquete
que da vazao e amplitude a uma problematica social que precisa e deve ser abordada

pelos docentes e que permeia 0 mundo digital com outras possibilidades de abordagem.

5.3 QUADRO COMPARATIVO DE CORPUS

Ap0s a analise dos trés textos selecionados, compreendemos que eles pertencem

ao género esquete, visto que sdo videos curtos (todos com menos de 10 minutos de
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duracdo), os quais retratam um pequeno numero de atores em contextos cotidianos,
possuem, conforme Travaglia (2015), inicio, meio e fim bem determinados.

Também constatamos que se trata de esquetes de humor, pois representam, de
maneira satirica, problemaéticas sociais. Os trés esquetes expdem preconceitos
discursivamente construidos pela sociedade que imp&e como adequado o ser branco,
homem, com renda e, por isso, encaixam-se em duas das trés subcategorias do humor
ja apresentadas aqui, segundo Travaglia (1992): o humor como critica social e 0 humor
como denuncia. H& uma tentativa, na construcao dos esquetes, de expor o quao absurdo
certos padrbes sociais sdo e de escancarar as ideologias hipdcritas que permeiam o
ambito social, ja que expressa aquilo que seria considerado inconcebivel. Sendo assim,
0 humor, juntamente com 0s recursos que serdo apresentados no quadro abaixo,
também &, neste trabalho, considerado um recurso argumentativo, pois ele opera nos
efeitos de sentido que o leitor produzira ao assistir tais esquetes, podendo ser o ato de

rir, refletir, criticar, debater e/ou denunciar.

Quadro 4 - Comparacdo entre 0s recursos utilizados nos esquetes em andlise

Argumentativos

Subentendidos
- Ironia
- Coeréncia Textual

- Intertextualidade

- lronia
- Metéafora
- Coeréncia Textual

- Intertextualidade

Esquetes
Negro Pobre Mercado Feminino
Anélises

- Adjetivagdo - Adjetivacéo - Adjetivacdo

- Selecdo lexical - Selegdo lexical - Selegdo lexical

- Intensificadores - Intensificadores - Intensificadores

- Estrangeirismos - Pressupostos e - Pressupostos e

Recursos - Pressupostos e Subentendidos Subentendidos

- Ironia

- Coeréncia Textual

Recursos

Imagéticos

- Entonacéo
- Gestos
- Olhares

- Cenério

- Entonacédo
- Gestos
- Olhares

- Expressoes faciais

- Entonacédo
- Gestos
- Olhares

- Expressoes faciais
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cometem crimes”
- “Brancos nao
comentem crimes”
- “Brancos nao
roubam, mas se
roubarem irdo

devolver”

pessoa, ndo é
capacitado
intelectualmente”

- “Pobre ¢ um ser
irracional”

- “Pobre precisa ser
domesticado”

- “Pobre ¢ atragdo
turistica”

- “Ser pobre é ndo
ter familiares vivos”
- “Pobre é bébado”

- “Nao existe mais

pobre de verdade”

e Sonoros - Figurino - Cenério
- Figurino

- “Negro ¢ ladrao” - “Pobre mora na - “Mulher nao ¢

- “Negro ¢é pobre” favela” inteligente”

- “Negro ¢ sempre - Na favela so existe | - “Mulher ndo é
FormacGes bandido” pobre” capacitada para
Discursivas - “Somente negros - “Pobre ¢ bicho” trabalhar”

séo bandidos e - “Pobre nao é - “Mulher ndo entende

coisas faceis”

- “Mulher somente se
interessa por shopping
¢ homem”

- “Mulheres falando
juntas sdo como um
galinheiro”

- “Mulher precisa de
um homem que dé
conta dela”

- “As questdes
hormanais das
mulheres s&o
frescuras”

- “Mulher € histérica”

- “Mulher ¢ fofoqueira”

Fonte: a prépria autora

Por serem esquetes de humor, ja esperdvamos textos permeados de pressupostos
e subentendidos e, consequentemente, de ironia, ja que, como tais esquetes tratam de
temas cotidianos a fim de criticar e denunciar, o dito e 0 ndo dito abrem possibilidades
de leitura, sendo a figura de linguagem ironia que evidenciara os sentidos que se
desejam transmitir de fato. E, para que isso se realize no leitor, é necessario que este
ative seu conhecimento enciclopédico, tornando, assim, os esquetes textualmente
coerentes.

Os recursos argumentativos adjetivacao, selecdo lexical e intensificadores que

apareceram nos trés esquetes também sdo provenientes do campo do humor satirico,
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uma vez que, com intuito de debochar e ironizar, recorre-se a adjetivos pejorativos, a
escolhas lexicais ndo adequadas e a intensificadores. Ademais, esses recursos
desnudam ideologias sociais que s&o normatizadas pelos grupos dominantes. Por fim,
0S recursos estrangeirismos, intertextualidades e metaforas emergem da tematica e das
condicdes de producéo, além do repertorio dos elaboradores do roteiro.

No que se refere aos recursos imagéticos e sonoros, observamos 0 uso da
entonacao, dos gestos e dos olhares como recursos fundamentais para a construgéo dos
efeitos de sentido dos trés esquetes. O policial, o guia e o entrevistador, ao elevarem o
tom de voz, recorrerem a gestos e promoverem olhares com tons ameacadores,
confirmam os deslizamentos que as tematicas trabalhadas nos trés esquetes apresentam,
isto €, 0 homem, branco e com renda como superior a qualquer outro individuo. Tais
usos, unidos aos recursos argumentativos, operam na culpabilizacdo de quem os ouve:
a vitima do assalto € culpada pelo assalto e por ndo concordar com a ideia de o assaltante
ser negro; o pobre é culpado por ser pobre, por estar nesta posicdo; e as mulheres sao
culpabadas por serem mulheres e ndo estarem aptas ao mercado de trabalho.
Diferentemente dos dois primeiros, em que, mesmo com suas falas sendo desmerecidas
e ignoradas, ha uma tentativa da vitima do assalto e do pobre de expressarem-se por
meio da fala, no Gltimo esquete o siléncio verbal das mulheres é quebrado pela troca de
olhares, pois sera com este recurso que elas demonstrardo a revolta em relacdo ao
discurso do entrevistador.

Ainda em relacao aos aspectos imageéticos, nos dois primeiros esquetes, 0s trajes
— do policial, do guia e dos turistas — e a configuracdo do cenario — da delegacia, da
favela e da casa do Seu Jairo — auxiliam na construcao de quem é visto como autoridade
no contexto, permitindo o abuso de poder, pois sdo autoridades no assunto, e validam
as ideologias discriminatorias que provém desses sujeitos e, consequentemente, das
instituicOes que eles representam.

Os recursos argumentativos vinculados aos recursos sonoros e imagéticos
corroboram para o género discursivo esquete ser caracterizado um género multimodal,
visto que os trés esquetes recorrem a combinacdo desses recursos na tela de um
computador, promovendo efeitos de sentido na leitura, conforme Xavier (2004).

Por fim, tais recursos, tanto argumentativos quanto sonoros e imagéticos,
levam-nos, por meio do humor, a diferentes formagdes discursivas em cada um dos
esquetes, pois se referem a temas distintos, mas que culminam na mesma ideologia

social: a superiodade branca, econdmica e masculina. Sendo assim, sdo possiveis
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seguintes correlacfes: 0 negro assaltante é favelado e pobre; o pobre favelado nédo é
inteligente e ndo possui poderio econdmico, por isso, € ladrdo; a mulher ndo é
inteligente, assim como 0 pobre, e ndo esta capacitada a trabalhar, ndo possuindo
recursos financeiros e precisando, assim, ser “cuidada” também como o pobre favelado
e podendo ser criminosa como 0 negro. Portanto, os esquetes de humor criticam 0s
discursos propagados por instituicdes e grupos dominantes, denunciando o preconceito
de maneira &cida e revelando o quédo longe a sociedade ainda est& da desconstrucdo da
ideologia de que é preciso ser branco, com renda financeira alta e homem, para ser
considerado uma pessoa como qualquer outra a qual merece ser tratada com respeito,

dignidade e sem distincéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo, expusemos possiveis maneiras de trabalhar os recursos
argumentativos em sala de aula, tendo em vista 0s géneros textuais que permeiam a
esfera digital e que extrapolam os textos apenas verbais, uma vez que sdo textos
multimodais, isto é, empregam mais de uma modalidade linguistica e apresentam-se
em plataformas online. Também evidenciamos como 0s recursos argumentativos
marcam discursos que ndo representam apenas quem o diz, mas toda a sociedade
pautada por valores e crengas socialmente construidos.

Apresentamos, em um primeiro momento, as possibilidades de analise com
diferentes correntes tedricas. Ao discutirmos a formagao discursiva defendida pela AD
e como a ideologia de um esteredtipo pode estar a ela vinculada, compreendemos que,
em um texto, 0S recursos semanticos comprovam o que esta sendo dito no discurso.
Nos trés esquetes analisados, sdo promovidas criticas a esteredtipos socialmente
construidos e disseminados sobre pessoas negras, pessoas pobre e pessoas do sexo
bioldgico feminino. De certo modo, todos esquetes conversam entre si, ja que
apresentam figuras adultas, brancas, masculinas, com alta renda, heterossexuais, e que,
consequentemente, estabelecem relagdes de poder nas quais Sao vistas como superiores.

Esse dominio social sobre o outro, que faz parte do grupo oprimido, comprova-
se nos aspectos linguisticos, estudados pela Semantica Argumentativa — como
adjetivacdo, selecdo lexical, metaforas e ironias, intensificadores, pressupostos e
subentendidos, entre outros —, utilizados por essas personagens nos esquetes, aspectos
que fortalecem e validam o viés argumentativo de cada um a respeito dos estereotipos
construidos em relacédo ao negro, ao pobre e a mulher.

Todos esses discursos sdo elaborados por meio do humor, um campo que, ao
longo da historia, ja foi amado e odiado pelas institui¢Ges religiosas, politicas e sociais,
as quais ainda tanto discutem os limites para sua existéncia, ou seja, até que ponto o
texto humoristico pode ser aceito. O humor promovido pelos esquetes ndo causa
necessariamente o riso, como muitos pensam se constituir o humor; pelo contrario, elas
nos levam a um humor reflexivo, critico e, por vezes, doloroso, pois espelham a
sociedade em que vivemos regida por preconceitos. Como muitos comentarios de cada
uma destas esquetes afirmam no canal do Youtube, “O video € tdo bom que é super

incomodo e dificil de ver” e “Se vocé ndo se sentiu desconfortavel com o video vocé
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estd desatualizado e ndo interpretou direito”, trata-se de um humor para incomodar,
para nos tirar da chamada zona de conforto.

Ademais, com a era da internet, também comprovamos a necessidade de estudo
dos “novos” formatos textuais que sdo rotineiramente vistos e compartilhados pela
sociedade como um todo. Sdo textos em que a linguagem verbal ndo é o centro da
informacao, mas uma das possibilidades de (re)construir os sentidos. As imagens, a
entonagdo, 0 posicionamento das cameras a cada cena, o angulo escolhido, as
expressdes corporais, 0s olhares, sdo multiplos os elementos que compdem
linguisticamente alguns géneros digitais e devem ser interpretados e analisados a fim
de depreender de maneira proficiente os efeitos de sentido produzidos pelo texto. Além
da possibilidade de, ao final, comentar suas percepc¢oes, interagir com outros leitores,
clicar em links os quais abordam a mesma tematica.

Acreditamos que, em um mundo onde o ensino de lingua portuguesa torna-se
cada vez mais dificil por motivos politicos, econdmicos e sociais, 0 uso dos recursos
audiveis e imagéticos disponibilizados na internet, construidos com humor e critica,
auxiliam o professor a atingir seus alunos e fazé-los compreender os mecanismos que
a lingua, o corpo, a voz possuem para produzir significacdes.

Somado a isso, inserir o0 aluno no cotidiano dele, isto €, aquele individuo que
nasceu e vivencia a era digital, compartilha e comenta, assiste a videos em vez de ler
livros — mas que, muitas vezes, ap0s acessar 0 video e se interessar, procura o livro para
comprar —, promove um vinculo com o interesse, estabelece o olhar para uma aula
prazerosa e, até mesmo, mostra uma atitude empatica por parte do professor em tentar
compreender as vivéncias daquele aluno para leva-lo a reflexao.

Portanto, esperamos que trabalhos como este mostrem para os professores como
é possivel ativar o conhecimento por meio das vivéncias daqueles que nos escutam,
nossos alunos, e por meio do ambito digital, o qual ndo deve ser visto como um inimigo
e sim como uma ferramenta a favor do ensino (assim como bem nos mostrou o ano de
2020 com a pandemia fechando as escolas e estas buscando levar conhecimento pelo
meio digital). Também esperamos que este trabalho leve as pessoas e, em especial, 0s
nossos alunos, a entender as relacfes semantico-discursivas que permeiam o dia a dia
nos variados géneros discursivos também estabelecidos pela internet, e como
construirem-se socialmente como cidaddos capazes de leituras profundas, criticas e

altruistas.
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