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BARALDO, Cecilia Contani. A polifonia em A cidade e as serras: uma relagao
semantica. 2014. 96 f. Dissertagdo (Mestrado em Estudos da Linguagem ) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

Este trabalho estuda os recursos argumentativos e as potencialidades semantico-
discursivas projetadas pela obra A cidade e as serras, de Eca de Queirés. A base
tedrica focaliza o discurso como fonte de significagdo e de persuasao. Construido
em uma estrutura polifénica com dois protagonistas, o romance contém, na mescla
de vozes articulada na interacdo entre ambos, uma marcantediscussao sobre a vida
com e sem desenvolvimento tecnoldgico, e sobre a felicidade no cotidiano do campo
e na metropole. A relagdo sentido/contrassentido € langada para, em conjugacgéao
com os conceitos de polifonia discutidos por Mikhail Bakhtin em Problemas da
poética de Dostoievskie por Oswald Ducrot nos aportes da semantica argumentativa,
funcionar no papel de recolher tracos do discurso que nao se anulem por simples
oposigdo, mas que preservem a divergéncia que, por nunca ser total, ao mesmo
tempo em que é contrastante, € também complementar. A inferéncia sobre o valor
da argumentacédo é sustentada, em grande parte, pelo uso do discurso indireto,
mecanismo que colabora na progressdo da narrativa. As analises, assim
apoiadas,permitem extrair a compreensao sobre os sentidos projetados na critica de
costumes, em que se destaca a dupla leitura das alternéncias positivo-negativo,
empolgacao-indiferenca; afeto-rejeicdo e outras complementaridades que tornam
inescapavel, integrar-se com a voz que as veicula.As relagbes semanticas dai
surgidas recriam contextos de fala que imergem o leitor e o convencem a
acompanharuma critica solidamente fundamentada por um autor que se notabilizou
pelo alto poder de seus textos de ensinar a respeito dos habitos e dos costumes de
uma época.

Palavras-chave: Recursos argumentativos. Contrassentido. Polifonia. Discursos.



BARALDO, Cecilia Contani. Polyphony in The city and the mountains: a semantic
relationship. 2014. 96 p. Dissertation (Master’s degree in Language Studies) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

In this study, we analyze the argumentative resources and the semantic and
discursive potential found in Eca de Queirds’ The city and the mountains. The notion
of speech is in focus as a source of meaning and persuasion. Organized in a
polyphonic structure with two protagonists, the novel contains, in the mix of voices
formed by their interaction, a sound discussion about life with and without
technological development, and about happiness in daily living in country and in
metropolis. The connection between meaning/countermeaning works in conjunction
with the concepts of polyphony as discussed by Mikhail Bakhtin in Problems of
Dostoevsky's poetics and by Oswald Ducrot in the field of argumentative semantics.
This procedureelicits discourse evidence not cancelled by mere opposition, where
disagreement and accord operate complementarily although contrasting. The
inference about the value of argumentation supported largely by the use of the
indirect speechis a mechanism that cooperates in the progression of the narrative.
The analyses thus sustained allow grasping the meanings projected in the critique of
customs, in which the double reading of the alternates’ positive-negative, excitement-
indifference, affection-rejection and other complementarities that make it inescapable
to integrate with the voice that conveys them. The semantic relations thus derived
recreate speech contexts that immerse and convince the reader to follow a solidly
grounded critique by an author that became remarkable for the high power of his
texts to teach about habits and customs of a time.

Keywords: Argumentative resources. Countermeaning. Polyphony. Discourses.
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1 INTRODUCAO

O enunciador, para persuadir o enunciatario sobre a verdade que pretende
veicular, seleciona varios recursos de que dispde. Esses recursos sdo convertidos
em procedimentos que refletem e traduzem a subjetividade daqueles que os
utilizam. A linguistica textual e a semantica argumentativa estudam os elementos
linguisticos e fornecem bases conceituais para compreender o modo como o texto
carrega, em si, um valor persuasivo.

O estudo a que se destina essa dissertacdo baseia-se no seguinte
questionamento: O que os recursos teorizados pela semantica argumentativa,
quandoassociados aos conceitos de polifonia, podem explicar sobre a correlagao
entre os sentidosencontrados na obra A cidade e as serras, de Eca de Queirés?0
pressuposto adotado é o de que a construgdo argumentativa da obra tem sua
principal expressdo numa criteriosa articulagdo gramatical e lexicalconseguida pelo
autor, capaz de atribuir muitas vozes a poucos personagens e,dessa forma,
proporcionar acesso ao sentido e ao modo como este se materializa.

Para essa discussao, introduzimos o conceito de contrassentido, cuja
definicdo mais aprofundada sera oferecida em secao especifica, e que se refere a
diferengcas de compreensao sobre um mesmo assunto, coincidéncia parcial de
visbesde pessoa para pessoa, sem que esses fatos caracterizem umasimples
oposicdo,ou coloquem em destaque pontos de Vvista irreconciliaveis. Os
personagens adotam posturas, algumas vezes divergentes, outras vezes
convergentes; em certas situagdes, ha coincidéncia total do que pensam e fazem,
em outras, coincidéncia parcial, em outras, total oposi¢cdo. A total oposi¢cao nao é€,
portanto, dominante: ela se alterna com diferentes graus de concordancia. Desse
modo, encontramos posturas diferentes, mas nao necessariamente opostas. Nas

analises, empregaremos a expressao “sentidos e contrassentidos”.
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1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo Geral

Definimos, como objetivo geral, examinar a aplicacdo da teoria da
argumentagdo, de modo a colocar em diadlogo asvisbes sobre polifonia
desenvolvidas por Oswald Ducrot e Mikhail Bakhtin, para explicar a relagao

semantica formada no romance A cidade e as serras, de Eca de Queirds.

1.1.2 Objetivos Especificos

Nossos objetivos especificos sao:

a) identificar os sentidos e contrassentidosque emergem da fala dos
personagens, para determinar seus efeitos como resultado de um processo
polifénico;

b) descrever a correlagdo entre as manifestacdes polifénicas encontradas
e 0s conceitos da seméntica argumentativa, para indicara relacdo semantica
definidora da mensagem da obra;

c) analisar o valor argumentativo dos recursos empregados para construir

a significagao e realizar a persuasao do discurso,na obra em estudo.

1.2 CONSTITUICAO DO CORPUS

O corpus desta dissertacdo € o romance A Cidade e as Serras, publicado
em 1901, ano seguinte a morte do autor.A obra € o desenvolvimento do conto
"Civilizagao", do mesmo autor. A narrativa apresenta-se na primeira pessoa. Um
personagem do enredo, José ("Zé") Fernandes, relata a histéria do protagonista
Jacinto de Tormes. No enredo, sdo destacados os episodios diretamente
relacionados com o personagem principal, ficando os fatos da histéria de Zé
Fernandes apenas como elos da historia vivida por Jacinto. Desde o inicio, o
narrador apresenta um ponto de vista firmemente estabelecido, que deprecia a

civilizacédo da cidade e enaltece a tranquilidade da vida rural.
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A apologia da natureza,na forma como aparece na obra, ndo deve ser
confundida com o elogio da mesmice e da mediocridade da vida campestre de
Portugal. Trata-se, na verdade, de agigantar o espirito lusitano, em seu carater ativo
e trabalhador. O textose sustenta por essa dualidade entre os dois principais
personagens, ao buscarem, cada um, a felicidade, ora em Paris, metropole de
influéncia para as demais partes do mundo, ora em Tormes, cidade agropastoril de
Portugal.

Jacinto de Tormes, ao buscar a felicidade, empreendeu uma viagem em que
se reencontrou consigo mesmo e com o pais de sua ancestralidade para perceber
que ela (a felicidade) nao estava fora de sua terra. Podemos considerar A Cidade e
as Serras um romance no qual se destaca a categoria espago, na medida em que os
ambientes sdo fundamentais para a compreensao dos sentidos que emergem e dao
concretude a criticalancada pelo autor.

José Fernandes, amigo de longa data de Jacinto de Tormes, é filho do
administrador das propriedades da familia deste ultimo, em Portugal. Ele vai a Paris
visitar o amigo e € convidado por ele a hospedar-se em seu palacio no numero 202,
na principal avenida da cidade. O cotidiano do convivioque se estabelece durante a
permanéncia de José Fernandes, na cidade, promove uma remissao a formas de ver
situagbes e acontecimentos, com avaliacbes expressas ao longo de conjunto de
didlogos e pensamentos de que emergeuma nova condi¢do: ambos tém conceitos
algumas vezes distintos, outras vezes semelhantes sobre os mesmos temas. Tais
concepgdes vao se alterando ao longo da convivéncia entre os dois, e acaba por
resultar, dessa soma de impressdes, uma terceira visdo de mundo mais harménica e
endossada pelos dois personagens, sem que necessariamente se apaguem o0s
pontos de diferenciagado. A relagdo semantica é o que sustenta a argumentagao
emanada da proposta do enredo, dai o valor da escolha da obra como corpus de

estudo.



12

1.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Lembra Koch (2011), que a relagdo do homem com o ambiente e com os
outros seres humanos é mediada por simbolos. Dessa maneira, “[..] o
relacionamento entre o homem e a linguagem como representagdo do mundo é
tratado a luz da Semantica, a interacdo social do homem na e pela linguagem
constitui objeto de estudo da Pragmatica.” (KOCH, 2011, p. 17). A Semantica
Argumentativa examina como essas interacbes humanas s&o retratadas
argumentativamente, quais elementos discursivos e com que eficacia sao utilizados
para que a interacao seja estabelecida entre texto e leitor.

A Linguistica Textual, segundo a mesma autora, “¢ o ramo da Linguistica
que toma o texto como objeto de estudo” (KOCH, 2009, p. Xl). Ao estudar o texto, a
Linguistica Textual analisa a tessitura dos elementos elencados na obra e a
articulagdo de léxicos na microestrutura do texto, o que nos permite entender a
composi¢éo dos sentidos que emergem na obra.

A polifonia é teorizada, dentre outros, por Oswald Ducrot e por Mikhail
Bakhtin, com diferengas de abordagem, como se deve, obviamente, admitir. Como
estratégia metodoldgica, no entanto, elas foram trazidas para este estudo, a fim de
explorar a capacidade explicativa que adquirem quando colocadas em
didlogo.Bakhtin observa a polifonia na construgdo dos sentidos que emergem da
obra analisada;Ducrot a enquadra nos elementos estruturais do discurso. Com isso,
observamos que a polifonia estd tanto na microestrutura quanto na
macroestruturade um texto. Pretendemos, aqui, unir tais correntes em seus pontos
de tangéncia, e elaborar um exame da estrutura textual sob o viés da Semaéantica
Argumentativa.

A polifonia bakhtiniana integra a analise para ajudar a examinar, através da
voz do narrador José Fernandes e de sua influéncia no comportamento de Jacinto, a
alteracdo que se processa nos posicionamentos, antes diferentes e néo
necessariamente opostos, para formar uma visdo com maior abrangéncia, de
Portugal e de Paris.A validade dessa escolha metodoldgica estaria, portanto,em
colocar lado a lado, aspropostas de analise argumentativa por meio das abordagens
de polifonia de Bakhtin e Ducrot, para com elas estabelecer um diferencial de

enfoque dos sentidos emergidos no romance.
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As influéncias legadas por Saussure conferem, a teoria de Ducrot, uma base
estruturalista, razdo desua teoria de polifonia basear-se, predominantemente, na
estrutura do texto e n&o nos sentidos que dele emergem. Os elementos da propria
lingua s&o a fonte dos conceitos e nogdes ducrotianos, juntamente com a
enunciacdo. Essa também é uma explicagdo para o fato de as concepcdes de Emile
Benveniste também estarem presentes na teoria da argumentacdo iniciada por
Ducrot.

Para as analises buscadas em A cidade e as serras, os conceitos de
polifonia, de Ducrot,servirdo para falar da microestrutura textual, ou seja, os
elementos lexicais; os conceitos de Bakhtin, por seu turno, permitirdo percorrer as
consciéncias dos personagens e assim levantar elementos para compreender esse
lado da construgcdo da significagdo. Nossa selecdo dos trechos para andlise da
destaque ao discurso indireto livre, que, com base na teoria da argumentagao,
alicerga, nas duas vertentes, a polifonia.

Recolhemos varios trechos em que o narrador, mesmo detendo o turno da
fala, permite que a voz de outro personagem se sustente no enredo, e com isso
atribua forca argumentativa a outros personagens e isente-se das posi¢des por eles
adotadas. Essa forma bakhtinianade ver a polifonia, examina as consciéncias dos
personagens e faz compreender como a convivéncia dramatica entre ambos pdde,

ao longo do enredo, transforma-las, tornando-as expressas em uma unica voz.

1.4 ORGANIZACAO DO TRABALHO

Este trabalho estd organizado em setesec¢des, sendo a primeira,esta
introducédo. Na segunda segao, enfocaremos os referencias teéricos da Semantica
Argumentativa com desenvolvimento do tema da importancia dostipos de discurso
na polifonia do romance. Nesse ponto do trabalho, ha, também, a contextualizagao
das influéncias recebidas porDucrot, acompanhada de uma breve retomada das
teorias de Ferdinand de Saussure e de Emile Benveniste. A polifonia de Ducroté, em
seguida, explicitada.

A terceira secaodiscorre sobre a polifonia de Bakhtin e explica o processo
dialégico dos atos de fala e suas articulagbes dentro do texto. Ainda nessa segao, a

metafora é teorizada como forma de articulacdo dos enunciados repletos de sentido
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presentes na obra. As diferencas e semelhangas entre ambas as abordagens sobre
polifonia também s&o discutidas nessa parte do trabalho.

A quarta segdo contempla uma breve contextualizagdo do autor e da obra
literaria analisada, acompanhada de um exame dos pontos deinterseccdo com a
escola literaria a que pertence. Uma sinopse da obra também é
incluida,antecedendo uma explicagdo metodologica das analises que virdo, duas
secOes adiante.

A quintasecao destina-se a explicar o termo “contrassentido” e permitir
melhor compreender a  expressdao  “sentidos e  contrassentidos’que
aparecera,constantemente, ao longo das analises da se¢do seguinte. Trata-se de
uma nogao que reconhece que os sentidos ndo se anulam, mas assumem uma
caracteristica dialogante e cooperante. Ela esta aqui sendo considerada um recurso
argumentativo, uma relagcdo de reciprocidade e nao de contrariedade, apta a
sustentar toda a critica de costumes pretendida pelo autor do romance. Dessa
maneira, inferimos sobre o modo comoas consciéncias, representadas pelo
protagonista e pelo narrador, podem dialogar ao longo do enredo eestabelecer uma
terceira e nova voz, fruto da interacao entre sentido e contrassentido.

A sexta secgaorealiza as analises sustentadaspelo dialogismo entre as duas
principais vozes do romance: Jacinto e Zé Fernandes. O que diferencia os dois
mundos n&o é o cotidiano; pelo contrario, oque distancia as vozes, em um primeiro
momento, € a maneira como cada um interpreta essa rotina. As analises mostram
que, com a evolugdo da narrativa, o dialogo entre as consciéncias vai provocando
uma interpolacdo de vozes e mescla as consciéncias,a ponto de promover a uniao
de conceitos e a composi¢cao de uma terceira voz resultante dessa relagao.

A sétima e Ultima secdo apresenta a conclusdo desta dissertacdo. E
retomada a questao originadora do estudo e apresentada a inferéncia que permite
respondé-la. Os objetivos também sido reexaminados para determinar em que
medida foram atingidos, de modo a permitir falar da conversdo dos recursos

argumentativos em uma polifonia construida na relagdo semantica.
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2 A POLIFONIA DE DUCROT

O estudo iniciado por essa secao tem a finalidade de reunir uma reviséao
tedrica sobre a Semantica Argumentativa e, para tanto, remonta aos estudos de
Oswald Ducrot para o desenvolvimento da Teoria da Argumentacdo.Esta sec¢ao
elenca, ainda, as teorias sobre alguns recursos argumentativos que atribuem, ao
texto, um alto grau de argumentatividade. A construgcio discursiva e a relagao entre
os termos presentes na tessitura textual permitem uma vasta possibilidade de
interpretacdes. Nesse trabalho, os tipos de discursoe a metafora, cuja construgao
sera discutida na seg¢do seguinte, sdo os recursos escolhidos para indicar as
relacbes polifénicas e dialégicas observadas entre as consciéncias de dois
personagens: Jacinto e Zé Fernandes.

A nocao de polifonia, pela definicdo de Ducrot, “[...] consiste na incorporagao
que o locutor faz ao seu discurso de asserc¢des atribuidas a outros enunciadores ou
personagens discursivos.” (KOCH, 2011, p. 137). As palavras polissémicas possuem
mais de um significado para cada significante, por exemplo o significante “manga”
pode ter pelo menos dois significados: parte de uma camisa ou uma fruta. A
polissemia, dessa maneira, relaciona-se ao uso discursivo que se faz desse
significante, seus significados estdo presos ao contexto de produgdo de cada

enunciado. Segundo Pietroforte; Lopes (2008, p. 132),

A linguagem humana é polissémica, pois os signos, tendo um carater
arbitrario e ganhando seu valor nas relagbes com os outros signos,
sofrem alteragbes de significado em cada contexto. A polissemia
depende do fato de os signos serem usados em contextos distintos.
(2008, p. 132)

O contexto de producdo discursivo € o fator determinante para que o
interlocutor estabeleca a conexdo do significante com o significado dos termos
polissémicos, como cada significante possui mais de um significado, s6 é possivel
integrar o signo com base na interpretacdo do contexto de produ¢do em que locutor

e interlocutor estao envolvidos.
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2.1 SEMANTICA ARGUMENTATIVA

Uma caracteristica tipicamente humana € a capacidade de simbolizar, de
fazer com que uma lacuna, um vazio sonoro ou, ainda, uma organizagao fénica
possam se tornar referéncias e, posteriormente, significados. Desde os gregos, até
as nossas organizagdes sociais mais atuais, construir significados tornou-se a maior
fonte de interagao social e, por consequéncia, uma busca incessante da sociedade.

A linguagem esta no cerne dessa meta, e sua construcéo individual ou social
¢ fonte de estudos ininterruptos.Os discursos, construidos a partir dessa
organizagao linguistica, compéem uma rede significativa que suporta as relagdes
sociais, uma vez que sao depositarios dos valores e concepgdes de uma dada
organizagdo humana. Portanto, o estudo dos mecanismos e dos elementos
integrantes desses discursos €, também, um estudo da persuaséo fundamental para
que os intercambios sociais se consolidem.

O papel do linguista, portanto, vai muito além de apenas observar o uso da
linguagem,a essa,ele € imbuido de um poder: ele é capaz de permear as relagdes
humanas e perceber de que forma cada sociedade em um determinado momento da
historia pode ser capaz de desenhar seus conceitos e perpetuar suas verdades por
meio de uma articulagdo de significados e de estruturas linguisticas.Para
Ducrot(1987, p. 110),

[...] a linguagem nédo pode ser considerada independentemente da cultura
da qual é o veiculo, e no interior da qual se desenvolve. De tal maneira que,
numa civilizagdo em que a nogao de verdade assume um valor central, os
sujeitos falantes sdo propensos a ver a linguagem como um meio para a
formulagao e troca de conhecimentos.

A semantica, entdo, € a area do conhecimento que estuda e analisa os
elementos presentes na microestrutura textual, ou seja, de que forma cada termo,
cada elemento coesivo, cada recurso argumentativo podem, juntos, compor um todo
significativo, produzido por um sujeito que, ao organizar um discurso, ndo consegue
se distanciar da sociedade em que esta alojado, ndo consegue compor um discurso
sem que nele ndo estejam atreladas as vozes que o compdem. Dessa maneira,
texto e sociedade unem-se por meio do locutor, que funciona como um elo e escolhe

elementos linguisticos com uma finalidade especifica: transmitir suas verdades
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pautadas em suas proprias interpretacbées do mundo em que vive. Portanto, o texto
€ o resultado da juncéo entre sujeito e sociedade.

O texto, dessa maneira, € um todo observavel, seu contexto de producéo
atribui aos termos e aos elos criados entre eles um alto grau de ineditismo. Todo
texto, mesmo fruto da mescla entre as vozes que compdem a consciéncia do
locutor, € unico, pois € o resultado das impressdes de um sujeito a uma dada
sociedade em um determinado momento historico.

Segundo teoriza Ducrot, apenas a observagdo da composi¢ao das frases
nao permite que entendamos o sentido do enunciado, portanto, frase € uma
entidade tedrica, s6 observavel quando relacionamos a ela um contexto discursivo
atrelado ao seu locutor e ao seu interlocutor. Para o autor, o enunciado, portanto,
nao pode ser entendido como uma criacdo espontanea sem correlacdo com a
sociedade e, principalmente, sem integragdo com um sujeito falanteque deve
comunicar algo a alguém, compondo sentidos. Evidentemente, essa composigao de
sentidos ndo se encerra em si, pois concebe a comunicagdo, e nesteprocesso, o
conceito de interagdo esta incluido e, a partir da interacdo, os sentidos sao
modificados e reinventados em um processo continuo e permanente.

O enunciado esta fixado em um tempo e em um lugar. O sujeito falante,
aquele que articula os termos linguisticos, também opera a linguagem com uma
finalidade especifica: conduzir a construcdo discursiva para que o interlocutor
entenda a mensagem transmitida e, em alguns casos, convenga-se dela, passando,
locutor e interlocutor, a dividirem o mesmo conceito e 0 mesmo sentido a partir de
um enunciado. Ducrot(1987, p.173) nomeia de Pragmatica, suas descri¢gdes sobre o

sentido, ja que, segundo ele,

[..] o sentido &€ algo que se comunica ao interlocutor: estas
descricbes sao pragmaticas na medida em que levam em conta o
fato de que o sujeito falante realiza atos, mas realiza estes atos
transmitindo ao interlocutor um saber — que é um saber sobre sua
propria enunciacao.

Para ele, interpretar uma producgdo linguistica, portanto, pressupde
reconhecer, em cada producdo, atos de fala. Para esse reconhecimento, é

necessario partir do conceito de que cada enunciado carrega pelo menos um
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sentido, e esses sentidos sao o conjunto de indicagdes da enunciacdo. Soéha
interpretacao, portanto, apds percorrido esse caminho:primeiramente, reconhecer os
atos de fala, depois, a eles atribuir um processo enunciativo que € repleto de
sentidos que carregam em si marcas enunciativas e fecham o ciclo
argumentativo,construido com elementos linguisticos que embasam e fomentam as
interpretacdes.

A construgdo linguistica parte de um sujeito falante que articula seus
pensamentos e conceitos em torno de um sentido a ser transmitido. Os integrantes
do ato enunciativo, locutor e interlocutor, trocam saberes, conduzem sentidos e
buscam a persuasao, dividem vozes que passam a se somar. O resultado dessa
relacdo entre ambos e o discurso € o ato enunciativo que carrega em si todo o
contexto de produgédo discursivo.A argumentagdo € um ato publico, segundo o
referido autor,ndo podendo existir sem denunciar-se. O aspecto argumentativo de
um enunciado existe em seu sentido, argumenta e apresenta sua enunciagao ao
mesmo tempo em que constroi cada enunciado, “[...] o sentido € uma qualificagao da
enunciacado, e consiste notadamente em atribuir a enunciagao certos poderes ou
certas consequéncias” (DUCROT, 1987, p. 174).

A relacao entre o significado do enunciado e o mundo nao é direta, ela s6
acontece mediada pela interpretacdo de um sujeito falante, que integra o mundo e
fala sobre ele. Dessa maneira, a investigagdo dos significados esta “no estudo da
relacdo que existe entre as expressodes linguisticas e o mundo. N&ao se pode negar
que uma das caracteristicas importantes das expressdes linguisticas € o que elas
s&o sobre alguma coisa” (MULLER;VIOTTI, 2008, p. 138).

O carater referencial da linguagem humana é resultante dessa propriedade
de ser sobre as coisas que a linguagem possui. A Semantica parte do pressuposto
de que as linguas humanas tém uma propriedade central em sua articulagéo: o ser
sobre algo, pois, ao falarmos sobre individuos, fatos, seres, eventos e propriedades,
estamos articulando a lingua com base na seguinte premissa: definir o mundo em
que se vive.

A Semantica Argumentativa é a base tedrica desse trabalho, uma vez que
pressupbe o papel fundamental do sujeito falante e sua composi¢cdo social no
processo de constru¢cdo do enunciado, de modo a conferir, ao discurso, um carater

unico e argumentativo, o que é capaz de persuadir e enriquecer a interagdo humana.
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2.2 A TEORIA DE FERDINAND DE SAUSSURE E SUA INFLUENCIA NA TEORIA DA
ARGUMENTACAO

A Semantica Argumentativa e a Teoria da Argumentagado inauguradas por
Ducrot e por seus discipulos sofreram grande influéncia das teorias de outros
linguistas, como Ferdinand de Saussure.Esses preceitos foram publicados em seu
livro péstumo Curso de Linguistica Geral, resultante de rascunhos e de anotacdes
feitas por seus alunos apdés um curso ministrado pelo mestre genebrino. As teorias
de Saussure integram os preceitos ducrotianos, porém ha neles um outro viés de
Saussure com uma interface com os conceitos de Emile Benveniste e sua Teoria da
Enunciacéo.

Nossa abordagem, nesse ponto dasegao, ndo pretende aprofundar revisdes
sobre a teoria saussuriana. Nosso foco € apenas rememorar alguns aspectos das
nogdes iniciadas pelo autor, para que possamos entender as origens dos preceitos
ducrotianos.Os conhecimentos saussurianos ndo foram compostos apenas por
teorias relacionadas a lingua, ele também interessou-se por inumeras outras areas,
0 que permeou toda a teoria desenvolvida. Presenciou aulas de sanscrito, quimica e
fisica. Seus primeiros trabalhos foram na area de gramatica comparada,ajudando a
elaborar a reconstrugédo da gramatica do indo-europeu.

Apods seus estudos, 0 jovem Saussure iniciou sua carreira como docente da
Universidade de Genebra, seguindo o caminho percorrido por seu pai, avb e bisavé.
No fim da primeira década de 1900, ministrou o curso sobre linguistica geral. Esse
curso foi o divisor de aguas da linguistica moderna. Nele demonstrou todas as suas
reflexdes sobre lingua e linguagem. Tais ideias eram completamente inéditas e
revolucionarias. Durante os trés cursos que se estenderam durante trés anos,
Saussure contribuiu com o estruturalismo, teoria que seria iniciada mais adiante.

Os cursos sobre linguistica geral configuraram-se uma nova forma de
entender e interpretar a linguagem humana, com novos processos metodologicos de
analise e novos resultados, porém Saussure nao publicou nenhum texto para
eternizar suas ideias e concepgdes. Foi entdo que alguns de seus discipulos como
Charles Bally e Albert Sechehaye uniram as anotacdes feitas ao longo dos cursos
que dele assistiram e os proprios rascunhos do autor, e escreveram um livro cuja
autoria fora atribuida, com total crédito, ao mestre. Por esse fato, e pelo livro ser

uma publicacdo podstuma, resultado das interpretacdes dos alunos sobre a teoria
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explicitada por Saussure, a validade dos preceitos langados no livro séao
questionados até hoje.

Para Saussure, a lingua e a linguagem configuram-se temas densos e
dinamicos, fazendo de sua teoria algo estudado e reestudado pelos linguistas mais
modernos. Percebemos que, devido aos poucos recursos que nos levam ao
pensamento real de Saussure, sua obra nunca sera entendida em sua totalidade,
podendo ser interpretada de inumeras formas e com infinitas abordagens.

Sua viséo sobre a linguagem e, principalmente, sua forma revolucionaria de
estudo metodolégico fizeram, de suas teorias, a base para qualquer estudo em
linguistica, a partir do inicio do século XX. Por esse desenvolvimento metodologico
mais rigoroso e alicergcado em teorias como a filosofia,por ter feito de seus estudos a
base para o reconhecimento da linguistica como uma area do conhecimento e como
uma ciéncia a ser estudada e desenvolvida, entendemos Saussure como o criador
da ciéncia linguistica.Segundo o proprio autor, a linguistica sé se caracteriza como
ciéncia, pois associa-se asemiologia, que, segundo ele, € o estudo dos signos. “A
questdo sera retomada mais adiante; guardemos, neste ponto, apenas uma coisa:
se, pela primeira vez, pudemos assinalar a Linguistica um lugar entre as ciéncias foi
porque a relacionamos com a Semiologia” (SAUSSURE, 2002, p. 24).

O pai da linguistica moderna passou do estudo gramatical do indo-europeu
ao desenvolvimento de quatro principais dicotomias. A dualidade entre lingua e fala;
a dualidade entre individuo e sociedade; a dualidade entre sincronia e diacronia, € a
dualidade entre o0 memorial chamado por ele de pragmatico e o sintagmatico. Essas
oposicdes nortearam seus estudos, suas anotacdes e suas aulas. De carater
elucidativo, suas ideias explicavam o funcionamento da linguagem e como estuda-la.

Saussure ainda cunhou o conceito de signo linguistico, resultante da fuséo
entre imagem acustica e conceito, ou ainda, em outros termos, fruto da unido entre
significante e significado, cuja relacdo entre eles é arbitraria, ou seja, ndo ha
motivacdo para a nomeacgdo de termos ou conceitos em qualquer lingua.As
dicotomias sdo, nesse trabalho, descritas de forma breve, pois o fulcro do texto nao
sdo as teorias saussurianas, mas suas influéncias na teoria de Ducrot, como é por
ele mesmo admitido. A primeira dicotomia a ser trabalhada é a oposigéo entre lingua
e fala, conceitos completamente distintos para Saussure. A primeira é social, a

segunda é resultado de escolhas pessoais que condicionam o uso dessa lingua.
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Para o autor, a lingua, ou langue, é social, maior que o individuo, intocavel a
ele em sua totalidade, nenhum falante tem acesso a todos os |éxicos e todos os
signos linguisticos e, por isso, a lingua ndo pode ser alterada pela ac¢ao individual, a
lingua esta consolidada como tal. Ja a fala, ou parole, é individual, cada falante, ao
entrar em contato com a lingua, tem acesso a um arsenal de palavras que mobiliza
em cada contexto, sendo, assim, uma escolha pessoal do individuo.

Os conceitos de Ducrot tém inicio com essa dicotomia. O autor (1987) afirma
que a origem da argumentacgao é a lingua: é com base em escolhas linguisticas que
o enunciador, em seu ato de fala, coloca seus argumentos e organiza suas ideias e
concepgdes com a finalidade de convencer o seu enunciatario de suas posigcdes. Os
signos linguisticos compartilhados por uma sociedade s&o mobilizados por esse
falante. Lingua e fala trabalham, segundo Ducrot, lado a lado, operando a
argumentacao.

A segunda dualidade aqui tratada é entre individuo e sociedade, e decorre
da primeira, pois,quando Saussure afirma que a lingua € social e que a fala é
individual, ele também opde sociedade e individuo. Segundo o proprio autor, “a
lingua € um conjunto de signos que exprimem ideias [...]"(SAUSSURE, 2002, p. 24).

Outra dicotomia presente na obra de Saussure esta alojada na oposicao
entre sincronia e diacronia. Essa distingdo € de cunho metodoldgico, pois refere-se
ao processo de analise dos dados coletados. A sincronia configura-se uma analise
pontual, referindo-se a um determinado momento na histéria da lingua. Ja a
diacronia pressupde uma analise ao longo do tempo, os dados devem ser coletados
com o decorrer de anos, demonstrando as alteragbes estruturais sofridas pela
lingua.

Outra dicotomiaé estabelecida entre as relagdes paradigmaticas e as
relacbes sintagmaticas. Saussure considera a frase uma organizacao sintagmatica,
porém a frase pertence a fala e ndo a lingua, ao passo que é fruto de uma escolha
individual. Assim, o autor indica que a construgdo da frase segue uma estrutura
preestabelecida pela lingua, o sintagma; mas, ao mesmo tempo, também é fruto de
uma escolha metodolégica do individuo, o que faz dela fruto de uma associagao, ou
seja, também, paradigmatica.

A Ultima concepc¢ao da teoria de Saussure a ser abordada por nés € a de
signo linguistico. Segundo o autor, “o signo linguistico une ndo uma coisa € uma

palavra, mas um conceito e uma imagem acustica [...]"(SAUSSURE, 2002, p. 80), e
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por imagem acustica ndo entende apenas 0 som, mas a impressao psiquica desse
som, sendo uma imagem sensorial, fruto de nossos sentidos. Ja o conceito é
puramente intelectual, mais abstrato, inserido no que o individuo associa a essa
imagem acustica.

O signo linguistico é fruto de uma unido arbitraria, ou seja, ndo ha nada que
una uma determina imagem acustica a um conceito, nenhuma légica norteia essa
relacdo, sendo a propria convengao da lingua, que, como vimos, € social e nao
individual. Segundo o autor, “o lago que une o significante ao significado € arbitrario
ou entdo, visto que entendemos por signo o total resultante da associagdo de um
significante com um significado, podemos dizer mais simplesmente: o signo
linguistico & arbitrario” (SAUSSURE, 2002, p. 81).

Os conceitos de Saussure pertencem ao estruturalismo, corrente tedrica a
que Ducrotse associou inicialmente, porém nao ha registros do termo estruturalismo
ou estrutura na obra de Saussure, mas de sistema. No entanto, ele deu origem a
essa corrente ao iniciar seu estudo sobre o funcionamento social e psiquico da
lingua, apontando suas possiveis estruturas. Segundo o autor, cada lingua é
organizada em um sistema complexo dominado pelo falante.Nesses termos, a teoria
de Saussure esta presente nos conceitos de Ducrot que, no entanto, vai além, ao

associa-los aos de Emile Benveniste.

2.3 As TEORIAS DE EMILE BENVENISTE E SUA INFLUENCIA NAS CONCEPCOES DE OSWALD
DUcCROT

A teoria iniciada por Ducrot teve uma de suas bases no estruturalismo, com
Saussure.Outra corrente que também influenciou Ducrot foi a Teoria da Enunciacéo,
de Benveniste. Nascido em 1902 na Francga, faleceu em 1976 no Cairo. Também
sofreu grande influéncia das teorias de Ferdinand de Saussure, porém suas
correntes tedricas verteram-se para outros caminhos, sendo o fundador da Teoria da
Enunciacéo.

Iniciou seus estudos na Sorbonne, pesquisando a linguagem humana.
Concomitantemente a isso,lecionou em inumeras instituicbes de ensino superior
francesas, até que vinte e cinco anos mais tarde, publicou duas coletédneas de seus
artigos:Problemas de linguistica geral | e Problemas de linguistica geral 11.0Os dois

volumes de seu trabalho foram publicados em 1966 e 1974, respectivamente. Com
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essas publicagdes e com seu estilo didatico de escrever, tornou-se conhecido no
meio académico ao elaborar a Teoria da Enunciacgao.

Os estudos da enunciacao iniciaram-se na Franca, em meados da década
de 1960, muito posteriores aos estudos encerrados por Saussure. Demonstraram a
importancia de se entender e teorizar a relagao entre o eu e o tu. Para Benveniste,
cada enunciacado € exclusiva. Ele parte do pressuposto de que, dentro de si, esta
carrega um determinado lugar chamado de aqui, um dado momento: o agora e uma
determinada pessoa denominada o eu, que enuncia a um tu. Toda essa
manifestagcdo acontece por meio de uma lingua. A teoria da enunciagdo abriu
espago para inumeras outras interpretacdes dessas estruturas linguisticas. Autores
como Charles Bally, Roman Jakobson, Mikhail Bakhtin, Oswald Ducrot, Jacqueline
Authier-Revuz, Culioli, Récanati e Kerbrat-Orecchioni também valeram-se dessas
concepgodes para concluir seus postulados sobre a linguagem humana.

Benveniste, assim como Ducrot, consideram que o estruturalismo € uma das
teorias de base para a linguistica moderna. Os elementos da lingua se organizam de
forma légica e articulada de modo a estabelecer um elo entre quem fala e quem
interage com esse falante. Segundo Benveniste (2005, p. 9), “esses elementos
ordenam-se em séries e mostram em cada lingua arranjos particulares. Trata-se de
uma estrutura, em que cada pega recebe a sua raz&do de ser do conjunto que serve
para compor. ”

Para Benveniste e para Ducrot, que também compactua com essa
concepgao, o ato enunciativo é colocar a lingua em funcionamento, porém esse ato
é individual e parte do arsenal linguistico particular de cada ser. Para Ducrot (1987),
sO ha enunciagao com o aparecimento de um enunciado. O autor corrobora a teoria
de Benveniste (2005) quando remonta as marcas deixadas em cada enunciado pelo
eu, ao passo que é este quem articula a lingua a fim de expressar-se.Aos moldes de
Saussure, Benveniste indica que a metodologia de uma pesquisa linguistica € o que
confere a ela seu carater irrefutavel. Para o autor, era irrefutdvel a verdade
saussuriana de que a lingua € um sistema de signos linguisticos.

O método de distribuicao foi teorizado por ele como o mais adequado para
uma analise textual, ao passo que os elementos estruturais da lingua séao
observados, localizados e substituidos. Essa segmentagdo propicia a localizagéo

das marcas textuais das pessoas discursivas, que sao os déiticos pessoais.
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O sentido é de fato a condicdo fundamental que todas as unidades
de todos os niveis devem preencher para obter status lingtistico.
Dizemos realmente a respeito de todos os niveis: o fonema sé tem
valor como discriminador de signos linguisticos, e o trago distintivo,
por sua vez, como discriminador dos fonemas. A lingua nao poderia
funcionar de outra maneira (BENVENISTE, 2005, p. 130).

Benveniste ndo interrompe suas analises no nivel lexical, ele aponta também
explanacdes sobre a frase. O sentido é parte fundamental da composicao frasal, as
palavras se concatenam e se unem formando um todo significativo, os usos lexicais
e os referenciais de lugar, pessoa e tempo fornecem marcas textuais que permitem
reconhecer o sujeito da enunciagcao, denominado pelo autor de eu. A frase, portanto,
para o autor, encontra-se em um nivel superior, os signos linguisticos que a
compdem em um nivel intermediario e os merismas (elementos que formam os
léxicos) em um nivel inferior de significagdo. O autor ainda conclui que a forma e o
sentido sao inseparaveis, primeiro ponto de distanciamento entre ele e Saussure,
que indica uma arbitrariedade nessa relacgéo.

A Teoria da Enunciagdo concebe a lingua sobre dois primas: o primeiro
entendendo-a como um conjunto de signos organizados, o0 que se integra totalmente
aos conceitos de Saussure. O segundo preconiza que a lingua € uma manifestagcao
no processo de comunicagdo, concepg¢ao que extrapola os limites da teoria de
Ferdinand de Saussure e coloca a frase como uma unidade discursiva, capaz de
indicar os trés modos de uma pessoa falar e agir sobre uma sociedade, ou seja, as
modalidades interrogativa, assertiva e imperativa. Segundo Benveniste (2005), a
linguagem comeca na organizacdo de frases em que o sentido formado pelo todo
das escolhas lexicais do falante indica quem, quando e onde se profere esse

discurso.

2.4 A POLIFONIA DE DUCROT

Oswald Ducrot, inspirado em tragcos de Saussure e de Benveniste sobre a
Teoria de Enunciacdo,percorre, também, outros caminhos;apos sua leitura de
Mikhail Bakhtin, concebeu uma teoria polifénica da enunciacido, fixando suas
interpretacées nos tragos linguisticos do enunciado, tais como o discurso indireto

livre, como apresentaremos mais adiante.
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Ducrot (1987) entendeu que pode haver mais de um sujeito presente no
discurso, o que se assemelha a teoria bakhtiniana, porém indica os elementos
linguisticos, as marcas textuais deixadaspela justaposicdo de vozes presentes no
texto.A nogdo de polifonia foi iniciada por Bakhtin ao relacionar a obra de
Dostoiévski e os personagens criados por ele com a pluralidade de vozes contida na
consciéncia humana. Ducrot, posteriormente, desenvolve essa teoria a partir da
composic¢ao discursiva e aponta elementos da estrutura textual que sdo capazes de
sustentar a relagdo teorizada por Bakhtin, porém os autores divergem em alguns
pontos em relacédo a esses conceitos, como veremos mais adiante.

Para iniciar a concepgao de Ducrot a respeito do tema, € necessario
entender o que é sujeito. Para o autor, o sujeito € dotado de uma atividade
psicofisiolégica capaz de articular um enunciado. E, portanto, aquele que, em um
certo contexto temporal e social, tem a responsabilidade de articular seus musculos
e 6rgdos do aparelho fonador com o intuito de proferir um enunciado. E também,
aquele que tem o trabalho intelectual de organizar seus sentimentos e vontades para
que suas impressdes sejam inteligiveis.

O conceito de polifonia, elaborado por Ducrot, concebe uma associagao
entre os conceitos, e o discurso indireto livre & parte constituinte de sua polifonia:
tem-se o discurso relatado, quando um locutor deixa a sua voz ser permeada pela
voz de um segundo locutor, e seu enunciado passa a ser composto por essa
segunda visao — n&o necessariamente concorda com ela, apenas atribui a mesma
forca argumentativa aos dois sujeitos falantes. O discurso relatado € uma fuséo
linguistica, em que os locutores se imbricam, porém as concepgdes nem sempre se
unem. O discurso relatado €, portanto, uma polifonia de locutores e ndo de
enunciadores.

Entende-se, aqui, locutor aquele integrante da obra literaria, que pertence ao
todo textual, que dialoga com os outros personagens da trama. Enunciador € todo
aquele que profere um enunciado, que integra com seu discurso um ato de fala que
pressupde um enunciador (aquele quem fala), um enunciatario (aquele quem ouve)
e uma interagcdo entre ambos estabelecida pelo uso de um mesmo codigo.A
intencdo do falante, a sua situagcado temporal e espacial sdo preponderantes para a
teoria de polifonia de Ducrot. Nela, os enunciadores tém proposicdes diferentes, com
dire¢des discursivas divergentes, porém os encadeamentos sintaticos conduzem a

associagao de enunciados, mas, muitas vezes, ndo de consciéncias.“Tudo depende,
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no caso, da intencao do falante e ndo da forma linguistica utilizada. Isto prova que o
componente pragmatico constitui um componente integrado, cujo lugar é entre o
sintatico e o semantico” (KOCH, 2011, p. 139).

Os dois niveis, sintatico e semantico, sao abordados pelo autor. A estrutura
sintatica € modificada ao atribuir forga ao enunciado de outro locutor, no discurso de
um primeiro enunciador. Porém, a interferéncia semantica também ¢é possivel, pois
cada discurso € imbuido de um poder argumentativo. Essa justaposicdo de
elementos discursivos causa, tanto no locutor, quanto no leitor, um processo de
assimilagao pragmatica nem sempre imediata, porém inegavel. ParaDucrot (1987, p.
9):

No que concerne a teoria da polifonia, ela acrescenta a essa
alteridade, por assim dizer “externa”, uma alteridade “interna” -
colocando que o sentido de um enunciado descreve a enunciagao
como uma especie de dialogo cristalizado, em que varias vozes se
entrechocam. A possibilidade permanece, alias, aberta para que
cada uma dessas vozes seja ela propria, por sua vez, a
representacdo, a colocagdo em cena de um dialogo, possibilidade a
qual alude, sem ser capaz de explorar [...]

O entrelacamento dessas vozes discursivas permite a composi¢cao dos eus
na narrativa, quando um locutor torna-se porta-voz de outro, um novo eu surge com
uma forga persuasiva propria, ndo é, pois, um processo de apropriagdo de lugares
discursivos. Ao dar voz a um outro locutor, cria-se, no contexto discursivo, um novo
lugar, uma nova estrutura argumentativa, uma nova consciéncia € um novo poder de
persuasao, assim, cada eu pode convencer e permear qualquer consciéncia inerente
ao discurso. “O mesmo desdobramento do locutor permite ainda a alguém fazer-se
o porta-voz de um outro e empregar, no mesmo discurso, eus que remetem tanto ao

porta-voz, quanto a pessoa da qual é porta-voz” (DUCROT, p. 185).

Essa composicéo discursiva pode criar uma voz plural, em que os lugares
discursivos unem-se. Os locutores criam uma unica voz, um unico conceito, uma
unica concepg¢ao. Tal unido sé € possivel com o didlogo entre as vozes dos
locutores no decorrer do discurso, quando as vozes convencem-se mutuamente e
tem-se os locutores ligados em uma voz unica. No romance estudado, José
Fernandes ao ser porta-voz de Jacinto, promove o encontro dos eus, ou seja,é na
narrativa de José Fernandes que as duas consciéncias se encontram e, apds uma

cotidiana convivéncia, unem-se, compondo uma nova voz representada pelo nés.
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As duas vozes,ao final do livro, unem-se e tornam-se plural,constituindo uma
unica pessoa moral capaz de vivenciar as mesmas circunstancias e articular reagcdes
de mesma complexidade. No trecho a seguir, José Fernandes termina a narrativa
descrevendo a felicidade de Jacinto que estabelecera familia em Portugal, deixando
descendentes e, comemorando sua nova concepg¢ao de felicidade, consegue ver

beleza na bucodlica vida rural:

Em fila comegcamos a subir para a Serra. A tarde adocava o seu
esplendor de Estilo. Uma aragem trazia, como ofertados, perfumes das
flores silvestres. As ramagens moviam, com um aceno de doce
acolhimento, as suas folhas vivas e reluzentes. Toda a passarinhada
cantava, num alvorogo de alegria e de louvor. As aguas correntes,
saltantes, luzidias, despediam um brilho mais vivo, numa pressa mais
animada. Vidracas distantes de casas amaveis flamejavam com um
fulgor de ouro. A Serra toda se ofertava, na sua beleza eterna e
verdadeira. E, sempre adiante da nossa fila, por entre a verdura, flutuava
no ar a bandeira branca, que o Jacintinho n&o largava, de dentro do seu
cesto, com a haste bem segura na méo. Era a bandeira do Castelo,
afirmara ele.

Fonte: Queirds (2011, p. 190)

Esse trecho descreve a felicidade da familia de Jacinto em companhia do
narrador do romance.Todos caminhavam pela Serra que o recebia com alegria, era
o retorno de um filho dessa terra, todos encontram a plenitude na riqueza da
Natureza, a voz aparece todo o tempo no plural quando refere-se as atitudes dos
personagens, todos agem da mesma maneira e contemplam a recepgéo da Serra ao
retorno de Jacinto ao seu bercgo, terra de seus ancestrais. Ele, ao retornar, nao
apenas entende suas raizes, como estabelece novas, tendo deixado descentes,
frutos dessa tao calorosa terra. A voz no plural ndo indica, aqui, uma multiplicidade
de consciéncias, mas, como teorizaDucrot, uma unicidade moral e de enunciados.

Outro elemento fundamental da polifonia de Ducrot € o narrador que nao
precisa existir empiricamente para narrar. O narrador € um ser inventado, ficticio,
portanto, pertence a obra, esta alojado em seu interior e compde as vozes; ora
denuncia outros locutores, ora posiciona-se diante dos acontecimentos. Sendo
assim, o narrador, para Ducrot, pertence ao sentido do enunciado e nido atua
diretamente sobre ele, é, dessa maneira, resultante da descricdo do proprio
enunciado.Segundo Ducrot(DUCROT, 1987, p. 195),



28

Essa distingdo do narrador (equivalente literario de meu ‘locutor’) e o
autor (correspondendo ao que chamei o ‘produtor efetivo’, e exterior
a narrativa como o produtor € exterior ao sentido do enunciado)
permite mesmo — € a terceira diferenca que assinalarei — fazer
realizar o ato de narragéo por alguém de quem se diz, ao mesmo
tempo, que ele ndo existe ou ndo existe mais. Se para escrever é
necessario existir, isto ndo é necessario para narrar.

A diferenciacdo de narrador e de autor na teoria de Ducrot possibilita
entender como a estrutura discursiva se constréi na articulagcdo do texto. A
composicao textual é feita por um ser real, porém a composi¢ao enunciativa, ndo. O
narrador, ou seja, um dos locutores do discurso em questdo, atua no plano
enunciativo, ao passo que o autor atua no campo semantico e na construcdo dos
sentidos operados pelo narrador. A polifonia, portanto, inicia-se exteriormente ao
texto, comegando no autor que mergulha na composi¢ao sintatica de seus textos e
de seus locutores. O narrador, por sua vez, € interior a trama, deixando transparecer
uma polifonia que comeca exteriormente a ele, ao passo que a sua voz contempla
toda a visdo de mundo do autor ao colocar nele a capacidade de articular as outras
vozes presentes na trama.

A polifonia,conforme teorizada por Ducrot (1987), aponta os elementos
estruturais do texto e remete aos recursos argumentativos em que a polifonia se
sustenta.Dessa maneira, elenca o poder do sujeito do discurso que recebe o
discurso indireto livre como palco de novas vozes sem, contudo, mesclar-se a elas,a
priori. O foco narrativo configura-se outro recurso argumentativo fundamental na
estruturagdo da polifonia ducrotiana, ja que o narrador estabelece a mediagao entre
as vozes articuladas no texto e, mais do que isso, atribui poder a elas. O narrador

controla as forgas persuasivas que emergem na obra.

2.5 ESTRUTURA DE REPRODUCAO DE ENUNCIAGOES

Os recursos argumentativos sustentam a polifonia na tessitura textual.
Teorizaremos, nesse ponto, o discurso’ direto, o discurso indireto e o discurso
indireto livre. Para que os pensamentos dos personagens sejam transmitidos e

transcendam os limites da construcdo do texto, o narrador vale-se de trés moldes

1 . .
Nesseponto do trabalho, adotaremos as noc¢des de discursocomomarcas das vozes dos
personagens e ndaomaisembasadasnateoria da SemanticaArgumentativa e da Linguistica Textual.
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linguisticos de organizagao discursiva, € por meio deles que o narrador se posiciona
diante do fato descrito. Com base em Ducrot, ha ainda o pressuposto de que todo
discurso é heterogéneo, ele nunca sera unico, composto por apenas por um eu. O
sujeito da enunciagdo compde seu discurso utilizando outras vozes enunciativas que
se articulam formando esse novo discurso.

A polifonia, nos termos de Ducrot, distingue os dois sujeitos marcados na
enunciacdo: o eu e outro. A reproducido desses dois componentes pode ser
representada pela heterogeneidade enunciativa marcada, n&omarcada e
constitutiva. A primeira é a presenga marcada, concreta da voz do outro no discurso
do eu. “[...] esta explicitamente representada no discurso, pode ser pelo uso de
aspas, pelo discurso direto ou indireto etc, o importante é que esta forma estara
claramente marcada no fio do texto” (COSTA, 2009, p. 1).

Na heterogeneidade enunciativa ndomarcada, ha a presenga da voz do
outro no discurso, porém esse aspecto polifénico nao fica explicitamente marcado
pelo uso de elementos gramaticais, isso ocorre por meio do discurso indireto livre,
nas alusoes, ironias e metaforas. A ultima forma de articulacdo desse discurso
polifébnico € a heterogeneidade enunciativa constitutiva cuja definicdo parte do
conceito de dialogismo de Bakhtin. Essa visdo aponta para um discurso sempre
plural. Parte do pressuposto de que toda palavra ja fora dita e, dessa forma, ndo ha
o novo ha o que ja fora dito. O interdiscurso converge nesse aspecto com o0s
conceitos bakhtinianos, tudo o que um enunciador diz € na verdade a reelaboragao
de algo ja articulado e dito.

Os discursos de Zé e de Jacinto intercalam-se entre esses trés tipos de
heterogeneidade. O narrador em alguns momentos esclarece a presenga do outro
em seu discurso, marcando esse uso com elementos textuais; em outros, apenas
incorpora esses elementos em seu momento de fala. O interdiscurso corrobora essa
concepcgao, todo discurso utiliza-se de um outro, mas também de um eu.

Ha elementos no préprio discurso do narrador que sao ditos novamente,
modificados pela voz do outro (Jacinto), mas que reaparecem. Ha na narrativa,
portanto, situagcées em que a heterogeneidade é marcada, outros ndomarcada e
outros ainda se tem a constitutiva. A fim do processo, porém, o metadiscurso é
composto pela voz do narrador integrada com a de Jacinto. Segundo Authier-Revuz,
essa relagao metadiscursiva pode se compor de quatro maneiras. A primeira delas

prevé pontos de naocoincidéncia do discurso com ele mesmo, ou seja, quando ja
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termos utilizados para remeter diretamente a outros discursos. A segunda entende
que ha pontos de nao coincidéncia entre as palavras e as coisas, situagdes em que
o locutor ao buscar termos definidores ndo os encontra, explica-se, portanto, as
hesitagdes enunciativas.

Na terceira, divisdo observa-se os pontos de nao coincidéncia das palavras
com elas mesmas, momento em que um termo € empregado fora de um contexto
enunciativo capaz de abarcar todo o sentido inserido naquele determinado léxico. A
ultima divisdo pressupde pontos de nao coincidénciainterlocutiva, quando um termo
nao é devidamente compartilhado pelos sujeitos daquele determinado contexto de
producao, o locutor ao proferir tal termo nao observa que esse elemento nao faz
parte do arsenal linguistico de seu interlocutor.

A situagdo comunicativa marca a presenga de varios sujeitos presentes na
fala de cada locutor, e tal presenca pode ser explicita ou ndo, mas é real e
compartilhada. A polifonia encerra a presenca de varios outros em cada eu que
também se revisita e se recompde inUmeras vezes em seus atos enunciativos. O
discurso direto permite que o personagem fale livremente na obra, sem que o
narrador tenha interferido em seu momento de enunciagéo, € o molde linguistico em
que o narrador se distancia do personagem e de seu comportamento. O discurso
direto atribui maior liberdade para as vozes dos personagens.

O discurso indireto é a reprodu¢cdo do enunciado elaborado por um
personagem. Nesse molde linguistico, o narrador utiliza a sua prépria voz para expor
os pensamentos e posturas dos outros participantes da narrativa, por isso o
conteudo é preservado e verossimil, porém a estrutura linguistica sobre alteragao, a
voz do narrador modifica a estrutura enunciativa previamente escolhida pelo
personagem a ser retratado.

O discurso indireto livre, segundo Ducrot, € a voz de um outro locutor
presente na voz do locutor que detém o turno discursivo. Algumas marcas
linguisticas indicam seu uso e marcam os elementos diferenciais entre uma voz e
outra.Nesse caso, uma voz nao é, exatamente, o retrato fiel dos pensamentos de
ambos os locutores, ou seja, o fato de o enunciador estar interagindo com um
determinado conceito ndo implica que esse conceito pertencga, integralmente, a sua
forma de entender o mundo e a sociedade, é, apenas, uma forma de identificar as

vozes que compdem essa consciéncia narrativa.
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2.5.1 Discurso Direto

O discurso direto apresenta algumas caracteristicas proprias que o definem
e delimitam, vejamos o trecho a seguir retirado da obra A cidade e as serras, nele o
personagem Jacinto acompanha o seu amigo e narrador Zé Fernandes em um
passeio pela cidade de Paris. Nesse contexto, o narrador expde sua opinido,
colocando o seu horror as construgdes exageradas e magantes da metropole. Entao,

o didlogo segue da seguinte forma:

“Jacinto murmurou, com a face arrepiada:

- E feio, é muito feio!”

Fonte: Queirds (2011, p. 36)

Os aspectos do plano formal do discurso direto pressupéem o uso de verbos
de elocugdao, em que o narrador antecipa a voz do personagem a ser retratado.
Esses verbos indicam ndo s6 a agao de explanar-se, mas também a condi¢cao
emocional com que este o faz. No trecho destacado, o narrador utiliza o verbo
murmurar que indica, ndo s6 a acgao de falar, mas o modo como Jacinto o fez, essa
escolha verbal, carrega ndo s6 o contexto enunciativo, transferindo o turno da fala
para Jacinto, como também esta imbuido de uma alta carga semantica,
demonstrando como o personagem reagiu e como deu-se a constru¢do de seu
enunciado.

O discurso direto apresenta, no plano expressivo, a forca enunciativa de
cada personagem que, quando recebe o turno da fala, coloca-se aberta e
livremente, transforma a narrativa em seu préprio ambiente, podendo utilizar-se de

suas proprias escolhas linguisticas. Segundo Cunha e Cintra:

[...] A forca da narragdo em DISCURSO DIRETO (grifo do autor)
provém essencialmente de sua capacidade de atualizar o episddio,
fazendo emergir da situacdo a personagem, tornando-a viva para o
ouvinte, a maneira de uma cena teatral, em que o narrador
desempenha a mera fungdo de indicador de falas. (CUNHA e
CINTRA, 1985, p. 619)

O discurso direto, portanto, € o molde linguistico em que o autor liberta a voz

de cada personagem, fazendo-a emergir da obra. O narrador sai de cena como em



32

um contexto teatral, transferindo todos os encantos enunciativos aos personagens
da obra. E 0o momento enunciativo em que a voz de cada um integra o todo
discursivo, tornando-o repleto de novos sentidos.A narrativa torna-se mais dinamica
e real, pois o leitor, ao deparar-se com o personagem e seu falar, pode elaborar o
signo linguistico que o compde e interpreta-lo a sua prépria maneira sem a pelicula

da interpretacado do narrador em questao.

2.5.2 Discurso Indireto

O discurso indireto € a incorporacao da fala dos personagens pelo narrador.
Essa aglutinacdo de vozes discursivas causa alguns impactos na narrativa, pois o
que continua em destaque ¢ a fala do narrador, e o foco torna importante apenas o
conteudo a ser transmitido e n&o o falar de cada personagem. No trecho a seguir, ao
retornarem do passeio pela cidade, os dois amigos continuam a discutir quais séo as
benesses da cidade e quais sdo seus Onus, e entdo o narrador coloca-se fazendo
mengao ao contexto da conversa: “E acusava a friagem das tardes ou o despotismo
de seus afazeres.” (QUEIROS, 2011, p. 58) Nesse contexto, Zé Fernandes continua
com o turno da fala, apenas apresenta o conteudo das mensagens seguintes de
Jacinto, encerra esse contexto conversacional indicando que todas as falas
seguintes continham a reclamacéo: ora dos afazeres, ora do tempo frio que agoitava
a cidade.

No plano formal, o discurso indireto contém os verbos declarativos, pois o
narrador indica a agao pratica pelo personagem descrito. No exemplo dado, usou-se
o verbo acusava, em que o narrador esclarece ndo so o ato do personagem, como
também seu aspecto emocional, indicando sua impaciéncia com o contexto
enunciativo. No plano expressivo, o discurso indireto perde o carater teatral, o foco
narrativo continua na mesma personagem, o relato recebe um carater informativo: o
cerne do contexto é a informacdo e ndo a maneira como foi elaborada. Segundo
Cunha e Cintra:

No discurso indireto o narrador subordina a si a personagem, com
retirar-lhe a forma prépria e afetivamente matizada da expresséo.
Mas nao se conclua dai que tal modalidade de discurso seja uma
construgao estilistica pobre. O seu uso ressalta o pensamento, a
esséncia significativa do enunciado reproduzido, deixando em
segundo plano as circunstancias e os detalhes acessorios que o
envolvem. (CUNHA e CINTRA, 1985, p. 621)
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O discurso indireto centraliza, na voz do narrador, os conteudos
disseminados pelos outros personagens da narrativa. Diferentemente do discurso
direto, a forma e o dizer ndo importam, o ponto fundamental n&o € o foco narrativo e

sim o contexto de producéo e os sentidos emanados por ele.

2.5.3 Discurso Indireto Livre

O discurso indireto livre é a jungao dos dois anteriores, um molde discursivo
que indica a juncgéo de falas e posicionamentos. N&o € a fala do personagem em
dissociagdo da postura do narrador (discurso direto), tampouco a fala do narrador
repleta dos sentidos transmitidos por outro personagem (discurso indireto). O
discurso indireto livre é a unido das vozes do narrador e dos personagens. Com ele,
o autor pode atribuir ao contexto enunciativo um carater associativo em que as
vozes passam a falar em unissono.

O discurso indireto livre, segundo Ducrot (1987), € a voz de um outro locutor,
presente na voz do locutor que detém o turno discursivo. Algumas marcas
linguisticasindicam seu uso e marcam os elementos diferenciais entre uma voz e
outra. Nesse caso, uma voz nao €, exatamente, o retrato fiel dos pensamentos de
ambos os locutores, ou seja, o fato de o enunciador estar interagindo com um
determinado conceito, ndo implica que esse conceito pertenga, integralmente, a sua
forma de entender o mundo e a sociedade é, apenas, uma forma de identificar as
vozes que compdem essa consciéncia narrativa.

Em A cidade e as serras, Zé Fernandes conceitua a postura de Jacinto, seu
melhor amigo, em grande parte do texto, por meio do discurso indireto livre,
explanando os conceitos e concepgdes do amigo, sem concordar com elas. A
seguir, um exemplo em que tais colocagbes podem ser observadas.No trecho
adiante, o narrador destina-se a contextualizar o leitor diante das concepg¢des do
personagem principal, pois para Jacinto, ser feliz era sinbnimo de ser civilizado. Na
transcrigdo abaixo, José narra o conceito de felicidade do amigo e constata como ele

pode se relacionar com a vida na metrépole:
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Jacinto e eu, José Fernandes, ambos nos encontramos e
acamaradamos em Paris, nas Escolas do Bairro Latino — para onde me
mandara meu bom tio Afonso Fernandes Lorena de Noronha e Sande,
quando aqueles malvados me riscaram da Universidade por eu ter
esborrachado, numa tarde de procisséo, na Sofia, a cara sordida do dr.
Pais Pita. Ora, nesse tempo Jacinto concebera uma ideia... Este Principe
concebera a ideia de que o “homem sé é superiormente feliz quando é
superiormente civilizado.”

Fonte: Queirés (2011, p. 19)

Ha trés momentos de discurso no trecho transcrito acima, e todos com
influéncia no enquadramento de vozes. O fato de ser uma transcrigdo literal
realizada por nos, do texto da obra, produz evidentemente um discurso direto (de
nossa parte). Por outro lado, cabe notar que antes de fazermos a transcrigéo,
falavamos de teoria alternando com informacbdes do enredo e das falas dos
personagens, no que temos, entdo, também do ponto de vista de nossa posigdo, um
discurso indireto. Ja no interior da transcricdo, quando o narrador, na voz de José
Fernandes fala sobre si préprio, € discurso direto, quando menciona o amigo e fala
sobre uma conduta dele, o faz pelo discurso indireto; mas ao abrir aspas cede lugar
a voz do proprio amigo, sem anunciar que assim o fara — tem-se, desse modo o
discurso indireto livre.

Essa explicacdo passo a passo, embora elementar, era necessaria para
assegurar que essas distingdes sejam feitas de modo claro e sem imprecisdo porque
se trata de uma acdo indispensavel para a identificacdo da relagao
sentido/contrassentido. No momento em que passa a falar do amigo, o personagem
inicia pelo discurso direto, ressalta a relacdo entre ambos e, por meio da voz do
amigo (com o recurso das aspas), indica o posicionamento deste sobre a felicidade.
Com uso de aspas apenas justapostas, da voz ao amigo e transforma a ultima linha
do trecho em uma exemplar manifestacédo de discurso indireto livre.

O conceito de felicidade de Jacinto esta, nesse ponto, atrelado ao de
civilizacao, e € importante por ser um dos elementos chave do enredo. Esse sentido
sera mais profundamente tratado na narrativa — os elementos que fardo esse

tratamento sdo o que chamaremos contrassentidos. José Fernandes compde sua
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narrativa ao atribuir um forte poder argumentativo a voz do amigo, o que reforga,
sobre as vozes, o fato de elas se tornarem equipolentes.

Um dos recursos argumentativos presentes no texto é o discurso indireto
livre, pois ha poucos dialogos abertos e indicados por travessao na narrativa, porém
o narrador, José Fernandes, insere a voz de Jacinto por meio da sua prépria voz,
deixa transparecer os pensamentos do amigo pela sua propria leitura e
complementa-os com suas visdes de mundo. A construgdo de um texto € controlada
e articulada pelo autor. Um texto € um todo, com sentido definido, porém a sua
significagdo transcende a sua elaboragao, pois configura-se como a uniao entre a
intenc&o do autor e a pluralidade da leitura de cada individuo.

Os recursos argumentativos permeiam a tessitura textual a fim de compor
esse sentido uno, capaz de convencer e emocionar o leitor. Do ponto de vista do
discurso, ha, no entanto, predominadncia do discurso indireto por parte de Zé
Fernandes. Como narrador,nesse caso, utiliza sua voz para indicar posturas e
conceitos, nela incorporando o pensamento e a visdo de mundo do protagonista. Ha
uma forma de assimilacdo e de interpretacdo das posturas narradas, portanto, o
discurso indireto,no caso dessa obra, consegue dar conta da descrigdo e da
narragao dos conteudos de outras vozes presentes no enredo, € ndo se preocupa,
necessariamente, com a forma de sua construcédo literal. Segundo Ducrot(1987, p.
187), “[...] o estilo direto implica fazer falar um outro, atribuir-lhe a responsabilidade
das falas, isto ndao implica que sua verdade tenha uma correspondéncia literal, termo
a termo.”

A consciéncia de cada sujeito participante do processo discursivo mescla-se
com a utilizagdo desse recurso, ja que a narrativa do locutor esta repleta do contexto
enunciativo ja discutido com outro sujeito falante. Assim, o locutor que fala, a
consciéncia falante, deixa sua construcdo enunciativa ser permeada pela voz de
outro, porém explicita que cada sentido transmitido pode ndo pertencer a sua
consciéncia, configurando-se, assim, apenas um retrato fiel dos desdobramentos

cognitivos de outro sujeito.Segundo Ducrot (1987, p. 162),

Ann Banfield vé nele [discurso indireto livre] a expressao de um
ponto de vista, que pode ser um nido da pessoa que é efetivamente,
empiricamente, o autor do enunciado, e ela emprega o termo ‘sujeito
de consciéncia’ para designar a fonte deste ponto de vista.
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Assim, o discurso indireto livre € a comprovacao de que o intercambio entre
consciéncias, e por isso vozes entre locutores, compdem seus comportamentos e
suas condi¢des de interacido e persuasao. Em A cidade e as serras, ha a tendéncia
de isso ser conseguido pelo discurso indireto em maior propor¢do do que pelo
discurso indireto livre. Embora assim aconteca, para este toépico, &€ importante
seguirmos conceituando, da perspectiva de Ducrot, o entendimento que se deve ter
de discurso indireto livre.

Para Ducrot, o enunciador esta para o locutor que tem sua voz retransmitida,
da mesma maneira como o personagem esta para o autor de uma narrativa. Para
ele, todo personagem, que € colocado em cena por um autor, exerce uma agao
tanto linguistica no discurso, como extralinguistica, atuando na mente do leitor.
Segundo Ducrot(1987, p. 193),

De uma maneira analoga, o locutor, responsavel pelo enunciado, da
existéncia, através deste, a enunciadores de quem ele organiza os
pontos de vista e as atitudes. E sua posigdo propria pode se
manifestar seja porque ele se assimila a este ou aquele dos
enunciadores, tomando-o por representante (o enunciador é entdo
atualizado), seja simplesmente porque escolheu fazé-los aparecer, e
que sua aparicdo mantém-se significativa, mesmo que ele nao se
assimile a eles [...]

O discurso indireto livre € um recurso argumentativo que permite que as
vozes de varios locutores aparegcam com o mesmo grau de importancia e com a
mesma carga argumentativa, assim o narrador do romance consegue, ora indicar o
posicionamento do personagem principal, ora o seu proprio. O discurso indireto livre
também permite ao locutor se isentar das concepgdes divulgadas, indicando as suas
préprias, sem envolvimento direto com o que é narrado.

Na secdo seguinte, abordaremos a teoria polifénica de Mikhail Bakhtin
(2013).0 autor aponta para a construgcdo de vozes que sdo representadas pelos
personagens, mas nado sao estanques neles, ao passo que essas consciéncias
apresentam forca argumentativa e, por esse motivo, podem retratar consciéncias

reais e possiveis de distinguir.
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3 A POLIFONIA DE BAKHTIN

Ao adotar essa expressao, Mikhail Bakhtin caracterizou-a como o coro de
vozes que povoam a consciéncia dos personagens de Dostoiévski e, segundo o
autor, como o pensamento do outro € constitutivo do nosso, ambos s&o, portanto,
inseparaveis. A polifonia bakhtiniana é estudada neste capitulo, que termina com um
paralelo contendo os pontos de tangéncia e de ruptura entre a polifonia bakhtiniana
e ducrotiana.

As vozes do narrador e do personagem principal fundem-se e compdem a
relacdo apontada. “A consciéncia do herdi € dada como outra, a consciéncia do
outro, mas ao mesmo tempo n&o se objetifica, ndo se fecha, ndo se torna mero
objeto da consciéncia do autor.” (BAKHTIN, 2013, p. 5) Os personagens nao sao
vozes estanques na obra, sao representacbes de consciéncias, que, como na
interacdo humana, vao se imbricando e se recompondo, esse € o processo descrito
pela relagao entre sentido/ contrassentido.

Para Bakhtin (2013, p. 5):

[...] é precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes” e
seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do plano
artistico de Dostoiévski, suas personagens principais sao, em
realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor, mas os préprios
sujeitos desse discurso diretamente significantes.

A polifonia, portanto, ndo s6 aponta para a mescla de vozes presente no
texto, mas também indica a independéncia que cada personagem recebe do autor,
tornando-os sujeitos distintos, senhores de seus discursos e autbnomos o bastante
para interagir com as outras vozes. Ficam, dessa maneira, livres para se comporem
a partir dessa relagao, que é controlada pelo autor, porém nao frutifica apenas de
suas maos: os sujeitos desse novo discurso que se cria, podem gerar novas
interacdes e modificar-se.

Mikhail Bakhtin nasceu em 17 de novembro de 1895 em Oriol, na Russia, e
faleceu em 7 de margo de 1975, em Moscou. Filho de uma familia aristocratica em
franca decadéncia, cresceu entre livros e uma rica atividade cultural. Viveu em

cidades comoVinius e Odessa, areas de fronteira em que a atividade cultural era

Equipolentes sao consciéncias e vozes que participam do didlogo com as outras vozes em pé de absoluta
igualdade; ndo se objetificam, isto €, ndo perdem o seu SER como vozes e consciéncias autdnomas (N do T.)
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intensa e com grande variedade de linguas. Aproveitou todas as oportunidades e,
ainda jovem, aprendeu inumeras linguas. Mais tarde, na Universidade de Sao
Petersburgo, estudou filosofia e letras, tornando-se, posteriormente, um dos maiores
filésofos da linguagem.

Nas primeiras décadas do século XX, conheceu os principais expoentes do
formalismo russo e iniciou suas publicacbes, em 1927, com o texto intitulado
Freudismo. Publicou ainda inumeras obras sobre filosofia e linguagem. Também era
critico literario. Em 1929, foi condenado ao exilio, acusado de atividades ilegais
associadas a Igreja Ortodoxa, o que nunca foi comprovado. Apés a Segunda Guerra
Mundial, retorna a Russia como catedratico e docente, quando seus textos
comegaram a ganhar reconhecimento nacional. A partir da década de 1980, seus
trabalhos comecaram a ser lidos no Ocidente. Era o lider intelectual de estudiosos e
filésofos russos que pensavam a linguagem de maneira propria a partir de textos
literarios. Esse grupo ficou conhecido como o Circulo de Bakhtin.

A teoria sobre polifonia e dialogismo desenvolvida por Bakhtin € um marco
na filosofia da linguagem, pois correlaciona a polifonia, um termo utilizado pelos
musicos classicos da Idade Média para designar partituras que se integravam
perfeitamente, compondo novos sons e integrando os atos ao processo de
construgédo das consciéncias dos personagens criados por Dostoiévski. A teoria do
romance polifonico de Bakhtin, nessa analise, € associada ao texto de Ega de
Queirds. Os personagens principais compdem suas consciéncias em um processo
dialégico o que, ao fim, possibilita a construcdo dos sentidos pretendidos na obra.

Os personagens em Ec¢a de Queirds retratam, ndo apenas a visao do autor
sobre o cotidiano, mas também s&o consciéncias reais e possiveis, que adquirem
vida prépria no texto e podem, com isso, interagir. Adquirem, com isso, for¢a, o que
o autor definiu como vozes equipolentes, ou seja, vozes que aparecem na trama
com a mesma forga, com a mesma capacidade argumentativa, que sdo senhoras de
seus destinos, que escapam ao controle do autor. Ao serem retratos da realidade,
tornam-se reais dentro da narrativa e buscam suas proprias interagdes e criam seus
destinos.As vozes do narrador e do personagem principal, em A cidade e as serras,
fundem-se e compdem a relacdo apontada.

A construgdo da obra Problemas da poética de Dostoiévski é fruto de um
processo longo, o livro recebeu varias versbdes, com alteragdes significativas de

sequéncia e conteudo. Para entendermos os conceitos ai apresentados, devemos
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acompanhar o caminho percorrido pelo autor até chegar em sua construcéao final tal
qual conhecemos hoje. A primeira edi¢cao fora langada em 1929 sobre outro titulo
Problemas da obra de Dostoiévskiainda encontrada na integra em Obras reunidas. A
segunda versdo apresentada com grandes alteragdes estruturais, revisada e com
textos suprimidos, alterados e inseridos, recebeu o titulo atual. Fora publicada em
1963 e traduzida para diversos idiomas. A traducao atual feita por Paulo Bezerra,
data de 1981, posteriormentea morte do autor. A segunda edi¢ao fora revisada pelo
tradutor que inseriu um prefacio justificando as alteracdes feitas no texto frutos
dessa segunda revisdo. Esse texto € o que conhecemos hoje, no Brasil.

Ha outros textos escritos pelo proprio Bakhtin que complementam a obra, ou
ainda ajudam a compreendé-la. Contemplam elementos que se correlacionam aos
levantados pelo autor em seu livro. Os estudos que culminaram nessa obra
iniciaram-se em 1920, ha, portanto, outros ensaios que nao integram a obra, porém
se relacionam a ela. O primeiro texto sobre Dostoiévski que fez parte do volume
inicial da obra, com o titulo anterior, ainda esta disponivel aos leitores brasileiros, e
recebe o nome de A respeito de problemas da obra de Dostoiévski. O segundo texto
intitulado Reformulac&o do livro sobre Dostoiévski,datado de 1961, foi publicado,
postumamente, em 1976. Esse texto esta publicado, hoje, na obra Estética da
criacao verbal que se configura como um guia para o pensamento bakhtiniano sobre
os personagens de Dostoiévski.

Em cartas, Bakhtin narra seus estudos sobre Dostoiévski ja em 1921, porém
o texto so seria publicado em 1929, ano da prisdo do autor. A introdugcdo dessa
monografia contém o texto A respeito de problemas da obra de Dostoiévskique
elucida os caminhos percorridos pelo autor até suas conclusdes, € uma justificativa
para a escolha do tema.As preocupacdes intelectuais de Bakhtin eram divididas em
reunides com amigos. Essas interagdes ficaram conhecidas com Circulo. Voloshinov
e Medvedev foram os intelectuais que mais se destacaram nessa convivéncia com
Bakhtin. Os textos que frutificaram dessa relagdo dialogam entre si e demonstram
uma integragao conceitual e ideoldgica. Teorias como o formalismo, a psicanalise, o
estruturalismo, o socialismo e outras filosofias foram estudadas e serviram de fulcro
para esses pensadores posicionarem-se diante de seu tempo e de sua realidade.

A realidade russa desse periodo exercia forte influéncia nos integrantes do
Circulo. Os textos oriundos dessas reunides eram foco de inumeras criticas e

incompreensdes. O trabalho sobre Dostoiévski fora duramente criticado assim como
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os posicionamentos sociais e filoséficos dos membros do Circulo. Assim Bakhtin fora
preso e exilado, retornando ao seu pais natal apenas em 1936, ano da morte de seu
amigo Voloshinov e dois anos antes da execug&o de Medvedev.

Apods o seu retorno a Russia, Bakhtin viveu em varias cidades. Em 1950, o
autor lecionava na Universidade de Saransk, no Departamento de Russo e Literatura
Mundial, quando os colegas descobriram seus estudos sobre Dostoiévski. A
reedicdo, mesmo com a insisténcia de seus colegas, s6 ocorreu em 1961, como ja
mencionado. O projeto de reelaboragao do texto surgiu de um ensaio sobre o enredo
e sobre o dialogismo presentes na obra dostoievskiana. Essas vinte paginas
originaram todas as alteragdes preconizadas na obra conhecida mundialmente, hoje.

O novo texto aborda de forma mais densa e profunda alguns temas, como
por exemplo, a polifonia duramente criticada no primeiro volume. O autor de Crime e
Castigo suscita uma analise profunda sobre a visdo das consciéncias e como os
discursos integram essa narrativa. O tema da polifonia foi alterado, ndo em sua
esséncia, mas em sua profundidade. As analises foram detalhadamente
exemplificadas, e a teoria inovadora fora comprovada. Nesse momento, Bakhtin ja
figurava entre os grandes intelectuais russos, tendo sua teoria aceita
amplamente.Em Estética da Criacdo verbal, o autor preconiza alguns aspectos
sobre a obra de Dostoiévski, elencando elementos sobre os géneros textuais que
ndo serao retomados em Problemas da poética de Dostoiévski, mas que o
constituem. Para que a polifonia e o dialogismo sejam compreendidos plenamente,
essas nogoes de texto e de discurso, trazidas pelo autor, devem ser trabalhadas.

Se as teorias de Saussure serviram de base para Ducrot, isso ndo deixou de
acontecer em relacdo a Bakhtin. Ressaltamos, agora, as dicotomias de lingua e fala
e o conceito de signo, uma vez que Bakhtin parte delas para posicionar-se frente a
esses conceitos e, posteriormente, formular a sua concepg¢ao de polifonia.Para
Saussure, dois elementos compdem o processo de comunicagao discursiva: sao
eles, o falante e o ouvinte; ou emissor e receptor do discurso. O processo ¢é ativo,
quando visto a partir do prima do falante, e passivo, mesmo quando a compreensao
é considerada, ao enforcarmos o ouvinte.

Bakhtin considera que esse posicionamento tem momentos de verdade, mas
nao pode ser concebido como fator norteador do processo de comunicacao
discursiva. Para o autor, o ouvinte assume, além de uma posig¢ao passiva, um papel

ativo em seu processo de compreensao dos dados emanados pelo falante, ao passo
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que assume uma ativa posicao responsiva. O ouvinte pode concordar com o dito,
discordar, completar informacgdes e preencher lacunas deixadas pelo falante durante

0 processo conversacional. Assim:

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante
diverso); toda compreensdao é prenhe de resposta, e nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante.
(BAKHTIN 2011, p. 271)

O processo comunicativo, portanto, ndo pressupde um falante ativo e um
ouvinte passivo para o momento em que se torna falante ao assumir o turno da fala.
Para Bakhtin, o processo € ativo em ambos os papeis, ja que a atuagao do ouvinte é
ativa ao interagir com o que € dito e ter, por isso, uma capacidade responsiva,
completando informagdes, concordando ou discordando delas, mesmo que essa
interacdo acontega silenciosamente.Segundo o autor, a visdo de que o ouvinte
exerce um papel passivo e sO se apropria da fala viva no momento em que assume
o turno da fala, dilacera a fungao do ouvinte que, para ele, condiciona o processo
comunicacional. “Desse modo, o papel ativo do outro no processo de comunicagao
discursiva sai extremamente enfraquecido.” (BAKHTIN 2011, p. 273)

Os limites do enunciado concreto se fixam na contraposicao entre falante e
ouvinte, em processo dialégico, como explicaremos mais adiante. Ouvinte e falante
alternam suas vozes dentro de um processo comunicativo ativo em ambas as
circunstancias e pontos de partida. A atividade responsiva do ouvinte parte de sua
compreensdo do enunciado proferido pelo falante. E com base na interagdo entre
seus posicionamentos e o enunciado proferido que o ouvinte assume a sua postura
responsiva.

O falante ao terminar o seu discurso, passa o turno da fala para o ouvinte,
que se assumira como falante. Esse, dessa forma, usando a sua capacidade
responsiva como subsidio para articular um novo enunciado linguistico. Os atos de
fala para o autor resultam de uma processo de interagao e compreensdo mutuos. Os
enunciados que resultam dessa interagdo n&o s&o convencionais, amarrados a
articuladores e processos delimitados, sdo unidades reais, em que a lingua articula-

se gerando sentidos e fomentando interagdes. Segundo Bakhtin, (2011, p. 275):
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O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade
real, precisamente delimitada da alternancia dos sujeitos do discurso,
a qual termina com a transmissao da palavra ao outro, por mais
silencioso que seja o ‘dixi’ percebido pelos ouvintes [como sinal] de
que o falante terminou.

A oragao, estrutura gramatical, quando nao esta cerca pelo contexto do
discurso, ndo pode ser considerada plena e acabada, falta-lhe o contexto onde
buscar seus sentidos. Quando pertence a uma situagao discursiva, ela esta diante
da realidade linguistica. As pausas entre uma oragédo e outra, entre os sujeitos da
fala sdo, na verdade, resultados dessa interagcéo, desse dialogismo. As pausas de
um falante, ndo sdo, dessa forma, de ordem gramatical e sim real. Elas estao
atreladas a um contexto de producéo e pertencem a um enunciado demarcado.

As obras vinculadas a qualquer género do discurso sdo, para o Bakhtin
(2011), unidades da comunicagéao discursiva, uma vez que apresentam a alternancia
de sujeitos em um processo ativo. O sujeito do discurso, ou seja, o autor da obra
revela-se através da individualidade do estilo, de sua visdo de mundo, dessa forma,
a obra € um todo demarcado pela representacédo que faz dos atos de fala. Toda obra
€, entdo, uma representagao do real, uma unidade linguistica capaz de integrar os
sentidos dos enunciados e transmitir posicionamentos de eu autor, o sujeito falante
desse discurso.

A teoria do dialogismo abarca a obra literaria, pois a entende como fator de
integracdo entre os enunciados produzidos pelos sujeitos discursivos. A obra
literaria, entdo, “¢ um elo na cadeia da comunicagao discursiva; como a réplica do
diadlogo, esta vinculada a outras [..]” (BAKHTIN, 2011, p. 279). Mesmo
representando um processo dialogico, o texto literario € uma réplica do dialogo,
separa-se dele ao passo que fixa limites absolutos na atividade responsiva dos
sujeitos dos atos de fala.

Os géneros do discurso sao estruturas relativamente estaveis com
elementos enunciativos que se repetem em determinados contextos de atos de fala.
A escolha do género representa a vontade discursiva do falante, que ao escolher o
género a emprega invoca toda a estrutura representada por aquele género
escolhido. A intencdo discursiva do falante, com toda a sua individualidade e
subjetividade, € em seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e

desenvolve-se em uma determinada forma de género.” (BAKHTIN, 2011, p. 282).
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As formas de enunciado relacionam-se nao a estruturas gramaticas, mas a
estruturas discursivas, atreladas a um género discursivo especifico, escolhido pelo
falante e mantido pelo ouvinte em sua capacidade responsiva. Aprendemos a
organizar nosso discurso em género, quando fazemos a escolha por um ou por
outro. Nosso ouvinte se posiciona frente a essa escolha, ao passo que
compartilhamos socialmente as caracteristicas dos géneros discursivos de nosso
tempo. Diante dessa escolha, ambos (falante e ouvinte) dialogam integrados pela
estrutura estavel e compartilhada dos géneros. O falante recebe ndo apenas as
formas da lingua, a sua composigao vocabular e gramatical. Recebe, principalmente,
as formas de enunciagdo, os géneros do discurso bakhtinianos. Um falante pode
nao entender a estrutura gramatical, mas emprega-a corretamente em um contexto
de fala, consegue interagir com outro falante e responde-lo concordando ou ndo com
o dito.

Bakhtin, nesse ponto, discorda de Saussure, uma vez que este ultimo
preconiza que o enunciado é uma combinagao livre dos elementos linguisticos
desprovidos de estabilidade e de conveniéncia entre os elementos. A concepgao
bakhtiniana opbe-se a esse fato, ao passo que aponta para uma multiplicidade de
géneros discursivos relativamente estaveis, mas que oscilam ao integrarem uma
sociedade e um grupo de falantes distintos entre si. Essa relativa estabilidade, logo,
nao depende do individuo, €, ao contrario, imposta a ele. As escolhas sim, sao
pessoais, mas partem de uma arsenal linguistico imposto e entregue ao falante.

As escolhas lexicais e gramaticais, como o emprego de oragdes, estdo
condicionadas aos empregos discursivos. A escolha do género discursivo
encaminha os empregos das estruturas gramaticais da lingua. Segundo Bakhtin
(2011, p. 286):
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Quando escolhemos um determinado tipo de oragdo, ndo o
escolhemos apenas para uma oragdo, ndo o fazemos por
considerarmos o que queremos exprimir com determinada oragao;
escolhemos um tipo de oracdo do ponto de vista do enunciado
inteiroque se apresenta a nossa imaginacgao discursiva e determina a
nossa escolha.

A oragao, enquanto unidade linguistica, é desprovida de sentido, ndo pode,
portanto, carregar a capacidade responsiva do ouvinte/falante. A oragao deve tornar-
se enunciado, estar presa a uma situagao comunicativa, a um ato de fala especifico.
A oracao € uma unidade significativa da lingua, por isso isolada de seu contexto de
producao, ainda pode emanar sentidos; no entanto, fora de seu aporte discursivo,
nao € possivel estabelecer com ela uma relagéo responsiva. A capacidade dialdgica
fica, dessa forma, comprometida.

O enunciado é a posicdo ativa do falante em um contexto de produgao
especifico. “Todo enunciado € um elo na cadeia discursiva” (BAKHTIN. 2011, p.
286). A escolha desse ou daquele género discursivo, que ira condicionar, por sua
vez, as escolhas enunciativas, parte das tarefas a serem executadas com o dito. A
ideia a ser veiculada pelo sujeito falante condiciona a escolha discursiva desse
contexto de ato de fala.O enunciado, além de ser determinado pela intengcdo do
falante, também oscila mediante a expressdo escolhida: ndo ha enunciado
totalmente neutro, ele parte das escolhas lexicais e discursivas de cada falante, e
isso ja estabelece entre eles uma relagcdo de pessoalidade indissociavel. Nesse
ponto, a relacdo valorativa do falante com seu objeto fica clara e integra os
elementos estruturais do discurso com sua visdao de mundo e sua capacidade de
convencimento do ouvinte.

A obra literaria, ao estar atrelada a um contexto de producio especifico e
representar, também, um género discursivo, pode transmitir expressividade tanto da
voz do autor (falante nesse contexto), quanto dos personagens que, no decorrer da
obra, assumem suas vozes, 0 que integra a visdo de mundo do autor com a
difundida na sociedade que retrata.A expressao atrelada ao enunciado e seu valor
pessoal sdo estranhos aos termos e normas puramente gramaticais, pertencem a
outro campo linguistico: o do enunciado. Esta surge apenas no emprego de um
processo vivo de lingua, que, como vimos, depende de um ouvinte e de um falante,

ambos em um processo ativo e munidos de duas capacidades responsivas.



45

O significado concentrado em si de um termo lexical ndo esta carregado de
emocgao, s6 o esta quando vinculado ao um processo de atos de fala concreto e
vivo. Este deve estar preso ainda a um momento enunciativo que prevé um ato
responsivo. Segundo Bakhtin, (2011, p. 293):

O género do discurso ndo é uma forma da lingua mas uma forma
tipica do enunciado; como tal forma, o género inclui certa expressao
tipica a ele inerente. No género a palavra ganha certa expresséo
tipica.

A expressdo que emana da palavra, ou mesmo da oragdo, nao é
genuinamente delas. Ela nasce no ponto de contanto entre a palavra ou oragao e o
contexto, realidade viva da linguagem. As condigdes de uma situagao real de fala
sao condicionados pelas escolhas pessoais e individuais. O falante tem liberdade
para acessar o seu arsenal linguistico e escolher os termos e oragdes que quiser,
mas essa escolha esta delimitada por uma escolha anterior: a escolha do género,
que parte de outra escolha anterior: a opg¢ao pelo que quer ser dito. O discurso é
uma cadeia de sentidos coligados e compartilhados entre os sujeitos da fala, que
interagem através de uma estrutura linguistica que sustenta o que pretende-se dizer.

Esse processo intenso e dialégico, que pressupde dois sujeitos ativos e
integrados, corrobora discursos e integra vozes. A voz do outro passa a condicionar
as escolhas do ouvinte. A justaposicdo de vozes essencialmente discursiva gera a
polifonia. Esta ndo é a assimilacido de termos utilizados pelo outro, caracteriza-se,
assim, como a assimilagao dos contextos em que o outro emprega e escolhe tais
termos, mais ainda, € a assimilacdo dos sentidos emanados e pretendidos pelo
outro. A polifonia é resultado, portanto, ndo apenas da justaposi¢cado de vozes, mas
da interpolacao de consciéncias, dos sentidos pretendidos e das visdbes de mundo
retratadas pela linguagem.

O romance, para Bakhtin (2013), € um género tipicamente polifénico, pois,
ao apresentar varias vozes sociais que se confrontam, se chocam, representam
posturas e visbes de mundo distintas, apresentam multiplas consciéncias em
concomitancia e convergindo para uma interacdo. Em A cidade e as serras, as duas
principais vozes correspondem a essa definicdo, pois suas posturas e consciéncias
convergem para uma unido — ambos se convencem e se unem. Posturas e

consciéncias que se opdéem em dados momentos, em outros se assemelham, em
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outros se completam — nao s&o, portanto, unas, sdo compostas por essas vozes e
pela juncéo delas.

A percepgdo do autor da obra é fundamental para que a polifonia se
sustente na narrativa: os personagens séo retratos da psique humana e, dessa
maneira, texto e realidade devem se confundir. As vozes se alojam na mente do
leitor, tendo em vista que este se identifica com a polifonia e torna a interagao dos

personagens algo real e possivel. Segundo Bakhtin (2013, p.42):

[..] Dostoiévski era dotado da faculdade de ver como que
diretamente a psique de um outro. Perscrutava a alma de outro como
que munido de uma lupa que lhe permitia captar as mais delicadas
nuangas, acompanhar as mais imperceptiveis modulacbes e
mudancas de vida interior do homem. Como que contornando os
obstaculos externos, observa diretamente os processos psicoldgicos
que ocorrem no homem, fixando-os no papel.

Eca de Queirés, em proporgdes diferenciadas, também retratou a sua
realidade, a realidade de sua cultura e de seus conterraneos, retratou uma época e
se tornou eterno ao caricaturar a realidade da mente humana por intermédio de
vozes que se interpunham e se pronunciavam, tornando-se ora Portugal, ora o
préprio autor.

A narracdo de José Fernandes permite que os pensamentos do fluxo de
consciéncia de Jacinto tenham forca dentro do enredo, pois com o artificio do
discurso indireto, ele atribui uma intensidade propria as falas de seu amigo, dando a
ela mais relevancia no primeiro momento da narrativa, o que, posteriormente,
inverte-se, fazendo com que as divergentes posigdes sobre a felicidade e a maneira
de alcanga-la dialoguem e, com isso, tornem-se reciprocas. Embora distintas
compdem, ao fim do romance, uma nova postura, fruto da mescla entre as
consciéncias de cada personagem. Essa terceira voz aparece marcada pela
narrativa critica de José Fernandes que, ao descrever as cotidianas reagdes de seu
melhor amigo, também as analisa e as transforma, transformando, também, a sua
propria postura.

O dialogismo conforme visto por Bakhtin € fundamental para que essa fuséo
de posturas seja entendida, pois José Fernandes deve primeiro dialogar consigo

préprio, conhecer-se primeiramente, desenvolver suas posturas e concepgdes de
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vida, deve entender suas reagdes diante dos mesmos fatos cotidianos que tanto

encantam seu amigo. Para Bakhtin(2013, p. 292):

Dominar o homem interior, ver e entendé-lo é impossivel fazendo
dele objeto de anadlise neutra indiferente, assim como nao se pode
domina-lo fundindo-se com ele, penetrando em seu intimo. Podemos
focaliza-lo e podemos revela-lo — ou melhor, podemos forga-lo a
revelar-se a si mesmo — somente através da comunicagdo com ele,
por via dialogica.

O dialogo de José Fernandes, primeiramente consigo mesmo para que suas
posturas sejam conhecidas e avaliadas e, depois, com seu amigo para que as
posturas interajam e componham uma terceira, confirma o carater dindmico do
dialogismo. O didlogo, dessa maneira, € a finalidade da narrativa, é a partir do
dialogo que o enredo caminha e o objetivo final do autor, a intengdo do texto é
alcangada.Assim, para Bakhtin(2013, p. 292), “[...] o dialogo nao [é] como meio, mas
como fim. Aqui o dialogo n&o é o limiar da agdo, mas a prépria agdo.” O dialogo néo
€ apenas uma forma de interagdo entre os personagens, é a forma como as
consciéncias sao representadas, € a maneira que o autor encontrou de dar vida aos
seus conceitos e aos habitos de uma sociedade, é por meio do dialogo que a vida do
personagem torna-se real e ele passa a existir.

O dialogo nao apenas revela o personagem para o0 mundo € o0 mundo para o
personagem; para Bakhtin, o dialogo ndo é apenas revelagdo, € uma forma de
comunicacéo e de existéncia pela comunicag¢do. A partir do dialogo, um homem né&o
€ um objeto pronto, mas um ser em constante mutagéo e reconstru¢do. “Nao, aqui o
homem nao apenas se revela exteriormente como se torna, pela primeira vez, aquilo
que é, repetimos, nao so para os outros, mas também para si mesmo. Ser significa
comunicar-se pelo dialogo” (BAKHTIN, 2013, p. 293).

A filosofia da linguagem apresentada por Bakhtin, nas duas obras que
condicionam a nossa analise, apresentam uma unido, um ponto de convergéncia
que corre para 0 mesmo caminho. O autor relaciona os atos de fala, momento em
que a lingua emprega-se em um contexto vivo de comunicag¢ao, e a obra literaria,
momento em que esses mesmos atos de fala e esse mesmo processo dialégico se
inserem.

A obra literaria, para o autor (BAKHTIN, 2013) inspira alguns

posicionamentos; um deles prevé o personagem, quando representa um heroi, tendo
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certa independéncia em sua voz no plano polifénico, ou seja, o autor governa seus
pensamentos e sua consciéncia até um momento pontual, depois 0 personagem
ganha vida.Aopasso que esta preso a um processo ativo dos atos de fala, ele
concentra, em si, toda a polifonia presente no autor, que usa o personagem para
colocar-se diante dessa sociedade que o pertence. O personagem, assim,
representando um herdi, € a jungado da voz do autor com a voz da sociedade a que
esta atrelado.

O herdi,definido por Bakhtin, desprende-se da consciéncia de seu criador e
passa a representar a jungao dela com o contexto de produgao discursiva a que esta
empregado. Segundo o autor (2013, p. 52), “a“personagem interessa a Dostoiévski
como ponto de vista especifico sobre o mundo e sobre si mesma, como posigao
racional e valorativa do homem e m relacido a si mesmo e a realidade circundante.”O
personagem percebido por Bakhtin e presente na obra de Dostoiévski ndo é,
portanto, um ser independente e descontextualizado, ndo € uma imagem rigida e
fixa, “mas o resultado definitivo de sua consciéncia e autoconsciéncia, em suma, a
ultima palavra da personagem sobre si mesma e sobre o mundo.” (BAKHTIN, 2013,
p. 53).

A autoconsciéncia do personagem ¢é fusdo da visdo do autor sobre a
sociedade retratada e ainda a sua relacdo com ela. A reflexdo do autor sobre o
contexto em que esta inserido provoca a construgdo desse personagem, que evoca
novos conceitos: o autor recria situagdes comunicacionais vividas ou verificadas por
ele e transmite aos seus personagens essa estrutura conversacional. A
autoconsciéncia do personagem €, portanto, mera recriagdo dessa realidade, que se
encontra viva em seu texto e passa a escapar de seu controle. A autoconsciéncia do
personagem € o retrato de um aspecto do da visdo de mundo do autor, que
concentra ali a sua expectativa com a criacédo desse personagem, porém quando
este interage com o restante da obra, esse processo comunicativo e dialégico de
dentro da tessitura da obra sua consciéncia dialoga com outras também criadas pelo
autor e, desse processo vivo e real, surgem novos sentidos e novas visbes nao
previstas e, por isso, ndo dominadas pelo autor.

O que o autor executa ou pretende executar com a obra € agora feito pelo

personagem que se apropria dos discursos criados pelo autor e do préprio autor e

2 - . s .
Optamosporutilizar, nestetrabalho, o personagem, porém as citacdes dos autorestrazem o artigoa
antes de personagem.
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governa suas relagdes como um ser vivente, ao passo que seu discurso é vivo, fruto
de um enunciado real. A consciéncia do personagem é retrato da consciéncia do
autor, mas interage com os outros elementos da obra, recriando-se com a evolugéo
da narrativa.Assim como um falante em um processo ativo e real, a sua capacidade
responsiva é de igual valia nos dois contextos, dentro e fora da obra literaria.
Segundo Bakhtin, (2013, p. 56):

Ao lado da autoconsciéncia da personagem, que personifica todo o
mundo material, s6 pode coexistir no mesmo plano outra
consciéncia; ao lado do seu campo de visao, outro campo de visao;
ao lado de sua concepgdo de mundo, outra concepgdo de mundo. A
consciéncia todo-absorvente da personagem o autor pode contrapor
apenas um mundo objetivo — o0 mundo de outras consciéncias
isbhomas a ela.

As vozes que permeiam a narrativa sdo essas vozes que representam
consciéncias isbhomas umas as outras; cada personagem interage com o seu
contexto comunicacional, contexto esse preso a obra, mas que ao ser lido também
passa a existir. Cada consciéncia que coexiste dentro da obra literaria, ndo pertence
s6 ao autor, mas também ao leitor que interage com essas vozes.

No plano monolégico, o personagem tem suas reagdes e conceitos limitados
por sua prévia existéncia. Seus limites racionais sdo evidentemente demarcados
pelos limites de sua existéncia enquanto personagem e criagdo de um autor. Ele,
portanto, ndo pode ultrapassar os limites predeterminados pela criagdo do autor,
sem com isso abalar a sua relagdo monoldgica em ele.Essa relagéao entre criatura e
criador acontece no mundo do autor, é fruto de uma estavel relagdo com a sua viséo
de mundo. A consciéncia do personagem origina-se da visdo de mundo do autor,
mas esta presa a um determinado contexto discursivo diferente do vivido pelo autor;
€, portanto, o retrato desse com sua propria realidade discursiva.

A comunicagao entre os dois personagens de A cidade e as serrasé
ininterrupta. Durante a trama, os dois personagens tornam-se uma unica voz com a
mesma intensidade. As concepcdes de Jacinto e José Fernandes sO existem na
obra e passam a pertencer ao leitor, pois emergem da obra compondo a consciéncia
de quem |é e dos locutores que compdem o enredo. Tal existéncia s6 pode ser real

e concreta a partir da articulagao discursiva dos dialogos entre os personagens.
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O dialogismo e a polifonia de consciéncias de Bakhtin possibilitam a
compreensao dos sentidos pretendidos por Eca de Queirds, ao passo que nao se
trata apenas de uma mudanga de ambiente entre Paris e Portugal, trata-se, entéo,
de uma composigao articulada de consciéncia que ndo renega suas vivéncias
anteriores, mas que, a partir dos diadlogos entre suas consciéncias, constroem uma
nova, fruto das anteriores e que é, portanto, a soma das qualidades das

antecedentes.

3.1 DIFERENCA E CONVERGENCIA ENTRE CONCEITUAGCOES

Os conceitos de polifonia de Mikhail Bakhtin e de Oswald Ducrot apresentam
abordagens ora analogas, em pontos que se tangenciam e ora divergentes, em que
suas teorias caminham para pontos distintos, porém, mesmo nesses momentos, os
conceitos de ambos podem ser reciprocos e complementares.Ponto convergente € a
percepcdo de que o género romance apresenta uma riqueza de vozes que
compdem sentidos e transmite conceitos. Ducrot entende, assim como Bakhtin, que
o0 autor assume mascaras capazes de integrar novas consciéncias. Diverge dele,

contudo, ao apontar que

esta teoria de Bakhtin, segundo meu conhecimento, sempre foi
aplicada a textos, ou seja, a seqiéncias de enunciados, jamais aos
anunciados de que estes textos sdo constituidos. De modo que ela
nao chegou a colocar em duvida o postulado segundo o qual um
enunciado isolado faz ouvir uma unica voz’(DUCROT, 1987, p. 161).

Ducrot, portanto, complementa os postulados de Bakhtin, ao passo que
indica o processo de argumentagdo presente em cada voz, e demonstra como a
linguagem e a articulacdo linguistica sdo capazes de sustentar a relagao polifénica
presente em cada discurso. A unido entre essas concepgdes confere a analise uma
nova articulagdo, uma vez que permite o entendimento dos sentidos transmitidos
pela obra. Ao analisarmos a composigdo argumentativa de cada locutor presente no
romance e o discurso indireto predominando na voz do narrador José Fernandes,
podemos compreender como as vozes dos dois personagens podem se fundir,
compondo uma terceira, repleta de novas significagées e resultante do dialogo entre

cada uma delas.
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O dialogo entre as vozes de José Fernandes e de Jacinto deixa transparecer
0 convivio diario dos personagens, e a composi¢cdo de uma terceira voz é resultante
dessa integracéo cotidiana. O dialogo, entdo, “[...] esta sempre fora do enredo, ou
seja, independe interiormente da inter-relagdo entre os falantes no enredo, embora,
evidentemente, seja preparado pelo enredo” (BAKHTIN, 2013, p. 293). Em A cidade
e as serras, a relagao dialdgica extrapola os limites do enredo, contempla a relagao
entre a tecnologia e a vida bucdlica, o amor a Portugal e a necessidade de interagir
com novas culturas. As personagens interagem a todo o tempo com essas
dualidades e, por fim, acabam compostos pelas duas visdes, apresentando, ambos,
a mesma postura, fruto do didlogo dessas duas concepgdes de felicidade.

No topico a seguir, o foco estara na metafora, uma figura de linguagem
presente em inumeros didlogos entre as vozes com a finalidade de ilustrar posturas
divergentes entre ambos, mas que se tornam mais concretas e reais a partir desses

dialogos.
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4 O CONTEXTO DE PRODUCAO DA OBRAQUEIROSIANA

O conceito de literatura alinhava esse trabalho, pois, ao entendermos o que
é, de fato, literatura, entendemos a funcao da obra analisada, Saraiva e Lopes (1975,

p. 8):

[...] uma obra pode considerar-se literaria na medida em que, além
do pensamento logico, discursivo, abstractamente conceptual,
adequado a problemas cientificos, filosoficos, ou, em geral,
doutrinarios, empenha também os impulsos mais afectivos e menos
conscientes, os gostos, atitudes e valores que se enraizaram através
do aprendizado, decisivamente formativo, da lingua materna e de
uma dada vida social.

A obra de Eca de Queirds € um retrato dessa definicdo, coloca-se a servigo
da literatura e eterniza-se. O realismo portugués tem no autor uma de suas maiores
personalidades e talentos. O autor € a expressao do realismo em Portugal.Tudo tem
inicio em sua palestra do Casino intituladaA Nova Literatura: O Realismo como nova
expressao da Arte. O autor fez dessa prelecao a sua verdade e o fator motivador de
uma vida. Essa palestra foi a quarta de uma sequéncia. Era uma semana de
encontros e de novas ideias, mas a censura portuguesa interrompeu o encontro e
proibiu a apresentagcdo das outras palestras. Eca combateu a censura e instaurou
um novo modo de ver e de atuar sobre a sociedade portuguesa da época.

Nos anos que se seguiram a 1860, houve uma reviravolta no pensamento
portugués. O Romantismo agonizava vitima da exaustdo de sua corrente e da falta
de compatibilidade com uma vida mais moderna e que exigia mudangas sociais,
uma adequacao aos novos moldes europeus vigentes a época. Mais uma vez é
Coimbra que serve de palco para um processo revolucionario, cidade essa que ja
fora palco de inumeros outros confrontos sociais ou intelectuais.

Dessa vez a revolta é estudantil, “alvorogada pelas idéias vanguardeiras
dum Proudhon, dum, Quinet, dum Taine, dum Renan e outros” (MOISES, 1999, p.
157). A efervescéncia estudantil ganha forca e as novas ideias espago entre os
pensadores da época. Em 1861, Antero de Quental funda a Sociedade do Raio, uma
associagao, que, a priori, era secreta e concentrava cerca de duzentos estudantes
unidos com a finalidade de instaurar a anarquia e a insubordinacéo social.

Como resultado dessa nova filosofia, Antero, ao ser convidado para saudar o
Principe Humberto da Italia, o faz exaltando a Italia livre e Garibaldi, a época ferido

em combate. Esse fora um ato de extrema coragem e de insubordinacdo. Nesse
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ponto da histéria esse novos pensadores e rebeldes comegam a lograr éxito em
suas audaciosas empreitadas. Comegam a surgir os primeiros nomes do Realismo
portugués e sua vanguarda filosofica.

Os pensadores romanticos ndo admitiram essas novas ideias e posturas
divulgadas abertamente pelo grupo de Quental. Comega, entdo a “troca de farpas” e
acusacOes intelectuais: um grupo nao convencia o outro, e a polémica so
aumentava. Esse episddio, na histéria literaria portuguesa, ficou conhecido como a
Questao Coimbra. Segundo Moisés (1999, p. 159),

com a Questdao Coimbra, estava definida a crise de cultura que
introduz o Realismo em Portugal. A vitéria sorri aos mog¢os, mas era
preciso que voltassem a carga mais adiante a fim de consolidar suas
posicoes. A derrota de Castilho significa apenas o golpe de morte no
Romantismo.

Os jovens estudantes que venceram a Questdo Coimbra ainda tinham muito
trabalho: varias conferéncias foram protagonizadas pelos seus lideres, a fim de
proferir as novas ideologias e conceitos da época em resposta a uma postura
romantica ja ultrapassada. Eca de Queirds, no dia 6 de junho de 1971, profere a
quarta conferéncia que recebeu o nome de A Literatura Nova (O Realismo Como
Nova Expressao da Arte). No texto, E¢a apoia-se nas teorias de Proudhon e prega a
revolugao; visualiza a literatura como um produto social, condicionado a seus
determinismos rigidos. Ega define o Realismo, indica os moldes de seu
pensamento.Nas palavras de Moisés (1999, p. 161), “Ega critica acerbamente o
Romantismo e defende o Realismo, como a corrente estética que realiza o consércio
entre a obra de arte e o meio social.”

O Realismo portugués tem sua origem nos conceitos difundidos pela Franca
da época. Os autores lusitanos sofreram grande influéncia das leituras divulgadas
pela literatura francesa - alguns aspectos de Flaubert aparecem claramente nas
obras de Eca: a personagem Luiza, de O primo Basilio, tem forte inspiragcdo em
Madame Bovary.

As atitudes realistas sempre observadas na composi¢cao das artes europeias
s6 agora unem-se em forma de uma corrente literaria e filoséfica. A moda realista
integra esses pensamentos, antes dispares e pontuais em alguns autores e
periodos. A primeira caracteristica desse periodo é sua tendéncia absolutamente

contraria ao anterior: o Realismo é, antes de tudo, absolutamente, antirromantico.
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Pregava, por isso, a objetividade da linguagem; o que interessa é o objeto de analise
e nao o eu de producéo.

A fim de atingir esse objetivo, tinham de destruir a sentimentalidade e a
imaginacdo romantica. A missdo era, agora, caminhar pela via obscura da
objetividade, buscando a analise de teses e ndo a sentimentalidade humana. A
Razao ou a inteligéncia eram buscados a exaustao pelos autores com a finalidade
de se isentar das analises, observando o objeto intacto a méo e a visdo humanas.A
busca seguia pela verdade social, impessoal e universal. “O dado positivo, como
ensinava Comte, substitui agora o idealismo romantico: sé interessa o que pode ser
observado, documentado, analisado, experimentado, inclusive a vida psiquica.”
(MOISES, 1999, p. 166)

O rigor na descricdo dos ambientes e das condigcbes humanas é uma
caracteristica marcante do realismo. E¢ca desenvolveu essa técnica integrando o

ambiente fisico e 0 homem. Segundo Saraiva e Lopes:

Cada ambiente é, no romance de Eca, sugestivo de uma disposigao
da personagem focada — langor, cansaco, hostilidade, sensualidade,
etc.: eis 0 que podemos designar como impressionismo, termo que
aproxima o realismo flaubertiano de uma escola afim de pintura. E
assim a adjetivacao e as associagdes através das quais nos surge
uma descrigdo, um quadro, uma cena, ddo um sentido humano as
coisas inanimadas. (SARAIVA e LOPES, 1975, p. 968)

A teoria realista da arte ndo contempla todos os aspectos da obra
queirosiana. O realismo considera a fungao do artista idéntica a funcao do cientista,
sendo, portanto, possivel uma representagao rigorosamente fiel do mundo real e da
sociedade de uma determinada época. A obra realista elimina o olhar e a
interpretacédo do autor sobre uma determinada realidade. O texto realista é, portanto,
uma sintese de um momento pontual, sem nenhuma analise e nenhuma
interferéncia do autor nesse contexto descrito. Segundo Saraiva e Lopes (1975, p.
969),

Considera o mundo observado como coisa independente do
observador, ndo permite vislumbrar o impulso dindmico da realidade
em que o proprio criador participa, € ndo da por consequéncia, um
critério para hierarquizar os factores dessa mesma realidade [...]

O realismo foi uma resposta a idealizacdo romantica da realidade, foi uma

forma racional e cientifica de olhar para a sociedade. A descricdo concreta dos
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elementos cotidianos era uma forma de unir os ambientes fisicos e os
comportamentos humanos recorrentes em uma sociedade.O realismo, ao descrever
o cotidiano e a realidade, enseja a elaboragdo de romances de tese, em que a

postura burguesa e clerical era descrita com ironia e verdade.

4.1 O PERiODO HISTORICO DO AUTOR

José Maria Eca de Queirds nasceu na metade do século XIX, mais
precisamente no ano de 1845, em 25 de novembro, em Pdvoa do Varzim, proximo
ao Porto. Filho de um casal que nao oficializou a unido antes de sua concepcao,
apenas o fizeram quando o menino ja completara cinco anos. E¢ca nao poderia,
portanto, ser assumido pelos pais; afinal, a sociedade portuguesa da época, ainda
presa a costumes que o préprio autor viria a criticar, nao permitia tal acontecimento.
Eca cresceu de lar em lar, primeiramente morou com seus padrinhos de batismo.
Seu pai verdadeiro era juiz de direito, cargo importante na cidade e, por isso, fez
questdo de batizar o menino. Depois, morou com os avos paternos. Apos o
falecimento destes, foi internado em um colégio interno.

Seus pais casaram-se, tiveram outros filhos reconhecidos, porém nunca
acolheram Eca no seio de sua familia. Seu pai s6 o reconheceu, de fato, como filho,
quando Eca ja estava com quarenta anos. O autor, no entanto, herdou o gosto pela
magistratura de seus ancestrais. Era neto de um diplomata portugués.Seu pai, José
Maria de Almeida Teixeira de Queiroz, nasceu no Brasil, mas viveu toda a vida em
Portugal onde conheceu sua companheira Carolina Augusta Pereira d’Eca. Carolina
nunca reconheceu Ega como filho, nunca lhe deu afeto, e todas as referéncias feitas
a mae, pelo autor, sdo negativas e com a ironia caracteristica de seu estilo,
demonstra sua relacao estremecida com a mae.

Viveu com sua madrinha, Ana Joaquina Leal de Barros, até 1851. Apods o
falecimento dela, foi viver com os avos paternos, até 1855, quando sua avé também
faleceu. Passou a infancia sem conviver com seus pais, tornou-se um menino
timido, sem muitos amigos e com poucas possibilidades de socializagdo. Segundo
Viana Filho (1984, p. 15):

Tudo isso, possivelmente, agucou a sensibilidade de José Maria,
sempre em busca de uma afei¢cdo inatingida, e cuja alma, ferida,
tentou proteger através de arraigada timidez, que o levou a
esconder-se teimosamente. O caramujo encolheu-se para se
defender.
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Escondeu-se em seu proprio mundo, criando para seu convivio personagens
e histérias, que com ele conviviam, fazendo-lhe companhia e permitindo que o
menino elaborasse todo o seu contexto de abandono e sofrimento. Um inicio de vida
bem conturbado para um dos maiores nomes do realismo portugués.

Eca nunca se revoltou, e em seus textos, sua preocupacdo com as criangas
que passam fome por ndo serem acolhidas € notdria. Dizia ele a seus amigos que a
representacao perfeita da injustica € uma crianga infeliz. No romance A cidade e as
serras, Eca retoma essa preocupacgao. Jacinto vivendo em Portugal, preocupa-se e
indigna-se com a situagado das criangas de Tormes. A fala de Jacinto é forte e
representativa. “-Que miséria, Z& Fernandes! eu nem sonhava... Haver por ai, a vista
da minha casa, outras casas, onde criancas tém fome! E horrivel....” (QUEIROS,
2011, p. 153).

Aos dez anos, ja no Porto, cidade onde os pais moravam, José Maria
passou a frequentar o Colégio da Lapa.Nao se sabe, ao certo, se em regime de
internato ou de externato, ou se em ambos, pois a histéria da infancia desse menino,
ja desde muito cedo talentoso e muito timido, € um grande mistério. O que se sabe,
como 0s amigos préximos relatam, é que o menino e depois o0 adulto Eca de Queirds
era muito doce e bondoso com quem convivia, porém, em familia, essa
personalidade se transformava, tornava-se rancoroso e amargo.

Em novembro de 1861, o jovem Ec¢a chegou a Universidade, o que para ele
foi uma grande decepcgédo, salvo pelo ardor revolucionario que acompanha esse
ambiente até hoje. Ega viu-se mergulhado em um ambiente “[...] velho, obsoleto,
alheio ao novo mundo sonhado pela juventude que desabrochava sem as peias do
catolicismo e do romantismo” (VIANA FILHO, 1984, p. 22). Os professores
replicavam livros mal resumidos da Francga. O jovem escritor ndo se conformava que
nesse ambiente de cultura n&o se valorizasse o que provinha de Portugal, apenas
enfatizando o que provinha da Franca.

Sempre timido, Ega recolhia-se ao conforto dos cantos da sala de aula,
porém mantinha seus poucos amigos em rodas boémias e recheadas de ideias
revolucionarias e repletas de vontade de mudar o pais ja decadente e vivendo a
sombra de uma Europa pulsante e inovadora. Essa postura é vista, novamente, no
fim de sua vida, quando o autor retorna a Portugal renovado por sua experiéncia em
outros paises e cheio de vontade de fazer, por Portugal, tudo o que suas

potencialidades permitiam.
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Esse contexto de mudanca permeava a juventude de Coimbra, a
universidade onde os jovem se encontravam e se uniam. Era a forga motriz para
essa Revolugdo. O jovem Eca ndo tinha acdo, mas tinha imaginagdo, criava
mundos; era assim que transformava a realidade através de seus textos e de seus
personagens, tdo reais, que sao retratos fiéis da consciéncia humana e do
comportamento social que a ela esta atrelado. “A imaginagao era nele, porém, mais
forte do que a capacidade de acéo, e tal circunstancia explica que, embora adepto
dos movimentos de rebelido, se mantivesse tdo discreto que o julgaram omisso
[...]"(VIANA FILHO, 1984, p. 24).

Eca pdde até ter falhado como ativista nas revolugdes, mas tornou-se
grande e eterno em suas narrativas: “[...] mais forte do que a memoéria da juventude
de 1873, era a pena do artista. As revolugdes foram sepultadas. Mas, as narrativas
legadas pelo escritor estdo vivas e palpitantes” (VIANA FILHO, 1984, p. 25). A
estada de Ega na universidade serviu-lhe para agugar a verdade ja antes sabida, a
literatura lhe encantava a alma, a Franca |Ihe era familiar e, seus autores, os
preferidos do autor. Porém o que fazer com tantas ideias e motivacées?Faltava-lhe
um lider, um orientador. Foi quando Antero de Quental entrou em sua vida e
transformou a sua histéria, dando ao mundo uma mente brilhantemente ordenada.

Dessa amizade e da unido com outras mentes, a verdadeira revolugao
literaria.O Realismo portugués comecgava a ganhar forma e forga diante da juventude
avida por mudangas intelectuais. Em carta ao seu amigo Carlos Mayer, datada de
1867, José Maria ja demonstrava a sua vontade de mostrar a cultura e os costumes
da época e critica, com sua sutileza, a necessidade de sentimentalismos da escola
literaria anterior. “Na arte sé tém importancia os que criam almas, e ndo os que
reproduzem costumes.”(VIANA FILHO, 1984, p. 27). Nunca tirou o foco da literatura,
manteve seus poucos e verdadeiros amigos até o fim de sua vida.

Eca, em concomitancia com sua atividade no desenvolvimento do Realismo
portugués, ingressou na carreira da magistratura, serviu em varios paises, entre eles
a Inglaterra, esteve mergulhado em diversas culturas, mas sempre retornava a
Portugal. Produzia textos em que as teses sobre a cultura portuguesa apareciam
envoltas a contextos politicos. Toda a sociedade da época foi retratada por seus
textos, do clero a burguesia, passando pela nobreza.

A relacdo de Eca com a realidade portuguesa era intensa. O autor, no

comecgo de sua vida, era um critico ferrenho da sociedade, produzindo inUmeras
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obras em que defendia essas teses. Tais criticas de costumes aparecem em obras
como Os Maias, O primo Basilio, A ilustre casa de Ramires entre outras.Também
nessas obras o Romantismo n&o escapava de sua fina ironia. Os personagens que
liam ou produziam textos romanticos eram sempre relacionados com posturas
alienadas e frivolas. Nesse ponto de sua vida, a verdade literaria estava em
descrever e criticar, com riqueza de detalhes, o contexto sociocultural da época.

O autor portugués reconcilia-se com sua terra natal apés uma intensa e
vitoriosa carreira na magistratura. Na fase final de sua vida, morou em Paris e iniciou
a elaboracéo de A cidade e as serras, texto no qual se volta a Deus, a Portugal e ao
trabalho de maneira mais suave e com uma compreensao mais serena e madura
sobre o comportamento social vigente na época. O texto foi publicado
postumamente, sem que o autor pudesse terminar sua revisao, mas deixou uma rica
mensagem. Jacinto de Tormes, o personagem principal, descobre em Portugal a
verdadeira felicidade e termina o livro entendendo as suas origens e trabalhando por
elas, assim como fez o préprio Eca que entendeu Portugal, seus ancestrais e sua

cultura de forma amena e contemporizada, no fim de sua vida.

4.2 A Obra a Cidade e as Serras

O contexto decadente de Portugal do final do século XIX mergulha Eca de
Queirés em uma reflexdo sobre seu pais e sua relagdo com a Europa,
principalmente, com a Franca. Jacinto de Tormes é uma metafora de Portugal que
volta seus olhos para a efervescéncia cultural e tecnolégica francesa.Encanta-se,
mas deve voltar-se a si para que tais inovacbes passem a lhe pertencer
concretamente, modificando sua histéria e fazendo-o evoluir.

O livro é narrado por José Fernandes, melhor amigo do personagem
principal da obra. Esse foco narrativo propicia a critica de costumes recorrente na
obra queirosiana. José conhece intimamente os comportamentos e o cotidiano de
Jacinto, interpretando-os e modificando-os com o decorrer da convivéncia. Jacinto é
um tipico representante da burguesia, nunca trabalhou e vive da renda de uma
quinta em Portugal, porém nunca visitou o pais de sua familia. José Fernandes,
portugués da mesma regido que a familia do amigo, ama a vida bucdlica do campo e
analisa as posturas do amigo ante o cotidiano tedioso da metropole, Paris, e o

contamina com suas posturas nacionalistas e reais de Portugal.
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Jacinto, nascido em Paris, vive toda sua vida cercado de conforto e a cada
evolucdo tecnoldgica encanta-se com a capacidade humana de interagir com a
realidade e transforma-la, tornando-a mais acessivel e confortavel.Nesse ponto do
enredo, odeia a vida campestre, reduzindo-a a um amontado de desconforto.Sua
relacgo com Deus é longinqua, olhando-o com a superioridade que o
desenvolvimento tecnoldgico € capaz de lhe dar.

A narrativa evolui, José Fernandes reencontra seu amigo e passa a morar
em seu palacio. Esse convivio diario atribui aos personagens intimidade e poder de
manipulacido sobre seus pensamentos. Tanto José como Jacinto sdo contaminados
pelas posturas um do outro. José consegue perceber o tédio de seu amigo diante de
sua rotina, intensa, porém vazia de afazeres na metrépole; os personagens
secundarios que flutuam entre essa relacdo sdo sempre frivolos e vazios, seus
comentarios nunca agregam qualquer contribuigdo, uma critica a burguesia da
época que apenas ostenta suas conquistas financeiras, mas nao busca cultura e
enriquecimento.

Ao fim do enredo, ambos, José e Jacinto, necessitam voltar a Portugal para
resolver a questdo da heranca de Jacinto, que pela primeira vez esta em sua terra
de origem. O primeiro impacto com Portugal ndo é positivo, pois 0 personagem
ainda esta muito preso a tecnologia e, com a vida agitada na metropole, sem os
mesmos confortos, Jacinto sofre. Com o passar do tempo, encanta-se com a riqueza
das paisagens e transforma seu olhar. Carrega todos os seus conhecimentos
adquiridos em Paris para Tormes, trabalha pela serra, encontra la o amor de sua
vida, casa-se, constitui familia e passa a ser profundamente feliz.

Esta secdodeu énfase ao contexto de produgcdo da obra e apresentou uma
sinopse antecedida de um resgate sobre a vida do autor e participagaoque teve na
época literaria de que fazia parte. As duas se¢des anteriores haviam culminado
numa abordagem das nogdes de polifonia encontradas em Ducrot e Bakhtin e, ao
coloca-las lado a lado,focalizar a proposta de discutir o valor da relacdo semantica
determinadora do discurso de A cidade e as serras. A proxima se¢ao destina-se a
apresentar e discutir o emprego da expressao sentido e contrassentido, e 0 modo
como ela pode direcionar o olhar para ampliar a percepgao e contribuir para
determinara relacdo semantica com o apoio resultante do didlogo entre as

concepgodes ducrotiana e bakhtinianade polifonia.
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S A RELACAO SENTIDO E CONTRASSENTIDO

Os personagens representam consciéncias humanas com grande respaldo
na realidade e, dessa maneira, suas interagdes, simulam ou retratam fatos
cotidianos. Assim, a interagdo entre Jacinto e José Fernandes ocorre também de
maneira inconsciente: os dois personagens que apresentam posturas, no principio,
muito distintas sobre as mesmas situacdes, no decorrer da narrativa vao dissolvendo
seus contrastes e fundem-se, englobando seus inconscientes, formam uma postura
mais avangada, fruto da resposta emocional de ambos.

Os recursos estilisticos utilizados por Eca de Queirés em A Cidade e as
Serras convencem sutilmente o interlocutor e veiculam, por meio de recursos de
argumentacgao, a critica de costumes pretendida na obra. O contrassentido permeia
a narrativa, promovendo a caracterizagdo dos habitos encontrados pelo protagonista
nos dois ambientes sociais em que se envolve: sua aldeia em Portugal e a
metrépole de Paris. Os adjetivos recebem acentuado emprego, e isso produz
impactos na descricdo do cenario e também indica o posicionamento do escritor
diante dos fatos e dos personagens que criou, nesse enredo, para retratar a
sociedade da época. Uma vez que este visa analisar os elementos semantico-
argumentativos, com destaque para os procedimentos utilizados, inclui-se, aqui, uma
analise da formacao do contrassentido e seus efeitos no discurso e na persuasao.

A narrativa densa de José Fernandes é capaz de conter uma avaliagao de
Jacinto e com ele compor um novo sentido para a nogao de felicidade que esta no
convivio humano em sua terra natal. Isso € conseguido pelo duplo papel, ou dupla
voz, atribuida a José Fernandes ao compartilhar a instancia de narrador. Essa nova
postura, composta pela justaposicdo das visbes dos dois personagens, passa a
pertencer ao leitor também, que por meio dos recursos argumentativos dialoga com
o texto e percebe seus conceitos mudarem.

O termo contrassentido é adotado com acepcio especial. Comecga pela
caraterizacdo do prefixo contra, ja amplamente aplicado em expressdes
consagradas, como contracultura, contracenar, dentre outras. Uma nogdo que
melhor se presta a definicdo que aqui pretendemos € a nocdo psicanalitica de
contratransferéncia. Para Freud (1912, p. 113), as transferéncias “sdo reedigdes,
reprodugdes das mocgdes e fantasias que durante o avango da analise, soem

despertar-se e tornar-se conscientes, mas com a caracteristica (propria do género)
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de substituir uma pessoa anterior pela pessoa do médico.” Para o psicanalista, esse
processo de transferéncia emocional é esperado na analise, porém o profissional
nao deve permitir que esse fendbmeno interfira em sua postura analitica.

Quando o analista envolve-se emocionalmente e integra esse fenébmeno da
transferéncia, ocorre o que Freud cunhou como contratransferéncia que, segundo
Leitdo (2003, p. 176), “é uma resposta emocional do analista aos estimulos que
provém do paciente.” Esse processo de transferéncia e contratransferéncia possui
também uma natureza ambivalente, uma vez que os sentimentos que podem vir a
ser despertados tém origem em uma relagdo humana e, por isso, tem uma dupla
composi¢ao, ou seja, posturas que se apresentam de maneiras distintas sobre o
mesmo contexto terapéutico, mas que, com o evoluir das sessdes e com a interacao
humana entre esses individuos, tornam-se uma postura compartilhada entre
analisando e analista.

O termo criado por Freud em aleméo,Die Gegenubertragung,pode ser
separado para uma versdo em portugués, como indica Orozco (2000, p. 137, apud
ANTONELLI, 2006, p. 25): “1) Gegen, de oposigao, ‘contra’, ‘que se opde a’, mas
também contém a ideia de reciprocidade. 2) Uber, que significa sobre, em cima. 3)
tragung, que vem do verbo tragen, carregar, levar’. Segundo o autor, o termo
‘contra’, portanto, ndo contempla toda significacdo do termo em aleméo, uma vez
que ele carrega a ideia de reciprocidade, de complementagdo. Dessa maneira, a
contratransferéncia nao se caracteriza pela oposicdo, mas sim pela reciprocidade de
posturas que, em principio, sdo individuais e existentes apenas no inconsciente
pessoal, mas que evoluem para uma complementacdo emocional que coexiste na
relagao estabelecida entre analisando e analista.

Freud (1912, p. 402) diz ter “[...] boas razbes para asseverar que todos
possuem em seu proprio inconsciente um instrumento com que podem interpretar as
elocugdes do inconsciente das outras pessoas.” Esse € o ponto de intersecg¢ao entre
a nocao de contratransferéncia e a concepg¢ao de contrassentido, e cessam por aqui
as semelhancas. Ha, portanto, o envolvimento de duas consciéncias diferentes que,
em sua individualidade, possuem forcas de igual intensidade, e que se fundem e se
unem em uma relagdo que pode ter uma natureza argumentativa.

Esses conceitos partem da interpretacdo que pode ser feita dessas
consciéncias, tornando-se, entdo, uma so, resultado dessa interpretacdo. Jacinto e

José Fernandes, como exemplo dessa relagdo, convivem diariamente e, dessa
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maneira, seus posicionamentos, em um primeiro momento, sao dispares. No
decorrer da trama, unem-se e compdem um terceiro posicionamento. Dar conta de
um processo dessa natureza requer o manejo de multiplas vozes, sob pena de
comprometer o acesso a sutilezas, a pequenos detalhes ou nuances. Ha, entao,
uma argumentacao construida por meio de um sofisticado processo de adjetivagao,
associado a posicionamentos de personagens (sentido e contrassentido), tudo
voltado a construcio discursiva.

O texto & composto pelas visbes diferentes dos dois personagens (Jacinto e
José) sobre a felicidade. Ao narrar a travessia de Jacinto entre dois paises, Portugal
e Franga, José coloca-se, insere-se a todo momento, com descrigdes e avaliagoes.
As posturas de seu amigo e as suas proprias vao ganhando nitidez enquanto José
Fernandes, como narrador, vai compondo o imaginario de Jacinto e, também, se
mostrando como interlocutor em didlogos que tem diretamente com o protagonista.

Por morar em Paris, Jacinto demonstra-se um apaixonado por tecnologia e
nao se imagina sem as comodidades da vida urbana; porém, a companhia de seu
amigo inseparavel e narrador da histéria vai, aos poucos, trazendo outro aspecto do
personagem que, quando retorna a Portugal e a vida campestre, percebe que a
felicidade néo esta no luxo, mas na vida bucdlica do campo. Na obra, o espirito de
luta lusitano e o amor do autor a essa terra ficam claros ao observarmos como
Jacinto muda radicalmente de opinido ao perceber as potencialidades da vida rural.

Nesse ponto, a defesa da natureza, portanto, ndo tem carater elogioso do
marasmo e da exiguidade da vida campestre de Portugal. Trata-se, na verdade, de
agigantar o espirito lusitano, em seu carater ativo e trabalhador. As duas visdes da
lusofonia: a de José Fernandes, que a exalta e a considera sinbnimo de realizagao;
e a de Jacinto de Tormes, que a considera antiga e decadente, fundem-se,
demonstrando a for¢ca de Portugal e a difusdo de sua cultura. A narrativa € um
exemplo de como os recursos discursivos podem contribuir para a formagao de
novos sentidos.

As analises a seguir foram deslocadas para que a relagdo entre sentido e
contrassentido torne-se mais clara. Os trechos de analise sdo compostos pela
divisdo da narrativa em trés momentos distintos: o primeiro momento do enredo
aponta o amor de Jacinto pela metrépole — Paris; o segundo converge para a
passagem dessa postura, que ja sob influéncia da voz de José Fernandes, para uma

visdo mais contemporizada do que é felicidade; e o terceiro integra as duas vozes
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dos personagens e mostra a real felicidade na volta de ambos a Portugal. Essas
consciéncias, como nog¢ao dos tempos presentes da narrativa [Tempo 1 (T1), Tempo
de Passagem e Tempo 2 (T2)], sdo veiculadas polifonicamente e tornam-se

evidentes por meio de varios recursos.

Tempo 1

Esse momento da narrativa apresenta Jacinto inebriado pelos encantos de
Paris. Ele apaixona-se por tudo o que é novo. A tecnologia o torna refém de suas
inovacoes e de suas comodidades. A metropole mostra-se como a unica fonte de
felicidade possivel para o personagem. O narrador da obra ao descrever essa
postura, apresenta um tom avaliativo que fica explicito, principalmente com o uso
desses recursos argumentativos; a voz do personagem principaléredimensionada
nas palavras de seu amigo sobre um juizo de valor e o leitor do texto sente que
ambos apresentam posicionamentos, nesse ponto, completamente opostos.

No trecho a seguir, temos a narrativa de José Fernandes avaliativa em
relacdo a consciéncia de seu amigo; o narrador descreve o conceito de felicidade
segundo seu amigo: ‘0 homem s6 é superiormente feliz quando é superiormente
civilizado.” (QUEIROS, 2011, p. 19). O trecho indica a relagdo de simbiose entre ser
feliz e ser civilizado, sob a ética de Jacinto, dois conceitos que ndo se separam, que
tém seus sentidos completos a partir do momento em que aparecem juntos na
consciéncia e na forga da voz de Jacinto.

Em outro trecho, o narrador descreve como a consciéncia de seu amigo
funciona. Elenca o que é ser civilizado para ele, porém cada escolha lexical confere
ao discurso um tom avaliativo e propdée a mescla de vozes, uma vez que a
consciéncia de Jacinto s6 ganha corpo no processo avaliativo da consciéncia de
José Fernandes, que, para narrar, deve, anteriormente, analisar as posturas
adotadas pelo amigo e assim atribuir forga a essa voz. “[...] a ideia de Civilizagao,
para Jacinto, [é] uma enorme cidade, com todos os seus vastos érgaos funcionando
[...]” (QUEIROS, 2011, p. 21). O discurso indireto em que a voz de Jacinto é
expressa pela narrativa de José Fernandes demonstra a dimensdo da metropole na
mente de Jacinto, porém ndo atribui realidade a voz do narrador. José Fernandes

nao concorda e nao visualiza verossimilhanca entre essa descricdo e a realidade
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vivida em Paris. O discurso indireto livre &, portanto, uma forma de distanciamento
entre as duas posturas.

Durante o Tempo 1, em que a metropole € valorizada, ha também a
desvalorizagcdo da serra pela consciéncia de Jacinto, na voz de José
Fernandes.Percebe-se,por meiodo discurso indireto, como o personagem principal
considera macgante a vida campestre. “[Jacinto] considerava duma melancolia
funambulesca certos modos e formas do ser inanimado, a pressa esperta e va dos
regatinhos, a careca dos rochedos, todas as conotagbes do arvoredo e o seu
resmungar solene e tonto’(QUEIROS, 2011, p. 23). A narrativa de Fernandes ¢é fiel
aos posicionamentos de Jacinto, porém distante.

A polifonia bakhtiniana, ou seja, a justaposigdao das vozes com mesmo poder
na trama pode ser percebida pelo discurso indireto, em que José Fernandes narra
as posturas do amigo, mas, a0 mesmo tempo, pode distanciar-se delas mantendo as
suas concepgoes. Nesse primeiro momento da narrativa, o conceito de Jacinto sobre

felicidade esta profundamente associado ao contexto urbano de Paris.

Tempo de Passagem

Neste ponto da trama, Jacinto mostra-se entediado com a vida vazia da
civilizagdo. Na narrativa de José Fernandes, a sua voz e a sua consciéncia como
personagem ganham espago e a forca das duas vozes tornam-se iguais. Os
discursos dos dois passam a se misturar e as posicdes diante dos fatos cotidianos
comegam a coincidir.

No excerto a seguir, a voz do narrador aparece sozinha. Aqui ele nao
descreve como seu amigo pensa ou age. Nesse momento, ele avalia o contexto em
que vive e que divide com seu amigo, sua voz aparece solitaria e ganha forca
persuasiva por intermédio dos conceitos e argumentos elencados, “[...] na Cidade,
nesta criacdo tao antinatural [...] o homem aparece como um criagdo anti-humana,
sem beleza, sem forca, sem liberdade, sem riso, sem sentimento [...]” (QUEIROS,
2011, p. 73).0 trecho carrega uma carga semantica negativa e a cadéncia das
informacdes promove a persuasao, ao passo que leitor e Jacinto, ao se depararem
com essa construcao, visualizam um todo semantico composto pela soma desses

|éxicos, tornando o que ja era ruim, ainda pior.
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O préximo trecho aponta para a transicao de posturas de Jacinto. O narrador
descreve sua visdo do mundo, agora ndao mais de maneira radical. Ele, entao,
enxerga-se em duvida e percebe a cidade como algo negativo e prejudicial. Tal
alteracao deve-se a forga atribuida a voz de José Fernandes nesse ponto da trama.
Tal consciéncia torna-se tdo ou mais importante do que a voz de Jacinto e ele agora
passa a falar por si e pelo seu amigo. “[...] a Cidade ... E talvez uma ilusdo
perversa” (QUEIROS, 2011, p. 73).

Neste outro trecho, a voz de José Fernandes aparece novamente livre, e
com forga avaliativa. Sua consciéncia agora funciona para ambas as posturas e,
dessa maneira, constroi, na voz de seu amigo, um novo lugar e passa a invadir o

seu imaginario modificando a sua visao de mundo:

[...] cercavam [Jacinto] as simpatias duma Cidade inconstante e
chasqueadora; o 202 estourava de confortos; [...] todavia era um Triste.
[...] a sua tristeza, esse cinzento burel em que a sua alma andava
amortalhada, ndo provinha da sua individualidade de Jacinto - mas da
Vida, do lamentavel, do desastroso fato de Viver! E assim o saudavel,
intelectual, riquissimo, bem acolhido Jacinto tombara no Pessimismo.

Fonte: Queirds (2011, p. 85)

O ultimo excerto desse tempo de passagem indica, novamente na voz de
José Fernandes, o amor a Portugal, a docilidade e a amabilidade da terra natal.
Nesse momento, o foco deixa de estar na metropole, ndo ha mais criticas e nem
elogios a Paris. O foco da trama modifica-se, a voz de José Fernandes retira, do
eixo central da narrativa, a cidade francesa e coloca Portugal e seus encantos que
passam a ser percebidos por Jacinto e pelo leitor da obra que se convence, junto
com o personagem principal. “Ah Portugal pequenino, que ainda és doce aos
pequeninos!” (QUEIROS, 2011, p. 90).

Nesse ponto, o amor de Jacinto pela metrépole € um sentido encontrado no
texto explicitado pelo uso do discurso indireto, que a partir da narrativa de José
Fernandes permite que leitor tenha contato com as visdes de mundo de Jacinto, mas
nao se deve confundir essas concepg¢des como sendo também de José Fernandes.
Durante o que chamamos de Tempo de Passagem, José Fernandes narra seus
préprios conceitos e pensamentos, construindo um novo sentido, o que chamaremos

de contrassentido. Ndo se trata de conceitos opostos aos de seu amigo, séo
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posturas distintas sobre o0 mesmo tema: a felicidade que nesse ponto do enredo sao
dispares, mas contém a mesma forca argumentativa.

No Tempo 2 que se segue, as duas concepgdes distintas, por meio do
didlogo entre as vozes presentes no texto, imbricam-se tornando-se uma unica voz,
representada pelo ndés e que resulta da soma das forgas iguais das vozes dos dois

personagens.

Tempo 2

Nesse ultimo momento da narrativa, a felicidade passa a ser sinbnimo de
vida campestre para ambos os personagens. E neste ponto que as vozes e
consciéncias, que antes percorriam caminhos distintos, unem-se e convergem para
a mesma razdo. Sentido e contrassentido convergem e complementam-se. Os
personagens utilizam todo o conhecimento e toda a evolugao tecnologica adquiridas
em Paris em favor de sua terra natal, encontram uma terceira postura que mescla
todas as outras vozes para fazer de Portugal sua fonte de felicidade.

As vozes, nesse trecho, ressoam juntas. José Fernandes narra com a forga
de sua consciéncia e da de seu amigo:“E em breve os nossos males esqueceram
ante a incomparavel beleza daquela serra bendita” (QUEIROS, 2011, p.
108).Conceitos positivos, agora,relacionam-se a serra portuguesa e o narrador néo
mais se distancia da informacao, ao contrario, faz dela o seu retrato inconsciente.A
unido de vozes se estabelece no seguinte trecho: “E sempre contigo fiquemos,
serra tdo acolhedora, serra de fartura e de paz, serra bendita entre as serras!”
(QUEIROS, 2011, p. 110), em que a voz do narrador aparece no plural.Nesse ponto,
a pluralidade de vozes externa a narrativa e a sequéncia de conceitos positivos
demonstram que o amor a serra € compartilhado pelas consciéncias dos
personagens.

O narrador, nesse trecho, descreve a felicidade de seu amigo ao sentir-se
pertencente ao campo, ao sentir-se fruto dessa terra tdo amada pelos dois. “[...] uma
rija, larga, sadia e genuina risada. Era Jacinto, estirado numa cadeira [...]"
(QUEIROS, 2011, p. 132).A forca argumentativa do trecho consiste na soma de
qualidades positivas elencadas pelas escolhas lexicais, a risada de Jacinto, ou seja,
a felicidade dele é retratada como a soma de todas essas caracteristicas positivas e,

agora, intrinsecas, a sua voz e a sua consciéncia.
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Por ultimo, o narrador insere uma metafora, comparando dois elementos,
nesse caso, Jacinto e uma arvore. Essa comparagao busca caracteristicas comuns
que propiciam uma intersecg¢ao entre os elementos escolhidos. Na trama, a escolha
feita por uma arvore ndo é em véo. Jacinto, antes apaixonado pela tecnologia, agora
rende-se aos encantos da vida campestre e pode, entdo, ser associado a ela pelo
narrador da obra, que teve participagdo ativa na mudanga de consciéncia de seu
amigo. Tal metafora torna-se nitida pelos usos lexicais, ora ligados aos vegetais, ora
ligados aos seres humanos. “Aquele ressequido galho da Cidade [Jacinto], plantado
na serra, pegara, chupara o humo do torrdo herdado, criara seiva, afundara raizes,
[...] rebentara em flores, forte, sereno, ditoso, benéfico, nobre, dando frutos,
derramando sombra” (QUEIROS, 2011, p. 179).

O processo argumentativo desse momento da narrativa apresenta as vozes
dos dois personagens tao proximas, tdo unidas que representam a mesma
consciéncia e a mesma razao pela qual buscam a felicidade e a encontram. A trama
se conclui e as visbes de cada personagem sao o resultado de tudo o que foi
confrontado por elas, ao longo da narrativa.A relagdo de reciprocidade entre sentido
e contrassentido possibilita a fusdo desses dois conceitos. O amor a metrépole nao
€ substituido pelo amor a serra, ao contrario, € modificado pela metrépole para a
qualdacinto pbéde voltar. O dialogo entre Jacinto e José Fernandes que emerge na
obra sustentado pelo discurso indireto livre possibilita a constatacido desses dois
sentidos que caminham para direcdes distintas, mas que, com o convivio entre os
dois, passam a caminhar na mesma diregdo e com 0 mesmo poder argumentativo,
culminando na mescla entre ambos os conceitos. Sentido e contrassentido ent&o
fundem-se, compondo um novo sentido resultante da soma dessas duas forgas.

Alguns trechos analisados nessa segdo sao, a seguir, agrupados em um
quadro para que os tempos em que a obra € dividida nesse trabalho sejam mais
claramente visualizados e para que a relagdo entre sentido e contrassentido seja

percebida.
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Tempo 1 Tempo de Passagem Tempo 2
(Jacinto em Paris) (Jacinto comeca a (Jacinto em Portugal)
SENTIDO desgostar de Paris) CONTRASSENTIDO
- “O homem s6 é - “[...] na Cidade, “Aquele ressequido
superiormente feliz nesta criacdo tao galho da Cidade
quando é antinatural [...] o [Jacinto], plantado na
superiormente homem aparece como serra, pegara, chupara
civilizado”. um criacao anti- 0o humo do torrdao
(p. 19) humana, sem beleza, herdado, criara seiva,

sem forga, sem
liberdade, sem riso,
sem sentimento [...]”

afundara raizes, [...]
rebentara em flores,

“l...] a ideia de forte, sereno, ditoso,

Lo benéfico nobre
Civilizacao, para .73 ’ ’
Jacinto, [€] uma ®-79) dando fruto”s,
enorme cidade, com derramando sombra.
todos os seus vastos - “[...] a Cidade ... E (p- 179)
6rgaos  funcionando talvez uma ilusdo
[..." (p. 21). perversa.”

(p. 73)

Fonte: Elaborado pela autora com base em Queirés (2011)

O quadro dimensiona como o sentido e o contrassentido estdo inseridos
nasvozes. Ao fim, Jacinto ambienta-se e integra-se ao contexto de Tormes,
mudando de postura, influenciado pela relagao entre sentido/ contrassentido vivida
por ele durante toda a obra.

Nestasecado, discutimos a relagdo entre sentido e contrassentidoassociada
aos conceitos de polifonia e de dialogismo tratados no capitulo anterior. A secéoa
seqguir tratara das analises. Nessa sec¢ao, uniremos todo o quadro tedrico levantado
pararesponder ao questionamento e ao pressuposto levantados na introdugcdo do
trabalho. Analisaremos como a polifonia e o dialogismo podem sustentar a relagéo

entre sentido e contrassentidojuntada a fundamentagéao tedrico-metodoldgica.
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6 ANALISES DO CORPUS

O procedimento das analises acompanha os ciclos do enredo, de modo que o
primeiro passo foi dividirmos o conteudo da narrativa em trés momentos, o Tempo 1,
Tempo de Passagem, e Tempo 2. No tempo 1, Jacinto mora em Paris. O
personagem esta encantado pela metrépole e tudo o que por ela lhe é
proporcionado. Nesse momento, o distanciamento em relagdo aos valores de sua
terra ancestral, cultura e visdo de Deus, € nitido. O narrador José Fernandes esta
distante, as posturas de Jacinto nao o influenciam, e ele ndo enxerga verdade nas
posturas do amigo, nem a elas da tanta importancia.

O Tempo de Passagem configura-se como a fase que marca a transigao entre
as posturas que vinham marcando a atitude de ambos os personagens. A voz do
narrador aparece de forma mais completa, as formas de ver de Jacinto agora
comegam a penetrar o discurso polifénico e a aparecer como destaque, ao mesmo
tempo em que as verdades de José Fernandes passam a ganhar espaco. Tal
inversdo €& capaz de promover um intercambio de ideias e de maneira de
pensarcapaz de afetar profundamente as convicgdes do personagem principal que,
por via dessa expansao de consciéncia, comecga a sucumbir a um pessimismo que
logo 0 acomete e impde a busca saidas para o tédio que dele passa a tomar conta.

O Tempo 2 contempla a jornada de retorno dos amigos a Tormes, cidade
serrana portuguesa. Nesse ponto, Jacinto, influenciado pelas avaliagdes e analises
do amigo, consegue adquirir olhos para observar a beleza da Natureza que na
metrépole ndo lhe era revelada, e deseja nela viver e colocar-se a servigo de sua
preservagao. O personagem, reversamente, também transfere influéncias ao amigo,
fazendo-o entender que, até diante da serra e da natureza, a tecnologia pode ser util
e pratica, tornando o cotidiano mais confortavel. Praticas tradicionais podem ser
conservadas, sem que se desprezem as vantagens de uma abertura aos progressos
tecnolégicos. Na ultima parte do romance, ambos estdo afinados na visao sobre seu
pais e os valores elevados com que essa cidadania os privilegia.

O romance tem focona relagdo operacional entre dois grandes amigos: um é
patrdo do outro. Pelo que cada um representa e pelo que suas vozes
individualmente revelam, vem a tona um confronto no qual o leitor é levado a buscar

entender a ligagdo entre a tecnologia, muito presente e acessivel na grande
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metropole e a auséncia de recursos tecnologicos propria da vida no campo. Jacinto
modifica-se ao experimentar novas rotinas e interpreta o cotidiano de maneira

diferente com o passar do tempo.

Ao contrario no campo, entre a inconsciéncia e a impassibilidade da
Natureza, ele tremia com o terror da sua fragilidade e da sua solidao.
Estava ai como perdido num mundo que |he nao fosse fraternal; nenhum
silvado encolheria os espinhos para que ele passasse; se gemesse com
fome nenhuma arvore, por mais carregada, Ihe estenderia o seu fruto na
ponta compassiva dum ramo. Depois, em meio da Natureza, ele assistia a
subita e humilhante inutilizacado de todas as suas faculdades superiores.

Fonte: Queirds (2011, p. 22)

Ainda nesse trecho, José Fernandes permanece na figura do narrador,
porém a voz que aparece € a de Jacinto. A narrativa, isenta da perspectiva de José,
destina-se apenas a concluir como Jacinto se sentia diante de um possivel contato
com a Natureza, contato esse ocorrido exclusivamente no campo das ideias, uma
vez que o personagem nunca fora a um ambiente rural, porém nao se imaginava
confortavel la. José conduz a narrativa sem se inserir, deixando livre a visdo do
amigo.

No trecho a seguir, a narrativa de José Fernandes ainda apresenta a voz de
Jacinto exclusivamente pelo discurso indireto; ou seja, a voz do personagem
principal ndo aparece pelas aspas, mas esta presente: a voz € de José Fernandes,
mas o conteudo € de Jacinto. Nesse trecho,Jacinto apresenta, pela voz do amigo
(discurso indireto), argumentos que tentam dar forgca ao que pretende explicar. A
filosofia € abordada por Jacinto, mas expressa pela voz de José Fernandes, como
um fator elucidativo para ilustrar por que razao pensa que ser civilizado implica em

ser feliz.
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E por homem civilizado o meu camarada entendia aquele que,
robustecendo a sua forca pensante com todas as nog¢des adquiridas
desde Aristoteles, e multiplicando a poténcia corporal dos seus 6rgaos
com todos os mecanismos inventados desde Terdmenes, criador da
roda, se torna um magnificoAdao, quase onipotente, quase onisciente, e
apto portanto a recolher dentro duma sociedade, e nos limites do
Progresso (tal como ele se comportava em 1875) todos os gozos e
todos os proveitos que resultam de Saber e Poder.

Fonte: Queirds (2011, p. 19)

José Fernandes contextualiza sua amizade com o personagem principal
para explicar a razdo de seu poder de avaliar situagbes que envolviam seu amigo e
falar das posturas que ele adotava frente a conceitos e a situacbes que se
apresentavam em sua vida. Ao comegar por dizer e por homem civilizado o meu
camarada entendia..., José Fernandes instala o discurso indireto, e com sua voz vai
até o fim da referéncia ao pensamento do amigo. O leitor ouve a voz de José
Fernandes, mas recebe o pensamento de Jacinto: a transmutacado de vozes ocorre
uma unica vez nesse trecho. Embora ceda sua voz, o narrador, em nenhum
momento, se insere na descricdo de felicidade de seu amigo; apenas indica como
Jacinto pensava e como organizava seu conceito de felicidade. Essa referéncia as
posturas do personagem principal confere nitidez a descrigdo de sua forma de
pensar e agir, sem que necessariamente o narrador com elas concorde ou tenha a
intencédo de adota-las e alterar suas préprias convicgdes.

José Fernandes, na realidade, considera Jacinto seu amigo, aceita algumas
de suas ideias parcial ou integralmente, rejeita outras, e a alternancia que se produz
€ a de duas pessoas que agem e pensam de seu préprio modo sobre o0 mesmo
assunto. Esse é o principio que descrevemos como relagao sentido/contrassentido.
As pessoas podem agir de modo semelhante ou diverso, tanto pela visdo de mundo
que construiram, como pela compreensado uniforme ou desuniforme que tém entre
si, a respeito dos fatos que as rodeiam. Neste ponto do relato que esta sendo
analisado, trata-se do conceito de felicidade sobre o qual Jacinto vive a interrogar-
se.

Essa postura de Jacinto como verdadedo primeiro momento, ira, ao longo do
enredo, sofrer alteragdes resultantes de seu convivio com o narrador e consigo

mesmo. Os atuais sentidos e contrassentidos se converterdo em outros sentidos e
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contrassentidos, alternando visbes uniformes e desuniformes sobre a verdade que

se modifica:

Por uma conclusdo bem natural, a ideia de Civilizagao, para Jacinto,
nao se separava da imagem de Cidade, duma enorme Cidade, com
todos os seus vastos orgaos funcionando poderosamente. Nem este
meu supercivilizado amigo compreendia que longe de armazéns
servidos por trés mil caixeiros; e de Mercados onde se despejam o0s
vergeéis e lezirias de trinta provincias; e de Bancos em que retine o ouro
universal; e de fabricas fumegando com ansia, inventando com ansia

[...]

Fonte: Queirds (2011, p. 21)

O discurso indireto carrega mais uma vez a postura de Jacinto para dentro
da voz de José Fernandes, mas isso ndo implica que ambos tenham a mesma visao
em todos os aspectos: alguns usos linguisticos indicam o distanciamento emocional
entre ambos. José usa o mesmo termo do amigo ao se definir, José assume o
mesmo uso linguistico ao se referir ao amigo: supercivilizado, porém nao concorda
com ele, nesse incidente em particular.

A expressdao nem este meu supercivilizado amigo compreendia que
longe...inicia uma descrigdo dupla, primeiramente da postura do amigo e em
segundo lugar, do cotidiano na metropole, mergulhado em tecnologia e em
inovacao, mas demonstra ter outro entendimento de mundo e de felicidade. Nao se
inclui em nenhum momento na descricdo. Encerra o trecho completando a frase
anterior, nem o seu supercivilizado amigo compreendia que longe da tecnologia o
homem do século XIX pudesse saborear, plenamente, a delicia de viver!

O discurso indireto possibilita a coexisténcia das duas vozes, néao
necessariamente as subordina. Ha duas consciéncias que interagem, quando José
afirma que o seu amigo € incapaz de perceber que a felicidade ndo esta na
tecnologia da vida parisiense e, com isso, de maneira indireta,expressa a sua visao
conjuntamente com a do amigo. Fica claro que ele (narrador) tem o posicionamento
de que a felicidade ndo se aloja nesse conceito, mas compreende a postura distinta
de seu amigo em raz&o de este viver na metrépole, o que explica seu modo pensar
como os que desfrutam o conforto de uma vida repleta de comodidades. O

contrassentido, vale lembrar, ndo € pura oposicdo, em que uma parte esta em
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completo antagonismo com a posi¢cao de outra; contrassentido €, na realidade,
explicitacdo de posicionamentos em que diferencas e semelhancas aparecem
quando expressa por vozes que conseguem transporta-las, sem nelas interferir.

No trecho a seguir,ha um exemplar de discurso indireto livre na coexisténcia
entre as duas vozes: Na consciéncia da voz que narra, atravessa a voz que
complementa a argumentagao: as duas vozes continuam com a mesma forca
persuasiva, nenhuma se sobrepde a outra e ndo ha desarmonia na progresséo da
ideia que esta sendo expressa. Jacinto mostra a cidade e sua arquitetura ao amigo e
indica como é feliz diante dessas construgdes. José aceita a descricao, porém nao

integra a esse conceito a sua voz:
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Quando Jacinto, no seu quarto do 202, com as varandas abertas sobre
os lilases, me desenrolava estas imagens, todo ele crescia, iluminado.
Que criagdo augusta, a da Cidade! Sé por ela, Zé Fernandes, sé por
ela, pode o homem soberbamente afirmar a sua alma!

Fonte: Queirds (2011, p. 21)

A cidade ganha, pela voz de Jacinto, um conceito de divindade, € fonte né&o
apenas de felicidade, mas é sindnimo de alma, s6 por meio da interagdo com ela se
€ capaz de se tornar humano, é na cidade que se anima, que se recebe alma, sopro
relacionado a Deus. Poder s6 atribuido a uma entidade divina, logo, se a cidade
pode atribuir alma a alguém, ela estara proxima a Deus. Esse argumento também
carrega um alto valor persuasivo, pois torna o sentido transmitido pela voz de
Jacinto mais concreto e real. Elenca outro elemento, a religido, mas nao se distancia
do tema, a felicidade e a civilizagao sao a forca motriz desse trecho da narrativa.

Todas as insergcdes feitas sobre as posturas de Jacinto caminham para
atribuir forca a essa voz, caminham para torna-la real, palpavel, com vida propria,
consciéncia propria, leituras e interpretacdes proprias indiscutiveis diante de tais

argumentos:

E depois [acrescentava] s6 a Cidade |he dava a sensagao,
tdonecessaria a vida como o calor da solidariedade humana. E no 202,
quando considerava em redor, nas densas massas do casario de Paris,
dois milhdes de seres arquejando na obra da Civilizagdo (para manter
na natureza o dominio dos Jacintos!), sentia um sossego, um
aconchego, s6 comparaveis ao do peregrino, que, ao atravessar o
deserto, se ergue no seu dromedario, e avista a longa fila da caravana
marchando, cheia de lumes e de armas [...].

Fonte: Queirds (2011, p. 22)

O trecho anterior inicia-se com um questionamento que é marcado pelo
discurso direto, mas ele abandona esse recurso e termina de construir a
argumentagao iniciada com o discurso indireto, retorna ao recurso estilistico ja
utilizado em outros trechos para agregar mais velocidade e dinamismo ao texto,
mantendo-o com apenas um estilo expressivo, sem alternancia de falares, o que

cadencia a leitura e torna-a fluida.
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Esse trecho completa a ideia iniciada anteriormente. Jacinto confirma a visao
ja apresentada e explica-a por meio de exemplo. José Fernandes indica, uma unica
vez, a voz do amigo com travessao, e esse recurso enfatiza o tema e distancia-se
ainda mais de seu conceito de cidade. Depois retoma o discurso indireto para
explicar a postura do amigo, analisando-a a0 mesmo tempo em que descreve e
narra suas posturas, seus pensamentos aparecem dentro dos parénteses mostrando
o seu distanciamento do conceito transmitido.

O conceito de Natureza aparece como contrassentido ao de cidade, nao
sao, pois, opostos, mas distintos; na cidade, o conforto é capaz de sustentar a
felicidade. Nesse ponto, a Natureza esta distante da felicidade, sendo inimaginavel a

vida fora do cotidiano parisiense:

Ao contrario no campo, entre a inconsciéncia e a impassibilidade da
Natureza, ele tremia com o terror da sua fragilidade e da sua solid&o.
Estava ai como perdido num mundo que lhe nao fosse fraternal;
nenhum silvado encolheria os espinhos para que ele passasse; se
gemesse com fome nenhuma arvore, por mais carregada, l|he
estenderia o seu fruto na ponta compassiva dum ramo. [...].

Fonte: Queirds (2011, p. 22)

A narrativa novamente coloca o conceito de felicidade, de Deus e dos
confortos metropolitanos lado a lado. Mostra como Jacinto entende que a felicidade
esta na Cidade, que recebe um poder divino ao atribuir alma aos seres; na Natureza,
ao contrario, seus poderes de supercivilizados somem, precisando ele da ajuda de
Deus. Esse conceito pertence ao narrador que sabe encontrar Deus na Natureza e
que ele fornecera ajuda. As duas vozes novamente estdo concentradas na voz de
José Fernandes.

O trecho a seguir descreve a obsessao de Jacinto pela tecnologia. A
descricao € rica em detalhes, os adjetivos nos transportam para a cena, mas mais
do que isso eles avaliam, eles criticam a postura adotada pelo personagem principal.
O narrador se diz assombrado, e, durante a narrativa, José indica os motivos pelos
quais esta assombrado: o percurso que o elevador executava era curto, cerca de
sete segundos, afinal o palacete continha somente dois andares. O uso desse

advérbio indica a pouca necessidade do aparelho. O uso do elevador era apenas
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uma forma de encontrar-se a todo momento com a Cidade e sua determinacao de

felicidade:

Mas dentro, no peristilo, logo me surpreendeu um elevador instalado por
Jacinto — apesar do 202 ter somente dois andares, e ligados por uma
escadaria tdo doce que nunca ofendera a asma da Sra. D. Angelina!
Espagcoso, tapetado, ele oferecia, para aquela jornada de sete
segundos, confortos numerosos, um diva, uma pele de urso, um roteiro
das ruas de Paris, prateleiras gradeadas com charutos e livros. Na
antecamera, onde desembarcamos, encontrei a temperatura macia e
tépida duma tarde de Maio, em Guides. Um criado, mais atento ao
termdmetro que um piloto a agulha, regulava destramente a boca
dourada do calorifero. E perfumadores entre palmeiras, como num
terraco santo de Benares, esparziam um vapor, aromatizando e
salutarmente umedecendo aquele ar delicado e superfino.

Fonte: Queirds (2011, p. 26)
O Tempo 1 marca como a postura de Jacinto apresenta diferencas em

relacdo a de José Fernandes, o narrador descreve a mansao e seus confortos,
demonstra como seu amigo esta inebriado com a evolugao tecnoldgica, mas nao se
contamina com tais comodidades, ao contrario, avalia as posturas de seu amigo e
distancia-se delas por meio do discurso indireto livre, recurso que possibilita a
equipoléncia das vozes sem, contudo, a contaminacgao delas.

O Tempo de Passagem marca a transicdo das duas vozes, marca a
convivéncia entre ambos, integra as vozes para que sentido e contrassento possam
coexistir. A voz de José Fernandes agora aparece solta, sem a necessidade de
apenas avaliar as posturas do amigo. José tem, na sua narrativa, a chance de
interagir consigo mesmo, conhecendo-se profundamente.

O trecho a seguir indica essa liberdade narrativa. A voz de Jacinto ja ndo
aparece mais. José Fernandes narra pelo discurso indireto com a liberdade de um
amigo fiel que divide todo o cotidiano de sua residéncia e que pode avaliar os
motivos pelos quais o acesso de furia ocorre diante da rotina, antes tdo amada, e,
agora tao entediante, da metropole; José Fernandes ndo apenas descreve a cena
como também insere nela os motivos que o levaram a tal acdo. Assim, a sua voz de
narrador ganha forgca e ele comega a convencer o seu amigo e o leitor de que a
felicidade pode nao estar na Cidade, que agora também é fonte de furia e de

descontentamento.
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A rotina de Jacinto, que na voz do préprio personagem, € positiva e fonte de
felicidade, na voz de José Fernandes é fonte de desconforto e de revolta. A relagao

entre sentido e contrassentido desenha-se nesse ponto da narrativa:

Todas elas [ocupacgdes] se prendiam a sua sociabilidade, a sua
civilizagdo muito complexa, ou a interesses que o meu Principe, nesses
sete anos, criara para viver em mais consciente comunhdo com todas
as fungdes da Cidade (Jacinto com efeito era presidente do Clube da
Espada e Alvo; comanditario do jornal O Boulevard; diretor da
Companhia dos Telefones de Constantinopla; socio dos Bazares Unidos
da Arte Espiritualista;, membro do Comité de Iniciacdo das
ReligidesEsotéricas, etc.

Fonte: Queirds (2011, p. 34)

Todos os afazeres de Jacintosdo nesse ponto descritos como nocivos e
tediosos. A voz de Fernandes traz para o texto uma nova concepgao sobre os
mesmos fatos cotidianos narrados anteriormente. A mesma rotina, que na voz de
Jacinto era perfeita e endeusada, agora, na voz de José, corrdi o seu vigor e suas
energias. Outro trecho, em que a rotina é fruto de descrigdo e de analise, aparece a
seguir. O narrador coloca-se ao descrever o contexto, insere-se e demonstra,por
meio da selecdo lexical, como a rotina do personagem €& para ele exaustiva e
entediante. Naoha, nesse momento, a voz de Jacinto. Percebemos suas atitudes,
mas nao sua avaliacdodele. José narra e determina os fatos que condicionam os

problemas emocionais do amigo:

Espalhava pela mesa um olhar ja farto. Nenhum prato, por mais
engenhoso, o seduzia; - e, como através do seu tumulto matinal fumava
incontaveis cigarrilhas que o ressequiam, comegava por se encharcar
com um imenso copo de agua oxigenada, ou carbonada, ou gasosa,
misturada dum conhaque raro, muito caro, horrendamente adocicado,
de moscatel de Siracusa.

Fonte: Queirds (2011, p. 36)

O narrador seleciona as palavras para construir uma atmosfera
negativa.Termos como farto, sem gosto, reclamava, impacientementedescrevem nao
apenas a cena, mas também a postura do narrador diante dela, ajudam a mostrar

como José reconhecia seu amigo em alguns contextos.
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No trecho a seguir, José Fernandes estava também entediado com o
marasmo da vida parisiense. Na primeira fase da histéria, em que a voz de Jacinto
aparecia pelo discurso indireto livre, a descricado do cotidiano em Paris transmitia a
ideia de uma vida perfeita e eternamente confortavel, fonte de prazeres e
comodidades. Nesse ponto da narrativa em que a voz de José Fernandes aparece
sozinha, narrando as suas impressdes, as descri¢des partem de pontos negativos

da cidade e como a rotina la podia ser pior do que a vida em Tormes.

Entdo, ante aqueles seres de superior Civilizagdo, sorvendo num
siléncio devoto as obscenidades que a Gilberte lhes gania, por debaixo
do solo de Paris, através de fios mergulhados nos esgotos, cingidos aos
canos das fezes — pensei na minha aldeia adormecida.

Fonte: Queirds (2011, p. 54)

O uso da primeira pessoa do singular marca a voz do narrador, marca
também a sua posicdo que ainda nao é dividida com Jacinto. ATormes ainda
pertence apenas a José Fernandes. A narrativa vai ganhando mobilidade gragas as
transicdes de vozes e a relacdo sentido/ contrassentido.A medida que as duas
posturas ficam claramente distintas, percebemos a diferenga entre os conceitos de
vida de cada personagem.

O conceito de Cidade como sinbnimo de infelicidade, marasmo e sujeira
continua e pertence, ainda, apenas a José Fernandes que mantém a narrativa em
primeira pessoa do singular. O narrador encadeia, no trecho, substantivos com
carga semantica negativa, tais como lixo, tortulhos e vermes. Termina a descricdo da
cidade com o verbo apodrecer que compila toda a negatividade encadeada durante
o trecho. Essa descricdo contrasta com a pureza relacionada a ele, no inicio do
trecho. A natureza e o convivio com ela atribuem a ele essas caracteristicas. Mesmo
dentro da manséao, olhando pela janela, ele interage com as flores e percebe a sua

limpidez:

[...] Depois, a janela, bem limpo de alma e de corpo, numa quinzena de
sedinha branca, tomando cha de Naipo, respirando os rosais do jardim
revividos pela chuva da madrugada, considerei, em divertido pasmo,
que, durante sete semanas, me emporcalhara, na rua do Hélder, com
um estardalho muito magro e muito tisnado!

Fonte: Queirds (2011, p. 67)
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Nesse ponto da narrativa, Jacinto esta entediado, ndo encontra mais a
felicidade onde sempre esteve alojada: na Cidade. José, por sua vez, conceitua
essa mudanga postural como sendo proveniente da auséncia da serra. As vozes
comegam a se misturar, novamente. Essa mescla emerge pelo discurso indireto que
permite que as duas vozes coexistam no mesmo trecho, baseadas no mesmo
contexto descrito. A felicidade, nesse momento, ndo esta mais na Cidade, porém
ainda ndo estda na serra, é a transicdo entre os pontos de vista, que, nesta

dissertagdoo, chamaremos de Tempo de Passagem:

Era fartura! O meu Principe sentia abafadamente a fartura de Paris: - e
na Cidade, na simbdlica Cidade, fora de cuja vida culta e forte (como ele
outrora gritava, iluminado) o homem do século XIX nunca poderia
saborear plenamente a “delicia de viver”, ele ndo encontrava agora
forma de vida, espiritual ou social, que o interessasse, |he valesse o
esforco duma corrida curta numa tipdiafacil. Pobre Jacinto!

Fonte: Queirés (2011, p. 68)

Os detalhes da narrativa compéem a atmosfera de angustia vivida por
Jacinto. Os comentarios pessoais do narrador aparecem distribuidos pelo texto ora
como exclamagbes, ora como observacbes dentro de parénteses; esses
comentarios inseridos no enunciado fazem do interlocutor cumplice do narrador. O
leitor € levado a crer que Jacinto ndo esta feliz e sua infelicidade deriva de sua
rotina na metrépole. Assim, José Fernandes e o leitor interagem, compondo o
contrassentido: a felicidade encontra-se na vida campestre de Tormes e nao na
metropole.

O trecho a seguir carrega as duas vozes, que dialogam de maneira explicita,
porém nao concatenada. E a primeira vez que José Fernandes indica a possibilidade
de uma viagem ao campo,“-Mas, 6 Jacinto, por que ndo vamos para Fontainebleau,
ou para Montmorency, ou [...]” (QUEIROS, 2011, p. 69) Jacinto reage com repudio, “-
Para o campo? O qué! Para o campo?!” (QUEIROS, 2011, p. 69). O personagem
percebe que nao esta feliz, porém ainda ndo entende o motivo de seu tédio e nao se
imagina fora de onde sempre se viu contente e pleno. As vozes possuem 0 mesmo
poder argumentativo, ndo ha diferenga persuasiva entre ambas, porém as posicoes

diante da rotina de pessimismo sao distintas e ndo se contaminam.
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O dialogismo entre os personagens vai, ao logo da convivéncia cotidiana de
ambos, compondo um novo paradigma. José Fernandes percebe a tristeza do amigo
e entende que ele pode sucumbir ao pessimismo. Jacinto comega a concordar com
0 amigo e percebe estar profundamente contaminado pela tristeza e desanimo.

O processo de composicdo das vozes perpassa pela maneira como o0s
personagens se conhecem. Cada consciéncia transcrita por Eca de Queirds passa
por um processo de conhecimento do outro e de si mesmo. As consciéncias, no

decorrer da obra, dialogam consigo mesmas e com o outro. Para Bakhtin:

A forma de vivenciamento concreto do individuo real é a correlacéo
entre as categorias imagéticas do eu e do outro; e essa forma do eu,
na qual vivencio s6 a mim, difere radicalmente da forma do outro, na
qual vivencio todos os outros individuos sem excec¢ao. O modo como
eu vivo o eu do outro difere inteiramente do modo como eu vivencio o
meu préprio eu [...] (BAKHTIN, 2011, p. 35)

As vozes de Jacinto e José Fernandes carregam forgas iguais, pois
interagem percebendo o eu presente nelas e entendendo o outro. Esse dialogismo
permite apontar diferengas entre cada voz e cada consciéncia, pois cada
personagem possui um eu, uma concepgao propria de mundo e um comportamento
social particular. Assim, conseguem coexistir simultaneamente. Essa coexisténcia
baseia-se na compreensao do outro e de si que ambas as vozes possuem.

No trecho a seguir, a narrativa descreve a postura de Jacinto, a vivéncia do
outro. José Fernandes foca na narrativa o marasmo vivido pelo amigo e vivencia a
rotina de Jacinto contemplando a sua morbidez até diante de seu fildsofo predileto,
pois até a leitura de Schopenhauer torna-se enfadonha. Nesse trecho, o outro é visto
inteiramente pelo eu de José Fernandes que analisa e contempla o estado

emocional do amigo:

No comeco do Inverno, porém, notei com inquietagdo que Jacinto ja nao
folheava o Eclesiastes, desleixava Schopenhauer. Nem festas, nem
Teosofismos, nem os seus Hospicios, nem os fios do Times pareciam
interessar agora 0 meu amigo, mesmo como demonstragdes gloriosas
da sua Crenca.

Fonte: Queirds (2011, p. 87)
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O Tempo de Passagem caracteriza-se pela narrativa avaliativa de José
Fernandes em que cada atitude de Jacinto, cada oscilagcdo de humor diante dos
mesmos contextos, antes frutos de muita alegria e disposicdo. E a partir da
convivéncia que o narrador tem com o seu proprio eu e com o outro, representado
pordacinto, que este consegue diagnosticar a origem do pessimismo. A rotina mutua,
agora, é fonte de angustia para ambos, porém, apenas José Fernandes consegue

perceber a fonte da melancolia.

No Tempo 2, a fonte de alegria passa a ser a serra e a vida campestre, e
ambos dividem essa concepcgédo de felicidade. A narrativa ganha outro ritmo, a
primeira pessoa do plural é adotada e os acontecimentos referem-se a ambos.
Jacinto usa seus conhecimentos e seu dinheiro para contribuir com Tormes, torna-se
querido na cidade e sindbnimo de seguranga. No trecho a seguir, a declaragdo de
Jacinto dizendo que iria para a serra soa como algo grave e inesperado. Jacinto nao
deseja ir a cidade, porém forgosamente o fez para que algumas pendéncias juridicas

fossem resolvidas.

A fala a seguir marca um novo momento da narrativa:“-Zé Fernandes, vou
partir para Tormes.” (QUEIROS, 2011, p. 91 e 92). Jacinto e Josépassam a conviver
sem as modernidades e a agitacao da vida parisiense e passam a descobrir, juntos,
0s encantos que a relagdo coma natureza pode despertar. O dialogismo baliza a
relacdo entre as vozes. A relagdo entre o eu, ou seja, a consciéncia de cada

personagem vai aos poucos transformando a visao de cada um.

O trecho a seguir € o primeiro momento em que Jacinto demonstra ter
alguma motivagédo para sair de Paris.Ao segurar a foto de Tereza, demonstra ter
algum interesse em conhecé-la pessoalmente, o que resultara em casamento. José
Fernandes narra esse episddio sem se dar conta de que tal situagao possa resultar
na relagdo entre os dois. Todos os elementos da narrativa sédo dispostos
cuidadosamente para que cada postura signifique e para que ao fim do enredo uma

consciéncia seja formada e entendida pelo interlocutor:
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O meu Principe deixou escorregar molemente a fotografia da minha
prima de entre os dedos moles — que levou a face, no seu gesto
horrendo de palpar através da face a caveira. Depois, de repente, com
um soberbo esforgo, em que se endireitou e cresceu.

Fonte: Queirds (2011, p. 94)

Nesta narrativa, o futuro das acbes ¢é anteriormente previsto. Os
personagens seguem um fluxo de consciéncia predeterminado, provocando o
reconhecimento de elementos que encaminham a narrativa para esse fluxo ja
previsto e conhecido pelo autor. Assim, Eca de Queirdés conduz o romance para que
Jacinto se reconcilie com Portugal e reconhega, no pais de seus antepassados, a

felicidade. Segundo Bakhtin:

O mundo da agao é o mundo do futuro interior previsto. O objetivo
iminente da agdo decompde a existéncia dada do mundo material
exterior; o plano da futura concretizacdo decompbe o corpo do
estado natural do objeto; a previsdo da realizagdo futura penetra e
decompde todo o horizonte da consciéncia atuante em sua
estabilidade. (BAKHTIN, 2011, p. 42).

Jacinto, mesmo antes de sair de Paris, ja segurava a foto de sua futura
esposa. Suas agdes ja estavam determinas, ja eram sabidas, e por haver essa
previsibilidade observavel por quem esta de fora, a narrativa segue contanto o
momento em que os dois personagens se conhecem e os fatos se entrecruzam,

compondo o sentido esperado anteriormente:

Mas, a porta, que de repente se abriu, apareceu minha prima Joaninha,
corada do passeio e do vivo ar, com um vestido claro um pouco aberto
no pescogo, que fundia mais docemente, numa larga claridade, o
esplendor branco da sua pele, e o louro ondeado dos seus cabelos —
lindamente risonha, na surpresa que alargava os seus largos, luminosos
olhos negros, e trazendo ao colo uma criancinha, gorda e cor-de-rosa,
apenas coberta com uma camisinha, de grandes lagos azuis.

Fonte: Queirds (2011, p.177)
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As atitudes de Jacinto sdo avaliadas por José Fernandes pela autoridade
que a intimidade e a convivéncia |lhe atribuem, porém conhecer o eu do outro s6 é
possivel a partir da relacdo que o meu eu tem com o outro. Dessa maneira, a
consciéncia de José Fernandes espera uma atitude grave, o narrador espera que
seu amigo transforme Tormes em uma cidade em busca de sua felicidade, o
narrador ndo espera que seu amigo reconhega que a felicidade pode estar na

Natureza, como afirma José:

Com espanto meu recomegoutambém a conversar, como nos tempos
de Escola, da “famosa Civilizagdo nas suas maximasproporg¢oes”.
Mandou encaixotar o seu velho telescopio para o usar em Tormes.
Receei mesmo que no seu espirito germinasse a ideia de criar, no cimo
da serra, uma Cidade com todos os seus 6rgaos.

Fonte: Queirds (2011, p. 177)

Nesse ponto da narrativa, José avalia a postura de Jacinto e teme uma nova
busca pela felicidade pautada na cidade. Tal panico se da pelo fato de José ser uma
consciéncia integrada ao contexto do romance, nao é externo aos fatos, vivencia-os
junto com Jacinto, portanto, o seu distanciamento ndo lhe da clareza para prever as
atitudes do amigo, ele apenas as avalia com base em atitudes ja vivenciadas por
ambos em seu cotidiano.

No trecho anterior, as vozes aparecem na primeira pessoa do plural, estdo
mescladas pela primeira vez, trabalham juntas, executam as mesmas acgoes, isso
encaminha a narrativa para que as consciéncias aparegam nao maiscom a mesma
forca, mas também com as mesmas conviccdes que foram imbricadas pelas
vivéncias compartilhadas.O momento da chegada dos dois amigos aTormes
demonstra que Jacinto comecga a olhar a possibilidade de estar na serra com uma
certa docilidade e José continua a descricdo do momento com riqueza de detalhes,
transportando o leitor para o interior da cena.

A sinestesia provocada por Jacinto € um indicio da mescla de vozes entre as
consciéncias dos personagens. “Acordei envolto num largo e doce siléncio. Era uma
Estacdo muito sossegada, muito varrida, com rosinhas brancas trepando pelas
paredes [..]” (QUEIROS, 2011, p. 103 e 104).José Fernandes, mesmo
inconscientemente, permeia na voz de seu amigo que passa a observar coisas

positivas em Tormes. O dialogismo, no decorrer do enredo, promove essa uniao.
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Posturas que antes eram divergentes, nesse ponto, concordam em relagdo as
qualidades da serra, concordam e visualizam pela primeira vez a mesma
caracteristica ao dividirem um fato cotidiano.

Outro excerto em que as vozes ecoam a mesma conclusdo, segue abaixo.
José Fernandes narra a chegada de Jacinto a sua futura terra. O amigo deslumbra-
se com as paisagens. O leitor visualiza, junto com Jacinto, pela primeira vez, a
beleza dessa terra. José Fernandes exclama a mesma consideracdo que o amigo,
ou seja, divide com ele a alegria de se encontrar em Tormes. A visao divina comega
a modificar-se. Deus, que antes era visto com ceticismo e pouca credulidade, agora
€ o0 Unico artista capaz de desenhar tamanha beleza e perfeicdo. O poder, antes

atribuido pela civilizagao, perde for¢a diante da magnitude da Natureza:

Com que brilho e inspiragao copiosa a compusera o divino Artista que
faz as serras, e que tanto as cuidou, e tdo ricamente as dotou, neste
seu Portugal bem-amado! A grandeza igualava a graga. Para os vales,
poderosamente cavados, desciam bandos de arvoredos, tdo copados e
redondos, dum verde tdomogo, que eram como um musgo macio onde
apetecia cair e rolar. Dos pendores, sobranceiros ao carreiro fragoso,
largas ramarias estendiam o seu toldo amavel, a que o esvoacgar leve
dos passaros sacudia a fragréncia.

Fonte: Queirds (2011, p. 108)

No trecho a seguir, o narrador esclarece as duas posturas anteriores. Coloca
separadamente como Jacinto pensava e como ele observava o céu e a
impossibilidade de perceber sua beleza sem o advento do telescopio. Na sequéncia,
vozes que antes possuiam percepgdes distintas sobre o mesmo fato, apods
dialogarem, passam a perceber a mesma realidade cotidiana com a mesma
capacidade de analise. Novamente ecoam as vozes em um plural que significa a
unido de consciéncias. O que antes resultava em analises distintas, agora, resulta
na mescla dessas posturas. Sentido e contrassentido, nesse momento, imbricam-se
e compdem uma terceira voz, em Portugal que é capaz de entender a beleza e a

magia de Tormes da mesma maneira e com o0 mesmo olhar:
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Na Cidade (como notou Jacinto) nunca se olham, nem lembram os
astros — por causa dos candeeiros de gas ou dos globos de eletricidade
que os ofuscam. Por isso (como eu notei) nunca se entra nessa
comunhdo com o Universo que € a unicagl6ria e unicaconsolagao da
vida. Mas na serra, sem prédios disformes de seis andares, sem a
fumaraca que tapa Deus, sem os cuidados que, como pedagos de
chumbo, puxam a alma para o p6 rasteiro [...].

Fonte: Queirds (2011, p. 116)

A duvida sobre as estrelas e constelagdes observadas € gerada em cada
consciéncia por um fator distinto, porém, mesmo distintos, os fatores de origem
resultam na mesma impressao, a duvida é a mesma com base na mesma realidade.
E essa a relacdo entre sentido e contrassentido pretendida nessetrabalho. O trecho
a seguir demonstra que as vozes novamente aparecem no plural e marcam uma
realidade dividida mutuamente e que é capaz de, nesse ponto do romance, causar

as mesmas interpretagoes:

N&osabiamos. Eu por causa da espessa crosta de ignorancia com que
sai do ventre de Coimbra, minha Mae espiritual. Ele, porque na sua
Biblioteca possuia trezentos e oito tratados sobre Astronomia, e o
Saber, assim acumulado, forma um monte que nunca se transpde nem
se desbasta. Mas que nos importava que aquele astro além se
chamasse Sirio e aquele outro Aldebara? Que lhes importava a eles que
um de nés fosse Jacinto, outro Zé? Eles tdo imensos, ndstao
pequeninos, somos a obra da mesma Vontade.

Fonte: Queirds (2011, p. 117)

No trecho seguinte, José Fernandes narra a mudanca fisica e emocional do
amigo, descreve seus novos comportamentos e compara-os com o cotidiano
pessimista em que viviam em Paris. Jacinto agora tem brilho e vigo, carrega no olhar
a alma que antes acreditava ser oriunda apenas da cidade, agora percebe-a na

serra e na sua comunhao com a natureza:
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Li ainda outros versos. E, na fadiga das duas horas de égua e calor
desde Guiaes, irreverentemente adormecia sobre o divino Bucolista —
quando me despertou um berro amigo! Era o meu Principe. E muito
decididamente, depois de me soltar do seu rijo abrago, o comparei a
uma planta estiolada, emurchecida na escuridao, entre tapetes e sedas,
que, levada para o vento e o sol, profusamente regada, reverdece,
desabrocha e honra a Natureza! Jacinto ja ndo corcovava. Sobre a sua
arrefecida palidez de supercivilizado, o ar montesino, ou vida mais
verdadeira, espalhara um rubor trigueiro e quente de sangue renovado
que o virilizava soberbamente. Dos olhos, que na Cidade andavam
sempre tao crepusculares e desviados do Mundo, saltava agora um
brilho de meio-dia, resoluto e largo, contente em se embeber na beleza
das coisas. Até o bigode se Ihe encrespara. E ja ndo deslizava a méao
desencantada sobre a face — mas batia com ela triunfalmente na coxa.
Que sei? Era Jacinto novissimo.

Fonte: Queirds (2011, p. 124)

Os conceitos de Jacinto sobre a serra e sobre a beleza da Natureza passam
a encantar com sua consciéncia. Ele ndo esperava encontrar na serra outros
sinbnimos para verdade antes relacionadas a cidade, o pensamento para Jacinto
antes s6 era possivel em meio a sua biblioteca e fruto de umaleitura reflexiva dos
filbsofos. Nesse ponto da narrativa, o pensamento € fruto da observagao que ambos
fazem da Natureza, no plural, e juntos. Assim, pensar, para ambos, agora é

resultado de estar em meio ao contexto campestre:

De tarde, depois da calma, fomos vaguear pelos caminhos coleantes
daquela Quinta rica, que, através de duas léguas, ondula por vale e
monte. Ndo me encontrara mais com Jacinto em meio da Natureza,
desde o remoto dia de entremez em que ele tanto sofrera no sociavel e
policiado bosque de Montmorency. Ah, mas agora, com que seguranga
e idilico amor se movia através dessa Natureza, de onde andara tantos
anos desviado por teoria e por habito [...]

Fonte: Queirds (2011, p. 127)

No seguinte excerto, o conceito de agao futura de Bakhtin faz-se novamente
necessario. Jacinto percebe que a consciéncia de seu amigo estad novamente
inquieta, ndo consegue definir ao certo o que Ihe aflige a alma, pois esta inserido na
trama e, por isso, seu poder de observagcdo advém apenas do dialogismo entre a

sua voz e a de seu amigo, porem sabe que n&o pode ser classificada como
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pessimismo, ao contrario, € uma necessidade de agado. Jacinto possui 0
esclarecimento proprio da metrdpole, € um homem culto que valoriza a ciéncia e sua
acao futura sera colocar em pratica todo esse conhecimento a servico da

comunidade de Tormes:

Durante essas semanas que preguicei em Tormes, eu assisti, com
enternecido interesse, a uma consideravelevolugao de Jacinto nas suas
relagbes com a Natureza. Daquele periodo sentimental de
contemplagao, em que colhia teorias nos ramos de qualquer cerejeira, e
edificava sistemas sobre o espumar das levadas, o meu Principe
lentamente passava para o desejo da Acdo... E duma acgéo direta e
material, em que a sua mao, enfim restituida a uma funcéo superior,
revolvesse o torréao.

Fonte: Queirds (2011, p. 136)

Jacinto,ao trabalhar pela serra, sente-se cada vez mais util e a sua voz tem
cada vez mais forga, ja ndo mais supervaloriza a cidade, apenas coloca os seus
conhecimentos e sua fortuna a servigo dessa natureza e dessa comunidade que

tanto o encantou:

E depois 0 que o prendia a serra era o Ter nela encontrado o que na
Cidade, apesar da sua sociabilidade, ndo encontrara nunca — dias tao
cheios, tdo deliciosamente ocupados, dum tdo saboroso interesse, que
sempre penetrava neles, como numa festa ou numa gléria.

Fonte: Queirds (2011, p. 141)

Agora Jacinto possui uma alma que ndo mais deriva da cidade, a sua fonte
de alegrias, aquilo que Ihe devolve o vico ndo mais esta na cidade. Os pontos
anteriormente abordados sdo retomados temas como a origem da felicidade e a
fonte de animo sdo novamente abordados com a finalidade de comprovar a
mudanca de postura, a mescla das consciéncias. O autor retoma os mesmos temas
em contextos cotidianos distintos com a finalidade de comprovar e alinhavar a fuséao

de consciéncias e de conceitos entre ambos os personagens:
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E com a perene alegria de Jacinto as noites da serra, no vasto casarao,
eram faceis e curtas. O meu Principe era entdo uma alma que se
simplificava: - e qualquer pequenino gozo lhe bastava, desde que nele
entrasse paz ou docura. Com verdadeira delicia ficava, depois do café,
estendido numa cadeira, sentindo através das janelas abertas a noturna
tranquilidade da serra, sob a mudez estrelada do céu.

Fonte: Queirds (2011, p. 145)

Jacinto, na serra, passa do plano abstrato da leitura e da contemplagao e
passa a praticar, ou seja, coloca seus pensamentos em uma relagao direta com a
acao. No trecho a seguir, ele, diante da miséria, realidade do povo de Tormes,
resolve agir e resolver o problema da comunidade, sendo, ao fim de sua agao,
glorificado pela populacéo local. O conceito de Deus transmuta nesse momento.No
inicio da obra, Jacinto diz ter uma relacdo muito distante com o Criador, atribuindo
as inovagdes tecnoldgicas, criadas pelos homens, o poder de dar animos aos seres
humanos. Nesse ponto da narrativa, ele entende Deus como um facilitador, como a
fonte de possibilidades e da capacidade dos humanos de agir. “-Que miséria, Zé
Fernandes! eu nem sonhava... Haver por ai, a vista da minha casa, outras casas,
onde criangastém fome! E horrivel [...]"(QUEIROS, 2011, p. 153 e 154).

Jacinto casado, com filhos, com raizes em Tormes, amando e trabalhando
por Tormes entende-se feliz 14, consegue entender sua vida em meio a natureza e
contempla a vida bucélica do campo com alegria e entusiasmo, trabalhando por sua

terra e construindo um lar:

E na verdade me parecia que, por aqueles caminhos, através da
natureza campestre e mansa — o meu Principe, atrigueirado nas
soalheiras e nos ventos da Serra, a minha prima Joaninha, tdo doce e
risonha mae, os dois primeiros representantes da sua abencgoada tribo,
e eu — tao longe de amarguradas ilusdes e de falsas delicias, trilhando
um solo eterno, e de eterna solidez, com a alma contente, e Deus
contente de nds, serenamente e seguramente subiamos — para o
Castelo do Gra-Ventura!

Fonte: Queirds (2011, p. 190)
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Narrador e seu melhor amigo passam o romance inteiro dividindo 0 mesmo
cotidiano, porém apresentam no inicio da trama interpretacbes completamente
distintas sobre essas situagdes vividas. Com a convivéncia, porém, essas posturas
que antes n&do eram totalmente convergentes nem totalmente distintas passam a se
somar, integram-se, compondo 0 que chamamos, aqui, da relagdo de sentido/
contrassentido. A polifonia e o dialogismo teorizados por Bakhtin sustentam essa
relacdo ao passo que configuram-se um importante recurso argumentativo capaz de
possibilitar a fusdo entres as duas vozes, uma vez que elas sdo equipolentes e
podem se sustentar na narrativa por meio dos dialogos entre cada consciéncia.

A polifonia bakhtiniana aponta para a composicdo dos sentidos que
emergem das vozes presentes na narrativa. A consciéncia representada pelo
personagem de Jacinto carrega em si 0 amor a metropole, apresenta argumentos
fortes e estruturados para a defesa e a construgdo da forga argumentativa desse
sentido, tais como a filosofia e a religido. A segunda consciéncia, a de José
Fernandes, carrega em si o contrassentido que emerge na obra com a mesma forga
argumentativa da anterior, corroborando a assertiva de Bakhtin de que as
consciéncias no romance sao equipolentes, apresentam a mesma intensidade
argumentativa. José Fernandes € um defensor da vida bucdlica do campo. No
decorrer da trama essas forgas tornam-se iguais e convergentes, caminham para a
mesma direcdo e acabam fundindo-se e tornando-se uma terceira voz, resultante
dessa anterior.

O discurso indireto, predominante na narracdo deste romance, sustenta a
equipoléncia das vozes, torna possivel essa dualidade entre Jacinto e José
Fernandes. E por meiodo discurso indireto livre que José Fernandes interpreta as
visdes de seu amigo com o distanciamento necessario para, entdo, nao apenas
narra-las, mas também, avalia-las.O discurso indireto permite também que o leitor se
depare com apenas uma estrutura linguistica. Nao ha mescla de estilo, o narrador
mantém a estrutura da narrativa em seu dominio e com um estilo constante e
intenso.

José Fernandes transmite as visdes do amigo, mas o estilo da narrativa e as
escolhas lexicais durante toda a narrativa sdo dele, a consciéncia do narrador decide
quais termos e quais argumentos usar em seu beneficio ou em auxilio a voz do
amigo Jacinto.Sentido e contassentido, portanto, emergem sustentados pela

polifonia de Bakhtin que aponta para os sentidos inerentes as vozes dos
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personagens, mas também se alicerca na polifonia ducrotiana que elenca os
recursos persuasivos presentes na tessitura discursiva que norteiam a equipoléncia

dessas vozes.
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CONCLUSAO

A argumentagao dentro de um texto literario percorre inumeros caminhos, e
esse trabalho buscou produzir um estudo a respeito da construgdo argumentativa da
relagao entre sentido e contrassentido na construgao polifénica. O elemento central
€ a relagao semantica, por ser o processo pelo qual a narrativa pode contribuir para
a formacao do sentido com profundidade e sofisticacdo. A argumentacao utilizada
carrega as vozes dos personagens em cada avaliagdo e, em cada descrigéao,
percebemos 0s posicionamentos das consciéncias de Jacinto e José Fernandes
pelo rumo que os adjetivos atribuem a narrativa. Desse recurso resulta a critica de
costumes e a descrigdo dos valores sociais de uma época.

Todos esses articuladores compdem a obra queirosiana e combinados
integram uma linguagem prépria e unica. Jacinto, o protagonista, tem diante de si
um conjunto de argumentos que podem levar a duas interpretagdes distintas. Ou
seja, uma mesma situagado durante todo o contexto do enredo gera a dupla leitura do
positivo-negativo, empolgacao-indiferenca; afeto-rejeicao e outras
complementaridades que persuadem o leitor a interagir com a voz que o veicula. Ao
final, o personagem principal percebe que o seu pais e seu vilarejo sdo, para ele, a
melhor referéncia de lar e de felicidade, e essa postura foi conduzida o texto todo
por relagcdes semanticas compreendidas no contrassentido nelas presente. Este é o
aspecto que pretendemos apontar nesta pesquisa.

O estudo dos elementos argumentativos e da formagéo do contrassentido na
narrativa de Eca de Queirds €, portanto, a singularidade que buscamos conferir ao
trabalho. Desejamos focaliza-la associada ao exame de tais recursos, para ajudar a
compreender a caracterizagdo dos habitos encontrados pelo personagem em dois
contextos sociais distintos e de compara-los. Com isso, também pretendiamos
conhecer melhor como o escritor utilizou a argumentacdo para conseguir fazer
transparecer as urgéncias da sociedade do inicio do século XX, marcada pela busca
incessante de novas tecnologias — fendbmeno de grande atualidade para o mundo
que vivemos nos dias de hoje!

Tem-se entdo, o seguinte conjunto de consideragdes:

— A polifonia da acesso a assimilagdo das consciéncias dos personagens

pelo interlocutor que percorre emocionalmente o mesmo caminho que

Jacinto e José Fernandes tragaram ao longo do enredo.
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— Os adjetivos recebem acentuado emprego, produzindo impactos na
descricdo do cenario e indicando o posicionamento do escritor diante dos
fatos e dos personagens criados.

— A polifonia e o dialogismo na visdo bakhtiniana explicam a composig¢ao da
obra e a identificacdo da relagdo sentido/ contrassentido no romance,
explicita o alcance da significagdo nos adjetivos.

— Sentido/ contrassentido ndo caracterizam pura oposi¢ao entre ideias, uma
vez que o0s personagens tém posturas diferentes, mas nao
necessariamente opostas para as mesmas situagdes.

Duas visbes que, em um primeiro momento, sdo dispares, mas que com
desenrolar da trama, imbricam-se e formam uma terceira composta pelas anteriores.
Essa nova concepcgao sobre a felicidade passa a pertencer, também, o leitor, ao
passo que 0s recursos argumentativos compdem o texto para que esse dialogo
emane da obra e instale-se no imaginario do interlocutor.

E com base nesse viés que Eca de Queirés produz em sua critica de
costumes, a partir do embate entre serra e metropole— no contexto de saida de um
pais e entrada em outro —, que os valores e a sociedade vigente naquelas situagoes
em discurso, ao aparecerem para caracterizar o comportamento dos personagens,
realizam, ndo apenas um resgate da realidade europeia e mundial, mas tambémuma

notavel pega de linguagem e argumentacgao.
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