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RESUMO

Nessa dissertacdo, propomo-nos a analisar o romance de Conceigédo Evaristo (2003)
Poncia Vicéncio, a luz das recentes discussfes acerca da literatura afrodescendente
e suas implicacdes, quer sejam elas: do ponto de vista historico, fazendo uma
revisao historiografica da canonizacédo de obras literarias, da formacéo do conceito
de estado e sua constituicdo e da nacionalidade e da invisibilidade. Contemplamos o
paradigma de inserir, de fato, o afrodescendente na literatura brasileira, com o seu
suplemento afro, a partir dos fundamentos teoricos-criticos que permeiam o0s
debates acerca dos termos: literatura afro-brasileira; literatura negra, negrismo e de
como eles se ddo. A partir de um recorte étnico e identitario, rediscutimos o papel da
ancestralidade, vista de dentro, na formacdo da populacdo brasileira, pela
perspectiva banto.

Palavras-chave: Ancestralidade. Banto. Trajetdria. Poncia Vicéncio. Literatura
afrodescendente.
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ABSTRACT

In this dissertacion, we analyze the novel Poncia Vicéncio (2003) written by
Conceicéo Evaristo, in the light of recent discussion on African descent literature and
topics such as the point of view of History (making a historiographic review of canon),
and the problematization of concept of nationhood. The paradigm of African
descendant in Brazilian literature is contemplated, with its African supplement from a
theoretical critical thinking that deals with terms such as: African-Brazilian literature,
black literature, negrism, as well as their consequences. From the ethic and the
identity perspectives, we rethink the role of ancestry of African-Brazilian in the
formation of Brazilian population, from the perspective banto.

Keywords: African-Brazilian literature. Ancestry. Banto. Poncia Vicéncio. Trajectory.



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt s et nenen, 8
1 LITERATURA NACIONAL E A FORMA(;AO DO CANONE .....oooeveeeeeeeean, 12
1.1 HISTORIOGRAFIA E CANONE. .. .uuititieeeete et e e et e et et e et et e e e et e ea e s e s e eaeenreneens 12
2 LITERATURA NEGRA OU AFRODESCENDENTE .....cooviiiiiieeeeeeeeee, 20
2.1 A PRODUCAO DAS ESCRITAS AFRO-BRASILEIRAS: A TRAJETORIA DO INVISIVEL........ 20
2.2 ESCREVENDO AFRODESCENTEMENTE ....tuitnitititaeteteeneeneeesseaseneesssensensssssensensenss 23
2.3 0 SUPLEMENTO AFRO .uituitinitetet et eet ettt eas et s e et tea sttt esrerenrens 29

2.4 A PRODUCAO AFRODESCENDENTE FEMININA NOS CADERNOS NEGROS:

TRACOS DE VISIBILIDADE ..tuituiititeitiitette et eteeneetessneetestesneeteseenssteenseniesneenns 32
2.5 O CENARIO ACADEMICO .. cuuiitieii e et et e e et e e e e e e e et e et e e e e et e et e e e e eaneeanes 40
2.6 A PRODUGCAO JORNALISTICA AFRO-BRASILEIRA. ......iiiiiieeiieeeiiieeeieeean e e e e eannns 47
BA ESCRAVIDAO ...ttt 55
3.1 AESCRAVIDAO VISTADE FORA ...ttt e 55

4 DAS AGUAS, AO CEU, AO BARRO: A ESCRAVIDAO VISTA DE DENTRO .64

4.1 PONCIA VICENCIO (CONCEIGCAO EVARISTO): A OBRA E SUA PROBLEMATICA
DESENRAIZADORA .....iitieett ettt ete e e ea e e et e e ea e e e et e et et e e e ea e e ean e e eaa e e ean e eennnes 64

4.2 FEITICOS E BENZIMENTOS: A PERSPECTIVA BANTO EM PONCIA VICENCIO ............... 67

4.3 A MORTE EM PONCIA VICENCIO; A MEMORIA (OU A AUSENCIA DELA) COMO

MOTIVO DE PERDAS ....ittuiittiieettieeetine e et e eetaeeet s e sat s e saa s e e s e e eaa s e eanneeean e eesnnas 71
Y @ ] I8 =1L 1 N PPN 79
4.5 O BARRO: AO ENCONTRO DE SUA HERANGA ....uiiiiiieiiiieeeieeesieeeateeeaneesaneesnnneeens 81
4.6 ANGORO, O BARQUEIROD ....uutttuuiettneeetieeetinesetseeetaaesetneeeasseessseesneeesnneeeanneeennnaees 86
CONSIDERACOES FINAIS ...ttt 90
BIBLIOGRAFFIA et e 93

ANEXOS .. 106



INTRODUCAO

A apresentacdo de obras relacionadas a um fazer poético-literario
marcado, presumidamente, por uma escrita que fala de sua propria etnicidade, com
um recorte que referencia o passado valorizando-o, discutindo a historia, pelo viés
de um narrador que é gendrado e partidario, tem se configurado como opcdes de
fazeres que buscam redefinir o papel de um segmento da populacéo. Este campo de
discussdo o abarca, tratando do conceito de nacdo, de sua formacdo, da
nacionalidade, de um recorte étnico e identitario, rediscutindo o papel da escravidao,
pensada do ponto de vista do escravizado, na formacgao da populacéo brasileira.

Nesse aspecto, pretendemos analisar nessa dissertacdo a
importancia da obra ponciana, em particular da contadora de historias, escritora e
poeta Conceicdo Evaristo — Poncia Vicéncio (2005), e a sua relacdo com a producao
canbnica e literaria brasileira na sua especificidade afro; também perceber a
evidéncia do esvaziamento e as perdas que caracterizam a narrativa deste romance;
verificar se a trajetoria das personagens passam pelo viés da heranca simbdlica da
ancestralidade; fazer um levantamento pela historia literaria brasileira em busca de
registros da producédo das escritas afrodescendentes para que possamos situar,
nesse contexto, o corpus do nosso estudo. Ainda, pretendemos analisar se, em
Poncia Vicéncio, € perceptivel a existéncia de um narrador que se apresenta como
arauto de sua etnicidade®.

Outro aspecto a ser analisado € se a evidéncia de ocorréncias
relativas a oralidade se ddo e como elas validam, ou ndo, a busca da personagem
central em reencontrar seu ethos, verificando também se, pelas reminiscéncias
memorialisticas, a personagem traca o caminho que a leva a encontrar a sua
heranca, pelo viés do pensamento banto.

Essas questdes podem ser percebidas em relacdo a condigcéo
afrodescendente que aparecem na obra, visto que é perceptivel o cruzamento do
discurso de memdaria (sobre o relato do passado) se dar no presente e a influéncia

gue isso causa nas personagens citadas pelo narrador da obra em questéao.

! Estamos entendendo por arauto de sua etnicidade a figura que traz as boas novas, aquela que
anuncia e que evidencia fatos e acontecimentos referentes a uma comunidade especifica.



Posicdes e arranjos dos individuos do texto partem ou resultam em
processos de negociagdo, ndo sO condicionados pela realidade partilhada entre os
mesmos, como pelas agbes modeladoras, segundo valores e normas sociais. Estes
se caracterizam por certo dinamismo e possibilidades de transformagéo e (re)
significacao.

A busca valorativa do (a) afrodescendente, podem ser observadas e
apresentadas nos textos em que se reconhecem no seu meio; fazem buscas em
suas memoarias para descobrirem-se enquanto seres que séo reflexo da tenséo e da
representacdo dessa mimese.

Nessa perspectiva, o texto Poncia Vicéncio (2003) parece-nos
inserir-se nesse contexto, pois com a sua tematica afro, o narrador nos brinda com
personagens que cumprem esse papel na narrativa, como € o caso de Néngua
Kainda, sem a qual o enredo ndo se desenrola e ndo avanca. Outro personagem,
esse presente na mitologia banto, é o Angoro. Credita-se a esse Nkisse’ a
parecenca com a cobra coral, devido as cores que o representam serem parecidas
com as do réptil em questdo. Ela simboliza a transformagéo, a mudanca, o contato
do mundo terreno com o espiritual e € representada, também, pelo arco-iris. O
interessante é que esses dois elementos (cobra e arco-iris) e o Nkisse estdo
representados na obra, e podem, a nosso ver, representar o arauto contido no
romance através da voz do narrador.

O romance, em forma de relato, “apresenta” ou remete a poesia oral,
presente nas culturas tradicionais africanas e pode ser entendida a partir do papel
do arauto para essa comunidade.

Entendemos que a oralidade é um modo de narracdo do mundo.
Para Antonio Candido (2000), a “literatura oral”, assim como a literatura escrita, deve
ser entendida a partir da distincdo entre funcdo total, funcdo social e funcéo
ideoldgica. Isso ndo significa dizer que apenas uma € importante: na verdade, a
andlise conjunta dessas trés funcdes € que nos permite compreender o verdadeiro
sentido de uma obra poética. Entre elas, destacamos a funcdo social presente na
narrativa de vida da personagem Poncia, uma vez que tal funcdo é predominante

nos discursos orais e “comporta o0 papel que a obra desempenha no

2 Nome dado as divindades de origem congo-banto. Os nkisses s&o representacdes da Natureza,
estando ai especificadas as matas, as florestas, pedras, lagos, cachoeiras, encruzilhadas, nuvens,
plantacdes, o arco-iris, etc.
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estabelecimento de relacbes sociais, na satisfacdo das necessidades espirituais e
materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na sociedade”. (p. 41)
Se para Candido, grosso modo, essas fun¢gfes abrangem campos mais vastos que
vao além das questbes estéticas e preocupam-se com as relacbes humanas no
mundo, a funcédo social merece destaque, pois a narrativa fala de um conjunto de
etnias que tém, como proximidade, a lingua. Nesse caso, falamos das questdes
bantu que aparecem no texto, servindo-nos de pistas para compreendermos a
maneira como 0sS personagens reagem as mudancas que vao ocorrendo durante a
narrativa.

Sendo assim, através dessa percepcdo, a figura do arauto,
entendida como funcéo socializadora foi incorporada a literatura produzida pela
poeta, contista e narradora. Torna-se tradutora de uma cultura e de uma literatura
engajada vista por dois vieses: 0 seu suplemento afro® mas contextualizado e
recuperando elementos bantus.

No Brasil encontramos, sobretudo na voz dos descendentes de
africanos, uma poética que rememora Africa, denuncia a condi¢cdo de vida dos
diasporizados e, nas ultimas décadas, apresenta-se afirmando um sentimento
positivo de etnicidade. Sobre essas indagac6es, Evaristo ainda vai nos dizer que “A
literatura negra nos traz a revivéncia dos velhos arautos africanos, guardides da
memoria, que de aldeia em aldeia cantavam e contavam a historia, a luta, os heradis,
a resisténcia negra contra o colonizador.” (EVARISTO, 2009, p. 02) O arauto, que
anuncia as boas novas e que € o simbolo do fio condutor que mostrara o caminho
pelo qual a personagem percorrera, em busca da sua heranca.

No primeiro capitulo, que tem como titulo: Literatura Nacional e a
formacdo do canone, faremos um resgate historiografico do surgimento desses
dois conceitos que se imbricam e que ddo molde ao que entendemos, dentro da
Otica ocidentalizada, por Literatura nacional e canone.

No segundo capitulo, faremos um histérico da Literatura Negra ou
Afrodescendente, abordando e apresentando dados referentes ao tema, bem como

as diferentes conceitua¢cdes dos dois termos.

® H& um sub-titulo que discutira essa terminologia.
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No terceiro capitulo, intitulado A Escraviddo, faremos uma
discussédo acerca da escraviddo no Brasil e suas consequéncias, seus levantes mais
importantes, e 0s acontecimentos que culminaram com o seu fim.

No quarto capitulo, Das aguas, ao céu, ao barro: a escravidao
vista de dentro, faremos o cotejo de Poncia Vicéncio com as demais obras
consultadas para a confeccdo desse trabalho, analisando as trajetérias dos
personagens e suas relacdes com a criagdo do mundo, com a morte, com a
ancestralidade, com as perdas ocorridas no decorrer da narrativa e com o destino da

protagonista, sob o ponto de vista do pensamento banto.
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1 LITERATURA NACIONAL E A FORMACAO DO CANONE

1.1 HISTORIOGRAFIA E CANONE

O conceito de Literatura nacional pressupde uma caracterizagao
adjetiva de determinado corpus literario como particular de uma nacao. Parece ser
muito Obvia, mas ndo da para precisar — tornar preciso compreender em termos de
cultura hegemonica branca, a extensao do seu significado. Ela pode significar uma
construcdo de ideias em prosa e verso, uma escrita dentro de parametros de
exceléncia linguistica e dentro do que se supde ser a norma culta de uma lingua ou
gue enseje 0s anseios de um povo, que fale de uma forma que permita compreender
gue essa mesma populacdo ou nicho, que se supde um modelo nacional a ser
seguido, esta manifesto nessa mesma proposta construtiva, no sentido “de interesse
permanente ou universal’. (CORREA, 1990)

Pensar em povo é pensar, segundo a opinido generalizada, na
busca de fatores comuns como ‘lingua, territorio, tradicdes, habitos, memodria
histérica, além de elementos subjetivos como afeicdo mutua, consciéncia da
diferenca em relacdo a outros povos e um desejo de pertencer a esse povo ou grupo
em particular” (DEUTSCH, 1953, 3, apud CORREA).

Estado tem efeito de sentido contrario, pois pressupde uma carga
maior de intencionalidade e que os elementos citados em relagdo a povo podem nao
ser exatamente aqueles que norteiam o sentido de nacdo. Estado estaria mais
voltado para os efeitos legais da constituicdo desse povo ou povos que se agrupam
para buscar um sentido de grupo. Normalmente tem a administracdo de sua nacéo a
cargo e/ou confianca de determinado grupo, sendo que isso, em tese, nao resolve a
questao de que esse grupo representa o conjunto de ideias e pressupostos advindos
da vontade do povo.

E como pode ser percebida essa construcdo de uma literatura que
se quer nacional? Se ela se propde a ser um modelo de ideias a ser seguido,
também se supde que, essas mesmas ideias, devem pertencer a um conjunto de

obras que, por terem sido produzidas num determinado espaco geografico e por
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serem essas ideias que sdo na verdade, em efeito e sentido, de interesse universal,
mas sdo caracteristicas daquela nacdo. Mas isso € muito pouco, pois, se ela é
considerada nacional, ndo pode estar estanque num espac¢o geografico Unico, uma
vez que se quer universal. Dentro dessa perspectiva, ja temos um problema de
definicdo especifica do que € e do que se quer ter em termos de consideracdes
acerca da literatura.

Aristoteles diria que tanto a histéria como a literatura representam
uma mimésis, uma imitacdo ou representacdo de uma acdo temporal. Elas se
imbricam numa operacdo de arranjo/disposicdo de uma continuidade ou fatos
acontecidos. O que vai diferi-las € o0 estatuto ontologico dessa sequéncia de
acontecimentos narrados, pois: a matéria da histéria é o factual, o verdadeiro (a
histéria pretende contar o que realmente tem acontecido) enquanto a literatura lida
com o0 possivel, o verossimil, a simulacdo da prépria histéria. A realidade da
narrativa histérica se opde, claramente, a narrativa ficcionista e/ou fingida da
literatura.

Por essa situagdo, € que o critico literario se torna autoridade ao
selecionar determinado corpus que implicara em ser o material que servira de
“representacdo” do modelo a ser seguido por outros produtores literarios, pois, ainda
na concepgao de Corréa (1990, p. 6), “trata-se de quatro elementos: (a) o material
literario a ser triado, (b) os referenciais de triagem, (c) o agente do processo e (d) o
produto dessa selecdo.” O que fica evidente € que essa recolha de material e
desses itens assinalados ndo estabelecem o que serve exatamente de filtro para
conferir autoridade ao critico.

Com esses pressupostos, a relacdo com o canonizado passara pela
aceitacdo de que o trabalho, acima referido, foi estabelecido por autoridade
reconhecida que “reverenciou” um conjunto de obras eleitas como parametros e com
efeito de sentido em relagdo ao entendimento de literatura nacional, com os seus
devidos adjetivos e tem uma funcdo especifica: a de preservar esse conjunto que
passa por uma norma, que determina o que todos devem ou nao fazer ou produzir,
para serem aceitos dentro desse grupo. Nesse sentindo, Terry Eagleton (2006, p.
277) dira que:
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Os tedricos, criticos e professores de literatura sdo, portanto, menos
fornecedores de doutrina do que guardides de um discurso. Sua
tarefa é preservar esse discurso, amplia-lo e desenvolvé-lo como for
necessario, defendé-lo de outras formas de discurso, iniciar os
novatos ao estudo dele e determinar se eles conseguiram domina-lo
com éxito ou nao. [...] Certos escritos sao selecionados como mais
redutiveis a esse discurso do que outros; a eles da-se o nome de
literatura, ou de “canone literario”. O fato de esse canone, via de
regra ser considerado razoavelmente fixo, por vezes até mesmo
eterno e imutavel, tem um sentido irbnico, porque como o discurso
literario ndo tem significado definido, ele pode, se assim quisermos,
voltar sua atenc¢do a mais ou menos qualquer tipo de escrito.

Com isso, Eagleton propde que a formacdo do céanone e suas
instituicdes, possam estar voltadas para uma determinada ordem de representacao
ideoldgica e que esse conhecimento canonizado ndo esta preocupado em preservar
0 passado. As suas preocupacgdOes se dao na ordem do poder. Se estivessem
preocupadas com o tempo futuro, elas estariam fixas, o que, conforme ele mesmo
diz, seria uma ironia, pois seriam para a posteridade.

Em dltima andlise, esses critérios sao ideoldgicos, pois nascem das
relacdes de poder estabelecidas entre as instituicbes académico-literarias e resultam
dos interesses de poder da sociedade (EAGLETON, 2001, p. 279-80).

Voltando a questdo do passado, implicaria repassar esse
conhecimento, seja de forma oral ou nao, pois, ao recolher o material que sera
analisado, esse representante dos interesses acima citados se compromete a
escrever, e validar o que foi escrito, produzido e passa a ser o0 responsavel pela
sobrevivéncia desse conhecimento que, inicialmente, se deu em forma de literatura
oral. Ndo podemos olvidar que essa tem um sentido mais profundo, que explica o
homem no mundo e seu ethos para traduzir este mundo pelas palavras contadas ou
através de narrativas.

Ha que se pensar no sentido fisico dessas producdes orais, ja que
elas ndo tém poder aquisitivo, uma vez que as varidveis que apontam para a
publicagcéo, o custo, periodicidade e censura de uma obra, determinardo qual parte
da populacdo serd afetada ou se havera disponibilidade o leitor ter4 para inferir
julgamento acerca da mesma.

Essa questdo do julgamento passa pela selecdo, uma vez que o

grupo que valida ou ndo determinada construcéo literaria ou forma de assim fazé-la,
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obviamente pensara no que quer essa literatura e a quem serve a canonizacao de
determinadas obras.

Com todos esses apontamentos Terry Eagleton, ao analisar o
surgimento da literatura, de seus conceitos e da forma como uma obra pode ou n&o

ser canonizada, postula que

0 que descobrimos até agora ndo é apenas que a literatura ndo
existe da mesma maneira que 0s insetos, e que 0s juizos de valor
gue a constituem sé&o historicamente variaveis, mas que esse juizos
tém, eles préprios, uma estreita relacdo com as ideologias sociais.
Eles se referem, em Ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular,
mas aos pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e
mantém o poder sobre outros. (EAGLETON, 2006, p. 24)

Levantadas essas hipéteses acerca da autoridade de um
determinado grupo para canonizar ou ndo determinados constructos literarios, nos
parece que o conceito de literatura nacional pode ter outras hipéteses a respeito. Ela
poderia ser um universo de escritos levantados por um grupo de criticos com
autoridade conferida (por um grupo) que estabelece uma autenticidade e referencias
permissoras de um nivel de selecdo. Entdo, ela seria um canone formado
seletivamente e basicamente em elementos particularizantes de um povo.

Ja se pode perceber que ha uma série de problemas que atingem
tanto o grupo que determina quais valores balizardo, quanto quem e o que servira de
base para determinar o que € ou néo literatura nacional. Por exemplo, ndo podemos
tergiversar o ambiente politico-historico ou linguistico, onde se inserem a construcéo
de uma literatura nacional e onde se encontram os seus limites.

Se pensarmos que as transformacfes politicas sdo mais rapidas e
afetam muito mais as comunidades do que as mudancas linguisticas no decorrer da
histéria, parece-nos que o critério mais aceito para compreendermos essa
significacdo passa a ser o linguistico. E isso pode ser percebido em nac¢des onde se
fala a mesma lingua, mas percebemos que os moldes de criacbes literarias séo,
supomos, afetados pela historia politica e muito mais pelo ethos e a forma de
entender e valorizar o mundo. Ha que se pensar no exemplo de construcao literaria
de Portugal e demais paises lusofonos, que detém a mesma lingua oficial, pois tém
modelos de escrita e de canonizacao literaria particularizantes, ainda que as bases

candnicas sejam as mesmas, como por exemplo: Camades.
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Ja o caso, por exemplo, de um escritor que migra de um pais para
outro ndo o faz mudar a sua maneira de interpretar o mundo e |é-lo. Na sua escrita
continuam impregnados os motivos iniciais que o levaram a se tornar produtor e
reprodutor de um modelo literario canonizado e que serve de caminho a ser
percorrido. Também se observa que, mesmo estando em contato com outras
histérias politicas, isso afeta-o pouco. Dai entender-se que os limites geograficos
pouco influenciam na sua obra, mas os costumes que adquiriu, a lingua que o
construiu (enquanto facilitador literdrio) norteardo a sua producdo e a estética
contida nela.

O fato de ter havido uma hegemonia da lingua latina durante certo
periodo no Ocidente deu abertura para que varios autores que escreveram sobre
essa égide fossem canonizados, ou tivessem algumas de suas obras elevadas a
essa condicdo. Nesse aspecto, ainda concordando com Alamir Aquino Corréa, a
lingua passa a ser um dos fatores a serem considerados quando se tenta buscar
uma definicdo da formacao de um corpus literario nacional.

Quando, ao selecionar obras advindas da matriz latina, como
modelo de exceléncia naquela literatura, temos o exemplo operado por Pietro
Bembo (1525), que coloca como base candnica do italiano (uma das linguas filhas
do latim) a triade formada por Petrarca, Dante e Boccaccio. Noutro sentido, vemos
ocorrer a canonizacdo de um determinado corpus de gosto especifico, que passa
pela elevacdo do Cancioneiro da Ajuda, do Cancioneiro da Biblioteca Nacional e o
Cancioneiro da Vaticana, que simbolizam um gosto bastante especifico, de uma
lingua ndo-latina, mas também tendo como sua base aquela.

Conforme continua pontuando Corréa, a literatura nacional
dependera de dois fatores que foram importantes: a substituicdo do Latim pelas
linguas neo-latinas surgidas a partir do século Xll e o estado politico, veiculo que
passa a representar a vontade do povo, como sendo resultante do pensamento
protestante (isso na Europa), com os dois fatores se dando proximos do limiar do
século XVII.

Corréa ainda postula que, em meados do século XVIII, alguns
romanticos europeus discutiram as possibilidades de procurar caracterizar uma
literatura nacional através de suas histérias literarias, utilizando para tanto de

escritos abordando o folclore daqueles povos, o carater dos povos e tendo a frente
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escritores como Herder, Goethe, os irmdos Schlegel e Schelling. Afirma ser de
Johann Gottfried Herder a primeira conceituacdo de “literatura nacional”. O que ele
buscava era a escrita a partir de algo original e ndo de forma insipida, formalista e
contraria a algo escrito proximo da imitagdo, devendo ser viva e que fosse, ainda, o
reflexo da vida e fazeres do povo, suas faltas, suas virtudes, seus anseios, suas
ideias, enfim: que aquilo tudo pudesse ser algo proximo de uma conceituacao de
aproximacéao realmente dessa populacgéo, o que se tornaria o paradigma das escritas
européias.

Mas o problema € que isso estava embasado “simplesmente” na
ideia de “alma nacional”, 0 que por si sO ja gerava uma série de lacunas dificeis de
serem resolvidas enquanto Unico elemento definidor. Assim, concordamos em parte
com as postulacBes de Herder, ja que elas inibem a criacao literaria e a formacao de
um canone que representa, apenas, a “alma nacional”.

As leituras de Hippolite Taine, incluindo a religido, a filosofia e a
cena ou ambiente familiar, como objetos pertencentes ao tripé de formacdo do
conceito de literatura nacional, surgem na mesma época em que Marx e Engels
inserem na triade, outro elemento: o econdmico, dando outra nocédo de coesdo a um
determinado grupo social, distinguindo-o dos demais segmentos. (WILSON, 1949, p.
49 apud. CORREA, 1990, p. 33).

Tolstéi tem uma visdo moralista cristdo da literatura em sua época e
defende uma “quase subordinacdo” a Igreja. Essa postulacdo, o fara ter uma
identificacdo politica que refletird em sua obra, servindo de elemento para entender
0 processo social que esse determinado grupo tem. Isso aproxima, de fato, o leitor
da percepcao literaria, surgindo ai, provavelmente, a primeira concepcao que trata
claramente de uma identificacao literaria com o publico, possibilitando a canonizacao
da obra.

O poder exercido de uns sobre outros, 0 modo como entendemos o
gue seriam 0s usos especiais de linguagem e a maneira como relacionamos esses
escritos com 0 nosso mundo, ajudam-nos a entender os caminhos que a formacao
do cénone, passando antes pela formacdo da Literatura Nacional, nos deixam de
legado em termos de leitura, de distribuicdo e dos interesses voltados para 0 mesmo

e Como sera a recepgao.
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J& o conceito de nacionalidade, surgira no século XVIIl, em conexao
com a Revolucdo Francesa, enquanto movimento. Ela se aproxima de fenébmenos
histéricos anteriores que ndo sdo exatamente 0 movimento como o0 concebemos
hoje, mas sim o anseio de determinados grupos que buscavam tornar-se
independentes, com manifestacdes de patriotismo e de nacionalidade.

Os chamados mazombos (moradores do Brasil), logo comecaram a
ser discriminados pelos reindis, aqueles que habitavam Portugal. Por conta disso,
alguns levantes marcaram a histdria sociopolitica do Brasil, atingindo o que Corréa
vai denominar de “uma progressiva consciencializacdo da disparidade entre
Metrépole e Coldnia” (1990, p. 101). A partir dai, definir o que é literatura brasileira,
passou a fazer parte do imbréglio: se ela estava ou nao existindo de forma
independente da literatura portuguesa. Perceber essa diferenca tornou-se ainda
mais dificil por ndo haver aceite da disparidade de tempo decorrido entre a
independéncia politica brasileira e da independéncia literaria.

O consenso de que a literatura prepara a independéncia existe no
pensamento brasileiro. Momentos que manifestaram amor a terra, de repulsa a
presenca de reinois, de cantar as coisas locais foram marcados literariamente.

Considerando que este sentimento de apego a terra se deve, em
parte, ao fato de que a vinda de representantes do estado portugués, é
compreensivel que os filhos da terra, os mazombos, sentissem-se diminuidos
perante 0s europeus.

O ambiente tropical, a exuberancia das matas, a fauna e a flora
totalmente diferentes daqueles vistos na Europa criaram um sentimento de
pertencimento e fecundaram o enraizamento dessa populagdo. Cultivaram,
idolatraram e protegeram terras brasileiras contra piratas, as invasfes de franceses
e holandeses.

Inicialmente, tentaram utilizar m&o de obra forgada, ou pelo menos,
por acordos de ganhos duvidosos para tribos indigenas, aproveitando-se do espirito
aguerrido desses e do conhecimento que esses tinham dos terrenos. Inclusive,
miscigenaram-se com 0s demais povos existentes aqui, mas isso nao significou que
essa populacdo ndo-européia tivesse espaco para a circulagdo de sua ideias e do
seu ponto de vista.
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Assim, conforme pontua Eduardo Assis Duarte em artigo intitulado
Literatura e Afro-descendéncia, nosso olhar se debruca sobre a Literatura Negra,
pois ela “abre-se a possibilidade de um suplemento a configuracao tedrica e histérica
da literatura afro-brasileira”, pois tanto se suplementa dentro da Literatura nacional,
como caminha dentro e fora desta.

Estabelecer essa possibilidade nos permitira observar como se
forma ou como se podera canonizar a literatura afrodescendente dentro do conceito
lato de nacdo, sendo que essa se apresenta como suplemento, um recorte dessa

conceituacao entendida nacionalmente.
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2 LITERATURA NEGRA OU AFRODESCENDENTE

O que esperavam os senhores que
acontecesse quando tiraram a
mordaca que fechava essas bocas
negras? Que elas lhes fossem
entoar cantos de louvor? Essas
cabecas que 0S N0Ssos pais
curvaram pela for¢ca até o chdo? Eis
aqui homens negros em pé e que
nos estao mirando. E eu desejo aos
senhores que sintam comigo o
estremecimento de sermos vistos

(Sartre, Orfeu Negro)

2.1 A PRODUCAO DAS ESCRITAS AFRODESCENDENTES: A TRAJETORIA DO INVISIVEL

No caso da literatura brasileira, entendemos que 0s conceitos que
caracterizam, instituem e constituem a literatura afrodescendente passam,
necessariamente, pela revisdo e desconstrugcao do conceito de uma identidade
nacional Unica, mesmo porque, ela ndo estd ligada aos conceitos considerados
classicos de nacionalidade, conforme abordado anteriormente.

Isto posto, surge o argumento de que nossa literatura € uma s6 —
brasileira — ndo sendo necesséario demarcar territorios especificos — quer sejam eles
étnicos, de classe ou género, fragmentando o corpo de nossa tradicdo literaria. Mas,
na verificacdo da representatividade do negro em nome desta pseudo-univocidade
literaria, 0 que se vé €& o obscurecimento da sua producdo literaria, construida e
inscrita nas margens do tecido social e cultural. O desdobramento mais evidente
deste apagamento (des) aparece na quase auséncia de um corpus que pode ser

identificado como sendo da producédo literaria afrodescendente, que caminhe e
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recupere a linha que vai do passado ao presente da histéria de tais grupos
amordacados e tergiversados ao longo dos séculos.

As pesquisas nesta area de producédo literaria afrodescendente e
cultural ainda estéo relegadas ao fundo das prateleiras das bibilotecas, apesar dos
recentes esfor¢os por parte de alguns criticos e estudiosos no sentido de dar maior
visibilidade e destague a essa producdo ndo-hegemobnica. Impedimentos a sua
divulgacdo, mesmo quando divulgado, muitos se perderam nas prateleiras dos
arquivos ou de livrarias, outros circularam de maneira informal e precéria, muitas
vezes através de canais alternativos, sendo quase inexistente a producdo de
escritos por homens e, quicd por mulheres negras, no histérico da literatura
afrodescendente.

Algumas escritoras afrodescendente tém recebido da parte dos
criticos, visitacdes as suas obras e analises que contemplem 0s seus escritos. Isso
passou a ocorrer — principalmente, quando os estudos feministas - a partir das
décadas de sessenta e setenta do século passado, relacionados a grupos étnico-
raciais nao-hegemonicos, apontaram que havia a necessidade de “dar” visibilidade e
estabelecer abordagens menos preconceituosas de obras e autoras nédo incluidas
nos padrdes ja discutidos a respeito do canone.

Linda Hutcheon (1991), ao abordar questdes de visibilidade que
foram reformuladas com o advento do pds-modernismo, considera que a “discusséo
nao sO sobre a perspectiva feminista, mas também sobre as perspectivas negra [...]
étnica, e outras importantes perspectivas minoritarias (oposicionistas)” (HUTCHEON,
1991, p. 14) possibilita que essas mesmas minorias possam criar 0 seu proprio
discurso do seu ponto de vista. Abordando teméticas que sdo inerentes a sua
propria condicdo, a sua maneira de ver o mundo e de se entender enquanto
pertencente ou ndo, a determinados discursos pois, abordando a si mesmo e ao seu
grupo, surgem outras perspectivas de andlise da condicdo em que vivem, da
situagao social em que se encontram e de como solucionar essas questdes.

Essa conquista pressupde que os afrodescendentes redefiniriam a
sua histéria, destacando as mulheres negras escritoras, apontando as “kiandas™, as
grandes guardids das aguas e que se tornam - também, dessa escrita negra,
articulando etnia e género. Nesse caso, é evidente que a literatura afrodescendente

* Mae, em kimbundo.
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ndo trata de questdes ligadas a possibilidade de criar diferencas que podem ser
entendidas como binarias, em relacdo a literatura canbnica, onde se configura a
ideia de existir o absolutamente eu e o absolutamente outro, pois, poderia ser
entendido, conforme o pensamento de Stuart Hall (2003, p. 60) como “uma ‘onda’ de
similaridades e diferencas, que recusa a divisdo em oposic¢des binarias fixas.”

Entdo, concordando com Ivete Miranda Previtalli, entendemos que
essa literatura, a exemplo do que ocorre com a Nacdo Angola do Candomblé® no
Brasil, “procura retornar ao particular, ao especifico, que o torna diferente, mas nao
pode deixar intactas as formas antigas tradicionais.” (PREVITALLI, 2006, p. 11).
Para designar essa diferenca, o termo cunhado por Jacques Derrida (GLENADEL;
NASCIMENTO, 2000, pp. 77-80) e utilizado por Stuart Hall (2008, pp. 78-83) parece-
nos ser de grande importancia, pois différance que tanto pode ser ‘marcar diferenca’
[to differ], quanto ‘diferir [to defer]. O conceito se funda em estratégias de
protelagdo, suspensao, referéncia, elisdo, desvio, adiamento e reserva. Por isso,
entendemos que essa manifestacao literaria pode ser um sitio de resisténcia onde
se buscam encontrar vestigios que remetam a um passado diferente daquele
mitico/idealizado pelos ocidentais, onde o afrodescendente € um constante objeto e
aparece particularizado de forma a ser sempre um “elemento” marginal e periférico
na Literatura de Lingua Portuguesa. Nesse sentido, essa literatura suplementar,
aponta para novas possibilidades que nao precisam ser fixas, mas que buscam
particularizar um dialogo com o passado e a comunidade afrodescendente e que,
fatalmente, conduzird a afirmacéo de sua identidade.

Eagleton (2006), ao falar da constituicdo do romance e de suas

varias formas de se expressar e de como o leitor o vé, dira que

As introvisbes da obra, como ocorre com todos o0s escritos, estéo
profundamente relacionadas com sua cegueira: aquilo que ela ndo
diz, e como néo o diz, pode ser tdo importante quanto o que diz; e 0
gque parece estar ausente, ser marginal ou ambivalente a respeito
dela, pode constituir uma chave mestra para as suas significacdes.
(EAGLETON, 2006, p. 268) (grifo do autor)

> Em artigo intitulado “MARIA GENOVEVA DO BONFIM: O NASCIMENTO DA NACAO CONGO-
ANGOLA NO BRASIL", o professor doutor Sérgio Paulo Adolfo trata da conceituacao e do nascimento
do Candomble Congo-bantu ou Bantu-congo no Brasil, buscando a sua origem, que se destaca
justamente por essa diferenca do Candomblé nagb (de Ketu) que procura retornar ao seu particular e
as diferencas que o distinguem dos demais cultos que foram alcunhados de candomblé.
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Esse jogo de significado é perceptivel nas escrituras afro, pois
simbolizam uma outra escrita, que versa sobre as vicissitudes do contingente negro
e que ndo se dara sem a ocupacao de espacos, sem publicacdes, sem uma revisao
das obras publicadas, nos moldes do que foi feito por Antonio Candido na Formacao
da Literatura Brasileira (2000), procurando documentar aquela publicacdo voltada

para essa literatura especifica da qual estamos nos ocupando.

2.2 ESCREVENDO AFRODESCENTEMENTE®

Os casos em que se encontra alguma fortuna critica voltada as
questbes afrodescendentes e de escritores assim entendidos, debrucam-se sobre
Machado de Assis, Cruz e Souza e Lima Barreto, estes trés ultimos com uma fortuna
critica que, hoje, nos parece ser bastante extensa. Importante lembrar que, no caso
de Machado de Assis, além de seus escritos serem considerados ndo-afros, houve o
embranquecimento de sua obra, conforme pontua Eduardo Assis Duarte com os
“polémicos retoques para clarear a pele nos estudios dos fotégrafos da época.”
(DUARTE, 2007, p. 8). Cruz e Sousa foi considerado um poeta de escritas “alvas” e
Lima Barreto s6 saiu do obscurantismo depois de muitos anos esquecido.

Machado de Assis sempre € motivo de polémica. Escrevendo afro-
descentemente, foi o escritor do século XVIII que mais notabilidade ganhou, por
conta da sua extensa producédo bibliografica que inclui contos, poemas, narrativas,
artigos em jornal (sendo essa uma fonte importantissima para a divulgacdo de suas
obras, bem como de outros contemporaneos e posteriores a sua época). Tendo sido
um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras e um dos seus primeiros
componentes, por conta da qualidade de seus escritos, trabalhou numa tipografia e
no Ministério da Agricultura. Como servidor publico, atuou em varios processos que
demandavam, de um lado, escravos, doutro, proprietarios daqueles. Eduardo Assis
Duarte (2007), no livro Machado de Assis afro-descendente, dira que ele foi “um

afrodescendente, vindo das margens da estrutura social, para se aproximar da elite

® Estamos propondo esse termo como forma de chamar a atencéo para a qualidade das producdes
afrodescendentes que continuam sendo tergiversadas pela grande rede de produgdo que cerca a
producdo literaria no Brasil.
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de seu tempo... a tese do propalado absenteismo machadiano quanto a escravidao
e as relacdes interétnicas existentes no Brasil do século XIX. "(DUARTE, 2007, pp.
8, 9).

Se levarmos em conta a época, as condi¢des, o0 meio de producdo e
0 publico a que se dirigia, Machado de Assis esteve preocupado em escrever sobre
0 seu tempo sem, no entanto, tematizar diretamente em suas obras a condi¢cdo do
negro. Essa “auséncia de um herdi negro em seus romances” (DUARTE, 2007, p. 8)
fizeram com que se reproduzisse o discurso que ele ndo esteve preocupado com as

qguestdes negras. Segundo Ironides Rodrigues

{Machado} exprimia-se como um escritor branco que n&o sentisse o
minimo de sangue negro correndo em seu coracdo. E o patrono da
Academia Brasileira de Letras, numa prova de sua branquitude de
inspiracdo, ficando & margem e pouco se preocupando com
movimentos sociais do seu tempo, com a Abolicdo ou a Republica.
(RODRIGUES:1997, p. 256 apud DUARTE: 2007, p. 9)

Essa declaracdo de Ironides Rodrigues, afrodescendente, membro
do Teatro Experimental do Negro, demonstra 0 quanto 0 pensamento
homogeneizado do canone (branco), inseriu-se no pensamento intelectual do Pais.

Ele comporta o pensamento generalizado que foi se aprofundando e
se cristalizando em torno da figura de Machado, como sendo o cidaddo que se
omitiu perante a dor de seus semelhantes. Ndo somente como homem, mas como
afrodescendente. Estudos mais rigorosos mostram que a sua maneira de agir em
relacdo a condicdo do negro no Brasil, principalmente no que tange a escravidao,
foram outras. Magalhdes Janior, Roberto Schwarz, John Gledson, Sidney Chalhoub
e outros vém demonstrando que o suposto alheiamento ndo se confirmam.

Contraponto Ironides Rodrigues, Duarte (2007) afirmara que

guanto a proclamacao da Republica, basta atentar para a descricdo
do 15 de Novembro, bem como para a antolégica passagem da troca
de tabuletas, presentes ambas em Esal e Jaco, para se ter uma
dimensao do distanciamento critico que pautava o olhar do escritor.
[...] No que toca ao escravismo e a abolicdo, vejamos primeiro a
postura do homem para depois cuidarmos do escritor. Machado de
Assis trabalhou por véarios anos na segunda secdo da Diretoria da
Agricultura do Ministério da Agricultura, 6rgdo que se ocupava
justamente da politica de terras e do acompanhamento da aplicacéo
da Lei do Ventre Livre. (DUARTE, 2007, p. 9,10)
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Na analise de varios textos do escritor, Duarte continuard apontando
varias citacdes, personagens, momentos histéricos, que desconstruirdo a ideia de
gue o patrono da Academia Brasileira de Letras, ndo se preocupou com 0S escritos
relacionados as causas negras. O que houve foi, sim, uma tentativa de
embranquecé-lo, jA que, na sua época, as teorias de raca superior e inferior,
estavam em plena voga, como o Darwinismo, o Positivismo e o Evolucionismo.

Outro escritor que sofreu o processo de embranquecimento de sua
obra e de sua fortuna critica foi Cruz e Sousa. Ele teve uma producéo constituida de
narrativas, contos e poesias. Seus trabalhos mais conhecidos estao relacionados ao
fazer poético, narrativas e que se inserem na analise que David Brookshaw (1983)
escreveu em Raca & Cor na Literatura Brasileira, a respeito de sua producao falar de
etnicidade. Comparando esse autor a Tobias Barreto e a Machado de Assis,

Brookshaw diz que Cruz e Souza

Sendo vitima de um grau bem mais evidente de discriminacdo e
hostilidade, sua obra embora contando com uma utilizacdo
elaborada de simbolos, esta, contudo, firmemente presa a sua raca
e a sua prépria situacdo de membro desta raca. (BROOKSHAW,
1983 p. 159)

Méarcio Barbosa ponderaria se poderiamos falar de uma literatura
negra. Ele vai considerar que Cruz e Sousa, escritor, seria cobrado a assumir um

discurso especifico por ser negro. Mas lembremo-nos de que

O fato de ser negro |lhe daria uma particularidade que o envolveria
nas responsabilidades do seu presente politico, na sua
especificidade cultural enquanto oprimido. Esta diferenca €,
sobretudo, temporal e gerada por uma opg¢ao consciente. Uma opg¢ao
que depende unicamente do escritor e seu direcionamento aos
problemas do grupo social é que vai defini-la. Por isso a existéncia
de uma literatura negra € posterior a existéncia de uma consciéncia
negra. (BARBOSA, 1985, p. 50,51)

Entdo, se a literatura negra € posterior a questdo de assumir-se
enquanto negro, ndo nos parece sensato rotular o autor de Farois e Broquéis. Nesse
sentido, nos parece mais aceitavel a posicdo de Barbosa em relacdo a de

Brookshaw.
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Em uma de suas narrativas, Cruz e Souza apresenta essa questéo
limite, no Emparedado. O narrador utiliza termos abstratos que aparecem em letras
mailsculas. Esse uso em poetas simbolistas funciona como um coédigo que
traduzem uma ordem dos valores estéticos e filosoficos contidos em si mesmo. O
seu descontentamento passa, entdo, a ideia de sua percepcado que contrapdem a
visdo de mundo do universo afrodescendente, como: Noite, Luar, Passado,
Esperancas, llusdes, Melancolia, Soturna, Nada, Estrelas, Siléncios, Sentimento,
Imagens, Visdes, Desconhecido, Esperanca, Dor, Culpa, Espirito, Vida, Desilusdes,
Saudade, Destinos, Sonhador, Mistério, Investigacdo, Arte, Aparicdo, Crime,
Convencao, Pensamento, Convencdo, Regras, Doutrinas, Teorias, Esquemas,
Dogmas, Fisiologia, Morte, etc. Estes termos aparecem como norteadores e
denunciadores de um modo de ver a presenca do homem na sociedade de um ponto
de vista dominante, em Obvia desarticulacdo e anulacdo do outro, como a sua
memoria, historia, construcdo ancestral, oral e linguistica.

Num momento em que o Brasil, apés vencer a Guerra do Paraguai,
impbs aquele pais a libertacdo imediata dos escravos, mas ndo o fez em suas
proprias terras; momento em que a voz negra na literatura tinha duas opcoes:
contrapor o modelo de herdi brasileiro que estava sendo constituido (o indio) ou
lancar nos seus escritos um outro modelo de herdéi: 0 negro. Alguns, por motivos
circunstanciais optam pelo primeiro; outros pelo segundo ou constroem obras que
versam sobre o indio e 0 negro.

O objetivo foi mostrar, através dos seus escritos, que a constituicao
do povo brasileiro era de outro tipo de herdi que ndo passava pelo indio e pela
mulher branca, palida e alva. BROOKSHAW conclui ao afirmar que Cruz e Souza se

reveste de

Uma existéncia mediocre da qual faziam parte a cor, as origens
raciais, o preconceito, a ignorancia e o dogma cientifico, a fim de
obter a liberdade da “democracia aristocratica” do mundo da arte;
aristocratica porque s6 podia ser alcancada por algumas
sensibilidades aliadas; democréatica conquanto a habilidade mental,
a sensibilidade e a inteligéncia e ndo a linhagem racial eram as
chaves para alcanca-la. (BROOKSHAW, 1983, p. 159)
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Na verdade, Cruz e Souza utiliza-se da simbologia inserida no
contexto do Simbolismo para fazer uma critica ao determinismo cientifico de seu
tempo.

A desmedida dessa condicdo aparecera de forma bastante evidente,

qguando o narrador, ja no final do texto, nos apresenta a seguinte passagem:

- "Tu és dos de Cam, maldito, réprobo, anatematizado! Falas em
abstracbes, em Formas, em Espiritualidades, em Requintes, em
Sonhos! Como se tu fosses das racas de ouro e da aurora, se
viesses dos arianos, depurado por todas as civilizagfes, célula por
célula, tecido por tecido, cristalizado o teu ser num verdadeiro
cadinho de idéias, de sentimentos — direito, perfeito, das perfeicdes
oficiais dos meios convencionalmente ilustres! Como se viesses do
Oriente, rei, em galeras, dentre opuléncias, ou tivesses a aventura
magna de ficar perdido em Tebas, desoladamente cismando através
de ruinas; ou a lliada, peregrina e fidalga fantasia dos Medievos, ou
a lenda colorida e bizarra por haveres adormecido e sonhado, sob o
ritmo claro dos astros, junto as priscas margens venerandas do Mar
Vermelho! (SOUSA, 1986, fac -simile)

Brookshaw diz que Cruz e Sousa “também acreditava no mito,
originado na Biblia, de que os negros eram descendentes de Caim, a raca
amaldicoada por Deus.” (BROOKSHAW, 1983, p. 158). Mas o critico literario se
confunde, talvez por ndo saber que a angustia presente na voz do narrador, se deve
a ndo-aceitagdo da sua condi¢ao. Ele, na verdade, acaba sendo anatemizado e
condenado por esse discurso presente n’ O emparedado que foi escrito pouco antes
de sua morte em 1898 e foi publicado postumamente.

Finalizando, a denuncia evidencia-se ao citar a Maldicdo dos de
Cam que, grosso modo, preconizava que uns herdariam a bonanca e outros, a
serviddo. Os primeiros seriam 0S arianos, 0S Outros serviriam aos primeiros, para
pagar pelo pecado cometido por um dos filhos de Noé, de ter visto o pai nu.

N&o poderia ser diferente com Lima Barreto, em Recorda¢des do
Escrivdo Isaias Caminha (1961). O narrador trata da histéria de um mulato, filho de
mae negra com um padre, que renegava 0 personagem principal do enredo,
Ricardo, em publico, mantendo distanciamento conveniente ao olhar publico, mas
cheio de carinhos aos olhos de ninguém. Aprende as primeiras letras com o pai e,
logo de inicio, percebe-se que o estigma da mistura de racas, a dificuldade de se
definir de que lado esta no discurso, acompanhara a sua vida.
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Estudo recente de Eneida de Almeida dos Reis (2002) apontou a
dificuldade de se situar nesse conceito ambivalente. Uma vez que outros estudos ja
apontavam essa situagao de inferioridade para o néo preto/néo branco, portanto, o
mulato, essa teméatica adotada como suporte de construcdo do personagem que 0
narrador nos traz em Caminha e que revela outra discussao acerca dos conceitos de
raca, no sentido socioldgico, que pode ser percebido quando a sua mae, ja na
despedida do filho que vai se dirigir a capital com o intuito de estudar diz: “-Vai meu
filho, disse-me ela afinal. Adeus!.. E ndo te mostres muito, porque noés..."
(BARRETO, 1961, p. 57).

E perceptivel toda a carga semantica contida no “porque” seguido de
reticéncias. Entendemos ser a discriminacdo da cor e as duvidas que cercam o
personagem Isaias Caminha, que reflete sobre a sua vida, as dores que lhe
causavam essa guestao que aparece novamente numa outra situacao, ja no jornal

no qual trabalhava: “- Que nome! Félix da Costa! Parece até enjeitado! E algum
mulatinho?” (BARRETO, 1961, p. 240).

Essa situacdo se perpetuara ao longo de toda a narrativa,
aparecendo aqui, ali, nas entrelinhas, como no termo “porque nés...” e, depois, de
forma indelével, como nessa que o narrador cita o termo “mulatinho”. De forma crua
e pragmatica, o texto discorrerd sobre essa situacdo da maldicdo dos de Cam. Nos
dois ultimos autores exemplificados, as questdes de alteridade, racismo velado,
animalizacdo, demonizacao e objetificacdo do negro na sociedade brasileira estdo
presentes, tornando a literatura um meio de dendncia das condicfes diarias do
afrodescendente em fins da Abolicdo e logo apds a mesma.

O discurso literario que apregoa que “O negro deixa de ser objeto
para passar a sujeito da literatura e da sua propria histéria; deixa de ser tema
(inclusive como esteredtipo) para ser autor de uma visao de mundo prépria” (LOBO,
1993, p. 206). Nao vamos aqui rever a producao de escritores que versaram sobre o
tema do negro, uma vez que esses trabalhos ja foram discutidos anteriormente por
David Brookshaw (1983). O que percebemos é que o pensamento de Luisa Lobo
encontrara nesses trés autores (que foram alcados a condicdo de canones) morada,
apesar de todo o trabalho que a maior parte da critica literaria dispensou e dispensa

em retratd-los como autores um tanto desconectados do seu suplemento afro.
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2.3 O SUPLEMENTO AFRO

O suplemento afro que estamos discutindo nesse trabalho se
caracteriza por algo que vai aléem de complemento. Nao pensamos tratar-se de
complementar o que ja foi feito em termos de analise e critica literaria das obras
produzidas na Literatura Brasileira. A condicdo de suplemento é condigédo
necessdaria para dar voz e visibilidade a algo que esta na obscuridade, em se
tratando de divulgacédo, producédo e conhecimento dessa literatura que ora estamos
nos ocupando.

Portanto, nos parece bastante convincente e oportuno esse tom de
manifesto e revolta que predominou por muito tempo e ainda aparece em boa parte

da literatura afrodescendente. Sobre isso Lobo dira que

O principal aspecto que indica uma mudanca significativa entre os
estudos sobre o negro realizados no passado e 0s que apareceram
nesta década de 1980 é o fato de que o negro deixa de ser objeto e
passa a sujeito da literatura e da propria histéria; deixa de ser tema
(inclusive como estere6tipo) para ser autor, com uma visdo de
mundo prépria. Assim, poderiamos definir literatura afro-brasileira
como a producdo literaria de afro-descendentes que se assumem
ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de enunciacio
proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da producédo
literdria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto
objeto, seja enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore,
exotismo, regionalismo). (LOBO, 2007, p. 315)

Nao sendo téo incisivo em suas analises, Duarte (2002) nos fala a
respeito da Literatura Afro-brasileira, que ela seria um conceito em construcao,
abarcando em si alguns topicos que a identificam como a tematica, a autoria, o
ponto de vista, a linguagem e o publico leitor afrodescendente. O autor entende que,
juntos ou isoladamente, tais aspectos nao definiriam o que seria essa literatura. Pois
poderiamos cometer o risco de achar que, entdo, bastariam todas ou uma dessas
premissas, para defini-la.

Com as provocacfes de Luisa Lobo e com as ponderagbes de
Eduardo Assis Duarte, podemos perceber que as expressdes que abarcam esse
fazer literario, sejam elas “literatura negra” ou “literatura afro-brasileira”, apesar de

bastante utilizadas no meio académico, ndo tem sido suficientes para responder a
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anseios e sentidos contidos e relacionados com a critica, a propria literatura e a
educacao.

O que se faz ao utilizar os varios sentidos dessas expressfes é
argumentar a partir de lugares que ja construiram um discurso a respeito, como as
Antilhas negras, Estados Unidos e a Africa. Florentina Souza e Maria Nazaré Lima
(2006) dirdo que “em relacdo, por exemplo, a chamada literatura negro-africana, as
pessoas quase nunca questionam a expressdo, pois a consideram adequada,
embora desconhecam as implicagcées que ela traz.” (2006, p. 11). Mas quando se
trata de literatura afrodescendente, surgem controvérsias e suscitam-se varias
guestdes.

Para melhor entendimento, certos acontecimentos precisam ser
vistos. O termo “literatura negra” esta presente em diversas antologias literarias de
varios paises, ligada, principalmente, as discussfes de movimentos que surgiram
nos Estados Unidos e no Caribe, ganhando acolhida em outros lugares e
incentivando outro fazer literario que assumia questdes de identidade e dando voz
as culturas dos povos africanos e afrodescendentes. Nesse sentido, a escrita
literaria é assumida e passa a ser utilizada para expressar outro modo de conceber o
mundo.

Alguns escritores e tedricos do Brasil, das Antilhas, dos Estados
Unidos e do Caribe entendem que o termo “afro” ndo evita oS mesmos problemas
que se verifica ao utilizar a expressdo “literatura negra”. Eles postulam que os
termos podem ser considerados excludentes, ja que encerram a ideia de que dizem
respeito a producdo de um determinado grupo e néo ao sentido generalizado de que
a discussao deve se dar em torno das generalidades de um povo e ndo de suas
particularidades. No caso brasileiro, ainda deveria se levar em conta a cultura
brasileira e ndo somente a negra, como postulam Souza e Lima (2006).

Porém, outros tedricos e criticos postulam a necessidade de se
particularizar, uma vez que ao adotar termos abrangentes, toda a histéria de
escraviddo, de segregacdo, de violéncia, de estupros e violacdo de leis e
desrespeito ao ser humano, nivelam-se, sdo esquecidas, sdo minimizadas e sao
reduzidas. Portanto, a particularizacdo e o uso dos termos “literatura negra” e
“literatura afrodescendente” se justifica, uma vez que a “literatura brasileira”, que

serve para designar todas as formas de producdo literaria do pais, ndo tem
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respondido a seguinte questdo: “por que grande parte dos escritores negros ou
afrodescendentes ndo é conhecida dos leitores e 0s seus textos ndo fazem parte da
rotina escolar?” (SOUZA, LIMA, 2006, p. 12)

Se levarmos em conta que as grandes redes de livreiros e editores
respondem ao que esta postulado pelo status quo e o (a) negro (a), como
representacdo do belo, do modelo a ser seguido e detentor de conhecimento e
poder, ndo se enquadra nos grupos sociais privilegiados e ou especializados. Esse
grupo é representado pelos criticos. Dai, a necessidade de se suplementar esse
material literario que é tergiversado pela critica especializada no Brasil.

No momento em que tivemos, enquanto brasileiros, que discutirmos
a nossa identidade cultural, a necessidade de abordar a questdo de uma producao
estética diferenciada dos padr6es do canone tornou-se necessaria. Mesmo alguns
escritores que se assumem como negros nao aceitando o rotulo de escritores que
produzem uma escrita afro, a discusséo revelou sentidos de exclusdo que estdo no
inconsciente coletivo. Mas, no momento que se faz um levantamento da producgao
que esta canonizada, logo se percebe que praticamente ndo ha escritores de pele
negra, ou que assumem as tradicbes africanas em suas obras, sendo sempre a
minoria na nossa tradicdo literaria. Por conta disso, os termos “democracia racial”,
pais mestico e outros cairam por terra ao revelar uma sociedade doente que, de
uma parte, aceitou o discurso da inferioridade negra e, de outro, a da superioridade
branca.

Sendo assim, como conceber uma literatura que trate dos anseios,
das angustias, das duavidas, dos medos e da propria histéria da Africa? Se
pensarmos numa criagdo literaria voltada para a funcdo social do texto, a vida dos
excluidos por razGes de natureza étnico-racial seriam privilegiadas. Sendo assim, o
uso de um termo ou de outro (“literatura afrodescendente” como “literatura negra”), é
véalido pois, o ato criativo que é a literatura, indicara a reaproximacéo com Africa.
Seja aquela que é venerada como sendo o berco da civilizacdo, ou aguela que nos

legou milhdes de escravos por mais de trezentos e cinquenta anos. Ainda: O termo
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afro nos parece ser mais abrangente, pois abarca as mutacdes e trocas culturais que
a diaspora negra’ brasileira tem vivenciado.

David Brookshaw (1983) estabeleceu trés categorias de escritores,
para fins de organizacdo de seu trabalho. Elencou Machado de Assis (1839-1908),
Tobias Barreto (1839-1889) e Cruz e Souza (1861-1898) como representantes da
condicdo erudita e de recalque a sua afro-brasilidade; os de tradicdo popular, que
usaram o humor e cantaram a assunc¢éo da africanidade e pdem Domingos Caldas
Barbosa como o grande representante desse grupo e um terceiro grupo ligado a
tradicdo do protesto e da satira. Luiz Gama é etronizado por Zila Bernd (1988;
1992), Domicio Proenca Filho (1988: 77-109) e Brookshaw “como o fundador da
verdadeira poesia afro-brasileira, voltada n&o apenas para a celebracao da cor e dos
elementos culturais oriundos da Africa, mas, sobretudo, para a critica feroz ao
branqueamento e aos valores sociais impostos aos remanescentes de escravos.”
(DUARTE, 2005, p. 128). Complementariamos observando a auséncia de um nome

feminino como ente fundador dessa literatura.

2.4 A PRODUCAO AFRODESCENDENTE FEMININA NOS CADERNOS NEGROS:. TRACOS DE

VISIBILIDADE

Pajem do sinh6-moco, escravo do sinh6-mogo,
tudo do sinhd-moco, nada do sinhé-moc¢o. Um dia o
coronelzinho, que ja sabia ler, ficou curioso para
ver se negro aprendia os sinais, as letras de branco
e comecou a ensinar o pai de Poncia. O menino
respondeu logo ao ensinamento do distraido
mestre. Em pouco tempo reconhecia todas as
letras. Quando sinh6-moco se certificou de que o
negro aprendia, parou a brincadeira. Negro
aprendia sim! Mas o que o negro ia fazer com o
saber de branco? (EV, 2005, p. 15)

" O termo diaspora serviu, inicialmente, para designar os judeus que estdo fora de sua terra.
Posteriormente, passou, também, a abarcar todos os povos considerados como minoria e que foram
forcados a migrar para um outro lugar.
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Sobre esse aspecto que versa sobre a presenca de escritoras,
embora se fagcam presentes desde o primeiro nimero, esse nao tem sido um
processo facil, visto que as escritoras afrodescendentes enfrentam um “duplo
desafio representado por uma sociedade simultaneamente racista e sexista...”
(CAMPOS, 1992 p. 117).

A busca de espaco e de visibilidade, que tem feito com que essas
mulheres busquem consolidar uma tradi¢é@o literaria feminina na literatura negra é
abordada pelos atuais organizadores dos Cadernos Negros, Esmeralda Ribeiro e

Marcio Barbosa, no texto de apresentacao do volume 29:

Quem sabe este volume seja também a consolidacdo de uma
escrita feminina atuante nos Cadernos... As vezes a presenca de
poemas ou contos de apenas duas mulheres, em uma experiéncia
coletiva, € como uma gota no oceano. Neste volume a musicalidade
da poesia tocou os corac¢des de algumas escritoras. O olhar, o ritmo
e a estética feminina desta vez estdo nos textos de nove delas, [...].
Embora os aplausos sejam ainda contidos, jA que encontramos
neste Cadernos versos de vinte homens, valeu. Quem ganhard com
a diversidade da escrita feminina seremos todos nos. (RIBEIRO;
BARBOSA, 2006, p. 16)

Essas palavras evidenciam a luta permanente das mulheres negras
para consolidar o espaco feminino nessa série. Em alguns volumes, a producéo®
feminina teve duas representantes, enquanto os homens eram seis (CN 1); em
outros eram trés, e os homens dois (CN 17); em 2006, foram nove mulheres para
vinte homens (CN 29). Entre os nomes das escritoras que ja publicaram e/ou
publicam nos Cadernos Negros citamos: Alzira Rufino, Angela Galvédo, Ana Cruz,
Ana Célia da Silva, Andréia Lisboa, Benedita De Lazari, Célia Aparecida Pereira,
Cristiane Sobral, Concei¢cdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Geni Guimarées, Graga
Grauna, Iracema Régis, Marta André, Marise Tetra, Maria da Paixdo, Miriam Alves,
Mel Adun, Lia Vieira, Regina Amaral, Roseli Nascimento, Ruth Souza Saleme,
Serafina Machado, Sénia Fatima, Sueli Ribeiro, Teresinha Tadeu, Vera Lucia
Barbosa.

Essas escritoras afrodescendentes, que contribuem com suas

publicacdes nos Cadernos Negros, ajudam na constituicdo de uma historia brasileira

® Quando necessario, utilizaremos a sigla CN para fazer referéncia a série Cadernos Negros.
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sob a perspectiva feminina negra que revela elementos invisiveis e/ou
desprivilegiados pelas escritas falocéntrica e branca.

Também contribuiram e contribuem com a luta histérica de seus
ancestrais pela questdo da afrodescendéncia no Brasil e para a constituicdo da
identidade afrodescendente por meio do instrumento da escrita, pois, conforme
Michel Foucault (1969, p. 2), “[...] o discurso ndo € simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominagéo, mas é aquilo pelo qual e com o qual se luta,
€ 0 proprio poder de que procuramos assenhorear-nos”.

Dentre as escritoras citadas, Concei¢cdo Evaristo passou a integrar
essa antologia no ano de 1990 possuindo, assim, Vvarios poemas e contos
publicados nos Cadernos Negros. Nascida em 1946, foi batizada como Maria da
Conceicéo Evaristo de Brito, numa favela situada no alto da Avenida Afonso Pena,
posteriormente uma das areas mais valorizadas da zona sul de Belo Horizonte. Com
o tempo, a avenida ganhou um prolongamento, prédios se ergueram, barracos e
moradores foram sendo removidos e os becos e vielas da infancia foram se alojar na
memoria afetiva da futura escritora.

Dona Joana Josefino Evaristo Vitorino, sua mae, e a ja falecida tia
Maria Filomena da Silva, assim como outros membros de sua familia, conseguiam
encontrar tempo para contar historias aos pequenos e acompanhar muitas delas em
cadernos que eram grafados a lapis, depois de lavarem e passarem a roupa da
freguesia. Esses manuscritos ainda estdo guardados, recordando a dura rotina de
trabalho e estudo, exigéncia da mae severa, preocupada com o futuro dos seus
nove filhos. Apesar de tudo, assim se fez: a menina cumpriu sua formagédo béasica
em escolas publicas da capital mineira, mas sé terminou os estudos do antigo Curso
Normal (que hoje seriam o Fundamental e Médio) aos 25 anos, pelo Instituto de
Educacdo de Minas Gerais. Ela era de uma continuidade de geracdes de
cozinheiras, arrumadeiras e lavadeiras que serviram a tradicionais familias da
cidade, encontrando dificuldades imensas quando se disp0s a estudar. Muitas
dessas familias, temendo perder alguém que continuaria o trabalho de suas antigas
domésticas, desencorajavam seus planos. Em depoimento a Eduardo Assis Duarte,

a escritora falou a respeito desse assunto:
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Enquanto trabalhava como doméstica e apds concluir o Curso
Normal, eu sonhava em dar aula em Belo Horizonte. Mas ai entra
uma questdo serissima. Em 1971, ndo havia concurso para o
magistério e, para ser contratada como professora era necessario
apadrinhamento. E as familias tradicionais para quem n0s
trabalhdvamos n&o me indicariam e nunca indicaram; n&o
imaginavam e n&o queriam para mim um outro lugar a ndo ser
aguele gue ‘naturalmente’ havia me reservado. Houve mesmo uma
patroa de minha tia, huma casa em que eu ainda menina e ja
mocinha ia fazer limpeza, lavar fraldas de bebés, ajudar nas festas,
entregar roupas limpas e buscar as sujas, que fez a seguinte
observa%éo: ‘Maria, ndo sei porque vocé esforca tanto para a Preta
estudar!

Transferindo-se para o Rio de Janeiro em 1973, € aprovada em
concurso publico para o magistério e conquista uma vaga na Universidade Federal
do Rio de Janeiro, formando-se em Letras (Portugués-Literatura). Ingressou no
mestrado em Literatura Brasileira da PUC/RJ onde defendeu, em 1996, a
dissertacdo “Literatura Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade.” Mais tarde,
vem o doutorado em Literatura Comparada na Universidade Federal Fluminense,
cuja pesquisa de tese investiga a producdo de autores africanos de lingua
portuguesa em confronto com a literatura afro-brasileira.

Em meados de 1980, a autora entra em contato com as atividades
do Grupo Quilombhoje e da publicacdo, em S&do Paulo, da série Cadernos Negros.
Era um momento de efervescéncia dos movimentos pela igualdade racial, com
mobilizacdes nas principais cidades brasileiras. Em 1990, o nimero 13 de Cadernos
Negros traz impressos os primeiros poemas de Conceigdo Evaristo, entre eles o
conhecido "Vozes-mulheres", que figura até hoje como uma espécie de manifesto-
sintese de sua poética. Publicando sempre em antologias, anualmente encontram-
se trabalhos seus na série Cadernos Negros, como exemplo: Cadernos Negros —
Poemas — volumes: 13, 15, 19, 21, 25; Cadernos Negros — Contos — volumes: 14,
16, 18, 22; Cadernos Negros — Os melhores Poemas; Cadernos Negros — Os
melhores Contos (1998). Temos ainda o livro Becos da Memoria, publicado em 2006
pela Mazza Edi¢cdes de Belo Horizonte, o romance Poncia Vicéncio, que teve a sua
primeira publicacdo em 2003, com segunda edicdo em 2005 e outra de bolso, em

2008, também pela Mazza Edi¢Ges de Belo Horizonte e uma compilacdo de Poemas

° Depoimento de Conceicdo Evaristo concedido a Eduardo de Assis Duarte em dois de marco de
2006.
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da recordacéo e outros movimentos, esse publicado pela Editora Nadyala, também
em 2008.

Em Modos de Saber, modos de adoecer, Roberto Correa dos Santos
(1999) diferencia dois tipos de memdria. A memoéria como categoria da historia, que
inclui valores de pequenos grupos sociais até os valores das nacdes e formas de
destinos coletivos; e a memdria como maquina mental ativa de cada sujeito. Esta &
caracterizada por Santos como primaria e particular; aquela, como secundaria e
geral. A memdria, como maquina mental de cada sujeito, ndo pode ser controlada
pelo individuo. Independentemente da vontade do sujeito, ela € acionada, fazendo
surgir as recordacdes, como podemos observar no seguinte poema de Conceicéo

Evaristo:

Recordar é preciso

O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos.

A memoria bravia lanca o leme:

Recordar é preciso.

O movimento de vaivém nas dguas-lembrancas

dos meus marejados olhos transborda-me a vida,

salgando-me o rosto e 0 gosto. Sou eternamente naufraga.

Mas os fundos oceanos ndo me amedrontam nem me imobilizam.
Uma paixao profunda é a béia que me emerge.

Sei que 0 mistério subsiste além das aguas

(EVARISTO, 1992, p. 17)

Nesse poema, a memodria € comparada ao mar, pois esta, assim
como o mar, é incontrolavel. Em Recordar € preciso, por exemplo, destaca-se um
sujeito lirico que nos conta seu estado de espirito: se sente uma eterna naufraga. De
fato, a subjetividade é um traco do poema lirico apontado por varios estudiosos, tais
como Anatol Rosenfeld. Para este autor, pertencerd a Lirica todo poema de
extensdo menor, na medida em que nele ndo se cristalizarem personagens nitidos e

em que, ao contrario, uma voz central — quase sempre um “Eu” — nele exprimir seu
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proprio estado de alma. (ROSENFIELD, 1965, p.5) O sujeito feminino, que se
caracteriza como naufraga no poema Recordar € preciso, sente-se dessa forma,
provavelmente porque revive constantemente uma ilusdo de tempo reversivel. A
reiteracdo dos movimentos, feita dentro do sujeito, faz com que este perceba que o
que foi pode voltar: com essa percepcdo e com o sentimento da simultaneidade que
a memoria produz (recordo agora a imagem que Vi outrora) nasce a idéia do tempo
reversivel. O tempo reversivel é, portanto, uma constru¢cdo da percepcdo e da
memoria. (BOSI, 1992, p.2)

Destarte, de acordo com o pensamento de Alfredo Bosi, a memoria
consiste em uma forma de tornar imortais as pessoas e fatos. ldéia corroborada por
Roberto Correa dos Santos, quando este se refere a meméria como categoria
histérica: “Todas, no entanto, unem-se pelo fio comum de um mesmo trabalho, o do
embate com a morte”. (SANTOS, 1999, p.16) Ao escrever fatos e momentos
importantes do passado afrodescendente, as escritoras (re)inventam e (re)atualizam
a memoria afro-brasileira, pois, segundo Ecléa Bosi (1994), lembrar significa aflorar
0 passado, combinando com o processo corporal e presente da percepg¢ao, misturar
dados imediatos com lembrancas. A memoaria permite a relagcdo do corpo presente
com o passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo atual das representagoes.
Nesse sentido, o poema Vozes-Mulheres, outro de Concei¢céo Evaristo, evidencia o
modo como um sujeito lirico, que se identifica como um sujeito feminino negro via a
histéria da luta contra a escraviddo ao longo das diversas geracdes. Segundo
Florentina Souza, “a poeta e romancista Conceicdo Evaristo também constréi em
varios poemas seus uma linhagem de falas e cantos que reinterpretam e atualizam
histérias e a histéria do pais...” (SOUZA, 2007, p. 32) Essas construcdes se ddo com
falas, com gestos, com amores e demais sentimentos, que estdo inseridos no

poema.
Vozes-Mulheres

A voz da minha bisav6 ecoou
Crianca

Nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

De uma infancia perdida.



A voz de minha avo
Ecoou obediéncia

Aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha méae

Ecoou baixinho revolta

No fundo das cozinhas alheias
Debaixo das trouxas
Roupagens sujas dos brancos
Pelo caminho empoeirado

Rumo a favela.

A minha voz ainda

Ecoa versos perplexos

Com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

Recolhe todas as nossas vozes

Recolhe em si
As vozes mudas caladas

Engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
Recolhe em si

A fala e o ato.

O ontem - o0 hoje - o0 agora.
Na voz de minha filha

Se fara ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, 1990, p. 32)
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Nesse poema, podemos identificar as caracteristicas de género e
étnica do sujeito lirico, porque recordar é trazer a marca dos padrbes e valores mais
ou menos ideoldgicos do sujeito, a marca dos seus sentimentos a colorir éticamente
e afetivamente a lembranca. Esse sujeito poético traz a memaria de uma luta na qual
participaram varias geracdes distintas (a bisavd, a avo, a mae, 0 sujeito poético
feminino e a filha). As vozes dessas mulheres funcionam como contas de um colar
gue constituiria a liberdade, um colar que esta sendo analisado pelo sujeito poético
que recorda a vida de seus antepassados e visualiza o futuro de sua filha, ou seja, a
esperanca que tem no futuro da filha. Esse momento pode ser percebido
nitidamente na ultima estrofe. O verso “a fala e 0 ato” traz uma idéia de teoria e
pratica, o reconhecimento da historia e a agédo efetiva para modifica-la. Essa filha
que conhece o ontem, o hoje e o0 agora, podera desfrutar de uma conquista que se
construiu através dos tempos: a liberdade.

Na linhagem estabelecida nesse poema, as vozes posteriores,
desfrutam das conquistas obtidas pela luta de seus ancestrais. Assim, a liberdade
vivenciada pela filha no futuro sera a ressonancia de lutas anteriores (o choro, a
submissao, a revolta contida, as palavras poéticas e a atuacao). Apesar de ja ter
assinalado sobre isso anteriormente, consideramos importante afirmar que, embora,
tematize um fato historico - a escraviddo, temos nesse poema uma ficcionalizacéo,
pois quando a poesia moderna se refere a conteudos, das coisas e dos homens, ndo
as trata descritivamente, nem com o calor de ver e sentir intimos. Ela nos conduz ao
ambito do nao familiar, torna-os estranhos, deforma-os.

Eduardo Assis Duarte ainda dira que “esse sujeito de enunciagéo, ao
mesmo tempo individual e coletivo, caracteriza ndo apenas 0s escritos de Conceigcao
Evaristo, mas da grande maioria dos autores afro-brasileiros.” (DUARTE, 2007, p.
24) Nesse poema, 0 eu-lirico traz a importancia da voz ancestral na producao
afrodescendente presumidamente banto.

Com a apresentacdo desses dois poemas, evidenciou-se, que por
meio da producdo de poemas, Conceicdo Evaristo tém contribuido para a
visibilidade de temas relacionados aos afrobrasileiros. E, assim, a partir do ponto de
vista dessa escritora afrobrasileira, € tematizada a memoria, seja ela referente a um
individuo ou a um coletivo. Dessa forma, a producdo poética de Concei¢do constroi

a memoaria dos afrodescendentes brasileiros, trazendo a tona os importantes papéis
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desempenhados pelas mulheres negras ao longo da luta pela liberdade ontem e

hoje.

2.5 O CENARIO ACADEMICO

No cenéario académico, dentre outros, destaca-se o projeto de
pesquisa Afro-descendéncias: raca/etnia na cultura brasileira, desenvolvido sob a
coordenacdo do professor Eduardo de Assis Duarte, da UFMG, e apoiado pelo
CNPg e professores doutores vinculados a universidades brasileiras. O projeto,
iniciado em agosto de 2003, tem contribuido para a visibilidade da historia e da
producdo de escritores e escritoras afrodescendentes, atingindo alguns resultados
importantes, como a publicacdo do livro Poéticas afro-brasileiras (2002), e a
elaboracgao, ainda em processo, do Dossié da literatura afro-brasileira e da Antologia
critica da literatura afro-brasileira, ainda por serem publicados.

Além deste material, o projeto tem desenvolvido o Portal Literafro,
portal da internet voltado para a documentacéo, recolha e divulgacdo da producéo
literédria de escritores e escritoras afro-brasileiras. Este recurso tem sido uma
importante fonte de informagfes para nossa pesquisa, uma vez que nele dispomos
de algum material critico organizado sobre a biografia e a producdo de varias
escritoras afro-brasileiras citadas em nossa pesquisa.

A bibliografia sobre a presenca do negro na literatura brasileira -
tanto como tema e/ou personagem representado, como enquanto escritor — esta
relacionada ao trabalho de Raymond Sayers (1958), Gregory Rabassa (1965), Roger
Bastide (1943), David Brookshaw (1983), Heloisa Toller Gomes (1988), Jean Marcel
Carvalho Franca (1998) e Benedita Gouveia Damasceno (1988). Contudo, ha de se
observar que as escritoras negras sédo, na maioria das antologias, simplesmente
ignoradas, tornando-se praticamente invisiveis no curso de nossa historia literaria
oficial.

Um desses escritores invisibilizados foi Romeu Crusoé, que
escreveu a Maldicdo de Canada. Texto publicado em 1951 e contendo 231 paginas, é

quase gque um ebo (oferenda) dedicado ao Movimento Negro. Escritor que trabalhou
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com Abdias de Nascimento, militou no movimento negro entre as décadas de 1930-
60 e escreveu em alguns periédicos da época, desapareceu e ndo se sabe se ainda
€ vivo ou morto, ndo havendo noticia de outras publicacdes do autor.

O texto traz a discusséo de questdes sociais, e apresenta a trajetoria
do personagem Ricardo. Criado numa pequena cidade interiorana, a condicdo de
inferiorizado é percebida desde a escola, ao ndo poder, mesmo sendo pedido por
outro colega, que faca o papel principal numa peca de teatro. Sendo perseguido com
galhofas e insultos de colegas, ao longo do texto o tom confessional do personagem
aparece, indo da angustia ao 6dio por aqueles que o julgam inferior a todos os
outros. Tanto que Oswaldo de Camargo (1987) diz que deve se tratar do primeiro
romance a articular sofrimentos, humilhacdes, preconceitos que sao seculares e que
demonstram uma necessidade de segregar os afros do convivio dos demais. O
personagem sofre essas agruras, tem dificuldades imensas ao tentar se colocar
como empregado em algum estabelecimento e percebe que a “sua maldicdo” o
condena a ndo ser empregado, sendo que isso é percebido com o desdém que
muitos empregadores o tratam.

A tensdo nas relacdes € constante nesse romance que se passa
provavelmente entre a primeira e quarta décadas do século XX, ja que ndo ha
definicdo espaco temporal. Trabalhando com as angustias do personagem central e
com a sua dificuldade em lidar com essa “sua questédo da pele”, a maldicdo dos de
Cam® o impele sempre a buscar na mulher idealizada pelo personagem uma
condicao social inferiorizada, sendo sempre a prostituta, a que ja foi rejeitada e que

se iguala a ele na baixeza e vilanias da sua proépria vida.

9 Conforme seminario intitulado “A maldicdo de Cannan (1951), de Romeu Crusoé” ministrado por
Silvio Ruiz Paraiso no curso A Narrativa Afro-Brasileira para a pés-graduacdo da Universidade
Estadual de Londrina, Canad (Canann) € a antiga denominac¢éo de regido correspondente a area do
atual Estado de Israel e da Cisjordania. Comparada aos desertos circundantes, a terra de Cannaé era
uma terra de fartura, onde havia rebanhos, uvas e outras frutas, azeitonas e mel, dai terem sido vistas
por Abrado — como a “terra prometida”, “onde corre leite e mel’. Também de acordo com o texto
biblico, 0 nome Canaé é alusivo ao filho de Cam e neto de Noé, ao qual se atribui a origem dos
cananeus. Apoés o dilavio, Cam teria se deparado com Noé embriagado, tendo visto a sua nudez em
sua tenda e contado o fato a seus irméos, em vez de cobrir o pai, conforme Génesis 9. Recobrando a
consciéncia, Noé amaldigoou o filho de Cam, Canad, referindo-se a ele como o “servo dos servos”.
(Génesis 9:25) e disse: “Maldito seja Canad; seja servo dos servos de seus irméos”. Proferindo essas
palavras, alguns historiadores entenderam que ele estaria profetizando que um dos descendentes de
Sem (Abrado - semita), iria herdar a terra dos cananeus. Ainda héa referéncia seméantica da palavra
Khem (preto) e Ham (calor) para Cham e, depois, Cam.
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O romance sugere um falso memorialismo, pois 0 personagem
Ricardo possivelmente pode ser o alter-ego do escritor. A questdo do preconceito de
pele esta atrelada a histéria de amor do protagonista com suas “amadas”.

No que se refere a producao literaria de mulheres, destacamos os
dois volumes da antologia organizada por Zahidé Lupinacci Muzart, ambos sob o
titulo Escritoras brasileiras do século XIX (1999; 2004). Com apoio do CNPq, o
projeto possibilitou a integracdo de uma equipe de pesquisadoras que resgatou
parte da obra de 53 brasileiras que exerceram a fungéo de escritoras no século XIX,
dentre as quais encontramos o nome de Maria Firmina dos Reis, escritora afro-
brasileira que publica, em 1859, sob o pseuddnimo “uma maranhense”, o romance
Ursula, de teméatica abolicionista, e, em 1861, Gupeva, de tematica indianista.

Antes dessa referéncia de Muzart a obra de Maria Firmina dos Reis
temos, em 1975, a publicacdo da biografia Maria Firmina, fragmentos de uma vida,
de Nascimento Morais Filho, e, no mesmo ano, a publicacdo de um artigo no Jornal
do Brasil, assinado por Josué Montello. Além disso, nesse campo da revisdo e
resgate de autoras, o livro de Luiza Lobo Critica sem juizo (1993) merece destaque
por tratar, simultaneamente, da producdo de mulheres e de escritores e escritoras
afro-brasileiras, dedicando um dos capitulos a obra de Maria Firmina dos Reis.

Nascida em 1825 em S&o Luiz do Maranh&o, Maria Firmina dos
Reis, além de atuar como professora foi presenca marcante na imprensa local,
escrevendo poesias, romances, contos, crbnicas e até enigmas e charadas.
Segundo Muzart (1999, p. 264), “Maria Firmina dos Reis colaborou assiduamente
com Vvarios jornais literarios, tais como Verdadeira Marmota, Semanario
Maranhense, O Domingo, O Pais, Pacotilha, Federalista e outros.” Seu primeiro
romance, Ursula, apesar de ter sido publicado em 1859, somente ganha a atencéo
dos estudiosos em 1975, quando de sua edi¢do fac-similar. Mais tarde, em 1887,
Maria Firmina publica o conto “A escrava”, também de tematica abolicionista.

Segundo Eduardo Assis Duarte, no romance Ursula, “[...] a escritora
se apropria da tecnologia de género constituida pelo romance de facil degustacéo
popular, a fim de utiliza-la além de ser o primeiro romance abolicionista da literatura
brasileira, € ainda o primeiro romance afro-brasileiro, fazendo companhia as Trovas
burlescas, de Luis Gama, também de 1859” (2005, p. 69). Some-se a isso o fato de

que a escritora aborda o tema da abolicdo sob a perspectiva do outro, justamente no
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Maranhdo, provincia marcada pela forte ideologia escravista, antecipando uma
tematica consagrada por figuras do canone brasileiro como Castro Alves e sua
poesia abolicionista (produzida entre 1876 a 1883), Joaquim Manoel de Macedo e
suas Vitimas-algozes (1869), e, ainda, Bernardo Guimardes com sua Escrava Isaura
(1875), como explica Eduardo de Assis Duarte (2005, p. 74):

[...] Maria Firmina dos Reis desconstroi ndo apenas a primazia do
abolicionismo branco, masculino, senhorial. Ndo nos esquecamos de
que, com sua aura paternalista, esse discurso, ao fim e ao cabo,
prepara o terreno para as teses do “homem cordial’, de Sérgio
Buarque e outros, bem como da “democracia racial” freyreana. Ao
publicar Ursula, Maria Firmina desconstréi igualmente uma historia
literaria etnocéntrica e masculina até mesmo em suas ramificacdes
afro-descendentes.

Se por um lado, Maria Firmina dos Reis aparece como a primeira
romancista brasileira, inaugurando, ao mesmo tempo, o romance afro-brasileiro, por
outro, Maria Lucia de Barros Mott, em artigo Escritoras negras: resgatando nossa
histéria, aponta que Rosa Maria Egipiciaca da Vera Cruz - escrava trazida, em 1725,
aos seis anos, da Costa da Mina, na Africa, para o Brasil - teria sido a autora do livro
mais antigo escrito por uma mulher negra no Brasil, tendo como titulo Teologia do
amor divino das almas peregrinas. O manuscrito, segundo Mott, foi finalizado em
1752, época em que Rosa Egipciaca é acusada de embuste por uma junta de
tedlogos da Inquisicdo que providencia seu acgoitamento publico e a destruicdo de
seu livro de mais de 200 péaginas, restando-lhe apenas algumas folhas do original
(Cf. MOTT, fonte eletronica).

A figura da escrava ganha na época uma aura mistica: seus escritos
versavam sobre suas visdes e pensamentos de cunho religioso e é considerada
portadora de poderes paranormais, pelos quais ficou conhecida; conquista status de
santa e muitos fiéis, devotos de seus milagres — fato que desagradou setores
poderosos da Igreja Catodlica, suscitando as sancdes da Inquisicdo. Apoiada pelo
seu confessor, o padre Gongalves Lopes, um exorcista, que Ihe confere a alforria,
Rosa Egipiciaca funda, em 1754, na cidade do Rio de Janeiro, o Recolhimento de
Nossa Senhora do Bom Parto, lugar em que passa a reunir mulheres pobres
marginalizadas, na sua maioria, negras e ex-prostitutas. Sabe-se que, por fim,

acusada pelo Tribunal da Inquisi¢cdo, Rosa Egipiciaca € enviada para Portugal, onde
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deveria aguardar seu julgamento e, assim, perdem-se 0s registros sobre o fim de
sua trajetoria.

Biografo de Rosa Egipiciaca, Luiz Mott, ainda refere-se, além do
manuscrito, a existéncia de quarenta cartas, repletas de poeticidade barroca,
encontradas na Torre do Tombo, em Portugal, nos dois volumes do processo
instaurado pelo Santo Oficio (Cf. MOTT, 1993: 8 — 9). No mesmo ano em que 0S
manuscritos de Rosa Egipiciaca sao destruidos, foi publicado em Portugal, as
Maximas de virtude e formosura ou Aventuras de Di6fanes, como ficou conhecido a
partir da segunda edicdo, de Teresa Margarida da Silva e Orta, outra
afrodescendente desterrada. A inclusdo dos nomes de Rosa Maria Egipiciaca de
Vera Cruz e Tereza Margarida da Silva e Orta na Literatura Brasileira é tema
polémico, como explica Eduardo de Assis Duarte (2005) em seu artigo intitulado
Literatura e afro-descendéncia, afirma que “no caso de Teresa Margarida, pelos
motivos exaustivamente debatidos. Ja sobre Rosa Egipiciaca pesa o fato de néo ser
brasileira, nem ter, att o momento, seus escritos publicados e divulgados.”
(DUARTE, 2005, p. 130)

Na metade do século XX, surge Carolina Maria de Jesus que, assim
como Maria Firmina dos Reis, publicou obras literarias. Nascida em 1914, na cidade
de Sacramento (MG), Carolina foi uma catadora de papel, favelada que teve sua
primeira obra traduzida para diversas linguas. Entre os livros dessa escritora
destacam-se Quarto de Despejo (1960), Casa de Alvenaria (1961), Pedacos de
Fome (1963), Provérbios (1963) e Diario de Bitita (1982, publicacdo péstuma). Ja no
século XXI, junto com a expansao e divulgacdo das obras de Conceicdo Evaristo,
nos brinda Ana Maria Gongalves ao publicar em maio de 2006 Um defeito de cor.

Ana Maria Gongalves marca uma nova etapa na producao literaria
afro-brasileira. A mineira abandonou em 2002 a agéncia de publicidade em que
trabalhava em Sao Paulo, isolando-se na llha de Itaparica, na Bahia, onde passou
seis meses escrevendo seu primeiro romance, Ao lado e a margem do que sentes
por mim (publicado inteiramente no seu blog), com a marca intimista. Publicado de
forma independente, foi vendido pela propria autora pela internet. Ja Um defeito de
cor, saiu pela editora Record. Recebeu o prestigioso prémio Casa de las Américas,
escolhido entre 212 concorrentes ao titulo. O prémio goza de prestigio internacional

e € concedido pela organizacdo homonima cubana.
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Romance histérico/ficcional de 949 paginas, a escritora passeia por
praticamente todo o século XIX no Brasil e na costa ocidental da Africa. A heroina,
Kehinde, capturada com oito anos de idade em Uida no Dahomé é juntamente com
a sua irma gémea Taiwo e a avO, embarcada para o Brasil e vendida como escrava
em Sao Salvador da Bahia, sendo que a irma e a avdo morrem durante o percurso a
bordo de um tumbeiro. No desembarque da “carga com as pecas”, Kehinde sai do
navio a nado, ja que queria pisar a terra desconhecida com o seu nome africano. Por
ndo ter sido batizada na chegada, é alcunhada Luisa, nome de uma das
companheiras de viagem que morreu a bordo do navio.

Mas, mesmo com esse destino, que poderia ser considerado como
ja determinado e predestinado, Luisa/Kehinde consegue comprar a liberdade, se
instrui e regressa para a Africa, onde passa mais da metade de sua vida, retornando
provavelmente ao Brasil em 1882. Ressalte-se que o romance foi escrito a partir do
diario intimo de Luisa/Kehinde.

Tracos de uma possivel identidade dos afrodescendentes, sempre
presente no romance, € marcada pela narrativa de uma velha senhora que retorna
ao Brasil, originaria da Africa e durante o percurso, narra a sua vida em capitulos
intitulados como: A ceriménia, Casa das Minas'!, voduns®, orixas, caboclos®,
abikus' (que também tém capitulos préprios e aparecem ao longo de todo o
romance, pois ela é filha e neta de abikus e gera outros, além de seus filhos os
gerarem também), capoeiras, com a descricdo de um suposto batizado acontecido
na mata e com descricdo detalhada do surgimento e do termo inicial que a

11 A Casa das Minas é o terreiro de tambor de mina mais antigo de S&o Luis. A fundadora do terreiro,
a maranhense Maria Jesuina, era consagrada ao vodun Zomadonu, o dono da Casa. Com uma
organizagcdo matriarcal, sempre foi chefiada por mulheres. Uma das lideres mais conhecidas - ja
passaram pelo comando oito governantes - foi Mde Andreza, que governou a Casa entre 1914 e
1954. A atual é Denil Jardim, vodunsi de Toi Lepon, a nona dirigente. A Casa das Minas teria sido
fundada pela rainha Nan Agontime, vidva do Rei Agonglé (1789-1797), vendida como escrava por
Adondoza (1797-1818), que governou o Daomé apds o falecimento do pai e foi destronado pelo meio
irméo, Ghezo, filho da rainha (1818-1858). Ghezo chegou a organizar uma embaixada as Américas
para procurar a sua mae, que nao foi encontrada.

12 Culto aos espiritos dos mortos familiares que tinham culto na Africa Ocidental com o advento da
escravizagao de africanos que foram enviados para o Novo-Mundo, sendo que, no Brasil, sobreviveu
e tem assento principalmente na llha de Itaparica (BA) e no Maranh&o. Também é cultuado no Haiti e
outros paises das trés Américas.

13 Culto aos espiritos de indios, vaqueiros e afins, que foi introduzido no Candomblé da Nag&o Angola
no Brasil.

¥ Aqueles que nascem para morrer. S&0 espiritos que saem do Orun (o paraiso mitico dos nagds) e
vém para o Ayé (a Terra) com data marcada para retornar. Geralmente “combinam” com outros
abikus algum fato que os levara de volta ao Orun.
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alcunhava e comidas tipicas de S&o Salvador e da Africa, presentes ao longo de
quase todo o texto. Essa narrativa intencional € marcada com a conversao de Luisa
ao catolicismo, falando da Burrinha, de novenas rezadas ao sentir que se aproxima
mais uma morte relacionada aos abikus, da lavagem das escadarias do Bonfim e
das contribuicdes em Africa para a construcdo de uma igreja, mesmo convivendo
com os ritos dos muculmanos na Africa e no Brasil.

N&o ha maniqueismo na forma como o narrador trata as questdes; o

7z

que ha é originalidade, que transforma a ambiguidade da narradora na heroina
épica, simbolizando essa mesma situacdo vivida por muito afrodescendentes no
plano estético, racial, étnico e religioso.

Outro projeto, além dos que ocorrem em outras instituicdes no Pais,
€ 0 que estd sendo desenvolvido no Nucleo de Estudos Afroasiaticos, na
Universidade Estadual de Londrina, o0 mesmo tem na sua direcdo a professora

doutora Gizélda Melo do Nascimento, que assim se manifesta a respeito da obra

A proposta do Projeto Antologia de escritoras afro-brasileiras vem a
ser a continuidade de um anterior desenvolvido na UEL intitulado
Escritoras afro-brasileiras: uma possivel poética de resisténcia e
pretende avancar em seus propdésitos procurando agora legitimar,
formalizando por meio de uma antologia, uma produgcdo que, por
sua proliferacéo, sua qualidade e especificidade dos textos, ja tarda
em tornar-se reconhecida. Com isso, procura tornar presente uma
producdo literaria tradutora de uma outra versdo do universo
feminino afro-descendente. Longe das estereotipias a que sua
imagem foi submetida ao longo do tempo, e ai incluindo até mesmo
os escritores de ‘boa consciéncia’ (Jorge de Lima e sua “Néga Fulo
€ um exemplo”), os textos das escritoras em questédo revelam outro
rosto desta mulher. Nao mais a imagem tao débil quanto servil da
“mulata que nos iniciou no amor e nos transmitiu, ao ranger da
cama-de-vento, a primeira sensacdo de homem” — nas
'‘benevolentes’ palavras de Gilberto Freyre. Sem negar este fato
histérico, mas preferindo trilhar caminhos contrarios aos da
submissdo, sobretudo mental, percebe-se na producdo das
escritoras afro-brasileiras uma preocupagdo em recuperar o que foi
ocultado pela vigéncia discursiva.( Nascimento, fac-simile, s/d)

A antologia, além de trazer contos e poemas das autoras, traz
analises de alguns escritos, procurando evidenciar as escritas afro-femininas com o
intuito de dar visibilidade a essas escritoras. Elisa Lucinda, Sonia Fatima da

Conceigéo, Lia Vieira, Miriam Alves, Geni Guimaraes, Ana Cruz, Esmeralda Ribeiro,
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Conceicdo Evaristo, Alzira Rufino, Celinha, Serafina Machado, entre outras sao
algumas que tem seus trabalhos contemplados nessa antologia.
Como aconteceu com Becos da memoria de Conceicdo Evaristo, a

antologia aguarda no prelo a sua publicagéo.

2.6 A PRODUCAO JORNALISTICA AFRO-BRASILEIRA

A questdo do reconhecimento literario tem grande peso nas esferas
da producdo de publicacdes, da critica e do discurso politico-intelectual corrente
dentro e fora dos espagos universitarios. Nas comparagdes diversas, entre escritores
afro-brasileiros e outros escritores de outros grupos étnicos, observamos a forma
desigual de apreciacao das producdes.

Trata-se de uma escrita de referéncia, pelo menos para a militancia
dos movimentos negros, sendo que tem o seu valor um pouco conflituoso outro tanto
transformativo em relacéo as caracteristicas da producéo literaria brasileira como um
todo. Ideologicamente - e ndo queremos aqui dizer que essa ideologia tem marcas
partidarias, é justamente ali dentro deste ativismo e desta atitude de questionamento
da sociedade brasileira no campo das rela¢des raciais, que tal escritura tem as suas
raizes modernas.

Seguindo por essa linha de raciocinio, temos o valor cultural das
grandes obras de teatro, de poesia e de prosa, principalmente as produzidas ao
longo do século XX, e agora no século XXI, esta literatura ja tém seu lugar de
consagracao. Isso é resultado atestado ndo sé nos estudos académicos realizados,
mas também gracas a dinamizacéo do processo de globalizacao das representacdes
das formas culturais. Falamos principalmente e primordialmente da comunicacéo de
massa, da industria cinematografica, e do estabelecimento de vinculos diasporicos
vinculados com entidades de perfil intelectual universal.

Queremos dizer a vontade de outros pensadores e criticos
preocupados em prol de uma posigcdo exdgena, que procura contemplar as diversas

expressoes culturais, valorizando-as no conjunto do conhecimento universal, e traz a



48

discussdo que tem como intencdo promover uma atitude favoravel frente a
divulgacao desta producéo literaria afro-brasileira.

Se, desde o0 seu inicio, esta produgdo pudesse ter tido e,
principalmente, merecido maiores estudos no Brasil, preferivelmente dentro de uma
perspectiva valorativa frente a cultura dominante mais abrangente. Mas isso nao
ocorreu, uma vez que nao € interessante para a elite dominante o questionamento e
0s estudos culturais no Brasil. Estamos pensando ao que se referiu Dawn Duke
(2008), quanto “as preocupacdes que nos direcionem para temas da construcdo de
identidades nacionais, da cultura nacional ou, ainda, das nocdes tedricas sobre
natureza da diaspora africana, nos temas favoraveis a consolidacdo da cultura
negra.” (DUKE, 2008, p. 3)

Uma verificacdo do que se tem como material disponivel que
retratara a formacao desta experiéncia, somente pode-se enxergar por meio de um
estudo fundamentalmente sdcio-histérico. Ao tentar entender o que se vislumbra,
ainda concordando com Duke, como “a fase moderna da construcdo de uma
escritura um tanto divorciada de uma maior interferéncia ou descricdo européia”
(DUKE, 2008, p. 4), entdo teremos que comecar, por necessidade, com uma
discussdo em torno da criacdo de uma tradicdo periodistica, dentro daquele periodo
gue coincidiu com o final da escraviddo no Brasil. Isso porque 0 negro escritor deu
uma contribuicdo grandiosa para a imprensa nacional.

Nesta contemplacao, ...E disse o velho militante José Correia Leite,
o estudo feito por Correia Leite e Cuti, (1992) se torna o texto que poderia ser o
suplemento e/ou contraponto ao tradicional estudo feito por Gilberto Freyre, Casa
Grande E Senzala, (1933). O aproveitamento deste estudo configura-se como uma
transformacao de postura académica e humana no que se diz respeito a posicao de
autoridade autoral. A idéia de que desde dentro da prépria comunidade afro-
brasileira criou-se todo um processo de pensar e escrever tem implicagdes muito
profundas, que seguramente vao conduzir a uma aproximacdo radicalmente
diferente daquela mera observacdo e contemplacdo de sujeitos dominados pelo
senhor, pelo destino e pelo instinto, o que representa o processo de diminuicédo
sofrida e imaginada daquele de Freyre.

Por outro lado, Correia Leite e Cuti nos mostram de forma diferente

do “range rede” da Casa Grande de Freyre, como era o dia-a-dia do negro (no
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sentido plural da palavra, abarcando todos os géneros), seus medos, seus anseios,
suas colaboracgdes, os bailes de época nos clubes, revistas e jornais produzidos a
partir do pensamento e da perspectiva do negro. Leite narra a Cuti (em entrevista),
suas memoérias da militAncia empreendida a frente de varios movimentos étnicos e
da producéo de bailes e jornais que essas associac¢des produziram.

Se pensarmos que estamos tratando do narrar de um personagem
gue “vivenciou” o acontecido, entdo perceberemos que a narrativa toma outra
proporcdo, uma vez que o modo de narrar apoiado em documentacao, jornais,
fotografias, ddo um sentido outro que difere profundamente daquele que narra
somente a partir das suas memorias. Nao se trata de um narrar de memoria
individual, mas ela abarca também a coletiva, uma vez que as duas se entrelacam,
ja que o narrador é seu proprio personagem.

Correia Leite comeca narrando a Cuti, de forma confessional, o olhar
de dentro da questdo da intelectualidade afrodescendente no pais, sendo
emblematicas as discussfes de inclusdo e excluséo literaria. Encontrou nas suas
andancas autores interessados em retratar o mundo afro, e outros motivados por
militAncia e consciéncia, aos quais se associou e se identificou, que se preocuparam
em observar e comentar a auséncia da voz do escritor e pensador negro na
elaboracdo da figura afrodescendente na literatura daquele momento inicial
moderno. Segundo Brookshaw, “... a existéncia de uma imprensa de negros na area
de S&o Paulo a partir de 1915 indica que havia um determinado publico de leitores
negros e que havia negros com pretensdes literarias” (BROOKSHAW, 1983, p. 171,
2). Correia Leite e Cuti, (2007), Cunha (1992), Barbosa (1997), e Cuti e Fernandes
(2002) confirmam uma expressdo afro-brasileira abrangente e mudltiple
manifestando-se paralelamente as tendéncias modernistas. A expresséao e o orgulho
comunitarios se revelavam principalmente nos jornais e periodicos afro-brasileiros,
nas associacdes culturais e nas entidades de militdncia politica e de movimento
negro.

Sobre os jornais afro-brasileiros das primeiras trés décadas do
século XX, notadamente, eles estabeleceram as raizes da publicacdo e criacéo
literaria na comunidade negra. Para Edna de Mello Silva, em 1915, o jornal O
Menelick, servia como o meio de comunicacdo e o padrao de ideologia e de

comportamento das comunidades urbanas. Ele iniciou uma tradicdo de imprensa
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marcada por numerosos jornais e perioddicos, entre os quais se destacam O Alfaiate
(1918), O Bandeirante (1918), O Clarim d’Alvorada (1924), A Tribuna Negra (1928),
Quilombo (1929), e A Voz da Raca (1933). Silva verificou a existéncia de pelo menos
vinte e sete jornais afro-brasileiros, entre 1916 e 1963. Em... E disse o velho
militante José Correia Leite, aparecem ainda: “O Alfinete (1918), A Liberdade (1919),
O Kosmos (1922), O Clarim (1945), A Elite (1924) e Getulino (1924).” (2007, p. 28-
37).

Vamos embarcar nesse trem memorialistico a partir de O Clarim
d’Alvorada, jornal que teve como fundador e diretor o proprio Correia Leite. Nas suas
reminiscéncias cita a rusga que teve com o poeta campineiro Lino Guedes®,
radicado em S&o Paulo, que por ocasido das preparacdes de comemoracdo do
centenario de nascimento de Luiz Gama, queria erigir uma herma, mas desde que
ele, Lino Guedes, “... que era um negro isolado, desses que queria fazer as coisas
sozinho [...] que poderia fazer parte da comisséo, desde que fosse o orientador e de
que néo aceitava o envolvimento de O Clarim d’Alvorada.” (LEITE, 2007, p. 86) A
questao terminou que um novo jornal foi criado por Lino Guedes e seu grupo - O
Progresso (1928), para a confeccdo da herma e para o preparo das homenagens a
Luiz Gama e de O Clarim Alvorada se ocupou, principalmente, da organizacdo do
Primeiro Congresso da Mocidade Negra, sendo que ambos 0s eventos aconteceram
em 1930.

A partir da criacdo do jornal O Clarim (1945), surge a figura de
Fernando Gois. Jovem intelectual, voltado para os interesses da literatura e das
artes, trava conhecimento com Correia Leite tornando-se um dos seus grandes
amigos e passa a participar do Clube Negro de Cultura Social. Correia Leite se
refere a ele assim: “... uma das grandes emocdes que eu tive em todo o decorrer
dessa minha militdncia, foi o dia que eu assisti a posse do Fernando Gois na
Academia Paulista de Letras. A grandeza estava nele mesmo [...] 0 que o levou a ser
um dos eméritos professores da Escola de Jornalismo Céasper Libero.” (2007, p.
197)

% Lino Guedes foi o primeiro poeta negro que no século XX, como escritor, se aceitou negro e
publicou as "consequéncias”. Poeta que, logo apés a morte de Lima Barreto, em 1922, dava a lume o
seu "Canto do Cisne Negro" (1926), tornando-se, com isso - como exigem alguns - o iniciador da
"negritude" no Brasil.
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Durante o Estado Novo, surge outro nome ligado a poesia que é
citado por Correia Leite. Trata-se de Emilio Silva Araujo. “Era um poeta baixinho e
muito esperto, mas a preocupacao da poesia dele era a miscigenagao. Ele fazia
poesia sobre a mulata. Ele tinha um poema muito bonito chamado “Eufrosina”, que
ele gostava de declamar.” (LEITE, 2007, p. 138). O interessante é que, esse mesmo

poeta, apresentaré num outro momento,

... a poetisa que o Silva Aradjo tinha levado. Quando perguntamos o
nome dela, ela respondeu que se chamava Carolina de Jesus, a
mesma que mais tarde escreveu o Quarto de Despejo. SO que ela
ndo fazia poesia que falasse de negro, ela nem tinha essa
consciéncia, nem mesmo quando fez o Quarto de Despejo. Nunca
teve consciéncia de negra. A poesia dela, na época, era muito
colorida, mas sem nenhuma conotacdo de origem, de raca.” (LEITE,
2007, p. 138)

Cita ainda o encontro com o poeta cubano Nicolds Guillén, que
esteve em S&do Paulo a passeio com a familia. A sua preocupacdo com a
invisibilidade do negro na cidade € percebida nesse trecho no narrar de Correia

Leite:

Qualquer lugar que ele ia a influéncia era dos estrangeiros, de turco,
italiano e outros. E ele ndo via nada ligado ao negro. Um dia [...] ele
ia descendendo a Ladeira da Memaria, com o Gdéis, e viu uma negra
com um tabuleiro vendendo algumas coisas. Ele viu aquilo e saiu
correndo pra ir comprar o que ela estava vendendo. Quis saber a
origem, no entanto a mulher disse: -Esse aqui € um doce turco. Era
um doce de gergelim. Ele ficou desapontado. Nés fizemos um
almocgo para ele de comidas de influéncia negra. (LEITE, 2007, p.
138, 9)

Sobre essa questdo, Lélia Gonzalez (1982) disserta sobre a
importancia de entender a maneira de co-existir e apreciar a relacdo entre as classes
e a cultura, entre os grupos dominantes e os dominados, tentando buscar uma maior
compreensao do antagonismo que existe entre os povos que o fundaram: indios,
negros e europeus; as experiéncias de exploracdo e escravidao; e a classificacdo
hierdrquica que resulta na caracterizagdo de “folclorico” ou “exético” de um grupo, e
“culto,” “civilizado” ou “moderno” do outro.

Para Gonzales, o problema se perpetua naquela obsessdo com a

brancura, com o desejo de se ombrear com o europeu, com um senso de
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inferioridade e o sentimento de vergonha que se sente com aquelas outras
identidades nacionais — a indigenidade e a africanidade. Entdo, a busca se resume
na brasilidade. Aparecem os mitos culturais parafraseados em expressées como 0
“pbrasileiro cordial’ ou a “democracia racial”.

Leite narra a emocao que foi travar conhecimento com coisas que
havia lido sobre dois grandes escritores afrodescendentes e o0 reencontro com

Solano Trindade e Abdias do Nascimento:

Quando fui dar os meus passeios, a primeira coisa que me
impressionou foram os bondes com aqueles titulos que eu ja
conhecia através dos romances de Machado de Assis e Lima
Barreto: ‘Laranjeiras”, ‘Cosme Velho', e outros. Fiquei admirado
guando cheguei ao Tabuleiro da Baiana, no Largo da Carioca, e
comecei a ver agueles bondes que o Machado de Assis falava tanto.
Fui conhecer a Rua do Ouvidor que ainda tinha tracos antigos. [...]
Solano Trindade ja era um poeta conhecido e Abdias do Nascimento
também, através do Teatro Experimental do Negro. (LEITE: 2007, pp.
154-5)

Numa extensa narracdo rememorativa ap0s esse encontro no Rio de
Janeiro, Leite vai contar as suas passagens pelo Bar Vermelhinho, ponto de
encontro da intelectualidade carioca e o respeito que havia em relacdo ao Teatro
Experimental do Negro, com Abdias do Nascimento fazendo com seriedade o teatro
de dramaturgia e a poesia de Solano Trindade, que gostava de declamar “Quem ta
gemendo...”. Ainda sobre Solano, h4 uma referéncia a outro poeta, Carlos de

Assumpc&o™®, onde Leite faz uma comparac&o da obra dos dois:

Eu ja conhecia algumas poesias do Solano Trindade e sinto que ela
ndo da a mesma conotacao da poesia do Assumpcao em relacédo
aos prejuizos sociais dos negros, uma poesia que, com aquela
‘corrente invisivel’, pergunta: ‘Irmao, por qué?... ' 0 negro ndo é bem
tratado. Da poesia do Solano eu gosto de uma em que ele diz:
‘Lincharam um negro na cidade dos arranha-céus. Foram procurar o
crime do homem, mas o crime ndo estava no homem. O crime
estava na cor’. A poesia de Assumpcao segue nesse sentido, sem
qualquer nuanca de pretender colocar o negro no lado politico de
esquerda. (LEITE, 2007, p. 168, 9)

% Nasceu em 23 de maio de 1927 em Tieté/SP. E Advogado militante na Comarca de Franca/SP.
Membro da Academia Francana de Letras, tirou o primeiro lugar no Il Concurso de Poesia Falada, de
Araraquara/ SP, em 1982, com o poema Protesto. Em 1958, por ocasido do 70° aniversario da
Abolicéo, recebeu o titulo de Personalidade Negra, conferido pela Associagdo Cultural do Negro, em
Sé&o Paulo/SP.
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Aparece entdo, na narrativa a figura emblematica e desconhecida
dos brasileiros, Dom Silvério Gomes Pimenta'’. Leite assim se manifestou: “... era
um negro puro. Ele nunca deveria ter sido esquecido pela comunidade negra
brasileira. E uma das grandes honras, um dos grandes orgulhos que a comunidade
devia ter...” (LEITE, 2007, p. 179).

Assim, nas suas narrativas memorialisticas, Leite rememora e
coloca em outro patamar de discussao a situacdo do negro na histéria social do
Pais. A presenca na literatura, na imprensa, nas rodas intelectuais, na producéo de
jornais e revistas, a convivéncia com 0s acontecimentos e o0 encontro com nomes
como Michael Mitchell, Florestan Fernandes, Méario de Andrade, Anténio Candido,
Roger Bastide, Jorge Amado, Grande Otelo, Austregésilo de Athayde, que por
ocasido da inauguracdo do medalhdo em homenagem a Cruz e Sousa em virtude da
passagem do seu centenario de nascimento em 1961, esteve presente para o

descerramento da placa e

fez um discurso muito inflamado, dizendo ser aquilo uma questéo de
nacionalidade, que quem estava realizando n&o tinha nada de cor ou
raca... E se tratava de uma entidade de gente pobre, sem
importancia de letrados, mas pondo em brios os intelectuais do Brasil
gue iam deixar passar em brancas nuvens um evento tdo importante
como aquele. Depois ele falou de Cruz e Sousa ter sido injusticado
no passado e pediu desculpas, em nome da Academia Brasileira de
Letras, pelo erro de néo ter sido o Cruz e Sousa colocado no rol dos
fundadores da academia. (LEITE, 2007, p. 189)

Sobre a questdo da Negritude, houve por parte de Leite, grande
preocupagdo em saber o que estava acontecendo no mundo. Como ponto de
referéncia literaria, floresceu entre 1930 e 1950, principalmente entre os paises
africanos francéfonos e a literatura caribenha em inglés e francés. Nasceu como
justificativa para reafirmar e revigorar o orgulho da identidade e da histéria africana,
criada por escritores africanos e antilhanos que moravam e estudavam em Paris
naquelas décadas. Mas também tinha a sua forca politica revelada nas idéias anti-

colonialistas e anti-européias. Os fundadores da Negritude foram Léopold Sédar

" Dom Silvério Gomes Pimenta, professor, orador sacro, poeta, biégrafo, prelado e arcebispo de
Mariana, nasceu em Congonhas do Campo, MG, em 12 de janeiro de 1840, e faleceu em Mariana,
MG, em 30 de agosto de 1922. Eleito em 30 de outubro de 1919 para a Cadeira n. 19, na sucessao
de Alcindo Guanabara, foi recebido em 28 de maio de 1920, pelo académico Carlos de Laet. Foi o
primeiro prelado brasileiro com assento entre os escritores consagrados pela Academia Brasileira de
Letras.
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Senghor (1994) mais tarde eleito o primeiro presidente da Republica do Senegal em
1960; poeta martinicano Aimé Cesaire (1968, 1972, 1995); e o escritor Léon Damas,
da Guiana Francesa. Tomado como um movimento e uma ideologia literaria e
politica, a Negritude viu vérias interpretacdes entre 1930 e 1980. Igualmente, tem
conduzido a debates e discussfes polémicas. O que ndo se tem negado € o0 seu
valor enquanto desenvolvimento da nocdo de uma estética negra. Tem afetado a
producédo literaria por toda a América, no que se diz respeito aquela crenca na
existéncia de uma subjetividade latino-americana. Tem influenciado a maneira pela
qual os assuntos de identidade racial e consciéncia étnica se analisam nos textos.
Obviamente, Leite estava mais interessado em saber das questfes
relacionadas aos aspectos politicos da questdo, uma vez que elas iriam determinar a
condicdo do negro nas localidades que fossem afetadas pelo movimento de

emancipacao e de visibilidade que este poderia alcancar.
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3 A ESCRAVIDAO

“ser invisivel quando néo se quer ser

€ ser um fantasma que ndo assusta ninguém
quando se é invisivel sem querer

ninguém conta até dez

ninguém tapa ou fecha os olhos

a brincadeira agora € outra

0S outros brincam de néo nos ver”

Esmeralda Ribeiro

3.1 A ESCcRAVIDAO VISTA DE FORA

Na Antiguidade, a escravidao pelos e para os mais diversos motivos
era generalizada entre todos os povos, independentemente de qualquer relacao
racial. Ainda durante o periodo medieval, eis que a Peninsula Ibérica conheceria a
escravidao dos eslavos, isso nos idos do século Xlll, os genoveses exploravam, em
diversas colbnias, o trabalho de escravos raptados, por exemplo, na Grécia
continental e nos Balcas.

J& na América espanhola, a escravidao indigena foi predominante
até pelo menos o século XVII.

O Holocausto Negro iniciou-se com a vinda dos negros da Africa,
qgue foram vendidos e negociados como mercadorias descartaveis, para o cultivo da
terra, escravizados, espancados, marcados a ferro em brasa, assassinados, vitimas
de acoite e outros atos de violéncia. Os navios negreiros trouxeram pelo menos 13
milhdes de pessoas da Africa para as Américas, em uma das maiores deportacées
da histéria mundial. Segundo Carlos Moore “A hemorragia humana que a Africa
conheceu com os diferentes traficos negreiros, de uma parte, e como a coloniza¢ao
européia, de outra, nunca teve paralelos na histéria da humanidade. Simplesmente,
se tratou de um genocidio racial” (MOORE, 2008, p. 33).
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O que resultou no uso de escravos vindos do continente africano foi
uma série de fatores especificos e histéricos, os quais é preciso analisar para
compreender a situacdo posterior e colocar por terra teorias racistas tais como as de
gue "o negro estaria mais adaptado a este tipo de trabalho", como se costuma dizer
em algumas situacdes de discussdo do assunto, aparecendo ai as questdes da
estereotipia do negro, como sendo mais forte, mais docil, mais adaptavel a situacées
adversas, etc.

Moore (2008) ainda nos diz que o transporte de negros como
escravos para as Américas comecou em 1520. Durante as décadas seguintes, o
namero de cacados e deportados chegou a cifra anual de até 50.000 pessoas, 0 que
ndo deixou de ser um dos mais rentaveis negécios daquela época. E € justamente
esta desmedida procura pelo lucro facil que faz com que as pessoas tornem-se
cegas, pois a deportacdo e 0 comércio de escravos nao apresentaram outro motivo
aparente.

No caso do Brasil, a escraviddo indigena predominou até
aproximadamente 1570, quando epidemias trazidas pelos invasores, a resisténcia
indigena e a consequente dizimacdo desses povos, juntamente com o0 aumento da
exploracdo do solo tornaram escassas e pouco rentaveis a mao-de-obra indigena,
tornando necessario - do ponto de vista do mecanismo do sistema capitalista - a
importacdo de escravos (talvez esse seja 0 ponto mais polémico da histéria do
nascimento do Estado brasileiro).

Na tentativa de assegurar o suprimento do mercado, as empresas
mercantis envolvidas com os empreendimentos coloniais, langcaram mé&o de um
mercado regular j& em pleno funcionamento que pela subjugacdo militar
(principalmente) e econdmica dos povos africanos pelos europeus, vinha sendo
praticado desde os ultimos séculos da Idade Média tanto que em 1151, dez por
cento da populacdo da peninsula era constituida de negros mugulmanos. Isso tudo
ja estava organizado, com o0 seguinte bindmio: baixissimos custos e alta
lucratividade o qual era necessario apenas desenvolver e organizar como uma
grande rede, parecida com o que conhecemos hoje como industria regular. Na
época, a maior poténcia capitalista — a Inglaterra, iria se associar a essa situacao,

para qguem o trafico negreiro representava negdécios altamente lucrativos.
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Avancando um pouco nessa breve narrativa historica é preciso
observar que os ingleses somente iriam atacar a imigracdo forcada de negros e
negras quando 0s seus principais concorrentes, os franceses, haviam transformado
0 Haiti na maior fonte de riqguezas advinda deste comércio, com enorme prejuizo
para o0s interesses britanicos. Isso no século XVII. Foi através do Haiti que o
liberalismo econémico britanico, de forma acidental descobriria as virtudes
econdmicas da liberdade da mé&o-de-obra, para a criagdo de mercados coloniais de
exportacdo para os produtos da sua emergente industria manufatureira e,
posteriormente, da grande industria. O escritor afro-trinidadiano Cyril Lionel Robert
James (2000), abordou muito bem esse assunto em Os Jacobinos Negros, ao tratar
da revolucéo negra no Haiti.

O autor faz um relato minucioso da insurreicdo de escravos que
expulsou os colonizadores franceses de Sao Domingos, antigo nome do pais. Na
colénia, principal parceira comercial da Franca integrada a economia mundial da
época, a populacdo negra que gerava a riqueza era dez vezes maior do que a dos
brancos. Ali, os ideais da revolucdo na metrépole, que pregava "liberdade, igualdade
e fraternidade" ecoaram nas liderancas dos escravos rebelados, os jacobinos
negros. Com o ideal de construir um pais independente que se aliaria a Franca
revoluciondria em pé de igualdade, um "posto avancado" dos ideais revolucionarios
no continente americano.

A independéncia foi conquistada ndo com o0 apoio, mas em
combates contra as tropas francesas, inglesas e espanholas. Mas isolados da
economia internacional, por terem se rebelado contra a escraviddo em uma época
em que os Estados Unidos, Cuba e Brasil eram sociedades escravocratas, a rebelde
ilha caribenha foi "condenada"” ao atraso por sua ousadia. O destino de seu lider,
Toussaint L Ouverture, foi tragico.

Estas informagbes servem para relativizar o tardio liberalismo
humanista dos ingleses, que é apontado por muitos como o principal responsavel
pelo fim do trafico e até da escraviddo no Brasil. Portanto, trata-se de uma tese no
minimo fantasiosa. Isso contribuiu (a fantasia) para acreditar-se que legislacdes
restritivas do império inglés, como a Bill Aberdeen. Ela cumpria a missdo - entre
outras, de garantir o direito da burguesia colonialista em violar a soberania nacional

dos paises escravistas. Estas "restricdes” foram uma demonstracdo adicional da
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relacdo concreta entre escravidao, sistema econémico e empresa comercial, grosso
modo.

Podemos inferir disso que a escravidao nao pode ser considerada o
resultado da diferenciagdo de ragas. Ela tomou outro caminho: partiu para a
diferenciacdo étnica e entendeu essa como sendo o seu ponto de apoio. Esse
fendbmeno desumanizador (a escravidao) permeou as coldénias americanas entre 0s
séculos XVI e XVII sendo o resultado da evolugdo historica concreta, das
necessidades de uma industria colonial com objetivos comerciais e da evolugéo
social e politica dos povos africanos e da sua relacdo com o capitalismo europeu em
fase de formacéo.

Na sociedade escravagista, mesmo antes dessa, havia um rigido
esquematismo de classe. Era marcada pela polarizagdo entre uma imperceptivel
minoria de senhores e uma esmagadora maioria de escravos, com inexpressivas
formacgdes sociais intermediarias. A terra era monopolizada juridicamente pela Coroa
e distribuida na forma de latifndios entre fidalgos e servigais, ou seja: a sociedade
escravagista de fato monopolizava a lucrativa industria da monocultura da cana-de-
acucar para exportacao, constituindo-se em uma enorme barreira ao surgimento de
uma classe de pequenos proprietarios, camponeses independentes e burguesia
industrial e comercial urbana que resultaria da sua acumulacdo, como ocorreu nas
colbénias britdnicas no norte dos atuais Estados Unidos. Portanto, sdo despreziveis
também a pequena burguesia urbana e a camada dos trabalhadores livres, pelo seu
insignificante papel na producao nacional e peso humeérico.

Nélson Werneck Sodré (1982), autor da Formacdo histérica do
Brasil, serve como exemplo da incompreenséao deste fenbmeno central — a inddstria
acucareira — que levou este e varios tedricos da formacdo social brasileira a
caracterizar a sua origem como sendo a da "transplantacdo” do capitalismo
portugués para o Brasil. Se fosse assim, ndo teria predominado a for¢ca de trabalho
escrava completamente subordinada a evolugéo do capitalismo europeu.

A concentracdo numerosa de escravos, também sujeita a uma
violéncia sem qualquer limite, representava um perigo permanente de rebelido que
levaria ao enfraquecimento do regime politico e da ordem social dominante. O medo
que perpassava a sociedade escravagista naguele momento era ocorrer no Brasil o

que houve no Haiti, onde no final do séc. XVIII a insurreicdo dos negros contra a
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escravidao levou a destruicdo do regime existente e a implantacdo de uma republica
negra.

Mecanismos efetivos de controle e de manutencdo da ordem
escravista foram institucionalizados e assentados nesse fato, a selvageria e a
violéncia contra os que ousassem desafiar o regime foram estabelecidas.

O pensamento brasileiro consagrou algumas coisas, como, por
exemplo, a "democracia racial brasileira" e o carater "ameno" da escraviddo no
Brasil. Se isso aconteceu, se houve integracdo entre senzala e casa grande ou,
ainda, se excessos foram cometidos por uma minoria, como explicar, entdo, os
grandes levantes de escravos que aconteceram no Pais? Como explicar a
necessidade da existéncia dos caifazes e o siléncio por parte das autoridades em
punir essa “minoria”?

Na verdade, esses termos foram concebidos para ocultar
deliberadamente uma longa, sadica e sistematica operacdo de aniquilamento de
uma gigantesca populacdo de escravos e escravas indefesos (as) pelos senhores e
senhoras brancos (as) que se valiam de técnicas de tortura e de assassinato
caracterizados, que o represente Debret - pelos maiores requintes de fria crueldade
e que ainda buscam esconder que as condi¢cdes aviltantes a que estava submetida a
populacdo escrava, condenavam-na a uma média de vida Gtil de oito anos em terras
brasileiras, conforme pontuou nos Episodios de histéria afro-brasileira, Ricardo
Henrique Salles e Mariza de Carvalho Soares (2005).

Nessas questbes de interesse privado, o Estado nédo julgava ser
necesséria sua intervencéo, mas ela fez-se presente em todas as oportunidades que
escapavam ao controle dos escravocratas, como na invasado e destruicdo dos
quilombos e de inUmeras revoltas populares que reivindicavam o fim da escravidao.

A opresséo religiosa, além da violéncia e das miseraveis condi¢cdes
de vida que condenavam a morte em pouco tempo de uso da méo-de-obra escrava,
aparecia como uma das formas de dominagdo que completava o0 regime
escravagista em seu aspecto politico e ideoldgico. A Igreja Catdlica esteve no centro
deste processo de integracdo social do negro, a qual ao mesmo tempo em que
tentava e conseguia justificar a escraviddo com sandices teoldgicas de todo tipo,
tratava de "catequizar" ou "cristianizar" 0s escravos e outros setores oprimidos. Com

0 objetivo de torna-los déceis e resignados a sua condicdo zoomorfizada de
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propriedades dos senhores catélicos e da prépria Igreja, em razdo de que esta seria
a "vontade de Deus".

Pensar o que levou as consequéncias da abolicdo que foi
engendrada num contexto de espoliacdo da populacdo negra aqui nascida, dos
africanos que aqui estavam na condicdo de escravos e da populacdo mestica do
Pais, do nédo-reconhecimento da realidade socioecondmica daquela populagéo
enquanto participe da construcdo e desenvolvimento do Brasil. Da sua propria
religiosidade, da sua culinaria, da contribuicdo na estrutura da Lingua Portuguesa a

brasileira que

“s8o0 marcas lexicais portadoras de elementos culturais
compartilhados por toda a sociedade brasileira e que comprovam a
participacao histérica do falante banto na construcao do portugués
brasileiro e a forca da sua influéncia sobre a identidade brasileira,
uma vez que a lingua natural de um povo substancia o espac¢o da
identidade como instrumento de circulagdo de ideias e de
informacdo” ( Yeda Pessoa de Castro em entrevista ao jornal Angola
Xyami)

diferenciados da Europa e da propria Africa, enquanto a conhecemos.

Isso se torna evidente a partir do pressuposto de que, varios “heroéis”
oficiosos, fizeram parte ou tomaram parte de varias acbes que foram se
desencadeando para a construcdo do propdsito maior que era a libertacdo dos
escravos africanos no Brasil.

A resisténcia a escraviddo aconteceu em outros pontos, além dos
quilombos, que se espalharam aos milhares de norte a sul do Brasil, inclusive
durante o século XIX - que expressaram esta resisténcia. Outras formas de
resisténcia individual ou local a brutalidade do regime escravagista foram realizadas
através de insurreicdes na Bahia que colocaram em evidéncia a completa exaustao
do regime escravagista. Uma das principais foi a dos escravos muculmanos em
meados do século XIX.

As revoltas dos malés e hussas radicados na Bahia quebraram
completamente a autoconfianca dos senhores de escravo, a ponto dos escravos,
oriundos daquele estado, foram considerados "imprestaveis" depois dessas
insurreicbes nos estados do Sudeste, pela sua rebeldia e insubmissao.
Consideracao que predominou nas duas décadas que restavam para o fim do

regime escravo. Destaca-se a figura de Luisa Mahin, mée do poeta Luiz Gama,
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considerada uma das lideres desse importante levante ocorrido para alcancar o fim
da escravidao no Brasil.

Em S&o Paulo, o movimento ganha maior visibilidade com Luiz
Gama, negro tornado escravo pelo préprio pai ao ser vendido e contrabandeado da
Bahia para Séao Paulo.

Suposto filho de uma das principais liderancas de todas as lutas
populares da Bahia, Luiz Gama, que depois de vendido nunca mais viu a méae, foi
autodidata, tornou-se advogado praticante sem diploma e foi um dos mais
importantes poetas satiricos do romantismo brasileiro.

Gama comecou uma luta solitaria em Sao Paulo pela libertagdo dos
escravos, na década de 1850, e morreu antes da abolicdo deixando, porém, uma
heranca revolucionaria de gigantesca importancia. Foi dele a ideia de fundar a
primeira Sociedade Abolicionista. Tornou-se célebre por defender um escravo que
havia matado seu dono, justificando que o assassinato de um escravagista ndo era
crime. Isto foi dito em plena escravidado, por um negro forro diante dos tribunais
escravagistas.

Lider da juventude republicana que estudava no Largo S&o
Francisco e que incluia nomes tao extraordinarios como os de Raul Pompéia, que
admirava e endeusava 0 ex-escravo, e Raimundo Correia entre outros.

ApOs a sua morte, um dos seus seguidores, Antbnio Bento criou,
sobre a base da luta politica do poeta, um movimento militante de grande significado
na fase final da campanha abolicionista, conhecido como os caifazes. Esta
organizacdo “sequestrava’ os escravos nas fazendas, os escondia no Quilombo do
Jabaquara com vistas a descerem a Serra da Mantiqueira e serem transferidos para
um dos estados onde ja ndo houvesse mais a odiosa escravidao.

Outro fato interessante é a existéncia de quilombos dentro da cidade
do Rio de Janeiro entdo capital do Pais como o de Petropolis e do Leblon. E
importante salientar que o quilombo de Petrdpolis, o quilombo do Leblon e o
quilombo do Jabaquara foram quilombos abolicionistas, como haviam organiza¢cfes
situadas e sediadas nas cidades, eles fizeram parte do jogo politico daquele
momento. Mas ndo podemos esquecer que tudo comegou com O que

caracterizamos como quilombo do rompimento, tendo sempre como melhor
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exemplo, o de mocambos guerreiros*®, como o mocambo heréico de Acotirene; o
mocambo de Dambrabanga; o mocambo de Zumbi; o mocambo do Aqualtune, sua
mae; o mocambo de Andalaquituche, seu irméo; a Cerca de Subupira; a Cerca Real
do Macaco e toda a confederacéo a que atualmente conhecemos como Palmares.

Voltando ao movimento dos caifazes, este foi o responsavel por
inUmeros enfrentamentos com 0s negociantes de escravos e terminou por produzir
um levante de milhares de escravos nas fazendas, conhecido como A Marcha, o
qual fez eclodir um principio de amotinamento do exército cujos oficiais subalternos
recusaram-se a reprimir o levante dos escravos.

Interessante é que, a0 mesmo tempo, enquanto os abolicionistas
oficiais faziam discursos conciliatérios que terminariam com José do Patrocinio
beijando os pés da princesa em agradecimento pelo decreto da Lei Aurea, a
esquerda abolicionista republicana dirigida pelos irmaos Lacerda em Campos, no
estado do Rio de Janeiro, impulsiona um verdadeiro levante dos escravos que
colocava em xeque o préprio regime politico. Esse episddio, conforme Eduardo Silva
(2003) esteve diretamente relacionado ao Movimento das Camélias, flor-simbolo dos
abolicionistas do Rio de Janeiro.

A campanha abolicionista, longe de se constituir em uma sequéncia
de atos parlamentares dirigidos por figuras do partido liberal como Nabuco, teve
como eixo as tendéncias revolucionarias presentes na situacdo que se combinava
para reivindicar a Republica e o fim da escraviddo, e que uniam a pequena
burguesia republicana e as classes populares na cidade aos negros nas fazendas.

A chamada Lei Aurea, emperrada, sob outras formas, por décadas,
no reacionario parlamento imperial, foi aprovada em regime de urgéncia diante do
desenvolvimento revolucionario da situacédo e das suas repercussdes no interior das
forcas armadas, e acabou sendo tomada como uma solugcdo de compromisso entre
a direita do movimento abolicionista e o regime imperial. Isso serviu para frustrar a
revolucdo em marcha, que carecia de uma lideranca organizada e consciente com
um programa republicano efetivo, o qual ndo poderia prescindir da luta pela

liquidacao do latifundio do acucar e do café.

'8 Segundo Ney Lopes (2007), o significado pode variar de cabana, palhoca, habitacdo miseravel, até
couto de escravos fugidos, na floresta. Do quicongo mukambu, cumeeira, telheiro em alusdo a
principal caracteristica da habitacéo.
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Dessa forma, o africano forcado a vir para uma terra desconhecida
alheio a sua vontade, viu suas tradicdes familiares serem despedacadas com o
rompimento da ligacdo com a sua ancestralidade; seus parentes pereceram com a
brutalidade e a selvageria dos escravocratas e das escravocratas brancas, pelo
chicote, pela queima dos olhos, pelo enforcamento, pelo estupro e outras
atrocidades, tornou-se cidaddo, sem contudo, ter cidadania, engrossou a periferia
urbano-brasileira, contudo, na invisibilidade, que poderemos ver no romance em

questao: Ponci& Vicéncio.
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4 DAS AGUAS, AO CEU, AO BARRO: A ESCRAVIDAO VISTA DE DENTRO

"A carne mais barata do mercado € a negra,
A carne mais marcada pelo Estado € a negra”
(GOG)

4.1 PONCIA VICENCIO (CONCEICAO EVARISTO): A OBRA E SUA PROBLEMATICA

DESENRAIZADORA

O romance Poncia Vicéncio (2005) apresenta-se como sendo uma
das producdes negro-literarias que tém tomado corpo no sentido critico, no meio
académico atualmente pela qualidade e profundidade de sua narrativa. Perceber
qual é a relacdo que a personagem central, homénima do titulo da obra, tem com
essa criticidade, podera nos ajudar a entender através da estrutura narrativa contida
na obra, os caminhos que delineamos para constituir essa dissertacao.

Pelo narrador, a obra retrata a condigdo socio-econémica-geografica
dos afrodescendentes no Brasil. Com o histérico abordado anteriormente sobre a
escraviddo, em tese, o narrador nos fala dos dramas pessoais de Poncia,
mergulhada dentro de uma comunidade quilombola®®, que tem particularidades que
rememoram Africa.

Sua familia “herdou” dos Vicéncio (os donos da fazenda) lotes de
terra para o cultivo e plantio. Suas casas continuam dentro desse espaco territorial,
sobrando pouco tempo para reunides familiares, para os folguedos familiares e ha
somente espaco para o trabalho, que vai esgotando, um a um, os moradores do
vilarejo.

Poncia decide o seu proprio destino. A vontade de sair do meio rural
para o urbano, acontece. A linha de trem que a levara da zona rural para a cidade,

nos fala da necessidade que a personagem tem de encontrar-se consigo mesma.

1 O termo quilombola esta sendo empregado aqui, baseado nos ideais de Abdias do Nascimento
acerca do quilombismo, que almeja a construgdo de um Estado voltado para a convivéncia igualitaria
de todos os componentes da populagéo.
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Vira lavadeira, cozinheira, empregada doméstica; tem relacdes com o filho da
patroa, perde o emprego e o dinheiro acumulado em anos de trabalho. Muda-se de
trabalho e conquista um espaco que € o seu “lote” no morro.

Casa-se e é espancada pelo marido, que o narrador coloca na
mesma perspectiva de vitima da sociedade em que vivem. Espoliados de estudos,
de conhecimento, estdo a deriva na roda social, na trama armada pelo capitalismo.
Dos sete filhos, nenhum vinga, morrem todos antes mesmo de nascer. A busca do
seu nome € uma constante. Olha-se no espelho, nada vé. Poderia ter outro nome,
poderia ndo ser uma “Vicéncio”. Os momentos de siléncio se ampliam. O reencontro
com 0s mortos, a sua ancestralidade, vai, aos poucos, aparecendo na figura mitica
do Angor6?.

Pela arauto da sua comunidade - Néngua Kaianda®, Poncia
conhece o fio que tece a trama do seu destino. O reencontro com a mae, com 0
iIrm&o, as idas e vindas, as escolhas...

Ela trama o proprio destino. Esse é o drama de muitos que, como
ela, o narrador evoca na obra, no universo afro-brasileiro.

Para Eduardo Assis Duarte (2007) é “um exemplo de romance afro-
brasileiro polemizando com suposta teoria que os textos produzidos por vitimas
ancestrais de escravos estariam restritos “ao conto e a poesia...”

Se partirmos do pressuposto de que o texto estad vinculado a uma
vertente étnica situada no romance, perceberemos que a identificagcao social, politica
e econdmica, se equiparam com a demanda desse segmento social. Podemos
perceber o protagonismo negro nas acfes, ao versar sobre a condicdo da mulher
semi-alfabetizada, da empregada doméstica, da violéncia sexual sofrida por essa
mesma personagem, dos trabalhadores com uma heranga espaco-geografica
aviltada pelo ndo possuir a propria terra. Ainda do soldado, aquele que, em tese,
seria a consagracao e a manutencdo do capitdo do mato, da prostituta — prostituida
e assassinada pelo “ledo de chacara do bordel”, personagem recorrente na literatura

brasileira, sem o suplemento afro.

% Segundo a tradicéo oral africana, Angord, que também esta associado ao arco-iris, é aquele que
emana eflivios de variadas cores de seu corpo, sendo responsavel por levar agua do seio da terra
até ao céu para alimentar o criador do universo. Também é conhecido por ser protetor das cobras
guardias, tendo emprestado a elas os seus eflivios e dando o tom colorido que muitas tém. Em Ney
Lopes (2003).

1 A grande mae e sacerdotisa das aguas. (LOPES: 2003)
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O irmao de Poncia, Luandi, corruptela de Luanda que, segundo Nei
Lopes (2003) significa “tributo”, em quimbundo é um personagem carregado de
ironia poética pelo narrador. Esse nome tem relacdo com o nzimbu, “a concha-
moeda dos ambundos” (LOPES, 2003, p. 126, 127). Luandi ndo tem posses, muito
menos dinheiro. Nao recebe tributo, ndo paga tributo. Ndo tem como pagar. Sua
heranca € a mesma dos demais personagens, que Duarte dird que Conceicao
Evaristo “filia-se, portanto, a esse veio afrodescendente que mescla historia nao-
oficial, memoria individual e coletiva com invencao literaria” (LOPES, 2007, p. 26).

Na memorialistica contida no texto, percebe-se um pouco da propria
histéria da autora, que também é o drama vivido por milhares de mulheres no Brasil.

Suas decepgbes com o mundo da escrita sao evidentes. O texto
aborda a passagem de missionarios que ficam apenas um ano alfabetizando aquela
comunidade. Com o pouco que aprendeu, Poncia, ja na cidade, se irrita ao ler
manchetes de jornais que abordam a corrupcéo, traicdes, violéncia policial e o
descaso para com a populagéo.

Essa percepgédo faz com que ela, cada vez mais, entre no seu
préprio mundo, chegando cada vez mais perto da heranca deixada pelo av6. Poncia,
desde menina, tem os trejeitos do velho. A narrativa trata dessa parecenca desde o
inicio do romance, anunciando a importancia da memdéria familiar contida nessa
similaridade.

A presenca do barro, do Angord, da cobra coral, dos objetos de
artesanato, do conhecimento passado pela sua mée, pela auséncia de nome, marca
0 enredo e a trama do texto.

O seu mergulho nas histérias contadas por Néngua Kainda, arauto
de sua comunidade afrodescendente, a amarracdo que essas narrativas memoriais
terdo com a sua percepcdo de mundo e o dialogismo entre essas reflexdes, nos
servirdo de suporte para apontar caminhos para a compreensao de sua busca em
encontrar o seu destino e a sua ancestralidade.

A busca valorativa do afrodescendente € perceptivel, pelo narrar do
texto. Reconhece-se no seu meio; faz buscas em sua memoria para descobrir-se
enquanto ser que é o reflexo da tensdo e do devir dessa narrativa tornando

Conceicéo Evaristo a atual arauto dessa comunidade.
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4.2 FEITICOS E BENZIMENTOS: A PERSPECTIVA BANTO EM PONCIA VICENCIO

Nas culturas modernas africanas, a narrativa oral foi incorporada a
literatura produzida pelos poetas, contistas e romancistas africanos comprometidos
com a luta de libertacdo das colbnias. Serviu como palavra conscientizadora para o
povo, foi arma e estratégia de luta. No Brasil, encontramos, sobretudo na voz dos
afrodescendentes, uma narrativa que rememora Africa, denunciando a condicdo de
vida dos afrodescendentes, e que, nas ultimas décadas, apresenta-se afirmando um
sentimento positivo de etnicidade.

Essa condicdo étnica e oral estd representada pelo arauto. Isso é
percebido no romance, Poncid Vicéncio quando o narrador, ao citar a figura do
arauto, assinala: “Néngua Kainda, aquela que tudo sabia, mesmo se nao lhe
dissessem nada” (EV??, 2005, p. 128). Ainda sobre o papel do arauto, ele era
“bastante confundido com o ‘feiticeiro’, exercia, de fato, por vezes, a fungcdo de
‘adivinho’, o que era diferente.” (VANSINA, 1982, p. 77) Essa diferenca de
conceituacdo, passa pela poesia oral, presente nas culturas tradicionais africanas,
que pode ser entendida a partir do entendimento do papel do arauto para essa
comunidade. O texto de Poncié Vicéncio recupera a sua: “posi¢cado de destaque, pois
lhe cabia transmitir a tradicdo histérica: era o cronista, o genealogista, o arauto,
aguele que dominava a palavra.” (VANSINA, 1982, p. 77)

Sobre essa questdo Redinha (1958) ja propunha no seu trabalho
sobre a Etnossociologia do Nordeste de Angola que alguns personagens, no espago
especifico daquele povo, tém uma percepcdo e diferenciacdo profunda dessas
figuras sociais.

Esse pesquisador percebeu a importancia de demarcar espacos
para o Adivinhador, o Curandeiro e o Feiticeiro, personagens que sao fundamentais
na cosmogonia do pensamento africano, aqui reduzido para efeito de analise ao
mundo banto, particularmente situado em Angola.

Ele entendia que o mundo do adivinhador comecaria onde as

possibilidades de entendimento dos acontecimentos das possibilidades humanas

22 A partir daqui, por questdo de metodologia, usaremos a abreviacédo “EV” para designar a obra de
Conceigéo Evaristo, Poncia Vicéncio.
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terminariam. “O adivinhador, por regra, € inteligente, habil, astuto, observador e bem
intencionado...” (REDINHA, 1958, p. 77). Ainda sobre o adivinhador daquela
localidade, ele conclui que o mesmo torna-se indispensavel para manter a ordem e o
equilibrio daquelas sociedades.

No caso do romance em questdo, que ora nos debrucamos, Néngua
Kainda carrega consigo essa funcédo ja que ela estava sempre “[...] falando uma
lingua que s6 os mais velhos entendiam, abencoou Luandi. Falou que a mae do
rapaz estava viva e que eles se encontrariam um dia. Falou de Poncia Vicéncio
também. A irma estava na cidade, ndo muito longe dele. Carecia de encontra-la
urgente, acolhé-la antes que a heranca se fizesse presente.” (EV, 2005, p. 96)
Nesse caso, nao se trata somente de adivinhagéo, o dizer que Luandi encontraria a
irma e a méde. Ha muito do conhecimento de vida e sobre esta dos mais velhos em
relacdo aos mais novos.

J4 para a designacdo do curandeiro, mbuque para os homens e
tchimbanda para as mulheres, ele € um “individuo autorizado e aceite pela
comunidade onde exerce a sua profissdo.” (REDINHA, 1958, p. 79) Considera ser
ele o magista responsavel por indicar as beberagens para curas de maleficios do
corpo que estéo ligadas a problemas espirituais sendo, entdo, médico e magista ao
mesmo tempo. Nesse sentido, o curandeiro ndo pode ser considerado um charlatéo,
pois é o médico dos doentes de sua comunidade, sendo que Néngua Kainda estaria
inserida também nessa condicdo, dentro da comunidade afrodescendente a qual
pertence pois ela conhecia “A garrafada para o mau da pele, do estémago, do
intestino e para as exceléncias das mulheres. Saber a benzedura para o cobreiro,
para o 0sso quebrado ou rendido, para o vento virado das criancas. O saber que se
precisa na roca difere em tudo do da cidade.” (EV, 2005, p. 25)

Esse saber de vivéncia faz justamente um contraponto ao saber que
Luandi ansiava ter ao chegar a cidade. Como um autémato, Luandi se servia do
soldado Nestor e na sua passagem pela cidade, se espelhava nele. E este, “quando
podia, quando o delegado e o soldado branco ndo estavam de plantdo, sozinho,
ensinava Luandi a assinar o nome.” (EV, 2005, p. 78)

A necessidade de aprender, atributo que Luandi considera ser
importante a partir do momento em que se dirige a cidade e acredita té-lo feito pois
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queria, segundo o narrador “Achar minha irma, juntar dinheiro e ficar rico.” (EV,
2005, p. 69)

Quanto a essa “vontade” de enrigquecer, aparecera, pela voz do
narrador, a percepcao de Néngua Kainda que “Ria dizendo que o rapaz estava num
caminho que néo era o dele. Que estava querendo ter voz de mando, mas de que
valeria mandar tanto, se sozinho?” (EV, 2005, p. 96). Aqui, percebemos a curandeira
da alma, que corrige os rumos que Luandi quer tomar, mostrando-lhe que nédo ha
herGi sem uma causa e/ou sem um grupo que 0 possa seguir.

O ultimo, o feiticeiro, € um simbolo, uma figura social. Esta acima da
lei. Olha-se para ele (a) e ndo se percebe exatamente que figura é essa. Seu poder
é externo/interno, € uterino/intra-uterino: € secreto.

Mas isso ndo quer dizer que ela seja subjetiva ao ponto de ser
considerada uma existéncia incomum: ela pode ser discutida enquanto imprecisa,
mas é real.

O narrador nos possibilita esse encontro da feiticeira com “A mée de
Poncia e de Luandi ficou por instantes parada sentindo a velhice da outra. Ela era
muito velha. Parecia congregar a velhice de todos os velhos do mundo. [...] A velha
abriu os olhos buscando os de Maria e, mais uma vez, viu e previu a vida dela. (EV,
2005, p. 117)

Esse prever a vida dela encerra o conhecimento ancestral que todo
o feiticeiro precisa ter, pois advém dai do conhecimento passado pelos mais velhos,
0 seu saber. O saber, da feiticaria, do curandeirismo caseiro, e da adivinhacao.

Oportuno aproveitar esse levantamento etnossociolégico sobre esse
desmembramento dessas figuras em Angola, para percebermos a evidéncia da
memorialistica e a importancia do arauto para o narrador, contida em Poncia. Ela se
traduz no Brasil, na agregacdo que essa separacao tem no nordeste de Angola. Por
conta da escravidao, houve a perda dessas interpretagcbes que ocorrem de forma
separada, configurando-se em todos 0s papéis existentes nessa estrutura
anteriormente descrita e levantada por Redinha. Conforme Nei Lopes (2007)
Néngua Kainda (A Grande Mae d’Agua, em quicongo) assume todos esses papéis,
nao se separam, passando a se constituir na grande narradora, na curandeira, na

conselheira, na arauto de sua comunidade.
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Utilizando a intuicdo ancestral, percebe com olhares o que nédo é
revelado e, através de ditados que destacam a oralidade, reorganiza as incertezas
do caminhar, do percurso do viver, reorganizando os males e acontecimentos que
afligem os que a cercam, apesar de que “Poncia gostava das pessoas velhas, mas
as temia.” (EV, 2005, p. 59). Entendendo que a cultura afrodescendente é de
importancia fulcral, o papel simbélico de Néngua Kainda como a arauto da sua
comunidade é significativo.

Frantz Fanon (1961, p. 30) diz que a descolonizagcdo ndo passa
jamais despercebida, pois ela modifica totalmente o ser humano, transforma vitimas
esmagadas em seres de acao, promove 0s “Ultimos” a “primeiros”.

Ha um interrelacionamento significativo entre o silenciado, a
memoéria e 0 esquecimento. E essa personagem “sempre velha, muito velha como o
tempo, parecia uma miragem. SO os olhos denunciavam a for¢ca ndo pronunciada de
seu existir.” (EV, 2005, p. 95)

Através do instrumento do silenciamento, a tentativa é de emudecer
a memoria do outro, procurando-se fazer esquecer a narragdo do passado que
passa a ser considerado vergonhoso, pois esta ligado a subserviéncia que esvaiu e
aviltou todo um continente e, com isso, esvaziam-se as tentativas de resisténcia.

Adormecendo uma memodria, acorda-se outra. No momento em que

“Néngua Kainda adormecera. Um sol quente batia em sua pele
negra enrugada pelas dobras dos séculos. Em siléncio, ela
adentrava um sono tdo profundo do qual s6 acordaria quando
tivesse ultrapassado os limites de um outro tempo, de um outro
espaco e se presentificasse ainda mais velha e mais sabia, em um
outro lugar qualquer.” (EV, 2005, p. 118)

O siléncio permite que o discurso etnocéntrico, homogeneizador,
gue se quer unico e verdadeiro, grite mais alto. O siléncio boicota movimentos que
tentam recuperar memorias sufocadas, que séo referenciadas pela voz ancestral. E

essa voz, € a Néngua Kainda.
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4.3 A MORTE EM PONCIA VICENCIO; A MEMORIA (OU A AUSENCIA DELA) COMO MOTIVO DE

PERDAS

Evidentemente, ndo podemos concordar que a morte configura evento
aceitavel ou controlavel. Ela impde a desordem, pois quebra com o sentido de
coesao vital com o homem natural, colocando a problemética da possibilidade de
imperfeicdo do sistema em que ele esta inserido. Para Fabio Leite (2008),
“representa uma falha do préprio processo organizatorio do homem natural, talvez
uma falha do preexistente, o qual permitiu deixar que a morte aparecesse.” (2008, p.

101) A qualidade das relagbes estabelecidas na vida, serdo questionadas e

o plano dos entes sobrenaturais, quando aparece, ha maioria dos
casos, como resultado de acdes magicas desestabilizadoras e
desorganizadoras, relacbes essas particularmente tensas quando
atribuidas a acdo das divindades ou mesmo ancestrais, ou seja, em
Gltima instancia, a puni¢do do proprio preexistente. (LEITE: 2008, p.
101)

No texto, aparecem situagcbes de morte que vao desde o
assassinato, a tentativa de suicidio, do aborto espontaneo e do genocidio, este
sendo citado em relacdo a escraviddo. A narrativa explora com profundidade as
varias perdas de memoria e de identidade ocorridas ao longo do romance, como a
morte do avd, do pai, dos sete filhos, apartando-se de si mesma, em decorréncia
desses grandes abalos emocionais, de auséncias, vazios. Assim, surge logo no
inicio do texto o primeiro drama de Poncia: a auséncia de nome de familia. O
“Vicéncio”, que a sua familia usa como sobrenome, provém do dono da fazenda,
antigo dono de terra e de escravos.

O narrador explora memorialisticamente esse primeiro drama: a
auséncia de nome denuncia a falsa libertacdo escrava no pais. Isso resulta numa
falsa cidadania, uma vez que despojado do nome, ndo ha referéncia de
antepassados naturais, apenas daqueles construidos pela apropriacdo do corpo, da
alma, da memoria e da identidade de um povo. Provoca profunda melancolia em
Ponci4, que, sendo esse conceito empirico por exceléncia, a faz pensar em excesso,

alimentando tanto a reflexao filosofica quanto a verve poética, que vai se manifestar
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ao longo do texto na sua quase desesperada necessidade de voltar a produzir seus
trabalhos manuais com o barro.

E essa auséncia, se apresenta no “14 de maio”, até porque “A vida
escrava continuava até os dias de hoje. [...] Escrava de uma condi¢do de vida que
se repetia. Escrava do desespero, da falta de esperanca, da impossibilidade de
travar novas batalhas, de organizar novos quilombos, de inventar outra e nova vida.”
(EV, 2005, p. 83-84)

Ao pensar na aboligdo da escravatura, o narrador nos leva a pensar
num passado distante, de carruagens trafegando em ruas estreitas, com prédios
cinzentos e antigos, de gente sisuda, terno de linho branco e chapéus respeitando a
moda vigente. Porém, o mesmo narrador leva a personagem Poncia Vicéncio a
pensar se é possivel imaginar seus antepassados felizes, familias negras de méos
dadas, com esperancas materializadas em escrituras de terras, se ndo eram donos
de fazendas, de estabelecimentos, donos da liberdade.

Esta lembranga ndo € somente dela, € o contraponto da escravidao
vista de fora. Mas em treze de maio de 1888 ocorria um fato histérico em forma de
lei, decorrente de pressbes econdmicas, politicas nacionais e internacionais,
inUmeros levantes, insurreicdes, ataques, quilombos... Criaram idolos, apagaram
simbolos, qgueimaram arquivos, perseguiram cultos.

Assim, a sua intencionalidade, que caracteriza a relacdo com o
mundo em que vive e no qual a comporta, faz com que a mesma carregue esse
vazio, essa auséncia de auto/falsa-nomeacdo, quer se trate do processo de
identificagdo romanesco ou do alcance existencial de uma reflexdo filosdéfica, a
melancolia ndo pode deixar de conduzir aquele que ele assume no sentimento da

vaidade e da finitude, pois

Quando mais nova, sonhara até com outro nome para si. Nao gostava
daquele que lhe deram. Menina, tinha o habito de ir a beira do rio e 14,
se mirando nas aguas, gritava o préprio nome: Poncia Vicéncio! Poncia
Vicéncio! Sentia-se como se estivesse chamando outra pessoa. Nao
ouvia o0 seu nome responder dentro de si. Inventava outros. Panda,
Malenga, Quieti, nenhum I|he pertencia também. Ela, inominada,
tremendo de medo, temia a brincadeira, mas insistia. A cabeca rodava
no vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém. Tinha,
entdo, vontade de choros e risos. (EV, 2005, p. 16)
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E possivel perceber essa auséncia no espirito de Poncia, pois ele
ndo aspira a retomada de sua identidade, pela simples razdo de que ele ndo a
conhece e se queixa de nunca ter tido. Esse sofrimento reside na impossibilidade de
poder emitir o minimo desejo, sufocado que esta na idéia fixa de achar-se, de se
encontrar, mas ja estava perdido de antemao. Esse espirito ponciano cai na apatia
ou na alucinacao, por nunca ter apreendido seus limites fora da projecdo de quem &
realmente. A partir do romance, podemos inferir essa invisibilidade ja que “O tempo
passava. A menina crescia e ndo se acostumava com o préprio nome. Continuava
achando o nome vazio, distante. [...] Na assinatura dela, a reminiscéncia do poderio
do senhor, de um tal coronel Vicéncio” (EV, 2005, p. 27)

Portanto, esse lugar do invisivel apresenta-se, pelo menos, como
sendo pertencente aos afro-brasileiros, no momento que se propde a discutir em
romances, a sua propria percepcao e visao de mundo. Essa situacdo se verifica na
propria questdo apresentada na obra, quando um dos personagens, Luandi, irmao
de Poncia, observa que na cidade, negro tem poder, até vira soldado, como
percebeu ao encontrar o soldado Nestor, que o abordou na estacdo de trem do
centro urbano para o qual se dirigira.

Tudo isso aumenta a percepcao da invisibilidade que aparece no

texto e que também

Parece trivial, mas ndo é. Sera que aquilo que a gente vé, € mesmo
aquilo que a gente vé? Ou a gente vé ndo o que olha, mas a relacéo
com aquilo que olha? Se for assim, quando se olha alguém, ou
alguma coisa, olha-se também para dentro de si mesmo. Em outras
palavras, se este argumento fizer sentido, seria legitimo afirmar que
a pessoa — um espelho para nosso espirito, nosso estado
psicologico, nossa educagdo, valores, emogfes, conhecimento,
compromissos profissionais, responsabilidades sociais, posicdo na
estrutura familiar, etc. Enfim, tudo aquilo que faz a gente ser o que é.
(ATHAYDE, Celso; BILL, MV; SOARES, Luiz Eduardo Soares, 2003,
p. 72)

A introducao obrigatoria do culto a herdéis ou a chefes de estado, por
exemplo, pode empalidecer ou mesmo afogar lembrancas ligadas a essas mesmas
pessoas ou fatos, por meio de interpretacbes ou sentimentos diametralmente
opostos, pode tornar invisiveis outras personalidades e outros sucessos, incOmodos

ou antagonicos.
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O narrador exprime esse anseio de Poncia em relacdo ao seu home
e a essa invisibilidade, no sentido de entender a sua trajetéria. O nome era o fio
condutor que poderia leva-la a esse encontro. Mas como encontra-lo se, como o
préprio texto diz, ela inventava outros? O sonho que a personagem tem com outros
nomes, denunciam a morte da memoria.

O néo perceber a chegada da morte e ter ritualizado tal sorte gerou
espectros em Poncia e em sua mae. “Chamou a menina e disse-lhe que o pai ndo
voltaria mais. Ele havia feito a grande viagem.” (EV, 2005, p 30)

O texto nos mostra que ha muitos fatores que interferem nas
respostas a perda, tais como a forma da morte (morreu nas terras dos brancos), a
oportunidade (estava trabalhando e tombou de uma dor aguda), o conhecimento
prévio (a mae esteve sonhando com o marido, mas néo via o rosto do mesmo, ora
estava de costas para ela, ora estava com o chapéu a cobrir-lhe os olhos), e a
preparacao para a perda pois “Ela conhecia pessoas que tinham feito a derradeira
viagem, mas que ficavam muito tempo fazendo a despedida. Experimentavam antes
as garrafadas de Néngua Kainda.” (EV, 2005, p. 30) Os unguentos de Néngua
Kainda ndo foram possiveis para abrandar tal situacdo, mas o fatores-chave
parecem ser as relagdes, as interacdes que existiam entre o sobrevivente e o morto.

Essas lembrancas vdo muito além das experiéncias que envolvem
revivéncias ou que simplesmente se repetem. O passado vai incorporando-se nas
experiéncias do presente, matizando, influenciando as percepc¢des imediatas.

Acontecimentos ou pessoas considerados pelo poder hegemoénico
como prioritarios ou de maior importancia podem ser manipulados e postos em
relevo para o refor¢co da prépria imagem, em detrimento e pelo recalque de outras.
Em estudo acerca da Literatura Negra e a sua formacdo, Moema Parente Augel
(2008) tratando da questéo historicizadora dessa literatura, aponta varios fatores que
levaram a discussao aqui tratada. Uma delas apdia-se nas teorias que ensejam a
discussédo do papel da memoria, tdo recorrente no texto Poncia Vicéncio, tdo cheio
de referéncias ao papel da mesma na historia do grupo familiar tratado no romance.

Nesse sentido, Augel argumentara que

Na lingua francesa, comumente é usado para “lembranca” o termo
souvenir; ao verbo reflexivo “lembrar-se” equivale o francés se
souvenir, compostos do prefixo sous e do verbo venir, evidenciando
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gue esses termos, etimologicamente, tém na raiz a ideia de
movimento, contida no verbo venir (vir), acrescida do indicativo de
localizagdo sous, significando, assim, literalmente “vir de baixo”,

BN

“trazer a tona”, portanto, ao consciente, o que estava submerso,
inconsciente, mas presente conforme (BERGSON, apud AUGEL,
1990, p. 57-70).

Ela também argumenta que a memoria individual € um dos fatores
constitutivos da consciéncia humana. A memoéria sustenta todo tipo de
aprendizagem: tanto para a reproducao dos gestos e movimentos aprendidos, como
para a aquisicdo da linguagem e a retencdo dos mudltiplos e inumeraveis
conhecimentos indispensaveis para o desenvolvimento da pessoa. Acrescentem-se
ainda, segundo Henri Bergson (1990), tanto o fendmeno consciente das
reminiscéncias, que € a capacidade de reter — relembrar — fatos passados, com nos
momentos em que “Relembravam o desespero e a loucura do homem. Falavam
também do édio que o pai dela tinha por V6 Vicéncio ter matado a mée dele.” (EV,
2005, p. 63) e quanto o fendbmeno da lembranca é resultado da inconsciente
evocacdo afetiva de acontecimentos, ambos despertando imagens mentais e
emocionais que se refletem no comportamento.

A forca e o alcance do poder rememorativo s&o bem intensos e
repercutem no cotidiano e na vida psiquica dos individuos. O narrador, ao tratar da
possibilidade de Poncia se fechar para o mundo, traz a percepcdo de outro

personagem proximo a ela, seu companheiro. A percepc¢éao dele dird que

O homem de Poncia Vicéncio comecou a achar que a mulher estava
ficando doente. Impossivel tanta lerdeza, tanta inanicdo em quem era
tdo ativa. Era verdade que, desde o0s primeiros tempos que a
conhecera, ela, as vezes, ja ficava assim, meio paradona. Parecia
gue ela fugia dela, mas quando retornava, chegava ativa como
sempre. Agora ndo. As auséncias, além de mais constantes,
deixavam Poncia durante muito tempo fora de si. Passava horas e
horas na janela a olhar o tempo com um olhar vazio. (EV, 2005, p.
98)

Que olhar vazio é esse que tanto incomodava a “inominada” e “o
homem de Poncia Vicéncio”? Parece-nos ser de melancolia, que é fruto de uma
perda e, neste sentido, o sujeito melancdlico sofre por ser incapaz de encontrar (e
nao reencontrar) o objeto perdido no mundo externo através da simbolizacdo. Os

encadeamentos de significantes sao incapazes de garantir a condicdo necessaria
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para o reencontro. Esse sujeito recusa a perda e conserva-se fixado a ela. Assim,
essa recusa melancdlica e a introjecdo do objeto induzem para uma pulsdo de morte
e para a destruicdo de si mesmo e do objeto e, portanto, a fase maniaca funcionaria
como uma compensacgao, por meio da conformidade com as emoc¢des inominadas.
Essa autodestruicdo funcionaria como o encontro com o objeto desejado (seu nome,
sua identidade) que esta “sempre em outro lugar, como as promessas do nada, da
morte”. (KRISTEVA, 1989, p. 5)

A psicologia dinamica tende tradicionalmente a pensar em termos da
relacdo de um sujeito com seus objetos. Os conceitos sdo centrados em uma
“pessoa” ou “sujeito” e se pensa primeiramente em termos da existéncia e da funcéo
daguela pessoa. Quando se trata de casamentos (mée de Poncid), contudo, ambos
0s parceiros e a relacdo entre si devem ser estudados. Pincus (1989) diz que tem
sido feitos estudos no sentido de dividir o luto em fases observaveis, e ha uma
tendéncia em concordar que o choque € a primeira resposta a morte de uma pessoa
importante (o pai de Poncia) e que este sera particularmente acentuado no caso de
morte subita e inesperada.

Poncia pode encontrar conforto na recusa e na incapacidade de
aceitar a realidade da morte. O que se percebe € que houve uma continua busca da
pessoa perdida. A tentativa de arranjos, ela o fez, mas sem sucessos. Arranjos
esses que acabavam ao ver o ritual continuo de sua mée despedindo-se de seu pai,
como fazia ao vé-lo se deslocar para o local de trabalho. Para aquela familia, ndo
houve o0 processo de luto. O luto reprimido e adiado ndo aconteceu, contribuindo
para a interiorizacdo da pessoa perdida levando-os a uma vida empobrecida de
significado familiar. Vejamos o que o texto nos diz:

Poncia ficou muito tempo, anos talvez, esperando que o pai pudesse
surgir retornar a qualquer hora e por qualquer motivo. A mée, talvez,
partiihasse desta mesma sensacdo, poisS sempre conservou as
coisas do homem no mesmo lugar [...] caminhava para frente cinco
passos e com um gesto longo e firme abracava o vazio. A mulher
nao acreditava que seu homem tivesse apartado de vez. (EV, 2005,
pp. 30-31)

Com a morte de seu pai, a distancia do fato do seu cotidiano, bem
como o nao-luto familiar, ocasionou uma ameaga a sua seguranga e trouxe consigo

medos e tentativas de afastar-se da realidade assustadora por meio da fantasia. Ao
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nao ajudar aquela crianca a perceber e a compreender suas reacdes ao evento mais
importante de sua vida, negou-se a infante Poncia e a sua mae, Maria Vicéncio, a
possibilidade de apartar-se desse vazio e dar um significado diferente as suas vidas.
Pois “nos dias em que o filho regressava do trabalho, ela esperava por ele na soleira
da porta e depois que o abencoava, caminhava para frente cinco passos e com um
gesto longo e firme abracava o vazio.” (EV, 2005, p. 31)

Dastur (2002) faz alusdo a definicdo aristotélica de que o homem é
um animal politico. Ele diz que o mesmo possui uma relacdo muito mais profunda
com seus predecessores. Logo, acresce-se a todo ato politico, um peso histérico
que ultrapassa o individuo que o promove. Poncia “Tinha de encontrar 0s vivos e 0s
mortos em algum lugar. Estava s0, estava vazia.” (EV, 2005, p. 64)

A vida humana seria entdo, segundo Heraclito, uma vida “com” os
mortos. A crenca grega em um demonio pessoal que acompanha a vida de cada
homem, anunciando essa comunidade por meio do espirito dos ancestrais é o
alicerce de toda cultura.

E toda cultura € cultura da morte revelada por ritos funerarios, pelo
culto aos ancestrais e preservacado da prépria espécie. Ao matar a mulher e quase
se matar depois, o avd de Poncia tentou matar o préprio filho, pai de Poncia. Aquele
era um outro tempo. O avo fizera aquilo num momento de desespero, no momento
da escraviddo. “Vo6 Vicéncio queria morte. Se ndo podia viver, era melhor morrer de
vez.” (EVARISTO, 2005, p. 72)

De acordo com Zacharias, “suportar a desgraca da escravidao exigia
muito equilibrio da populacdo negra trazida para o Novo Mundo.” (ZACHARIAS,
1998, p. 20) No olvido de suas memdrias, o avd de Poncia ndo tinha como se apoiar
no conhecimento tribal e que referendasse a sua ancestralidade.

Naquele momento, o ndo exercicio da memdria pode provocar 0
fenbmeno contrario do esquecimento, do olvido, da amnésia, que tanto pode ser
individual (ocasionada por algum problema patolégico) quanto coletiva
(desencadeado por sensiveis mudancas das condicbes de vida e das relacdes
sociais). Os regimes autoritarios, como em um verdadeiro pacto do esquecimento,
fizeram valer sua visdo da historia, impuseram uma Unica memoaria oficial, a memoéria
e a historia dos vencedores. Os estados modernos, através dos seus aparatos

ideoldgicos ou dos seus dispositivos sociais, podem provocar também, a médio ou a
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longo prazo, fenbmenos de esquecimento coletivo, assim como usam e abusam do
recurso reverso, mantendo viva, de toda forma possivel, o tipo de recordacdo que
interessa ao poder hegemanico.

O avd de Ponci4, ao que tudo indica, ndo queria manter vivo outro
ser vivente semelhante a si, com o intuito de participar o quanto fosse possivel do
eterno e dar vida a sua ancestralidade. O velho percebeu que se encontrava na
posicdo de um herdeiro ao ingressar naquele mundo, deparando-se com
possibilidades preestabelecidas (ndo concebidas por si préprio) que podem ou nao
ser assumidas como suas, mas € pela capacidade de abrir-se a essas possibilidades
gue se torna herdeiro legitimo e esta apto para assumir sua prépria artificialidade.

Apesar disso, podemos concluir que a fundamentacéo da existéncia
esta sobre 0 abismo da obscuridade e do esquecimento e somente existindo € que
se experimenta a morte e sempre ha estratégias para domina-la. Para o narrador, a
concepcao é a de que “Néo, ela nao tinha perdido o contato com os mortos. E era
sinal de que encontraria a mae e o irmao vivos.” (EV, 2005, p. 75). Esse era o
fundamento de sua existéncia. O poder reencontrar o seu passado, voltar ao barro,
voltar as suas origens.

Portanto, a principal técnica seria a linguagem, que também revelou
essencialmente a sua finitude. Hegel afirma que “a linguagem é uma poténcia de
morte, jA& que dar um nome as coisas € anuld-las em sua existéncia real”.
(ARISTOTELES apud DASTUR 2002, p. 96).

Porém, para o pensamento africano, a pratica de reminiscéncias de
cunho pessoal, entretanto, possui igualmente uma componente social, coletiva, pois
"0 grupo transmite, retém e reforca as lembrancas, mas o recordador, ao trabalha-
las, vai paulatinamente individualizando a memadria comunitaria” (CHAUI, 1987, p.
XXX).

A memodria coletiva, enraizada nas lembrancgas individuais, é de
importancia fundamental. Tanto para os individuos como para o grupo, € a partir dela
que é possivel sua localizagdo num contexto geografico e social (seu “estar-no-
mundo”). E este estar no mundo € caracterizado no texto, pois para Luandi “Dos
mortos ele sabia, dos mortos ele entendia e sentia a presenga-auséncia deles em

tudo. O pior era a auséncia dos vivos.” (EV, 2005, p. 90)
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Dai ser importante o uso de técnicas mnemonicas coletivas, que
podem ser empregadas com a finalidade de manter acesa a chama de lembrancas
coletivas de uma comunidade. Muitos contos e cantos preservados pela tradi¢cao oral
sdo exemplos do que pode servir para a preservacdo da memoria coletiva e cultural.

O motivo e a finalidade dessas técnicas mnemonicas sdo o
asseguramento e a continuidade da identidade social, indispensavel ao

fortalecimento da auto-estima do grupo e a preservacdo de seus valores culturais.

4.4 VIOLENCIA

Sobre a desconfianca que alguns africanos sentiam uns pelos
outros, muitos se davam na disputa pelo espaco urbano, por ser um espaco
simbdlico. De acordo com Jean Paul Sartre, no prefacio que escreveu para Os
Condenados da Terra, de Frantz Fanon, para se libertarem da faria que trazem do
colonizador, os oprimidos acabam massacrando-se entre si. “As tribos combatem
umas contra as outras por ndo poderem enfrentar o inimigo verdadeiro — e vocés
podem contar com a policia colonial para alimentar essas rivalidades” (FANON,
2005, p.35).

Na impossibilidade do ataque aos que realmente incomodavam a
ordem social do africano transportado o objeto de 6dio passava a ser aquele que
com ele convivia diaria e intimamente, ou seja, 0 escravo que com ele dividia a
esteira e a baia, o pote de comida e de agua, o rio para o0 banho. Quem mais
conhecia sua realidade e dela poderia se compadecer era o receptor de toda sua
frustracdo como ser humano e como homem. Causava-lhe estranhamento, a
atmosfera em que era inserido desde o momento de sua captura até quando
chegasse ao seu destino final. Lingua, costumes, comida, paisagens diferentes das
que estava acostumado, eram alguns dos elementos que, somados a violéncia com
gue eram tratados, compunham o cenario das mudancas e repressdes pelas quais o

africano passava na travessia. Nao obstante, certos de que o processo formador de
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identidades® passa pela oposicdo entre o outro e o ‘eu’, podemos afirmar que a
agressividade ja caracteristica do ser humano ganha lugar de destaque em relacées
contrastivas que envolvem poder e dominagdo, como a colonizagdo e a relacdo
posterior que se estabeleceu entre os préprios negros. Sugestivamente, o narrador
nos fala de Vo6 Vicéncio e que “ele, num ato de “coragem-covardia, se rebelara,
matara uns dos seus e quisera se matar também. O que adiantara? A vida escrava
continuava até os dias de hoje.” (EV, 2005, p. 83)

Ironicamente, 0 modo encontrado para controlar os instintos foi a
mais cruel violéncia fisica e psicoldgica, 0 que resultou na auto-depreciagao,
descrenca e reproducdo dos mesmos modelos entre 0s conquistados e seus
semelhantes. Nesse aspecto, o narrador nos mostra porque Luandi Vicéncio “Queria
mandar. Prender. Bater. Queria ter a voz alta e forte como a dos brancos.” (EV,
2005, p. 71). Isso se da a partir do momento em que ele quer ser soldado. Poderia
ser uma ‘revanche’ em relacédo a figura do capitdo do mato.

Outro aspecto condicionante da invisibilidade provocada pela
violéncia e a discriminacdo aos seus pelo poder constituido, pois apesar de que

“Luandi José Vicéncio gostava de trabalhar na delegacia. O
momento de que ele mais gostava era quando chegavam os presos.
Alguns chegavam assustados, acuados. Outros vinham com as
feicbes carregadas de dOdio. Ele ficava encarando um por um na
tentativa de descobrir quem era culpado e quem era inocente. Tinha
impressdo, as vezes, de que todos eram inocentes, mas ao mesmo
tempo culpados. Seu coragdo doia um pouco. Sentia-se também
preso em cada um deles.” (EV, 2005, p. 73)

Para a mistura de racas, o narrador da-nos um traco do que era ser
o fruto desse amor ou relacdo, digamos, ndo consentida. “No primeiro dia de
trabalho de Luandi José Vicéncio na delegacia, chegou um molecote acusado de
roubo. Era um rapaz meio amulatado®...” (EV, 2005, p. 72) Soares dird que o
“mulato”, que havia muito pouco tempo, era relegado como ‘degenerado racial’,
subproduto de uma mistura de racas descontrolada e que representaria a

inferioridade basica do pais diante das na¢des mais ‘civilizadas’(SOARES, 2001, p.

2 Em Introduco & literatura negra, Zila Bernd cita Frantz Fanon: “foi o branco que inventou o negro”
(1988, p. 23) e, Jean-Paul Sartre, no prefacio que escreveu para Os Condenados da Terra, afirma
gue “o colonizado nao é o semelhante do homem” (FANON, 2005, p. 31).

#* Grifo nosso.
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45). E importante relembrar os usos e significados de mulato: derivada de mula
refere-se ao cruzamento entre o cavalo e o burro, ndo se identificando nem com um
nem com outro. Em relagéo a raga humana, essa mescla é tida como anormalidade
biologica durante a escraviddo. Em determinado momento, ser mulato ou crioulo
(termo que, em principio, era usado para os escravos de dentro da casa, criados
mais proximos aos senhores) era ainda pior do que ser negro, neste Pais, pois
demonstrava que a pessoa era o resultado do ‘erro’, manifestacdo da fragqueza de

uns e da lascivia de outros.

4.5 O BARRO: AO ENCONTRO DE SUA HERANCA

A visdo de destino concebida ocidentalmente, ndo € cabivel no
romance quando o narrador comeca a tracar o destino de Ponci4, sendo que, para
tanto, recorreremos as analises fomuladas por Aristoteles e Nietzsche e,
posteriormente, a visao da filosofia banto.

Dentre as grandes contribuicbes da Grécia Classica a cultura
ocidental, o teatro destaca-se ainda nos dias de hoje, especialmente em sua
vertente tragica. Lidando basicamente com a questdo do destino, classicos como
Edipo Rei e Antigona ainda se apresentam como obras que tocam e formam o ser
humano contemporaneo, uma vez que tém uma “mensagem” universal, atemporal:
somos manipulados por forgas que vado além de nossa compreensdo e das quais
nao se pode escapar. Essa premissa serviu de ponto de apoio para a formulagao
das teorias raciais que tomaram corpo nas discussdes académicas do fim do século
dezenove e meados do século vinte, relativizando o pensamento euro-centrado de
gue o afro-diaspdrico, esta fadado a imobilidade de sua sina.

Tem havido, desde seu surgimento, varias tentativas de se analisar
a tragédia e sua capacidade de encantar e prender seus espectadores/leitores,
sendo uma das mais conhecidas aquela efetivada por Aristételes. Para esse filosofo
grego, a arte do teatro teria valor na medida em que é capaz de provocar catarse.
Em seu texto Poética, Aristételes afirma que a tragédia tem por uma de suas

finalidades a catarse e que esta proporciona a elevacdo e a purificacdo da alma,
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sendo pois, algo benéfico, na medida em que alivia uma pessoa de sua emocdao, de
suas angustias e medos deixando-a mais apta a agir racionalmente. Importante
ressaltar que, na filosofia grega, agir racionalmente significa libertar-se do “destino”
inerente a alguns que vivem por instinto e agem impulsivamente, ndo tendo, em
alguns momentos, capacidade de escolher o curso de sua acéo.

Na modernidade, Nietzsche retoma a discusséo filosofica sobre a
tragédia e o destino e, ao contrario de Aristételes, que via na tragédia uma “valvula
de escape” para a angustia que habita cada ser racional, o fil6sofo aleméao
apresenta a tragédia como um tipo de conhecimento que permite descobrir a
verdade mais profunda do ser humano. O prazer metafisico que é sentido no tragico
pode ser uma traducao da inconsciente sabedoria contida em si mesma, permitindo,
segundo as ponderacdes contidas em O Nascimento da Tragédia essa descoberta.
Trazida a tona essa verdade, o fim da sua angustia poderia ser interpretado como a
prépria catarse, uma vez que ela purga a sua alma e o refaz, esclarecendo e pondo
fim as suas indagacdes.

Com essas nocgdes presentes, uma investigacdo acerca do destino
na obra Poncia Vicéncio deve passar pela indagacdo acerca da possibilidade de
cada ser humano escolher seu curso de acdo: Poncia estaria fadada a se retirar do
seu convivio rural, se perder no convivio urbano para entdo retornar a vida rural?
Seria seu av0 a personificagdo do seu fado? Se ndo houvesse saido da vida da sua
comunidade, teria sido diferente a tragicidade de sua vida?

Segundo Giovanni Reale (1995, p. 124), os estdicos afirmavam que
o destino é a lei segundo a qual aconteceram todas as coisas, acontecem as que
acontecem, acontecerdo as que vierem a acontecer. Assim, a travessia de Poncia,
sua jornada pelo meio urbano, a violéncia, a dependéncia e o infortinio de seu
marido, a beleza e a invisibilidade de sua criacéo plastica... Tudo isto € destino. Mas,
seria também destino o legado do seu avd, que parece ser a loucura?

Esta parece ser a grande questdo de Poncia, a fonte de seu
despertar e de seu se perder, a sua nao-tragédia e a sua busca ininterrupta por uma
resposta, por uma conclusao, por que, diferentemente do dramatico, no tragico nao
h& ambiguidade em relacdo ao fim, desde o inicio h4 a ameaca da catastrofe que, a

vista da existéncia do destino, acaba sendo inevitavel.
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Tracos do destino eurocentrado na trajetéria dos personagens de
Poncia Vicéncio ndo estdo presentes. Passando em varios momentos da felicidade
para a infelicidade, da duvida, das escolhas e o resultado das mesmas, pode-se
perceber a desmedida da situacdo das personagens. Poncid ficava a pensar,
principalmente no momento que poderia encontrar novamente a sua mae e o irmao,
pois eles eram “sempre matéria de sua memdéria. Tanto tempo ja se tinha passado.
Quando se encontrariam juntos os trés? Parte de sua vida era o desejo de que isso
acontecesse” (EVARISTO, 2003, p. 94)

Isso nos conduz a uma possivel referenciacédo as irmas Moiras que,
na tragédia mitoldégica grega, sdo representadas como o0s estagios do destino
humano: uma fabrica (o nascer), outra tece (o viver) e outra corta (o morrer) o fio da
vida. As Moiras tém seu correspondente romano na figura mitolégica das Parcas,
evidenciando que o feminino, em muitas culturas, é visto como a forca que tece o
destino dos homens. Parece-nos que essas figuras e sua capacidade de trazer o
“inevitavel” estdo presentes na obra. E o caso da mie de Poncia que, ao trazé-la a
vida, provoca o inicio da catarse que ocorrera no transcorrer de sua vida, do arauto
de sua comunidade que deixa claro que ela herdara o legado de seu avd e do
reencontro com o seu irmao, que simboliza a morte daquela vida de dores, mortes
perdas e fracassos e a reconduzira de volta a sua comunidade.

O culto aos mortos, principalmente dos antepassados, ja dominava o
pensamento e as praticas religiosas dos congoleses, antes de muitos dos seus
terem sido trazidos a forca para o Brasil, para serem escravos. Os mortos sao mais
respeitados do que a proépria divindade, Nzambi ou Nzambi Mpungu que é um ser
imaterial, sem qualquer forma, inconcebivel. E de todo modo, inacessivel. No se
oferecem sacrificios pela sua grandeza e por ndo se ocupar das coisas dos vivos.

Portanto, esta “ressaltada a concep¢do monoteista da divindade, a
sua grandeza e a inexisténcia de qualquer imagem que a represente.” (MARTINS,
1958, p. 65) Se esse ndo pode ser dignatario de tais oferendas, quem as poderia
receber? Manuel Alfredo de Morais Martins (1958) versara sobre variadas formas de
imagens, que representariam um conjunto de poderes advindos da Natureza, como
arco-iris, alguns animais, o vento, as tempestades, o ferro, a agua, o barro e outros.

Eles s&o nominados de nkixi, ndo sendo mais do que um objeto artificial no qual
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existe um espirito dotado de uma forca que é posta em acdo pela intervencédo de
uma pessoa.

Os habitantes do congo designam que o homem tem quatro partes,
assim nominadas: o corpo (nitu), o bafo, sinal representativo da vida (mwanda), a
sombra (niinga) e o proprio ser, imortal, que foi designado por muntu. No muntu
residiria a propria forca vital, sendo que os demais componentes do homem, com a
sua morte, desapareceriam, sendo que destes somente 0 nitu seria enterrado, por
ter se transformado num mvumbi (cadaver). A forga vital continua a viver e wenda ku
maza (vai para a agua).

Os antepassados do cla, os chamados bakulu, vdo para as suas
aldeias subteraneas e que estdo debaixo do leito dos rios, no fundo de lagos e nas
suas imediagdes, estando |4 a abundéancia de coisas necessarias para o bem viver:
caca, vinho de palma, dinheiro e tecidos.

Se para o congolés o poder dos antepassados manifesta-se na vida
material e, também, na espiritual, significa que os mortos estdo entre 0s vivos
continuando a fazer parte ativa do cl&, continuam em perfeita harmonia com 0s seus
descendentes, interferem nos atos dos vivos, causam-lhe doencas, ou 0s curam,
enfim, diminuem ou reforcam a sua forca vital, Ihes proporcionam coisas boas ou
ruins, lhes provocam sonhos agradaveis ou pesadelos.

Essa intensa interligacdo de vivos e mortos na estrutura do cla, ou
da aldeia, a quase divinizacdo dos mesmos e o fato de a pratica do respectivo culto
caber ao ancido do cld de uma determinada linhagem, € a estrutura basilar na
organizacao social, integrando e dando harmonia nas relagdes entre os membros do
grupo, determinando e comandando a sua vida econémica, principalmente a terra e,
consequentemente, ao barro.

Parece-nos pertinente uma aproximacdo dessas praticas
congolesas, para o caminho percorrido pela personagem Poncia Vicéncio e os
elementos que o narrador utiliza ao longo do romance que compdem tal percurso.

Sendo presentes 0s antepassados na comunidade e tendo
ascendéncia sobre os seus descendentes, uma representacdo muito comum no
Congo seria a estatutaria. Se as mesmas sao confeccionadas de argila que é o
elemento primordial e é “extraida do leito de um rio ou do fundo de uma lagoa ou

pantano que, [...] sdo a residéncia dos espiritos dos mortos.” (MARTINS, 1958, p.
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68) Sendo representado por uma estatua, interessa saber que “a mao continuava
cocando e sangrando entre os dedos. Nesses momentos ela sentia uma saudade
imensa de trabalhar com o barro.” (EV, 2005, p. 81)

Essa saudade pode ser entendida como a saudade de sua
ancestralidade, saudade essa que a personagem ndo consegue explicar, mas sabia
estar relacionada ao seu destino, pois “a mée fazia panelas, potes e bichinhos de
barro. A menina buscava a argila nas margens do rio. Depois de seco, a mae punha
os trabalhos para assar num forno de barro também. As coisinhas saiam entao
duras, fortes, custosas de quebrar.” (EV, 2005, p. 18) Essa descricdo dos trabalhos
gue mae e filha fazem, demonstram a ligacdo que as personagens tém com o barro
e dao-nos a dimensdo da memdria coletiva e que pode estar ligada a mesma
memoéria dos congoleses e suas aproximacdes com a ancestralidade, contida
nesses trabalhos.

A argila, barro ou tabatinga, é o produto resultante do trabalho que a
Natureza faz, sendo resultante do esmagamento e quebra de pedras que se
dissolveram na &gua e dé-lhe a peculiar maleabilidade. Portanto, ela acumula
energia nesse processo, sendo uma espécie de ente vivo, capaz de absorver ou
repelir essas energias. Na casa de Poncia, tudo era de barro. “Panelas, canecas,
enfeites e até uma colher com que a méae servia o feijdo.” (EV, 2005, p 22) Havia
uma relacdo direta com a energia vital de Poncid e sua familia com as energias
advindas do barro. Ela “vivia entretida cantando com as suas vasilhinhas de barro.
[...] Enrolava as vasilhas de barro em folhas de bananeira e palhas secas, apontava
as que eram para vender e estipulava o preco.” (EV, 2005, p. 24) Essa proximidade
quase umbilical, especificada pelo narrador, traduz a sua necessidade de estar em
contato com as suas energias vitais, com a sua energia ancestral. Poncia, “desde
pequena, assistia a coisas que muita gente nao percebia.” (EV, 2005, p. 41) O
narrador néo relata o que seriam essas “coisas”. Mas a sua parecenca com VO
Vicéncio “o homem que ela havia copiado de sua meméria para o barro e que a méae
nao gostava de encarar.” (EV, 2005, p. 27) Em consonancia com essa parecenca
com o avO, Poncia se vé, cada vez mais, proOxima de tomar atitudes que irdo
determinar a trajetoria de sua vida.

“Quando os filhos de Poncia Vicéncio, sete, nasceram e morreram...”

(EV, 2005, p.82) A perda dos sete filhos, podem ter sido proporcionadas pela “forca
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que existe no nkixi foi retirada da agua, por meio da argila, por um antepassado.”
(MARTINS, 1958, p. 68). A perda dos filhos, entdo poderia ter acontecido por essas
falhas. Se considerarmos que os ritos funerarios - ja abordados no capitulo que trata
e versa sobre a morte, ndo foram realizados para o avé aqui entendido com o
ancestral do cla familiar, essa forca vital ndo teria surtido o efeito de proporcionar “a
fecundidade, quer das mulheres quer da terra”, conforme postula Manuel Alfredo de
Morais Martins (1958, p.68). O afastamento da terra dos seus, fez Poncia perceber
que “se sua vida era a da terra, em que ela vivia, o que faria agora longe de la?”
(EV, 2005, p. 108) Nao pode fazer muita coisa, até porque o conhecimento adquirido
nas letras, nos primeiros ensinamentos de leitura e escrita que ela julgou serem
necessarios, de nada adiantaram. Morando num casebre, no morro, com o marido,
eis que “um dia a mog¢a mostrou-lhe um homem-barro que havia feito quando
crianca. [...] Embora ele néo tivesse tido a coragem de encarar a estatua, sentiu um
arrepio quando Poncia beijou a cabeca da cépia de alguém que ela fizera ali.” (EV,
2005, p. 66) Essa ligacao ancestral, bem como a busca e o querer entender qual
seria 0 seu destino, fez com que o marido, mesmo n&o sabendo da heranga que V6
Vicéncio havia deixado para a neta - da qual Néngua Kainda tanto falava. O marido
vendo aquele gesto, de certa forma, compreendeu que era o seu destino néo
interferir na ligagcdo da mulher com o homem-estatua. Assim que Poncia resolveu
sair em busca dos seus, “0 homem seguiu Poncia, cabisbaixo, aturdido.” (EV, 2005,

p. 124). Nesse encontro, a presenca do nkisse Angoro, se fez presente.

4.6 ANGORO, 0 BARQUEIRO

O lugar dos ancestrais é a agua, onde habitam com a sua for¢a vital.
Quem os leva a esse caminho é o barqueiro, que seria 0 mesmo ente de ligacdo de
Poncia com o seu destino. Como néo é possivel chegar a Mzambi sem utilizar-se de
seus intermediarios, 0s nkisses sdo a representacao desse caminho.

Angord é esse barqueiro. Aquele que conduzird Poncia Vicéncio
pelo caminho ja que “la fora, no céu cor de iris, um enorme angoré multicolorido se

diluia lentamente, enquanto Poncia Vicéncio, elo e heranca de uma memoria
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reencontrada pelos seus, ndo se perderia jamais, se guardaria nas aguas do rio.”
(EV, 2005, p. 132)

O habito dos mortos que menciona a tradicdo congolesa € que eles
devem seguir o itinerario do Sol. Na concepcao daqueles, o movimento circular do
Sol parte do fundo do oceano passando sobre nossas cabecas. E como se fosse
uma enorme cobra que, tocada pelos raios solares, emitisse uma variada gama de
cores, muito parecida com o arco-iris, que passasse sobre nossas cabecas. O
mundo pareceria a eles como se fosse uma grande montanha cercada por muita
agua. O homem vive no alto dessa montanha e, de |a, poderia ver o Sol e levantar-
se das aguas e, ao retornar, mergulhar nelas — ou seja: reencontrar 0s seus mortos.
Nesse aspecto, Angord se faz presente nas op¢des tomadas por Poncia.

Nei Lopes (2005) diz que algumas pessoas acreditam que o arco-iris
€ uma serpente das profundezas que vai beber agua no céu. Ele é a representacao
de Angor6, o que controla o bom tempo. Nos dias de sol, o nkisse se transforma em
arco-iris e sobe até o céu, levando agua para o castelo de Zaze, o dono dos raios,
que fica acima das nuvens. A chuva é a 4gua que ele deixa respingar sobre a terra,
porque as maos estdo sempre ocupadas, carregando duas serpentes de ferro.
Angoré ndo € homem nem mulher, mas as duas coisas juntas. Vive seis meses
como homem e mora perto das arvores, e durante 0os outros seis € uma mulher
muito bonita que vive nas matas e nas lagoas.

No corpo de mulher, Angoré € uma Dani, que € o nome feminino da
cobra Dan. Essa cobra, sem comec¢o nem fim, € a mesma coisa que o trabalho de
Angor6, que nao pode parar de levar as aguas até o céu, de onde elas tornam a cair,
e para onde ele torna a leva-las, sem descansar. Era uma Dani que Poncia Vicéncio
temia quando “juntava, entdo, as saias entre as pernas tampando o sexo e, hum
pulo, com o coracdo aos saltos, passava por debaixo do angord. Depois se apalpava
toda. [...] Passara rapido, de um sé pulo. Conseguira enganar 0 arco e nao virara
menino. (EV, 2005, p. 9).

A representatividade do nascer, do viver e do morrer esta
simbolizada e marcada pelo narrador. Simbolizando o nascer “Poncia Vicéncio viu o
arco-iris no céu, sentiu um calafrio” (2003, p. 9) o fio da vida, representado no
enredo, na trama, na tessitura do texto, estaria representado pelos momentos em

que, depois da saida da comunidade em que viviam, tanto a mae Maria Vicéncio,
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guanto Poncia Vicéncio e seu irmdo, Luandi Vicéncio, retornam para encontrar 0s
seus.

Em um desses momentos Poncia Vicéncio percebeu que “alguma
coisa mexeu no fogao, bem debaixo da trempe, no meio das cinzas. Foi, entédo, que
Poncid acordou para o momento presente. [..] Uma cobra movimentou-se
lentamente dentro do fogéo.” (EV, 2005, p. 57) Esse movimento lento da cobra, que
€ um simbolo usado para designar Angord, representa o tempo passado entre a sua
saida de casa e 0 que estava vivendo na cidade, as vicissitudes, a comida parca que
dividia com o marido, além do apartamento de seu irméo e de sua méae.

A busca de Poncia faz com que “sua mae, ndo querendo ficar
sozinha, puxara a porta de casa, largara tudo e saira em busca ndo se sabe de qué.
Dos filhos, do barro...” (EV, 2005, p. 45). A conexdo dos trés personagens dao a
tessitura da trama, elementos que os tornam universais, pois aqui, 0 narrador trata
da angustia maternal ao ver-se apartada dos filhos.

Na busca de sua mae e de vestigios de sua irma, fazem com que
Luandi, ao retornar a aldeia percebe que “uma cobra deixara sua casca ou secara
por ali.” (EV, 2005, p. 89) Elementos singulares e importantes se encontram. A agua,
as dificuldades durante o caminho, o0s sucessivos desencontros familiares. A
presenca de Angord continua a nortear a busca do reencontro pois 0 mesmo
acontece com a sua mae que ao voltar “para visitar a casa, espantar o vazio e sentir
a presenca dos mortos. Mais uma vez encontrou a casca vazia de uma.” (EV, 2005,
p. 117)

Observando o ciclo, Poncia ao retornar a sua casa vé uma cobra
enrolada sobre o fogéo; o irméo vé a casaca da cobra, significando mudancas e a
mae, encontra a casca da cobra seca.

O reencontro familiar, no meio urbano, finda o ciclo da narrativa,
aproximando novamente Poncia, a mae e o irmao, que retomam o trem que 0s levou
a cidade, de volta para o meio rural, jA que “a vida da roca aflorava em suas
lembrancas.” (EV, 2005, p. 105)

Avancando na trajetoria de escolhas de Poncia Vicéncio, Maria José

Somerlate Barbosa, na introdugédo do romance Poncid Vcéncio vai dizer que
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A cobra (que Poncia-menina compara com o arco-iris e que vé no
fogéo de barro da casa vazia do povoado em que vivera) e a casca
da cobra (que o irmdo e a mde encontram na casa onde viveram)
também sdo bastante significativas, pois unem o meio e o final ao
comeco da histéria. Quando a teia de desencontros se rompe, a
marca da auséncia ainda se faz presente. O estar além da realidade
presente esta representado pela presenca do arco-iris que reaparece
no final do texto. (EV, 2005, p. 8)

Para Barbosa, a cobra tem um significado especial, ancestral, que
rememora Africa. Poncia Vicéncio reencontrara a agua e o barro, que tanto ansiava.
Ao reencontrar o que almejava, a paz se instaurara em seu coracao.

Para tanto, dois eixos primordiais devem ser considerados: a ordem
e a desordem. A noite, a serpente tentara devorar o Sol. E em cada romper de
manha, o Sol emergira vitorioso e esse ciclo de disputas se dara sempre,
significando a luta interior que a personagem central — Poncia Vicéncio, tem em
encontrar o seu destino, que ocupa lugar de destaque no texto, conduzindo a
narrativa ao barro, a agua, ao encontro do irmao e da mae, a sua heranca deixada

pelos seus ancestrais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise critica do romance Poncia Vicéncio que nos propomos a
realizar nesse trabalho procurou demonstrar que por meio dos esquemas de
representacdo, a narrativa “descreve os caminhos, as andancas, as marcas, 0S
sonhos e os desencantos da protagonista.” (BARBOSA, 2005, p. 5), que se vinculam
ao universo afrobrasileiro. A heranca memorialistica das mulheres negras, a
memoria familiar como a memoria coletiva, ligadas diretamente a escravidao, a
auséncia de respeito as leis, como a do Ventre Livre, bem como a mutilacdo moral,
fisica e mental, nos levam a repensar o papel da aceitacdo ou ndo de que hd uma
outra historia a ser contada.

Sociedade fundamentada nos esquemas patriarcais e racistas, o
romance se insere, aqui e ali, na literatura brasileira, no suplemento que fala, como

sugere Gizélda Melo do Nascimento (2008) sendo

a pratica camuflada da discriminacdo, ao lado de um discurso
democratico racial, insere a mulher negra num contexto que
denominariamos aqui como espac¢o de falta. Sofrendo uma tripla
discriminacdo — racial, social e sexual -, a mulher negra, numa
sociedade racista e discriminadora, nada mais faz que acumular
perdas no que se refere a dificuldade de sua inser¢cdo nos quadros
sociais representativos do pais. O siléncio em que vem envolvida sua
figura e a auséncia quase toda de sua representacdo social
evidenciam a perversdo e/ou hipocrisia em que esta assentada
nossa sociedade. (NASCIMENTO, 2008, p. 50)

Assim como a protagonista de Poncia Vicéncio se revela como uma
herdeira de uma herancga ancestral, Concei¢cdo Evaristo d4 prosseguimento a uma
linhagem de escritores (as) que escrevem a partir de uma visdo interna da historia
literaria de producdes que foram mantidas na invisibilidade canénica oficial, mas que
demonstra ter uma ligacdo com os escritos que, como ja destacamos, retornam ao
encontro dos escritos de Maria Firmina dos Reis, com Carolina Maria de Jesus, com
Geni Guimarées e, recentemente, com Ana Maria Gongalves.

Em resenha sobre o romance de Evaristo, Eduardo Assis Duarte dira

que
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Irmanado a essa vertente afro, o texto de Poncia Vicéncio destaca-se
também pelo territério feminino de onde emana um olhar outro e uma
discursividade especifica. E desse lugar marcado, sim, pela
etnicidade que provém a voz e as vozes-ecos das correntes
arrastadas. Vé-se que no romance fala um sujeito étnico, com as
marcas da excluséo inscritas na pele, a percorrer nosso passado em
contraponto com a histéria dos vencedores e seus mitos de
cordialidade racial. Mas, também, fala um sujeito gendrado, tocado
pela condicdo de ser mulher e negra num pais que faz dela vitima de
olhares e ofensas nascidas do preconceito. Esse ser construido
pelas relacdes de género se inscreve de forma idelével no romance
de Conceicdo Evaristo, que, sem descartar a necessidade historica
do testemunho, supera-o para torna-lo perene na ficgdo. (DUARTE,
2006, p. 308) (grifos do autor)

Mas se o texto de Evaristo dialoga com outras obras que déo sentido
ao que entendemos como Literatura Afrodescendente e, concomitantemente, falam
de outras vozes na escrita brasileira, entendendo que o espaco reservado as
escritas femininas é pequeno, ponderamos que a andlise pelo vies da memoria
ancestral, pela voz do arauto e da construcdo de identidades, necessariamente,
passa pela desconstrucdo de uma ideia que remete a formacdo de uma identidade
nacional, que discute a formacdo do povo, a sua visibilidade e a sua necessidade
constante de discutir a sua proépria historia.

No final do romance, vemos Poncia retornando ao rio, retornando ao
barro, que no passado fora matéria-prima para o seu sustento, e que agora vira
simbolo de retorno a sua ancestralidade. O encontro marcado com a heranca do seu
avO é o reencontro com a historia dos seus, diaporizados em sua esséncia e sua
origem, mostrando que o afrodescendente ndo deve renunciar ao seu legado, as
suas praticas religiosas, nem a sua histéria.

Da mesma forma que Poncia sente falta do barro e do povoado onde
nasceu e deseja decifrar o enigma, que € a heranca deixada pelo avé, ela continua
em busca de um novo nome, de um outro caminho que possa tracar outra historia,
diferente daquela que viu se repetir com 0s seus conhecidos da comunidade
quilombola. O fato de rememorar constantemente o passado que acompanha a
protagonista, revela o desejo de encontrar a sua identidade, tem sido “uma questao
de interpretar a ‘Africa’, reler a ‘Africa’, do que a ‘Africa’ poderia significar para nos
hoje, depois da diaspora.” (HALL, 2003, p. 40)
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A presenca do Angorb6, a mitica serpente que sempre ameaca
devorar o Sol, mas o deixa brilhar em cada manha que irrompe, bem como termos
congoleses, nos ddo uma nogdo de aproximagdo da escrita com a busca da
ancestralidade.

A catastrofe historica percebida no Holocausto Negro esta
obviamente vinculado & memoaria cultural dos africanos escravizados, e o romance
traz as marcas memorialisticas nas referéncias ao ciclo de opressdo e exploracéo
que caracteriza a vida dos negros e negras da Vila Vicéncio, a insanidade do avé, e
as experiéncias que esta acaba vivenciando na cidade. Também esta evidente que
ela nega um destino supostamente preestabelecido, que, sendo transformado

plenamente no final do romance, encontra-se ainda em fase de (re) construcao.
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Angord/Zumbaranda

Mametu Zumba divindade antiga e respeitada, costumava habitar lagos
e lamacais, pois remexia o lungo preparando-o para Nzambi enviar todos os seres e
vegetais criados por ele e assim povoar a terra. Mas sentia uma enorme tristeza e
soliddo, até que, certo dia, pediu a Nzambi que enviasse ao lungo um ser que
pudesse acompanha-la em seu trabalho.

Nzambi atendendo o seu pedido preparou uma massa contendo Maéio
(O Sopro da Vida, A Energia Vital) enviando ao lungo e pediu para que Mametu
Zumba enterrasse bem fundo para que o ser fosse gerado no préprio lungo. Entédo
do seio da terra surgiu o primeiro ser, era Angord, um ser capaz de transportar a
agua da lagoa e dos rios até o local onde Mametu Zumba remexia a terra.

Com o passar do tempo, Nzambi povoou a terra e surgiram animais de
todas as qualidades e junto com eles varios seres com o formato de Angoré (cobra),
porém sem o poder que Nzambi conferiu a ele.

Os homens povoaram a terra e com o tempo se tornaram ferozes
cacadores e passaram a dizimar os animais criados por Nzambi e no decorrer
destas cacadas avistaram Angord, transportando a agua dos lagos e logo atacaram
a divindade que mergulhou na lagoa para se proteger e la permaneceu. Mametu
Zumba, ao perceber que Angord ndo mais transportava a agua, voltou a lagoa a sua
procura. Angoré entdo contou o fato a Mametu Zumba, que pediu que ele se
escondesse atras das nuvens e sO descesse ao lungo, quando realmente nao
houvesse perigo.

Mas os homens continuavam a dizimar todas as cobras que sendo
terrestres e frageis, nada podiam fazer e certo dia Angor6, furioso ao ver seus
semelhantes mortos, desceu das nuvens e mordeu a terra, chamando todas as
cobras para dentro do buraco. Entdo pediu para que procriassem sempre dentro da
terra e as ensinou a nadar para fugir dos cacadores, mas um problema maior o
preocupava: Como fariam para se defender?

Recorreu entdo a Mametu Zumba divindade mais antiga que lhe disse
haver uma divindade capaz de ajuda-lo e que deveria procura-lo na floresta, pois la
era sua morada onde vivia sob sua protecéo e que antes de entrar deveria gritar seu

nome “Katende”. Angoro assim o fez e Katende ofereceu sua ajuda levando todas as
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cobras para a floresta e quando ia alimenta-las assoviava para que viessem apanhar
as folhas e frutas.

Algum tempo se passou e Angord retornou a floresta para ver como
andavam seus semelhantes - as cobras, e foi ai que percebeu que algumas tinham
adquirido um poder mortal através das folhas que Katende as alimentava. O poder
era tdo perigoso, que podia matar um homem em segundos e elas serviam de
guardias...

Angord entdo emanava Maio, que se apresentava em forma de colorido
por todo o corpo e transferiu as cobras que se tornaram de varias cores, e pediu as
guardids do poder para s6 usarem 0 veneno para sua defesa e que dessem um
aviso antes de desferi-lo e, até hoje, os homens temem as cobras guardias sendo
que ninguém deve se atrever a assoviar nas matas, pois elas se apresentam
pensando que Katende quer alimenta-las com as folhas do poder...

E quando a chuva termina, Angord morde a terra relembrando o poder
e todas as cobras saem do seio da terra para reverenciar aquele que se apresenta
majestosamente colorido voltando, muitas vezes, a sua primeira morada para

transportar agua para Mametu Zumba remexer a terra... (dominio publico)



ENSINAMENTOS

ser invisivel quando néo se quer ser

€ ser magico nato

nao se ensina, nao se pratica, mas se aprende
no primeiro dia de aula aprende-se

que é uma ciéncia exata

o0 invisivel exercita o ser “zero a esquerda”
o invisivel ndo exercita cidadania
as aulas de emprego, casa e comida

sdo excluidas do curriculo da vida

ser invisivel quando nédo se quer ser

é ser um fantasma que ndo assusta ninguém
quando se é invisivel sem querer

ninguém conta até dez

ninguém tapa ou fecha os olhos

a brincadeira agora € outra

0s outros brincam de nao nos ver

saiba que nos tornamos invisiveis

sem truques, sem magicas,

ser invisivel € uma ciéncia exata

mas o invisivel é visto no mundo financeiro
€ visto para apanhar da policia

€ visto na época das eleicbes

€ visto para acertar as contas com o ledo
para pagar prestacfes e mais prestacoes
€ tanto zero a esquerda que o invisivel

na levada da vida soma-se

a outros tantos zeros a esquerda
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para assim construir-se humano.

(Esmeralda Ribeiro)

Carta a Mae Africa
Gog
Composigao: Genival Oliveira Gongalves

E preciso ter pés firmes no chdo

Sentir as forgas vindas dos céus, da missao...
Dos seios da mée Africa e do coracgéo

E hora de escrever entre a raz&o e a emogao
Mae! Aqui crescemos subnutridos de amor

A distancia de ti, o doloroso chicote do feitor...
Nos tornou algo nunca imaginavel, imprevisivel

E isso nos trouxe um desconforto horrivel

As trancas, as correntes, a prisdo do corpo outrora...

Evoluiram para a prisdo da mente agora

Ser preto € moda, concorda? Mas s no visual
Continua caso raro ascensao social

Tudo igual, s6 que de maneira diferente

A trapaca mudou de cara, segue impunemente
As senzalas sao as ante salas das delegacias
Corredores lotados por seus filhos e filhas...
Hum! Verdadeiras ilhas, grandes naufragios

A falsa aboli¢éo fez véarios estragos

Fez acreditarem em racismo ao contrario

Num cenario de estacdes rumo ao calvario
Herois brancos, destruidores de quilombos
Usurpadores de sonhos, seguem reinando...
Mesmo separado de ti pelo Atlantico

Minha trilha sdo seus roméanticos cantos
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Mae! Me imagino arrancado dos seus bracos
Que ndo me viu nascer, nem meus primeiros passos
O esboco! E o que tenho na mente do teu rosto
Por aqui de ti falam muito pouco

E penso... Qual foi o erro cometido?

Por que fizeram com a gente isso?

O plano fica claro... E 0 nosso sumico

O que querem os partidarios, os visiondrios disso
Eis a qlestéo...

A maioria da populacédo tem guetofobia
Anomalia sem vacinagéo.

E o pior, a triste constatagéo:

Muitos irmaos patrocinam o vildo...

De varias formas oportunistas, sem perceber
Pelo alimento, fome, sede de poder

E 0 que menos querem ser e parecer...

Alguém que lembre, no visual, vocé.

( Refrdo 2x ) (Colagem: A Carne - Elza Soares)
A carne mais barata do mercado é a negra,

A carne mais marcada pelo Estado € a negra
A carne mais barata do mercado é a negra,

A carne mais marcada pelo Estado € a negra

Os tiros ouvidos aqui vém de todos os lados

Mas nédo se pode seguir aqui agachado

E por instinto que levanto o sangue Banto-Nago...
E em meio ao bombardeio

Reconheco quem sou, e vou...

Mesmo ferido, ao fronte, ao combate

E em meio a fumaga, sigo sem nenhum disfarce
Pois minha face delata ao mundo o que quero:

Voltar para casa, viver meus dias sem terno
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Eterno! E o tempo atual, na moral

No mural vedem uma democracia racial

E os pretos, os negros, afro-descendentes...
Passaram a ser obedientes, afro-convenientes.

Nos jornais, entrevistas nas revistas

Alguns de nos, quando expdem seus pontos de vista
Tentam ser pacificos, cordiais, amorosos

E eu penso como os dias tem sido dolorosos

E rancorosos, maldosos muitos séo,

Quando falamos numa minima reparacao:

- AcOes afirmativas, incluséo, cotas?!

- O opressor ameaca recalcar as botas..

Nos mergulharam numa grande confusao

Racismo nao existe e sim uma social exclusao

Mas sei fazer bem a diferenciacéo

Sofro pela cor, o patrdao e o padrao

E a miscigenacéo, tema polémico no gueto

Relacéo do branco, do indio com preto

Fator que atrasou ainda mais a auto-estima:

-Tem cabelo liso, mas olha o nariz da menina

O espelho na favela apos a novela é o diva

Onde o parceiro sonha em ser gala

Onde a garota viaja...

Quer ser atriz em vez de meretriz

Onde a lagrima corre como num chafariz

Quem diz! Que este povo foi um dia unido

E que um plano o trouxe para um lugar desconhecido
Hoje amado (Ah! muito amado..), sdo mais de quinhentos anos
Criamos nossos lacos, reescrevemos sonhos

Mae! Sou fruto do seu sangue, das suas entranhas
O sistema me marcou, mas ndo me arrebanha

O predador errou quando pensou que 0 amor estanca

Amo e sou amado no exilio por uma mae branca



( Refrao 2x)

A carne mais barata do mercado é a negra,
A carne mais marcada pelo Estado € a negra
A carne mais barata do mercado é a negra,

A carne mais marcada pelo Estado € a negra
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