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VEDOVATO, Luciana. O género poema em sala de aula: uma proposta de estudo
e de transposicao didatica. 2008. 221 f. Dissertacado (Mestrado em Estudos da
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RESUMO

O presente trabalho, sobre a abordagem do poema em sala de aula, resulta de
pesquisa realizada durante o Programa de Mestrado em Estudos da Linguagem, sob
a orientacdo da Prof. Dra. Alba Maria Perfeito, na Universidade Estadual de
Londrina. A pesquisa, de cunho etnografico, encontra-se vinculada ao projeto
"Escrita e Ensino Gramatical: um novo olhar para um velho problema" e objetiva
estabelecer um percurso tedrico-pratico que sustente o poema como género
discursivo, na perspectiva da enunciacdo bakhitiniana (2004), e como objeto de
ensino de Lingua Portuguesa - nas préaticas de leitura, de analise linglistica e de
producao textual. Nesse sentido, além de Bakhtin (1929, 1998, 2003 e 2004), busca-
se fundamentacédo tedrica sobretudo em Vygotsky (1998), Antonio Candido (1995),
Mauricio Ernica (2006) e Bronckart (2007) . E, ap6s diagndstico de trabalho levado a
efeito em sala de aula e de andlise de poemas selecionados dos livros: Poemas
pescados numa fala de Jodo (2006), Memdrias inventadas: a segunda infancia
(2006) e Exercicios de Ser Crianca (1999) de Manoel de Barros, veicula -se, no
estudo em pauta, uma proposta de transposicao didatica.

Palavras-chave. Géneros do discurso. Poema. Transposicao didatica. Linguistica
aplicada.



VEDOVATO, Luciana. The genre poem in the classroom: a suggestion of study
and didactic transposition. 2008. 221 p. Dissertation (Master’ Degree of Language
studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2008.

ABSTRACT

The following paper about the approach of poem in the classroom is a result of a
research realized during the master course program (Programa de Estudos da
Linguagem) guided by the professor Alba Maria Perfeito at the public university of
Londrina (UEL). The ethnographic research is entailed to the project " Escrita e
Ensino Gramética: Um Novo Olhar Para Um Velho Problema” and it aims to
establish an way between theory and practice that supports the poem as a discourse
genre, as well as an object of Portuguese language teaching - such as reading;
linguistic analysis or textual production (writing). The research is based on Bakthin's
perspectives (1926, 1998, 2003 e 2004); Vygotsky (1998); Antonio Candido (1995);
Mauricio Ernica (2006) and Bronckart (2007). Some poems were selected from the
books: Poemas Pescados numa Fala de Jodo; Memorias Inventadas: a segunda
infAncia and Exercicios de Ser Crianca by Manoel de Barros in 1999. Taking the
diagnosis into consideration we focused our research on a proposal didactic
transposition.

Key-words: Discouse genre. Poem. Didactic transposition. Applied linguistics.
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INTRODUCAO

Minha histéria com a poesia vem de pequena. La dos meus 10 ou 12
anos. Lembro-me de esperar as folhas dos Flamboyants de meu quintal, amarelarem
no outono para recolhé-las e acomoda-las no pacote de papel que antes acomodara
duas marias-moles, um canudinho de leite e um coracdo de abdbora - talvez um
suspiro;

Feito o primeiro ritual, partia para o telhado da garagem. Era uma
espécie de galpdo, possuia apenas a cobertura e, para alcanca-la, era preciso
escalar a caixa d'agua e me deslocar cuidadosamente até a ponta do telhado vizinho
dos eucaliptos-bailarinos-verdes dos ventos.

Uma vez instalada punha-me a realizar o segundo ritual: espalhar as
folhas antes recolhidas e observa-las rodopiar 0 espaco até alcangarem seu destino.
Era uma magia inebriante. Parecia que o tempo adormecia e, por isso, as folhas
demoravam a encontrar-se com o0 chao. Tinha certeza de que havia descoberto a
poesia.

E a escola foi fundamental para hominar o que sentia ao soltar as
folhas. Foi no espago escolar que tive os contatos mais significativos a minha
formacdo. Meu professor de Portugués da sexta seérie indicou-me os livros que
constituiriam inegavelmente minha histéria com a leitura. E as personagens que
habitavam o mundo das letras passaram a acompanhar-me por toda a vida. Foi na
escola também que conheci os poemas e conheci a magica exercida pelo
encantamento das palavras.

No entanto, desviei-me de meu percurso ao escolher um curso
técnico - na graduacao - e trabalhar por anos em escritérios e empresas. Até optar
por Letras. Durante a realizacdo do curso, encontrei-me novamente com o universo
das palavras, da militdncia, da disposicdo para a educacdo de qualidade e da
importancia em mediarmos, em sala, ndo apenas as dissertacées, 0S resumos,
cartas de leitores, narrativas, mas o poema e com a possibilidade do sincretismo, do
multiplo e do plural.

Nessas condicdes esta enraizada a pesquisa em foco. E por
misturar-se com a minha propria historia, realizd-la foi um ato passional,

engrandecedor e comecou a tomar forma no periodo de trabalho realizado junto a
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Biblioteca Municipal de Campo Mourdo, como contadora de historias e, depois,
como professora da Disciplina de Pratica de Ensino na Universidade Estadual do
Oeste do Parana - Unioeste, em Marechal Candido Rondon.

No periodo de estagio na biblioteca, em atividades didaticas com
poemas, ficou evidenciada a necessidade de estudar melhor ndo apenas a
constituicdo formal daquilo em que estavamos trabalhando, mas o modo como o0s
poemas significavam para os educandos®. Muitos deles traziam a definicéo classica
de poema e poesia, alguma coisa proxima da antiguidade grega e outros tantos
deles nunca sequer haviam pensado sobre o0 assunto.

Em decorréncia dos trabalhos desenvolvidos, ainda na biblioteca,
fomos visitar as cidades vizinhas a Campo Mourdo, em cursos e oficinas para
professores das redes municipal e estadual de ensino. A constatacdo foi a de que os
educadores preteriam 0s poemas nao pelo conteudo estético, tratado de modo
suficiente nos cursos de Letras e nos materiais didaticos disponiveis, e sim pelo
conteudo ético, pelos efeitos provocados e pelas discussdes valorativas suscitadas.

Assim também transcorreu durante o curto periodo de experiéncia
no ensino superior: as dificuldades dos professores em pré-servico em elaborar
unidades de ensino, contemplando de maneira adequada, 0s poemas, estavam
ligadas, especialmente, em como associar forma ao conteudo socio-cultural dos
textos poéticos. As rimas, 0s encadeamentos, a métrica pareciam suficientemente
esclarecidos, mas o0 modo como esses elementos concatenavam o mundo pela
materialidade linglistica ndo era discutido.

Por forca dos estudos, durante o periodo de disciplinas no Mestrado,
e, especificamente, pela participacdo no Projeto de Pesquisa® Escrita e Ensino
Gramatical: um novo olhar para um velho problema, bem como pelas leituras
realizadas para a escritura da dissertacdo aconteceu o0 desabrochar de
guestionamentos importantes:

e se 0s novos rumos dos estudos linglisticos, na perspectiva da

linguagem como meio de interacdo, vislumbram os géneros do
discurso e a visdo enunciativa de Bakhtin como eixo articulador

da progressao curricular, qual seria o lugar destinado aos

' O projeto nominado Letra Lida, atendia alunos das redes publicas e privadas
% O projeto é coordenado pela Prof. Dra. Alba Maria Perfeito, com o rigor académico necessario mas
com a grandeza de quem passou anos em salas de aulas do Ensino Fundamental.
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poemas?;

e em considerando o agrupamento proposto por Dolz e Schneuwly
(2004), seria possivel construir uma sequéncia didatica que
contemplasse o0 género poema e

e ainda, de acordo com a abordagem preconizada durante as
discussbes do projeto, como poderia a analise linglistica ser
integrada &s praticas de leitura e de encaminhamento a producao
textual?

Buscamos, nos momentos iniciais da investigacdo, acfes que
contemplasse a observacdo do espaco de sala de aula. Para tanto, nos detivemos
em duas escolas, sendo uma da rede publica e outra da rede privada de ensino,
ambas localizadas em Marechal Candido Rondon.

Os preambulos circundantes a realizacdo da pesquisa, serao
melhores relatados, em detalhes, no momento em que se fardo as consideracdes
acerca da pesquisa. De qualquer modo, a impressao que se tem, ao adentrar o
espaco escolar, enquanto agente de pesquisa, € semelhante a que Jodo Wanderley
Geraldi (1997) parece ter tido e ilustrou de maneira singular, ao falar de como

utilizava seus conhecimentos com os professores

usava meus conhecimentos para mostrar aos professores que eles
ndo sabiam o que exigiam que os alunos soubessem: lembro-me de
ocasibes em que preparava baterias de exercicios de andlise
sintatica com o Unico objetivo de mostrar aos professores que eles
ndo sabiam resolve-los. Enfim, iconoclasta, sentia-me feliz quando
imaginava que, depois do curso, nédo ficava pedra da, sentia-me feliz
guando imaginava que, depois do curso, ndo sobrava pedra sobre
pedra (GERALDI, 1997, p. 21).

Por isso a sensacdo, em sala de aula, é a de que o pesquisador ndo
pode ser um companheiro de jornada, visto ser sempre o "iluminador”, aquele que
possui 0 saber. E 0 exemplo de Geraldi € um bom retrato do que ocorria em épocas
remotas em que as praticas pedagodgicas eram desconsideradas em detrimento
desta ou daqguela teoria.

O levantamento de dados foi feito, em um primeiro momento, com a
gravacao - em audio - de aulas em que o encaminhamento metodologico estivesse
relacionado aos poemas. Para além das questdes metodoldgicas, ainda foram

levantadas informagdes com o0s professores: como eles encaminhavam os
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procedimentos para interpretacao/analise e produgédo de poemas.

Inclusive, para complemento dos dados recolhidos, nos detivemos
nos materiais utilizados em sala de aula pelos professores: na escola publica, o livro
didatico, e na escola particular, uma apostila. A analise das observacdes e dos
materiais foi de grande valia para nossas pretensfes quanto a construgdo da
sequéncia didatica.

Constituida a parte pratica do projeto de pesquisa, nos debrucamos,
entdo, no que parecia um problema mais urgente: o estudo do poema dentro da
teoria enunciativa de Bakhtin (2004)°. Para isso, no primeiro capitulo, tracamos um
percurso de investigagdo tedrica que evoca primeiramente uma retomada das
concepcoOes de linguagem (PERFEITO, 2005), para nos determos na concepcao de
linguagem como interacéao.

Neste ponto, € preciso retomar ainda o conceito de interacédo
proposto por Vygotsky (1998), sobre como o processo de formacdo da mente,
mediado por simbolos, pode também mediar a significacdo do mundo. No conjunto
de obras sob influéncia marxista, Vygotsky (1998) defende a formacéo social da
mente, ou seja: 0 que somos como resultado direto de nossas relagbes com os
outros. Isto porque as nossas palavras foram, primeiro, palavras alheias.

Observada desse modo, a relacdo com Bakhtin (2004) também é
bastante forte, mesmo que este ndo faca referéncia nenhuma a Vygostky*. Mas se
atentarmos para como a interacao ocorre no cotidiano chegaremos rapidamente aos
conceitos de esferas e 0s géneros do discurso (BAKHTIN, 2003), para relacionarmos
o desenvolvimento da mente a criacdo, por parte dos sujeitos da interlocucédo, de
mecanismos gque atendam suas necessidades.

Neste ponto, nos deparamos com outra pergunta: qual arte? Por
coeréncia tedrica, ndo poderiamos tratar o objeto artistico apenas como estético, no
entanto, também nao poderiamos deixar de lado a constituicdo formal, por isso, mais
uma vez recorremos a Bakhtin (1998). No texto O problema do contetdo, do material
e da forma na criacao literaria, o autor discute a arte também em sua forma, porém o
foco passa a ser a constituicdo estética, isto €, o conteudo valorativo e apreciativo

contido no objeto artistico. E, nessa relacdo, o autor propde-se inclusive a verificar

® Tomaremos como ponto primordial para a discussdo sobre enunciacéo o texto Marxismo e Filosofia
da Linguagem.
* E possivel que muitos autores foram influenciados pelo legado marxista o que fica evidenciado pelo
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como o real e o artistico sdo congruentes e quanto do primeiro € observavel no
segundo.

Aliado ao referido texto, ha ainda O discurso na vida e o discurso na
arte de 1926, em que o direcionamento € todo para a experiéncia do artista, o
contetdo formal e a constituicao ideoldgica dos textos artisticos.

Além desses dois textos, ainda no primeiro capitulo, nos detivemos
em retomar conceitos como tema e significacdo e interacdo verbal, presentes em
Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004), para discuti-los de modo especifico nos
poemas e para concluir a primeira parte de nosso trabalho. No que se refere aos
textos de Bakhtin, optamos por discutir os géneros do discurso, a esfera literaria, o
tema, a estrutura composicional e estilo (que forma o nucleo indissociavel dos
géneros), todos pertencentes ao livro Estética da Criacdo Verbal (2003).

A controvérsia sobre a natureza da arte e sua relagdo com o texto
verbal apoiou-se muito amiude na raiz marxista das teorias de Bakhtin (1994) e
Vigostky (1998). Os textos sdo vistos como elementos-chave nas cadeias de
relacbes interpessoais, que extrapolam a imanéncia linglistica para alojar-se no
espagco social e cultural. Além das questdes especificamente relacionadas a
construgdo composicional, procuramos realizar um levantamento de como a arte
poderia desencadear um ressurgimento da garantia da condicdo humana.

Faltava-nos, no entanto, o motivo pelo qual o poema desprendia a
realidade real da realidade criada. Ent&o, foram encontrados nos escritos de Ernica
sobre o vivido possivel e a explicacdo de que a arte é, de um modo sucinto, uma
existéncia possivel do humano: um outro modo de dizer o que nao foi dito das
esferas possiveis e disponiveis. Estariamos lidando com a liberdade total e absoluta.
A criagao pura.

A revolucao proposta por Bakhtin, ainda quase toda adormecida, aos
poucos ganha tonalidades e existéncia material e possivel, também, em contextos
menos filosoficos. Em nosso trabalho, por exemplo, optamos pela obra de Manoel de
Barros: poeta de Mato Grosso do Sul, embrenhado e composto pelo Pantanal, o que
marcou peculiarmente seus poemas, assim como o0 sertdo emoldurou Guimarées
Rosa. Tal como o autor, Barros inovou quanto ao uso dos recursos linguisticos, o

que propiciou a matéria-prima para nossa pesquisa, De acordo com Savio (2006),

didlogo dos textos produzidos no periodo com as idéias de Marx.
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Manoel de Barros trouxe para os poemas um jeito novo de olhar o Pantanal e a
infancia. Ambos recheados de lugares magicos moldados pela Mas nado era apenas
ISSO.

Deparamos-nos com um problema metodolégico de grandes
proporcdes. A inexisténcia, dentro do referencial tedrico adotado para o tratamento
didatico dos géneros, proposto por Dolz e Schneuwly (2004), de como seria a
realizacdo por meio de Sequéncias Didaticas, dos poemas. Alias, os autores foram
categoéricos em excluir o trabalho com a poesia do agrupamento de géneros, por
entenderem como inconcebivel a idéia de tal pleito. No livro Géneros orais e escritos
na escola (2004), eles propdem um quadro divido em cinco agrupamentos de
géneros (anexo C). Sobre a auséncia dos poemas, no referido quadro, os autores
advertem que ignoramos propositadamente a poesia, que ndo pode, absolutamente,
ser tratada como um agrupamento de géneros (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 59)

Decididamente, a poesia nao era parte das preocupacdes dos
autores. Mas era para Bakhtin e o é para Perfeito, que concebeu a partir de sua
experiéncia pessoal, uma nomenclatura, uma ordem - a do versejar -
complementada, em um estudo avancado, por Roxane Rojo. Estava lancada a
fagulha para o nosso incéndio pretensioso e ousado.

Optamos, diante de tal desafio, ocupar-nos, prioritariamente, do
entendimento de como o0 poema era para a teoria literaria, para, entdo, incorpora-la
ao contexto da teoria linglistica Ndo uma competicdo entre as disciplinas como
comumente se entende, mas uma complementacao. Pois ndo tinhamos elementos
suficientes em nenhuma delas, tomadas de modo isolado. Precisariamos das duas.
Mas antes, ainda, estabelecemos qual o nossa visdo sobre a natureza da linguagem:
interacionista. Qual interacionismo? O Unico possivel para a associagdo com a teoria
de Bakhtin, o de Vygostky. O contato com o mundo é mediado e a linguagem é o
recurso simbalico utilizado para tal mediacéo.

Desse modo, tendo em vista o0 contexto do processo de ensino-
aprendizagem, no que diz respeito, especificamente, ao poema e nos desafios de
uma pesquisa - que pretende aliar fatores diretamente relacionados ao cotidiano de
sala de aula com a complexa teoria enunciativa bakhtiniana -, este estudo objetiva
no trabalho dos géneros discursivos, tomados como eixo de articulacdo e
progressao parte integrante dos agrupamentos que circulam no espacgo escolar.

Desse modo, no capitulo dois apresentaremos os procedimentos
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metodoldgicos que nos auxiliaram a constituir o corpus de pesquisa. No capitulo
trés, abordaremos as consideracdes teoricas fundamentais acerca do discurso
poético e literario, ou discurso da arte do Circulo de Bakhtin, bem como a teoria
enunciativa. Ademais, tracaremos um percurso sobre as consideracbes sobre o
género poético desde as bases gregas até as esferas bakhtinianas.

No capitulo quatro, buscaremos as regularidades do género poema.
Para o estabelecimento das mesmas, utilizar-nos-emos dos poemas de Manoel de
Barros, poeta anteriormente citado. E, no capitulo cinco, faremos as consideracdes
acerca dos dados coletados sob a ¢tica da teoria utilizada.

No capitulo seis, faremos a proposicao do que seria, na perspectiva
enunciativa da linguagem, tendo os géneros como eixo de progressao e articulacao
curricular, a transposicdo didatica, de modo contextualizado, utilizando-se de
poemas, para tanto. E, por fim, no capitulo sete teceremos as consideracdes finais
do trabalho.

Um aparato aparentemente audacioso para nossas pretensdes,
quica, também arrojadas, mas entendemos que, na poesia, ajustamos nossa lupa,
para enxergar o ainda nédo visto o olhar, para o inesperado. E com essa reflexao

passemos a versar sobre nossas concepgdes



18

2 METODOLOGIA

Neste capitulo discutiremos os procedimentos adotados na coleta e
selecéo do corpus de pesquisa e na contextualizacdo da escolha do autor para a
transposicao didatica.

Para tanto, assumiremos a proposta do Projeto de Pesquisa Escrita
e ensino gramatical: um novo olhar para um velho problema, constituido por
professores, alunos de graduacdo e poés-graduacdo da Universidade Estadol de
Londrina (UEL), de outras IES, de escolas publicas e do setor privado.

O projeto, em Linguistica Aplicada, de cunho processual e
etnografico, tem por objetivo diagnosticar e intervir em processos didaticos no
espaco escolar em turmas do Ensino Fundamental®, terceiro e quarto ciclos De

acordo com Perfeito (2007) as discussoes

progrediram no aspecto de compreender-se por analise linguistica o
processo reflexivo (epilinglistico) dos sujeitos-aprendizes, em
relacdo a movimentagdo de recursos textuais, lexicais e gramaticais,
no que tange ao contexto de produgéo e aos géneros veiculados, no
processo de leitura, de construcdo e de reescrita textuais.
(PERFEITO, 2007, no prelo)

Essas discussfes também tém o objetivo claro de propiciar com a

gramatica um trabalho contextualizado em sala de aula, ou

a sugestio é de que a gramatica seja abordada
contextualizadamente em dois momentos: 1) no processo de leitura,
com a mobilizagdo dos recursos linguisticos-expressivos, para a co-
producdo de sentidos; e 2) no momento da producdo e de reescrita
ou refaccado textuais, ocasides de analise de aspectos referentes a
producdo coerente de sentidos em relacdo ao género discursivo
tralhado.(no prelo:)

Desse modo, levaremos em consideracdo para nossas analises 0s elementos acima
elencados, bem como o referencial tedrico do terceiro e quarto capitulos. A partir de
agora, faremos a analise das transcricdes das aulas assistidas, tendo como base

para tal a discussao feita por Perfeito (2005/2007).

> No presente momento, o projeto esta discutindo as questdes sobre gramatica contextualizada no
Ensino Médio.
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2.1 SELECAO DO CORPUS E PROCESSO DE DIAGNOSTICO

O primeiro apontamento referente aos dados, observados os
objetivos da pesquisa, € que ndo se pretende fazer do presente trabalho uma
férmula para os encaminhamentos pedagégicos com poemas ou mesmo questionar
a validade das abordagens feitas pelos professores que nos receberam, até porque,
em virtude do pouco tempo, nao foi possivel a realizacédo do trabalho de intervencéao,
Isto torna o direcionamento da pesquisa bastante claro: levantar hipéteses,
baseadas nas observagfes feitas, de como seria uma possivel transposi¢cao didatica
- dentro da teoria enunciativa de Bakhtin e de outros aportes - do género poema.

Para isso, elencamos duas escolas: uma da rede publica de ensino
e outra da rede privada, ambas em Marechal Candido Rondon. O critério de selecdo
das escolas foi a quantidade de sujeitos-alunos. Selecionamos aquelas que
apresentaram o maior nimero de estudantes,

Foram, no total, 24 horas aulas observadas. Doze delas na escola
privada e doze na escola publica. Para registro, foi usado gravador e diario de
pesquisa e, conforme mencionado anteriormente, algumas das conversas mantidas
com os professores durante a observacao, também foram registradas.

Aléem das aulas observadas, os materiais didaticos foram
considerados como material de pesquisa. JA que, no caso da escola publica, o
planejamento® estd muito estreitamente ligado ao Livro Didatico’. E, na escola
privada, o material também foi considerado por ser, conforme conversa mantida com
o professor, uma exigéncia dos pais que se cumpra o contetdo estabelecido em tal
material.

Algumas aulas nas turmas de apoio (reforco) também foram
consideradas para a organizacdo do corpus, visto que o0s alunos-sujeitos,
freqlentadores do contra-turno, eram oriundos da sala que estava sendo observada.

Como parte do projeto de pesquisa de cunho processual etnogréfico,
Escrita e ensino gramatical: um novo olhar para um velho problema, a pesquisa

realizou-se de forma participativa, ndo atuante, ou seja, o contato foi estabelecido

® Ppor ser professora da rede publica, participo das reunides para planejamento de contetido: tanto o
anual, como o semestral.
" Inclusive a sequiéncia dos contetdos.
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apenas por oportunidade da realizagdo de aulas que contivesse o contetudo poético,
sem a efetiva partipagdo, como colaboradora, das ativididades rotineiras da sala de
aula. Os dados foram gravados em audio e em diarios de pesquisa de campo.

Conforme relato mantido na introducéo, algumas informacgdes foram
colhidas em conversas informais com os professores e alunos e tais elementos,
mesmo que de forma indireta, ajudaram a constituir o corpus de nossa investigagao.

No entanto, € preciso mencionar alguns pequenos desajustes
durante o andamento dos trabalhos: o primeiro, refere-se a resisténcias dos
siujeitos-educadores a presenca da pesquisadora em sala de aula. Na escola
particular, inclusive, o sujeito-professor relatou que teve problemas com o
comportamento dos alunos e, por causa de uma repreensdo feita aos alunos,
durante a coleta de dado, teria sofrido san¢fes dos pais.

Na escola publica, a resisténcia ocorre em parte pelo fato da
existéncia do curso de Letras na Universidade Estadual do Parana - Unioeste, que
encaminha para as salas de aulas, todos os anos, dezenas de estagiarios que
assumem a pratica jesuitica, com bem afirmou Orlandi (2005) e questionam as
praticas dos professores em relatérios e relatorios de estagios, sem, efetivamente,
se comprometerem com a escola.

E o ultimo percalgco foi logistico e referente as transcricbes. O
trabalho foi delegado a terceiros®. Basta dizer que as fitas, contendo as aulas
gravadas, deveriam ter sido transcritas ainda em 2007 e ficaram prontas apenas em
2008, o que prejudicou, mas nao comprometeu nossas atividades.

Aliadas as gravacdes, anexamos, também, os materiais didaticos: a
apostila - no caso da escola particular - e a unidade equivalente ao contetdo sobre
poema e poesia do livro didatico, uma vez que ambos 0Ss materias sao
indispensaveis em sala de aula e fonte de quase todas as discussdes entre

professores e alunos.

® O curso de Histéria da Unioeste/Rondon mantém uma lista de académicos que realizam esse tipo
de trabalho.
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2.2 CONTEXTUALIZACAO DA ESCOLHA DO POETA

Marechal Candido Rondon é uma cidade localizada em regido de
fronteira. Mato Grosso do Sul fica a aproximadamente 60 quildmetros e o Paraguai a
70, ou seja, é comum encontrarmos paraguaios e sul-matogrossenses na cidade® e,
consequentemente, nas escolas. Ademais, muito dos agricultores residentes em
terras paraguaias e do Mato Grosso do Sul sdo oriundos da regido de Marechal
Céandido Rondon.

Tais fatos revelam a proximidade entre as culturas. o que ajuda
também a explicar a opcado por Manoel de Barros: ele esta imerso na cultura de
fronteira. De acordo com Ligia Savio (2006), Manoel Wenceslau Leite de Barros
nasceu em Cuiaba (MT), em um lugar chamado Beco da Marinha, a beira do Rio
Cuiaba e, ainda crianca, mudou-se para Corumba (MS), tendo sido, por muitas
vezes, considerado com corumbaense. E importante salientar que a divisdo dos
estados do Mato Grosso do Sul e de Mato Grosso é recente, pois, completa 29 anos
em 2008.

Ainda, segundo a autora, Manoel de Barros passou por colégios
internos em Campo Grande e no Rio de Janeiro, onde ndo permaneceu muito
tempo, porque, influenciado pelas idéias marxistas, publicou o primeiro livro que foi
apreendido pela policia, devido a uma pichagdo em favor do comunismo. H4 uma
passagem no levantamento historico, que chama atencdo pelo fato de que
influenciara definitivamente o poeta a "esconder-se" no Pantanal: quando Prestes
saiu da cadeia, depois de 10 anos preso, Manoel acreditou que ele tomaria o poder
e derrubaria a ordem de Getulio Vargas. Contudo, ao fazer seu discurso, Prestes
defendeu Getulio, o presidente da republica que havia entregue sua esposa olga
Benario aos alemaes. Diante do fato, o poeta sentou-se, chorou e imediatamente
saiu do Partito Comunista (SAVIO, 2005).

Além do exposto, como se ndo bastasse a proximidade entre os dois
estados e o0 engajamento politico do poeta, ha ainda um outro fator: os poemas de

Manoel de Barros sdo extramente ludicos e trazem a baila histérias de quando o

° Na Escola Estadual Marechal Candido Rondon, onde leciono, ha inclusive 3 alunos que foram
alfabetizados no Paraguai e moram ha pouco tempo no Brasil. Assim como é freqliente também, a
presenca de sul-matogrossenses
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autor era menino. Fator este que o aproxima muito dos sujeitos-educandos da 5- e -
sexta séries. Ademais, a poesia do autor € marcada pelo encantamento, por um
vocabulario rico e primoroso.

Os aspectos levantados, em nosso entendimento, propiciam a
elaboracdo de uma proposta de trabalho pedagdgico rica em possibidades de
exploragdo da linguagem verbal, bem como ensejam o despertar, nos sujeitos-

alunos, do deslumbre pela poesia.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

3.1 A LINGUAGEM ESCANCARADA

No Tratado das Grandezas do infimo estava escrito:
Poesia € quando a tarde esta competente para Dalias.
E quando ao lado de um pardal o dia dorme antes.
Quando o homem faz sua primeira lagartixa

E quando um trevo assume a noite

E um sapo engole as auroras

Manoel de Barros®®

O capitulo em foco versara sobre como os conceitos de dialogismo,
polifonia, géneros discursivos e enunciagdao de Bakhtin (2004/2003) passaram a
influenciar os estudos da linguagem, bem como a organizacao linguistica da mesma.
Para isso, iniciemos nossas reflexdes retomando os dizeres de Perfeito (2005) que,
de maneira detalhada, fez um agrupamento das trés principais concepcdes de
linguagem: na primeira a linguagem é tratada enquanto expressao de pensamento,
na segunda, como instrumento de comunicagdo e na terceira concepgao a

linguagem, entéo,

[...] recebeu contribuicdes de varias areas de estudos mais
recentes, que buscaram analisar a linguagem em situacdo de
uso abrigada sobre os rétulos de lingiistica da enunciagdo ou
de pragmatica (Teoria da Enunciacdo de Benveniste, a
Pragmatica, a Semantica Argumentativa, a Analise da
Conversacao, a Analise do Discurso, A Linguistica Textual, a
Sociolinguistica, a Enunciacdo Dialdgica de Bakhtin)
(PERFEITO, 2005, p. 48).

Porém, a mudanca das duas primeiras concep¢des para a terceira

nao se passa apenas do campo das ciéncias linguisticas, haja vista que implicacdes

10 Didatica da Inveng&o. In O livro das Ignoréngas: Ed. Civilizagéo Brasileira.
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advindas dos estudos sobre o desenvolvimento humanos foram fortes influéncias
para o entendimento da linguagem imbricada com valores ideoldgicos, culturais e
sociais.

O mais presente deles € o interacionismo de Vygostky (1998). O
autor preocupou-se incansavelmente em compreender como o desenvolvimento das
capacidades superiores dos sujeitos poderia ser organizado pela linguagem, para
isso redimensiona os termos instrumento e signo, agrupando-os na mesma categoria

para que, diante de uma acdo mediada, desencadeiem o processo de aprendizado.

A analogia basica entre signo e instrumento repousa na fungao
mediadora que os caracteriza. Portanto, eles podem, a partir da
perspectiva psicoldgica, ser incluidos na mesma categoria. Podemos
expressar a relagdo logica entre o uso dos signos e o de
instrumentos usando o esquema [...] (VYGOSTKY, 1998, p. 71)

Atividade mediada

S1210 instrumento

A acdo mediada proposta por Vygotsky (1998) parece descrever a
intencionalidade, ou seja, 0os elementos mobilizados pelo sujeito para organizar as
acOes visando seus préprios objetivos. Por esse motivo e, ainda de acordo com o
autor, ndo poderiamos falar de desenvolvimento mecanico do sistema de

aprendizado, pois

a transicdo para a atividade mediada - muda, fundamentalmente,
todas as operacdes psicolédgicas, assim como o uso de instrumentos
amplia de forma ilimitada a gama de atividades em cujo interior as
novas funcdes psicolégicas podem operar. Nesse contexto, podemos
usar o termo funcéo psicoldgica superior, ou comportamento superior
como referéncia a combinacdo entre o instrumento e o signo na
atividade psicoldgica (VYGOTSKY, 1998, p. 73).

A percepcédo do desenvolvimento €, a partir dessa reflexdo, externa,
pois a acdo mediada ndo é constituinte do signo e interna: alterados os instrumentos

e sua organizacao, também o processo psicoldgico sofrera alteracdes e, por nossa
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condicéo social - de sempre nos engajarmos em novas relacdes, que demandam a
criacdo de também novos instrumentos mediadores - somos forgcados a organizar,
de modo consciente, operacdes de comunicacéo, operacdes estas que também (re)
organizam o funcionamento psicolégico.

Entdo, o que proporciona o desenvolvimento é a necessidade de
criar instrumentos para objetivos surgidos durante a interagdo do homem com seus

respectivos pares, ou ainda, nos termos de Bronckart (2007, p. 27).

[...] admitir, primeiramente, que o processo de evolucdo das espécies
dotou o homem de capacidades comportamentais particulares,
permitindo-lhe criar instrumentos mediadores de sua relagdo com o
meio, organizar uma cooperacdo no trabalho que d& origem as
formacdes sociais e desenvolver formas verbais de comunicacéo
com seus pares. Admitir, a seguir, que é a reapropriacdo, ho
organismo humano, dessas propriedades instrumentais e discursivas
[langagiéres] de um meio, agora sdcio-historico, que é a condicao da
emergéncia de capacidades auto-reflexivas ou conscientes que
levam a reestruturacdo do conjunto do funcionamento psicolégico.

Essa mudanca de foco foi em parte propiciada pela expansdo do
pensamento marxista para outras areas, além da econdmica. Os conceitos de
histéria, trabalho, organizacdo social, ideologia, foram radicalmente alterados poés-
estudos marxistas, norteando, evidentemente, outra compreensao diante da
linguagem, textos, obras de artes, musica. Deixaram, entdo, de se constituir
condicdo secundaria para tornarem-se fundamental, como fonte de entendimento
das relacBes entre os sujeitos, por quais fatores sdo determinadas tais relacdes e
em quais condi¢des estas ocorrem.

Nesse sentido, aproveitando da efervescéncia dos acontecimentos
gerados pelo marxismo na RuUssia, alguns filésofos, estudiosos, artistas, entre eles
Bakhtin'', tomam para si a tarefa de popularizar a cultura e difundir pesquisas e
estudos com o objetivo amenizar a caréncia e a ignorancia da grande massa*?.

Especificamente, a partir de Marxismo e Filosofia da Linguagem
(2004)*3, os conceitos sobre lingua e linguagem transformam-se radicalmente. O

objeto de estudo deixa de ser a lingua estatica e passa a ser a acao de linguagem, a

! Todas as obras de Bakhtin apresentam forte influéncia do marxismo.

12 Clark e Holquist (2004), em um texto biografico sobre Bakhtin, narram episédios da vida do autor
que ajudam a compreendé-lo melhor, entre eles, a tomada do poder pela esquerda comunista.

¥ N&o entraremos aqui na polémica sobre a autoria da obra. J& ha um esclarecimento sobre a
presenca de Volochinov, no entanto, consideraremos o constante na edi¢éo da obra.
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interagcdo entre os sujeitos e, ainda, como socialmente falam o que falam tais

sujeitos. Para Ernica (2006, p. 39), o texto

[...] abre um excelente caminho para a superacdo da armadilha que
existe entre, de um lado, uma analise das produgdes de linguagem
internas e formalistas e, de outro, uma andlise que concebe a
linguagem como uma derivacdo das estruturas subjetivas individuais.

A linguagem passa a ser concebida tendo em vista um caréater social
e ideoldgico que determina como 0s enunciados serdo organizados em um texto.
Entéo, Bakhtin (2004, p. 33), indica, em primeiro lugar, a necessidade de abandonar
as tendéncias tedricas que situam a ideologia na consciéncia, sendo 0 aspecto
externo do signo apenas uma "capa" para essa ideologia.

E preciso, de acordo com o autor, pensar em cada signo como
sendo ideolégico e social, ou seja, a utilizacdo dos signos ndo € antes determinada
por nada que ndo seja a necessidade figurada em um dado contexto de realizacéo
de tal linguagem. Isto implica dizer que a finalidade é que determina as atividades
humanas e em funcéo delas sédo estabelecidas as trocas linguisticas.

Bakhtin, ndo se filiou claramente ao marxismo, ndo como Vygotsky,
por exemplo, contudo encontrava-se em um periodo em que seria impossivel nao
ser tocado, de algum modo, pelas idéias de Marx'*. Por isso, alguns conceitos
marxistas serao aqui levantados.

Marx (1987) ndo se preocupa diretamente com a linguagem, mas faz
apontamentos espacados sobre ela, especialmente em a Ideologia Alema (1987),
onde, juntamente com Engels, pontua uma série de questdes a respeito da historia,

da consciéncia, do trabalho.

[...] o homem tem também consciéncia. Mas ainda assim, ndo se
trata de uma consciéncia pura. Desde o inicio pesa sobre o espirito a
maldicdo de estar contaminado pela matéria que se apresenta sob a
forma de camadas de ar em movimento, de sons, em suma de
linguagem. A linguagem é tdo antiga quanto a consciéncia - a
linguagem € a consciéncia rela, pratica, que existe para 0s outros
homens e, portanto, para mim mesmo; e a linguagem nasce, como a
consciéncia, da caréncia, da necessidade de intercambio com outros
homens (MARX, 1987, p. 43).

14 N&o estamos a tratar de uma obra especifica do autor e sim do conjunto teérico-filosofico.
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A necessidade é, em primeira instancia, a geradora da
intencionalidade (tanto em Bakhtin (2004), como em Vygotsky (1998)) e nas
categorias econdmicas, 0 homem encontraria o impulso para o intercambio com
seus pares. O problema, ao que parece, € que Bakhtin (2004/2003), ndo toma o
econdmico como ponto de partida para a determinacdo do signo como ideolégico e
dialégico, mas sim a cultura. Ou seja, a preocupacdo bakhtiniana era a de imbricar a
palavra do "eu" a palavra alheia, ou a palavra constante na ideologia social que, para
0 autor, seria um estrato sedimentado culturalmente, que ndo chega a totalidade das
idéias, porém claramente se distingue por suas abrangéncias.

Também por isso, a necessidade de intercambio é histérica e, no
caso, a historia marxista: uma relacdo continua entre o ser humano e o0 meio,
contrapondo-se a histéria em que o conteudo universal sobrepuja o conteudo local,
transformando todos os homens em seres massificados, nado apenas por
constituirem um conglomerado alienado, mas justamente por ndo reconhecerem
suas particularidades e necessidades em pequenos blocos de interesses e serem
forcados a compor desejos universalmente totalizantes.

Outro ponto de proximidade entre as idéias de Bakhtin e as idéias de
Marx fica evidenciada justamente pela constituicdo do sujeito pelos outros - ou 0
intercambio e a necessidade de contato, isto €, o outro que constitui 0 eu - um outro
social e historico - determina também os desejos e as necessidades do eu, uma vez
gue, a partir desse corpo social, se constitui a singularidade do eu.

Assim, a consciéncia é, antes, um reconhecimento do outro no
processo interativo que, para Marx (1987), ocorre no trabalho, no processo
produtivo, em que ocorrem as elaboracfes, antecipacdes, previsdes para elaboracao
de tarefas e, em termos bakhtinianos, uma posi¢éo responsiva diante do mundo.

E € nesse trabalho material - de realizagcdo das tarefas e da propria
interacdo - que sdo estruturadas as regras que constituirdo as forcas produtivas e as

normas de convivéncia para determinados grupos,

[...] se num primeiro momento temos seres que se voltam para o
mundo com necessidades a realizar, temos agora que tanto o agir
que cria 0s seus meios de satisfacdo como o mundo no qual se age
sdo representados em imagens mentais que podem ser confrontadas
com as de outros seres humanos e podem ser estabilizadas em
representacdes sociais validas para determinado grupo e que séo
interiorizadas pelos seus pelos seus membros. Os seres humanos
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passam a construir para 0s outros e para si representacdes de suas
necessidades e de suas acdes. [...] com elas, 0os seres podem criar
meios materiais (instrumentos) e meios semidticos de realiza¢do que
existem associados a representacdo consciente das finalidades das
quais séo mediacdes (ERNICA, 2006, p. 60-61).

Em desacordo com as experiéncias puristas no uso da lingua,
Bakhtin  (2004/2003) transforma o estudo da linguagem em um estudo
transdisciplinar, pois a redoma que separava a lingua das outras ciéncias vai
romper-se definitivamente com o conceito de dialogo proposto pelo autor.

Bakhtin (p. 93) oferece-nos muitas possibilidades de reconfiguracdes
possiveis em torno de uma linguagem, agora, pulsante: na realidade, o locutor
serve-se da lingua para suas necessidades enunciativas concretas. Ou seja, ha uma
resisténcia contra a "sinalidade”, contra o uso da lingua em seu aspecto puramente
formal e em situacdes artificiais para o locutor, a forma linglistica ndo tem
importancia enquanto sinal estavel e sempre igual a si mesmo, mas somente
enquanto signo sempre variavel e flexivel®® (BAKHTIN, p. 93). Para isso,

passaremos a tratar especificamente de pontos chave da teoria bakhtiniana.

3.2 BAKHTIN: LINGUA, FALA E ENUNCIACAO

O valor dado a teoria enunciativa de Bakhtin encontra razdo de ser,
justamente, pela mudanca ocasionada em relacao ao objeto observado: se antes, na
linglistica saussuriana, a frase era a unidade minima significativa e o texto um
conjunto organizados de frases, com a intervencdo bakhtiniana, passamos a
considerar enunciados os atos de fala socialmente situados, independentes de sua
extensao.

No capitulo 05 de Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004) ja
aparece um apontamento importante sobre como deve ser o olhar para a linguagem.
Alias, ainda no capitulo 04, da mencionada obra, h& orientacbes sobre o
pensamento filosofico-linglistico de estudo da linguagem. Nessa perpectiva, Bakhtin

(2004) inicia a critica ao que ele denominou subjetivismo idealista, tendéncia que se

15 Enfase nossa.
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interessa apenas pelo ato de fala de forma individual. N&do h4, nessa tendéncia, tipo
algum de relagdo com a intencionalidade ou com o dialogismo. Outra tendéncia,
criticada por Bakhtin (2004) € o objetivismo abstrato ou o conjunto de regras que
permeiam a consciéncia individual de modo abstrato e absoluto, sem qualquer
ligagdo com o universo social ou ideoldgico.

Além do mais, para as vertentes acima expostas, o universo da
linguagem verbal seria limitado ao contato superficial do falante com o codigo
linglistico, sem a preocupacdo com 0 outro da enunciacdo, com 0 contexto
enunciativo e nem mesmo com aspectos histéricos, subjacentes a intencionalidade
do falante, reforcando o carater imutével e idealista da linguagem.

ApoOs as criticas feitas as duas tendéncias, Bakhtin (2004, p. 92)
passa a ponderar sobre o carater social da linguagem: na realidade, o locutor serve-
se da lingua para suas necessidades enunciativas concretas e a enunciacao nao € a

fala pura e simples, mas

€ o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados
e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual
pertence o locutor. (BAKHTIN, 2004, p. 112)

Ou seja, a enunciacdo jA é em si a resposta, pois traz o outro no
interdiscurso e, por isso mesmo, carrega também o dialogo, ja que, em sendo social
e responsiva, é histérica. Tendo em vista que as palavras enunciadas ja foram em
algum momento da histéria ditas, o que ha de novo nessa informacao? O contexto.
O contexto é a resposta para a solucdo imediata que ndo foi considerada por
Saussure: o sinal lancado pelo signo ndo € imutavel e finito, muito pelo contrario,
diante da enunciagao e do dialogismo, o signo passa a ser localizado no social. Para
Clark e Holquist (2004, p. 245) o teatro onde o signo funciona e tem significado nao
apenas o da mente individual, mas uma area imensamente mais abrangente, o
grande mar das relagbes interpessoais chamado o social. O teatro, também
levantado por Pécheux (1995), é a condicdo da existéncia do mudo dos signos e
dentro deles a palavra.

E a primazia da palavra € esclarecida por Clark e Holquist (2004)
porgue, de acordo com os autores, ela é totalmente absorvida por sua funcéo de ser

signo, ela ndo é outra coisa sendo isso, ja
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um martelo e uma foice, ou uma cruz, podem ser signos, mas
também sdo outras coisas, tendo outros propositos afora a pura
semiose. Por contraste, uma palavra é somente, e no todo, um signo
(CLARK; HOLQUIST, 2004, p. 246).

Ademais, os autores ainda salientam que

a segunda razdo para a primazia da palavra reside em sua
neutralidade em sua neutralidade ideolbgica, que é inseparavel de
sua pureza e intensidade e as (sic) possibilita. Outros tipos de signos
podem ficar comprometidos pelos usos que deles se faz. (CLARK;
HOLQUIST, 2004, p. 246).

E, por fim, sdo as palavras que permitem aos sujeitos a
comunicacao verbal, assumindo diferentes valores ideolégicos, de acordo com o
contexto e a cultura do falante. Ela permite que o enunciador se revele em nuances
singulares s6 identifichveis se observamos os elos entre as palavras e a situagcdo em
que ela é pronunciada.

Assim, a palavra é o signo em sua pureza e molda-se a inconstancia
de seus enunciadores. A partir de tais idéias € que Bakhtin (2004) consolida a
interacdo verbal como sendo o0 conjunto entre enunciador/contexto
imediato/interlocutor, mais amiade: um eu/enunciador, formado e constituido pelas
relacbes com os outros, em um dado momento, com objetivos definidos, realiza a
enunciacdo. E no horizonte das intencdes estd o auditorio social, o outro e seus
conjuntos apreciativos e valorativos.

Definimos, resumidamente, os locutores, o0s interlocutores e a
enunciagao.

O préximo passo serd identificar as esferas em que ocorrem tais
enunciacbes. Para isso, utilizaremos especificamente Os géneros do discurso,
ensaio contido em Estética da Criacdo Verbal (BAKHTIN, 2003, p. 261), mas antes
passaremos pela classificacdo Aristotélica, por dois motivos: o primeiro, € tragar um
percurso entre os géneros de Aristoteles a Bakhtin (2003); e o segundo, € distinguir
como Aristoteles (2004) funda o conceito de poética, tal qual o conhecemos hoje, o

gue sera util em nossa investigacdo sobre o poema.
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3.3 A SOCIO-HISTOTIA DA POESIA: O PRIMEIRO GENERO

Aristoteles, no capitulo 1 da Poética (2007), faz uma diferenciacéo
entre o poeta e o naturalista - aquele que escrevia tratados sobre medicina ou fisica

e para chegar a tal disting&o o fildsofo elabora a seguinte reflexéo

[...] a epopéia e a tragédia, bem como a comédia e a poesia
ditirambica e ainda a maior parte da musica da flauta e da citara sao
todas, vistas em conjunto, imitacdes. Diferem-se entre si em trés
aspectos: ou porque imitam por meio de diversos ou objectos
diferentes ou de outro modo e ndo do mesmo. Assim como uns
imitam muitas coisas, reproduzindo-as (por arte ou por experiéncia)
através de cores e figuras e outros através da voz, assim também,
nas artes mencionadas, todas realizam imitacdo por meio do ritmo,
das palavras e da harmonia, separadamente ou combinadas
(ARISTOTELES, 2007, p. 37-38).

A distincdo possivel entre Homero e Empédocles estd no modo
como € organizada a imitacdo, sendo o primeiro, o responsavel pela poesia:
organiza a imitacdo em torno de elementos como o ritmo, a harmonia, enquanto o
segundo, ndo se ocupa de tal expediente. A reflexdo aristotélica vai mais longe e,
mesmo sem nome, a arte que imita em prosa e em verso, possuia diferencas
significativas se comparada aos textos comuns. Por esse motivo, somente Homero
poderia ser considerado poeta.

Também é possivel fazer um levantamento sobre os elementos
constituintes da poesia aristotélica e, resumidamente, apresentar 0 que nos parece o

esboco das primeiras regularidade do género poema®®.

16 E importante salientar que muitas das definicdes feitas pelo fildsofo grego permanecem inalteradas
e ainda servem de soélida base para todas as discussfes acerca do fazer poético.
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Quanto ao objeto de imitacao O modo como ocorre a imitacao
- uma vez que quem imita representa 0s|- podem imitar-se 0s mesmos objetos, ora
homens em accado, é forcoso que estes| narrando - seja tomando outra

sejam bons ou maus (o0s caracteres quase| personalidade como faz Homero, seja

sempre se distribuem por estas categorias,| mantendo sua identidade sem alteracéo

isto é, todos distinguem os caracteres pelo|- ora representando todos em movimento e

vicio e pela virtude)*’ em atuacdo®® (ARISTOTELES, 2007, p.
- necessariamente também sucedera que os| 41)

poetas imitam homens melhores, piores,

ou iguais a nés (ARISTOTELES, 2007)

Por fim, Aristételes (2007, p. 42) trata da origem da poesia, para a
qual apresenta duas causas gerais e naturais: a primeira € que imitar é natural dos
homens, desde a infancia, e nisto eles diferem dos outros animais; a segunda € que

sendo nossa

natureza a imitacdo, a harmonia e o ritmo (é evidente que os metros
sdo partes dos ritmos), desde o tempos remotos, aqueles que tinham
ja propensao para estas coisas, desenvolvendo pouco a pouco essa
aptiddo, criaram a poesia a partir de improvisos. (ARISTOTELES,
2007, p. 43)

Ou seja, a poesia, a0 que nos parece estava diretamente
relacionada a "vocacao". Era preciso uma espécie de natureza poética aqueles que,
porventura, fossem se dedicar aos textos poéticos. E, como a imitacao era natural, a
aptidao para poesia também o era e, além de natural, era casual, por iSSoO mesmo,
havia entre a poesia e o ethos™® do poeta uma relagéo estreita, e para Aristoteles
(2007, p. 43)

a poesia dividiu-se de acordo com o caracter de cada um [dos
homens]: os mais nobres imitaram accdes belas e accdes de
homens bons e os autores mais vulgares imitaram acc¢des de
homens vis, compondo primeiramente satiras, enquanto os outros
compunham hinos e encénicos.

E esse ethos era possivel de apreensao, justamente porque o poeta,

" E possivel que estejamos falando de conceitos de apreciacéo valorativa e julgamento ético, uma
vez que cabia aos poetas a distingédo entre a virtude e o vicio e feita tal escolha também eles
ficariam classificados como poetas que escreviam sobre homens bons (como é o caso de Homero)
ou como poetas de homens inferiores, como aqueles que escreviam as comédias.

'8 Ver detalhes em Genette, 1972. Figuras.

% O carater, como consta na maioria das traducdes dos textos aristotélicos.
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ao construir seus versos, criava imagens dos envolvidos no processo discursivo. Dos

enunciatarios e sua, enquanto enunciador e

para construir tal imagem, ndo é necessario que o enunciador fale
sobre si ou apresente para 0s ouvintes suas caracteristicas, suas
qualidades e defeitos, pois, no momento do discurso, lancam-se
pistas acerca desta imagem: seu estilo, sua visdo de mundo, seu
conhecimento acerca de determinados assuntos [...]. (HEINE, 2008,
p. 155)

Diante do exposto, é possivel estabelecer, pelas evidéncias, que a
escritura da poesia estava, sim, relacionada ao lugar social no qual se encontrava o
poeta. E, se 0 ethos pode ser identificado pela linguagem utilizada pelo orador,
precisamos refletir que, no universo poético, as formas linglisticas propiciam a
constituicdo do universo discursivo no qual seremos inseridos. E um jogo arquitetado
pelo poeta para acreditarmos que as pistas deixadas, de algum modo, revelam (ou
constroem) aquilo que ele quer que acreditemos.

Diferentemente do discurso argumentativo, os objetivos do discurso
poético ndo podem ser prontamente estabelecidos. E uma sala de espelhos, onde
estéo refletidos varios fragmentos de realidade, aos quais nos apegamos para um
possivel reconhecimento da imagem do enunciador. Enfim, para nos posicionarmos
enguanto enunciatarios.

Feito breve resumo sobre os principais pontos da poesia aristotélica,
ainda é preciso que nos detenhamos em outro fildsofo: Platdo. Para Vitor Manoel de
Aguiar e Silva (1993, p.341) Platdo lanca os fundamentos de uma divisdo tripartida
dos géneros literarios, como podemos observar no excerto em que o filésofo reflete

sobre a natureza da poesia

h& uma primeira espécie de poesia e de ficcdo inteiramente imitativa
que [...] abrange a tragédia e a comédia, uma segunda, em que 0S
fatos sdo relacionados pelo préprio poeta [...] e, enfim, uma terceira,
formada pela combinacéo das duas precedentes (PLATAO, 1973, p.
160).

Além disso, Platdo, no livro Ill de Republica, propde, ainda, uma
classificacdo genérica, considerando os homens imitados. Desse modo, teriamos
duas categorias: a séria - em que 0s homens de bem séo imitados - e as falaciosas -
em que os homens inferiores sdo imitados. Além disso, no didlogo que Platdo
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mantém com Glauco, acaba definindo qual é a harmonia e o ritmo de ambas as
imitacbes e quais delas seria a melhor para a educacdo dos guerreiros. Nao

obstante, Platdo ainda aponta que

a boa qualidade do discurso, da harmonia e da graca e do ritmo
depende da qualidade do carater que as qualidade do discurso
ligadas especificamente ao carater e a inteligéncia devem ser
observadas em todas as artes e que todos os artistas deveriam ser
vigiados para que a imitacdo introduzida nas obras dos mesmos néo
seja relacionada ao vicio, a licenca, a baixeza, o indecoro (PLATAO,
1973, p. 94).

Evidente, no excerto acima, fica a preocupacdo com o carater moral
da arte. O ethos da arte, assim como aponta Bakhtin (2004, 1998), evidencia o
aspecto valorativo e a preocupacdo nao apenas com a forma, mas, muito além dela,
demonstra a preocupacdo com valores ideoldgicos, reforcando, nesse viés, a
importancia do género poético como instrumento para determinados objetivos. No
caso de Platdo e de Aristoteles, a formacdo da humanidade.

Para além dos filésofos gregos, ha ainda as consideracdes de
Padilha (2005, p. 51), em um estudo sobre os géneros, apontando que O0s
renascentistas vao reler a Poética de Aristételes ao seu bel-prazer, numa direcéo
cada vez mais normativa.

Perdurou (e perdura), deste periodo a fixidez da divisdo formal na
triade classificatéria acima mencionada, bem como, 0s questionamentos acerca
disso.

Adiante, o género serd tratado quase que exclusivamente pelo
legado nos estudos literarios, especificamente para a explicacdo do conteudo formal.
As questdes sociologicas sao afastadas por completo. No entanto, sdo os estudos
dos géneros - literarios - que desencadeardo o processo de analise dos géneros em
outras esferas.

Basta que observemos a preocupacdo de Todorov (1992), ainda

dentro da literatura, para com a linguagem, organizada em torno de um género.

[...] € da natureza da linguagem mover-se na abstracdo e no
genérico. O individual ndo pode existir na linguagem, e nossa
formulacdo do carater especifico de um texto torna-se
automaticamente a descricdo de um género. (TODOROQV, 1992, p.
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11)

A tentativa de definicdo do que € género poético - e de como este
organiza as atividades literarias ou nao de linguagem - fica evidenciada no excerto,
se atentarmos para o carater de negacdo de individualismo, para que possamos
compreender que a formulacdo da descricdo de um texto s6 é possivel se o0 outro,
aguele que nos precede e que nos responde, souber reconhecer aquilo que
enunciaremos. Se assim ndo for, nem mesmo o modelo canonico de classificacao
seria possivel.

Feita uma breve retomada da socio-histéria dos géneros literarios,

vamos discutir, a partir de agora, o conceito de género em Bakhtin.

3.4 O CONCEITO DE GENERO EM BAKHTIN

Esteticamente, o conceito de género bakhtiniano destoa daquele
proposto por Aristoteles. Bakhtin deixa evidenciado, em momentos diferentes de sua
obra, que a estratificacdo e sedimentacdo de um género sé pode ser histérica. Sob

tal enfoque, o género para Bakhtin seria

[...] um raio x de uma visdo de mundo especifica, uma cristalizacéo
dos conceitos peculiares a um dado tempo e a um dado estrato
social em uma sociedade determinada. Um género, por conseguinte,
encarna uma idéia historicamente especifica do que significa ser
humano (CLARK; HOLQUIST, 2004, p. 203).

A poética bakhtiniana, dessa maneira, assume o0s elementos
aristotélicos de modo a torna-los presentes (tom e apreciacdo valorativa, por
exemplo), mas avanca para questdes histéricas, sociais e culturais que figuraram no
tema, no estilo e na estrutura composicional.

Em Estética da Criacao Verbal (2003), Bakhtin ocupa-se da questédo
dos géneros. Retomando o conceito ja4 apontado em Marxismo e filosofia da

linguagem (2004), o autor assinala que

[...] a utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (oras e
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escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou
outra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as condicbes
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo sé por
seu conteudo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢éo
operada nos recursos da lingua [...], mas também, e sobretudo, pela
construcdo composiciona\ (BAKHTIN, 2004, p. 279)%.

O excerto é bastante claro: os enunciados s6 sdo possiveis se
considerarmos as regras coletivas sobre eles vigentes (esferas). Sao elas que
formalizam as trocas interacionais entre os sujeitos. Por isso, para compreender o
conceito de géneros é preciso compreender o conceito de esfera. Rojo (2007)?! para

melhor ilustrar como funciona o pressuposto teorico, fez o seguinte esquema grafico:

Lisfera
literdria

Esfera do cotidiane

Os géneros perdem aqui o carater assumido durante os estudos
literarios e migram para uma forma mutavel e volatil, permanente apenas
contextualmente, por isso mesmo, responsavel pela manutencdo dos valores
envolvidos na enunciagcdo. Sobre tal assunto, Clark e Holquist (2004, p. 294),
assinalam que géneros tradicionalmente menosprezados ou repudiados sao
elevados ao lugar de honra, e os géneros anteriormente exaltados sao descoroados.

Em conseqiéncia, hd uma explicacdo para a definicdo de género

proposta por Bakhtin (2003). De acordo com o autor

todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso

% Enfase nossa.
2l Em estudo avancado ministrado em junho de 2007 - para o Programa de Mestrado em Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Londrina.



37

da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as
formas desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da
atividade humana, o que, é claro ndo contradiz a unidade nacional de
uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes
desse ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados
refletem as condi¢cbes especificas e as finalidades de cada referido
campo nao s6 por seu conteddo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais fraseoldgicos
e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo
composicional. Todos esses trés elementos - o conteddo tematico, o
estilo, a construcdo composicional - estdo indissoluvelmente ligados
no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo da comunicagéo.

s

Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizagcdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

A preocupacao do filésofo € a de agrupar regularidades no campo
do uso da linguagem, determinado, evidentemente, por fatores extralingiisticos que,
todavia, organizam, tendo em vista 0s objetivos imediatos da comunicacdo, modos
de dizer.

O arranjo do género discursivo é feito sobre a triade: tema, estilo e
estrutura composicional acima mencionada, porém aquilo que compde 0 campo ou a
esfera de comunicacédo e que pode ser analisado foi denominado por Bakhtin (2003,
p. 274), como enunciado, ou real unidade da comunicacdo discursiva. Contudo, é
possivel, de acordo com Bakthin (2003) que estabelecamos algumas condicbes
prévias para a existéncia do enunciado, que aqui serdo sintetizadas.

No que se refere a natureza, o enunciado sO existe se firmados
compromissos objetivos entre o falante e o mundo que o cerca. E preciso que o
sujeito tenha necessidades concretas para a realizacdo de sua fala. Ou que o
enunciador, ao proferir um enunciado, ja tenha antevisto a situacdo imediata de
interacdo. Isto €, o enunciado existe em um discurso previsto em uma esfera de
comunicacdo. Além desse fato, outro pode ser observado sobre a existéncia do
enunciado, muito amidde relacionado a sua natureza: se ele existe em uma dada
situacdo de comunicacao, € por ela determinado e, assim sendo, tera seus limites
orquestrados pelos pares da interacdo ou se o falante termina seu enunciado para
passar a palavra ao outro ou der lugar a sua compreensao ativamente responsiva
(BAKHTIN, 2003, p. 275). Os elementos da cadeia enunciativa estdo sempre em

alternancia nos papéis de enunciador e enunciatario e nunca de maneira passiva.
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A garantia de existéncia de um enunciado é um paradoxo: para
continuar a existir e a realizar-se plenamente é importante que haja a alternancia dos

sujeitos, que o outro fale e que o outro ocupe o lugar de enunciador ou

todo enunciado concreto € um elo na cadeia da comunicagdo
discursiva de um determinado campo. Os préprios limites do
enunciado sdo determinados pela alternéncia dos sujeitos do
discurso. Os enunciados ndo séo indiferentes entre si nem se bastam
cada um a si mesmo; uns conhecem os outros e se refletem
mutuamente uns nos outros. Esses reflexos mutuos lhes determinam
o carater. Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com os quais esta ligado pela identidade da esfera de
comunicagdo discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de
tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo (BAKHTIN, 2003, p. 297)

E, como muitas vezes lembrado por Bakhtin (2003), o enunciado é
um elo na cadeia discursiva e, por isso, é dialégico, pois, além da impossibilidade de
nos considerarmos Adaos discursivos, também é impossivel apagarmos a histéria de
nossas origens (ja em si fundadora de nossos enunciados), bem como suprimirmos
a histéria da sociedade, moldadora das esferas nas quais interagimos.

O que nos interessa, no entanto, é a totalidade do enunciado, pois é
a partir dela que Bakhtin (2003, p. 281) conceitua como ocorre o funcionamento dos
géneros. Para o autor, a inteireza que possibilita a resposta ou compreensédo €&
determinada por trés elementos, a saber: 1)exauribilidade do objeto e do sentido; 2)
projeto de discurso ou vontade de discurso do falante; 3) formas tipicas
composicionais e de género.

Das trés, a Ultima estd relacionada diretamente aos géneros
discursivos, visto ser neste ponto que a vontade do falante realizar-se-a por meio,
primeiro, da escolha do género de discurso determinada especificamente pelo
campo da comunicacédo, pelo tema, pela composicdo composicional vinculadas a
situacdo concreta da comunicacdo discursiva de seus participantes. Assim,
considerando esses elementos, Bakhtin (2003, p. 282) organiza uma relacdo de

motivos pelos quais 0s géneros sdo importantes. Vejamos

0S géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da
mesma forma que o organizam as formas gramaticais(... ) (... ) se 0s
géneros do discurso nao existissem e nés ndo o dominassemos, se
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tivéssemos que cria-los pela primeira vez no processo do discurso,
de construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a
comunicacgéo discursiva seria quase impossivel (BAKHTIN, 2003, p.
283).

[...] quanto melhor dominarmos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situacdo singular da comunicacao [...]
(BAKHTIN, 2003, p. 285).

Percebe-se, pela discussdo tedrica, até o momento, que a
preocupacdo do filosofo ndo se limitava apenas ao aspecto linguistico-formal, mas
como, discursivamente, organizava-se a comunicacdo em seu sentido pleno: como
0os homens interagiam e ascendiam em suas posicOes sociais, melhoravam a
situacdo, compreendiam os demais e compreendiam o mundo, por meio dos
géneros. Essa perspectiva altamente inovadora é que garante o ineditismo, até hoje,
dos textos bakhtinianos.

Ademais, Bakhtin (2003) ocupou-se ainda da diferenca entre os
géneros primarios e secundarios. O primeiro, considerado mais simples pelo autor
por ndo dispor o locutor e o interlocutor em uma situagdo complexa de interagao
social, ou seja, nas formas familiares e dialogos intimos ficam dispensados a
preocupacao quanto ao acabamento enunciativo. Este, contudo, seria fundamental
apenas para o género secundario, que lanca os enunciadores em um processo
interacional complexo, nos quais as regras para a elaboragdo dos enunciados sao

mais formais e sistematizadas, organizadas ideologica e culturalmente.

3.5 O ESTILO EM BAKHTIN

Passemos a discussdo do estilo. Na poesia, 0 estilo € imperante,
porque o autor dispde de toda a liberdade para construir o contetdo tematico: aqui o
estilo individual integra diretamente o préprio edificio do enunciado, € um de seus
objetivos principais (BAKHTIN, 2003, p. 265)
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Ressaltamos, ha pouco, a importancia do género primario para o
entendimento da poesia e agora explicaremos qual a relagdo dele com o estilo
poético. Para Bakhtin (2003), € no género familiar que se produzem matizes mais
sutis do estilo, pois de acordo com o autor;

A despeito de toda a imensa diferenga entre os géneros familiares e
intimos (e, respectivamente, estilos) eles percebem igualmente o seu
destinatario em maior ou menor grau fora do ambito da hierarquia
sécia e das convengfes sociais, por assim dizer, sem classes. Isto
gera uma franqueza especial do discurso [...]. Nos estilos intimos isto
se traduz no empenho voltado como que para a plena fusdo do
falante com o destinatario do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 303).

Essa definicho nos interessa sobremaneira, justamente, por
entendermos que processo semelhante ocorre nos géneros literarios,
especificamente, nos poemas. Ao que nos consta, a relacdo entre o sujeito falante e
o interlocutor aproxima-se do sussurro. Além disso, a proximidade fica evidenciada
também pela utilizacdo das palavras, reveladoras de um estilo franco e direto que
nao adentra nas nuances sociais, mas fala diretamente, de modo descomposto ao
enunciatario.

Ademais, o conceito de estilo defendido por Bakhtin (2003)
distanciase do proposto pela Estilistica, ndo apenas por considerar o acento
valorativo dado ao enunciado e ndo a frase, mas por considerar que esse mesmo
acento - dado individualmente - é reflexo de um coletivo imperando sobre o modo de
insercdo do sujeito nas possibilidades dos géneros ou "os estilos de linguagem ou
funcionais ndo sdo outra coisa sendo estilos de géneros de determinadas esferas da
atividade humana" (BAKHTIN, 2003, p. 266).

O estilo, assim entendido, € uma espécie de modo de ser do género
e, uma vez aliado as formas composicionais, molda o enunciado ao género
pretendido, no interior das esferas de atividades humanas, E, assim, ao fazer a
critica ao modo como sédo classificados os estilos, Bakhtin (2003) atenta para a
"unidade do fundamento”, ou seja, 0 que precisa ser efetivamente analisado é a
condicdo propiciadora do uso do estilo: a finalidade e o objetivo. Esses elementos
sdo a verve da existéncia do préprio género e, explica-se, entdo, o motivo pelo qual
estilo e género sdo indissociaveis.

Helena Nagamine Branddo (2005)% trata a questdo do estilo como

2 Conferéncia apresentada ao Grupo de Estudos Lingtiisticos XXXIV, p.14-27, 2005 e também ao lI
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uma questao de expressividade e elenca sete pontos - abordados aqui de maneira

sucinta - que nos ajudam a compreender melhor o que é o estilo, para mais adiante

tratad-lo de maneira didatica

01 — somente o enunciado concreto comporta a expressividade e,
portanto, a frase, a oracéo nao.

02— A expressividade se marca pela relacdo emotiva-valorativa com
0 objeto do discurso. Essa relacdo valorativa do locutor define o
estilo individual.

03 — A escolha dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais
do enunciado é feita a partir das intencdes que presidem ao todo do
enunciado. E esse todo que determina a expressividade de cada
uma das escolhas que se contamina, que fica afetada pela
expressividade do todo, isto €, pelas especificidades do género.

04 — A expressividade ndo se limita a expressdo emotivo-valorativa
do locutor com seu objeto do sentido, porque todo enunciado sendo
um elo na cadeia da comunicacdo verbal mantém uma relacéo
dialégica com outros enunciados; a expressividade de um enunciado
se marca, portanto, por essa relagdo com outros enunciados;

05 — Consequentemente, a nocao de estilo em Bakhtin ndo engloba
apenas a nocdo de expressividade enquanto manifestacdo da
valoracdo do locutor frente seu objeto de discurso. O estilo
compreende também as tonalidades dialégicas, ie, a relacdo do
locutor com seu interlocutor.

06 — O estilo de um enunciado leva em conta o interlocutor e sua
possibilidade de percepc¢ao/recepcao, fato que determinara a escolha
do género.

07 — O estilo é individual e coletivo ao mesmo tempo, é coletivo
porque falamos sempre dentro de um género [...]. Mas, a0 mesmo
tempo, 0s géneros se concretizam em enunciados que, como
unidades reais de comunicagdo, sdo assumidos por falantes, por
indi\éisduos marcados por sua singularidade. (BRANDAO, 2005, p.
22)

E, observando os dizeres acima, € possivel ponderar que o estilo € a

marca pessoal de um participante de uma determina esfera. E o modo singular de

interac&o diante de um tema, ou nos termos de Beth Brait (2003), o autor diante de

um tema escolhe o modo como trabalha-lo ou

[...] ao apropriar-se de um tema, um autor vai trabalha-lo de acordo
com sua atividade, com a esfera de producdo em que esta inserido,
dialogando com outros autores, atividades e discursos, da mesma
época ou de tempos e espacos diferentes (BRAIT, 2003, p. 263)

Nesse sentido, para exemplificar ainda mais essa interface e

transgressao, utilizaremos, de modo resumido, o exemplo proposto por Padilha

Seminario da Analise do Discurso da Universidade Catélica de Salvador em outubro de 2005.

% texto adaptado.
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(2005)**, sobre as possibilidades de estilo. Padilha utiliza o soneto para ilustrar a
escolha do estilo e como este respeita 0 momento historico ao qual pertence. Como

se mantém a forma no soneto, 0 que variara € o tema.

Alma minha gentil que te partiste (Luis de Camdes)

Alma minha gentil, que te partiste
Tao cedo desta vida descontente
Repousa la no céu eternamente

E viva eu ca na terra sempre triste.

Se l4 no assento etéreo, onde subiste,
Memoria desta vida consente,

N&o te esquecas daquele amor ardente
Que ja nos olhos meus téo puro viste.

E se viste que pode merecer-te
Alguma coisa a dor que me ficou
Da magia, sem remédio, de perde-te,

Roga a Deus que teus anos encurtou,
Que tao cedo de ca me leve a ver-te,
Quao cedo de meus olhos te levou.

Soneto Hilario (Glauco Mattoso)

O gas paralisante entendo e explico
O gas lacrimogéneo faz sentido
Porém o que me deixa estarrecido
E o gés hilariante e o p6 de mico'

Produto de uma indudstria de milico.
A cbcega e a coceira tém servico
Ao dom de especialistas do prurido,
E cresce, mais e mais, o seu fabrico

Pra mim, é um disperdicio, pois dispenso
Maiores artificios pro meu riso.

Basta descontrair quando estou tenso
Peidar é tudo aquilo que preciso:

Me faz dar gargalhadas, porque penso
Na paz do olfato alheio, que infernizo

Versos intimos (Augusto dos Anjos)

Vés?! Ninguém assistiu ao formidavel

2 0 exemplo é parte das discussfes da autora sobre as formas arquitetdnicas e composicionais.
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Enterro da tua ultima quimera.
Somente a ingratidao - esta pantera —
Foi tua companheira inseparavel!

Acostuma-te a lama que te esperal
O homem, que nesta terra miseravel,
Mora, entre feras, sente inevitavel
Necessidade de também ser fera.

Toma um fésforo. Acende teu cigarro!
O beijo, amigo € a véspera do escarro,
A mao que afaga é a mesma que apedreja

Se alguém causa inda pena a tua chaga
Apedreja essa mao vil que te afaga,
Escarra nessa boca que te beija!

Soneto Soma 14x (E.M. de Melo e Castro)

14342
23306
41612
32216

50018
21254
14018
32414

32135
54122
30425

43313
51215
89353
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Cotidiano
(Avelino de Araujo)

Os textos acima exemplificam como os poetas, na utilizacdo de uma
forma ja cristalizada como o soneto, podem impor o seu estilo: sébrio, cbmico, entre
outros. No caso em pauta, 0 soneto € a Unica regularidade possivel de ser
identificada, os demais elementos sdo transgressores, uma vez que instigam nossa

curiosidade e estranhamento.

3.6 TEMA E SIGNIFICAGAO DO GENERO: O VALOR, O TOM E A IDEOLOGIA DAS PALAVRAS

No capitulo 07 de Marxismo e filosofia da linguagem (2004),
Bakhtin/Volochinov, apresenta a condicdo de existéncia de duas formas inter-
relacionadas (e ndo dicotbmicas) de composicdo do enunciado de um género: o
tema e a significagéo.

Segundo o autor, o tema

* relacionado ao enunciado concreto e seu momento de enunciagao,
pois

o tema da enunciacdo € na verdade, assim como a propria
enunciagdo, individual e ndo reiteravel. Ele se apresenta como a
expressao de uma situacao que a enunciacao (BAKHTIN, 2004, p.
128);
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e é composto também pelos ndo-ditos, uma relagcdo de
manifestacbes extralinglisticas que ndo fazem parte da constituicdo tematica,

visto que

conclui-se que o tema da enunciagdo € determinado ndo soO pelas
formas linglisticas que entram na composicdo (as palavras, as
formas, os sons, as entoac¢des), mas igualmente pelos elementos
néo verbais da situacao (BAKHTIN, 2004, p. 128);

» € ancorado na histdria e s6 pode existir se considerarmos ambos

indissociaveis;

* € mutavel, porque

0 tema € um sistema de signos dinamicos e complexo, que procura
adequar-se as condicbes de um dado momento da evolucdo
(BAKHTIN, 2004, p. 129);

* prevé uma atitude responsiva, pois ha por parte de enunciadores e
interlocutores um dialogo, uma ansiedade, uma reciprocidade que abre, a partir do

tema do género, um universo multifacetado e polifénico.

0 tema € uma reacdo da consciéncia em devir ao ser em devir
(BAKHTIN, 2004, p. 129);

e ndo é abstrato ou onipresente. Ele realiza-se por meio da

significacao:

a significacdo € um aparato técnico para a realizacdo do
tema(BAKHTIN, 2004, p. 129)

[...] o tema deve apoiar-se sobre uma certa estabilidade da
significacdo; caso contrario, ele perderia seu elo com o que
precede e 0 que segue, ou seja, ele perderia em suma, 0 seu
sentido (BAKHTIN, 2004, p 129)

[...] o tema constitui 0 estagio superior real da capacidade
linguistica de significar (BAKHTIN, 2004, p. 131)

[...] a significacdo € o estagio inferior da capacidade de
significar

(BAKHTIN, 2004, p. 131).

Podemos observar as condi¢ces acima, expostas em um exemplo:
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Uma sagitariana que se preza veio ao mundo a passeio. S0
guer saber de aventuras e muito divertimento. Jamais ira se
gueixar de soliddo, pois adora cultivar boas amizades e viver
cercada de gente alegre e vibrante. Mais otimista que uma
nativa de Sagitario, sé outra sagitariana. Vocé ndo tem davida
de que chegara onde quer e realizard os desejos mais
cobicados. E uma idealista em potencial e vive muito mais no
mundo dos sonhos do que com o0s pés no chdo. Sua
imaginacdo e, portanto, a sua criatividade séo ilimitadas. Dai
gue sera sempre bem-vinda no campo das artes. Dificilmente
vocé nao vai com a cara de alguém. Ao contrario, recebe quem
pintar de bracos abertos. Mas coitado do rapaz que tentar
tolher a sua liberdade [...]*

O tema € a personalidade, revelada pelas nativas do signo de
sagitario. A significacdo fica nos arredores das caracteristicas da sagitariana,
enguanto, maleaveis, dbceis, receptiveis e criativas, porém o tema é revelado pela -
conjungado mas. A conjungdo adversativa redireciona a significagdo para o fato de
que a sagitariana s0 admite relacbes com rapazes que sejam como elas, liberais.
Hipotese esta, confirmada pelo uso das reticéncias, lancando para as leitoras a
conclusdo do enunciado que, desde o inicio, estabeleceu uma relacdo de
proximidade. Por isso, no caso, a responsividade tomada como elemento
materializado no texto.

Outro exemplo do redirecionamento da significacdo pode ser
observado na capa da Revista Veja de 10/08/2005%°:

Sem agdo diante do escandale
que devorou seu partido e paralisou
seu governo, Lula estd em uma situagio
que ja lembra a agonia da era Collor

% O texto faz parte da se¢éo de signos da Revista Caricia que circulou entre os anos de 1991 a 1998.
?® Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/busca/resultadoCapas.shtm. Acesso em: 4 mar. 2008.
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A estrutura linglistica ndo representa, por si sG, nenhuma conotagao
ideoldgica se solicitarmos a leitura do enunciado a leitores que ndo saibam o que
significa a utilizacdo dos dois "eles” no nome do presidente Lulla. Desse modo, é
preciso retomar os acontecimentos ocorridos entre 1989 e 1992: denuncias de
corrupcgéo no governo de Fernando Collor (um evento que ficou conhecido como "0s
sete andes do orgcamento”), o impeachment e a marca da campanha de Collor: os
dois "eles" do nome ocupando a forma das Torres do Palacio do Planalto com as
cores do Brasil.

Nessa andlise, o estilo utilizado pelo autor da capa revelava uma
reiteracdo de um momento especifico da histéria para aproximar o governo do
Presidente Lula com o periodo conturbado do Governo Collor. Assim, busca
tematizar de maneira negativa o Governo Lula como corrupto, negligente e

agonizante.

3.7 A EXPRESSIVIDADE DO ENUNCIADO: O VALOR DA PALAVRA

Além dos elementos ja tratados até agora: estilo, conteddo tematico
(tema e significacdo) discutiremos a respeito de outros dois elementos aspectos
essenciais das obras bakhtiniana: a expressividade (relacionada, sobretudo, ao
estilo, os modos de dizer do sujeito) e a estrutura composicional.

A expressividade, ou elemento expressivo, conforme Bakhtin (2003,
p. 289).) é defendida pelo autor como sendo a relacdo subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o contetdo do objeto e do sentido do seu enunciado.

Ainda para o autor, é a relagdo valorativa do falante com o seu
objeto de discurso que determina o estilo, os recursos linguisticos e a composi¢cao
do enunciado. Isto implica basicamente 0 comprometimento intensivo entre o falante
e seu enunciado, tornando-se quase impossivel a neutralidade enunciativa. E nesse
aspecto da teoria que Bakhtin, efetivamente, critica a funcdo da palavra poética,

dentro do objetivismo abstrato, pois
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€ muito dificil abrir mao da convicgdo de que cada palavra da lingua
tem ou pode ter por si mesma um tom emocional, um colorido
emocional, um elemento axiolégico, uma auréola estilistica, etc.e, por
conseguinte, uma entonagdo expressiva inerente a ela enquanto
palavra. Porque se pode pensar que quando escolhemos as palavras
para 0 enunciado € como se nos guidssemos pelo tom emocional
proprio de uma palavra isolada: selecionamos aquelas que pelo tom
correspondem a expressdo do nosso enunciado e rejeitamos as
outras. E precisamente dessa maneira que os poetas representam o
seu trabalho com a palavra [...] (BAKHTIN, 2003, p. 291).

O problema em conceber a palavra como dotada de valoragcao
expressiva propria € filoséfico: ao tomar tal atitude, voltamos a concepcéo de "Adao
mitico", apagamos a historia e nos esquecemos de que nossas palavras sao elos em

uma cadeia maior de enuncia¢gdes ou nos termos do proprio Bakhtin (2003, p. 292)

[...] quando escolhemos as palavras, partimos do conjunto projetado
do enunciado, e esse conjunto que projetamos e criamos é sempre
expressivo e é ele que irradia a sua expressao (ou melhor, a nossa
expressao) a cada palavra que escolhemos; por assim dizer,
contagia essa palavra com a expressdo do conjunto. E escolhemos a
palavra pelo significado de que em si mesmo ndo é expressivo mas
pode ou ndo corresponder aos nossos objetivos expressivos em face
de outras palavras, isto €, em face do conjunto do nosso enunciado.
(BAKHTIN, 2003, p. 292).

Se considerarmos tais dizeres dentro de nossas pretensdes na
presente pesquisa, chegaremos logo ao ponto de refletirmos a poesia como um
conjunto enunciativo complexo: manifestar-se de modo muito mais direto e menos
formal (no que se refere a complexidade dos campos discursivos em que 0s sujeitos
se inscrevem) e, por iISSO mesmo, muito mais expressivo. A preocupacao, por
exemplo, de Manoel de Barros, € provocar, com seus enunciados poéticos, uma
volta a infancia. E como € possivel tal afirmacdo? Estamos falando do principio
basico da teoria enunciativa de Bakhtin: o enunciado e sua resposta, ou melhor, sua
compreensao. E essa compreensdo é propiciada justamente pela intencionalidade,
pela organizacdo dos enunciados, pela utilizacdo fraseoldgica, pelo tema e pela
estrutura composicional. Uma vez que os poemas nos parecem a forma ideal para
lancar a ponte imaginaria entre o autor (enunciador) e o mundo-de-faz-de-conta

guardado em nossas memorias.
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3.8 GENERO DISCURSIVO OU TEXTUAL: A TERMINOLOGIA DA ANALISE SOCIAL DOS TEXTOS

Considerando tudo o que ja foi dito sobre o marxismo e sobre o
carater sociolégico da linguagem e de como as producdes textuais entre os sujeitos
sdo marcadas irreversivelmente pelo lugar ocupado por tais sujeitos na historia,
podemos concluir que os textos sdo a unidade de andlise das relacdes sociais
estabelecidas entres os seres humanos nas mais diversas atividades. Por isso
mesmo, sdo compostos basicamente de fragmentos sociais de onde emanam tais
enunciacdes, ou seja, as esferas organizam as unidades relativamente estaveis de
andlise: o género discursivo que foi tratado por Bronckart (2007), como género
textual e por qué? Ambas as terminologias referem-se ao material possivel de
analise de relacfes: o arranjo dos enunciados de modo organizado, ou um conjunto
enunciativo pertencente a uma determinada esfera.

No entanto, para Bakhtin (2003), ha uma diferenca entre o texto e o
género que foi parcialmente diluida, conforme apontou Rojo (2005), por Bronckart.
No ensaio O problema do texto na Linguistica, na Filologia e em outras ciéncias
humanas, o autor fala justamente de como o texto pode ser entendido como
enunciado em uma cadeia maior da comunicacao discursiva - 0 género. Assim, o
poema, por exemplo, € um enunciado (texto) organizado dentro do género da esfera
literaria, sempre tendo o aspecto social para analise, por isso, a presenca das
esferas.

E possivel, porém, explorarmos o conceito de esfera da
comunicacao utilizando uma terminologia propria da Andlise do Discurso Francesa: a
formacdo discursiva. O conceito de Foucault nos ajuda a entender como funcionam
0S mecanismos sociais e ideoldgicos que pairam sobre os enunciados.

Para isso, Foucault (1995) discute como organizar o que permanece
dos discursos para que possamos identifica-los como pertencentes a uma das
especificidades humanas. Para ele, no entanto, havia regularidades nas dispersées,
ou seja, aquilo que dispersa dos discursos central é possivel ser identificado e

estabilizado.
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No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersédo, e no caso em que
entre os objetos, os tidos de enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas
teméticas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlacdes, posicdes e funcionamentos, transformacdes), diremos,
por convencao, que se trata de uma formac&o discursiva®’ -evitando,
assim, palavras demasiado carregadas de condigcbes e
conseqliéncias, inadequadas, alids, para designar semelhante
dispersao, tais como ciéncia, ou ideologia, ou teoria, ou dominio da
objetividade. Chamaremos de regras de formacédo as condi¢Bes que
estdo submetidos o0s elementos dessa reparticdo (objetos,
modalidade de enunciacdo, conceitos, escolhas tematicas). As
regras de formacdo sdo condi¢cdes de existéncia (mas também de
coexisténcia, de manutencdo, de modificagdo e de desaparecimento
em uma dada reparticdo discursiva) (FOUCAULT, 1995, p. 43.
Grifo nosso).

E essa estabilidade € garantida pelo contato do discurso com os que
0 enunciardo - seja na ilusdo do primeiro enunciado, seja na continuidade desse
enunciado em outros tempos.

O que nos interessa nesta explanagcdo? O que tem isso relacionado
a heterogeneidade textual e com as definicbes sobre texto e género acima
postuladas?

Por ser a materialidade constitutiva dos géneros e, conforme
apresentamos em tema e significagdo, o texto ndo é puro e sim polémico. E a
polémica € gerada justamente pelo encontro no texto e nos enunciatérios, do
confronto de diferentes formacdes discursivas, em diferentes contextos de producao.

E, além do caréter histérico e institucional das relacdes discursivas,
Foucault apresenta ainda como formacdes discursivas se organizam. E tal
organizagdo € importante, pois a mesma € alicercada nas relagbes sociais
circundantes do discurso, i.e., o discurso ndo é automaticamente recoberto de
valores historicos, é preciso uma disposicdo dos enunciadores para que iSso ocorra.
E necessaria a intervengdo dos sujeitos. E, mais uma vez, a intervencdo ocorre por
ocasiao da supressao das necessidades coletivas.

Assim, para Foucault as relacdes discursivas

27 Grifo nosso.
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[...] n8o s&o internas ao discurso: ndo ligam entre si 0s conceitos ou
as palavras; ndo estabelecem entre as frases ou as proposi¢cdes uma
arquitetura dedutiva retorica. Mas ndo s&o, entretanto, relacdes
exteriores ao discurso, que o limitariam ou lhe imporiam certas
formas, ou o forcariam, em certas circunstancias, a enunciar certas
coisas. Elas estdo, de alguma maneira, no limite do discurso:
oferecem-lhe objetos de que pode falar, ou antes (pois essa imagem
da oferta supbe que os objetos sejam formados de um lado e o
discurso, do outro), determinam o feixe de relacbes que o discurso
deve efetuar para poder falar de tais ou tais objetos, para poder
aborda-los, nomeé-los, analisa-los, classifica-los, explica-los, etc.
Essas relacdes caracterizam nado a lingua que o discurso utiliza, ndo
as circunstancias em que ele se desenvolve, mas o préprio discurso
enquanto pratica. (FOUCAULT, 1995, p. 51-52).

Bronckart (2007, p. 37) expande o conceito de Foucault, para trat4-lo
dentro de seus estudos, - renominadas para Formagfes Sdéciodiscursivas - sao
mecanismos que, no proprio movimento que gera modalidades particulares de
organizacdo dos signos e que chega a formas variadas de discurso e esse discurso,
chamado pelo autor de género de texto molda os conhecimentos (objetos, conceitos,
estratégias, etc) dos membros de uma mesma formacao social de uma forma
particular. Desse modo, para tal constatacdo, o autor apresenta duas teses: a
primeira € de que a lingua é movedica e heterogénea e passivel de
intercompreensao; a segunda é que, mesmo que ja haja uma regularidade global
determinada pelas condicbes de uso da lingua, € possivel apreendé-la de modo
particular realizada por meio de semantiza¢cdes singulares marcadas pelo uso - e o

uso € socialmente contextual, ou seja, a

semantizacdo mais especificamente social, sem davida, é um dos
filtros através do qual se elabora o que também é chamado, as vezes
(em uma outra acepcao perigosamente polissémica), de cultura dos
membros de uma determinada comunidade verbal (BRONCKART,
2007, p. 37)

Entdo, os géneros séo responsaveis por encharcarem os textos com
0s tracos histdricos, provindos de relacdes imemoriais para lanca-los a luz da
compreensao presente.

E a coexisténcia dessas relacfes que tornam possiveis as leituras
heterogéneas de um texto. A interdiscursividade é a garantia do resgate.

Mauricio Ernica (2006), ao deliberar sobre a metodologia de

Lefebvre traca um percurso interessante e que, de certa maneira, complementa as
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discussBes acima suscitadas, pois traz a cena o conceito de ritmo, proposto por
Lefebvre (apud ERNICA, 2006). Segundo Lefebvre (apud ERNICA 2006), ao
contrario do corte sincronico, € possivel estabelecer dois eixos de observacdo de
uma dada realidade social. Seriam eles: o eixo vertical e o horizontal.

No primeiro, estaria a contemporaneidade reveladora de
desigualdades, conflitos e antagonismos. E o eixo vertical o percurso histérico
advindo de outras épocas histdrias - remonta as estruturas sociais originarias de

periodos historicos distintos.

As marcas da
TEXTO <:> contemporaneidade reveladoras
de desigualdades, conflitos e

antagonismos

Tempo das historias de
outras épocas

Aqui também é possivel depreender a heterogeneidade textual, uma
vez que a repeticao das estruturas ao longo do tempo, com nuances particularizadas
em cada momento histérico de distintas épocas, acaba com o mito da origem do
enunciado, isto porque, evidentemente ndo € possivel acreditar em um enunciado
completamente inédito, ja que ele é a soma de dispersdes estabilizadas em forma de

géneros.

N&o ha coisas no mundo, ndo ha elementos que se mantenham
idénticos a si mesmos e sem transformacdes por todo tempo. Ao
contrario, 0 que existe é a matéria em constante movimento
(LEFEBVRE apud ERNICA, 2006, p. 49).
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O universo apresenta um ritmo e a ele vao se ligando outros ritmos
que acabam por sedimentar-se por processos continuos de reiteracdo e
descontinuidade dos caminhos histéricos e que, ainda de acordo com Lefevbre
(apud ERNICA, 2006), séo divididos em energia-tempo-espaco. O que nos
interessard na investigacdo do texto artistico, nesse caso, é que os trés aspectos
acima citados, vinculados ao conceito de épocas histéricas sdo constituintes

imediatos de algumas das condi¢des de producéo, porque

S6 se pode falar em ritmo e mesmo em duragéo se os dipéncios de
energia ndo forem entendidos como geradores de uma diluicdo e
absoluta e radical criacdo do eternamente novo. Em todos esses
processos, ha um fendmeno da repeticdo de uma forma. N&o pode
haver ritmo sem repeticdo e se a repeticdo cria, a principio, uma
temporalidade linear, na medida em que a linearidade instaura
rupturas e retomadas de processos, ela mesma instaura uma
temporalidade ciclica (ERNICA, 2006, p. 51).

Voltamos, parece-nos, mais uma vez, ao conceito de dispersao
formulado por Foucault (1995). E, se a estabilidade é ténue, o conceito de género
mantém a forma que pode ser constantemente renovada e (re)criada, a partir da
interferéncia dos estagios ciclicos da historia e de novas necessidades.

Essa constante luta, pode ser explicada também pelo atendimento
das necessidades humanas, conforme ja mencionado: uma vez que, ao tentar
satisfazer suas incompletudes - necessidades -, 0 homem transforma, se transforma
e organiza meios para atender tais necessidades; cria estruturas organizacionais e
sociais, acabando por gerar outras necessidades que, por sua vez, criam urgéncia
de semioses, para atendimento das novas necessidades. Isto vem a explicar a
evolucdo e manutencdo dos géneros em suas forgcas centripeta e centrifuga
(BAKHTIN, 2004), onde €& possivel observar a manutencdo de regularidades e
imediatamente a transgressdes das mesmas.

Os conceitos que acabamos de levantar séo circulares aos conceitos
de Bakhtin, isto é, nos ajudam a consolidar a teoria enunciativa bakhtiniana como
vertente filosofica de entendimento da linguagem, bem como, procedimentos de

analise dos enunciados dentro de tal teoria.
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3.9 REPRESENTACOES DO CONTEXTO SOCIAL: APROXIMACOES ENTRE O MUNDO REAL E O

MUNDO IMAGINARIO

Para Dolz e Schneuwly (2004), o género € um instrumento mediador
pedagdgico e, para tanto, propuseram um quadro para representar como funcionaria
o funcionamento tal instrumento?®. De tal forma, os sujeitos, de acordo com a
situacdo, depreenderiam esquemas de utilizacdo dos artefatos materiais e
simbdlicos para interagir ou fazer significar em diferentes contextos.

Segundo os autores, essas acodes: de apropriagdo do instrumento
pela crianca, provoca um deslocamento para zonas novas de aprendizagem, sempre
tendo em vista que o contexto, ao qual fazemos referéncia é imediatamente situado
a situacado de enunciagéo conforme ja discutido no capitulo tedrico desse trabalho.

Quanto ao contexto de producéo, utilizaremos a teoria de Foucault
resignificada e reapropriada por Broncarkt (2007, p. 93). Segundo este o contexto de
producdo pode ser definido como o conjunto dos parametros que podem exercer
uma influéncia sobre a forma como um texto é organizado. Além disso, o teérico
descarta dos elementos constitutivos do contexto, elementos mecanicos® e limita-se
a tratar de dois conjuntos: o primeiro refere-se ao mundo fisico e o segundo, ao
mundo social (idem, ibidem)

No primeiro plano, encontra-se o contexto fisico que, nos ditos de
Bronckart (2007), podem ser definidos por quatro parametros

O lugar de producéo: o lugar fisico em que o texto é produzido;

O momento de producgdo: a extensdo do tempo durante o qual o texto
€ produzido;

O emissor (ou produtor, ou locutor): a pessoa (ou a maquina que
produz fisicamente o texto, podendo essa producdo ser efetuada na
modalidade oral ou escrita®® (BRONCARKT, 2007, p. 93)

Em um segundo momento, Bronckart (2007), salienta, justamente,

as condicdes acima descritas no momento de interacdo, ou seja, consideradas as

28 p. 25

? Bronckart parece exemplificar essas necessidades mecanicas como sendo as condicdes
climéticas, a situacgéo fisioldgica do produto, etc.

% Que fique esclarecido que o emissor aqui, ndo é ainda a instancia enunciativa e néo se refere ao
papel social ocupado pelo enunciador.
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instancias sociais das quais participa o sujeito - regras, normas e valores - e as
instancias subjetivas decorrentes desse conjunto de elementos reguladores da acéo
comunicativa, possiveis de classificacdo, ainda de acordo com o referido autor, em

guatro parametros:

O lugar social: no quadro de qual formacéo social, de qual instituicdo
ou, de forma mais geral, em que modo de interacdo o texto €&
produzido: escola, familia, midia, exército, interacdo comercial,
interacdo formal, etc. A posi¢cdo social do emissor (que lhe da seu
estatuto de enunciador) [...]

A posicao social do receptor (que lhe da seu estatuto de destinatario)

[...]

O objetivo (ou objetivos) da interacdo; qual é, do ponto de vista do
enunciador, o efeito (ou efeitos) que o texto pode produzir no
destinatario? (BRONCARKT, 2007, p. 94)

N&o fica esclarecido - e ndo parece esse o objetivo - de como seréo
tratados, na oética proposta acima, os textos que ndo séo diretamente resultados de
uma interacao imediata, como é o caso dos textos da esfera literaria e, ainda, se os
estatutos indicados posteriormente podem ser aplicados as personagens

amalgamadas ao mundo real, mas nao realmente existentes.

3.10 A ARTE E A ENUNCIAGAO: UM Novo OLHAR

Entdo, diante do exposto anteriormente, a organizacdo em torno do
tema sobre o carater social da arte, traz a baila pontos dicotémicos de investigacao:
de um lado aqueles que gostariam de manter a arte e seus significados
enclausurados na prépria obra, a margem das discussdes sociolégicas. De outro,
aqueles que persistem em trazer para o texto elementos externos para que a gama
de possibilidades dos efeitos de sentido seja, ao menos, justificada.

Conforme visto anteriormente, na Antiguidade Classica a arte era
uma espécie de conjunto de modos e valores a cumprir um papel didatico na
formacado de guerreiros. A tragédia, por exemplo, era responsavel pelo efeito
catartico e moralizante.

Nossa investigacdo, no entanto, intenta conferir se os caminhos das
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pesquisas enunciativas em textos de esferas nao literarias tém o mesmo vigor em
textos de tais esferas. Se € possivel levantar para os poemas a mesma quantidade
de elementos de analise de um texto argumentativo, por exemplo.

Para tanto, faremos uma discusséo - ainda provisoria - sobre a arte
em Bakhtin e sua interface com aspecto sdcio-histéricos e ideoldgicos da teoria da
literatura, especificamente, poesia, para mais tarde tentarmos empregar de modo
pratico as elucubracfes aqui suscitadas.

Dentro da orientacdo até agora tracada, postular o artistico®’ de
maneira categorica seria impossivel, pois, atendendo ao chamado dial6gico, a obra
artistica estq, em nosso entendimento, enraizada nas estruturas sociais e, assim
sendo, a impossibilidade de uma definicdo Unica esbarra na heterogeneidade destas
formacoes.

Nesse viés, Bakhtin apresenta inimeras pistas para necessidade de
um tratamento diferenciado do qual o texto artistico carece. Em Marxismo e filosofia
da linguagem no capitulo sobre a interacdo verbal (06), Bakhtin (2004), estabelece
uma série de apontamentos no tocante ao carater ideoldgico, social e coletivo da
atividade mental e como o conjunto dos sistemas ideoldgicos organizando-se
cotidianamente exerce sobre o sujeito influéncia®.

A mencao a Arte e a Literatura apresenta-se no capitulo como um
dos modos de materializacdo do conjunto de valores sociais - que por ambas pode
ser materializado - por isso a necessidade de um olhar critico tanto sobre a arte
quanto sobre a literatura, pois

os sistemas ideoldgicos constituidos da moral social, da ciéncia, da
arte e da religido cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano,
exercem por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e
dédo assim normalmente o tom a essa ideologia. Mas, ao mesmo
tempo, esses produtos ideologicos constituidos conservam
constantemente um elo organico vivo com a ideologia do cotidiano;
alimentam-se de sua seiva, pois, fora dela, morrem assim como
morrem, por exemplo, a obra literaria acabada ou a idéia cognitiva se
nado sdo submetidas a uma avaliacao critica viva. Ora, essa avaliacdo
critica, que é a Unica razdo de ser de toda producédo ideoldgica,
opera-se na lingua da ideologia do cotidiano. Esta coloca a oba
numa situacao social determinada. A obra estabelece assim vinculos

10O artistico aqui sera sempre pensado como o verbal escrito e, especificamente, o poema.

% Nao estamos falando neste momento da ideologia da infra e super estrutura, ou do sujeito
assujeitadado. Estamos nos referindo ao modo da expressao utilizada pelo sujeito. Este modo,
evidentemente, adequa-se as esferas e essas sao socialmente determinadas.
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com o conteudo total da consciéncia dos individuos receptores e s6
apreendida no contexto dessa consciéncia que Ihe é contemporanea.
A obra é interpretada no espirito da consciéncia (dos individuos
receptores) e recebe dela uma nova luz. E nisso que reside a vida da
obra ideoldgica. Em cada época de sua existéncia histérica, a obra é
levada a estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do
cotidiano, a impregnar-se dela, a alimentar-se da seiva nova
secretada. E apenas na medida em que a obra é capaz de
estabelecer um tal vinculo organico e ininterrupto com a ideologia do
cotidiano de uma determinada época, que ela é capaz de viver nesta
época (€ claro, nos limites de um grupo social determinado).
Rompido esse vinculo, ela cessa de existir, pois deixa de ser
apreendida como ideologicamente significante®® (BAKHTIN, 2004,
p. 119).

O excerto esclarece a condicdo sociolégica da arte que, como
veremos adiante, ndo € possivel ser apenas for vista no que se refere ao aspecto
estético, justamente porque a relacdo estabelecida entre a arte e a vida é
universalizante: a consciéncia de uma unidade ideoldgica coletiva, enraizada no
cotidiano, cria um modo de ser e de interagir e as interacfes mantém o processo
histérico e este, por sua vez, traz arraigado em suas origens, nao a existéncia
primeira, mas a condicdo de existéncia de todos os homens e mulheres. Sob tal
enfoque, a ideologia € universalmente reconhecida e particulamente apropriada: por
exemplo, no caso da analise das vozes em Dostoiveski, o lugar de onde falam as
personagens nao foi criado pelo autor em um ato de ineditismo, mas estava
circunstancialmente criado (revolucdo, pobreza, luta operaria) e continua a ser
reconhecido, porque, historicamente, as condi¢cdes de producdo do romance ainda
existem. Assim e apoiando-nos no enunciado por Ernica (2006; p. 95), a arte é um
mundo imaginado sobreposto ao real, mas n&o outra realidade.

Em O Problema do contetdo, do material e da forma na criacédo

literaria, Bakhtin (1998, p. 33) discute como os valores ficam impregnados na obra

de arte,
nesse sentido, podemos dizer: de fato, a vida ndo se encontra so6 fora
da arte, mas também nela, no seu interior, em toda plenitude do seu
peso axiolégico: social, politico, cognitivo ou outro que seja.

e ainda:

33 Grifo nosso
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naturalmente, a forma estética transfere essa realidade conhecida e
avaliada para um outro plano axiolégico, submete-a a uma nova
unidade, ordena-a de um modo novo: individualiza-a, concretiza-a,
isola-a, arremata-a, mas ndo recusa a sua identificacdo nem a sua
valorizacdo: é justamente sobre elas que se orienta a forma estética
realizante;

O que estda sendo enunciado, acrescido da discussao feita
anteriormente, remete-nos ao firme proposito de defender a arte como um conjunto
significativo e representante agrupamentos culturais expressivos, bem como um
modo para a realizagdo de enunciados que, possivelmente, ndo encontrariam
espaco em outras esferas do discurso.

Ainda na obra citada ha pouco, Bakhtin (1998) faz a denuncia, ao
criticar o estudioso que observa a arte sem enxerga-la dentro de uma unidade
cultural mais ampla "a pesquisa s6 se sente segura quando se move na propria
periferia da obra de arte, ela se esquiva de todos os problemas que conduzem a arte
grande estrada da cultura humana uma" (BAKHTIN, 1998, p. 17)

Como em outras obras, Bakhtin inicia a defesa de sua tese pelo que
ela ndo é. Nesse contexto, a arte ndo pode estar vinculada e organizada a partir da
estética material: na qual o artista ndo representa, diante do material, sujeito algum,
mas apenas constitui-se um co-adjuvante, em que a relacdo com o mundo nao
participa ativamente, somente como expectador. Outro ponto, refere-se a
sedimentacao da arte e da cultura, pois de acordo com o autor

nao ha territério interior no dominio cultural: ele esta inteiramente
situado sobre fronteiras, fronteiras que passam por todo lugar,
através de cada momento seu, e a unidade sistematica da cultura se
estende aos atomos da vida cultural, como o sol se reflete em cada
gota. Todo ato cultural vive por esséncia sobre fronteiras: nisso esta
sua seriedade e importancia; abstraido da fronteira, ele perde
terreno, torna-se vazio e morre (BAKHTIN, 1998, p. 29).

O estado fronteirico € que torna a arte além de universal, social,
porque, ao alimentar-se do ato cultural, tambémalimenta-se do ato social, uma vez
que a cultura estd fundada na estrutura social, de tal modo que seria impossivel
determinar limites.

Por isso, ao definir o ato artistico, Bakhtin (1998/2004) enuncia a
obra de arte como algo significante, como vimos anteriormente. Por isso também,

Bakhtin marca a legitimidade entre a arte e a realidade. Mas qual o lago que une a
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arte a realidade?

A inteireza na andlise, ndo de cada um deles, mas da relacdo nutrida
por eles € a garantia ao que nos parece de uma interpretacdo totalizante. E, para
entendermos melhor tal conceito, nos atentemos a Antonio Candido. No primeiro de
A formacédo da Literatura Brasileira (1998), o autor, na introdugcdo, propde o
tratamento da literatura como sistema. Ao orientar o conceito o sentido que a palavra

formacao assume, Candido afirma que

para compreender em que sentido a palavra formacéo, e porque se
gualificam decisivos os momentos estudados, convém principiar
distinguindo manifestagfes literarias, de literatura propriamente dita,
considerada aqui como um sistema de obras ligadas por
denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominantes duma fase. Estes denominadores s&o, além das
caracteristicas internas, (lingua, temas imagens), certos elementos
de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados,
gue se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto
organico da civilizacdo. Entre eles se distinguem a existem de um
conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu
papel, um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de
publico, sem os quais a obra ndo vive, um mecanismo transmissor
(de modo geral, uma linguagem traduzida em estilos), que liga uns a
outros. Um conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de
comunicacgdo inter-humana, a literatura, que aparece sob este angulo
como sistema simbdlico, por meio da qual as veleidades mais
profundas do individuo se transformam em elementos de contato
entre os homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da
realidade (CANDIDO, 1998, p. 23).

7

O excerto € bastante claro: a literatura ndo é realidade, mas um
ponto de contato com esta e, tal contato, ao contrario de outros textos, nao é feito de
maneira direta e imediata. E necessario - e por isso Bakhtin - que entendamos o
didlogo ou os dialogos que a obra carrega em si, pois uma vez concretizados sao
eles que apontam o rumo para leitura da obra, no interior de um contexto
historicamente amplo.

A proposito, Clark e Holquist (2004) assim tratam a literatura em
Bakhtin

Bakhtin concebe a literatura como um uso especial da linguagem,
gue oferece aos leitores um ensejo de enxergar coisas que S&o
obscurecidas pelas restricbes a expressdo em outras aplicacdes da
linguagem. O romance como género e em particular o
dostoieveskiano é, com efeito, outro 6rgdo de percepcdo. Tal
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romance permite ver paradigmas da interagdo humana que em
nenhuma outra parte se mostram tdo claramente desenhados ou
perceptiveis. (CLARK; HOLQUIST, 2004, p. 262).

Ha aqui, uma aproximacao entre Candido e Bakhtin, justamente na
proposicéo do carater revelador da literatura: o universo interior e a apreciagdo que o
sujeito faz do mundo aparecem grandiosamente no texto artistico verbal. Nao temos
uma passagem direta, mas um universo rico em sistemas morais, ideoldgicos,
religiosos, em que o tom apreciativo fica evidenciado na construcao do texto.

Tendo claro qual o conceito de arte que tomamos para nossas

analises, partiremos agora para a definicdo de poema e poesia.
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4. O MUNDO POETICO: O ENCANTO SECRETO DAS PALAVRAS

4.1 PRIMEIRAS DEFINICOES

Na primeira parte deste capitulo j& fundamos a discussédo sobre a
sécio-histéria do género poema e enumeramos as raizes classicas e
contemporaneas da poesia. Alids, a terminologia poema e poesia ndo deve ser o
problema fulcral de nossas discussdes, pois, em alguns casos, poema e poesia séo
tomados como tendo a mesma significacdo. Mas, para fins didaticos, tomemos a
distincdo: poema refere-se especificamente ao enunciado materializado de maneira
oral ou escrita e poesia ao conjunto de valores sensorio-conceituais que podem

manifestar-se nos poemas. Observemos a definigcdo abaixo

[...] como se pode deduzir, o poema €, de modo mais ou menos
consensual, caracterizado como um texto escrito (primordialmente,
mas nao exclusivamente) em verso. A poesia, por sua vez, é situada
de modo problematico em dois grandes grupos conceituais: ora como
uma pura e complexa sustancia imaterial, anterior ao poeta e
independente do poema e da linguagem, e que apenas se concretiza
em palavras como conteldo do poema, mediante a atividade
humana; ora como a condicdo dessa indefinida e absorvente
atividade humana, o estado em que o individuo se coloca na
tentativa de captacdo, apreensdo e resgate dessa substancia no
espaco abstrato das palavras (LYRA, 1986, p. 7)*

A condicao historica do poema vem - conforme ja vimos também -da
imitacdo e da oralidade. E pela oralidade que as rimas passardo a freqiilentar os
espacos escolares, por meio de trava-linguas, parlendas, cantigas de rodas,
adivinhas que séo alvos constantes dos pesquisadores.

A propésito, em um ensaio sobre a relacdo ente o jogo e a poesia,
Johan Huizinga (1990), apresenta uma seérie de discussbes sobre as formas

estéticas da poesia imbricadas com elementos miticos que fazem perdurar a

% A divisdo entre poema e poesia €, para alguns autores, uma questdo central. No entanto, em

nossos estudos, a discussao nao é especificamente esta, pois ao discutirmos o contelido tematico
ja estamos nos apropriando do "conteldo imaterial" e, em nosso caso, histérico empresta,
provisoriamente, forma ao poema. Entdo, mais do que a divisdo, 0 que nos interessa sao 0s
efeitos de sentido produzidos.
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existéncia poética. Ademais, para a autora, é o lidico a ponte entre 0 mundo real e 0
imaginario. E o ludico € possivel de abstracdo se observada a organizacao

linglistica constituinte da poesia:

a linguagem artistica difere da linguagem vulgar pelo uso de termos
imagens, figuras especiais, que nem todos s&o capazes de
compreender. O eterno abismo entre o ser e a idéia s6 pode ser
franqueado pelo arco-iris da imaginacdo. Os conceitos, prisioneiros
das palavras, sdo sempre inadequados em relagdo a torrente da
vida; portanto, é apenas a palavra-imagem, a palavra figurativa, que
€ capaz de dar expressao as coisas e a0 mesmo tempo banha-las
com luminosidade das idéias: idéia e coisa sdo unidas na imagem.
Mas, enquanto linguagem vulgar, que em si mesma €é um
instrumento pratico e util, estd constantemente gastando as imagens
contidas pelas palavras, e adquirindo uma existéncia superficial
propria (que s6 aparentemente € lbgica), a poesia continua
cultivando as qualidades figurativas, ou seja, portadoras de imagens,
da linguagem de maneira deliberada (HUIZINGA, 1990, p. 148-
149).

Além da proximidade com os géneros da esfera do cotidiano, o
entendimento de que a poesia encerra em si a liberdade absoluta da expressao,
indica outras possibilidades de sua existéncia: a complexidade social, ou melhor, das
relacbes sociais afastaram os humanos de sua condicdo humana, do sonho e do
lidico. A necessidade imposta por tais relacdes fez a linguagem cada vez menos
figurativa e mais "colada" aos significados comuns.

A imposicdo ocasionada pelas producdes em séries diminuiu a
importancia da reflexdo. Entdo, o homem, antes apto a compreensédo do sublime,
passou a ignorar a existéncia do devaneio e a ética passou a ser composta por
elementos morais cadticos, organizados, invariavelmente, pelos mandos da
superestrutura.

Os mitos, antes fundamentais e base para a formacdo moral dos
seres humanos, voltam-se para a sociedade de consumo, atendendo a fugacidade
de momentos apotedticos. Subterfugio de falsas relagdes interpessoais e morada de
deslocamento de significacdo em que n&do se pode mais distinguir o falso e o imoral.

E, nesse vago lapso de civilidade provocado pela poesia, é possivel
a liberdade. A criacédo literaria, longe da andlise purista, percorre o curso natural de

relevante papel social: os repentes, trovas, quadrinhas, desafios, cordéis e outros
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tantos, amparam o0 sonho e extravasam clamores. Locais sem descri¢cdes possiveis,
de onde vazam formas poéticas variadas e materializadoras da inspiracao

revolucionaria. Desse modo, para Paz (1990, p. 52)

as palavras do poeta, justamente por serem palavras sdo suas e
alheias. Por um lado, séo histéricas: pertencem a um povo e a um
momento da fala desse povo.

e ainda

a palavra poética é historica em dois sentidos complementares,
inseparaveis e contraditérios: no de constituir um produto social e no
de ser uma condi¢do prévia a existéncia de toda sociedade. (PAZ,
1990, p. 52)*

Assim, o ritmo, a organizacdo das palavras, a forma adotada pelo
poeta para dar forma ao poema atende uma necessidade de manifestacdo que quer
ser diferente da linguagem ordinaria.

A partir de agora, passaremos a discussdao de algumas
regularidades do género poético, que nos ajudaram a construir nossa sequéncia
didatica. Para tanto, utilizaremos os poemas de Manoel de Barros contidos nos livros
Poeminhas Pescados numa fala de Jo&o (2006) (Anexo F) Memdrias Inventadas: a
Segunda Infancia (2006) (Anexo F) Gramatica Expositiva do Chao (2004) e O

menino que Carregava agua na peneira (1999).

4.2 O NORMAL E NAO SER NORMAL

O paradoxo é uma figura bastante ilustrativa para a primeira
explicacdo de que o poema, visto como forma, ndo € regular e isto j& se constitui
uma regularidade. O que buscaremos, desse momento em diante, € uma revisao
bibliografica que dé conta de abarcar a complexidade da poesia. E, ainda, para a
leitura e andlise lingliistica de poemas é preciso, antes de qualquer coisa, identificar
a natureza perene do referido texto do género e a significagdo mutéavel.

Mais do que em outros géneros, 0os poemas revelam a alma

3% A obra aqui mencionada, de Octavio Paz, €, em termos pouco académicos, apaixonante, além de
muito esclarecedora se quisermos optar por um entendimento social da poesia.
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lancinante das palavras, muitas vezes materializadas por desencontros entre a
forma cotidiana, esperada e ordeira e aquela realmente construida. Essa tenséo
plurissignificativa é fruto também de um arranjo especifico: ritmo, rimas, versos,
aliteracbes, assonancias... Aspectos nem sempre presentes nos poemas
(especialmente os modernos), mas que, em momentos ténues, sao retomadas para
diferenciarem o poema dos demais textos.

Para Ernica (2006, p. 51),

[...] SO se pode falar em ritmo e mesmo em duracao se os dispéndios
de energia ndo forem entendidos como geradores de uma diluicdo e
de uma absoluta e radical criagdo do eternamente novo.

O ritmo, entdo, acompanha o desenrolar historico dos
acontecimentos e distingue, efusiva ou funestamente, o acento apreciativo das
palavras e faz com que desembarquemos em imensiddes nevralgicas ditada pelos
ritmos das parafernalias mundanas. A palavra € um elemento dessa parafernalia. A
palavra pulsa no ritmo de nossa percepcao do mundo e pulsa no ritmo do universo.
Somos tangenciados por conjuntos de ritmos de nossos pares organizados em
nossas proprias experiéncias.

Como dissemos e apoiados nos dizeres de Norma Goldstein (1991),
tudo é ritmado. O mundo apresenta um ritmo e, por vezes, esse ritmo é frenético
como a arte poés-revolucao industrial: o peso dos moveis, a pouca claridade, o traco
frouxo e pouco definido das pinturas de Constable; a liberalidade do verso para fazer
surgir um subjetivo louco e sufocado pelo peso da evolugdo. E, por vezes, nos
poemas de Manoel de Barros, a organizacado dos versos e estrofes volta-se para o
intimo, para o universo infantil e fantasioso: um reduto, onde o ritmo é moldado néo
mais pela truculéncia da métrica perfeita, mas pela leveza e inocéncia - o imaginoso
e poético para fazer a critica ao mundo desorganizado e cadtico no qual encontra-se
0 eu-lirico adulto.

Assim, pulsamos desorientados e ndo ha mais uma preocupacéo
com a categorizacdo em formas fixas e nem mesmo com a analise anatbmica dos
poemas pelo ritmo.

Nesse sentido, a investigacdo ocorrera em descobrir nos versos

livres da modernidade as contradicOes entre a palavra expressa e o siléncio por ela
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revelado. Tomemos por exemplo o excerto de Manoel de Barros*®:

A mée falou:

Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens

E algumas pessoas vao te amar por seus desprositos.

A contradicdo aparente é escancarada pela aluséo feita a tarefa de
escrever, de buscar reconhecimento. O tempo é do futuro. E a voz do eu-lirico adulto
lembrando-se do inicio da travessia poética, lembrando-se, provavelmente dos
percalgos encontrados no oficio de poeta. E o ritmo da crianca a observar os dizeres
da mée numa profusdo de olhares para o devenir. O discurso revela e oculta seus
modos de ser.

Na obra Memodrias Inventadas: a segunda infancia, no entanto, de
Manoel de Barros (2006) observamos uma caracteristica bastante singular, porque o
livio apresenta-se da seguinte maneira: os poemas sdo soltos®’e ha apenas o
poema e a ilustracdo, como se cada poema fosse uma memoria isolada, assim,
juntos formariam as memoarias inventadas.

Contudo, quando lidos, os poemas, internamente, apresentam um
ritmo que organiza um encadeamento de imagens da infancia. O ritmo é mantido,
especificamente, pela presenca da pontuacdo. De acordo com Lourenco (1997), este
tipo especifico de pontuacdo pode marcar aspectos ritmicos da linguagem falada.
Tomemos, por exemplo, o0 primeiro poema-memoria do autor, Obrar. H4 duas
virgulas durante o texto: as duas marcam um vocativo. A primeira, para separar o
advérbio temporal de tarde, e a segunda, para Minha avd, de acordo com Chacon
(1997), para delimitar as marcas da oralidade. O restante do texto € separado por
ponto final, responsavel pela versificacdo, pois acaba sendo possivel identificar em
cada verso um ponto final.

Além disso, outro efeito de sentido criado pelo ritmo é a lingua falada
pelas criangas: enunciados curtos, sem rebuscamento ou elaboracdo. Desse modo,
o0 eu lirico narra, por meio de um narrador infantil e, para isso, elabora um jogo de
ritmo assegurado pela pontuacdo - que ndo marca silabas poéticas, mas assinala

enunciados poéticos. E o poema-narrativa se desenvolve como uma espécie de

3¢ In. Exercicios de ser crianca. Rio de Janeiro: Salamandra, 1999.
37 Ver anexo
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filme, com imagens bricoladas.

Ja em Poeminhas pescados numa fala de Jodo*, Manoel de Barros
(2006) utiliza as reticéncias para marcar o ritmo quebrado do poema. A gramatica
propde alguns casos de uso de reticéncias. Um dos casos € que empregam-se
reticéncias para indicar que a idéia que se pretende exprimir ndo se completa com o
término gramatical da frase, e que deve ser suprida com a imaginacdo do leitor
(CUNHA; CINTRA, 2001, p. 660). Assim, nos versos do poema em questdo ha dois
momentos de utilizacdo do sinal de pontuacdo: quando os actantes realizam as
acoes® e na manifestacéo do eu-lirico diante do acontecido. Temos dai, dois ritmos
distintos. Vejamos

O menino caiu dentro do rio, tibum,
Ficou todo molhado de peixe...
A agua dava rasinha de meu pé.

Nain remou de uma piranha.

Ele pegou um pau, pum!

Na parede do jacaré...

Veio Maria-preta fazeu trés aracas pra mim
Meu bolso teve um sol com passarinhos...

A noite caiu da arvore.

Maria pegou ela pra criar

E ficou preta...

Vi um rio indo embora de andorinhas...

Se nos detivermos aos pressupostos bakhtinianos sobre as
diferengas entre o discurso na vida e o discurso na arte, certamente encontraremos
uma resposta para o0 que ocorre nos poemas de Manoel de Barros, pois para Bakhtin
(1926, p. 16).

O poeta adquire suas palavras e aprende a entoa-las ao longo do
curso de sua vida inteira no processo do seu contato multifacetado
com sue ambiente. O poeta comega a usar aquelas palavras e
entoacdes ja na fala interior com a ajuda da qual ele pensa e se torna
consciente de si proprio, mesmo quando ele ndo produz enunciados.

E 0 que parece ocorrer com o poeta em estudo, uma vez que ele
organiza a fala interior e a entoa de modo infantilizado, consciente de que foram os

universos da infancia que o constituiram enquanto escritor.

38 O texto também encontra-se em anexo
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4.3 Os VERSOS, A METRICA E O ESPACO: MEDIDAS DO DEVANEIO

Quando se fala sobre esse assunto é possivel imaginar que a escola
atenda de maneira satisfatéria a analise formal sobre os poemas. Porém, ndo é
exatamente assim que acontece. De acordo com Guebara (2005, p. 24), o texto do
género poético circula na escola quase que exclusivamente pelo livro didatico.
Contudo, o material nem sempre propicia uma exploracdo adequada - ou até mesmo
razoavel - das particularidades do poema.

Prova disso, foi um levantamento feito em quatro cole¢fes didéaticas
(disponiveis para analise e escolha pelos professores), realizado por Padilha (2005).
A conclusdo que a autora chegou, analisando as atividades relacionadas aos
poemas, foi de que apenas 22% delas se voltam para o estudo de alguma das
caracteristicas do género poético, isto €, 78% ndo exploram quaisquer
caracteristicas literarias proprias a estes géneros (PADILHA, 2005, p. 210).

Por isso, além do ritmo, outra preocupacdo para o0 estudo de
poemas € de como eles se apresentam, como medi-los e como Sao 0S versos.
Ulisses Infante e José de Nicola (1991, p. 21) apresentam sugestdes interessantes
para a solucao de tal problema. A primeira explicacdo vem com a exemplificacédo de
estrofe, utilizando, para tanto, um poema de Oswald de Andrade. De acordo com 0s
autores, ap6s o modernismo e Oswald de Andrade, 0s conceitos de rima, métrica e
estrofe foram relativizados ao maximo ou seja, todo o constructo tedrico sobre o que
seria estrofe, verso e rima foi transposto pela necessidade de uma forma que
abarcasse o conteudo frenético da modernidade. Assim, em um exemplo utilizado

pelos autores, temos:

Amor

Humor

O poema é formado por uma palavra-titulo (amor) e uma
palavra-verso (humor). No conjunto do titulo + verso temos
rima (mor/mor), métrica (duas silabas poéticas) e estrofe (de
um verso-palavra) (INFANTE; NICOLA, 1991, p. 21).

Toda a rigidez poética foi, no Modernismo, definitivamente, rompida.
No caso dos poemas de Manoel de Barros, podemos exemplificar com o poema

3% Ha realizacao de tais acdes € a explicacao folclorica para a cor da pele, por exemplo.
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Seria 0 homem Parque?*°(BARROS, 2004, p. 13)

Seria 0 homem Parque?

o homem tinha 40 anos de liquenes no Parque

era forte de ave

gafanhotos usavam sua boca

guase sempre nos intervalos para o almoco

era acometido de lodo

a noite seria carregado por formigas até as bordas de um lago
madrugada contraia orvalho nas escamas e na marmita.

E possivel observar a presenca de estrofes de dois versos (disticos)
e estrofe de um verso apenas. Sao estrofes soltas, quase nao-estrofes.

A dificuldade em construir uma analise, bem como uma proposta
didatica, considerando poemas para tal, reside no fato de que as formas,
reveladoras dos conteudos ideoldgicos, ndo sao relativamente estaveis, como nos
demais géneros das distintas esferas da comunicacao. A areia movedica sob nossos
pés, por vezes, é assustadora.

Continuemos, pois. De acordo com Bakhtin (2003/2004, p. 12)

pela mediacdo da forma artistica, o criador assume uma posicdo
ativa com respeito ao contetdo. A forma em si e por si ndo necessita
ser necessariamente agradavel (a explicacdo hedonistica da forma é
absurda); o que ela precisa ser é a avaliacdo convincente do
conteudo. Assim, por exemplo, enquanto a forma do inimigo poderia
mesmo ser repulsiva, o estado positivo, 0 prazer que o contemplador
extrai ao fim € uma conseqiéncia do fato de que a forma é
apropriada ao inimigo e que ela é tecnicamente perfeita na sua
realizacdo através da agdo do material. E nestes dois aspectos que
forma deveria ser estudada: em relagdo ao contetdo, como sua
avaliacdo ideoldgica e em relagdo ao material, como realizagédo

técnica desta avaliacéo.

Aliado aos pressupostos acima, podemos ainda tomar o que dizem
Nicola e Infante (1991, p. 23) sobre 0 espaco a poesia passa, com O
desenvolvimento da imprensa, a aproveitar possibilidades gréficas.

Vamos, mais uma vez, recorrer a Manoel de Barros (1999, p. 4), e O
menino que carregava agua na peneira. Toda ela € moldada de modo para criar
imagens imaginativas e poéticas, conforme anexo A.

O que se pode observar é que a maneira como o poema foi

40 Gramatica expositiva do ch&o. 5 ed. Rio de Janeiro: Record, 2004,
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distribuido tem uma relacdo organica com o conteudo: versos, sons e ritmos,
proporcionam a realizagdo material da infancia do poeta.

Na continuidade de nossa andlise, tomemos outros elementos que,
de acordo com Gancho (1989), ajudam a compreender a linguagem poética. Para

ISso, temos que atentar para trés elementos:

1° As palavras tém novos e multiplos significados.

2° A sonoridade das palavras € tao importante quando seu
significado;

3° As vezes ocorrem neologismos: criagdo de vocabulos a partir das
possibilidades da lingua (GANCHO, 1989, p. 20).

No caso de Manoel de Barros, os neologismos sdo uma constante.
O poeta emprega 0 recurso para, especificamente, instaurar o universo infantil na
poesia, visto serem as crian¢cas que inventam palavras, por ainda, possivelmente,
nao possuirem um repertorio linguistico amplo ou, talvez, pelo aspecto ludico. Ha,
ainda, a presenca de neologismo semantico. Assim, as palavras (re)constroem
novas significagdes contraditérias, por vezes, ao entendimento conhecido das

mesmas, como nos exemplos abaixo:

Descricéo da tela pelo Dr. Francisco Rodrigues de Miranda, amigo do
preso

o artista recolhe neste quadro seus companheiros pobres do chéo: a
lata a corda a borra vestigios de arvores etc.

realiza uma colagem de estopa como arame tampinha de cerveja
pedacos de jornal pedras e acrescenta inscricbes produzidas em
muros - himeros truncados caretas pénis coxas (2) e | aranha febril.
tudo muito manchado de pobreza e miséria que se ndo engana € da
cor encardida entre amarelo

e gosma*
ou ainda

vocé viu um passarinho abrido naquela casa
gue ele veio comer na minha mao?

Minha boca estava seca igual do que

uma pedra em cima do muro*

41 Gramatica Expositiva do Chéo, 2004. p. 11.

2 poeminhas pescados numa fala de Jodo, (2006), sem pagina - pois o livro ndo as apresenta e
também foi mantida a grafia original do poema, no que se refere as letras mailsculas e
minudsculas.
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As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irm&o desejava alcancar logo a cidade —
Porque ele tinha uma namorada |a.

A namorada do meu irmé&o dava febre no corpo dele.
Isso ele contava.*®

Conforme Rodrigues (2006, p. 75), ao discutir a semiologia da obra

de Manoel de Barros,

a poesia nao quer ser livre; ela inventa sua propria liberdade no
esvaziamento semantico das palavras, deixando-as abandonadas a
existéncia estética. Percebemos que significante poético esta vazio,
oco de significado, porque ele aparece justaposto a outros de
maneira inusitada.

Inclusive, parece haver uma procura por algo sempre ausente: um

cadigo linguistico perfeito. Esta auséncia € a motivadora da busca constante do

poeta®. Reside nesse fato a existéncias dos neologismos e invencionices, porque

existe um infinito ndo significado ainda, para o qual nem todas as palavras ja ditas

podem fazer significar.

Ou seja, a cada poema o sistema lingiistico utilizado constréi nao

apenas os efeitos de sentido como também o0 poeta como poeta. Desse modo,

explica-se a ruptura das estabilidades formais, utilizando as proprias estruturas. Para

Derrida (1995),

0 nosso discurso pertence irredutivelmente ao sistema das oposicoes
metafisicas. SO se pode anunciar a ruptura desta ligacao através de
uma certa organizacdo, uma certa disposicdo estratégica que, no
interior do campo e deus poderes préprios, voltando-se contra eles e
seus proprios estratagemas, produza uma forca de deslocagéo que
se propague através de todo o sistema, rachando-o em todos os
sentidos e delimitando-o por todos os lados. (DERRIDA, 1995, p.
37).

Tal profusdo cadtica se cria e se recria no interior da propria

escritura e, por isso, rompe com o que se entende por escritura, deturpa, transgride.

E o poema exemplifica bem esse estado revolucionéario das palavras.

3O Menino que carregava 4gua na peneira. Também sem paginas (1999)
44 Em varios versos, Manoel de Barros enuncia essa auséncia. Em um deles, o poeta anuncia: tem
mais presenca em mim o que me falta
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4.4 As CoNDICOES DE PRODUCAO NOS POEMAS DE MANOEL DE BARROS

Conforme ja apontado no capitulo 03, o contexto de producado é
responsavel pela organizacéo do texto. De acordo com os objetivos do enunciador e,
considerando o ambiente social e fisico que o cerca, € que as enunciagfes se
realizam. Tentemos, entdo, estabelecer, alguns exemplos. Tomemos para o trabalho
o poema Nomes de Barros (2004)*

Os elementos do contexto fisico, no caso dos poemas serao
dificilmente identificados dadas as condi¢fes de existéncia do género poético: nao
se trata, como ja dito anteriormente, de um texto real. O poema tem aproximacdes
com o real, mas ndo sao suficientes para estabelecer o conjunto de elementos do
contexto fisico. O que faremos € descrever o contexto fisico-social de Manoel de
Barros e depois transporta-los para o segundo momento de analise, proposto por
Bronckart (2007). De acordo com Ligia Favo (2006, p. 67),

Manoel Wenceslau Leite Barros nasceu em Cuiaba (MT) no beco da
Marinha, beira do Rio Cuiaba, em 19 de dezembro de 1916, filho de
Jodo Venceslau Barros, capataz com influéncia naquela regiéo.
Mudou-se para Corumba (MS), onde se fixou de tal forma que
chegou a ser considerado corumbaense. Atualmente mora em
Campo Grande (MS). E advogado, fazendeiro e poeta.

Além disso, ha relatos das influéncias que Manoel de Barros sofreu,
ao girar o mundo, indo da Bolivia a Nova York. Inspirado, especialmente, pela arte
moderna, Manoel de Barros inicia em sua escrita uma espécie de artesanato com a
palavra que quer ser imagem. Uma imagem que materialize a profuséo de encantos
que possui 0 Pantanal, tal qual uma crianca poderia observa-lo, porém nao apenas
mais de maneira rude, pois no olhar dessa crian¢a ja passou o mundo. Entdo, os
poemas intensificam o amadurecimento. O poeta sente o universo infantil pulsar em
suas entranhas e o representa.

Dessa forma apreendidos, os poemas sdo mais representativos pelo
que significam nos parametros do mundo social e da constituicdo das vozes.

Retomemos um excerto do poema Nomes
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O dicionéario dos meninos registrasse talvez
Aquele tempo

Nem do que doze nomes.

Posso agora nomear nem do que oito: agua,
Pedras, chéo, arvore, passarinhos, ra, sol,
Borboletas...

N&o me lembro de outros

Acho que mosca fazia parte [...]

Dentro da proposta de Bronckart, teriamos: o lugar e 0 momento da
producdo tomados como um sé: o presente, garantido, verbalmente pela presenca
de verbos no presente e especialmente pelo advérbio agora em Posso agora
nomear nem oito [...]. Alias, a utilizacdo dos verbos é uma marca de como o autor
difere o instante da producdo do enunciado e tempo da enunciacdo no poema:
Tenho um livro sobre aguas e poemas/ gostei mais de um menino que carregava
agua na peneira (BARROS, 1999, p. 5). A enunciagdo é escrita e temos o produtor
do texto, ou nos termos de Bronckart (2007) autor (p. 95), mas o enunciatario nao
fica claramente definido. Nos poemas infantis, como O menino que carregava agua
na peneira, A menina avoada, Poeminhas pescados numa fala de Jo&o parece haver
um publico infantil a espreita, lendo os poemas. Em outros como, Memorias
inventadas, Gramatica expositiva do chao, O livro sobre o Nada, o enunciatario se
confunde e temos, entdo, a possibilidade da leitura de criancas e de adultos, pois
sao rompidas as barreiras entre um e outro.

Feitas as consideracbes sobre as possiveis regularidades nos

poemas de Manoel de Barros, passemos a analise e discussdo das transcri¢des.

S0 poema encontra-se em anexo.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DAS TRANSCRICOES: POSSIBILIDADES DE
INTERVENCAO

5.1 ANALISE DOS DADOS

Conforme antes mencionado, os excertos foram extraidos do corpus
de aulas gravadas em duas escolas: uma publica e outra privada, em duas turmas
de quintas séries do Ensino Fundamental - segundo ciclo em Marechal Candido
Rondon. Por ainda ndo terem sofrido o processo de intervengédo, os dados aqui
analisados servirdo de parametro para nosso intento de construcdo de uma
transposicao didatica

Exemplo 01:

[...]
P. Muito bem

Qual é a palavra que aparece na segunda estrofe que € um verbo
pouco conhecido?

AA. Cavaloando

P. Cavaloando, cavaloando (...) alguém achou? [0 significado]
AA. Cavalgar?

P. Oi?

AA. E, tipo assim, se achar meditar, meditando tem que puxar para
meditar, entdo cavaloando tem que puxar para cavalgar?

P. N&o. Primeiro tem que procurar cavaloar, no infinitivo, ndo é? Os
verbos no infinitivo vao estar terminados em ar, er e ir, ou or, né?
Muito bem, o que é cavaloar, entdo? Vamos ver ali. O que vocés
acham que esta dizendo "cavaloando no azul da barriga do mar"?
Passeando?

O dialogo é resultado da leitura e da resolucao de atividades
propostas para o texto Que Susto de Gil de Oliveira, constante no material
apostilado utilizado na escola (Anexo B):

O cavalo-marinho
Saiu para brincar
De fazer cavalgada
Na barriga do mar
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Mas o danadinho

N&o teve sorte

E logo encontrou

No seu caminho

Uma tal cavalaria

De cavalinhos-gigantes
Mas tao grandes!

E tdo pequenos!
Cavaloando no azul
Da barriga do mar

Ai o coitadinho

De tanto medo

Tirou o seu Cavalinho
Da chuva

E s picou Sozinho

O primeiro ponto a ser discutido, refere-se ao uso do poema como
pretexto para o topico gramatical: o verbo no gerundio. Mesmo os alunos ja
demonstrando a compreensao de como ocorria a formacgédo do gerandio, houve uma
grande insisténcia no assunto.

Evitando a corrente de critica ao trabalho docente é preciso que se
faca uma ressava. A pratica do professor ndo pode ser ignorada, uma vez que ela é
determinante para o encaminhamento dos procedimentos acerca da leitura-andlise
linglistica e da producao/refacao textual.

O que ficou evidenciado durante a coleta de dados € um certo
despreparo: primeiro, das escolas, que deveriam subsidiar 0s recursos necessarios
para a exploracdo adequada do texto poético. Nao de forma exclusiva, mas com um
pouco mais de atencdo?®. Guebara (1997) chama atencdo, ainda, para um outro
fator importante: a homogeneizacdo dos sentidos. Ao seguir o proposto pelos
manuais didaticos, muitas divergéncias na producdo de efeitos de sentidos séo

apagadas para o aluno

fica a impressdo de que se |é textos para fazer exercicios
gramaticais, que ndo mantém nenhuma ligagdo com a emocao
estética que sentem ao ouvir ou ler um poema, ou ao copia-lo no seu
diario. (GUEBARA, 1997, p. 151)

46 O fato de que a escola desenvolva inimeros projetos paralelos as atividades regulares é um
indicativo de que o tempo pedagdgico, como bem pontuou Tardelli (2002), ndo atende
efetivamente as necessidades nem de alunos, nem de professores
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Além dessa nossa impresséo a sobre a leitura, ha ainda o fato deos
sujeitos-aiunos responderem a questdes que, muitas vezes, nao sdo relacionadas a
nenhuma regularidade do poema. Ou ainda, o fato de o poema ser tratado como
prosa e, desse modo, toda a especificidade que o distinguiria dos demais géneros
limita-se ao conjunto rima-verso-estrofe.

Para a leitura de poemas, entende-se que se faz necessario um
despreendimento de algumas praticas cristalizadas. E preciso deixar fluir, antes das
explicacbes necessarias, as impressdes que os educandos tiveram do texto. Nao em
um jogo em que qualquer resposta seja valida, mas propiciando aos sujeitos-
educandos o contato com o poema para que eles se encantem pela palavra.

Caso contrario, estaremos sempre limitando e limitados a uma
possivel forma de ler o mundo. Um exemplo de como estamos arraigados, em nossa
formacao para docéncia, para a homegeneizacdo fica evidenciado no trecho da
transcrigéo abaixo.

O exercicio proposto pela apostila era a criacdo de verbos a partir do

exemplo de cavaloando.

(-..)

P. Mais uma palavra.

AA. Gatoando

P. Gatoando. O que seria gatoando? (... )
AA. Um gato andando pela cidade.

P. Gatoando? S6 que normalmente a gente usa, olha sé. Isso é claro
gue uma coisa que vocés podem criar e dar o sentido que vocés
quiserem. Mas quando a gente pensa em gato, na giria, que é que 6
0 gato?

AA. Eu. Eu.

P. E bonito ou também pode ser também... AA. O animal. O animal
de estimacédo. P. Ndo. Pode ser o ladréo.

Todas as outras possibilidades para a existéncia do termo
"gatoando”, mesmo sendo citadas pelos alunos, sdo preteridas pelo professor na
defesa da sua voz, do seu conhecimento. A possivel (e parece também Unica)
interpretacdo para gato é ladréo.

No entanto, ndo parece que o professor, evidentemente, faca isso de

maneira proposital, até porque, a escola (publica e privada) estabelece para o
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professor um papel de detentor de um saber autorizado por anos de estudos e, que
por isso, ndo pode ser contestato®’.

Vejamos outro exemplo.

Exemplo 02:

PP. A gente falou pra vocés que poemas ndo sdo simplesmente
palavras, unidas umas as outras, ndo € simplesmente uma estrutura
escrita diferente, mas também contetido e o contelido, ele pode ser
visto sob dois aspectos, primeiramente no olhar do autor, que fica
dificil para gente até saber qual que é realmente a intencdo do autor
em ter escrito 0 poema. Mas teve o olhar do autor também e dai tem
nosso olhar, o olhar de quem somos nés nesse...

AA. Leitor.

P. Leitor, ndo é? Olhar do leitor. E muitas vezes comentei com vocés,
muitas vezes. A nossa missdo, a nossa interpretacdo do poema,
pode ndo ter nada a ver com aquilo que...

AA. O poeta quis dizer.

P. Que o poeta quis dizer. Eu acredito até que a grande maioria das
vezes, Varias coisas batem, vérias interpretacdes nossas batem com
a intencdo do autor. Mas, existe também muitas vezes que a gente
pensa uma coisa e na verdade ndo era isso que 0 autor queria dizer,
estava pensando quando ele escreveu o0 poema, esti ok?

..)

P. Agora tem uma coisa pessoa, ndo é uma € uma coisa assim pra
quinta série, mas, por exemplo: quando se faz interpretacdo de
poema, a pessoa tem alguns critérios que as pessoas adotam, a
pessoa que interpreta mesmo o0 poema tem um olhar bastante
agucado, consegue ver coisas que aos olhos normais, assim, a gente
ndo consegue ver. Até, assim, quanto a gente participa de algum
evento em que tem alguém interpetando um poema, a gente fica
meio de boca aberta e pensa: puxa vida! De onde o cara tirou tanta
coisa? Mas ele busca no texto, isso é importante. Interpretar poema
nao é filosofar e querer jogar pra cima do poema qualquer coisa que
eu esteja pensando. Nao, eu vou buscar no préprio poema, eu vou
buscar os elementos que me ajudam a intepretar de uma maneira
certo?

Os excertos anteriores sdo muito ricos em informagdes sobre como
o professor entende o que seja 0 poema, a relacéo dele com a pesquisa e como, no

entendimento do docente, deve ser realizada a interpretacao.

47 Na primeira vez que permitimos que os alunos falem e contestem nossa opinido ocorre um misto
de fragilidade e frustracdo. Afinal, ndo foi para saber mais do que o aluno que estudamos tanto?
Desprender-se desse "saber mais" e assumir uma postura mediadora, mas sempre comprometida
e planejada, ajuda a fortalecer os lagos com os educandos e melhora consideravelmente o
processo de ensino-aprendizagem.



77

A primeira observacdao refere-se ao conteudo do poema. De acordo
com Micheletti (2002),

A poesia é fruto também de uma tensao prépria dos textos literarios,
gue confronta tradicdo e inovacdo. Assim ndo podemos nos
esquecer das referéncias externas a que nos remete o poema.
Circunstancias histéricas ou biograficas, outros textos, outras formas
de arte, elementos que ndo devem servir para explicar os sentidos,
embora nos auxiliem na tarefa de recuparar o todo, a unidade textual,
desfeita pela andlise. Na verdade, esses elementos sdo parte do
texto, integrando o seu sentido (MICHELETTI, 2002, p. 25).

Em consequiéncia, a primeira constatacdo que podemos fazer € que
o docente elaborou de modo muito apropriado a questdo sobre a direrenca entre
forma e conteudo e a participacdo do leitor na formacdo do sentidos. Contudo,
sucumbe aos conceitos ja estabelecidos, ndo dentro da teoria enunciativa, sobre
intencionalidade e o que "o autor quis dizer". E, se sabiamente, reforgca a importancia
da presenca dos elementos textuais para a interpretacao - pois, de acordo com

Ernica (2006, p. 44), é o proprio texto que deixa pistas mais ou
menos difusas dos elementos que permitirdo sua interpretacdo -, no entanto,
somente essas "pistas” ndo sao suficientes para a co-producdo de sentidos bem
sucedida. Para que esta co-producdo ocorra efetivamente sera preciso voltar ao
mundo social para, dai, retornar ao texto com o0s elementos que permitirdo sua
compreensdo. (ERNICA, 2006, p. 44)

E o que nos parece ficar de lado na analise feita pelo sujeito-docente
sao justamente os critérios sociais e culturais que circundam o poema. O que nos
leva a percepcédo de que ha um entendimento, por parte dos sujeitos- docentes, de
um modo contextualizado de trabalho com os poemas o qual ainda nédo faz parte,
efetivamente, da sua pratica pedagdgica.

Outro dado que nos chamou atencdo, no caso da ultima parte da
transcricdo, € o direcionamento da fala a pesquisadora, o que revela o
descontentamento com o modo, pouco pratico, como sao resolvidas as questdes
concernentes ao género literario e 0 ao poema, descontentamento que também
identificado na seguinte passagem

Exemplo 03:
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P. [...] Eu tive até uma outra professora que certo dia ela disse pra
mim - pra nés, pra nossa turma em sala - que ela pegou o livro de
uma autora e ela comecou a, alias, um livro ndo, era um poema de
um autor, e ela fez todo um estudo do poema e interpretou o poema
e depois ela encontrou com esse autor e mostrou o trabalho que ela
tinha realizado, que ela tinha feito, para o autor, para o autor do
poema. Dai o autor do poema leu tudo aquilo com muita atencao e
disse: vocé sabe que eu nunca tinha pensado nisso que vocé leu do
meu poema. Nao é? E poesia € muito assim, a gente escreve uma
poesia que pra nés quer dizer uma coisa, mas o leitor pode até pode
interpretar isso de uma maneira diferente. Esta ok.?

Ao discutir esse tipo de informag&o com os alunos, h4 uma tentativa
de justificativa, por parte do docente, para as possiveis interpretacdes que ele possa
fazer do poema.

Exemplo 04.

P. Bom pessoal. Vamos ver entdo aqui uma coisa importante. Por
gue eu pedi que vocés estudassem uma poesia, que vocés falassem
ela aqui na frente e passar; ndo somente falasse, mas tentasse
passar um pouco do contetdo dela? Porque a poesia, ela ndo € por
si sO, apenas um grupo de letras ou um grupo de palavras, que
obedece a certa ordem, que obedece alguns critérios e que
obedecem algumas formas. Poesia também é: conteddo. Nao é?
Poesia também é conteludo. Para o autor fazer uma poesia, ele tem
gue ter uma inspiracdo, ndo é? E ele busca a sua inspiracdo em
diversas coisas, por exemplo: a inspiragdo de um autor pode ser o
amor; pode ser a vontade de ter liberdade. Pode ser também uma
coisa negativa, por exemplo: a situacdo, a desigualdade social do
Brasil, ndo é? Pode ser a felicidade. [...] Enfim, a poesia sempre tem
um contelido. Entédo ndo é um mero joguete de palavras.

]

P. Ela ja parte do autor com conteldo, e para o leitor ela também
sempre vai ter uma razdo de ser; vai ter um contéudo, uma
mensagem que ela quer transmitir. Esta certo?

AA. Aqui tem uma frase que Mario Quintana disse: um bom poema é
aquele que nos da a impressdo de que esta lendo a gente e ndo a
gente o lendo.

P. O que quer dizer?

AA. Eu entendi que 0 poema praticamente esta falando o que vocé
viveu, ou que esta vivendo. Eu entendi isso.

Quando Bakhtin (2003, 2004) trata da enunciacdo e do enunciado,
sempre tem em mente o outro, ou melhor, a atitude responsiva. Isso para
enunciados nao-poéticos, do mundo pratico, mas também para enunciados do

mundo artistico. Contudo, a tradicdo da analise literaria, que por muito tempo figurou
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no espago escolar, ainda aparece de maneira bastante forte, pois se atentarmos ao
modo como é tratado o conteudo tematico (inspiragdo boa ou ruim), logo
chegaremos a conclusdo equivocada de que textos do géneros poético ndo estao
engajados em nenhum momento historico - a ndo ser, € claro, pelo fato de que deles
que o autor "tira a inspiragao”.

E, em assim sendo, notamos bem como a presenca do objetivismo
abstrato e do subjetivismo individual sdo fortes no contexto escolar: em
favorecimento de wuma andlise biografica, apaga-se qualquer tipo de
comprometimento entre enunciador e enunciatario e o enunciado néo existiria.

Nesse viés, o texto volta a andlise fenoménica, conforme apontou
Ernica (2006), por deixar de ser observado como integrante de um contexto

imediato, mas também amplo que tem raizes oriundas de outros tempos historicos -e

7

nao o eternamente novo. O importante, entdo, € situar o enunciador dentro das
condi¢cdes histéricas da producdo, o que ndo é feito, neste momento das
transcricdes nem pelo professor, nem pelo material didatico.

Passemos, agora, 0 modo como é organizada a producao textual:

Exemplo 05:

P. Quem tem a poesia pronta ai?

AA: Eu.

AA: Eu.

P. Quer ler a poesia pronta?

AA: Eu quero.

AA: Sim.

P. Entdo, vamos la entdo. Lé bem alto e pausadamente.
AA: A gque a gente fez, ndo é?

P. Sim

AA: Meu coracdo. "Vamos]...] o sol, ndo [...] o amor. Pois eu ndo sou
apenas um [...], sim vocé é o meu amor. Saiba que dediquei toda a
minha vida para encontrar a minha cara-metade, no caminho desta
longa corrida, encontrei vocé com muita vontade. Fui seguindo o meu
coracdo, até que passou a hora. Quando vi vocé em minha mao,
pensei: em minha vida vocé ja [...] Em um dia decidi falar. Fui indo ao
rumo, e assim comecei [...], eu falei te amo” ((aplausos)).

AA2: A minha é s6 um [...]. Tipo assim, eu ndo peguei, ndo tem eu ...
€ s0... é engracada, mas sei l4. Eu ndo tenho uma inspiracdo, assim.
N&o tenho muito...

P. Vocé fez uma coisa mais engragcada, assim?
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AA2: Nao é engracada, estou falando da vida, s6 que nédo é pra ser...
P. Leia ela pra nées, entdo. Vem aqui na frente.
AA2: E bem pequinininha.

P. Deixa eu ler primeiro "Batatinha quando nasce, se esparrama pelo
chao...", mas isso daqui ja esta escrito.

AA2: Eu sei uma: "Batatinha quando nasce, se eparrama pelo chéo,
[... ] sua mée, seu pai e seu irmao".

P: Ah, beleza. ((risos)) Olha a poesia do L.
Todos: Vai, vai.

L. Beijar € bom. Ficar t& na moda. Namorar é gostoso. Casar € foda.

((risos))

(..)

P. O que o L. disse, na verdade, reflete exatemente o pensamento de
hoje.

(..)

P. Beijar, ficar e namorar. Tudo isso é elogiado na poesia dele.
Entdo, quando as pessoas querem sO beijar, querem s6 namorar,
qguerem ficar e namorar. Nao sei que diferenca tem entre ficar e
namorar, ndo é a mesma coisa? N&o tem diferenca, a lambigéo é a
mesma, t4? Entdo vamos l4. Isso dai ele faz, ele coloca isso como
uma coisa positiva e coloca o casamento como uma coisa negativa.

(..)

P. Vocés estao falando de si mesmos e ndo estdo vendo o quanto
estdo se machucando, o quao estdo isolados estdo vivendo, ndo é?
Casamento tem muitos problemas e tem muitas dificualdades, mas
ele ainda continua sendo uma coisa importante na sociedade, a vida
a dois.

AA. Que bom.

P. Uma vida estavel, uma vida pra sempre, por qué? Porque é numa
realidade assim onde melhor se cria os filhos. E uma realidade assim
onde melhor se constréi uma sociedade para gente viver de uma
forma tranqiila.

Analisemos o excerto por partes: o primeiro aspecto diz respeito as
condi¢cbes de producdo dos textos dos alunos. De acordo com Dolz e Schneuwly
(2004), entender o género como instrumento de progressao curricular significa
ampliar o horizonte discursivo dos alunos, fornecer aos alunos instrumentos que o0s
ajudem a progredir, provocar mudancas de modo estratégico que contribuam a uma
situacao especifica de aprendizagem.

A producgdo de texto, nesse processo é dividida, normalmente em

dois momentos, a producdao inicial - para que o professor tenha idéia real de onde se
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encontra o aluno: quais as dificuldades, quais os aspectos linglistos do género em
estudo ele ainda ndo domina e para que o aluno tenha um primeiro contato com o

género; e a producéo final que, de acordo com os autores é

durante a producéo final, € no todo do aluno que o documento de

sintese ganha sua maior importancia:

- indica-lhe os objetivos a serem atingidos e da-lhe, portanto, um
controle sobre seu proprio processo de aprendizagem (o0 que
aprendi? O que resta a fazer?);

- serve de instrumento para regular e controlar seu préprio
comportamento de produtor de textos, durante a revisdo e a
reescrita;

- permite-lhe avaliar os processos realizados no dominio trabalhado.
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 107).

Isto €, mais do que observar o que e como esta sendo escrito, a
producao final dever ser um reflexo do que e do como o educando compreendeu o
género em estudo. Isso € um motivo a mais para que as instrucfes de escritura de
um texto sejam suficientemente claras: para quem eu vou escrever e com quais
finalidades. O que nos parece ainda um pouco difuso na producéo da escrita poética
escolar que, mesmo com um significativo avanco, especialmente em textos de
outras ordem e agrupamentos, ainda mantém pratica de escrita espontaneista no
que se refere aos géneros da esfera literaria - no caso, o poema..

O segundo ponto refere-se a preparacdo para exposicdo oral do
género. A observacao feita ao aluno "Lé bem alto e pausadamente”, revela que,
mesmo 0 poema sendo um género enraizado na tradicdo oral, ndo abarcada em
toda a potencialidade de exploracéo da oralidade, ficando reduzido a dic¢ao.

Todos os elementos que poderiam distinguir a leitura dos poemas
dos demais textos em prosa ndo sdo considerados. A atitude, pensamos, ajuda a
descaracterizar o género, ja que de acordo com Dolz e Schneuwly (2004), a
realizacdo da leitura de um género ja a realizacdo do género. E, se a leitura ndo
revelar, com eficiéncia, as marcas genéricas, o entendimento é prejudicado, antes

mesmo do contato com o texto escrito

gue trabalhar com a leitura para os outros de um conto ou com a
encenacdo de um sketch*® é trabalhar com um género, tdo estreita é

8 No teatro o termo é utilizado quando s&o interpretados textos curtos que cabem em apenas uma

cena.
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a imbricacdo ente o texto prévio e a vos colocada a seu servigo para
produzir um evento de linguagem que cada um de ndés reconhecera
como um género. O trabalho incidira precisamente na adaptagéo
6tima da voz ao género visado (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p.
174).

Entdo, considerando a afirmacéo dos autores, a leitura ndo pode ser
automatizada. Assim como a producéao final, também a producao oral € uma espécie
de exteriorizagdo do conteudo ja sistematizado que, no caso da leitura de poemas,
passa pelo entendimento do que seja um verso - para nao ler o texto como prosa -do
entendimento do que seja ritmo e rima, para que 0s ouvintes percebam que o texto
lido € um poema e ndo um outro texto.

Desse modo, poderiamos fazer uma classificagdo, para fins
didaticos, de géneros semi-formais. E 0os poemas entrariam aqui, como ja dissemos
anteriormente, por sua proximidade com o0s géneros primarios e as esferas do
cotidiano, mas também, porque exigem uma apreensdo de recursos linguistico-
enunciativos complexa, tanto para o construcdo dos efeitos de sentidos na leitura
COmo na escrita.

Por fim, a respeito deste excerto de transcricdo, chamou-nos
atencdo o encaminhamento dado aos conteudos valorativos. A apreciacao feita pelo
sujeito-professor revela uma mudanca do papel do enunciatario, o outro: ele deixa o
papel social de docente para apreciar valorativamente a producao escrita do aluno,
para assumir o papel social de pastor*® e assim "pregar’ como deveria ser o
comportamento dos alunos diante do mundo afetivo-sexual. O termo perjorativo

"lambig&o"” ilustra bem nossas reflexdes.

5.2 O POEMA E A INTERFACE PEDAGOGICA

Diante do exposto nos primeiros capitulos anteriores, ainda dentro
da proposta do Projeto Escrita e ensino gramatical: um novo olhar para um velho
problema - que tem o género discursivo como eixo de articulacdo e progressao

curricular e lugar de encontro das praticas de leitura, analise linguistica e

49 De acordo com conversas mantidas com a Professora Orientadora da Escola, o professor
também é pastor.
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producdo/refacdo textuais -, objetivo aqui é o de elaborar uma proposta de
abordagem do género poema em sala de aula a ser transposta para séries
intermediarias (4%/5% séries) do ensino fundamental, de acordo com a realidade dos

sujeitos-alunos

5.3 O QUE E UM POEMA

De acordo com o levantamento feito no segundo capitulo, temos no
poema caracteristicas ainda ndo contempladas no agrupamento de géneros,
provisorio, organizados por Dolz e Schneuwly (2004). Porém, podemos organiza-lo
dentro da Ordem do Versejar, conforme proposto por Perfeito (2005) e um
enguadramento na esfera literaria.

Como ainda ndo ha parametros de modo claro, para que o produtor
do texto possa orientar-se, podemos organizar de modo provisorio as principais
caracteristicas do género, com base no modelo organizado por Perfeito e Monteiro
(2008)

Contexto De Produtor: é representado sempre pelo poeta;
producéo Destinatario: varia de acorco com os objetivos
do autor;

Local de circulacdo: livros, jornais, internet,
materiais didaticos diversos, entre outros;

Contexto histérico: normalmente influencia a
forma utilizada, bem como no arranjo do

poema;
A construgdo composicional Nao é fixa
O contetido tematico Variavel
As marcas lingiiTstico-enunciativas Apresenta organizacdo em versos, estrofes,

rimas e figuras de linguagem e pensamento;
forte presenca de estratos fonéticos, aspectos
visuais. Presenca constante de neologismos,
utilizacdo  de palavras-imagens. Pode
respeitar, em casos especificos, a
metrificacao
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5.4 UM MOTIVO PARA OS POEMAS NA EScoLA

Historicamente, os poemas ja estao presentes no espaco escolar ha
muito tempo. As rimas, as cantigas, as quadrinhas, entre outros sdo elementos
fortes em nosso folclore e acompanham os educando em varios momentos que nao
apenas a escola.

Com a circulacdo, em maior nimero®, de outros géneros da esfera
literaria como 0s contos, romances (mesmo que em excertos) a linguagem literaria
passou a circular com menor dificuldade. Aliada a uma relativa melhora do material
didatico e o ao abandono, em parte, da pedagogia tecnicista, a presenca da poesia
na escola ganhou um novo félego. Também, na esteira dos estudos sobre a leitura,
ou o processo de formacao do leitor, vieram a importancia de textos nao técnicos
para a formacgao cultural dos educandos, a presenca dos estudos culturais e a
desmistificacdo e a popularizacdo (ou a entrada da literatura popular nos espacgos
escolares) que foram de suma importancia para a reorganizacdo de como estudar,
ler e até mesmo escrever poemas.

E, mesmo néo sendo integrante do conjunto de géneros de acesso a
ascensao social, os poemas sao integrantes de um agrupamento constituinte do
processo reflexivo dos educandos e que, por fim, os ajudam a compreender o uso da
linguagem em situacdes artisticas e ainda os incentivam a constante transgressao.

Além disso, ao provocar o aluno para a leitura de poesia
acreditamos no resgate do ludico, do fantasioso - que ndo devem deixar de ladear o
espaco escolar - e o tiramos da posicdo coémoda de ouvinte, sem responsividade.
Dessa forma, na abordagem do género em foco procuramos fazé-los refletir valores
sécio-historicos e ideoldgicos subjacentes a todo e qualquer texto, a fim de propiciar

uma educacao de qualidade e comprometida aos estudantes.

%0 O texto literario faz parte do Livro Didatico, desde sua criacdo por volta de 1930. No entanto, a
circulagdo de obras literérias no espacgo escolar foi amplamente incentivada a partir do final da
década de 1990, quando programas de incentivo a leitura passara a ser mais ostensivos por parte
dos governos federais e recentemente, por parte do governo estadual com a ampliacdo e doacéo
de acervo as bibliotecas escolares.
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5.5 A ANALISE DO POEMA

Conforme vimos anteriormente, Manoel de Barros tem uma relacao
profundamente simbodlica com as palavras e, para melhor exemplifica,r faremos a
andlise de um dos poemas mais difundidos do poeta.

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre 4guas e meninos.

Gostei mais de um menino que

carregava agua na peneira.

A mae disse

gue carregar agua na peneira

era o mesmo que roubar um vento e sair

correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mée disse que era 0 mesmo que

catar espinhos na agua

0 mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropdsitos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
A mée reparou que 0 menino

Gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino

gue era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar
agua na peneira

No escrever 0 menino viu que era capaz de ser novi¢ca, monge ou
mendigo ao mesmo tempo

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o v6o de um passaro
Botando ponto no final da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mée reparava 0 menino com ternura.

A mée falou:

Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os

vazios com as suas peraltagens

E algumas pessoas

vao te amar por seus despropdsitos
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5.6 As CONDICOES DE PRODUCAO

Tendo sido o contexto de producéo ja brevemente abordado acima -
especialmente as que tratavam do autor - iremos deter-nos, aqui, as condi¢ces de
producdo do poema O menino que carregava agua na peneira. O poema faz parte
de um livro Exercicios de ser Crianca, publicado, inicialmente, em 1999. E composto
por dois poemas: O menino que carregava agua na peneira e A menina avoada e,
ainda, apresenta uma introducdo poética.

O poema foi também escrito em 1999, quando Manoel de Barros
passa a ser reconhecido por sua relagdo estreita com o universo infantil. Desse
modo, em 2001, ha a insercdo do poema na série Literatura em minha casa, um
projeto do Governo Federal de distribuicdo de livros aos alunos do Ensino
Fundamental. Com esse fato o poeta ganha notoriedade. Entdo, para efeitos de
andlise, consideraremos a Ultima publicacdo, por ficar evidenciado que o0s
destinatarios sdo os alunos das escolas publicas do ensino fundamental - segundo
ciclo.

O livro, em um levantamento feito em noticias divulgadas via
internet, foi muito bem recebido. Houve um consenso da importancia de uma
literatura infanto-juvenil que resgatasse a infancia de um modo ladico e
essencialmente poético. Consequentemente, a identificacdo foi imediata,
especialmente entre o publico adulto, para, depois, incentivados, o publico infantil.>*

Mencionemos, também, que quando tratamos das condicbes de
producao, fora as expostas, ainda € preciso que nos detenhamos na existéncia do
autor: quem é, onde morou, como era o lugar onde ele morou, conforme ja fizemos

na primeira parte desse trabalho.

*L A experiéncia realizada com alunos de graduacdo do 4° do Ano de Letras da Universidade
Estadual do Oeste do Paran&/Unioeste e depois, como uma turma da 9% série uma Escola
Estadual do Mato Grosso do Sul (marco/2008)
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5.7 O ARRANJO COMPOSICIONAL E AS MARCAS LINGUISTICO-ENCUNCIATIVAS

Quanto ao conteudo tematico, podemos claramente observar a
presenca da infancia do autor em toda a sua obra. Nao apenas nos poemas dirigidos
ao publico infantil, mas nos demais poemas também. No poema em questdo, a
tematica fica evidenciada pela presenca da mae e da figura do menino (provéavel
filho), bem como a aparicdo dos irmaos.

Outro ponto importante refere-se a metalinguagem. Também
constante na maior parte dos poemas de Barros. Neste, especificamente, ha uma
preocupac¢do com o surgimento da vontade do fazer poético e, considerando, 0s
leitores do poema, € importante ressalvar que apresenta-se como uma aula de
perseveranga, uma vez que escrever poemas nao é facil e nem sempre € bem
recebido na infancia de alguns dos nossos educandos.

Resgatando os apontamentos feitos no primeiro capitulo sobre
diferenca entre tema e significacdo em Bakhtin (2004), podemos aqui observar que o
autor lanca-nos em um momento de sua histéria pessoal, que corresponde ao
preconceito enfrentado pelos poetas em manter-se como poetas, artistas da palavra
e do pouco reconhecimento que a profisséo tinha (e em alguns casos ainda hd).

No entanto, a voz da mée nos ultimos versos resignifica a tematica e
a conjuncéao e, semanticamente, realiza o papel de oposicdo em relacdo aos outros
enunciados, como uma resposta a todas as dificuldades que se possa ter, ao

escrever poemas, ou seja, um balsamo para o pequeno-poeta.

E algumas pessoas
V&o te amar por seus
Despropositos (BARROS, 1999, p. 26)

Alguns estudiosos da literatura como Nisméaria Alves David (2005)
tratam a presenca infantil nos poemas de Manoel de Barros como sendo um retorno

ao mito de origem e a volta a origem € um modo de ser da perfeicao,

e, por isso, ela torna-se o exemplo mitico para o poeta. Convém
apontar que, além da imagem da crianca, ha outros simbolos
associados ao retorno a origem como a terra, a agua, a pedra e a
larva (DAVID, 2005, p. 19).
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A discussédo chama-nos a atencao para a presenca do Pantanal nos
poemas de Manoel de Barros, ndo especificamente neste que estamos tratando,
mas nos demais - inclusive em A menina Avoada, o poema que acompanha O
menino que carregava agua ha peneira, no livro Exercicios de ser crianca (1999).

Por isso, retomando a teoria literaria, o que pode ser observado no
poema de Manoel de Barros € algo parecido com o que Candida Vilares Gancho

(1989), teorizou, ao assinalar que

[...] pode ocorrer mistura de géneros na poesia. Isso ndo quer dizer
gue a poesia perca sua esséncia; ela € acima de tudo poesia,mas
pode apresentar caracteristicas narrativas e descritivas (género
épico), teatrais (género dramético), e até revelar elementos de textos
nao literarios (GANCHO, 1989, p. 64) 2.

Entdo, ndo estamos diante de um género puro, mas de um texto
multiplo que traz marcas da narrativa (narrador, personagens, temporalidade), sem
ser essencialmente uma narrativa, pois 0 modo como organizam-se a estrutura e 0s
efeitos produzidos sdo de um poema.

E isso nos leva a outra questao: a estrutura composicional e o estilo.
Como vimos nas disposi¢cdes gerais, 0S poemas sao notoriamente reconhecidos pelo
arranjo singular das palavras: métrica, rima, ritmo, bem como, pelo estilo utilizado
pelo autor para fazer revelar as marcas lingiistico-enunciativas. O que nos coloca
em um dilema: onde termina um e comeca outro?

Sem entrarmos diretamente nessa questdo, apontaremos alguns
elementos determinantes para a compreensdo do poema: por se tratar
fundamentalmente de um poema moderno, O menino que carregava agua nha
peneira ndo apresenta nenhum esquema de métrica ou versificacdo, isto €, nado
obedece a nenhuma regra preestabelecida quanto ao metro, a posicao das silabas
fortes, nem a presenca ou regularidade de rimas (GOLDSTEIN, 1995, p. 37). O ritmo
€ muito mais ligado ao mundo do poeta e, em virtude disso, também é marca de seu
estilo para a construgao do poema.

No que se refere a distribuicdo do poema no papel, nos versos
analisados, temos um exemplo bastante claro de como a constru¢cado composicional

e o estilo sdo, na escrita poética, indissociaveis: no ultimo verso, todo ele é feito de

52 A nomenclatura dada pela autora respeita aquela originaria de Aristoteles.
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um félego sO, uma vez que o vento nao fica muito tempo preso e € preciso correr (e
rapido!) para mostra-lo aos irmaos e por isso ndo se tem tempo para as virgulas ou
mudancas de versos.

De acordo com Guaraciaba Micheletti (2002, p. 27-28), a forma como

0 poema ocupa o0 espaco ajuda a construir os possiveis efeitos de sentido e ainda

[...] ndo s6 elementos de regularidades ou irregularidades podem ser
explicitados no espaco da pagina, mas também quebras de ritmo,
guebras sintaticas ou coincidéncias apoiadas pelo paralelismo, pela
retomada de estruturas sintaticas, e mesmo o desenho que a
distribuicdo dos versos na pagina constrdi ou sugere.

A citacdo € corroborada pelo poema em discussdo, pois
compreendemos que a repeticdo dos versos /A mée/ e /era 0 mesmo/ instituem,
primeiro, a importancia da presengca materna e, depois, 0 ritmo.

A nossa disposicdo em acreditar que o arranjo geral do texto
representa, pela natureza do género poético, também as marcas enunciativas sao
reforgcadas pela escolha das palavras que compdem o poema: todas apresentam um
tom apreciativo sobre a infancia e suas personagens, reforcadas, no caso, pela
pontuacdo (poucas virgulas), pela presenca de ponto final em todos os versos; pelos
dois pontos para diferenciar a presenca da voz da maes da voz do narrador e pela
utilizag&o dos verbos.

Alias, sobre esse aspecto, € necessario que nos detenhamos um
pouco mais: sdo dois tempos narrativos estabelecidos no poema: o presente

presente e o presente do passado®®, dentro do seguinte esquema

53 MAINGUENEAU em Elementos da lingiistica para o texto literario (2001) apresenta um estudo
sobre a temporalidade no texto literario e que serviu de base para 0 esquema presente nesse
trabalho
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Presente Presente
O tempo verbal do autor empirico que
dara voz ao narrador

|

Tenho um livro sobre 4guas e meninos
Gostei mais de um menino
Que carregava dgua na peneira

O verbo gostei, mesmo apresentando-se
no pretérito perfeito, pertence ao
momento presente da enunciacio

Pretérito do presente

A mae disse que carregar 4gua na peneira...
A mae disse que era 0 mesmo que catar
espinhos...
A mie reparou que 0 menino...

Presente do pretérito

A voz do menino (discurso indireto)
Que os vazios sdo maiores e até infinitos
Futuro do pretérito

A voz da mie na previsido do futuro do
filho
Meu filho vocé vai ser poeta

Para explorar melhor os tempos verbais, vamos deter-nos nos

estudos de Fiorin (2001, p. 234). No excerto

Tenho um livro sobre 4guas e meninos

Gostei mais de um menino

Que carregava agua na peneira

ocorre 0 que o tedrico chamou de debreagem enunciativa da nunciacédo, quando

projetam-se no enunciado os tempos da enunciacdo. E, no exemplo em questao, é

possivel observar que o comentario do narrador evoca para o0 presente enunciativo

(Tenho um livro sobre aguas e meninos) a anterioridade, em relacdo ao momento de

referéncia (gostei mais de um menino/que carregava agua na peneira). E o presente

enunciativo s6 aparecera no texto em um momento muito peculiar:

A mae reparou que o0 menino

Gostava mais do vazio

Do que do cheio

Falava que os vazios UUs&0>* maiores

E até infinitos

O verbo mantido no presente traz de volta o narrador. A impressao

gue temos € de que 0s vazios continuam sendo maiores e infinitos até o0 momento

em que ocorreu a escritura do poema. Provoca um efeito durativo: a poesia dos

momentos vividos na infancia tornou-se uma marca indelével para os poemas do

autor.
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Além dessa observacdo, o poema é composto basicamente do que
Fiorin (1997, p. 236), chamou de narrativa de retrospectiva em que os fatos séo
narrados com ancoragem no pretérito. Com excec¢do dos seis Ultimos versos, em
que a narrativa passa a ser de antecipagdo em que os fatos sdo narrados com
tempos do subsistema do futuro (FIORIN, 1997, p. 235). E um futuro composto,
marca evidente da oralidade informal, uma vez que se trata da previsdo da mae para
o filho.

Assim, os tempos elencados remetem-nos ao tempo do entdo, no
espacgo do la e provoca-nos um estranhamento, justamente por ndo sabermos se
estamos nas memoérias ou em um faz-de-conta, ou ainda, em um faz-de-conta das
memorias de Manoel de Barros.

Enfatizamos que a discussdo sobre os tempos verbais deve ser
conduzida de modo a atender as necessidades da faixa etéria dos estudantes de
séries intermediarias. O ritmo € mais acessivel, pois a familiaridade com o mesmo
vem das séries iniciais, onde os educando tém contanto prolongado com cantigas de
roda, quadrinhas, bem como a existéncia de mais de um género no texto. O
hibridismo, conforme proposto por Perfeito (2005, p. 64) deverd certamente ser

discutido em linguagem apropriada a realidade/idade dos alunos.

5.8. O MATERIAL DIDATICO: UMA BREVE ANALISE

Feitas todas as consideracbes sobre o modo como foram e
poderiam ser realizados os encaminhamentos com poemas, iremos nos deter, de
maneira breve, nos materiais didaticos.

No livro didatico da escola publica, a proposta de leitura/andlise
linglistica e producao sao feitas de modo descontextualizado e de forma dissociada,
assim, é possivel em uma primeira parte da analise - sugerida pelo livro - observar
apenas questdes formais (ver anexo B) e, em uma segunda, constituida
basicamente da analise gramatical, utilizando os poemas como pretexto.

Alids, o excerto escolhido do poema "Trem de Ferro”, de Manoel

54 Grifo nosso.
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Bandeira, ndo revela as reais condi¢des de produ¢do do mesmo, o que também néo
acontece durante o questionario proposto. Além do mais, a caixa de texto sobre o
poema, deixa de lado informacdes relevantes: como o fato do poeta ter tido uma
participacdo ativa em um dos mais importantes movimentos artisticos - o
Modernismo - o que auxiliaria a explicar a forma do poema.

Marisa Lajolo (2000), ao propor como poderiam ser abordados os

géneros da esfera literaria reitera que

0 objetivo é sugerir que as atividades propostas aos alunos, quando
este se debruca sobre um texto literario, tém sempre de ser
centradas no significado mais amplo do texto, significado que néo se
confunde com o que o texto diz, mas reside no modo como o0 texto
diz o que diz. Nesse sentido, € necessério que os elementos do texto
selecionado como gerador de atividades leve o aluno a observar
mais de perto procedimentos realmente relevantes para o significado
geral do texto (LAJOLO, 2000, p. 30).

O que nado parece ocorrer no espaco escolar. E, diante disso, a
manifestacdo dos alunos quase sempre € fazer as atividades sugeridas sem a
devida reflexdo™ e os elementos formais acabam se constituindo em um amontoado
de informac&o sem qualquer tipo de valor para os educandos, conforme podemos

observar no excerto de uma das transcricoes:

AA. A professora ta fazendo aquele negoécio de poesia. Aquilo é
muito chato. A gente nem sabe direito e tem que escrever um
poema. E muito chato.

Nesse sentido, parece-nos que a despreocupacdo com O
encaminhamento de como os elementos formais constroem efeitos de sentido,
também é notada na secdo Leia Mais, que em uma quinta série poderia ser mais
bem explorada (até para oferecer mais possibilidades ao professor). Como, por
exemplo, a utilizacdo da musica referente ao poema, ou propostas como levantou

Perfeito (1990), para o poema O reldgio de Vinicius de Moraes:

guantos versos tém a poesia "o relégio"?
guantas estrofes ela possui?
guais as palavras que rimam entre si?

°% A discuss&o aqui levantada, ndo passa pelo encaminhamento do professor.
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gual a palavra que imita um som?
esta palavra imita 0 som de qué?
E o que parece é que, também no material apostilado, ndo existem

as coordenadas necessarias que levem o aluno a compreender as condicbes de
producdo, o estilo, o conteudo teméatico e a estrutura composicional. No referido
material, nem mesmo existem as precdrias caixas de textos, o que impossibilita o
aluno de conhecer um pouco mais o poeta. Ndo h4 mencao sobre sua circulacao,
condicOes de producéo e tem-se a impressao, em alguns poemas, que o poema e foi
veiculado especificamente para trabalhar o tépico gramatical.

Também a apostila utiliza o poema de Manoel Bandeira, Trem de
ferro. E nela a exploracdo dos recursos linguisticos é feita de modo mais detalhado
do que no livro didatico publico. Mas, como este, deixa de tratar as condi¢cdes de
producdo. Ademais, a exploracdo desses recursos ndo é sempre para a disCussao
dos efeitos de sentidos produzidos e como 0 material ndo apresenta as condi¢des de
producdo do poema, o tema e o estilo sédo desconsiderados.

Ha de se fazer mencéo a diferenciacdo entre poema e prosa feita

pela apostila (o que nao foi realizado pelo livro didatico da escola publica).

5.9 A PRODUCAO DE POEMAS: UMA SUGESTAO DE ENCAMINHAMENTO

O que foi apresentado até entdo, exemplifica bem a dificuldade em
manter o estudo das regularidades dos poemas durante a analise. E a que mais
demanda esforco para a realizacdo sem duvida € a da escrita, uma vez que ja se
trata de dificuldade mesmo em géneros da esfera nao-literaria. Por esse motivo, o
que faremos é uma proposta flexivel, ndo fechada, para que os educandos tentem
agrupar na escrituras os elementos anteriormente elencados.

A primeira questdo a ser veiculada € de que, na escrita, 0s
elementos mobilizados sdo o conjunto dos aspectos sistematizados durante as
demais etapas do aprendizado, justamente, por essa atividade concentrar-se no

|56

final>® de uma sequéncia didatica, por exemplo. E, em assim sendo, ela precisa

revelar a multiplicidade de escolhas de géneros feita pelo educando, de modo

*® Muitos géneros ndo propiciam, com o caso dos poemas, a escritura inicial
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consciente, isto €, a decisdo de escolher esse ou aquele género deve partir de uma
necessidade concreta. Normalmente a necessidade faz-se presente no processo
interativo, em que 0 "eu" encontra-se com o0 mundo singularizado no "outro", como
afirma Bakhtin.

Alias, Bakhtin (2003) apdia-se na tese de que na escrita € possivel
falarmos de totalidade do sujeito, pois a personagem que se constitui ja € o resultado
do contato do sujeito com o outro, ou 0s outros sociais. Assim, 0 contexto imediato, o
auditério e o horizonte social bakhtinianos (2003), ja deverdo estar presentes antes
mesmo que o locutor manifeste-se de modo verbal [escrito]. Essa responsividade
deve ser a preocupacao do educador ao ler e sugerir a refaccao textual®’.

Entdo, utilizaremos, em um primeiro momento, as propostas de
Geraldi (1991), para estabelecermos quais os elementos que permeiam a producao
textual. De modo sintetizado, seguem:

1 — Definigdo de interlocutores: tomando-se em conta as diferentes
instancias de uso da linguagem e privilegiando-se, na escola, a instancia publica de
uso da linguagem, pode-se definir um projeto de producdo de textos com destinacao
a interlocutores reais ou possiveis.

2 — Razdes para dizer: um projeto de trabalho como tal assinalado
somente se sustenta quando os envolvidos neste trabalho encontram motivacéo
interna ao proprio trabalho a executar.

3 — Ter o que dizer: ndo se trata mais, num projeto, de devolver a
escola o que a escola diz, mas sim de levar para a escola 0 que também a escola
nao sabe (ainda que possa dela ter uma imagem).

A experiéncia do vivido passa a ser o objeto da reflexdo; mas nao se
pode ficar no vivido sob pena de esta reflexdo ndo se dar. O vivido é o ponto de
partida para a reflexdo?*®

4 - A escolha de estratégias: a escolha ndo se da em abstrato. Elas
sao relacionadas ou construidas em funcdo do que se tem a dizer quanto das razdes
para dizer a quem se diz (GERALDI, 1991, p. 163-164).

E evidente que n&o conseguiremos em uma turma de quinta série o

desenvolvimento de poemas na escrita, logo na primeira producéo (e talvez nem nas

" N&o estamos dizendo que o educador deva levar a leitura pronta. Mas ele deve ter, durante a
preparagdo da aula, os elementos sdcio-historicos constituintes de um texto escrito para somar a
este, as possiveis leituras dos alunos.
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decorrentes), mas, oportunizar aos educandos a visdo de que 0s poemas nao sao
motivados apenas pela energia da inspiracdo, € um passo importante. E o ter para
quem produzir (os colegas da escola, varal de poesia, sarau), ja os levara a tentar
produzir de modo mais consciente e consistente. Além disso, no tocante as razées
para dizer, mais do que nunca é preciso explorar o vivido como ponto de partida,
pois € do vivido que advém as experiéncias a serem materializadas na forma
artistica, como bem acentuou Ernica (2006).

Desse modo, Samir Meserani (1995), na tentativa de construir uma
metodologia (proviséria) de producédo e refaccdo textual traz a baila trés conceitos
para categorizar a producdo dos textos na escola: a reproducdo (como registro,
documental, formular, literaria e escolar); a parafrase (reprodutiva e a criativa) e, por
fim, a criacéo.

Discutiremos, especificamente, na parafrase criativa. Para o autor,

a parafrase criativa [€] a que ultrapassa os limites da simples
reafirmacdo ou resumo do texto original, da repeticdo do significado
dentro do eixo sinonimico, da simples traducéo literal. Neste tipo de
parafrase, o texto se desdobra e se expande em novos significados.
Ainda que nao discorde - como na pardédia - do texto de origem, dele
se distancia, usando-o como patamar ou pretexto. E vai além da
simples reiteracdo reprodutiva, mesmo que sem a autonomia maior
dos textos criativos ndo parafrasticos (MESERANI, 1995, p. 108).

O recurso mencionado parece bem apropriado para o primeiro
momento de uma producao textual, que, em se tratando de poemas, ndo podemos
de imediato solicitar uma escritura totalmente autbnoma aos educandos. O processo
ocorrera, assim como nos demais géneros, de modo continuo e em espiral, ou
conforme haja a sistematizacdo das informacgdes sobre a constru¢cdo composicional.

Nesse sentido, a parafrase parece-nos um método importante, pois,
ao elaboréa-la, o aluno percebera (de modo mediado) a diferenca entre os estilos dos
diferentes autores e pode, assim, constituir um estilo préprio.

Um segundo recurso mencionado por Meserani (1995) diz respeito
ao texto criativo literario e que para se chegar a ele € preciso livrar-se de dois
"constrangimentos”, o da modelizacdo: a imposicdo de formas e modelos prontos

(discurso autoritario); e do espontaneismo, sob pena de que os alunos acabem por

58 Grifo nosso.
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escrever apenas voltados para o subjetivismo - quando desejamos exatamente o
contrario: a percepcao de que para a palavra tornar-se poema € preciso disciplina.
Por isso, no momento apropriado, o professor deve interferir, para que haja, por fim,
um refinamento na lida com os versos.

Para Meserani (1995), ha algumas possibilidades para a solugédo dos
constrangimentos: o deslocamento e a montagem.

Em termos de género, deslocamento € a utilizacdo de um género de
uma esfera de comunicagdo em outra, como acontece, por exemplo, no poema de
Manuel Bandeira Poema tirado de uma noticia de Jornal, em que a poesia redefine a
instdncia comunicativa da linguagem, deslocando-a da referencial (noticia de jornal)
para a poética.

Além dessa, a montagem parece ser uma opcao bastante criativa

para o trabalho com poemas, pois

€ uma redefinicao feita com o remanejamento de residuos - partes ou
sobras - de objetos velhos para a produgéo do novo (p. 128).

Nos textos, seria uma espécie de bricolagem de versos de varios
poemas e que embasam os alunos para a construcdo, posteriormente, de seus
proprios poemas.

Quanto a refacgdo textual, o primeiro plano de acdo do professor
deve ser o de mapear o processo produtivo dos alunos. Criar estratégias para
analisar quais os tracos pertinentes a cada texto recolhido, como a tematica
utilizada, as palavras escolhidas, o tamanho dos versos desenvolvidos pelos alunos,
a quantidade de versos.

N&o é um trabalho facil, mas com esses dados em maos, é possivel
criar uma proposta de apoio singularizado, cujo objetivo ndo é especificamente
formar poetas, mas fazer com que os alunos entendam que os poemas sdo parte
das necessidades concretas de comunicacao.

A seguir, faremos uma proposta didatica que tentara abarcar os
elementos até aqui discutidos, ou seja, de modo contextualizado trataremos o0s
poemas na perspectiva enunciativa dialégica de Bakhtin (2004), com aportes na

teoria da literaria e na filosofia.
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6 A TRANPOSICAO DIDATICA: O PROVAVEL E O POSSIVEL NA MEDIACAO EM
SALA DE AULA

Mandei a palavra rimar,

Ela ndo me obedeceu.

Falou em mar, em céu, em rosa,
Em grego, em siléncio, em prosa.
Parecia fora de si,

A silaba silenciosa.

Mandei a frase sonhar

E ela foi num labirinto.

Fazer poesia, eu sinto, apenas isso.
Dar ordens a um exército,

Para conquistar um império extinto.
Paulo Leminski.

6.1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Nossa principal preocupacgdo, até agora, foi demonstrar como o
trabalho com poemas ndo pode de maneira alguma ser feito como os demais
géneros sob o risco da perda de informacdes relevantes para o entendimento do
processo de significacao.

Desse modo, a proposta construida a seguir, tentaremos abranger
também as peculiaridades do texto poético, tendo como base para sua organizacdo
0 capitulo Sequéncias didaticas para o oral e a escrita: apresentacdo de um
procedimento de Joaquim Dolz, Michele Noverraz e Bernard Schneuwly (2004) e os
encaminhamentos metodoldgicos propostos por Alba Maria Perfeito (1990), no
projeto Em Busca do Discurso: métodos e técnicas para a producdo de textos no 1°
grau., tendo como objetivo alunos de quintas-séries do Ensino fundamental.

De acordo com os autores acima citados, a sequéncia didatica pode
apresentar-se no seguinte esquema: apresentagao da situacgéo inicial,

Por apresentacdo da situacao, os tedricos definem como sendo
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O momento em que uma turma constréi uma representacdo da
situacdo de comunicacdo e da atividade de linguagem a ser
executada. Trata-se de um momento crucial e dificil, no qual duas
dimensdes principais podem ser distinguidas: apresentar um
problema de comunicacdo bem definido; preparar os conteudos dos
textos que serdo apresentados [ ].

A nossa proposta de trabalho, pela complexidade do objeto, sera
feita de modo analogo ao proposto por Dolz e Schneuwly (2004). Para tanto,
estipulamos educandos da quinta série do ensino fundamental e, a partir de agora
apresentaremos como, na perspectiva enunciativa, com aportes sociointeracionistas,

poderiamos realizar uma atividade pedagogica.

6.2 PRIMEIRAS INSTRUCOES: 0 COMECO DO CAMINHO

Para apresentacdo da situacao inicial serdo necessarios alguns
materiais: fitas coloridas, musica (pode ser classica ou apenas instrumental),
confete, serpentina, flores de plastico, tinta guache, fio de nailon, papel vergé (ou
cartolina colorida), cola, lapis de cor, fita adesiva;

O material € necessario para criar um ambiente que tenha relagéo
com os poemas de Manoel de Barros, ou ainda, para preparar a sala para o Sarau
De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), a apresentacao do género a ser trabalho e
dos conteudos € um momento de grande importancia, por isso, entendemos tambéem
gue deve ser marcante. No caso de poemas, 0 educador pode organizar de modo
cenografico: poemas espalhados pela sala: pendurados, pintados no chéo, etc., para
que todos percebam a diferenca do texto poético para os demais. Além disso, a
disposicdo dos poemas ajudard a mudanca do olhar o que ir4 contribuir para a
leitura dos poemas.

Feito isso, podemos nos deter a proposta motivacional oferecidas
por Perfeito (1990): Vocé gosta de poema? Por qué? Vocé sabe o que é um poema?
E acrescentar outros: Vocé decorou algum poema? Ja ouviu (ou viu!) poemas em
algum lugar que chamaram a sua atencao?

Durante a apresentacdo e leitura dos poemas, o educador pode
esclarecer qual o género abordado, no caso, o poema: pode ser feito um
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pergaminho grande, como se fosse uma contacdo de histérias; em um segundo
momento apresentar aos alunos para quem sera destinada a producdo escrita ou
oral produzida e, ainda conforme sugerido por Dolz e Schneuwly (2004), sugerimos

as seguintes destinacoes:

Producao oral Producao escrita

- pais; - professores;

- professores; - colegas de classe;

- colegas de classe; - demais alunos da escola

Forma de producéao

Producao oral Producao escrita

- interferéncias poéticas; - coletanea de poemas;
- declamagoes - varal de poesia

- teatralizacdo/dranatizacao

Quem participard da producdo: todos os alunos em momentos
variados. A producdo podera ser coletiva ou individual, o que serd detalhado

posteriormente.

6.3 poeminha brincado: as historias de poesia na escola

Poética 1

Que é a poesia?
uma ilha
cercada

de palavras

por todos

os lados.

2

Que é o Poeta?

um homem

que trabalha o poema
com o suor do seu rosto
um homem

gue tem fome

como qualquer outro
homem.

Cassiano Ricardo
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Apresentacéo da Transposicao®

Vocé ja deve ter percebido que existem muitos e variados textos.
Alguns s&o compridos e cheios de palavras e outros bem curtinhos com uma ou
duas palavrinhas apenas.

Vocé também ja deve ter percebido que quando a gente aprende
uma coisa, logo vem outra para nos fazer uma "cosquinha" e outra e outra e assim
vamos aprendendo matemaética, ciéncias, geografia, portugués...

Mas todas as disciplinas tém uma linguagem propria (a matematica,
por exemplo, tem o0s numeros) e nés sO aprendemos essas linguagens porque
entramos em contato com ela e depois com as pessoas e, enfim, com o mundo. E
isso € o chamamos de interagir e interacdo é o que faremos, durante toda essa
unidade de trabalho, com os poemas: descobrir como sdo feitos, como quem o0s
escreve, escreve , quem os |é...

E assim vamos descobrir também, que os poemas sao muito mais
do que palavrinhas rimadas e versos. Vamos descobrir um universo encantado,
cheio de alegria e historias

E jA4 vou avisando: para quem acha que poema é coisa sO de
menina, vai levar um grande susto ao perceber que ha poesia para todos os lados
que se olhe.

Vamos encontrar o mundo magico das palavras e embarcar em uma

grande aventura?

5% N&o é um item. Trata-se da continuidade do item 6.3.



Convite®

Poesia Vocé sabe o que é um convite?
E brincar com palavras E para que sio normalmente
Como se brinca usados os convites? Tente

Com bola, papagaio, pido.

lembrar de algum convite que
vocé tenha mecebido (festa dos
colegas, festa Jjunina na

S0 que
0. o escola..) e compare com O
[B}gl?aﬁin;ﬁ;grmg;m convite de José Paulo Paes. Eles
gasia. se parecem? E para qué o autor
ida?
As palavras ndo: e
Quanto mais 5 brinca
Com elas

Mais novas ficam.

José Paulo Paes trabalhou

Como a agua do rio muito. Foi um grande escritor e
Que & sempre nova. se dedicou a escrever poemas
para coangas — o que ele
- considerava uma tarefa muito

Como cada dia R e
Que sempre um nova dia el
' segundo ele, é sempre muito

Vamos brincar de Poesia? exigente.
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Vamos brincar de Poesia?

Vocé ja ouviu falar de poemas? Onde? Quando? Qual a situacdo?
Se vocé prestou bem atencdo ndo vemos textos como os de José Paulo Paes
sempre por ai, como, por exemplo, a noticia de jornal, ou a bula de remédio... E isso
ocorre porque 0s poemas sdo bem diferentes da maioria dos textos. Vamos

pesquisar um pouco mais sobre isso.

Leia mais atentamente o poema de José Paulo Paes:

60 Paes, José Paulo. Poemas para brincar. S0 Paulo: Atica, 2005.
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01 - O autor compara a poesia com 0 qué?

02 - Qual a diferenca entre as brincadeiras com a bola, papagaio e o pido e as

palavras?

03 - Ao que o autor compara as palavras?

04 — Qual o efeito que isso provoca quando lemos? Que fazer poesia é facil?

05 — Para quem, em sua opinido, o poema foi escrito? Levante hipéteses sobre os

motivos pelos qual esse poema foi escrito.

Observe como o texto € organizado no papel. Observe se as palavras
sd3o0 aquelas que nos normalmente encontramos e do modo como
normalmente encontramos.
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Que tal agora bancar o detetive? Se observarmos melhor o mundo
ao nosso redor, vamos perceber que hoje os poemas ja ganharam mais espaco na
TV, Jornais, Revistas, etc. Faca entdo uma equipe (de 03 a 04 alunos) e procure
onde podemos encontrar poesia. Anote tudo e depois mostre para os colegas. Que

tal fazer um quadro assim:

Poama (titulo) Autor Onde aparece

Viu como ndo é dificil de achar poemas | Poema

_ _ Qualquer composicao literaria com
perdidos pelo caminho! Mas vamos

. valor poético, em verso ou ndo (poema
continuar nossa aventura e explorar a

. . . .. " em prosa). Tem muitas variacoes,
Grécia Antiga. E isso mesmo. Vocé P ) ¢

sabia que tudo comecou la, com um como o soneto, haicai, efc.
filosofo chamado Aristoteles? | Poesia .
Qualquer composicao literaria com

Aristoteles estava pensando, . .
. . valor poético, em verso ou ndo (poema
filosofando, sobre como ocorria a

. em prosa). Tem muitas variagoes,
linguagem humana. E em qual a

: : como o soneto, haicai, etc.
diferenca da escrita do Grande Homero

e do médico da cidade. E logo O filme Troia conta a historia da lliada

percebeu que as histérias de Homero que, junto com a Odisséia, representa

eram escritas de modo bem diferentes | Uma das grandes obras de Homero.

guando eram comparadas ao Médico e,

observando um pouco mais, Aristoteles
logo concluiu que a poesia era uma espécie de imitagdo. O que o Homero escrevia,
ndo era a realidade, mas quase ela. E para o filésofo havia dois modos de imitar: a
tragédia e a comédia. E todos os livros que vieram depois de Aristoteles concordam
que ele foi quem definiu pela primeira vez 0 que era a poesia. E vocé, sabia disso

tudo? Vamos ver o que mais conseguimos aprender?
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Oralidade e poemas: serd que isso rima?

O verso € linha da poesia. E a
Tem gente que fala que as histérias de estrofe € o conjunto de versos em
um poema. Alguns poemas
modernos tem apenas uma letra
COMO VErso.

Homero eram na realidade histérias que o

povo contava ele s6 as escreveu. Se for

mesmo assim, 0s poemas tém muita
relacdo com a oralidade. Vamos pensar em outros exemplos. Lembra das
quadrinhas, dos trava-linguas, dos jogos de adivinhar? Eles tém algo em comum?

Vamos ver:

Ba-ta-ti-nha quan-do nas-ce Vocé pode fazer junto com
seu professor/professora,
contando nos dedos. Que tal
tentar?

Se es-par-ra-ma pe-lo chéo

Me-ni-ni-nho quan-do dor-me

P6e a mao no co-ra-cao®*

01- Tente identificar quais sao as silabas mais fortes na quadrinha (isto dara o ritmo
do poea). Anote gquantas silabas existem em cada verso. Todos 0s versos tém o
mesmo numero de silabas poéticas? Observe, junto a professora, que pode
contar até a ultima silaba forte de cada verso. E que, as vezes, podemos juntar

duas silabas e contar uma s6.

02 - Depois, volte ao poema de José Paulo Paes. Tente descobrir se: a) todos os
versos tém o mesmo numero de silabas: b) depois observe se ha silabas ortes bem

marcadas. Faca as anotacdes necessarias.

61 Atividade desenvolvida por Alba Maria Perfeito (1990).
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No Brasil, sdo inumeras as manifestacées de literatura oral, muitos poemas
comecam e terminam sem nunca ficar no papel. Algumas foram registradas como as
guadrinhas folcléricas, outras nem sequer chegaram a ser conhecidas. Mas, ja ha
um bom tempo, as pessoas vém descobrindo o que o Brasil tem. E entre as

descobertas tem o cordel, o repente, o desafio.

Ha ainda poemas, como os do Manoel de Barros, que usam as palavras de um jeito
muito peculiar. Vamos conhecer dois deles? O primeiro se chama O menino que

carregava agua na peneira e o segundo, A menina Avoada.

Esses poemas fazem parte do livro Exercicio de ser
crianca, em que as ilustracoes foram todas bordadas. Isso
mesmo! Procure em sua biblioteca e veja como é
fascinante.
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O Menino que Carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre dguas e meninos.
Gostei mais de um menino

Que carregava agua na peneira

A mae disse:

Que carregar agua na peneira

Era o mesmo que roubar um vento e sair
correndo com ele para mostrar aos irmaos.
A mae disse que era o mesmo que catar
espinhos na agua

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre
orvalhos.

A mae reparou que 0 menino

Gostava mais déi vazio

Do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores

E até infinitos;

Com o tempo aquele menino

Que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar agua na
peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria
0 Mesmo que carregar agua na peneira.

No escrever o menino viu

Que era capaz de ser

Novica, monge ou mendigo ao mesmo
tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as
palavras.

E comecou a fazer.

Foi capaz de interromper o véo de um
passaro

Botando ponto no final da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma
chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mae reparava 0 menino com ternura.

A mée falou: Meu filho vocé vai ser poeta.
Vocé vai carregar agua na peneira a vida
toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas
peraltangens

E algumas pessoas

Véao te amar por seus

Despropositos.

A menina avoada

Foi na fazenda de meu pai antigamente.
Eu teria doi anos; meu irmao nove.
Meu irmdo pregava no caixote duas
rodas de lata de goiabada.

A gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do
caixote:

Uma olhava a outra.

Na hora de caminhar

as rodas se abriam para o lado de fora
De forma que o carro se arrastava no
chao.

Eu ia pousada dentro do caixote

Com as perninhas encolhidas

Imitava estar viajando.

Meu irmao puxava o caixote

Por uma corda de embira.

Mas o caro era diz-que puxado por dois
bois

Eu comandava os bois:

- Puxa, Maravilha!

- Avanca, Redomao!

Meu irméo falava

Que eu tomasse cuidado

Porque Redomao era coiceiro.

As cigarras derretiam a tarde com seus
cantos.

Meu irmao desejava alcancar logo a
cidade —

Porque ele tinha uma namorada Ia.

A namorada do meu irmdo dava febre
no corpo dele.

[sso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava
De atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou

E os bois morreram afogados.

Eu ndo morri porque o rio era
inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do
quintal.

E meu irmio nunca via a namorada
dele —

Que diz-que dava febre em seu corpo.
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01 - Responda

a) Quando viramos adultos deixamos de fazer uma série de coisas. Quais as coisas

que vocé faz agora e que certamente ndo fara quando for adulto ou ndo vé um
adulto fazendo?

b) Converse com seus pais, avos, tios e pergunte para eles como no tempo em que
eles eram criangcas? Como eles se divertiam e o que eles gostavam de fazer?
Pergunte, também, quais eram os sonhos deles?

c) Sera que todo mundo tem infancia igual? O que vocé sabe sobre as criancas que

trabalham nas ruas ou em outros lugares e por isso ndo podem brincar e nem
mesmo estudar

04 - Algumas coisas marcam a nossa infancia como, por exemplo, o lugar onde
moramos, onde brincamos com nossos amigos, a hossa comida favorita
Por isso, em duplas, discuta com quais sdo "os seus lugares magicos da infancia" e

faca anotacdes sobre os lugares magicos de seu colega. Depois leia para a sala.
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05 - Todo mundo quando é crianca faz muita arte e brinca bastante. Que tal colocar

na tabela abaixo as suas maiores peraltagens e as brincadeiras que vocé mais

gosta?

Brincadeiras

Travessuras

06 - Se vocé pudesse guardar partes de sua infancia em uma caixa para so6 abri-la

daqui uns 20 anos, o que vocé colocaria? Por qué?

Vamos Saber mais sobre Manoel de Barros.

Manoel Wenceslau Leite Barros nasceu em Cuibd (MT) no Beco da Marinha, em 19 de
dezembro de 1916. Mudou-se para Corumbd (MS) e morou tanto tempo Id, que muitos
chegaram a pensar que ele fosse corumbaense. Hoje, mora em Campo Grande, capital de
Mato Grosso do Sul.

Era muito menino ainda quando o pai resolve mudar-se para os beirais do Pantanal.
Neguinho, como era chamado pela mde, cresceu brincando no terreiro em frente a casa,
pé no chdo, entre os currais "desimportantes” que marcariam para sempre sua obra.
Passou um tempo na Bolivia, Nova York, fez curso sobre cinema, arte moderna e casou-se
com Stella e teve trés filhos: Pedro, Jodo e Marta (que ilustra seus livros). Vivo e em
plena forma, Manoel de Barros € um dos principais poetas Brasileiros.

Agora vocé e seus amigos tém uma importante missdo. Dividam-se em grupos de

quatro ou cinco e facam uma grande pesquisa sobre o Pantanal, especialmente

sobre a regido em que Manoel de Barros morava. Vale buscar informacdes em

videos, revistas, internet, livros. Depois, vocés podem até organizar uma mostra de

conhecimentos sobre o Pantanal. Que tal? Gostou? Entdo, maos a obra.
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Vamos entender os poemas

01 - Toda histéria (e o poema de Manoel de Barros é uma espécie de historia), tem
um narrador, ou seja, aquela pessoa do texto que nos conta uma historia. Identifique
esse narrador nos dois poemas e se ha alguma diferenca entre eles.

(Professor aqui € importante refletir sobre a diferenca entre o narrador em primeira
pessoa e 0 narrador em terceira pessoa, se for preciso podem ser utilizados outros

exemplos de textos que contém os dois modos de narrar).

02- E, considerando que 0s nossos poemas sao histdrias, quem sado as
personagens? Retire dos textos enunciados que descrevam as personagens.

03 - Agora, identifique que historias contam esses narradores.

04- Organize, no caderno, um pequeno texto em gue vocé narre um fato importante

que tenha acontecido em sua vida.
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As palavr*as do texto

Nos poemas nos quais estamos trabalhando é possivel perceber que existem muitas
palavras do nosso cotidiano utilizadas de maneira diferente. Leia as palavras abaixo

e circule aquelas que vocé ja conhece ou ja ouviu falar.

PENEIRA ESPINHOS PERALTAGENS
CAMBAIAS EMBIRA CAIXOTE
DESPROPOSITOS

01 - Agora, tente construir para as palavras que vocé conhece um novo significado

02- Foi facil, ndo é? Agora tente inventar um significado novo para a palavra que
vocé conhece. Como por exemplo: Os espinhos desciam-lhe pelo rosto. As lagrimas
de Aninha ndo paravam de cair. Aqui espinhos néo é o espinho da laranjeira, nem da

rosa. Entéo crie vocé um significado novo.

Neologismo € o ato de criar propositalmente palavras

novas ou significados novos para velhas palavras. O

famoso “teadoro Teodora™ de Manoel Bandeira ¢ um
bom exemplo de um neogolismo e se voceé quiser
saber mais € so aventurar-se pelo mundo de Jodo

Guimardes Rosa, ou do proprio Manoel de Barros
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03 - Leia novamente o texto que vocé escreveu. Veja se ha algum neologismo. Se

nao houver, tente usa-los.

A organizagdo dos poemas

-

O poema ¢é geralmente

_ ‘ S composto por versos (que sao
Outra coisa que vocé deve ter percebido € que Nos | a5 linhas poéticas) e por

poemas ha uma organizacio especial das palavras = ©Stroies que sio o conjunto de
_ ) versos.  Mas, nos poemas
no papel. Vamos fazer uma pesquisa entdo. Junte-se  modernos, isso nem sempre &

respeitado. Como € o caso dos

, _ poemas de Manoel de Barros
vez |a observem e anotem no caderno o seguinte: que sdo organizados em

a mais trés colegas e partam rumo a biblioteca. Uma

a) poemas que contem histérias sobre a infancia; = Pequenas historias em versos,
) _ sem deixar de ser muito
b) observe como os poemas estao organizados = poético.

no papel.

Depois os compare com 0s textos abaixo:

A salvacao da alma

Briga de irmaos... N6s éramos cinco e brigavamos muito, recordou Augusto, olhos
perdidos num ponto X, quase sorrindo. Isto ndo quer dizer que nos detestassemos.
Pelo contrario. A gente gostava bastante uns dos outros e ndo podia viver na
separacao. Se um de nos ia para o Colégio (era longe o colégio, a viagem se fazia a
cavalo, dez léguas na estrada lamacenta que o governo nao concertava), 0S outros
ficavam tristes uma semana. Depois esqueciam, mas a saudade do mano muitas
vezes estragava 0 nosso banho no poco, irritava ainda mais o malogro da caca de

passarinho (... )
Andrade, C. D. In. Setecontos setencantos. Org. Elias José. 7 ed. Sao Paulo: FTD, 1996.
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01 - Em relagcdo aos poemas que vocé copiou no caderno, qual é a diferenca? Ou
ainda, qual a diferenca entre o trecho do conto acima e 0s poemas que vimos em

nossa unidade? Reflita e responda.

Ainda quanto a forma e organizacdo, existem poemas que Ssdo completamente
diferentes daqueles que estamos costumados a ler. Observe de Décio Pgnatari®® e

Ronaldo Azeredo.®®

1:.51 terra ter VVVVVVVVVYV
o e VVVVVVVVVE
rater ra ter VVVVVVVVEL
raterr a ter VVVVVVVELO
raterra terr VVVVVVELOC
raraterra ter VVVVVELOCI
raraterra te VVVVELOCID
rraraterra t VVVELOCIDA
erraraterra VVELOCIDAD
terraraterra VELOCIDADE

Esse tipo de poesia € chamada de concreta e a poesia concreta € caracterizada
justamente por concentrar-se nos recursos visuais da palavra. Utilizando-se muito

mais de verbos e dos substantivos para isso

01 - Agora, retna-se com mais um coleta e tente montar um texto parecido. Use a
criatividade, pense nas formas e divirta-se muito. Depois de pronto, coloque em uma

folha bem bonita para montar uma exposicéo. A linguagem do poema

62 Pignatari. Décio, Terra <http://educaterra.terra.com.br/literatura/litcont/2003/04/22/001.htm>

acesso em agosto de 2008
63 Azeredo, Ricardo. Velocidade.<http://www.poesiaconcreta.com.br/disco view.php?id=69> acesso
em agosto de 2008.


http://educaterra.terra.com.br/literatura/litcont/2003/04/22/001.htm
http://www.poesiaconcreta.com.br/disco%20view.php?id=69

A linguagem do poema

Leia 0 poema abaixo

Trés tias (Elias José)®

Tuca
Tereza
Toninha

Trés tias

Todo tempo tricotando
Tanto tempo

Tal tarefa

Trico tanto

Tuca

Tereza

Toninha

Trés dias tagarelas
Tudo tentam

Tudo temem

Tanto tango

Tais tragédias
Tais trejeitos

Tudo treme

Tuca
Teresa
Toninha
Trés tias
Tao tirana
Todavia
Trés tias
Tao ternas

01 — Qual a consoante que foi mais vezes
repetidas?

02 — Qual o efeito que isso produz, se
pensarmos que as Tias estavam de conversa,
de fofoca, enquanto faziam o trico.

O ritmo de um poema é a ocorréncia de
fenbmenos  ordenados e repetidos para
construirem ou imitarem determinados sons do
mundo. Muitos poetas exploraram esse recurso,
como o Manuel Bandeira em Trem-de-Ferro e
Vinicius de Morais em a Arca de Noé.

Um dos mais famosos poemas do autor ¢é o Pato.

1 - Veja se em nossos poemas algumas das silabas se repetem. Anote-as no

caderno e tente explicar o som do que ela imita.
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2- Tente montar em seu caderno um ou duas estrofes com repeticées ou imitacdo de

algum ritmo.

64

Atividade inspirada nas oficinas sobre Atividades Poéticas, do projeto Em busca do discurso:

métodos e técnicas para producédo de texto no 1° grau - 7% série, coordenado por Perfeito (1990)
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OFICINA DE ARTEIRO

01) Vamos organizar um sarau? Isso mesmo! Um encontro (que até pode ser fora da
escola) para ler, mostrar e interpretar poesias. Vocé pode convidar amigos que
saibam tocar muasica ou tenham alguma aptidéo para a arte para apresentar-se no

sarau e convidar a todos para assistir. Converse com sua professora, ela vai adorar

a idéia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Do que se fez

Ao chegarmos ao final do trabalho, acreditamos ter esclarecido
alguns aspectos teodricos e procedimentos metodologicos. Buscamos relacionar a
teoria enunciativa bakhtiniana a teoria literaria para compor uma sustentacéo teorica
gue alimentasse o estudo dos poemas sempre considerando os aspectos sécio-
histéricos, ideoldgicos e culturais.

A escolha do objeto foi feita diante da necessidade encontrada para
abordagens de poemas em espacos didaticos, para, além disso, os poemas séo
partes dos textos (midia, imagem, entre outros) desprestigiados no espaco escolar e,
guando presentes, sao lidos e analisados, invariavelmente de maneira equivocada.

Ocupamo-nos, no presente trabalho do poema, também pela
complexidade e desafio. um género que provoca, pela linguagem tao
extraordinariamente utilizada, um olhar de ver que o difere de outros géneros da
esfera literaria e nao-literaria. Mas que nem por isso deixa de estar imerso em um
conjunto de valores sociais que, em nome da pureza artistica, em alguns casos sao
relegados para o segundo plano.

Detivemos-nos também em explorar a analise linglistica (os efeitos
de sentidos, produzidos pelos recursos lexicais, gramaticais e composicionais, na
configuracdo do género poema, aliados ao conteudo tematico e as suas condi¢cbes
de producado). Buscamos, nesse sentido, abordar a pratica de andlise linguistica
integradas ao processo de leitura e a pratica de producéo textual visando incluir nas
possibilidades de agrupamentos de géneros, o poema. Ou ainda, possibilitar uma
brecha para novas tentativas de intervencdo didatica, sempre de modo
contextualizado.

Como consideragfes finais dessa pesquisa, retomemos 0 primeiro
capitulo: o esforco tedrico em tentar organizar os pressupostos de Bakhtin, com
conceitos da literatura (especificamente a engajada), deixou transparecer que
algumas amarracdes teoricas foram eficazes. Se considerarmos a teoria dos
géneros do discurso e o material que dela ainda nao foi explorado, como 0s géneros

primarios e as esferas do cotidiano, é possivel que encontremos novos aspectos
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tedricos, 0s quais servirdo para um viés tedrico melhor estruturado e, assim, nos
permitird, com mais tranquilidade, compor os elementos de andlise que aliados aos
ja existentes servirdo de procedimentos para a investigacdo de poemas. Mas, como,
em nosso texto introdutério, ndo era o objetivo central de nossa pesquisa tal proeza,
acreditamos que parte do nosso véo foi alcancada. Mas, de antemao ja alertamos
para nossa incompletude em termos tedrico-praticos, até porque, a proposta de
trabalho levantada aqui € apenas o inicio, pois as leituras feitas para realiza-la
desencadeou questionamentos ainda maiores sobre a pratica da linguagem.

Em relacdo aos critérios de andlise do poema propriamente dito,
acreditamos que algumas abordagens foram esclarecedores, especialmente, se
pensarmos que 0s elementos basicos constituintes dos poemas puderam ser
analisados sobre a perspectiva socio-interacionista e o estudo das vozes, mesmo
gue de modo introdutério, nos ajudou a estabelecer, para os proximos trabalhos, um
mecanismo de andlise importante. A fagulha foi levantada.

Quanto ao capitulo sobre a analise linglistica, talvez este tenha sido
0 mais trabalhoso, pois estabelecer uma regularidade para os géneros em termos de
condi¢des de producédo, conteudo temético, constru¢cdo composicional e estilo foi um
desafio. E ndo hd como abordar, em nossa compreensdo, as marcas linguistico-
enunciativas das demais dimensdes de um género e de seu contexto de producéo.

O poema, por sua natureza, € irregular; estabilizd-lo, mesmo
relativamente, é uma tarefa ardua. Nessa perspectiva, 0os elementos indissociaveis
do género, conforme proposto por Bakhtin (2003): conteludo temético, estrutura
composicional e estilo, foram verificados de modo provisério e como 0s vinculos
entre poema e estabilidade séo ténues, acreditamos que é plausivel que se pense
em uma analise a cada novo poema, considerando como regularidade os elementos
estéticos e dentro do conjunto da obra de um poeta. Por exemplo, é possivel - como
foi no caso de Manoel de Barros - estabelecer o contetdo tematico. Ja o estilo e as
marcas linguistico-enunciativas sdo em demasia imbricados, para que se possa
trabalha-las de modo separado. Retomamos a ponderacdo de que o estilo esta
ligado indissociavelmente relacionado as condic6es de producdo e estas, por sua
vez, também apresentam um conjunto ético-valorativo que determinam - ndo de
maneira autoritaria, mas de modo fundamental - o qué e como serdo escritos 0s
poemas.

O estudo do género poético, artistico, leva-nos a uma compreensao
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da arte por meio de parametros extralinglisticos, associada, em grande parte, ao
préprio ritmo da histéria e as barreiras do que é possivel dizer dentro do grupo nos
quais mantemos nOSS0S processos interacionais, de como NOSSOS pares nos
compreendem e, por esse viés, a arte e, consequentemente, a poesia esta
fortemente ligada a transgressdo e, de modo contraditério e dialético, a
humanizagé&o, ou melhor, a devolugdo do humano ao humano.

Alids, detendo-nos um pouco mais nesse enfoque, a defesa de uma
sequéncia didatica que contemple o poema em sua inteireiza enunciativa, presta-se
ao desafio de fazé-lo ocupar o espaco escolar, mas ndo apenas (com o risco de cair
no senso comum), de maneira acessoria, e, sim, efetivamente. Nosso intuito é de
proporcionar aos educandos e educadores a possibilidade de apaixonarem-se,
comprometerem-se e sentirem-se instigados a leitura constante do poema. A leitura
do mundo, por meio dos poemas, suscita o0 conflito e esse conflito é salutar se
pensarmos que o radicalismo defendido arraigadamente pelos marxistas de todos os
tempos impbe a transformacdes internas como primeiras e essenciais. Também
defendida por Paulo Freire, essa transformacéo e o Unico caminho para a superacao
da educacédo bancaria e so é possivel, falar de um novo modo de educar - ou uma
educacdo para mudanca, se o educando tiver acesso a todos os textos: os das

esferas publicas formais e principalmente aqueles da esfera artisticas.

E QUAL O CAMINHO A SEGUIR?

O desafio de escrever o que faltou (o lacunar) € o que efetivamente
me leva a refletir o que ainda precisa ser feito. Este ultimo item serd de modo
impertinente escrito em primeira pessoa, pois amalgamar minhas experiéncias
histéricas com minha pesquisa rendeu-me conflitos inesperados: a aflicdo de ver ruir
conceitos cristalizados, um mundo que se abre diante da transdisciplinariedade,
rompendo com a minha prépria formacdo, que, como outras, foi demasiadamente
fragmentada.

A necessidade de vincular a teoria linglistica com a teoria literaria, o
desprendimento a rancos académicos e a exploracdo de novas possibilidades

deixam um desejo de continuidade, de manter a linha da producéo comprometida de
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materiais didaticos, a sensa¢édo de que movimento iniciado com este trabalho, € pelo
menos para a autora, um estado de éxtase.

Ainda tenho a impresséo de pequenos vazios, durante a abordagem
tedrica, sdo como as pocas de agua de chuva que enfeitam o quintal, mas que com

0 sol desaparecerdo. Eu sinto a certeza de sol. Pois a finitude de
nossas pesquisas ndo sdo determinadas por nds mesmos, mas pelo desejo
constante de revolucéo acalentado pelas leituras e pela participacdo em projetos que
ndo apaguem a pratica de trabalho e o contato com o mundo real. Alias, € o contato
com a escola que acalanta a utopia da transformacao. E uma vez transformados nao
h& mais como recuar: nosso destino é, entdo, continuar o processo e desencadear
outras utopias e transformacdes. Pois, ndo somos -0s que acreditamos- o fruto da
utopia de nossos professores?

Eu ndo nasci mesmo para a poesia, mas nao sei mais viver longe do
encantamento exercido pelas palavras. E, em tardes amareladas, eu ainda espero

as folhas cairem mansamente do telhado da garagem.
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ANEXO A — Livro - Excercicios de Ser Crianca

(p. 128-151)

BARROS, Manoel de. Exercicios de ser crianc¢a: 0 menino que carregava agua na
peneira; a menina avoada. llustracdes e bordados de Antonia Zulma Diniz, Angela,
Marilu, Martha e Savia Dumont sobre desenhos de Demostenes. Rio de Janeiro:
Salamandra, 1999.

OBS:
O material ndo se encontra disponibilizado online em respeito aos direitos
autorais.
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ANEXO B — Material Apostilado da Escola Particular.
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ANEXO D - Agrupamento de Géneros Proposto por Dolz e Schneuwly (2004)
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ANEXO E - Gréfico das atividades com géneros poéticos nas colecdes de 5%a 8%
Séries conforme Padilha (2005)

Incidéncia do Tipo de Atividade com GP - Colegoes 5% a 8°
séries

15% e =% o

Oletura - Basicas WFoco na tematica OProducdo Texual
OAtwidades Lidicas W Exploracio do vocabudrio  ERecursos linglisticos: postico
W Recursos grafico-visuas E Foco no género mExploragio intertexiual
WFoco conteddos gramatcais O 0utras atvidades

Grafico 1- Tipos de atividades desenvolvidas com géneros poéticos — 5% a 8° séries
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ANEXO F — Poeminhas pescados numa fala deJodo (2006); Memdrias Inventadas: a
Segunda Infancia (2006); Gramatica Expositiva do Chao (2004)

(p- 174-221)

BARROS, Manoel de. Poeminhas pescados numa fala de Jo&o. Rio de Janeiro:
Bertrand do brasil, 2006.

BARROS, Manoel de. Memérias inventadas: a segunda infancia. Sado Paulo:
Planeta do Brasil, 2006.

BARROS, Manoel de. Gramatica expositiva do chéo. 4. ed. Rio de Janeiro:
Record, 2004.

OBS:
O material ndo encontra-se disponibilizado online respeitando-se os direitos
autorais.
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