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Dedico esta dissertacdo aqueles que,
mesmo desprovidos de tal intencdo, me
ajudaram a definir o que é o humor e,
portanto, ja trocaram, comigo, risos e

gargalhadas. Ou néo.
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FIGUEIREDO, Daniel de Oliveira. Humor e Resisténcia: as possibilidades politicas
do humor nas charges do jornal O Pasquim. 2012. 100 paginas. Dissertacao
(mestrado em Comunicac¢éo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2011.

RESUMO

O Pasquim (1969-1991) é reconhecido como um dos principais exemplos da
imprensa alternativa brasileira no periodo histérico da ditadura civil-militar (1964-
1985), tanto por suas posi¢cdes criticas ao regime quanto por suas inovacdes
jornalisticas. A unido de duas caracteristicas inovadoras, quais sejam, 0 uso de
imagens e o humor, compde o0 nucleo deste trabalho de dissertacdo, que objetiva
analisar o humor chargico do jornal O Pasquim no contexto de represséao politica da
ditadura civil-militar brasileira. Para tanto, apdés um estudo tedrico sobre as
possibilidades politicas do humor, com énfase na descricdo do conceito de humor de
transgressdo, serdo analisadas charges publicadas pelo O Pasquim durante o
periodo que vai de seu surgimento até o fim do governo Médici, periodo que também
coincide com os dois primeiros ciclos de vida do jornal, que foram organizadas para
analise por tematicas, como por exemplo, censura e anistia.

Palavras-chave: Humor. O Pasquim. Charge. Cartum. Ditadura Civil-Militar.



FIGUEIREDO, Daniel de Oliveira. Humor and Resistance: the humor’s political
possibilities in the strips of the journal O Pasquim. 2012. 100 pages. Dissertation
(master's degree in communication) - State University of Londrina, Londrina, 2012.

ABSTRACT

O Pasquim (1969-1991) is recognized as a leading example of the alternative press
in the historical period of the Brazilian civil-military dictatorship (1964-1985), both by
their critical positions about the regime, and for its journalistic innovations. The union
of two innovative features, the use of imagery and humor, make up the aim purpose
of this dissertation work, that aims to analyze the strip’s humor of the journal O
Pasquim in the context of political repression of civil-military dictatorship in Brazil. To
that end, after a theoretical study on the political possibilities of humor, emphasis on
describing the concept of humor’s transgression, will be analyzed strips published in
O Pasquim during the period from its inception until the end of the Médici's
government, period that also coincides with the first and two life cycles of the journal,
that were organized for analysis by themes, such as censorship and amnesty.

Keywords: Humor. O Pasquim. Strip. Cartoon. Military Dictatorship.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de dissertacdo apresenta um estudo tedrico
sobre o humor e suas possibilidades politicas, no contexto especifico da ditadura
civil-militar, analisado no conjunto de charges selecionadas dentro das publicac6es
do jornal O Pasquim.

O humor se coloca presente em todos 0s niveis da vida social, seja
como fonte geradora dos risos e sorrisos diarios ou como estratégia comunicacional
de plataformas midiaticas complexas. Em uma posi¢cao ou outra, o humor pratica sua
influéncia e exercita as intencionalidades de seu enunciador, consciente de suas
potencialidades ou nao.

A continuidade de pesquisa no campo das linguagens iconograficas,
do proponente deste trabalho de dissertacao, direcionou os esforcos de pesquisa de
maneira espontanea para 0 questionamento do comportamento do humor na
linguagem chérgica. Uma vez que tive contato mais esclarecido com os elementos
constitutivos do conceito de charge e sua aplicacdo em instrumentos comunicativos
concretos, o0 humor me pareceu o elemento mais significativo dessa modalidade
imagética e, inclusive, o mais desafiador para seu entendimento.

Desde a iniciacéo cientifica, passando pelo trabalho de concluséo de
curso, tive contato direto com producdes chargicas e seus chargistas, sempre
indagando como se comportava a dimensdo humoristica nos ambientes de disputa
politica em que atuava (comunicagcdo sindical, por exemplo), nas tentativas de
andlise das charges. Dessa forma, a intencao de verificar como o humor chérgico
atua em momentos de tensédo politica ganhou forca e propus, para este trabalho de
dissertacdo, procurar entender como o humor da charge no O Pasquim, com
potencial para uma ampliacdo para todo o humor pasquiniano, atuou no contexto
politico da ditadura civil-militar brasileira.

E preciso, entdo, que estejam claras duas perspectivas objetivas
sobre a composicdo do trabalho dissertativo: a metodologia pela qual olharemos
para as charges selecionadas para analise e a op¢do de conceito de charge, que
implica uma discusséo sobre seus elementos constitutivos.

Para realizar uma andlise adequada das charges e sua dimenséao de

humor, que € o objetivo principal deste trabalho, é preciso conhecer como ela é



12

construida, bem como identificar os fatores internos e externos a producdo da
imagem que contribuem para sua compreensao e construcao de sentido.

Segundo Rozinaldo Antonio Miani (2005) a charge €é uma
modalidade de linguagem iconogréficai, que se caracteriza por ser produzida a partir
do traco humano, de natureza dissertativa, de carater humoristico e opinativo, cuja
funcdo € criticar fatos ou situacfes de forma satirica. Trata-se de um “editorial
grafico”, pois expressa a opinido do veiculo onde estd sendo veiculada e traz
sempre a defesa de ideias.

O referido autor ressalta ainda, como condi¢cdo de producéo de uma
charge, sua “pluralidade constitutiva”, reconhecendo a autonomia criativa do
chargista, e a exploracdo dos elementos de linguagem, dentre eles, os elementos
visuais (linhas, massas, angulos, perspectivas e cores), 0os elementos verbais
(baldes, legendas e onomatopéias), 0os elementos contextuais (personagens e
cenarios) e os elementos narrativos (requadros).

De maneira sistematizada, Miani afirma que “a charge é uma
representacdo humoristica de carater eminentemente politico que satiriza um fato ou
individuo especificos; ela é a revelacao e defesa de uma idéia, portanto de natureza
dissertativa, traduzida a partir dos recursos e da técnica da ilustragdo” (MIANI, 2005,
p.24).

Tal afirmacdo se baseia em duas ideias complementares que
defendem a charge (podendo generalizar essa assertiva para as demais linguagens
iconograficas dissertativas) ndo apenas como decoracao e ilustracao do texto verbal,
mas sim dotada de autonomia interpretativa, reafirmando, portanto, a funcdo de
“editorial grafico” comentada acima.

Miani (2005) discute, ainda, outras caracteristicas da charge, como
sua natureza dissertativa, seu carater intertextual e a presenca do humor como
elemento constitutivo. A natureza dissertativa diz respeito a capacidade da charge,
enquanto produto comunicativo, de apresentar e defender uma determinada opiniao
e ideia, geralmente traduzindo criticas a determinadas visdes de mundo, ideologias
ou sistemas, ou formulando proposituras para analises politicas conjunturais. Nesse
sentido, a charge assume uma carga ideolégica em seu processo de criacao,
influenciado tanto pelo autor (chargista) que concebeu a ilustracdo, quanto pelo

! Além da charge também sao consideradas modalidades das linguagens iconograficas a caricatura,
0 cartum e as histérias em quadrinhos.
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ambiente e tempo histéricos a que pertence, caracterizando-a também como
efémera, uma vez que se propfe a retratar e satirizar um fato ou acontecimento
determinado.

A natureza dissertativa da charge Ihe confere a possibilidade de
serem apropriadas por veiculos e organizacdes com projetos politicos e diretrizes
ideoldgicas bem definidas, atuando como agente mobilizador e de persuasdo. Com
esse objetivo, muitos sindicatos, centrais sindicais e movimentos populares se valem
dessa modalidade iconografica em seus jornais, boletins ou qualquer outro produto
comunicacional e, como veremos, jornais da imprensa alternativa viam nessa
modalidade iconografica uma possibilidade de militAncia e um recurso para
veiculacao de opinides. Importante ressaltar que outros veiculos da imprensa escrita,
e até mesmo veiculos de outras linguagens (televiséo, internet), também utilizaram e
utilizam a charge como um recurso comunicativo.

Outro elemento da linguagem, a intertextualidade, € inerente a
charge e faz referéncia ao espaco em que € publicada e veiculada, sempre
dialeticamente articulada por outros textos e imagens. Quem melhor explora essa
questao é Edson Carlos Romualdo (2000) para quem, ainda que dotada de relativa
autonomia interpretativa e podendo ser entendida sem a leitura de outros textos, a
charge comumente se apresenta em contextos verbais, como jornais, boletins e
revistas e, portanto, ndo deve ser analisada isoladamente, fragmentada de seu
contexto original. A intertextualidade converge imagens e textos, produzindo uma
unidade discursiva e configurando um novo alcance de significacdo e,
consequentemente, de persuasao e mobilizag&o.

Em especial, o humor se apresenta como elemento constitutivo da
charge (MIANI, 2005; ROMUALDO, 2000), e essa é uma questdao da maior
relevancia para este trabalho de pesquisa, pois essa caracteristica endogena € a
propulsora de grande parte do esfor¢o tedrico deste trabalho de dissertacdo e sera
extensivamente explorada.

Como ja assinalado anteriormente, a efemeridade também deve ser
reconhecida nas charges, pois esta intimamente ligada a fatos e personagens
contemporaneos; por aproximar o leitor da realidade imediata corrente, e por ser de
rapida e facil leitura, a charge atrai a atencéo e potencializa uma reflexao por parte

desse leitor.
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A charge geralmente transmite multiplas informacdes de forma
sintética e objetiva. E claro que sempre sera preciso contar com a cumplicidade dos
leitores, pois estes precisam ter a capacidade de captar o seu teor critico, ndo se
prendendo apenas as aparéncias, ou seja, € necessario contar com seu repertorio
cultural e politico. Dessa forma, torna-se um recurso dissertativo interessante para a
imprensa alternativa, ainda mais em momentos de repressdo politica e tensao
ideoldgica.

Importante demarcar ainda que, dentro do corpo de analise deste
trabalho, também serdo analisados alguns cartuns. O cartum se define como uma
modalidade iconografica dissertativa que, diferentemente da charge, tematiza
guestdes prioritariamente atemporais. Se a charge repercute assuntos efémeros por
sua ligacdo temporal com o periodo histérico em que foi produzida, o cartum aponta
para questdes conceituais, filosoficas. Desta forma, dialoga constantemente com a
charge e pode ser incluido no recorte de imagens a serem analisadas, pois
encontramos tanto o humor quanto a condigcdo dissertativa como elementos
constitutivos de seu conceito.

Portanto, para a analise das charges e cartuns, sera utilizada uma
metodologia de andlise chargica que leva em conta todos os seus elementos
constitutivos, bem como suas aplicagdes no contexto das quais foram recortadas,
especificamente, O Pasquim. Serdo observados os elementos de linguagem, tais
como seu carater dissertativo, intertextualidade, recursos visuais e, principalmente o
humor.

Essa metodologia tem sido desenvolvida pelo professor Rozinaldo
Miani, além de praticada no interior de seus projetos, e tém didlogos com a andlise
do discurso, em que se valorizam os aspectos de formacéao discursiva, condi¢cdes de
producado e formacéo ideolégica, em combinacdo com alguns elementos da andlise
de imagem. Sua sistematizacdo ainda estd em andamento e acontecerd ao se
alcancar os objetivos propostos no interior do projeto de pesquisa sobre charges,
que esta em curso no Departamento de Comunicacédo da Universidade Estadual de
Londrina.

A proposta do trabalho esta organizada em trés capitulos. Depois
dessa breve introducdo, o segundo capitulo é constituido por discussdes sobre o
humor e suas possibilidades politicas. O ndcleo do texto discorre sobre como a

compreensao sobre ldade Média, e uma recuperacao histérica e cultural do humor,
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associando a teoria bakhtiniana de carnavalizacdo, dao sustentacdo a légica de
transgressdo pelo humor, ideia desenvolvida por Umberto Eco (1989) e,
especialmente, apropriada por Miani (2005). As nocdes de inversdo dos papéis
sociais (carnavalizacéo) e de quebra das regras impostas pelo controle hegemonico
(ruptura da regra, conforme Eco) abrem consideravel espaco para futuras analises
do riso como manifestacdo social e sendo absorvido por determinados processos
comunicativos.

A contribuicdo de Sigmund Freud (1977) para a questao do humor,
com o desenvolvimento dos tipos de piadas existentes e como, psicologicamente, os
homens reagem a essas pec¢as comicas, mostra-se relevante para a compreensao
da aceitacdo e recepcdo do humor no final da cadeia de transmissao da mensagem
comunicativa. A apropriacdo de Ciro Marcondes Filho (1996) também se apresenta
oportuna na identificacdo do processo de valorizagcdo de certo grupo social
dominante e no por qué o humor é tdo presente e constante em programas
televisivos, filmes, pecas teatrais e obras literarias. Essas duas sistematizacdes
somadas culminam na proposta do humor de amortizagéo.

O extenso estudo de Vladimir Propp (1992) engloba ndo somente
consideracdes importantes sobre a constituicdo do humor nas artes e na sociedade,
mas se mostra consistente na definicdo e descricdo das tipologias do riso humano,
causado por dois fatores inter-relacionados: a causa do riso e 0 humor presente no
sujeito, além de, naturalmente, constituir um quadro de referéncia para o estudo dos
tipos de risos, quadro que serd utilizado mais adiante, no capitulo de anélise, como
parametro de qualificacdo do potencial riso (que surja) na leitura das charges
escolhidas.

O terceiro capitulo, em esséncia, discorre sobre a contextualizacao
do jornal O Pasquim. Engloba desde seu processo de surgimento, com uma
descricdo de suas fases e ciclos, até uma discussédo de seu projeto editorial, com um
olhar especial para sua diagramacéao e o uso de imagens.

Ao apresentar cronologicamente a criacdo e desenvolvimento do
jornal, o autor José Luiz Braga (1991) sistematiza a histéria do O Pasquim em fases.
Cada fase sera explorada em seus contextos histéricos proprios, bem como
analisam as caracteristicas principais do grupo de jornalistas, tanto na producédo das
matérias quanto na dimensdo de empresa do jornal (dimensdo fundamental para

compreender o projeto editorial). A relacdo entre esses aspectos em cada fase, bem
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como a relacdo do jornal com o periodo histérico referido, potencializam um
esclarecimento sobre o ambiente em que incidem as analises do humor chérgico,
configurando assim uma compreensdo mais precisa sobre a presenca de jornais
alternativos na ditadura civil-militar brasileira.

Também serdo comentados aspectos proprios da linguagem
jornalistica do O Pasquim que foram considerados inovadores a época e que sao
indispensaveis para o entendimento de seu funcionamento e de sua “personalidade”.
A partir da analise de seu processo produtivo e criativo é possivel visualizar como
seus textos eram construidos, suas paginas pensadas e suas capas construidas.
Além, claro, de verificar a utilizacdo da imagem como elemento central de persuaséo
e defesa de ideias.

No quarto e ultimo capitulo, apresentar-se-4 a analise das charges e
dos cartuns selecionadas?. Ser&o reproduzidas e analisadas dezenas de imagens do
periodo que vai do nascimento do jornal, em junho de 1969, até o fim do governo
Médici (1969-1974). Tal periodo, além de ser caracterizado como um dos mais
repressivos e controladores, no que tange a producédo jornalistica, também coincide
com as duas primeiras fases da cronologia apresentada por Braga que,
paradoxalmente, correspondem as fases mais criativas do grupo.

As imagens selecionadas, em um total de vinte e sete, seréo
material suficiente para um apontamento sobre o humor chérgico do O Pasquim
durante o periodo mais repressivo da ditadura civil-militar brasileira. Além de
charges, também serdo analisados alguns cartuns que, pela proximidade com a
conceituacdo da propria charge, cumprem o papel de transmissdo de opinibes e
defesa de posi¢des politicas, reunindo o trabalho dos principais chargistas do jornal,
como Henfil, Jaguar, Ziraldo e Millor.

Mais do que buscar um entendimento sobre a utilizacdo da charge
no contexto historico especifico em que foi publicada, tendo como ponto de partida
seus elementos constitutivos de linguagem, a analise incide sobre as
potencialidades politicas do humor ali praticado, a partir do referencial tedrico

apresentado.

2 As imagens analisadas e reproduzidas neste trabalho foram copiadas e manuseadas diretamente
dos jornais originais, que estao arquivados na hemeroteca de Comunicac¢édo Popular e Comunitaria
do Departamento de Comunicag¢édo da Universidade Estadual de Londrina e que é utilizada para
projetos de pesquisa e outras atividades vinculadas a essa tematica.
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2 O HUMOR: UM ESTUDO SOBRE A NATUREZA DA COMICIDADE

O humor como tema de pesquisa se apresenta vasto e complexo,
tendo sido objeto de estudo de diversas concentracbes da produgcdo do
conhecimento humano, absorvido por inUmeras metodologias de pesquisa cientifica
e observado das mais diversas formas, tanto por pesquisadores em suas
apreciacbes empiricas e cientificas, quanto por pessoas leigas, em seu dia-a-dia,
configurando, portanto, um tomo imaginario comum de conceitos e aplicagdes. E
necessario, assim, um fio condutor que ilumine o caminho de reflexdo e identifique
escolhas e defesas de sentido.

“[...] entendemos o humor como qualquer mensagem — expressa por
atos, palavras, escritos, imagens ou musicas — cuja intencao é a de provocar o riso
ou um sorriso” (BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.13). Ainda que rasa
politicamente, e a priori ingénua, a definicdo de humor de Jan Bremmer e Herman
Roodenburg, na obra Uma Historia Cultural do Humor, permite-nos mergulhar no
assunto e perceber a necessidade de algum tipo de restricdo e escolha para a
apropriacédo dessa tematica, revelando sua amplitude.

O humor pode ser discutido nos estudos psicolégicos (como se
apresenta mais adiante com Freud) e midiaticos, como argumenta e discorre
Marcondes Filho; pode ser entendido como uma manifestacdo cultural e socioldgica,
por meio do olhar antropolégico organizado por Bremmer e Roodenburg, em que
encontramos a contribuicdo de Jacques Le Goff, pode ser visto como recurso
linguistico, causa provocadora de varios tipos de riso, como apresenta O russo
Vladimir Propp e como elemento absorvido por processos comunicacionais e capaz
de deflagrar uma transgressao de sentido, de acordo com o autor Umberto Eco,
baseado em Mikhail Bakhtin e reafirmado por Octavio Aragéao.

Escolhemos, para este trabalho de dissertacdo, focalizar a questéao
do humor de maneira a identificar suas influéncias cognitivas quando apropriado
politicamente, especificamente no sentido de resisténcia simbdlica contra a ditadura
civil-militar no Brasil. Desta forma (antecipando as possibilidades apresentadas na
teoria), o humor se subdivide em varias compreensdes e mecanismos, podendo ser
apropriado politicamente de maneiras diferentes. No nudcleo do capitulo,

identificaremos o humor de transgressdo que permite ao leitor as condicbes de
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melhor esclarecer a realidade, em contraposicdo ao humor de amortizacdo, que
provoca um movimento de acomodacéao e relaxamento do pensamento.

Para tanto, realizaremos uma identificacdo do percurso histérico do
humor nas sociedades antigas e a forma como era tratado enquanto fendmeno

social e cultural.

2.1 CONSIDERACOES HISTORICAS SOBRE O TRATAMENTO DADO AO HUMOR

Manuel Barrero discute, na apresentacdo de revista tematica sobre
humor®, a presenca do humor na midia em suas mais diversas faces e sua

participacdo na vida social a partir de uma perspectiva historica.

[...] a presenca do grotesco em nossa historia € tdo antiga como a
cultura iconogréafica humana. O exagero de elementos com o fim de
produzir comicidade j4 aparece em pinturas trogloditicas e se
mantém ao longo dos séculos em artes de ceramica, em baixos-
relevos e altos-relevos, na arte sacra, em esculturas e pinturas, na
sétira grafica, na histéria em quadrinhos, na fotografia, no cinema e
nos espacos de hipermidia. Ndo h& planos humanos de execugéo
artesanal ou artistica que ndo tenham sido exagerados para gerar
comicidade, o que é uma das constantes do humor entendido como
objeto dos estudos culturais (BARRERO, 2010-2011, p.13).

O autor ainda aponta que é necessaria uma analise do ambiente
enunciador do discurso humoristico, pois este se revela plural e diversificado, com
uma preocupacdo de analise do contetdo ideoldgico exclusivo no segmento do
humor, segmento em que se localiza a dinamica de pesquisa deste trabalho.

Historicamente, no contexto do desenvolvimento das civilizacdes
greco-romanas, como é apresentado por Bremmer e Roodenburg, ja se identificava
no humor uma possibilidade de apropriacdo para a transgressao da ordem social e,
por isso, na perspectiva do controle hegemonico, “o humor podia ser perigoso, e seu
lugar na cultura tinha de ser limitado a ocasides estritamente definidas” (BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p.30).

O reconhecimento do potencial persuasivo e critico do humor
preocupava a classe dominante que lancava mao de estratégias para conté-lo

socialmente. Nesse sentido,

® RevistaUSP, edicéo niimero 88.
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Era tipico da civilizacdo grega que as ocasibes de riso e zombaria
ndo fossem as do cotidiano, mas as do convivio social e das
festividades. Os grandes festivais religiosos, em especial, permitiam
aos gregos relaxar os padrbes habituais de comportamento e
entregar-se ao riso auténtico e ao humor irreverente (BREMMER;
ROODENBURG, 2000, p.29).

Essa acepcao de humor era severamente combatida pelos grupos
sociais mais conservadores e que identificavam ali um recurso de subversao politica

e ideoldgica, configurando, portanto, algo que deveria ser amortizado.

7

Deleitar-se com o humor e o riso abundante é eminentemente
contrario a se esforcar para manter toda a vida sob controle, o que
pode ser observado entre os pitagdricos, 0s espartanos e, em um
grau ainda mais alto, os cristdos ascéticos. Nao deveria surpreender
gue um grupo social que tentava manter o controle sobre todos os
tipos de expressao fisica, como comer, dormir e a sexualidade,
também se opusesse ao riso. Desfrutar livremente o humor e o riso é
a marca de uma comunidade tranquila, aberta, ndo de uma ideologia
ascética ou de uma sociedade tensa (BREMMER; ROODENBURG,
2000, p.43-44).

Se na vida grega o riso era reservado a momentos especificos e
combatido por propiciar relaxamentos e auséncia de controle, em Roma a logica se

repetia. Segundo Fritz Graf,

A graca deve se manter dentro de determinados limites de
respeitabilidade para ser socialmente aceitavel. Cicero descreve, ou
melhor, explora a graca aceitavel e a inaceitavel com a ajuda de
varios termos intimamente relacionados: o humor aceito é “elegante”
(elegans), “polido” (urbanum, como s6 um habitante da cidade
poderia ser), “inventivo” (ingeniosum) e engracado (facetum),
enquanto a graca inaceitavel € “imprépria para um homem livre”
(inliberale), “petulante” (petulans), “infame” (flagitiosum) e “obscena”
(obscenum). As categorias sociais tém importancia: os habitantes da
cidade versus camponeses, 0s homens livres versus 0s escravos e
versus os livres sem reputagcdo; o humor mau instaura um tormento
(flagitium) em seu portador; a elegéncia e a criatividade inata
(ingenium) sao, sem duavida, tracos marcantes da classe superior
(GRAF apud BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.52-53).

Outra caracteristica da sociedade romana era a de dicotomizar a
apropriagdo de humor por sua utilizacdo na vida profissional. Utiliza-lo na vida
publica, como ferramenta persuasiva da retérica, para o convencimento de eleitores
e publico, nos grandes debates filosoéficos, era visto como sutileza e refinamento e,

nessas ocasioes, causar o riso era simpatico e passivel de aplausos. Por outro lado,
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0s marginalizados econémica e socialmente (situacdo que acometia principalmente
escravos libertos, estrangeiros e individuos condenados ao ostracismo) absorviam
piadas e contos cOmicos, apresentando-0s em pequenas pecas ao ar livre, e desta
atividade tiravam seu sustento. Em tais situa¢des, o humor era visto como ultima
alternativa e deploravel por ser submetido ao baixo nivel social, sendo o riso
causado naquela situacdo desprezado como resultado do contetdo humoristico.

Em tom de exemplificacéo e descri¢édo, Graf afirma:

Os limites do humor séo assim definidos por sua funcéo na retorica:
a graca serve para conquistar a platéia — especialmente, conforme
ressalta Quintiliano, o juiz, a quem o humor relaxa, desperta ou
diverte. Um orador romano € a personificacdo do perfeito integrante
da classe senatorial de Roma; para conquistar a platéia, ele deve de
manter 0 mais perto possivel deste ideal [...]. Os artistas profissionais
— 0 palhaco, o mimus, o ethoipos, 0 sannio — pertencem todos a uma
classe diferente: eles sdo 0s estrangeiros gregos, escravos ou
servos. [...] acusar alguém de ultrapassar os limites do humor é algo
gue soa como uma consciéncia de classe e tinha grandes
possibilidades de magoar. [...] o firme conhecimento das normas
sociais impbe os limites da graca e do humor (GRAF apud
BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.52-53).

A comicidade, no entanto, encontra seu verdadeiro “obstaculo”, sua
maior resisténcia, na Era Medieval, mais especificamente na chamada Alta Idade
Média. Nesse momento da historia, a complexidade da vida social € reduzida a uma
nocdo maniqueista de controle e poder, com submissdo calada e completa dos
servos ao senhor feudal, sendo vigiados de perto por uma Igreja Catdlica
fundamentalista, materializada nas figuras dos monges e inquisidores.

Prevé-se, obviamente, que 0 riso nesse contexto repressivo foi
severamente combatido, tendo sido valorativamente rejeitado em nome do controle
social. O papel do senhor feudal ainda se relacionava com o povo de maneira
semelhante a Grécia e Roma, subordinando sua légica a exclusao de classes. O
grande “inimigo” da comicidade foi, portanto, a Igreja e o alto grau de moralismo que
se instaurou na época. “Durante a primeira fase (Alta Idade Média), a Igreja, diante
de um fenbmeno que considera perigoso e realmente ndo sabe controlar, rejeita-o
totalmente” (LE GOFF apud BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.70).

Ainda segundo Jacques Le Goff, “por volta do século XlI, ela
consegue submeter o fenbmeno ao seu controle, distinguindo o riso bom do ruim, os
modos admissiveis de rir dos inadmissiveis” (LE GOFF apud BREMMER;



21

ROODENBURG, 2000, p.70) e dessa maneira constituia suas formas de submisséo
da sociedade.

Em seus ensinamentos, em especial os que eram absorvidos e
praticados por monges e integrantes do clero, algumas manifestacfes corpéreas e
mundanas eram extremamente combatidas e repelidas. A primeira delas era o 6cio.
A nocéo de trabalho ininterrupto como meio de peniténcia e salvagcdo comecava a se
desenhar e apresentava a obediéncia a superioridade divina como condicao
obrigatoria da fé religiosa.

Em segundo lugar estava o humor. O riso era a maneira mais
condenavel de se quebrar o siléncio e a meditacdo. Em relacdo a quietude
monastica, a quebra da regularidade pelo riso era até considerada obscena e
arrogante, tendo sido classificada como o oposto da humildade. Os que, num ato de
insanidade e influéncia bestial, violassem o siléncio do monastério, eram taxados de
pecadores.

Essa repressdo identificada contra o humor, contra o riso, é
apontada por Le Goff como sendo repercussdo da origem do fenémeno. “O riso é
um fendmeno expresso no corpo e pelo corpo. [...] a codificacdo do riso e sua
condenacdo nos circulos monasticos resultam, ao menos em parte, de sua perigosa
relagdo com o corpo” (LE GOFF apud BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.72).
Desta maneira, 0 combate ao riso se unia a outros argumentos na repressao
corporal e contribuia para o controle hegemoénico da época.

Visto sob esta otica de argumentos historicos, o humor era tratado
de maneira especial por suas potencialidades. Ao ser percebido como perigoso para
a perpetuacédo do poder das classes hegemonicas, era combatido e utilizado como
estratégia de amortizacdo. E, quando era apropriado pelos grupos que buscavam

romper a dominacao elitista, era usado como estratégia de transgressao.

2.2 As POSsSIBILIDADES POLITICAS DO HUMOR: TRANSGRESSAO E AMORTIZACAO

Dissertar as possibilidades politicas do humor, a transgresséo e a
amortizacdo, é especialmente importante para este trabalho ao reconhecermos as
potencialidades da charge no contexto politico-social da ditadura civil-militar. Os
movimentos gerados pelo humor chargico podem ter representado, na realidade

concreta do periodo, mobilizacbes e resisténcia contra o regime ditatorial,
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concomitante a sentimentos de relaxamento e alienacdo nas pessoas que
mantinham contato com as producdes iconograficas. A observacdo cuidadosa do
humor na enunciagdo destes materiais possibilita identificarmos a intencionalidade
dos instrumentos comunicativos da referida época, gerados em projetos editoriais
especificos, e tracarmos analises mais precisas das charges. A contribuicdo do O
Pasquim para este cenario € fundamental, pois além de ser reconhecido como jornal
da imprensa alternativa que se posicionava de maneira critica ao regime, inovou na
utilizacéo das imagens, em especial no uso das linguagens iconograficas.

Octavio Aragao, ao discutir a questdo conceitual do humor em uma
especialidade iconografica particular, qual seja, o cartum, vale-se da definicdo de
humor grafico de Violette Morin para entender os elementos constitutivos dessa
linguagem. “Sua definicdo [de Morin] para humor grafico é clara: trata-se de
desenhos, ancorados ou nao por textos, que questionam as medidas do mundo,
recusam a aparéncia das coisas e rompem com a fotogenia, virando pelo avesso as
representacdes” (ARAGAO, 2010-2011, p.115).

Para Aragdo, o efeito de romper com o sentido inicial de uma
proposicao, assim como Umberto Eco retrata a violacdo da regra social (perspectiva
tedrica a ser desenvolvida mais adiante), possibilita diversas interpretacdes e
nomeia de gatilhos esses dispositivos que causam as rupturas de entendimento.
Para ele, os gatilhos ocasionam as disjuncdes, e “sao elas as reais motivadoras do
processo que resultaria no riso” (ARAGAO, 2010-2011, p.116).

Esse gatilho de disjuncdo €é fundamental ndo apenas para
entendermos o humor que potencializa transgressdo, pois € a identificacdo do
mecanismo que gera o efeito do humor, mas também para compreendermos outras
possibilidades politicas do cbmico. Ou seja, sua compreensdao deve ser,
cronologicamente, absorvida antes das especificidades do humor de transgressao
ou amortizagao.

As articulagbes disjuntivas seriam trés e todas elas provocam
determinada ruptura no receptor. A disjuncdo fisica se relaciona com a
contraposicdo entre habito e necessidade, quebrando uma logica ou gerando a
necessidade de adaptacdo ao inevitavel, por sua vez, a disjuncdo mental é
identificada por um bloqueio na sequéncia de uma dada situacdo, gerada por certa

contraposicao de elementos ativos e passivos na narrativa; finalmente, a disjuncao
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fisico-mental agrupa as outras duas disjuncdes e se estabelece na contraposicéo

entre a inevitabilidade fisica e a previsibilidade psicoldgica.

Essas rupturas provocariam uma justaposicdo ou sucessdo de
elementos sémicos originalmente incompativeis, e a percepcéo e a
racionalizacdo de tais “impossibilidades” seriam a raiz do cdémico. Ou
seja, 0 humor nasce da justaposicdo ou sucessdo de elementos
incompativeis que explodem uma unidade narrativa (ARAGAQ, 2010-
2011, p.116).

A reflexdo proposta por Aragao reafirma, mais detalhadamente, o
mecanismo de ruptura que origina a natureza humoristica. Assim como Eco, defende
que essa inversao, nascida na compreensdo de carnaval de Bakhtin, reside na
fundamentacdo do humor e assim o diferencia de outros estilos narrativos e
estéticos.

A compreensdo do humor de transgressdo tem sua origem nos
estudos do pensador russo Mikhail Bakhtin que, em seus textos, apresenta um
conceito central que se relaciona proximamente ao humor. Apoiado na ideia de
carnaval, fenbmeno surgido no periodo medieval, que basicamente consiste na
inversdo consciente e permitida dos papeis sociais durante certo tempo, ele
argumenta a necessidade inerente ao homem de afrouxar controles sociais e,
mesmo que por instantes previamente escolhidos e planejados, subverter a ordem
burguesa.

Ao tracar um panorama da cultura e sociedade medievais, Bakhtin a
divide em dois pélos notadamente opostos. De um lado a cultura oficial, gerada na
pavimentacdo do pensamento religioso, dos homens cultos, detentores do saber
intelectual e que, de acordo com o0 pensador russo, era a cultura daqueles que
nunca riam (agelastoi), séria, sombria, amedrontadora e amedrontada.

Na outra ponta esta a cultura popular marcada pelo riso e pela
presenca do carnaval, uma festividade na qual os sentimentos populares estariam
livres de qualquer obstaculo, de qualquer controle. Sobre Bakhtin e o carnaval,
Aaron Gurevich afirma que: “Sua proposi¢céo era a de que 0 riso representava a
caracteristica principal da cultura popular’ (GUREVICH apud BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p.84).

* Termo usado para conceituar monges e religiosos medievais que n&o riam e combatiam as
expressdes corporais, pois as entendiam como atitudes mundanas.
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No cerne do carnaval residia a ideia de subversdo da realidade, da
inversdo dos polos, da superacdo do antagonismo entre as ordens populares e

oficiais, religiosas.

O carnaval € um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e
espectadores. No carnaval todos sdo participantes ativos, todos
participam da acdo carnavalesca. Nao se contempla e, em termos
rigorosos, nem se representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se
conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma
vida carnavalesca. Esta € uma vida desviada da sua ordem habitual,
em certo sentido uma “vida as avessas”, um “mundo invertido”
(BAKHTIN, 1997, p.122).

O elemento humano que reune a pluralidade de manifestacbes
carnavalescas e que lhes confere a dimenséo de subversdo no momento concedido
do carnaval é o riso, um riso a priori individual, mas que, nhum tom coletivo, se opde
ao ambiente sério do controle social hierarquico e a presente solenidade repressiva

da imposta realidade oficial e do poder feudal e clerical.

Em um nivel (o nivel superior, visivel) havia uma realidade ideolbgica
com todos os seus slogans e falsas idéias. Mas, sob este nivel de
expressao, por detras dele, oculto da perspectiva oficial, havia um
nivel de existéncia humana real com todos 0s seus sentimentos,
suas emocdes e idéias correntes muito distantes da ideologia oficial.
Parece que tal contraste entre o nivel de vida aceito e o verdadeiro
conteudo da existéncia foi transposto por Bakhtin para o distante
periodo da Idade Média (GUREVICH apud BREMMER;
ROODENBURG, 2000, p.89).

Apropriando-se desta concepcao sobre carnaval de Bakhtin e numa
tentativa de aplicagdo deste entendimento no esclarecimento de como se comporta
o humor enquanto elemento constitutivo de linguagens, o autor Umberto Eco, na
obra “Los marcos de la ‘libertad’ comica” (1989), argumenta que, de maneira geral,
acontece o efeito comico quando existe a violacdo de uma regra, seja uma regra
construida no enredo do produto, uma regra na linguagem narrativa ou uma regra
retratada, vindoura de um fato ou acontecimento da realidade.

Tal violacdo de regra gera efeitos cognitivos no leitor. “En ese
momento nos sentimos libres [...], porque nos liberamos del temor impuesto por la
existencia de la regla” (ECO, 1989, p.11). Ainda afirma que a comédia esté ligada de
maneira estreita com costumes sociais especificos, retratando situagfes reais e

cotidianas.
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O mecanismo do humor de transgressao ocorre, portanto, ao
identificarmos na enunciacdo do conteudo humoristico a intencdo de transgressao
de entendimento de uma dada regra social, que ao ser violada e subvertida,
proporciona a mobilizacdo do intelecto na construcdo de outras propostas de
raciocinios, além de ter em sua natureza a critica ao tema/situacao retratada.

Com mais esse argumento em relevante consideracdo, Rozinaldo
Miani, na perspectiva de analisar a comicidade no interior de uma linguagem

especifica, qual seja, a linguagem chérgica, afirma que

[...] € pelo humor que a charge ganha ares de transgressdo ao
estabelecer uma contradicdo entre o personagem e a situacao que €
retratada, pois a ilustracdo apresenta uma (im)possibilidade do fato
(utilizando-se de elementos intertextuais ou pertencentes ao universo
do receptor para permitir sua compreensao) e jamais se configura
como uma mera reproducdo das circunstancias do ocorrido; sendo
assim, o humor funciona como uma forma bastante consistente de
critica social (MIANI, 2005, p.27).

Portanto, ao construir uma ruptura na regra sendo retratada e, com
ISso, garantir a sensacdo de liberdade no leitor, a charge inicia um caminho de
libertacdo ideoldgica, uma vez apropriada por contextos anti-hegemonicos que véem
nesse recurso uma possibilidade politica. Por ser compreendida como uma critica
social contundente e libertadora do sentimento de aprisionamento pela regra, a
charge, que tem no humor sua caracteristica fundamental, assume esse aspecto de
possibilitar uma transgressao de sentido para o leitor. E dessa forma, constroi bases
para uma conceituacao do humor de transgressao.

Outra possibilidade que se apresenta como apontamento pelos
estudos tedricos dos mecanismos do humor € o0 que, para este trabalho,
convencionamos chamar amortizacdo. Em pélo distante do humor que gera
transgressdo, o humor de amortizacdo nasce dos estudos de Sigmund Freud e os
movimentos psicolégicos do chiste (termo alternativo utilizado para piada, gag’s ou
situacao de humor).

O psicanalista, numa perspectiva ampliada, afirma que existe a
sensacao de prazer, que em sua maior incidéncia causa o riso, quando existe
determinada economia da despesa psiquica, fazendo desse mecanismo o0 eixo
central de raciocinio para os trés tipos de situacado cémica que identificou: o chiste, o

coOmico e o humor. Em uma compreensdo psicolégica, Freud apresenta uma
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possibilidade tedrica do chiste como “economia do gasto psiquico”. De acordo com
ele, todas as vezes que de alguma maneira se economiza desgaste psiquico ou
fisico tem-se a sensacao de prazer.

Sobre tal dispositivo, o pesquisador Daniel Kupermann esclarece

que:

[...] o argumento central sustentado nesse contexto por Freud, tendo
o trabalho psiquico do chiste como eixo, é o de que nos trés casos —
chistes, comico e humor — h4 uma producdo de prazer derivada da
economia realizada na despesa psiquica. O que ira variar € a fonte
da qual deriva esta economia (KUPERMANN, 2003, p.40).

Dessa forma, torna-se interessante a elucidagdo do movimento
dessas trés maneiras de economia psicoldgica e de que forma tais compreensées
sao apropriadas por outros autores para o desenvolvimento de novas teorias, como
a apropriacdo do raciocinio sobre o chiste e a génese do humor que gera
amortizagao.

Os chistes provocam a sensacgao de prazer na economia da despesa
da inibicdo, pois sdo formas de liberacdo de prazer pela suspensdo do

recalcamento. Como exemplo:

Encontramos assim os chistes obscenos, que promovem a satisfacao
dos impulsos sexuais; os de propésitos agressivos; e ainda os de
propositos cinicos e céticos, que atingem as instancias recalcadoras
promovendo o descrédito junto as instituicdes sociais e as verdades
estabelecidas (KUPERMANN, 2003, p.43).

Nas palavras do préprio Freud:

[...] as economias na despesa psiquica inibitéria operadas pelo chiste

— embora pequenas comparativamente a totalidade de nossa
despesa psiquica — permanecerdo para nds uma fonte de prazer
porque nos poupam uma despesa particular a que estavamos
acostumados e que ja nos preparavamos para fazer também naquela
ocasiao (FREUD, 1977, p.181).

Tal fendbmeno pode acontecer de duas maneiras distintas: no
conteudo e na forma do chiste. Quanto ao conteudo (nota-se que esse sera o Unico
aspecto que ganha explicagdo tedrica no texto, pois sdo muito extensas e
numerosas as formas de piadas e nao serdo apropriadas para subsequentes

analises), as chamadas piadas inocentes provocam risos porque causam certa
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nocédo de afrouxamento de nossos controles. O adulto se transforma em crianca e se
diverte espontaneamente com palavras, ideias e situacdes, apesar de, geralmente,
apresentarem-se como absurdas e totalmente sem sentido.

Ja as piadas tendenciosas ou maliciosas provocam certo prazer,
pois, além de provocarem risos (manifestacéo variante das trés formas de economia
de despesa psiquica), atenuam nossos controles morais e, nesse caso, dao vazao a
uma pulsdo represada e proibida. Uma anedota de sexo pode, a titulo de
exemplificacdo e em concordancia ao texto de Kupermann, proporcionar uma
liberacdo de ansiedades reprimidas no inconsciente do receptor da mensagem.

Ciro Marcondes Filho, apropriando-se das explicacdes apresentadas
por Freud sobre o chiste, argumenta que a piada maliciosa respalda também na vida
social, ganhando espaco no entendimento da utilizagdo do humor como plataforma
criativa para produtos comunicacionais.

Para ele, o uso de piadas maliciosas e tendenciosas (largamente
apresentadas nos meios de comunicagdo) escoam certa agressividade sobre o tipo
social ali representado. Portanto, redundando Freud, “esse tipo de humor reforca a
auto-estima do espectador, pois o faz rir de alguém inferior a ele. O resultado €,
entdo, uma agradavel sensacdo de estar acima desses tipos” (MARCONDES
FILHO, 1996, p.65).

Ainda para o autor, rir de algumas situacoes:

[...] possibilita a passagem natural pelas censuras psiquicas, porque
se trata de humor e, no humor, tudo vale. Com isso, libera-se
também, segundo Freud, tendéncias reprimidas, inaceitaveis nas
estérias sérias ndo humoristicas. [...] Na televisdo, por exemplo, 0s
programas humoristicos também vivem da ridicularizacdo dos
homossexuais, dos pobres, das feministas, dos negros, dos
subalternos, das minorias estrangeiras, dos velhos, das maes
solteiras, das prostitutas, dos gordos, dos frageis, dos
desempregados, dos aposentados, dos deficientes, dos cegos,
surdos e gagos, dos judeus e de tantos outros grupos
marginalizados, tidos como grupos de projecéo de situagdes ridiculas
e humilhantes. Nesses casos, o humor é radicalmente seletivo, pois
s6 nao ridiculariza aqueles que compde o tipo dominante da cultura a
guem se dirige — branco, urbano, classe média, empregado — mas
tudo o que é divergente passa a ser motivo de chacotas. E o
processo € o mesmo que nos filmes: elege-se um tipo ja
ridicularizado e transfere-se para ele as insatisfacfes pessoais ou as
do grupo a que ele pertence (MARCONDES FILHO, 1996, p.65-66).
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Nesses casos, em tom de conclusado do raciocinio da apropriacdo de
Marcondes Filho, o mecanismo embutido no humor (importante demarcar que é
relacionado a perspectiva de Freud) é o da discriminacdo do tipo estereotipado e
apresentado na peca cOmica, provocando a autovalorizacdo das pessoas que
recebem, aprovam e confirmam “sua forma legitima de vida, seus preconceitos, seus
ideais, seus valores” (MARCONDES FILHO, 1996, p.66).

O mecanismo de humor que gera amortizagcdo, portanto,
proporciona, ao contrario da transgressdo de entendimento e libertacdo do
pensamento, certa alienacdo e reproducdo de preconceitos e estereoétipos
retratados, ao incentivar o afrouxamento dos controles morais do receptor da
mensagem.

Ambas as possibilidades ainda podem ser verificadas nas
proposicdes de analise de tipos de riso (tema elaborado mais detalhadamente no fim
do capitulo) do autor John Morreal, estudado e discutido por Le Goff. Ao concluir que
0 riso ndo pode ser reduzido a um fenémeno Unico, sem distingdo entre seus tipos,

Le Goff afirma serem trés as suas naturezas teoricas.

A teoria da superioridade, segundo a qual a pessoa que fi
essencialmente tenta dominar um interlocutor ou alguém que o
encara por causa do seu riso. A segunda € a teoria da incongruéncia:
0 riso se origina, basicamente, na percepcdo de algo fora dos
padrdes normais da natureza ou da sociedade [...]. E, finalmente, h&
a teoria do alivio, segundo a qual as pessoas que riem liberam um
comportamento que, de outro modo, teria expressdo e
consequéncias muito mais dificeis (LE GOFF apud BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p.75).

ApOs a exposicao destas trés possibilidades de natureza para o riso,
Morreal propde uma resultante, que se resume na tentativa de identificar uma
dimensao unica para o fenbmeno do riso como expressao do humor, e que foi
reproduzida por Le Goff: “o riso resulta de uma troca psicologica agradavel” (LE
GOFF apud BREMMER; ROODENBURG, 2000, p.75).

Vé-se por essa proposicdo que o humor que gera amortizacao,
defendido a partir do estudo de Freud sobre o chiste, encontra adesdo em outras
teorias. J4 a transgressdo, possibilidade de humor mais politizado, ainda nédo
extensamente reconhecido como possibilidade, consequéncia, da natureza cémica.

Encontramos essa proposicdo em Eco (1989) e Miani (2005).



29

Ao nos apropriarmos de um veiculo da imprensa alternativa, qual
seja, O Pasquim, instintivamente inferimos que a possibilidade de humor
intencionada fosse a de transgressao, uma vez que apresenta as caracteristicas ja
discorridas. A proposi¢do de Freud funciona, dentro do contexto de andlise das
charges selecionadas para esse trabalho dissertativo, mais como uma outra
possibilidade de conseqiéncia do uso do recurso humor.

Freud ainda faz outros apontamentos sobre a economia da despesa
psiquica, como citado anteriormente, e a segunda dimensdo da comicidade € o
cOmico, que nasce de uma economia na despesa com 0 investimento em alguma
representacdo que se mostra supérflua (KUPERMANN, 2003). Esta compreensao,
em especifico, nasce das relacdes de negociagdo e conflito entre 0 ego e o super
€go, nos movimentos permanentes de comparacao das projecdes psicologicas que
fazemos da realidade. Dessa forma, em todos 0s momentos em que existe a
despesa de comparacao, previamente aceita pela mente, acontece a sensacao de
prazer e, provavelmente, o riso.

Finalmente, o humor, terceira identificacdo de seus estudos sobre a
comicidade, relaciona a economia da despesa cognitiva com 0 sentimento, ou seja,
“com algum afeto desprazeroso que deixamos de experimentar [...] e assim Freud
conclui que o prazer do humor tem como condi¢do de possibilidade uma liberacao
de afeto que n&o ocorre” (KUPERMANN, 2003, p.40 e p.48).

Outra caracteristica do humor em Freud € a de rejeitar as
proposicoes da realidade e, com essa recusa do sofrimento, efetivar o principio do

prazer nessa economia. A esse respeito, Kupermann afirma:

A esséncia do humor é poupar os afetos penosos aos quais uma
dada situacdo adversa daria origem, afastando-os pelo dito
espirituoso. No entanto, o resultado produzido promove também
“qualquer coisa de grandeza e elevacdo” ausente nos chistes e no
cbmico, o0 que o leva a afirmar que esses atributos residem “no
triunfo do narcisismo, na afirmacao vigorosa do ego”. O ego recusar-
se-ia desse modo a sofrer, demonstrando que os “traumas do mundo
externo” ndo passam de mais uma ocasido para a obtencdo de
prazer, residindo também nessa caracteristica um elemento
inteiramente essencial do humor (KUPERMANN, 2003, p.53).
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2.3 VLADIMIR PROPP E A DESCRICAO DOS TIPOS DE RISO

Em um estudo descritivo e taxonémico, Vladimir Propp pesquisa e
reflete a comicidade e o riso. Em seus levantamentos bibliograficos, constituintes de
sua pesquisa sobre os tipos de riso, encontra inUmeras proposicdes poéticas,
estéticas e filoséficas para o humor e a comédia. Alegando uma maior
compatibilidade com seu projeto, utiliza o método indutivo (que ndo parte de
hipoteses e, sim, de estudos comparativos e de analise de fatos) para chegar a
conclusdes apoiadas nas proprias observacoes dos fatos: “Foi necessario levar em
conta tudo aquilo que provoca 0 riso ou o sorriso, tudo o que, ainda que
remotamente, se relaciona ao dominio da comicidade” (PROPP, 1992, p.16).

Tal escolha metodoldgica se ampara em um argumento irrefutavel: o
homem ri. Nesse sentido, constata-se ser o riso um efeito concreto e inerente ao
individuo, alegando-se que a comicidade no sentido exclusivamente estético/literario
nao poderia existir sem o humor concreto no sujeito. Portanto, ndo seria possivel
analisar e estudar as questdes da comicidade fora da psicologia do riso e da
percepcdo do comico, uma vez que a percepcdo do humor se apresenta de maneira
particular em cada sociedade e provoca diferentes tipos de riso. Além de, como
afirmado anteriormente, ndo reduzir o riso a um tnico fenémeno.

Em confrontamento ao pensador Henri Bergson (com a afirmacéo de
gue o riso ocorre com a precisao das leis da natureza, ou seja, sempre que ha causa
para isso), Propp alega que se pode dar e identificar a causa do riso, porém, na
contramédo, sempre é possivel que existam pessoas que ndo riem e sejam
impossiveis de se fazer rir, pois a conexao entre o objeto cédmico e o sujeito ndo é
obrigatorio. “La, onde um ri, outro nao ri” (PROPP, 1992, p.31).

Infere-se, com isso, que o riso € um fenémeno ligado a tracos
culturais e historicos, configurando-se de maneira correlata as caracteristicas
predominantes do imaginério particular de cada sociedade. Ou seja, cada povo ri de

uma determinada situacdo, condicao ou especificidade, e

[...] a causa disso pode residir em condi¢c6es de ordem histdrica, social,
nacional e pessoal. Cada época e cada povo possui seu proprio e
especifico sentido de humor e de cbmico, que as vezes €
incompreensivel e inacessivel em outras épocas. [...] E evidente que no
ambito de cada cultura nacional diferentes camadas sociais possuirdo
um sentido diferente de humor e diferentes meios para expresséa-lo
(PROPP, 1992, p.32).
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Dessa maneira, faz-se necessaria uma descricdo dos tipos de riso,
uma vez que entender como as pessoas riem de determinadas causas, situacdes e
fatos, é pertinente em uma conjuntura de analise e exploracdo de teorias e
consideragcdes sobre humor.

Propp apresenta, na introducdo de sua obra, uma enumeracao dos
tipos de riso apresentada pelo historiador soviético R. Iuréniev, que aglutina, sem a
preocupacdo de descricdo e fundamentacdo, todos as perceptiveis maneiras de
manifestagdo do humor. Diz ele:

O riso pode ser alegre ou triste, bom ou indignado, inteligente e tolo,
soberbo e cordial, indulgente e insinuante, depreciativo e timido,
amigavel e hostil, irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo, terno e
grosseiro, significativo e gratuito, triunfante e justificativo,
despudorado e embaragado. Pode-se ainda aumentar esta lista:
divertido, melancélico, nervoso, histérico, gozador, fisioldgico,
animalesco. Pode ser até um riso tétricol (IURENIEV apud
PROPP, 1992, p.39).

7

Esta lista é de grande interesse para um determinado estudo
subjetivo de apreciacdo do comico, uma vez que determina os tipos de riso a partir
das caracteristicas e condicbes humanas, apenas transferindo a manifestacdo do
humor um grau de reacéo a diversas situagdes da vida cotidiana. Propp argumenta
que para a determinacao das idiossincrasias dos tipos de riso, no reconhecimento de
que eles nascem a luz de diferentes percepcdes de comicidade, é preciso uma
observacdo empirica e direta, com vistas a identificar, explorar e analisar como o
homem se comporta frente ao coOmico. Importante ressaltar que tais classificacoes
sdo exemplificadas com obras literarias e pecas teatrais russas, campo de dominio
do referido autor.

O primeiro e mais frequente tipo de riso identificado pelo autor é o
riso de zombaria. Largamente utilizado pela literatura, cinema, teatro e outros
meios de criacdo artistica, esse tipo de riso d4 amparo a qualquer tipo de sétira e
escarnio. Considerado o principal riso na sociedade, pois possui abrangéncia em
diversas manifestacdes do cotidiano, a zombaria nasce de estereotipos criados no
imaginario social e de situagbes em que prevalecem determinadas ideias
preconcebidas.

Também s&o incluidas como causas do riso de zombaria: a

caricatura (idealizacdo exagerada de situacfes ou pessoas; a liberdade do exagero
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cbmico, que realca alguns acontecimentos e caracteristicas com intuito de zombar),
a mentira (situacao ficticia de desentendimento que procura colocar as pessoas ou a
propria situacdo em condi¢cdo constrangedora), as diferencas perceptiveis, sejam
elas diferencas fisicas, psicolégicas ou sociais (pode-se incluir aqui a utilizacdo de
aspectos oriundos de diferencas sociais e econémicas, materializando certo tipo de
discriminacdo), a parddia (reproducédo irbnica e metaférica de acontecimentos ou
producbes artisticas) e o “fazer alguém de bobo” (popularizado como as
“pegadinhas”, sdo situacdes em que a gag € montada para fazer uma pessoa ou
situacao cair em constrangimento).

De maneira geral, do riso de zombaria infere-se que

[...] podem ser ridiculos 0 aspecto da pessoa, seu rosto, sua silhueta,
seus movimentos. Podem ser cdmicos o0s raciocinios em que a
pessoa aparenta pouco Senso comum; um campo especial de
escarnio é constituido pelo carater do homem, pelo ambito de sua
vida moral, de suas aspiracfes, de seus desejos e de seus objetivos.
Pode ser ridiculo o que o homem diz, como manifestacdo daquelas
caracteristicas que ndo eram notadas enquanto ele permanecia
calado. Em poucas palavras, tanto a vida fisica quanto a vida moral e
intelectual do homem podem tornar-se objeto de riso (PROPP, 1992,
p.28).

Outro tipo de riso presente na taxonomia de Propp é o riso bom.
Essa reacdo advém de alguns mesmos aspectos do riso de zombaria, porém

absorvidos e respondidos com outra atitude.

No quadro geral de uma avaliacdo positiva e da aprovacdo, um
pequeno defeito ndo provoca condenacdo, mas pode, ao contrario,
reforcar um sentimento de afeto e simpatia. As pessoas assim
perdoam facilmente suas falhas. Esta é a base psicolégica do riso
bom (PROPP, 1992, p.152).

Ao lidar com um tipo de humor atenuado e inofensivo, que sempre é
acompanhado por um sentido de afetuosidade e cordialidade, o objetivo muitas
vezes nao € propriamente um riso e, sim, um sorriso terno de aprovacdo e simpatia
a situacao, pessoa, ou personagem apresentado. A intencdo que suscita o riso bom
nao €, em nenhum aspecto, de encobrir a verdade ou logica e sim de desnuda-la,
fazendo com que o riso a aprove.

Por se tratar de um riso desprovido de qualquer intencdo nefasta,

alguns estudiosos, como alega Propp, o consideram utépico e impossivel. Nikolai
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Gogol (reconhecido autor literario russo), que muito lancava mao desse artificio
poético (causador do riso bom), afirmou: “sé uma alma profundamente boa pode rir
um riso bom e radiante”. As criangas s&o as maiores detentoras dessa tipologia de
riso, e também as que mais os causam.

O riso mau (ou maldoso) nasce de qualquer situacdo, pessoa,
acontecimento, defeito, percepcdo que imaginadas ou inventadas alimentam
sentimentos ruins ou maldosos. Arrisca-se a dizer, inclusive, que esse tipo de riso
nado estéa ligado diretamente a comicidade, pois, em esséncia, ndo suscita nenhuma
simpatia. Cotidianamente é de consistente sofrimento para quem o ri, porque nao
contagia e aglutina pessoas, isolando seu manifestante em sua propria percepcao e

riso.

Deste riso, em geral, riem as pessoas que ndo acreditam em nenhum
impulso nobre, que véem em todo lugar a falsidade e a hipocrisia, os
misantropos que nao compreendem como por tras das
manifestacdes exteriores das boas acBes haja realmente alguma
louvavel motivacao. Nessas motivagdes eles nao acreditam (PROPP,
1992, p.159).

Ja o riso cinico, em suma, prende-se ao prazer de observar a
desgraca alheia. As caracteristicas do cinismo se fazem presentes na manifestacao
de comicidade que engloba uma percepcdo e maldade daqueles que soltam risos
por se encontrarem afastados e “em seguranca” de situacbes que prejudicam, de
alguma maneira, outras pessoas. Nunca achariam cémico estar naquela posicao,
mas fazem nascer risos ao observar.

Para entender o surgimento do riso cinico € necessario ndo o
estabelecimento de um limite l6gico para a classificacdo de uma desgraga risivel
(ridicula) ou ndo e, sim, uma percepcao de sentido moral do que se assiste. Desta
maneira, argumenta o autor, “a desgra¢ca dos outros, ndo importa se pequena ou
grande, e a infelicidade alheia podem levar um ser humano &rido, incapaz de
entender o sofrimento dos outros a um riso que tem as caracteristicas do cinismo”
(PROPP, 1992, p.160-161).

Outro tipo de riso que aparece nos estudos de Propp é o riso
alegre. Por se constituir a partir de facetas subjetivas, esse tipo de riso ndo nasce de
guestbes ligadas a comicidade, em uma perspectiva estética e como recurso

poético, mas de nuances psicoldgicas. Chega ao individuo sem a condi¢cdo de



34

obrigatoriedade de uma causa identificavel, originando-se de pretextos dos mais
insignificantes. O riso alegre e vivificador € comparado ao riso que alegra a méae e
pessoas ao redor, no momento de nascimento de um filho. E o sorriso que chega a
crianga com a chegada do Natal.

Riem, esse riso alegre, aqueles que conservam uma disposicao
positiva por toda a vida, pessoas alegres, bondosas e dispostas ao humorismo. “Ele
elimina qualquer emocgé&o negativa e a torna impossivel, ele apaga a cdlera e a ira,
vence a perturbacéo e eleva as forgas vitais, o desejo de viver e de tomar parte da
vida” (PROPP, 1992, p.163).

O riso ritual diz respeito ao tipo de riso que, historicamente, fazia
parte como momento solene e obrigatério de um rito. Na Antiguidade, o riso era
considerado uma manifestacdo de valorizacdo a vida, acompanhando,
simbolicamente, as cerimbnias de agradecimento e iniciagdo da vida madura de um
individuo.

Diversas mitologias transferem a for¢ca criadora da vida, seja ela
humana ou animal, aos risos de deuses e deusas. A ideia grega de fertilidade, por
exemplo, é resultado da risada de Deméter (entidade deusa da fertilidade), no conto
gue descreve a chegada da primavera.

“Aos olhos do homem de hoje um riso intencional e artificial € um

riso falso que merece reprovacao”, mas, em contrapartida:

[...] durante certo periodo ao riso foi atribuida a capacidade nao
apenas de elevar as “for¢as vitais”, mas de desperta-las. Atribui-se
ao riso a capacidade de suscitar a vida, no sentido mais literal desta
palavra, tanto no que se refere aos seres humanos quanto a
natureza vegetal (PROPP, 1992, p.164).

Finalmente, a Ultima classificacdo de riso, o riso imoderado,
envolve um aspecto ainda ndo abordado nas outras classificagcdes, o aspecto
fisioldégico do riso. Ao entender que “o riso tem gradacdes que vao desde o sorriso
fraco até o estouro fragoroso de uma risada desenfreada” (PROPP, 1992, p.166),
infere-se que esse riso alto, saudavel e que demonstra satisfacdo em plenitude
muitas vezes representa uma alegria “animal” (no sentido estritamente fisiol6gico),
de sua prépria natureza biolégica e instintiva.

Tal riso sempre sofreu certa condenacao social. Propp ainda lembra

que:
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Nas estéticas burguesas este género de riso é classificado entre os
mais ‘baixos’. E o riso das pracas, dos bufdes, é o riso das festas e
das diversdes populares. [...] Nesses dias as pessoas se
abandonavam em comilancas e bebedeiras desenfreadas e aos mais
diversos tipos de divertimento. Era obrigatério rir e ria-se muito e
desbragadamente (PROPP, 1992, p.167).

Todas essas consideragdes ganham reflexo na realidade concreta
ao aplicarmos os mecanismos do humor na analise de objetos comunicacionais
especificos de uma determinada época histérica. Certamente as producdes
humoristicas tiveram espaco na ditadura civil-militar brasileira, tendo sido
materializada em charges, programas televisivos, musicas e outros. Além de
observarmos as possibilidades politicas do humor, os tipos de risos de Propp criam
uma possibilidade de classificacdo dos fatores que motivam tal consequéncia de
leituras das charges.

Importante ressaltar que o resultado de transgresséo ou amortizacao
€ apenas intencionado na enunciacdo do produto comunicacional, tendo sido
identificados neste trabalho como movimentos inerentes ao humor. Para a
constatacdo real de suas presencas nos receptores do humor seria preciso um
estudo de recepcao profundo com os estimulados pelo objeto de estudo aqui
analisado. Porém, seria extremamente complexo reproduzir um processo de analise
de recepcdo com um produto comunicacional temporalmente localizado no passado
e gue exerceu sua influéncia em uma conjuntura politica e cultural tdo diferente da
atual.

Dessa forma, apenas ao discorrermos uma contextualizagédo sobre o
referido periodo historico, e suas experiéncias comunicativas, sera possivel entender
a utilizacdo das charges e como foi intencionado o comportamento do humor, ja que
€ reconhecido como elemento constitutivo da linguagem chargica. Ressaltando que,
pelo préprio contexto politico e social em que foi produzido, O Pasquim,
espontaneamente, valeu-se de intencfes de transgressao ao veicular seus textos e

charges de humor.
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3 A IMPRENSA ALTERNATIVA NO PERIODO MILITAR: O PASQUIM

A ditadura civil-militar brasileira foi marcada pela represséo politica
de iniciativas populares que divulgavam e contestavam as medidas dos governos
militares. Muitos foram os movimentos e tentativas de organizacdo de veiculos de
informacé&o e opinido, com especial incidéncia no jornalismo brasileiro, contrarios ao
discurso do regime e que fizeram criticas politicas aos fatos e suas repercussées na
vida cotidiana da populacdo, além de serem espacos para a materializacdo de
posicdes politicas definidas.

Nesse contexto, também marcado pela criacdo e consolidacdo dos
grandes conglomerados de comunicagéo, estes quase sempre em sintonia com 0
discurso militar, nasciam iniciativas da chamada “imprensa alternativa”, que se
colocavam como jornalismo de oposicéo, tanto da propria imprensa burguesa quanto
do regime ditatorial.

Essa producdo, ainda que reduzida a organizagbes menores
economicamente e com circulagdo em uma tiragem reduzida (caracteristica
marcadamente contraria a da imprensa burguesa e de producdo “industrial”),
assume uma face militante em relacdo ao regime do referido periodo, além de ser
informativa e critica, em uma mesma perspectiva de abrangéncia e equivaléncia aos
temas retratados pela grande imprensa.

O autor José Luiz Braga, no extenso estudo sobre O Pasquim e a

década de 1970, corrobora essa perspectiva afirmando que:

Estas caracteristicas fariam da imprensa alternativa uma outra
concepcao de imprensa, oposta a producéo dominante. E nisso que
0 conceito adquire todo seu sentido: enquanto ‘alternativa’, ela se
prop8e a ser a busca de uma outra forma, suscetivel de substituir a
grande imprensa. Nao seria complementar ou secundaria com
relacdo ao jornalismo de grande empresa, mas igual ou equivalente
(BRAGA, 1991, p.230).

As experiéncias da imprensa alternativa brasileira, conceitualmente
colocadas como oposicdo a postura da imprensa burguesa, tiveram uma acao
concreta na realidade, principalmente como repercussao do controle do poder
politico e econbmico do regime militar e suas aliancas sociais. Dessa forma,
ocuparam 0S espacgos que conseguiam e dispersavam suas ideias e opinides em

formatos estruturais bastante caracteristicos.
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O apelido de “imprensa nanica” decorre diretamente das estruturas
gue apresentavam os jornais alternativos. Eram organizados em forma de pequenas
empresas, sem um controle econébmico majoritario entre os jornalistas proprietarios,
e seu formato era o de tabloide, com periodicidade semanal.

Tais condicOes estruturais de aparecimento de uma imprensa
alternativa durante o periodo militar indicam o preenchimento de um espaco vago
deixado pelas grandes empresas de comunicagdo no cenario politico da época, que
dificilmente faziam oposicdo ao regime. “As maneiras de ocupar esse espaco vao
caracteriza-la, e tornam-se, por sua pratica, uma critica a imprensa-industria”
(BRAGA, 1991, p.229).

Vladimir Carvalho, no texto de prefacio do livro “O Pasquim e os
anos 70: mais pra epa que pra oba...”, de José Luiz Braga, afirma ainda sobre a

organizacao da imprensa alternativa:

Lancando uma lufada de vento novo e benfazejo sobre a
‘antiguidade’ da imprensa convencional, numa abundancia invejavel
de novos procedimentos editoriais, inovacdo de linguagem,
vocabulario e paginacédo, esse tipo de jornalismo desempenhou um
papel, podemos dizer histérico, pela invencdo e originalidade
especialmente no combate a censura e a repressdo politica [...]
Desse bafejo saem ganhando a criatividade, a originalidade e a
inteligéncia, matérias-primas gratas a qualquer publicacdo que se
queira aceita por um publico que reaja a padronizagdo mais
consumida. O vigor e a emoc¢ao misturados ao ar de pilhéria com que
os diversos temas sao atacados, a linguagem coloquial e
descontraida em linha direta com o espirito das ruas, maneira
irreverente com que o publico leitor reage a ditadura (CARVALHO,
1991, p.7-8).

Dentro destes movimentos comunicacionais da imprensa alternativa,
O Pasquim teve destaque consideravel no periodo do regime ditatorial, tanto pela
proposta editorial inovadora, quanto pela tiragem expressiva que alcancou logo no
inicio de sua existéncia.

Como coloca Braga, sobre o contexto especifico do O Pasquim

naquele ambiente:

Claro que esse surto inovador veio embalado no caso do Pasquim
pelo calor da refrega, no atrito diario com a ditadura, quer dizer, a
bragos com sua prépria circunstancia: um jornal feito num periodo
particularmente dificil do pais pelo fino do jornalismo e do humor,
com o apoio ativo de grande parte da intelectualidade de esquerda
(BRAGA, 1991, p.7).
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A autora Norma Pereira Rego, em outra obra que extensivamente
estuda O Pasquim, “Pasquim: gargalhantes pelejas”, ainda comenta o jornal como
representante de uma imprensa contestadora e, inclusive, o trata como um veiculo
que, por suas caracteristicas e detalhes histéricos (discorridos a seguir), “abriu
mesmo o caminho para a imprensa alternativa de oposicdo neste pais” (REGO,
1996, p.19).

E dessa forma, continua Rego:

Calmo, querendo apenas espago para um grupo de humoristas
mostrar seu trabalho, ele veio de sandéalias, assobiando e olhando as
amendoeiras, como carioca de volta da praia. Quando deu por si,
estava no meio da roda, falando de tudo, criticando, debatendo,
satirizando o governo e a classe média, dando uma forca enorme a
todos os vencidos e amordacados do pais (REGO, 1996, p.12).

3.1 CRONOLOGIA HISTORICA DO JORNAL

A descricdo do percurso histérico do jornal é de relevante
importancia para o estudo do objeto de pesquisa dessa disserta¢éo, pois, ao discutir
0s posicionamentos e opinides do jornal ao longo da represséao politica da ditadura,
nos ajuda a compreender a importancia da imagem e das charges para um veiculo
alternativo de oposicdo ao regime, em especial a capacidade do humor chéargico de
potencializar transgressao.

Braga, em seu texto, relaciona a producdo criativa do jornal a
década de 1970, momento em que se localizou, essencialmente, o crescimento e
consolidacdo do projeto. Conta-se que O Pasquim “nasceu” de encontros de seus
fundadores nos bares do Rio de Janeiro, local propicio a reunides e discussoes
contra o regime e gerador de outros movimentos da imprensa alternativa do estado
carioca.

Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Claudius, Carlos Prosperi e
Luiz Carlos Maciel sao identificados como o grupo fundador e idealizador do projeto
editorial, denominado “O Pasquim” por sugestdao de Jaguar, tendo sua primeira
edicao produzida, exatamente, no dia 26 de junho de 19609.

A concepcéao do jornal comecgou a se desenhar em encontros entre
diversos editores de outras publicacbes cariocas, que tinham muitos aspectos

semelhantes ao do préprio O Pasquim que construiriam mais tarde. Em um destes
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encontros no bairro de Ipanema, Jaguar sugeriu a criacdo de um tabléide que
tivesse em sua natureza dois principios basicos: o humor como mote principal para a
linha editorial e o charme de Ipanema, que evocasse todo o sentimento boémio e
intelectual do bairro em que se reuniam a maioria dos artistas e pensadores da
esquerda nacional.

Em um acordo com a Distribuidora Imprensa conseguiram o custeio
do local (Rua do Resende) e das despesas com impressdo e distribuicdo. Os
jornalistas envolvidos na criagao entrariam com a mao-de-obra, e o lucro revertido
com a publicidade e a venda dos exemplares seria distribuido em parcelas iguais de
50% entre as partes (Distribuidora Imprensa e grupo de jornalistas). O titulo do jornal
foi registrado por Jaguar e o primeiro diretor foi Tarso de Castro.

As decisbes eram tomadas, todas, em conversas de bares e
momentos de descontracdo, o que também caracterizava o projeto original do jornal.
Dessa perspectiva, foi cunhado o termo “patota” para o grupo. Bernardo Kucinski, na
obra “Jornalistas e Revolucionarios”, ainda afirma: “O grupo ndo se via como uma
empresa, nem mesmo como uma redagao convencional, mas como uma patota, um
grupo de amigos que se comprazia em fazer, de suas relacbes pessoais e
idiossincrasias, matéria de jornal” (KUCINSKI, 1991, p.154). O exemplar de niumero
1 foi & venda no dia 26 de junho de 1969 com uma tiragem de vinte mil exemplares
que foram, rapidamente, esgotadas.

Rego, ainda sobre o primeiro exemplar, comenta que:

O primeiro nimero trouxe logo, de convidado, Millér Fernandes
escrevendo um artigo intitulado “Independente é? Vocés me matam
de rir". Era um jornalzinho ameno, com muita imagem, muito
desenho e ilustracdo, jogando com forca o charme de Ipanema pra
cima dos leitores, mas desde o comecinho la estava o texto do Millér,
com a franqueza, a profundidade e o coloquialismo que fizeram a
fama do Pasquim (REGO, 1996, p.17).

José Luiz Braga, ao fazer um estudo cronologico evolutivo do jornal,
divide suas etapas em periodos, caracterizados por sua direcdo e propostas
editoriais. A organizacao da historia do Pasquim aconteceu em seis fases distintas,
quais sejam: periodo “Dionisiaco”, a fase de “Travessia”, 0 momento de “Esforco
Liberal”, o “Jornal dos Retornados”, o tempo em que o0 “Pasquim perde o pique” e,

por ultimo, a denominacao “Jornaléo, futebol e elei¢cdes”.
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O primeiro periodo, o periodo Dionisiaco® (do nimero 1 ao nimero
80, entre junho de 1969 e dezembro de 1970), é marcado essencialmente pela
criacao e desenvolvimento do jornal. Em seus primeiros tempos, era uma surpresa
para 0 grupo que o jornal fizesse sucesso e avangasse més a més. Na época, 0
projeto de um tabléide unicamente de humor era arriscado e incerto, ainda mais com
0S posicionamentos politicos e criticos apresentados nos textos e desenhos. “A
expectativa de vida de um jornaleco humoristico no Brasil desse momento é
reduzida. Cada numero nas bancas é uma vitéria e uma surpresa” (BRAGA, 1991,
p.25).

Em seu inicio, a politica ndo era o tema central da atencdo dos
jornalistas. Comentava-se muito sobre futebol, cultura e entretenimento, criticas ao
cotidiano da classe média e outros fatos sociais de relevancia, sempre de um ponto
de vista critico e acido. Muitas das criticas nesse periodo eram feitas de forma
implicita e, dessa forma, invisivel aos censores e 6rgaos de controle dos veiculos de
comunicacao.

Sobre esse aspecto da primeira fase do jornal, Rego recorda que O

Pasquim,

[...] naguela primeira fase, a oposi¢cdo ao governo néo era 0 primeiro
objetivo nem a maior atracdo do jornal. Seus fundadores o queriam
como espaco para comentar de forma critica desmistificadora,
gualquer assunto, mas nao imaginavam que, enquanto iam falando
de futebol, artes, psicandlise e mil outros temas, naquele jeitdo
espacoso e feliz que lhes era peculiar, os censores do governo
federal os observavam com a determinagdo crescente de acabar
com a festa (REGO, 1996, p.34).

No periodo Dionisiaco também se juntaram ao grupo os chargistas
que, mais tarde, contribuiriam muito para o sucesso do jornal, como Ziraldo, Millor e
Henfil. Cada um com seus personagens, tracavam criticas sociais das mais diversas
e compunham um panorama renovador na utilizacdo da imagem na imprensa (esses
aspectos do projeto editorial serédo tratados mais adiante).

Braga, em uma tentativa de explicar o sucesso de jornal, argumenta

que:

® Em referéncia ao deus Dionisio, da Grécia Antiga, que era o deus grego equivalente ao deus
romano Baco, dos ciclos vitais, das festas, do vinho, do regozijo e alegria.
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Somados o talento humoristico e jornalistico de seus colaboradores,
a aura de Ipanema, a critica de costumes que agrada ao habitante
urbano, a presenca freqiente de artistas nas entrevistas, a
renovagdo proposta na linguagem jornalistica, sua paginacdo
agradavel, e a auséncia de outras criacbes capazes de atrair o
consumidor intelectual (nesse periodo po6s-Al-5 que passou a ser
chamado de ‘vazio cultural’), o Pasquim tinham mesmo que fazer
sucesso (BRAGA, 1991, p.27).

Concomitante ao sucesso editorial e de publico, veio 0 sucesso
econdbmico. A publicidade comecou a preencher grande parte das edi¢cdes, passou
de 3% da superficie na edigdo numero 2 para 24% na edicdo 20, e a tiragem subiu

vertiginosamente. Até estabilizar, seu caminho se deu dessa forma:

Comecgou com vinte mil exemplares. No niumero 16 ja estava com
oitenta mil. No 19, 94 mil. O nimero 20 chega aos cem mil. E
continua: 117 mil no nimero 22 (é o da entrevista com Leila Diniz);
140 mil no nimero seguinte, depois 160 mil e 180 mil. Estabiliza-se
em torno de 200 mil ai pelo nUmero 27 (BRAGA, 1991, p.28).

A dindmica produtiva do jornal também repercute seu sucesso
econdmico e editorial. Novos jornalistas passaram a compor 0 quadro de
colaboradores, além de eventuais textos de artistas famosos, como Chico Buarque e
Caetano Veloso. Recebiam charges e cartuns de grandes ilustradores
internacionais, que junto ao quadro de artistas brasileiros, compunha uma producao
iconografica marcante.

Naquele contexto, nas afirmacfes de Braga, o primeiro periodo do

jornal poderia ser assim descrito:

Essa renovacao de texto, criatividade compulsiva dos desenhos, a
satisfacdo na busca das entrelinhas e dos asteriscos; o0 risco
vingador das opressdes crescentes; 0 sucesso de publico — o néctar
de ser apreciado, curtido e admirado — e o0 sucesso financeiro da
empreitada; tudo isso fazia do Pasquim uma alegria. Jaguar conta
em sua entrevista a Escrita (julho de 1976): “o Pasquim era uma
festa. A gente fechava um bar, alugava avido, o que a gente gastava
de dinheiro era uma loucura” (BRAGA, 1991, p.32).

Em contraposicdo ao clima de euforia dominante na redacédo do
jornal, o pais vivia seu pior momento de repressdo politica, sob o mandato do

presidente general Garrastazu Médici (1969-1974). Sujeitos a censura prévia, o
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grupo de jornalistas lancavam mao das mais diversas estratégias para driblar a
censura e 0s censores, constituindo situacdes muitas vezes constrangedoras.

A autora Rego, em uma visdo abrangente sobre o periodo
Dionisiaco de Braga, retrata assim o ano de 1969:

Marcado por ter sido o primeiro ano do periodo (dez anos de Al-5)
mais dificil para a comunicacdo no Brasil, 1969 era, ao mesmo
tempo, o mais convidativo ao florescimento da imprensa nanica de
oposicdo. A grande imprensa, voltada para o consumo de massa,
ficara aquele ano mais superficial do que ja era. Quase sempre
simpatizando com o regime em vigor, atenta as proibicbes da
censura, acabara por negar ao publico pensante o pequeno espaco
gue até ali ainda lhe reservava para manifestar opinido ou se
informar. [...] Naquele momento, um jornal de conteudo diferente que
aparecesse seria recebido como uma opcao luminosa. Apareceu o
Pasquim, claro, sem perceber nada disso e sem suspeitar da
revolugdo que ele, o nanico, o alternativo, causaria no jornalismo
brasileiro (REGO, 1996, p.15).

O fim do periodo Dionisiaco, na cronologia de Braga, veio com a
prisdo de Ziraldo, Paulo Francis, Luiz Carlos Maciel, Paulo Garcez (fotografo) e
Haroldinho (ajudante da equipe) no primeiro dia de novembro do ano de 1970. A
acusacao de profanacao da historia do Brasil em uma charge de D. Pedro (figura 1),
além de ser suficiente para o0 mandado de prisdo do grupo que estava no Rio de
Janeiro, também acarretou os encarceramentos dos outros integrantes, como Jaguar

e Sérgio Cabral, em momento posterior.

Figura 1 - Capa D. Pedro, O Pasquim, 1970

EU QUERD
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Do numero 73 ao 80, em que se encerrou 0 primeiro periodo do
jornal, a producdo de conteudo ficou sob a supervisdo de Millér, Henfil e Martha
Alencar. Aos poucos a “patota” foi sendo liberada e retomando a producdo do O
Pasquim, que ndo seria mais o0 mesmo. “O periodo dionisiaco chegava ao fim. A
inocéncia se perdera, a euforia do sucesso econdmico também. Até aqui, mesmo
com as pressfes, as ameacas € a censura prévia, o ar de festa existia” (BRAGA,
1991, p.38).

O periodo seguinte, marcado pela transicdo da diretoria da empresa,
corresponde ao periodo do governo civil-militar da censura prévia explicita.
Comecou aproximadamente no numero 80, meados do ano de 1971, e terminou,
exatamente, no numero 300, primeiro exemplar na histéria do jornal que saiu sem a
censura prévia.

A mudanca de direcdo do O Pasquim também foi determinante para
0 novo periodo, denominado “Travessia”. “Tarso de Castro deixa o jornal, Sérgio
Cabral passa a ser o diretor. Ao mesmo tempo, o Pasquim se rende a evidéncia dos
serios problemas econdmicos e financeiros da empresa” (BRAGA, 1991, p.16). A
travessia faz referéncia “ndo somente a travessia do siléncio imposto pela censura
prévia, mas também a da lenta recuperacdo econdmica, em contraste com o0 ritmo
euforico do primeiro periodo” (BRAGA, 1991, p16).

Esse periodo relne as caracteristicas comuns aos momentos de
transicdo. Os esforcos do jornal se voltaram aos ajustamentos internos necessarios
para a continuidade das publicacbes e a um reajuste econdémico, fruto da crise
derivada do periodo anterior, e a uma troca do sistema de distribuicdo.

Sobre isso, o autor lembra que:

O que o Pasquim possuia de seguro era o seu publico. Embora
reduzido apds os dois meses de prisdo, era suficiente para manter o
jornal. Ainda assim alguns sucessos de tiragem foram obtidos. O
nimero 100, que apresentava a entrevista com Dercy Gongalves,
atriz muito popular, atingiu 100 mil exemplares. Tratava-se também,
€ claro, do ‘primeiro centenario’ do jornal, fato que foi bastante
promovido. Por esse lado as coisas iam bem (BRAGA, 1991, p.43).

O contexto sdcio-politico da segunda fase do jornal foi, obviamente,
marcado pelo endurecimento do regime militar. O AI-5, ainda que ja um
acontecimento de alguns anos, abafou as iniciativas de criatividade que surgiam

pelo pais, cerceando oposi¢des ideoldgicas contrarias e condicionando a producéo
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jornalistica a um comportamento conformado e “bem-comportado”. Mas ndo com a

“patota”.

Destagque, mesmo com essa conjuntura contraria, para a

continuidade dos processos criativos agugcados do grupo que permaneceu na

producdo do jornal, um paradoxo se levar em conta a repressao rigida da censura

prévia do governo Médici. Pelo contrario:

[...] aimaginacdo dos colaboradores passou a ser solicitada de forma
aguda para driblar a censura, para sugerir, implicitar, subentender,
entrelinhar. Dos colaboradores, para criar, e dos leitores, para
entender. Assim, é um Pasquim muito ladico o desta fase. E evidente
que todos os esfor¢cos empresariais e promocionais ndo levantariam
o jornal se ele ndo fosse sentido como criativo pelo seu publico
(BRAGA, 1991, p.44).

Quando néo era possivel a critica mais direta ao governo civil-militar

e a acomodacgdo da classe média, O Pasquim encontrava e criava alternativas.

Rego, sobre a conjuntura politica de 1972 e a atuacédo do jornal, alega que

Se em 72 o militarismo brasileiro estava mais do que nunca
impossivel de ser criticado, o Pasquim desancava os erros dos
outros, o da Grécia e o do Uruguai, por exemplo, sem esquecer de
malhar a guerra absurda que os Estados Unidos faziam no Vietna
(REGO, 1996, p.57).

A transicdo para o terceiro periodo, denominado de “esforco liberal”

por José Luiz Braga, vem com o fim do esquema de censura prévia e os esfor¢cos do

jornal em fazer acontecer a liberdade democrética de expressao. O periodo vai do

namero 300 a edicdo 490, que compreende 0 espaco de tempo entre abril de 1975 a

novembro de 1978.

Rego, sobre esse inicio de ano, em 1975, e ainda sobre a edi¢céo de

namero 300, registra um contexto mais detalhado do inicio do terceiro periodo do

jornal.

Procuravam a luz no fim do tlnel e nem sinal, assim o ano de 1975
comecou, no Pasquim, com jeito de que iria ser igual ao anterior. De
repente comecaram as mudancas. Em margo, cinco dias antes do
lancamento de uma edicao especial comemorativa dos 300 nimeros
do jornal, chegou por telefone o comunicado: estava livre da censura
prévia. O qué? Sera possivel? Era. Dava pra sentir o alivio sim,
euforia  ndo, mesmo porque o0 recado era bem claro: *“a

responsabilidade agora é de vocés”. “Sempre foi nossa”, disse logo
Millér Fernandes em editorial no nimero 300. E lembrando aos
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leitores que nada havia mudado na situacdo politica do pais em
termos de liberdade, sentia-se no direito de considerar o fim da
censura prévia no Pasquim “um privilégio amedontrador e quase
insuportavel”. O nimero 300 foi logo apreendido, alguns outros, em
anos seguintes também. Mesma assim tinha sido uma conquista e
ndo se podia desprezéa-la, inclusive porque os leitores ficavam
atentos a cada vitéria e a cada derrota que conseguiam perceber
(REGO, 1996, p.61).

“Os quase quatro anos que definimos como periodo de esforco
liberal podem ser divididos em duas fases, que correspondem de perto a dois
momentos nas tentativas da sociedade civil para recuperar as liberdades
democraticas” (BRAGA, 1991, p.65). A primeira fase representa uma fala dos jornais
alternativos marcada por uma cautela advinda da censura prévia, que ainda existia
para alguns outros jornais “nanicos”, como Opinido e Movimento.

Dessa forma, textos e imagens do O Pasquim eram pouco
reivindicativos e ainda cuidadosos no tom e escolha de palavras. Concomitante a
esse esforgo deliberado de “voltar a falar” o regime continuava a apreender edigbes
de outras publicacbes, como a revista Veja.

Os ultimos dois anos do periodo de esforco liberal, que constituem a
segunda fase, sao caracterizados pela organizacdo da sociedade civil na luta pela
liberdade total de expressdo. Vé-se que o esforco de retomada democratica ndo se
reduzia aos jornais e organizacdes ja estabelecidos; cresce em meio a populagéo
brasileira a mobilizacdo para a derrocada da arbitrariedade do regime civil-militar
nacional.

Para Braga (1991, p. 65-66):

Na segunda fase, a sociedade civil ja reivindicava. Antes, na vontade
de recuperar a voz, era sobretudo através das instituicbes que
passava o esforco liberal: a imprensa (sobretudo nanica) e a
Associacdo Brasileira de Imprensa, a Igreja, A Ordem dos
Advogados do Brasil. Agora, desde maio de 1977, a rua retoma seus
direitos: manifestacbes estudantis nas grandes capitais,
reorganizacdo sindical, movimentacédo politica. [...] a sociedade civil,
através de suas instituicdes e de uma classe média insatisfeita com
0os rumos econbmicos do regime, pede o retorno as liberdades
democraticas.

O Pasquim, dessa forma, participa do esforco geral da sociedade
brasileira, compartilhando tanto a vontade quanto a apreensédo. “A sua sensibilidade

de ajustamento a circunstancia e a irreveréncia ja habitual do jornaleco marcam-no
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como um dos porta-vozes da opinido publica e um bom indicador da ‘forca de
pressdo’ da sociedade civil” (BRAGA, 1991, p.66).

Importante demarcar uma afirmacdo feita por Braga sobre esse
periodo. Foi durante a era do esforco liberal que a imprensa alternativa, enquanto
movimento mais amplo, mais se desenvolveu e diversificou. Inimeras iniciativas
nasceram pelo pais e representaram experiéncias de um jornalismo combativo e
gue, de alguma forma, incomodou o regime civil-militar.

Quem melhor explora essa questdo da imprensa alternativa e suas
caracteristicas €& Kucinski, na obra anteriormente citada, discorrendo as
caracteristicas de diversos jornais alternativos que, dentro do escopo cronolégico da
ditadura brasileira ou ndo, se opuseram politicamente aos grandes conglomerados
de comunicacdo. Ao referenciar diferentes projetos, o autor ainda afirma que a
imprensa alternativa “marcou as experiéncias comunicativas brasileiras e se tornou
parametro editorial-politico para movimentos sociais que buscam disputar voz e
opiniao” (KUCINSKI, 1991, p.36).

O Pasquim, em sua dimensdo de empresa/organizagcdo, nesse
periodo teve um dos raros momentos de estabilidade. Menor em numeros, quando
comparada ao primeiro periodo, porém solida e constante. “Tranquilidade
econdmica, recuperacao de leitores e anunciantes, uma imagem muito favoravel na
opinido publica e na imprensa em geral. Todos os signos confirmam que este
periodo corresponde ao estagio de melhor funcionamento do jornal e da empresa”
(BRAGA, 1991, p.80).

A transicdo para a nova etapa, o quarto periodo, veio marcada pela
anistia dos exilados politicos. O “Jornal dos Retornados”, denominacdo do periodo
em que entrava O Pasquim, comecou com a edicdo de numero 490, famosa pela
entrevista com Fernando Gabeira, e terminou exatamente no 559, edicdo que foi
apreendida pelo regime. O periodo “dos retornados” foi de novembro de 1978 a
margo de 1980.

E o periodo em que o exercicio da liberdade de expressio se faz de
maneira mais nitida: o Pasquim passa a palavra aos exilados que
agora retornam ao pais, aos que sairam das prisbes, aos que tiveram
seus mandatos cassados. Essa etapa termina também por uma
apreensdo, a do numero 559 (BRAGA, 1991, p.17).
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Rego, ainda sobre essa questdo amplamente retratada e discutida
nesse periodo, assente que mesmo antes da anistia se consolidar “0 Pasquim ja
estava usando a frase ‘enquanto a anistia ndo vem’ para comecar a falar dos mais
diversos assuntos, tendo sido na imprensa o maior veiculo da anistia” (REGO, 1996,
p.69).

Com a concessdo da voz do O Pasquim aos exilados, o jornal
continuou a sofrer represélias do regime, na medida em que, em grandes empresas
de comunicacao, o jornal “mesmo liberal, € contido por um cuidado de estabilidade e
de prudéncia’ (BRAGA, 1991, p.85). Exatamente por esse fato, o regime continuava
a temer e exercer pressao sobre o0s nanicos, 0s jornais alternativos.

No més de setembro de 1978, o Centro de Informagéo do Exército (o
orgado CIEx) elaborou um documento oficial que entraria em vigor com a, provavel,
derrubada do Ato Institucional 5. Tal documento, além de prever outras tentativas
para calar a imprensa alternativa, “sugere medidas de curto, médio e longo prazo
para coibir a atividade nefasta da imprensa nanica contestataria” (BRAGA, 1991,
p.85-86).

De maneira geral, durante todo o periodo, a informacao central do O
Pasquim rondou as reivindicacées de anistia e, depois dessa conquista, um certo
tipo de acolhida a esses exilados politicos, com énfase para as entrevistas. Também
continuaram as matérias sobre a situacdo econémica do Brasil, com foco central na
questdo da inflacdo. Braga ainda coloca que “em torno desse nudcleo tematico
(anistia/retomada da palavra) que marca o periodo, o jornal procura captar todos os
assuntos que reforcem uma posicdo de apoio a sociedade civil e de critica ao
regime. E estes assuntos ndo faltam” (BRAGA, 1991, p.88).

“Os encarcerados, cassados e exilados precisavam ter ao menos de
volta o direito de falar. Falaram. O Pasquim ouviu ndo s6 0s que ja tinham voltado
como agueles que ainda estavam no exterior” (REGO, 1996, p.74), argumentou a
autora ao comentar o espaco politico demarcado pelo jornal ao conceder voz aos
violentados politicamente.

A Ultima transicdo entre periodos do jornal é anunciada na abertura

do namero 560, o primeiro exemplar do periodo, “O Pasquim perde o pique”:

O texto do numero 560, que analisa a apreensao do 559 (“Conosco a
abertura é mais embaixo”) refere o sufoco econémico por que passa
o Pasquim: o aumento dos custos de gréfica, limitacdes na cota de
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papel de imprensa no inicio de 80. A apreensdo vem trazer um novo
arrocho. Jaguar porém afirma que o jornal “teimara em sobreviver.
Afinal ja sobrevivemos a cinco ministros da Justica” (BRAGA, 1991,
p.96).

José Luiz Braga assinala muitas mudancas para o periodo que se
iniciava. Os assuntos relativos a anistia e ao retorno dos exilados tinha se esgotado
nas publicacdes e todo seu potencial persuasivo e informativo comegaram a soar
repetitivos. Inversamente ao andamento da dimensdo de empresa, que comecgou a
sofrer consequéncias econdmicas preocupantes (inclusive precisou de ajuda de
outras editoras, como a Codecri, que passou ajudar na distribuicdo das edigdes), O
Pasquim passou a ter seu nome reconhecido no hall das grandes experiéncias do
jornalismo brasileiro, consolidando o nome dos jornalistas e ilustradores que o
fundaram.

Ainda que com maior reconhecimento, talvez exatamente por isso, 0
jornal comecou seu declinio editorial. Em queda lenta, o grupo que o compunha a
época tentou novo esforco de retomada, preocupado com o previsivel fim do O
Pasquim. Apesar das tentativas, e em razdo da conjuntura politica e cultural
transformada do inicio da década de 1980, o jornal se transformou e as mutacoes
nao mais o caracterizavam como o “jornaleco” nanico cheio de vitalidade do periodo
mais contundente da repressao do regime civil-militar.

O dultimo periodo do nucleo central da experiéncia do Pasquim,
nomeado por Braga como “jornaldo, futebol e eleicdes”, comecou no exemplar 651 e
se encerrou na edicdo 704, com a comentada entrevista de despedida de Ziraldo. O
periodo compreende o0 espaco de tempo entre dezembro de 1981 e dezembro de
1982.

Naquele periodo:

O jornal muda no formato mas n&o consegue modificar-se em
profundidade. Quer dizer, apesar das inten¢des o recado é o mesmo,
sem mensagem nova. E nem poderia ser diferente. Preso nos
hébitos e nas formula¢des que fizeram o sucesso do Pasquim antigo,
s6 poderia mudar por uma reformulacédo profunda na concepc¢éo de
base, na estrutura da empresa, na equipe e no seu jeito de funcionar,
ou seja, nos modos de producgédo do jornal (BRAGA, 1991, p.111).

A partir de entdo, no inicio de 1983, ja dentro de uma conjuntura

marcada pela desarticulacdo evidente da estrutura de governo do regime civil-militar
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e sua incapacidade de combater os problemas que ele préprio criou, O Pasquim
“continua, com modificacdes na equipe dirigente e no seu angulo politico, para se
adaptar as novas condi¢Bes do pais e sobretudo do Rio de Janeiro” (BRAGA, 1991,
p.18). Neste ponto da cronologia se encerra a andlise feita por José Luiz Braga
sobre o jornal.

O Pasquim deu continuidade a sua existéncia por mais alguns anos,
mas como modificaram suas posi¢es politicas, muito em funcdo da desarticulagéo
do governo civil-militar, o grupo se desfez. Ainda assim, existiu até o inicio da
década de 1990 e a ultima edicdo, de numero 1072, foi publicada em 11 de
novembro de 1991. Muito da persisténcia do projeto se deve a Jaguar que, da
formacao original do O Pasquim, foi o Unico a permanecer até o fim.

Sobre essa fase final do O Pasquim, Rego afirma que apds a
polarizacédo interna do grupo, baseada em compreensdes politicas diferentes a
época, o jornal passou por um momento de descaracteriza¢do em relacdo ao humor
e as criticas e passou a ser um jornal meramente comercial. Dessa forma, como fez
Braga, a autora encerra suas analises.

Seria incoerente a tentativa de compreender a experiéncia do O
Pasquim sem um aprofundamento em seu projeto editorial e, em particular para esse
trabalho de dissertacdo, o uso das imagens no jornal. Por outro lado, faz-se também
necessario um percurso histoérico cronoldgico de sua fundacgéo e ciclos para melhor
esclarecer o contexto de criagdo dos jornalistas e chargistas. Propde-se a partir
deste ponto uma andlise de suas caracteristicas e utilizacdo de imagens, além de
entender como isso ajudou O Pasquim a se posicionar criticamente frente ao regime

civil-militar.

3.2 O PROJETO EDITORIAL

“Causaram surpresa e choque, no ano de lancamento, pela fome de
quebrar regras e inventar mil novos procedimentos editoriais” (REGO, 1996, p.21),
afirma Norma Rego ao comentar o estilo editorial do grupo.

Vérios sdo os aspectos que podem ser tratados quando colocado
em pauta o projeto editorial que foi intencionado, em seu momento de fundacéo, e
construido pelo O Pasquim durante seu periodo de crescimento e desenvolvimento.

Para a constituicdo deste trabalho, que se preocupa de maneira especial com a
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utilizacdo de imagens no jornal, trataremos do estilo pasquiniano de maneira ampla,
com vistas a discutir os pontos principais, tais como seu estilo prioritario de texto,
algumas considera¢gBes sobre a diagramacgdo das paginas e 0 uso constante de
imagens.

Sobre a constituicdo do nucleo editorial do jornal, Rego comenta em

seu texto que

Decididos a quebrar regras, comecaram mudando tudo o que era
possivel mudar: em vez de jornal diario, semanario; em vez de
pagina inteira, meia pagina, ou seja, formato tabl6ide; em vez de
ilustracbes submetidas aos textos, ambos com a mesma
responsabilidade de emitir mensagens e dividindo com igualdade o
espaco da pagina; em vez de copidescagem padronizada, a
personalidade de cada profissional respeitada em termos de
linguagem e de ponto de vista. Tudo isso formava o estilo do jornal,
sendo a pluralidade de vozes ouvidas em conjunto a marca mais
forte (REGO, 1996, p.22).

A possibilidade mais sedutora € a de que o estilo de texto marcante
do jornal seja fruto do processo de producédo desenvolvido pelo grupo. A producédo
das edicbes nascia, exclusivamente, de uma reunido de visdes pessoais dos
colaboradores sobre as tematicas da realidade do periodo, configurando assim uma
producdo sem pautas definidas. A auséncia desta estrutura guia distinguia O
Pasquim de outras producbes e deu visibilidade a outra de suas caracteristicas
Unicas: a integracdo e harmonia do grupo. “Assim como alguns modos de ordenar e
construir um jornal pertencem a ordem da pauta, outros modos vao constituir, no
Pasquim, a ordem da patota” (BRAGA, 1991, p.179).

Braga afirma que o jornal ndo fez de seus textos reportagens, mas
apresentavam-se de maneira geral em tom de comentarios sobre as situacfes
retratadas, como uma analise ou opinido. O que o diferenciava, a partir dessa
caracteristica, das outras publicacdes nacionais da época era o fato de que os
temas escolhidos eram os mesmos, os da atualidade e, assim, por tratarem o0s
mesmos temas que outros jornais de maneira diferenciada, demarcavam posicoes
politicas e constituiam criticas as areas da politica, economia, problemas sociais,
artes em geral e outras tematicas corrigueiramente exploradas.

As “colunas de autor” traziam, em sua natureza, o estilo pessoal de
redacao de cada jornalista, configurando textos, por esse aspecto, sempre marcados

por um tom claramente parcial. Em contraposicdo a uma perceptivel tentativa,
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presente na grande imprensa, de objetividade para visualizar a realidade e a
transmissdo dessa neutralidade para o texto, no “Pasquim, ao contrario, cada um
com seu estilo pessoal de escrita, todos sao objetivos: impregnam de pessoalidade o
texto. A pessoalidade é assim um elemento do estilo do Pasquim” (BRAGA, 1991,
p.128).

Todos os jornalistas envolvidos “ajudaram a quebrar regras e a
inovar em termos de edicdo. Por exemplo: esse tipo de crénica onde ndo ha um
tema Unico e sim varios que vao sendo abordados e substituidos por outros foi
criada no Pasquim” (REGO, 1996, p.24).

Somada a esta pessoalidade dos textos, outra caracteristica
fundamental para compreender o estilo pasquiniano € a oralidade. Esse traco
corresponde a uma procura da expressividade mais direta, eficicia informativa que
costumeiramente se procura na fala. Porém, ndo sdo as estruturas da linguagem
falada que eram reproduzidas nos textos, mas sim sua influéncia e modo
caracteristico de expressividade.

Braga, sobre essa questao da oralidade no texto, afirma que:

[...] ndo h& também um padrdo Unico de oralidade. Ha textos
coloridos e popularescos como o de Jodo Antonio, matreiros e
cariocas como o de Aldair Blanc, debochados como o de Ivan Lessa,
ou ‘dificeis’ como o de Paulo Francis. A oralidade ndo € entdo uma
solucao de facilidade ou de equalizacdo: ha muitas maneiras de fala,
umas dificeis outras faceis. O que existe é a recusa de uma escritura
carregada de chavdes, de rigidez na constru¢cdo (BRAGA, 1991,
p.128).

A contribuicdo do O Pasquim na renovacao da linguagem jornalistica
brasileira veio, portanto, de uma leitura sobre a realidade da sociedade do periodo
ditatorial, demarcando essas caracteristicas na constru¢cdo do texto. Por tratarem
das mesmas tematicas que o0s grandes jornais e revistas diarios, o jornal
manifestava claramente sua compreensao politica e critica dos assuntos.

Essencialmente, a “patota” produzia textos pessoais e marcados
pela oralidade. Essa configuracdo transmitia ao publico a pluralidade de opinides
interna do jornal, que pode ser vista como uma importante marca de oposi¢cao ao
regime, pois garantia espaco para outros posicionamentos. O Pasquim, junto da
imprensa alternativa como um todo, “torna-se um dos poucos espacos abertos a

essa diversidade de opinibes criticas” (BRAGA, 1991, p.190). Essas diferencas
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internas ao grupo tendem, no momento de repressdo politica e simbdlica, a se
aproximarem e garantirem, na diversidade, a continuidade de existéncia do grupo.

No ambiente criado por essa composi¢cao de oralidade, pessoalidade
e pluralidade, os textos do O Pasquim também vinham marcados pelo humor. Tal
humor era sentido de inUmeras maneiras diferentes e se tornou, ao longo da historia
do jornal, sua principal marca.

Uma das caracteristicas do humor pasquiniano era a producdo de
subentendidos, principalmente devido aos mecanismos de censura. Como nédo era
possivel, obviamente, atacar diretamente o regime, faziam humor ao comentar “uma
série de outros fatos sociais coerentes com a logica do sistema: moral e costumes
de classe média, problemas urbanos, atos de pessoas nao diretamente protegidas”
(BRAGA, 1991, p.200). Dessa forma, constituiam um tipo de humor implicitante, que
se preocupava em esconder a obviedade da critica.

A relacdo entre o sério e o humor no O Pasquim se mostrou,
paradoxalmente, convergente. Ao passo em que o humor caracteristico de seus
integrantes estimulavam no leitor a busca por subentendidos; os textos e reflexdes
opinativas seérias propunham raciocinios e criticas contestadoras. Com isso,
caminhavam concomitantes na construcao de outras possibilidades de entendimento
sobre a realidade brasileira. O lado sério do O Pasquim ajudou, portanto, a construi-
lo como um jornal de humor, caracterizado por suas contestacbes e por seus
processos implicitadores. Arriscamos afirmar que apenas com a intencdo do humor
de transgressao nas enunciacdes do jornal essa combinacdo entre 0 humor e o sério
seria possivel.

O humor no O Pasquim cumpria também funcdes sociais e de

identificacdo com o publico. Para Braga,

[...] o jornal procura desvendar as contradicbes do regime e de seu
espaco social; implicita (sem ter que defini-la) uma verdade de nivel
superior na qual suas préprias contradicbes devem encontrar uma
superacdo; e reconhece sem depressdo a fragilidade dos que
guerem recusar o regime (BRAGA, 1991, p.204).

Dessa forma, pode-se encontrar uma das formulas do sucesso do
jornal. Muito mais do que provocar apenas o riso no leitor, ao tratar de contradicdes
e problemas sociais com humor, contradicbes muitas vezes provenientes da

ditadura, O Pasquim gerava a identificacdo do conteldo com seu publico, pois
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proporcionava um tipo de superacao e resolucédo destes problemas. Movimento que
pode gerar tanto mobilizacdo da consciéncia e tensionamento para acdes, quanto
um processo de relaxamento e amortizagao.

Importante ressaltar que, assim como foi identificado no segundo
capitulo, ainda que percebamos uma intencdo de transgressdo na utilizacdo do
humor na elaboracdo das matérias e produtos iconograficos, nem sempre esse era o
resultado produzido no leitor. Como afirma Braga, ao analisar a retratacao

humoristica de contradig6es do regime militar:

[...] nem todo humor é agressivo e destruidor. A evidenciagédo de
contradicbes pode eventualmente ser exercitada para obter sua
aceitacdo. O recurso ao humor pode evitar entdo a necessidade de
produzir argumentos para esconder as contradicdes. O humor
britAnico refinado parece-me ter muito dessa funcdo apaziguadora,
fazendo da ‘excentricidade’ a explicacéo facil de um comportamento
submetido a solicitacbes opostas do social. Esse tipo de humor
estaria vinculado a uma certa decadéncia aristocratica que negocia
sua sobrevivéncia perante a eficiéncia burguesa. O riso sugere entdo
gue as diferencas ndo sdo problematicas, porque nao devem ser
levadas a sério (BRAGA,1991, p.203).

De maneira particularizada, a identificacdo dos movimentos e
potenciais causas do humor no O Pasquim terdo lugar no préximo capitulo,
momento em que incidirdo as analises das charges e cartuns publicados.

Outro elemento importante no estudo do projeto editorial do O
Pasquim é a diagramacgdo de suas paginas. Na maioria dos jornais a intencdo de
programacao visual ndo vai além de critérios de diagramacao, obedecendo a regras
de unificacéo visual entre bloco de texto e imagens, equilibrio de composicéao destes
elementos e continuidade de texto entre paginas. JA& no O Pasquim, cada uma das
paginas era concebida como um Unico objeto visual, na intenc@o de atrair a atengéo

do leitor para o todo. A esse respeito, Braga afirma:

[...] no Pasquim, o projeto grafico, a paginacdo, a titulagdo, a
tipografia, a ilustragdo se organizam para dar a cada pagina uma
unidade gréafica de objeto visual. Esta funcdo pictérica da pagina
convive com os objetos jornalisticos, permitindo definir o trabalho do
Pasquim como um jornalismo gréfico. E interessante assinalar que,
na Biblioteca Publica Municipal de Sdo Paulo, o Pasquim né&o esta
classificado na secdo Imprensa, mas em Arte (BRAGA, 1991, p.158).
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Um componente do O Pasquim que reforca essa concepgédo de
diagramacao € a capa de suas edicfes. Pensadas como um trabalho grafico, mais
do que como a interlocugdo primaria entre jornal e leitor (funcdo que cumpre quando
pretende apenas recortar 0s assuntos principais do jornal), as capas, ao
apresentarem uma contradicdo entre elementos de natureza diferente, como politica
e sexo ou prostituicdo e censura, reforcam a intencdo de fluidez na diagramacao e
intensifica o lado humoristico de seu projeto, também reafirmados pela, famosa,
frase editorial®.

Vale demarcar que grande parte do mérito da configuracédo
inovadora da diagramacédo do jornal e, em patrticular, das capas do O Pasquim, foi a

intensa e prioritaria utilizacéo de imagens, de qualquer natureza’.

3.3 O Uso DE IMAGENS NO O PASQUIM

Muito do reconhecimento da caracteristica inovadora, para alguns
pesquisadores até mesmo revolucionaria, do jornalismo feito pelo O Pasquim
aconteceu pela utilizacdo das mais diferentes formas de imagem em suas edicdes, e
da interacdo entre essas imagens e 0s textos.

Indmeros recursos foram desenvolvidos a partir das fotografias e
ilustracBes utilizadas nas paginas do jornal. Menos presente que o traco (ilustracbes
iconograficas), a fotografia deu possibilidades ao O Pasquim de subverter outro uso
corrente dos elementos jornalisticos. Para Braga (1991), mais proxima do carater
documental e ensaistico, as fotografias usadas no jornal, geralmente nas
fotonovelas e entrevistas, claramente se mostravam parciais ao ponto de vista da
“patota” ou era mais um instrumento para a explora¢cdo do comico.

José Luiz Braga trata das linguagens iconogréaficas pelo termo
genérico “traco”. De maneira hegemdnica nas publicagbes da época, o texto era o
elemento mais presente e propagador das noticias e ideias dos jornais.

® A frase editorial, frase apresentada na capa, logo abaixo da tipografia do nome do jornal, foi
extensivamente utilizada pelo Pasquim, inclusive como espaco de humor.

" Tais como as derivadas da fotografia, como as fotonovelas, fotomontagens, entre outras; e
modalidades das linguagens iconograficas, como histéria em quadrinhos e caricatura.
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O traco no Pasquim, ao contrario, corresponde a um elemento de

importancia ao menos igual a da palavra escrita: no aspecto
guantitativo, de superficie ocupada, e no aspecto qualitativo,
enquanto veiculador das mensagens jornalisticas do semanario
(BRAGA, 1991, p.159).

Sobretudo, o traco no O Pasquim se materializa como ilustracdes de
humor, tais como as linguagens iconogréficas: caricaturas, charges, cartuns,
histérias em quadrinhos, insercdes para comentarios de personagens corriqueiros®,
ilustracBes para textos e, em algumas vezes, redacdes publicitarias.

As ilustracdes no O Pasquim apresentam algumas idiossincrasias
marcantes, iguais ao texto e colunas do jornal, como 0 processo criativo
singularizado pela falta de pautas e parametros, trabalho enfatico de autoria (muito
devido a questdo do estilo de tragco) e aproximagdo a criticas de assunto
prioritariamente atuais. Dessa forma, “tudo passa pelo trago como passa pela letra”
(BRAGA, 1991, p.160).

Mais especificamente sobre o processo criativo dos ilustradores, o

autor afirma que:

[...] o desenhista (encarado em uma perspectiva que o vé mais como
artista que jornalista) tem a liberdade de escolher ndo s6 o assunto
gue prefere abordar, mas também o angulo, a posi¢cdo critica, que
néo raramente € independente da linha editorial definida para a folha.
Uma sO determinante: que o assunto seja da atualidade imediata.
Esse € o0 aspecto propriamente jornalistico da charge. Assim, ndo sé
por sua localizagdo, mas também por suas caracteristicas opinativas,
a charge é uma espécie de editorial, independente e personalizado
(BRAGA, 1991, p.159).

Em relac@o a linguagem chérgica, O Pasquim ndo se diferenciava
dos outros jornais no que tange a sua concep¢ao, mas sim no que dizia respeito a
sua presenca, distante de ser isolada ou periférica, e influéncia, pois € possivel
afirmar que o texto passava a incorporar caracteristicas centrais das charges. Todo
esse ambiente, ndo apenas especifico das linguagens iconogréficas, mas do uso
das imagens, afastava o uso dos desenhos e fotografias como acessorios visuais
coadjuvantes do texto na elaboracao jornalistica.

Em qualquer uma de suas muitas formas e especificidades, o

desenho no O Pasquim aparecia em toda a extensédo do jornal, ocupando espacgos

8 O principal deles é a criacdo do chargista Jaguar: o rato Sig.
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centrais e ndo presos a determinados “guetos”. Mudavam de localizacdo dentro do
jornal de uma edicdo para outra e, em inumeras ocasides, 0 que os faziam
reconheciveis era o traco estilistico de seus autores, que usavam 0S mesmos
personagens e concepgdes estéticas para compor suas mensagens.

Como exemplificacao:

O exemplo tipico é o dos personagens de Henfil, gue em momentos
diversos do jornal assinalam uma perspectiva sobre a realidade
social e politica. Fradim representa a sétira das posi¢cdes moralistas
de classe média. Tamandua faz a analise da recusa em perceber a
repressdo e 0 autoritarismo. Caboco Mamadd satiriza os
beneficiarios do sistema politico. Ubaldo ironiza a parandia de uma
esquerda prudente demais, que hesita em se manifestar no momento
da abertura politica. Xabu alerta, ao contrario, para a duplicidade
possivel de um discurso contestador aparentemente radical (BRAGA,
1991, p.165).

Enfim, a imagem no O Pasquim, além de ser espaco central para
receber e veicular as opinibes de seus autores e do jornal, ndo era considerada
apenas elemento secundario em sua utilizacao, sendo ressignificada pelo jornalismo
ali praticado. Assumia uma existéncia, portanto, independente e autbnoma,
conseguindo, muitas vezes, aglutinar um raciocinio complexo ou uma ampla analise
de conjuntura em uma Unica charge ou cartum.

Para Norma Rego, que reflete uma sintese para a questdo, “as
imagens no Pasquim quase representam mais do que texto. Em muitos casos,
parecem representar, na ordem peculiar de organizacdo e producdo daqueles, o
motivo de ser do jornal” (REGO, 1996, p.96).



57

4 A PRESENCA DAS CHARGES NO O PASQUIM

Como afirmado no capitulo anterior, a charge (e outras modalidades
imagéticas) ocuparam significativo espaco na producdo dos conteudos do O
Pasquim. De maneira especial, contribuiram na construcao dos significados do jornal
e compunham o arsenal de criticas ao governo civil-militar brasileiro.

Para verificar o potencial do humor chéargico naquele contexto socio-
politico especifico, foi realizado um recorte temporal que disponibilizasse material
suficiente para conclusdes produtivas para a dissertacdo e analises pertinentes,
enquanto resultado do processo de pesquisa. As charges, portanto, analisadas
neste capitulo, foram retiradas das edi¢cdes compreendidas entre o inicio do jornal,
em 1969, até o fim do governo do presidente Médici (1969-1974).

Além de este recorte significar a escolha de um periodo
marcadamente repressivo para 0s meios de comunicacédo, ele também engloba as
duas primeiras fases da historia do O Pasquim, os periodos “Dionisiaco” e
“Travessia”, que foram caracterizados por um sentimento agudo de criatividade e
euforia, circunstancias que ajudaram na constru¢cdo de edicbes mais plurais e
elaboradas.

A andlise das charges do O Pasquim tem como nucleo a observacgéo
das potencialidades do humor enquanto elemento constitutivo da linguagem
chargica, como recurso estilistico dos ilustradores e, inclusive, do préprio projeto
editorial do jornal. Ao explorarmos a questdo do humor chérgico, trazemos a tona
outros fatores de analise, como o0 espac¢o ocupado pela imagem na edi¢do, a
referéncia as teméticas da realidade da época, outros elementos da linguagem
iconografica em questdo e possiveis abordagens que nascam do traco e
componentes internos ao desenho.

As charges estdo agrupadas por tematicas que, a partir de uma
selecdo prévia, foram organizaram de maneira mais produtiva para a analise. O
tema “censura’ engloba charges que argumentam os métodos e reacfes a pratica
inibitéria da liberdade de expressdo do governo civil-militar; o item “costumes da
classe média” reforca a propria afirmacdo do grupo constituinte do jornal de que
faziam criticas aos costumes da classe média e deflagra, no momento da anélise, as
potencialidades da critica aos modos de vida do brasileiro “comum”; a série “Joias do

pensamento liberal” é fruto do trabalho de Jaguar e reserva um espac¢o mais autoral
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e editorial para as charges; ja o topico “campanhas nacionalistas” apresentam
charges elaboradas para a critica de argumentos do governo civil-militar de cunho
nacionalista; o item “tematicas de conjuntura discutidas pelo O Pasquim”, reane
algumas producdes iconograficas que problematizam questdes politicas e
econbmicas do periodo; e, finalmente, o Uultimo agrupamento das charges
escolhidas, comenta questdo da anistia e como ela foi discutida nas imagens

publicadas pelo jornal.

4.1 A CENSURA

A censura tem em sua natureza a intencdo de controlar ou, até
mesmo, impedir a liberdade de expressao, geralmente materializada por produtos
comunicacionais ou praticas artisticas. A intencao de criminalizar determinado ponto
de vista ou conteudo informativo objetiva a manutencdo de uma compreensao
determinada sobre um assunto, do status quo, evitando mudancas de pensamento e
compreensao num determinado grupo e a consequente vontade de mudanca que
possa surgir do estimulo causado pela comunicacéao efetiva.

A censura praticada pelo governo civil-militar no Brasil (1964-1985)
foi um dos elementos mais marcantes e discutidos sobre o periodo e revela a
severidade do regime autoritario que governava o pais. Os meios de comunicacéo
eram controlados pelos 6rgéos censores do governo, que tentava transparecer paz e
estabilidade social.

Paolo Marconi, no livro “A censura politica na imprensa brasileira”,
comenta, historicamente, sobre esse tema e afirma que: “mas foi principalmente a
partir da edicdo do AI-5 que toda a imprensa brasileira iniciou sua penosa
caminhada para tentar exercer seu papel de informar a opinido publica, ao tempo em
gue sofria toda sorte de violéncia, das quais a censura foi a mais visivel” (MARCONI,
1980, p.38).

Outro autor, Glaucio Soares, em artigo intitulado “Censura durante o
regime autoritario”, argumenta no mesmo sentido, afirmando ser a censura um crime
contra o direito humano de comunicacdo e contra a organizacdo politica e qualquer
tentativa de manifestacdo de oposicdo ou contestacdo ao regime e suas opinides

vigentes.
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Com a promulgacédo dos atos institucionais, tendo sido o Al-5 0 mais
repressor, violento e “famoso” destas imposicfes arbitrarias, foi criado um Conselho
Superior de Censura, seguido por tribunais de censura, para julgar os 6rgaos de
comunicacdo que burlassem as regras impostas, imprimindo desde proibicdes e
cortes nas pautas e publicacdes dos jornais até medidas mais radicais, como o
fechamento imediato das redacfes. Enquanto o Al-5 esteve em vigor, de 1968 a
1978, qualquer veiculo de comunicagdo passava por inspecao da pauta por agentes
autorizados.

Especificamente sobre as maneira como aconteciam a censura,

Marconi lembra que:

A censura policial que se estendeu por nove anos foi basicamente de
dois tipos: a primeira, através de bilhetinhos e telefonemas que
determinavam o0s assuntos que nao deveriam ser abordados pela
imprensa; a segunda, chamada censura prévia, com censores —
policiais revisando todo o material a ser divulgado (MARCONI, 1980,
p.43).

Ainda na obra de Marconi, vemos, como relatado na histéria do O
Pasquim, o comportamento dos meios de comunicacdo que se opunham a algumas

restricbes impostas pelo governo civil-militar:

Os 6rgaos de comunicagdo que ousaram se rebelar contra as
vergonhosas proibicbes escritas e telefénicas tiveram de suportar,
por longo tempo, a indesejavel presenca de policiais-censores, a
lerem, nas redacdes ou oficinas graficas, todos os originais
produzidos pelos jornalistas. Ou entdo se sujeitar a enviar para as
sedes da Policia Federal no Rio de Janeiro, Sdo Paulo ou até mesmo
Brasilia, as proprias custas, as matérias, para que fossem julgadas
por misteriosos juizes, suficientemente autbnomos para determinar o
gue mais de 100 milhBes de brasileiros poderiam ou ndo tomar
conhecimento (MARCONI, 1980, p.61).

Outro autor que sistematiza estudos sobre essa questdo é Bernardo
Kucinski (2002) que comenta e descreve a autocensura e COmo esse mecanismo,
fruto do sentimento de amordacamento provocado pela repressdo ideologica e
violéncia simbdlica autuados pelo regime, era um desdobramento natural do
cerceamento opinativo e criava dentro das proprias redacbes dos jornais um
sentimento de desobediéncia e tensao, delegando certa criminalidade ao ato de se

expressar.
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A primeira charge a ser analisada que tematiza a questdo da

censura no pais foi produzida por Millér e faz referéncia clara a “autocensura”.

Figura 2 - Millor, O Pasquim n°® 39, 1970.
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A imagem apresenta uma cena simples e sintética, em que um
médico, no inicio de uma consulta, pede ao paciente que tire suas roupas e se
prepare para o atendimento. A paciente, com vergonha dos leitores, responde que
prefere ser examinada por detras da diviséria.

A intencdo do chargista em apresentar tal narrativa seria a de
ironizar o proprio processo produtivo do jornal, indicando um possivel auto controle
dos jornalistas na construgcdo dos textos e imagens. O fato de “ter gente lendo a
pagina” sugestiona uma possibilidade de censura, argumentado que as informacdes
contidas ali poderiam ser ofensivas ao governo e deveriam ser consideradas antes
de impressas.

O humor apresentado pela afirmagdo da paciente potencializa uma
nova compreensao no leitor sobre a producdo do O Pasquim, compartilhando a

apreensdo do grupo com o cerceamento dos Orgaos censores do governo. A
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transgressdo se apresenta na medida em que o receptor percebe a incidéncia da

censura e 0s possiveis prejuizos que ela pode trazer para a criatividade e liberdade

do jornal.
De refinamento agugado, o humor de transgresséo potencializado,

além de iniciar um movimento de contestacdo a censura, apresenta e divide um
problema que seria recorrente na vida do O Pasquim. Também denuncia o
movimento da autocensura, que condicionada pela apreensdo da censura oficial,

resume-se no medo e atitude do grupo em nao pautar questbes passiveis de

repressao.

Figura 3 - Millor, O Pasquim n° 43, 1970.
Millor e a auiocensura (IV)
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A figura trés é uma charge sobre a censura e foi produzida sob as
mesmas perspectivas da primeira, do mesmo autor e da mesma série. A diferenca

central, além da narrativa, € a nomeacéao ou identificacdo dos autores de criticas ao

governo civil-militar.
Observamos que o teor do dialogo entre os personagens encontra
semelhanca com a charge anterior, ao ser afirmado que € necessario certo cuidado

com o que se diz ou publica, pois tem “gente lendo a pagina’. A diferenca central
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reside na presenca de um tipo hippie na cena e o fato de ele ser o detentor da critica
ao governo civil-militar.

Essa identificacdo potencializa o humor de amortizagdo (n&o
interferindo na transgressao possibilitada pelo dialogo, como apresentado na
primeira ocasidao), pois sugere uma transferéncia de responsabilidade sobre as
criticas ao governo para o hippie apresentado na cena e o coloca como um
personagem que ndo é cuidadoso com o que pensa ou fala. O leitor, a0 comparar
seu comportamento com o do personagem central, permite um sentimento de
seguranca quando projeta as conseqUéncias do comportamento de critica ao
governo apenas aos hippies, concretizando uma economia cognitiva de teor
comparativo (uma das possibilidades do prazer comico para Freud). Dessa forma,
reforca sua condicdo de seguranca, por ndo ter os mesmos habitos de vida dos
hippies, além de ajudar na construcao de estere6tipos.

O riso que é potencializado nesta situacdo seria 0 riso cinico de
Propp, pois revela o rir de uma situacdo que nao gostariamos de experenciar. O riso
cinico ajuda, portanto, a revelar o potencial de amortizacdo do conteddo humoristico

da charge de Mill6r.

Figura 4 - Ziraldo, O Pasquim n° 36, 1970
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A censura prévia incidia sobre as pautas do O Pasquim. Assim como
em toda a imprensa nacional, o projeto de cada edicéo tinha que ser submetido aos
orgdos oficiais do governo civil-militar para a supervisdo e inspe¢do das matérias,
entrevistas e imagens.

Uma das maneiras criadas pelos jornalistas do O Pasquim para
burlar os censores e perpetuar seus objetivos pelos textos e paginas do jornal era o
neologismo com os palavrdes, termos que seriam certamente cortados pela censura
prévia. A terceira charge desta série sobre censura apresenta uma situagao
hipotética em que o censor ndo conhece o0 neologismo e pede ajuda para um
companheiro de trabalho enquanto faz a leitura do conteudo.

A estratégia de substituir palavrées por neologismo que insinuem a
intencdo da palavra depreciativa foi largamente utilizada pelo grupo do jornal e eram
construidos em conversas de bar entre os integrantes. Esse costume foi tdo repetido
nas edicbes que ganhou capitulos e comentarios especificos, revelando a
inventividade do O Pasquim e suas maneiras de burlar a censura.

Interessante notar a intencdo de socializar com a populagdo de
leitores os mecanismos do governo civil-militar e seu funcionamento, ainda que seja
uma situacdo quase Obvia. A imagem faz referéncia a um censor preocupado com
os dizeres do O Pasquim e com duvidas sobre o termo “pudibundo”, termo esse ja
familiarizado com o publico em geral, que tem mais um movimento de identificagc&o.
Muitos foram os palavrdes disseminados pelos jornalistas do O Pasquim, tendo sido
esse recurso alvo de muitos estudos e consideracoes.

O humor que é potencializado nessa situagdo ridiculariza a figura do
censor e enaltece a estratégia da “patota” em ludibriar a represséo da liberdade de
expressao e imprensa. Escamoteado sob um primeiro plano da charge se encontra
uma critica a propria ditadura, em sua ignorancia e despreparo, reafirmando a ideia
de forga bruta da repressao.

O riso de zombaria é possivelmente potencializado em duas
situacbes. Ao percebermos uma satira a toda estrutura de repressédo da ditadura
civil-militar e a ridicularizardo que sofre o censor que desconhece o neologismo e, ao

trabalhar no aparato estatal, ndo € identificado como leitor do O Pasquim.
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Figura 5 - Fortuna, O Pasquim n° 37, 1970.
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A charge de Fortuna tem grande mérito em mostrar o mecanismo da
censura prévia em uma situacao corriqueira e comum aos leitores menos politizados
do jornal, aproximando-se de uma imagem quase didatica no desvelar os recursos
de represséo do Estado.

Antes mesmo de indicar ou insinuar algum tipo de comentario, o
personagem ja recebe uma negativa. Sem entender, argumenta que nao tinha dito
nada e recebe como réplica a afirmacdo de que a negacdo, antes mesmo da
pergunta, € censura prévia.

A identificacdo nessa charge é imediata com o leitor. O
reconhecimento de que essa situagdo € “normal” potencializa o humor de
transgressdo ao transferirmos para nossas vidas a repressdo da censura e
experenciarmos uma resposta dura, sem ao menos termos feito qualquer tipo de
requerimento. A subjugacao das vontades e desejos € senso comum em tempos de
ditadura e isso ndo deve ser escondido. A mobilizagéo das atitudes e pensamentos
nasce, também, da percepcao daquilo que nds, as pessoas comuns, tém perdido ou
deixado de exercer socialmente em tempos de tensao.

Ainda que emane um sentimento um pouco machista, pela forma de
representacdo feminina e da propria situagdo, a charge exemplifica de maneira
produtiva a situacdo da censura prévia. Destaque para o refinamento do traco do
autor Fortuna, que pode ser apreciado na construcdo do olhar do personagem

masculino.
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Figura 6 - Jaguar/lvan Lessa, O Pasquim n° 50, 1970.
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A Ultima charge do item tematico censura € quase um aviso para 0s
leitores e, porque néo, para o governo civil-militar e seus censores. A tirinha explicita
uma logica bem simples e direta, com trés quadros suaves e o ultimo portador de
uma mensagem especifica.

O ratinho Sig, anteriormente identificado como criacdo cartunesca
de Jaguar e porta-voz de interlocu¢cdo do O Pasquim, ensaia passos de bambolé
com sucesso no inicio da imagem. Treinando suas habilidades, tem expressédo de
esforco e depois satisfagdo com o resultado alcancando, a partir de sua
representacéo facial.

No ultimo quadro o aviso de Sig: se o bambolé voltar a moda no
Brasil, “eles” (quem quer que sejam eles, uma insinuacgao direta aos censores ou aos
militares) ndo o pegardo mais desprevenido, pois agora ja esta treinado na “arte” do
rebolado.

O humor que potencializa a transgressao e repassa uma mensagem,
guase um aviso, localiza-se em trés fatores claros. O primeiro deles diz respeito a
arte de rebolar com o bambolé, de ser perito em, com um popular “jogo de cintura”,
conseguir driblar a censura e as arbitrariedades com que séo tratados os veiculos de
comunicacdo no pais, em especial os alternativos, em periodos com governos
ditatoriais.

O segundo elemento reside na fala de Sig, em que podemos inferir a
mensagem clara de um aviso aos leitores, para que figuem atentos a possiveis
artimanhas dos jornalistas e mensagens escamoteadas, e aos censores do governo,
que precisardo de mais recursos para impedir criticas e opinides contrarias aos

militares.
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O ultimo fator potencializador da transgressao, e que pertence ao
humor chérgico, é a expressao de Sig que, com uma cara “dura” e cerrada, passa a
mensagem central. Este elemento se torna relevante na sequencialidade dos
quadros, em que uma pequena histéria estd sendo contada por meio da face do
personagem.

Em tom de comparacdo, vemos 0 comentario que Marconi faz sobre

outros meios de comunicacdo e seus comportamentos frente a censura:

E qual foi a reacdo dos 6rgdos censurados e coagidos, diante de
todas essas pressdes como o0s bilhetinhos, censura-prévia,
atentados, inquéritos, apreensfes e processos? A maioria
simplesmente se acomodou, preferindo conviver pacificamente com
a censura, para evidente prejuizo de seus leitores, ouvintes ou
telespectadores. Outros, tiveram de fechar, a espera de tempos de
menor intolerancia (MARCONI, 1980, p.98-99).

4.2 SERIE “JOIAS DO PENSAMENTO LIBERAL”

A série “Jbias do pensamento liberal” € um produto iconografico de
autoria de Jaguar e se caracteriza por ser um espaco editorial destinado a um
trabalho de cunho autoral do chargista. Sempre editada para ocupar o verso da capa
do O Pasquim, raramente tem como acompanhamento algum texto de referéncia.
Desta forma, assume a faceta de editorial grafico, em que a imagem passa a ser 0
veiculo principal de transmissao da mensagem e tem a capacidade de englobar uma
l6gica complexa em apenas um quadro.

Os pensamentos liberais, frase que da titulo a série, sdo o indicativo
de que a politica nacional de orientacdo liberalista cria situacfes de contradicdo
econbmica e social no cotidiano da populacédo e representa uma possibilidade de
critica aos padrbes e parametros vigentes a época.

Neste item do capitulo de analise serdo apresentadas duas charges
dessa série, charges que sdo produtivas para o reconhecimento das possibilidades

politicas do humor no O Pasquim.
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Figura 7 - Jaguar, O Pasquim n° 40, 1970.
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“Joias do pensamento liberal” de Jaguar € um produto iconografico
interessante quando a andlise incide sobre as possibilidades de humor praticadas
pelo jornal. A charge apresentada metaforiza a situacéo nacional do periodo e ainda
faz um tipo de previsdo para as geracoes futuras.

Se por um lado existe a possibilidade de transgressao na critica feita
ao periodo como um todo, na perspectiva da generalizacédo, apresentando-o como
“uma merda”, também aparece, pela falta de especificidade e tematizacéo da critica,
a possibilidade de, no riso gerado, o leitor promover o afrouxamento de seus
controles e padrdes psiquicos e passar a achar cédmica a situacdo da sociedade
brasileira.

Outro ponto que corrobora o potencial amortizador desta charge é a
fala direcionada ao filho, demonstrando despreocupacdo com o presente ou até
mesmo, uma necessidade de transposicao de responsabilidade.
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Figura 8 - Jaguar, O Pasquim n° 83, 1971.
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“Nada como um dia depois do outro”.

Outra charge da mesma tematica permite a visualizacdo mais clara
da possibilidade de amortizacdo promovida com o humor. Ao tratar da tematica das
prisdes e usar como slogan a frase “nada como um dia depois do outro” o chargista
inicia um movimento de aceitacdo da condicao de repressao e prisdo no periodo.

Tematizar esse slogan com uma referéncia a prisdes, tratamento
comum dado aos participantes de movimentos de resisténcia politica ao regime
ditatorial, aliando a essa compreensdo a expressao do personagem e a quantidade
enorme de dias j& marcados na parede, constr6i um cenario de conformidade com a
situacao representada e, ainda mais, de aceitacdo de que as acdes de contestacéo
e criticas ao regime pode mesmo levar o individuo a prisdo e a solucdo para isso € o
passar dos dias.

Ao publicar essa charge, O Pasquim, que também sofreu com a

prisdo de seus integrantes (como comentado no capitulo trés), caminha contra a
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indignacgéo destas prisdes e faz humor com si proprio, o que pode causar no leitor a
economia do gasto psiquico ao ver que eles ndo estdo se importando, ou ainda, eles
se importam com as prisdes, mas no humor, tudo vale.

Ainda sobre a questdo das prisbes (abrimos aqui um parénteses
para comentar essa questdo dentro da série tematica dos pensamentos liberais de
Jaguar), apresenta-se mais uma charge relevante para o melhor entendimento do

periodo e do comportamento do jornal frente a situagdes de repressao.

Figura 9 - O Pasquim n°80, 1970
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Jaguar revelou-se homem de
extraordinaria cultura: tracou
Guerra e Paz de Tolstoi, em fran-
cés. No geral, foram consumidos
mais de cem livros, que variaram
de The Bedside Playboy a Plu-
tarco’s Lives (éste itlimo nem pre-
ciso dizer quem foli que leu, né?),
sem falar nos luminares da cul-
tura pop (Capitao Ameérica atra-

vessa uma fase neurctica, que
Francis classificou de maniaco-
depressiva) .

Para satisfacdo da Sabia, comu-
nico a Rubem Braga que Boqui-
nhas Pintadas, de Puig (na tra-
ducdo porieta de Joel Silveira)
obteve grande éxito, especialmen-
te junto a Fortuna e Jaguar, que
a classificaram de obra - fora - do-
comum.

E pode parecer piada, mas le-
vanta muito o moral reler Gra-
ciliano e Dostolevski, especialmen-
te Memorias do Carcere ¢ Recor-
dacoes da Casa dos Mortos. —
(Flavio Rangel)
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Essa outra imagem, reproduzida junto a um dos textos da secéo
“Dicas”, faz referéncia ao periodo em que integrantes do jornal estiveram presos e
aproveita o espaco para dar indicacbes de possiveis leituras para o publico
consumidor. Essa sec¢ao “Dicas”, que comumente era publicada dentro do espaco
destinado as cartas enviadas ao jornal, era tratada com especial atencao pelo grupo
e representava um espaco, também, de defesa politica.

Nesta situagcdo, o humor da charge potencializa um movimento de
amortizacdo da consciéncia ao tratar do tema prisdo com certa despreocupacao e
ironia (no mesmo tom usado por Jaguar na imagem sobre prisbes aqui na série
“Joias do pensamento liberal”) e iniciar um relaxamento do periodo em que
estiveram na prisdo, nao apenas relativizando o fato de terem sido presos, como
também a propria liberdade de imprensa e expresséo.

O texto, aqui, € o elemento que é contundente e mobiliza a atencéo
e consciéncia do leitor, também contando com o humor, para denunciar a
arbitrariedade do aparato repressor e censor do governo civil-militar no tratamento
despendido aos integrantes do O Pasquim.

4.3 COSTUMES DA CLASSE MEDIA

Norma Rego, ao comentar o estilo pasquiniano de planejar e criar

suas publicacdes, afirma que:

Por tudo isso, estavam aptos a criticar a classe média, todo o pavor
gue ela sentia pelo novo, o diferente, seu modo de escolher sempre
a medida menor para tudo o que ndo representasse simbolo de
status social, a determinacdo em n&o fazer o minimo protesto
guando lhe tomavam algo que lhe era de direito — enfim, suas
caracteristicas bem famosas mas pouco “castigadas”. O Pasquim,
em seus poderosos textos e desenhos de humor, punha o dedo na
ferida (REGO, 1996, p.38).

Vejamos, pois, a primeira charge dessa tematica:
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Figura 10 - Henfil, O Pasquim n° 16, 1969
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Os proprios integrantes do jornal no inicio do projeto alegavam que
O Pasquim era um semanario de criticas aos costumes da classe média. Em
especial os chargistas sabiam como extrair de observag¢des sobre os modos de vida

e caracteristicas da classe média elementos para a composi¢cdo de imagens que
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permitiam uma leitura mais ampla da sociedade e do momento politico que
atravessavam.

Miani, em um artigo publicado na revista TodaVia, argumenta que o
jornal ndo tinha como tema central a politica e, sim, os costumes. “[...] tratava-se,
pois, de um jornal de costumes. Futebol, problemas urbanos, feminismo, musica,
cinema, artes em geral eram 0s principais temas tratados nas paginas desse
periodico” (MIANI, 1999, p.76).

Iniciando as andlises de charges que tratam desse “costume em
falar de costumes”, o cartum do ilustrador Henfil provoca, ao apresentar uma critica
do Fradim “baixinho” ao outro personagem sobre a esmola, dois sentimentos
importantes para o movimento do humor, o de identificacdo, em primeira instancia, e
o de rejeicdo, em um segundo momento.

A partir da visao critica do personagem “baixinho” sobre o ato de dar
esmolas as pessoas de rua e menos privilegiadas economicamente e uma
comparagao entre esse ato e uma maneira eficaz de aplacamento de sua
consciéncia, muito bem definida como “culpada”, ocorre o evento da identificacdo do
leitor que, normalmente, também ja deu esmolas.

Mais do que provocar a sensacao de prazer a partir da liberacédo da
economia de um possivel gasto psiquico com a leitura da situacdo apresentada, o
cartum tensiona, depois da identificacdo e com 0 movimento de rejeicdo (mostrados
com a expressao do Fradim “alto” e a reacdo do pedinte), a consciéncia do leitor
para perceber que tal atitude corrobora com aquela situacdo e guarda em si uma
natureza assistencialista.

A critica de Henfil, ao questionar um costume rotineiro da classe
média brasileira, pode potencializar, portanto, um movimento de transgressdo nos
leitores do jornal para a questdo da pobreza e de como todas as atitudes
assistencialistas colaboram para a manutencdo de um sistema excludente e
explorador e mobilizar, a0 menos, uma mudanca de atitude em situagbes
semelhantes em seu cotidiano individual.

Outra charge da qual inferimos um possivel movimento de
transgresséo foi desenhada por Ziraldo e tematiza, talvez com certa despreocupagao
com a atualidade da época, a questédo da violéncia.
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Figura 11 - Ziraldo, O Pasquim n° 52, 1970
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Ainda que n&o discuta um costume em especial, a narrativa
apresentada pela charge (que muito se aproxima do conceito de cartum por tratar de
uma questdo atemporal) engloba sentimentos ligados ao cotidiano das pessoas e,
também por isso, tem potencial de mobilizacéo.

Ao afirmar, com um anjo como personagem, que mentira, hipocrisia,
injustica e pobreza séo tipos de violéncia, a imagem carrega em si a denuncia de um
sistema, de uma sociedade e, inclusive, do mundo violento e excludente, que
prioriza o individualismo e a exploragdo. Ao colocar esse argumento em um dialogo
entre anjo, entidade divina, e homem, com uma intencdo clara de direcionar a
mensagem ao homem em geral (com o uso da folha como vestimenta), o chargista
promove, além de identificacdo, a mobilizacdo da consciéncia do leitor, pois essa
mensagem se direciona a todos e revela o atual estado de acomodacéo e alienagao
das pessoas comuns.

Notadamente a intencao central da charge ndo € a de suscitar o riso
no leitor e, mesmo assim, ndo deixa de apresentar o elemento humor como recurso.
O ato de, no primeiro momento, 0 anjo estar escondendo o segundo personagem,
cria, no deslizar de um momento ao outro, a disjuncdo da narracédo visual e a

identificacdo posterior com o homem, no segundo momento. Este gatilho de
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disjuncdo potencializa, como afirmado no segundo capitulo, um movimento de
transgressao e tenciona a consciéncia do receptor da mensagem para a “verdade”
sobre o comportamento humano. Com refinamento, o humor dessa charge
transcende o gerar o riso e aponta um caminho incomum para a utilizacdo do
comico.

Outra questdo pautada pelo O Pasquim sobre o comportamento

9

humano é o preconceito. Tanto o racial, quanto o homofébico®. Vejamos duas

imagens que os retratam.

Figura 12 - Ziraldo, O Pasquim n° 28, 1970

Ziraldo também potencializa certa mobilizacdo da consciéncia do
leitor do O Pasquim com a charge em que expde a situacdo de pobreza dos
brasileiros aliada a questdo racial. A escolha de um menino negro para o
personagem que pede para Papai Noel colocar em seu sapato exatamente um
sapato é indicativo de uma compreensado definida, pois, historicamente, a situacéo

da populacéo negra revela uma luta pela emancipacao social e politica, uma vez que

° O termo homofébico ndo era utilizado & época, tendo sido utilizado no texto pela apropriada
significacéo.
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a sociedade ainda se mostra detentora de preconceitos escravagistas e 0s
materializam na exclusdo de pessoas negras.

Em contrapartida, esta charge é dependente da leitura individual do
receptor, pois a construcdo do enredo também permite um movimento de aceitacéo
e confirmacéo de preconceitos raciais. Ao encontrar no menino negro a caréncia por
produtos de sobrevivéncia basicos, o leitor reafirma sua condicéo de “superioridade”
e reforca sua compreensdao sobre a situacdo de pessoas negras e pobres na
sociedade. Neste sentido de andlise, configura-se um movimento de amortizacao da
consciéncia e de construcéo de esterestipos, tais como “negro pobre”.

A charge é contextualizada no periodo de Natal e também assume
uma condicdo de editorial grafico na edicdo do jornal, uma vez que néo se
caracteriza como ilustracdo e também ndo promove intertextualidade com outros
elementos no O Pasquim. Dessa forma, de maneira autbnoma, permite duas leituras
em potencial de seu humor, provocando a possibilidade, no segundo caso, do riso
de zombaria baseado no preconceito racial e emanando o mesmo tipo de

observacéo feito por Ciro Marcondes Filho no capitulo sobre o humor.

Figura 13 -Mill6ér, O Pasquim n° 103, 1971
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O desenho de Millér é sugestivo em varios aspectos e, nessa
perspectiva, reside sua qualidade e humor. Primeiramente sugere que 0s dois
homens que se aproximam do casal, também sejam um casal. Isso revela a tematica
central da imagem que, portanto, discute um dos maiores tabus das uUltimas décadas

no Brasil, as relagbes homossexuais.
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Além da referéncia explicita feita na charge, o homossexualismo foi
diversas vezes retratado nas paginas do jornal, tendo sido motivo central de varias
frases editoriais e de uma das capas mais famosas do O Pasquim, em que 0 grupo
faz piada com a palavra “bicha” (figura 14).

Figura 14 - Capa, O Pasquim n° 105, 1971
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Outra sugestdo, amparada pela descricdo dos personagens, é a de

gue os dois homens que formam um casal séo hippies, o que retoma o movimento
de consolidacdo de esteredtipos e pode potencializar a amortizacdo da consciéncia
do leitor, pois causaria 0 humor que relaxa nossos controles morais e permite a
passagem de preconceitos.

A Ultima sugestdo, um recurso gréfico interessante, sdo as formas
que, dentro da agua e representando seus movimentos, as pessoas/personagens da
charge criam. Reside nesse elemento a possibilidade do humor como transgresséao.
Ao recriar as formas e afirmar que as pessoas “normais” sdo quadradas, o chargista
procura alertar o conservadorismo dos costumes brasileiros e denunciar um

preconceito que nao é explicito, mas visivel.
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Figura 15 - Henfil, O Pasquim n° 49, 1970
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A préxima charge deste item de analise centraliza o medo das
pessoas com o desconhecido e o costume em fazer pré-julgamentos errbneos e
prejudiciais para o cotidiano.

Em uma clara referéncia aos “comedores de criancinhas”, rétulo
preconceituoso dado a socialistas e comunistas, o chargista Henfil conta uma

pequena histéria. Um grupo de criancas, orientadas por um adulto, sé&o
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condicionadas a terem medo e receio de uma pessoa qualquer, o que ja sinaliza
toda uma compreensédo de como a sociedade era guiada pela apreensédo cotidiana a
se comportarem de acordo com o padréao estabelecido pelo poder ditatorial.

Uma das criancas do grupo, munida de toda a curiosidade e
impetuosidade que lhes é cara, avanca e vai verificar quem é aquela pessoa e qual
deve ser todo o perigo que ela representa. Ao se aproximar, o homem a arremessa
para longe e causa um alvorogo no grupo, momento em que surgem novos pedidos
para participar da “brincadeira”.

Construida em forma de narracdo sequencial, a imagem
problematiza a construcdo de esteredtipos e condena julgamentos infundados e
antecipados. O humor gerado pela reviravolta na narrativa, no fim dos quadros,
potencializa certa transgresséo sobre a teméatica central e pode suscitar o riso bom,
aguele que nasce e proporciona simpatia com o personagem ou situacao.

Ainda sobre a charge, se acompanharmos a expressao do rosto do
personagem central veremos que nos primeiros momentos certo tipo de maldade
esta presente, por sua tez cerrada. Ainda quando pega menina e o fato de joga-la
longe, o faz de maneira maldosa. Porém, o carinho das criancas e sua empolgacao
com o jogo fazem com que o personagem demonstre uma mudanca de atitude

nitida, sendo surpreendido e desfazendo sua face de “malvado”.

Figura 16 - Henfil, O Pasquim n°® 83, 1971

DELEGADO DE CABO FRIO PROIBE BIQUINI

A A A At s

A A AA_A_AAAAAAA A

S




79

Finalmente, a dltima charge desta teméatica de analise sugere a
possivel extracdo de uma mensagem em uma situacdo localizada que, quando
ampliada, faz uma leitura critica da situacao social e politica do Brasil.

Ao denunciar a ficticia proibicdo do uso de trajes de banhos
femininos na cidade de Cabo Frio, Henfil remete a todo um contexto ampliado de
proibicdes e repressao sofridos pelos brasileiros.

O humor desta imagem nasce ndo apenas com o0s elementos
graficos, mas também com a invenc¢do da noticia, que de tdo chamativa nos tempos
de hoje (talvez ndo a época pois, sabidamente, alguns governantes realmente
proibiram o uso de biquinis), potencializa a atencédo do leitor para outros tipos de
situagOes absurdas que foram forcados a conviver. A habilidade em emanar de
cenas corriqueiras as criticas e insinuacbes sobre o0 governo militar € outra
caracteristica do trabalho de Henfil, talvez 0 mais politizado e contundente dos
chargistas do O Pasquim.

Destaque para a construcdo da representacdo do delegado que,
com um trago continuo, ganhou um contorno bestificado e amorfo, sugerindo

brutalidade na forca policial carioca.

4.4 CAMPANHAS NACIONALISTAS DO GOVERNO CIVIL-MILITAR

O futebol € um componente da vida social brasileira de maior
relevancia para as pessoas e que, exatamente por isso, mobiliza as atencdes e
preocupacgOes daqueles, maioria nacional, que vibram e torcem por algum clube.
Quando o tema central, dentro do escopo do futebol, é a selecdo nacional o
fanatismo é até maior.

Em virtude disso, e aproveitando a ocasido da Copa do Mundo de
Futebol no México, em 1970, o governo civil-militar se valeu da campanha vitoriosa
da selecdo “canarinho” para escamotear a realidade do pais e apresentar aos
brasileiros e a0 mundo uma conjuntura politica e social positiva. A vitoria do Brasil foi
motivadora de varias ac6es de cunho nacionalista e teve grande repercussao na
imprensa, ndo sendo diferente com O Pasquim. Vejamos, pois, a leitura que a

“patota” fez daquela situagao.
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Figura 17 - Ziraldo, O Pasquim n° 53, 1970
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A charge apresenta um torcedor vibrando com a conquista do tri-
campeonato mundial do Brasil, cercado por elementos que nos direciona para a
realidade do sertdo nordestino brasileiro. Com os dizeres, percebemos que a vitoria
da selecéao foi realmente relevante.

O humor desta imagem potencializa, claramente, a subversdo da
intencdo do governo civil-militar em esconder a realidade nacional utilizando a Copa
do Mundo. O personagem nordestino, magro e pertencente a um contexto de
caréncia em diversos aspectos, ironiza a falsa felicidade impulsionada pela
campanha nacionalista e denuncia problemas sociais gravissimos, que acometem
milhdes de pessoas.

A identificagdo com o estereoétipo da situagdo nordestina cresce com
a verificacdo de alguns elementos caracteristicos da caatinga, tipo climatico da
regido, como 0s arbustos secos e os cactos. Aléem de exemplos da vegetacéo, o solo
seco e com rachaduras evidentes também ajuda na construcao iconografica sobre a
situacdo de pobreza e dificuldade enfrentada pelo personagem central, que, por
suas vestimentas ou auséncia delas, reforca sua condicdo. Verifica-se também,
agora especificamente sobre o traco do desenho, a fragilidade do risco e a potencial

significacao que de tal elemento, da forma trabalhada, nasce.
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A mensagem humoristica € de tal contundéncia, e o desenho
acompanha esse “exagero”, apresentando o torcedor ajoelhado e em posicdo de
oracdo, direcionada aos céus. Mais uma vez, a posi¢cao critica do O Pasquim é
sintetizada por um Unico quadro e tem no humor seu elemento de mobilizacdo e
transgressao junto ao leitor.

E importante que o brasileiro se lembre da situacdo de milhdes de
pessoas que, dia a dia, enfrentam problemas gravissimos de infra-estrutura e
desigualdade social, causadas por uma orientacdo capitalista e liberalista do
governo de direita, frente a comemoracdes que, vistas dessa Otica, se tornam

irrelevantes.

Figura 18 - Henfil, O Pasquim n° 56, 1970
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No mesmo aspecto da primeira imagem deste topico, a segunda
charge sobre o tri-mundial de futebol é até mais clara e objetiva em sua critica. Henfil
constréi o cenario retratado em que manchetes rivalizam a atencédo do leitor entre
um problema na cidade de S&o Paulo e a comemoracdo da conquista da Copa do
Mundo.

Concomitante a mortes por frio nas grandes cidades, problema que
de tdo basico se torna tdo grave, o Brasil torce e vibra pela selecdo de futebol. Em

meio a massa, amortecida e hipnotizada pelo esporte, vemos 0s personagens
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centrais, os mendigos, que pedem para as pessoas se aproximarem mais e, assim,
nao sofrerem com o frio.

O potencial transgressor nasce com a comparac¢ao nitida e critica da
torcida com os acometidos pelo frio, também denunciando que as comemoracdes
tinham uma funcdo de controle social e mascaramento da realidade do pais. A
leitura da charge ainda permite inferir que a generalizacdo € um prejuizo para os
problemas sociais, pois ao tratarmos a sociedade como uma massa homogénea,
acaba-se escondendo pessoas em situacdes preocupantes para a nagdo e que
foram, com oportuno refinamento do traco, mostrada pelo desenho do chargista
Henfil.

Outra charge sobre esse tema especifico, de autoria de Jaguar, €
dotada de intertextualidade clara e refor¢ca os argumentos supracitados nas analises
anteriores.

Figura 19 - Jaguar, O Pasquim n° 54, 1970
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Neste caso em especifico ainda existe a colaboracdo do poema
“José” de Carlos Drummond de Andrade, em que se questionam as atitudes da pos-
comemoracdo ao titulo de 1970, novamente revelando a fragilidade social e
manipulagdo daqueles que, ingenuamente, foram enganados por todo esforgo de
mascaramento das reais condi¢des do pais durante a Copa do Mundo de Futebol no
México.

O humor contido na charge, além da clara relagdo com o poema,
potencializa uma transgressdo ao incitar uma verificagdo das condi¢bes de
subsisténcia da familia retratada (nota-se a clara intencédo do chargista em retrata-la
com nitidas dificuldades financeiras, roupas puidas e corpos esqueléticos) em
contradicdo aos dizeres da placa que, ironicamente, apdiam a selec¢do brasileira e
deixam o questionamento: melhor avancar com o futebol ou com as melhorias
sociais, politicas e de infra-estrutura basica?

Vejamos, agora, um caso em que identificamos a potencialidade do
movimento de transgressao e do movimento de amortizagcdo em uma mesma
tematica, mas em dois produtos iconograficos distintos. Duas charges foram
produzidas sobre a campanha do governo civil-militar: “Brasil, ame-0 ou deixe-0" e

foram pautadas pelo O Pasquim.

Figura 20 - Ziraldo, O Pasquim n° 55, 1970
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A primeira charge apresentada discute a campanha militar de cunho

nacionalista fazendo uma critica explicita: ou o cidadao brasileiro ama seu pais, e
esse amor é materializado pela completa submissédo da pessoa perante o governo,
com direito a beijo no chdo e posicdo constrangedora frente ao responséavel pelo
controle de seu comportamento; ou a pessoa €, literalmente, chutada para fora do

Brasil.
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Isso ndo apenas guarda uma compreensdo simplista, mas infere
também a questdo das torturas cometidas contra todos aqueles que foram presos
politicos e que, de alguma maneira, demonstraram sua opinido contraria ao regime.
Recurso rotineiramente usado pela policia militar, a tortura € um crime contra os
Direitos Humanos.

A primeira compreensdo que deixa clara a potencialidade para o
humor de transgressao é a questdo da avaliacdo do comportamento. O governo civil-
militar, ao propor a campanha, buscava um controle de comportamentos e
cerceamento do pensamento, ndo uma proposta de condigcdes em que se incidiria a
escolha do cidaddo. Essa légica é mostrada na charge e ainda € feita uma
consideracdo: quem decide se vocé realmente ama ou ndo seu pais € 0 governo
ditatorial.

Com isso, outra possibilidade de transgressao: o desmascaramento
da campanha do regime civil-militar e a possivel compreenséo politizada de produtos
comunicacionais promovidos/produzidos pelo Estado no referente periodo, ja que foi
potencializado um desmascaramento da campanha publica de carater nacionalista,

“ame-o ou deixe-0”".

Figura 21 - Ziraldo, O Pasquim n° 55, 1970
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Em sentido oposto, esta charge, que foi apresentada no espelho da
edicdo 55 do jornal e ao lado da primeira charge analisada sobre a campanha,
apresenta outra possibilidade de humor para o leitor do O Pasquim.

Ao apresentar a temética da campanha com um personagem
decidindo seu posicionamento frente ao questionamento do slogan em um jogo de
sorte, o desenho potencializa a compreensado de que a questdo ndo € merecedora
de uma reflexao politica aprofundada e de que para o cidadéo tanto faz o resultado,
Ou se ama ou se deixa.

Essa mensagem nao mobiliza a consciéncia do leitor para o
entendimento da campanha militar e permite espaco para o acomodamento frente
ao futuro do pais, pois se até seu proprio comportamento frente a convocagédo do
regime de ditadura é decidido na sorte, os rumos sociais, politicos e econdmicos da
nacdo nao fazem diferenca alguma.

A presenca dessas duas charges na mesma edicdo do jornal e na
diagramacdo da mesma pagina, dedicada ao chargista Ziraldo, demonstra a falta de
preocupacdo com o humor praticado e entendimento de suas possibilidades politicas

no momento da enunciacdo do material iconografico.

4.5 TEMATICAS DE CONJUNTURA DISCUTIDAS PELO O PASQUIM

O jornal também se preocupava com algumas questbes
internacionais relevantes no cenario politico, tais como a Guerra Fria. Muitas vezes,
em espacos isolados dentro da diagramagdo das paginas, os chargistas pensavam e
elaboravam imagens que tratavam de discutir acontecimentos do embate ideoldgico
entre EUA e URSS, na medida em que, apés uma observacao espontanea, nao
verificamos textos que pautassem a tematica.

Muitas vezes, O Pasquim também tratava de acontecimentos
especificos da Guerra Fria, como a corrida armamentista, a absurda Guerra do
Vietnd e as investidas politico-ideologicas que constituiam essa conjuntura

internacional relevante.
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Figura 22 - Henfil, O Pasquim n® 72, 1971
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A charge de Henfil tem no humor seu amparo. Com um desenho
simples consegue ampliar a discussdo sobre a questao ideoldgica que envolvia a
Guerra Fria e a traz para nosso cotidiano, para perto de nés. Para criar o embate
caracteristico do periodo, o autor simula um sequestro de avido e a grande ameaca
do quadro é uma possivel distribuicdo de refrigerante Coca-Cola para passageiros
russos, ameaca que, conceitualmente, faz sentido.

Duas observagfes sao importantes para que se extraia o potencial
transgressor dessa imagem. A primeira delas é o delegar dos papéis na narrativa,
com os norte-americanos ocupando o0 espaco dos sequestradores, e a segunda diz
respeito ao proprio refrigerante, que neste caso, € o simbolo central do imperialismo
estadunidense e instrumento de opressao e tortura contra os russos dentro do aviao.
Ao transferir para a marca essa responsabilidade, o chargista apresenta a discusséo
sob um ponto de vista muito proximo do leitor e que gera identificacdo com a
situacao.

A partir do humor, portanto, Henfil consegue apresentar uma
discusséo, a priori distante do leitor, com destreza e precisdo, potencializando nova
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percepcdo sobre a questdo da Guerra Fria em si e sobre nosso consumo de

produtos importados.

Figura 23 - Henfil, O Pasquim n° 67, 1970
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Outra questao que ganhava espaco entre as producfes de Henfil era
a situacdo dos trabalhadores. Muitas vezes, demonstrando sua filiagdo politica e
ideoldgica, o chargista pautava o trabalhador em suas producdes, defendendo-os e
militando por sua causa. Em livros que publicou mais tarde'®, Henfil defendia a
condicdo dos trabalhadores em se rebelar contra o sistema e afirmou que seu
trabalho também se comportava como uma possibilidade de denuncia e
favorecimento a esta causa politica.

Na charge em guestdo, um trabalhador chega ao patrdo e desabafa
todas as suas angustias, necessidades e problemas, achando que, juntamente com
o leitor, sera ouvido. A frase que inicia a leitura da charge neste contexto é
fundamental, pois é ela quem, no desvelar do dltimo quadro, proporciona o gatilho

da disjuncao e potencializa a situacéo de humor.

% como por exemplo “Diario de um cucaracha” (1976) e Henfil na China (1980).
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Humor esse que, com o efeito gerado, proporciona a mobilizacdo da
consciéncia do leitor para a questdo do trabalho e para a relacdo de exploracéo e
descaso entre funcionario e patrdo, nas questbes de maior relevancia, como 0
salario. Elaborada em tom de dendncia, a imagem cumpre importante papel
enguanto instrumento de luta e disputa de sentido junto a sociedade, pautando uma
relacdo fundamental do sistema capitalista e que atinge a maioria absoluta das
pessoas.

Interessante notar que a charge também omite dos leitores as
reivindicacdes do trabalhador, o que seria uma informacao relevante. Ao realizar um
desenho “mudo”, Henfil nos iguala ao patrdo e ndo conseguimos identificar as
reclamacdes do personagem. Seria oportuno as apresentar para que o sentimento
de transgressao e critica fosse mais propositivo e contundente, dentro do contexto

apresentado.

Figura 24 - Jaguar, O Pasquim n° 31, 1970
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Outra conjuntura social da época era a questdo demografica e sua
consequente migracdo entre regides do Brasil. A charge de Jaguar tematiza essa
guestdo e apresenta um contexto simples para o leitor do jornal. Com linhas simples
e traco “limpo”, a imagem discute, com humor evidente, o tema explosao
demografica.

O crescimento da populacdo € um acontecimento normal e inerente
ao desenvolvimento das nacgOes. Apenas se torna um problema quando a infra-
estrutura urbana ou rural ndo suporta tal crescimento ou ndo acompanha o
movimento. Isso acaba gerando regibes de concentragcdo demografica que,
geralmente, vém acompanhadas de falta de condicfes basicas de saude e varios
tipos de violéncia.

Um problema comum dentro desta questdo € na migracdo de um
grande numero de nordestinos para as grandes cidades do sudeste, frutos da alta
taxa de natalidade da regido, que por sua vez é implicacdo direta dos baixos indices
de subsisténcia do lugar. Os migrantes invadem grandes espacos urbanos e,
somando a m& administracdo das prefeituras, resultam em bairros e concentracdes
de baixa renda.

A charge, ao tratar desse universo, apresenta dois homens
observando uma explosao de pessoas, literalmente, muito ao fundo, em um segundo
plano distante, como se uma bomba tivesse explodido e levantado toda uma
populacdo. A ruptura humoristica apresentada na figura reside precisamente na
explosdo, uma vez que a fala dos personagens e suas representa¢cdes sdo normais,
comuns.

Vestidos com roupas “elegantes”, caracterizados como classe média
e ndo com vestimentas populares, os personagens localizam em uma regido
longinqua, uma possivel insinuacdo das terras nordestinas, uma explosao
demografica acontecendo, o que potencialmente significaria problemas para suas
regibes mais tarde.

O humor praticado nessa charge € muito sutil. Potencializa, por um
lado, uma maior compreensdo sobre a questdo geografica e urbana e, por outro,
reforgca um preconceito existente contra populagbes nordestinas migrantes para
cidades do sudeste. Representa, em certa medida, a visdo dos cariocas sobre as

caracteristicas sociais dos estados mais ao norte.
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Figura 25 - Ziraldo, O Pasquim n° 130, 1972
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O ano de 1971 foi um dos mais repressivos e dificeis na historia dos
jornais brasileiros. A charge de Ziraldo apresenta uma narrativa concisa e ilustrativa
nesse aspecto, além de possibilitar, em um olhar mais refinado, uma mensagem
irbnica para o governo civil-militar.

A imagem apresenta, em um traco rebuscado para dar a sensacao
de movimento, dois personagens, um o ano de 1971, outro um possivel critico do
governo civil-militar, segurando um bastéo e perseguindo o primeiro que, assustado,
foge.

O humor que potencializa a transgresséo surge ao percebermos que
as criticas ao ano de 1971, tdo comuns em textos e programas que fazem
retrospectivas, sé seria possivel quando se muda o ano; e que isso, falar de uma
conjuntura anual, é possivel e ndo passivel de censura.

Localizar, portanto, as criticas e “porradas” no ano de 1971,
graficamente, potencializa no leitor a compreensao de que, mesmo o0 ano mudando,
as opinides contrarias ao poder militar continuariam proibidas e s6 se podia conduzir
um pensamento contrario e divergente a situacdes localizadas no passado.

A charge, publicada no inicio de 1972, é muito propositiva e, mesmo
trabalhando com essa sensacédo de movimento e passado, ela potencializa toda uma

outra compreenséo nesse sentimento que emana nas pessoas com a renova(;ao da
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passagem de ano, significando a continuidade das arbitrariedades e absurdos
cometidos pelo governo ditatorial.

Absurdos como o retratado na préxima imagem, uma charge que,
além de apresentar uma discussao relevante para o contexto social da época (uma
forma de julgamento sumaéario), também se vale, de forma especial, de uma das
caracteristicas da linguagem chargica, a intertextualidade. Vejamos.

Trataremos aqui, portanto, de um elemento caracteristico da
linguagem chargica, a intertextualidade, e de como o humor também é relevante e
se apresenta na relagcdo entre texto e imagem. Apresenta-se, tendo esse elemento
como mote central de analise, em combinacdo com o humor e suas possibilidades,

um potencial para a transgressao e outro para a amortizacao.

Figura 26 - Jaguar, O Pasquim n° 83, 1970.
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A charge apresentada acima, de autoria de Jaguar, € componente,
no minimo, de mesma importancia que o texto na matéria sobre uma nova lei no
novo codigo penal brasileiro. O texto, curtissimo, apenas anuncia o conteudo da
reportagem que tem toda sua légica e explicacdo na imagem, que por sua vez, tem
tracos simples e uma légica de movimento embutida nas possiveis trés cenas que a
compde.

O olhar do leitor € direcionado, portanto, para a charge que, com seu
potencial imagético e persuasivo, consegue apresentar um pensamento complexo
em apenas um quadro. O novo cédigo do pais penal prevé que a sentenca para
crimes com pena de no maximo um ano deve sair em até vinte minutos apos a

audiéncia.
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O texto apresenta essa informacdo, mas ndo faz a critica. Quem
inicia o0 movimento de transgressdo é o humor da charge que, ao mostrar 0 preso
sendo chutado e “quicando” no tribunal, indo rapidamente para a prisédo, deflagra um
sistema judiciario repressor e denuncia a arbitrariedade do governo civil-militar. Sob
a argumentacdo da diminuicdo do aparato burocratico, medidas como essa foram
implantadas durante o periodo ditatorial e eram estratégicas para as intencdes de
controle social do regime civil-militar.

Pode-se afirmar, neste caso, que a charge, na relacdo de
intertextualidade com o texto, € mais contundente e persuasiva no tratamento da
mensagem e na mobilizacdo do leitor, que, a partir da imagem, tem outro
entendimento sobre o processo de julgamento previsto no novo cédigo penal e pode
iniciar um movimento de melhor esclarecimento sobre as formas com que o governo

do periodo utilizava recursos arbitrarios para controle dos poderes judiciais.

4.6 ANISTIA

O ultimo item tematico do capitulo de anélise se volta para a questao
da anistia e discute, junto as charges que apresentaremos, a contundente posicao
do O Pasquim de dar voz e espacgo para os exilados politicos feitos pelo regime
ditatorial. Como comentado no capitulo trés, tanto por Braga, quanto por Rego, o
jornal teve, em um dos seus periodos cronoldgicos, a anistia como eixo central das
pautas e publicacées.

Bernardo Kucinski, na obra “O fim da ditadura militar”, comenta em
um de seus Ultimos capitulos, como a anistia foi planejada e executada mais tarde,
tendo sido, em seu projeto de leis, utilizada também para esconder crimes politicos
e, inclusive, fisicos, como torturas e assassinatos.

Comenta o autor:

O projeto da anistia sintetiza [...] todos 0s compromissos e
contradi¢cdes do processo de abertura. Inclusive o acordo ndo escrito
entre as diversas faccBes do estabelecimento militar, de que a
abertura ndo levara a investigacao do passado, de que o aparelho de
repressao nao serd investigado e julgado, de que o passado nao
sera exumado. Para atender especificamente esses requisitos, 0
projeto incorpora duas extravagancias: ficam anistiados, ampla e
totalmente, os acusados de crimes “conexos aos crimes politicos”
(eufemismo para as torturas e outras violagdes dos direitos humanos
praticadas sob o pretexto de combater as guerrilhas urbanas); é
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criado um procedimento sumdrio pelo qual os parentes dos
desaparecidos podem obter rapidamente uma “declaracdo auséncia”,
gue substituiria a certidao de Obito para efeitos legais, uma tentativa
do governo de sepultar juridicamente os cadaveres insepultos dos
desaparecidos (KUCINSKI, 2001, p.107-108).

Figura 27 - Jaguar, O Pasquim n° 80, 1970
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A imagem apresenta uma situacao ficcional em que um general
militar conta uma noticia positiva ao exilado, ao mesmo tempo em que ele morre
decepado por uma guilhotina. A charge tem um potencial transgressor no humor,
pois, ao retratar a situacdo dos anistiados, revela aos leitores a perversidade do
regime e possibilita outro entendimento sobre os casos de exilio politico.

Em um quadro simples, com personagens facilmente reconheciveis,
como um general e um carrasco, a charge nos conta que apenas a anistia ndo foi
suficiente e que, inclusive, foi tarde. Os crimes ja tinham sido planejados e
executados e, portanto, permitir o perddo as violagbes politicas era um plano
elaborado para calar a oposicdo que exigia a volta dos exilados e, também,

escamotear outros tipos de crime.
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Dessa forma, o humor que potencializa a transgresséo, nesse caso
em especial, € muito propositivo e deflagra reais intencdes com a anistia por parte
do governo civil-militar.

Apresentam-se agora, duas charges de Ziraldo sobre a anistia.
Publicadas em edicdes sequenciais, 103 e 104, as charges tematizam a
problematica da volta dos exilados e a relacionam com outros problemas da

realidade social brasileira.

Figura 28 - Ziraldo, O Pasquim n° 103, 1971
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A charge apresentada discute a anistia somada a desigualdade
social, identificada pelo cidaddo personagem. Em um desenho simples, com notada
importancia dada ao diadlogo, a imagem revela, a partir das duas possiveis raizes
epistemoldgicas para o termo “anistia”, toda a desigualdade existente na sociedade
brasileira e o facil reconhecimento por parte de pessoas comuns.

Mesmo a populagdo menos escolarizada e envolvida em processos

politicos reconhece a absurda diferenca entre condicbes socioeconbémicas e a
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arbitrariedade com que determinadas figuras publicas foram tratadas e, como
consequéncia, exiladas.

Nao apenas a desigualdade de renda foi tratada na charge, mas
também a desigualdade de opinides e posturas que, no contexto repressor da
época, eram respondidas com prisdes, torturas, exilios, e mesmo, assassinatos.
Interessante notar como, por meio de uma charge, toda a compreensdo que é
possivel para aquele periodo de anos foi deflagrada e veiculada.

A imagem seguinte, e Ultima selecionada para analise, € outra
charge de Ziraldo que também relaciona a anistia com outro problema, dessa vez

econbmico, a inflacéo.

Figura 29 - Ziraldo, O Pasquim n° 104, 1971
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A charge ironiza, fazendo uso do humor como elemento constitutivo
de sua linguagem; a afirmacéo do primeiro personagem ao citar um percentual, cria
confusdo no possivel jornalista que, atento, pergunta se estéo falando de inflagcdo ou
da anistia.

Notadamente, a transgressdo potencializada € inerente ao

reconhecimento de que a anistia também foi um processo lento e gradual, possuidor



96

de arbitrariedades que intentavam esconder possiveis crimes contra os direitos
humanos e, na visdo dos militares, um processo quantificavel, que esquecia a
subjetividade daqueles que tinham sofrido torturas e morrido em favor da liberdade
de expresséo e liberdade politica.

Com um desenho novamente simples, talvez uma caracteristica do
traco de Ziraldo, ele mostra o primeiro personagem usando 6culos escuros, um sinal
da tentativa de esconder o rosto de quem dé& a informacéo, demonstrando possivel
medo de reconhecimento, ou um sinal de que, por comparacao, seja cabivel uma
similaridade com alguma pessoa publica ligada ao governo ditatorial (interessante a
similaridade com o ultimo presidente militar do regime, Figueiredo); e, ao mesmo
tempo, com o apontar do dedo, ditando e “mandando” nas informagdes que ser&o
publicadas e constituirdo a opinido publica, fato esse que, independente se tratando
de inflacdo ou anistia, € um crime contra a liberdade de expressdo e contra a

verdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A principal constatacdo que fazemos ao término do trabalho
dissertativo € a necessidade de verificacdo do objetivo geral do projeto a que
submetemos esforcos intelectuais e de pesquisa.

A descricdo do percurso histérico do humor e de seu
comportamento, tanto em nivel pessoal, cognitivo, quanto em nivel social, somada
as potencialidades politicas que dele se desdobram, quando entendido e apropriado
COMO um recurso importante aos processos comunicativos, nos permitem, sim,
afirmar que o objetivo de melhor entender o seu comportamento nas charges
publicas pelo O Pasquim foi, por esse aspecto, alcancado.

Entender, a partir de um estudo politico e bibliografico, a importancia
e caracteristicas da imprensa alternativa no periodo de repressao politica do
governo civil-militar, em especial, o jornal O Pasquim, foi fundamental para localizar
a relevancia da charge em uma publicagdo com caracteristicas muito peculiares e
que demarcou, contundentemente, uma posicdo politica questionadora da ordem
arbitraria do periodo. Junto a descricdo de seu percurso historico e elementos
principais do projeto editorial, o estudo sobre O Pasquim também nos ajudou a
alcancar o principal objetivo de pesquisa.

Por fim, o detalhamento dos elementos da linguagem chérgica e a
analise das charges do jornal fizeram com que se completassem as exigéncias
necessarias ao objetivo geral e possibilitaram, fundamentalmente, uma melhor
compreensao de como o humor esta presente nesta modalidade imagética e como
ele foi um recurso poderoso para as publicacdes alternativas do referente periodo
historico.

Chegamos a essas consideracfes apos mais profundamente
analisarmos algumas tematicas da ditadura civil-militar, sempre com o apoio das
charges, como a censura, recurso amplamente utilizado e que tentou calar vozes
contestadoras; as campanhas de cunho nacionalista, que eram estratégias de
convencimento e manipulacdo de massa; algumas tematicas de conjuntura
nacionais, relevantes para o entendimento mais amplo do periodo; a série de
Jaguar, “Jéias do pensamento liberal”, tdo agucadas comicamente e politicamente;
0s costumes da classe média, reveladores de preconceitos e atitudes politicas

acomodadas; e, finalmente, a questdo da anistia, situacdo vivenciada por presos
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politicos que tiveram seus direitos e permanéncia no pais cassados pelo governo
civil-militar repressor e que reconquistaram o direito de retornar ao Brasil.

Mais do que alcancar o objetivo geral do projeto na pesquisa, 0
trabalho dissertativo foi capaz de alavancar compreensdes politico-ideoldgicas
importantissimas no escopo dos estudos de uma imprensa questionadora e
posicionar o humor como um fator que potencializa transgressao de entendimento
nos leitores e resisténcia simbdlica. A ressignificagdo da charge, a partir desta
perspectiva, €, talvez, um resultado que esteja além do esperado para o trabalho e
que renda futuros frutos.

Em todo o contexto do trabalho dissertativo, fica sempre a nitida
impressdo de como a charge revela seu potencial mobilizador e de resisténcia,
vinculada a publicacdo e seu contexto histérico, impulsionada pelo humor como
elemento constitutivo. Essa modalidade imagética se torna, dessa forma, um
importante, e de grande impacto, instrumento de luta politica.

As possibilidades de transgressdo apresentadas pelo humor
chargico se constituem como outra potencial ferramenta para o desenvolvimento de
mensagens que buscam opinar e criticar determinado status quo. O recurso do
gatilho cédmico, ao potencializar a ruptura da regra permite, em uma leitura com duas
camadas, a inquietacdo e transformacao da compreenséo do leitor em relacdo ao
cenario/fato retratado. Importante lembrar ainda que também se apresenta a
possibilidade de amortizac&o a partir da leitura da charge, ainda que, pelo contexto e
posicionamento do jornal, as analises tendam sempre a possibilidade de humor de
transgresséao.

E, também, de suma importancia, que o periodo do regime ditatorial
civil-militar seja, de maneira aprofundada, reconstruido pelas imagens, na tentativa
de melhor compreender a realidade da época e melhor perceber como se
comportavam as imagens, especialmente as charges, circunscritas a uma realidade

de represséo e censura.
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