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HAULY, Claudia Gomes de Albuquerque. A poética de Ferreira Gullar sob a
perspectiva da Critica Genética e Estilistica. 2017. 110 f. Dissertacao
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Londrina, 2017.

RESUMO

A luz da Critica Genética e Estilistica, este trabalho tem por finalidade analisar os
manuscritos dos poemas Rainer Maria Rilke e a morte e Nasce o poema, revelando
a génese da criagdo artistica do poeta modernista, critico de literatura e arte,
Ferreira Gullar. A organizacdo dos versos nos poemas se deu por experiéncias que
0 autor descobriu nos movimentos Concreto e Neoconcreto e os temas estéo ligados
as experiéncias do cotidiano e de suas memdrias. A Critica Genética objetiva a
andlise do processo de criacdo do artista a partir dos rascunhos de suas obras.
Nesses documentos encontramos a trajetoria da escritura do autor, pecas
fundamentais para a comparacdo com a versao publicada e observagdo das
retomadas, uma vez que a escritura jamais sera definitiva. O processo criativo do
autor pode surgir a partir de anotagfes em folhas soltas, cartdes, cadernos, diarios,
entre outros. Dessa forma, as diversas versdes irdo apresentar rasuras indicativas
de modificacbes. Contamos com uma entrevista concedida por Ferreira Gullar para
auxiliar no roteiro de como se realiza seu processo criativo, tanto nos poemas,
guanto em suas colagens. O homem exprime o pensamento por meio da linguagem,
e é nesse sentido que a Estilistica contribuira para a compreensao da construcéo
textual, indicando como as escolhas dos elementos que constituem um enunciado
podem expressar diferentes efeitos de sentido no leitor. A contribuicdo deste
trabalho foi colaborar com os estudos da Critica Genética, detalhando como a
criacdo artistica € marcada pela dinamicidade, considerando a importancia da
expressividade, efeitos e descobertas que a poesia de Ferreira Gullar pode
proporcionar ao leitor. A partir das pistas deixadas pelo autor no seu percurso
criativo, buscaremos reconstruir o percurso de descobertas trilhado pelo criador no
proposito de realizar seu projeto poético.

Palavras-chave: Ferreira Gullar. Critica genética. Estilistica.



HAULY, Claudia Gomes de Albuguerque.The Ferreira Gullar poetry under the
Genetic Critic and Stylistics perspective. 2017. 110 f. Dissertacado (Mestrado em
Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

ABSTRACT

In the light of the Genetic Critic and Stylistics, this research paper has the purpose of
analyze the following poems Rainer Maria Rilke and the Death and The Poem Rises,
revealing the genesis of the artistic creation of the modernist poet, literature critic and
art, Ferreira Gullar. The verses structures in the poems happened by experiences
that the author discovered in the Concrete and Neo-Concrete Movement, and the
themes are linked to the daily experiences and his memories. The objective of the
Genetic Critic is the analysis of the artist’s creational process from the drafts of his
pieces. In those documents, the writing path of the author can be found, vital keys for
the comparison of the released version and the observation of the resumed, once the
writing will never be definitive. The creative process of the author can emerge from
notes in single sheets, cards, copybook and diary, among others. That way, the
different versions will present erasures indicating the modifications. We rely on a
given interview by Ferreira Gullar to help in the script of how his creative process
happens, either on the poems or on his collages. The man express the thoughts by
the language, and it is on this way that the Stylistics will contribute to the
comprehension of the textual construction, indicating as the element choices that are
part of an enunciating can express several senses effects in the reader. The
contribution of this work was to collaborate to the studies of the Genetic Critic by
describing how the artistic creation is marked by the dynamic, considering the
importance of the expressiveness, effects and discoveries that the Ferreira Gullar
poetry can provide to the reader. From the clues left by the author in his creative
path, we will pursue to rebuild the discovery path treaded by the creator in the
purpose to realize his poetic project.

Key words: Ferreira Gullar. Genetic Critic. Stylistics.
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INTRODUCAO

A literatura esta presente na vida das pessoas desde 0s primeiros tempos e
a evolucao cultural e social do homem acompanha esse processo. A linguagem
poética assume liberdades na escrita porque ndo precisa obedecer as regras e
estruturas da gramatica, uma vez que as palavras podem revestir varios significados
e representacfes. A Estilistica € um dos caminhos explorados no ambito literario,
pois revela muito da significagdo construida no conteddo daquilo que o autor quer
expressar.

Segundo Panichi e Contani (2003, p. 3), 0 processo criativo dependera da
capacidade de desenvolvimento que cada um tem, e tal processo necessita
principalmente da coleta de dados. Isso nos permite perceber que ndo bastam
apenas conhecimentos linguisticos, mas também “saber (re) educar o olhar’. A
observacéo faz parte ndo s6 do processo criativo da linguagem, como também da
vida pessoal daquele que produz.

Um dos objetos de estudo da Critica Genética € o manuscrito, ou seja, 0
registro do processo criativo do autor. Os manuscritos ndo sdo sé os materiais
autografos, mas todo documento que possa compor a obra, como gravacoes,
arquivos de computador, entre outros. Segundo Hay:

[...] o manuscrito é de uma extraordinaria diversidade, e pertence a todas as
etapas e a todos os estados do trabalho, dossiés, cadernos, esbocgos,
planos, rascunhos. Mas, desde que o pensamento ou a imaginagdo 0s
tocaram, todos, do documento inerte — dicionario, relatério — até a pagina
inspirada, encontram-se dotados de vida e convocados a desempenhar seu
papel num projeto de escritura (HAY, 2007, p. 17).

Os manuscritos sdo os documentos a partir dos quais o pesquisador busca
entender a atividade de escrita até chegar ao texto publicado. Os rascunhos, textos
que trazem detalhes da criacdo, muitas vezes séo relegados pelos artistas que
desconhecem o seu valor documental para o processo de criacao.

De acordo com Salles:

A tarefa do critico genético parte, portanto, dos documentos para chegar ao
processo. A Critica Genética é uma pratica fundamentada numa perspectiva
gue transforma a obra em processo, o produto em producdo. Esse percurso
leva, assim, o pesquisador a reencontrar a obra sob uma nova abordagem
(SALLES, 2008, p. 71).
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Analisamos, neste trabalho, dois poemas de Ferreira Gullar, revelando a
génese de sua criagdo artistica. Para ancorar a pesquisa no dominio verbal,
buscamos na Estilistica o aporte tedrico para analisar os recursos linguisticos
empregados pelo autor.

Demonstraremos, com a abordagem da Critica Genética, que o texto nao
nasce pronto. Por mais que o criador tenha facilidade em produzi-lo, ndo se pode
descartar que existe um processo de criagcdo. Quando o publico se depara com a
obra pronta, ndo imagina como ela foi construida. Nessa concepcéo, o texto artistico
€ visto como um processo e hdo como um produto, assim, a pesquisa por meio dos
manuscritos possibilita entender o texto literario como um texto artisticamente
construido.

O homem se expressa através da lingua e € por meio dela que detectamos a
carga emocional que pode acompanhar o enunciado; a constru¢do do enunciado
muitas vezes escapa as regras gramaticais e é esse formato, fora dos padrées, que

traz consigo a carga emocional:

Entende-se a lingua como uma estrutura de op¢des a disposicdo do falante,
com suas variedades, suas normas, seu inventario de palavras, extensivo
de maneira igual para todo e qualquer usuario, ou seja, h4 um leque de
combinag@es ao dispor do falante (BRITO; PANICHI, 2013, p. 114).

E no paradigma da lingua que o falante vai buscar a construcdo do
sintagma; as regras de combinacao sintagmatica da lingua séo recriadas na escrita
artistica. Ao combinar o enunciado linguistico, o escritor recria e/ou reconta 0 mundo
e esse processo vem carregado de elementos emocionais. Por meio das analises do
processo criativo, demonstramos 0 que acontece no percurso de construcdo da
obra, desde sua criacdo até o texto publicado, ndo esquecendo o encanto poético
que a construcao estilistica pode provocar no leitor.

Ferreira Gullar, poeta multifacetado, passou por varias mudancas em sua
trajetdria, pois procurava na literatura um estilo que se adequasse as suas intencdes
como poeta. Dessa forma, fez experimenta¢cées com a linguagem, com 0s espagos,
com a visualidade e negou as formas classicas. Além de produzir uma poesia
engajada, memorialista, Gullar escreveu textos para televisdo, pecas de teatro,
traducdes, cronicas, contos, ensaios e ainda reuniu textos sobre arte. Também se
dedicou ao hobby das colagens, revelando o avesso dos papéis, conforme se vera

no desenrolar deste trabalho.
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A escolha pelo poeta Ferreira Gullar para esse estudo foi em razéo de o
autor ainda estar em plena atividade, cooperando como critico de arte e colaborador
da Folha de Sao Paulo, com crénicas quinzenais, quando iniciamos este trabalho. O
poeta também fez parte da Academia Brasileira de Letras como sétimo ocupante da
cadeira n° 37, eleito em 9 de outubro de 2014, na sucessao de Ivan Junqueira.

Pretendemos, com esse estudo, contribuir com as teorias da Critica
Genética, pensando na formacdo do leitor. Os documentos de processo seréao
analisados de forma que a Critica Genética possa tornar perceptiveis 0 que esta
implicito e o que foi retirado ou acrescentado, antes da publicagdo do texto.

A respeito dos documentos de processo, Salles argumenta:

Lidando com as outras manifestagcbes artisticas, as dificuldades de se
adotar o termo manuscrito aumentaram. Seria dificil continuar falando de
esbocos, maquetes, videos, contatos, projetos, roteiros, copides, esbogos,
ensaios, partituras, como manuscrito. Buscou-se outro termo, que desse
conta da diversidade das linguagens. Documentos de processo pareceu
cumprir essa tarefa. Acredito que esse termo nos d4 mais amplitude de
acdo. Fica claro que os manuscritos dos escritores sdo documentos de
criacdo literaria (SALLES, 2008, p. 38).

Os documentos de processo empregados pelo artista na elaboracéo de sua
obra variam conforme os objetivos a serem alcancados, ou mesmo conforme as
especificidades de cada trabalho, ndo obstante ndo deixam de ser, em cada caso, a
materializacdo das producdes do espirito de cada um dos criadores. Tais
documentos diferem por suas caracteristicas materiais e seus modos de escritura e
guardam a historia daquele trabalho em criagcéo, ou seja, a variedade dos percursos
possiveis, caracteristicos de cada artista.

O objetivo geral deste trabalho é analisar 0 processo criativo e 0S recursos
estilisticos utilizados pelo poeta modernista e critico de arte Ferreira Gullar, na
construcéo de seu texto, bem como os efeitos de sentido alcancados.

Os obijetivos especificos serao:

e identificar as operacdes escriturais e substituicbes implicitas e explicitas
feitas por Ferreira Gullar no processo da escritura;

e demonstrar a importancia da Estilistica para um melhor entendimento e
funcionamento da poética de sua construcdo textual e investigar as

escolhas estilisticas feitas pelo autor;
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e revelar o traco da dinamica escritural e do texto em criacao.

Analisaremos 0s manuscritos seguindo os procedimentos orientados pela
Critica Genética, adentrando um mundo que até entdo era conhecido somente pelo
autor. Apos a compreensao da escritura e da situacdo de producdo dos textos,
tomaremos como suporte de pesquisa a Estilistica para analisar alguns recursos
usados pelo poeta. Em seguida, refletiremos sobre a importancia do conhecimento
do processo de criagdo para a compreensao do texto considerado final pelo autor.

Faréo parte desta pesquisa, além do material concernente a Critica Genética
e Estilistica, entrevistas, depoimentos e esbocos de Ferreira Gullar.

O desenvolvimento sera de natureza exploratéria, tendo em vista a analise

dos documentos de processo. De acordo com Selltiz:

[...] as pesquisas exploratérias, na maioria dos casos, envolvem:
levantamento bibliografico; entrevistas com pessoas que tiveram
experiéncias praticas com o problema pesquisado; e andlise de exemplos
que por pautas e formalizadas venham a estimular a compreensao
(SELLTIZ, 1967, p. 63).

Para Gil (2008), as entrevistas podem ser classificadas em informais,
focalizadas, por pautas e formalizadas. A utilizacdo da entrevista, neste trabalho, foi
com o intuito de obter maiores informacdes e aprofundar o conhecimento sobre o

processo criativo e registrar as experiéncias vividas pelo autor. Ainda segundo Gil:

A entrevista por pautas apresenta certo grau de estruturacéo, guiando-se
por uma relacdo de pontos que sdo explorados de acordo com o interesse
do entrevistador. Nesse tipo de entrevista, as pautas sdo ordenadas e
guardam relacéo entre si (GIL, 2008, p. 112).

Sabendo que Ferreira Gullar faz uso dos mecanismos expressivos da
linguagem em seus poemas com proposito criativo, este trabalho tem como foco
identificar os passos do autor ao tentar concretizar as metas da sua criacdo em
processo, 0 modo como vai reformulando as ideias e formatando o texto. A respeito
da linha tedrica a ser seguida, como ja mencionado, a andlise estilistica sera guiada

pelas relagbes encontradas no manuscrito.
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CONSTITUICAO DO CORPUS

O corpus desse estudo € constituido nos manuscritos do poeta Ferreira
Gullar que abriu seus arquivos e nos concedeu uma entrevista abordando como seu
processo criativo acontece. Os poemas a serem analisados sdo: Nasce um poema,
composto por 8 félios escritos em folhas sulfite, numeradas, e Rainer Maria Rilke e a
Morte, constituido por 2 folios. Como os dois poemas s&o longos, optamos por um
recorte deles.

Durante uma entrevista, Ferreira Gullar confessou que “Nasce um poema”
aconteceu de uma conversa em que explicava como surgiam os poemas. Durante o
esclarecimento, percebeu que ja construia o poema. Gullar (2015, p. 63) interrompeu
a conversa e complementou: “[...] fui para casa, onde de imediato comecei a fazé-lo.”
O processo de criacao do autor foi fruto de um encontro casual, ou melhor, de uma
conversa casual, Nasce o poema encontra-se no livro Barulhos (GULLAR, 2013a).

O poema Rainer Maria Rilke e a Morte foi publicado em 2010 no livro Em
alguma parte alguma (GULLAR, 2010). Neste poema, a morte do poeta tcheco

Rainer Maria Rilke foi revivida numa elegia de Ferreira Gullar.

Figura 1 - Posse de Ferreira Gullar na ABL/2014

Fonte: http://g1l.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/12/
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No primeiro capitulo, abordaremos aspectos historicos sobre a Critica
Genética, assim como a observacdo da dindmica do texto em sua génese, 0
conceito de documentos de processo, relevancia das rasuras, dos espacos em
branco e observacbes. A leitura e interpretacdo dos dossiés também serdo
exploradas a fim de se perceber a mobilidade da técnica e dos caminhos trilhados
pelo autor, as caracteristicas de seu atelié em Copacabana e um histérico dos
lugares que visitou pelo mundo. Fizemos, também, um recorte com breves
comentarios do Poema Sujo que foi escrito no exilio, em 1976.

No segundo capitulo, discutiremos os fundamentos tedricos da Estilistica e
sua trajetoria desde Charles Bally com a Estilistica da lingua, passando pela
Estilistica Literaria conduzida por Leo Spitzer. Contamos, também, com os estudos
de Karl Buhler e Roman Jakobson na elaboracdo das funcfes da linguagem e, por
fim, Michael Rifaterre considerando o leitor essencial para os estudos linguisticos.
Serdo apontadas também as caracteristicas e a importancia do movimento
Concretista dentro da poesia de Gullar e o impacto do movimento Neoconcretista,
além do significado do género poema e suas implicacdes.

No terceiro capitulo, exporemos o perfil biogréfico de Ferreira Gullar, desde
sua infancia, primeiras publicacbes, crescimento intelectual, exilio, perdas e
conquistas. Destacaremos alguns comentérios de autores renomados como Alfredo
Bosi, Ariel Jiménez, Jodo Luiz Lafeta, José Castello, entre outros, a respeito das
obras do autor e também do hobby com colagens em relevo, nascidas do acaso,
como o proprio Gullar se refere. Contamos também com uma entrevista que o poeta
nos concedeu, em 2014, em seu apartamento em Copacabana (Anexo-A). Além da
entrevista, apresentamos algumas fotografias de suas colagens que ainda nao
tinham sido expostas.

No quarto capitulo, abordaremos a vida e morte do poeta Rainer Maria Rilke,
como também algumas de suas principais obras. A morte € tema frequente e
reflexivo, tanto nas obras de Rilke quanto nas poesias de Gullar. Embora a morte
esteja presente nas obras de Ferreira Gullar, o poeta maranhense nao se esqueceu
de comemorar a vida.

No quinto capitulo, apresentaremos as andlises dos corpora dos poemas
Rainer Maria Rilke e a Morte e Nasce o poema com 0 aporte tedrico na Critica

Genética e Estilistica. Elucidaremos como acontece 0 processo criativo de Ferreira
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Gullar ao tragar um comparativo entre a obra publicada e o rascunho, destacando
gue as lembrancgas e situagdes do cotidiano estdo presentes em seus poemas.
Apresentaremos, nas consideracdes finais, o resultado dessa pesquisa que
pretende contribuir com os estudos do processo criativo de um artista e a
importancia desse resgate pois, muitas vezes, tais materiais ficam esquecidos nas
gavetas de seus autores. Em uma era em que o papel é muitas vezes substituido
por novas tecnologias, 0 manuscrito se torna um documento cada vez mais escasso
dentre os documentos de processo passiveis de analise por pesquisadores

preocupados com o devir do texto.
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CAPITULO 1

CRITICA GENETICA

Em 1968, na Franca, surge a Critica Genética que s6 recebeu esse nome a
partir da década de 1980. Louis Hay e Almuth Grésillon sdo os precursores da nova
ciéncia, eles foram os organizadores, juntamente com outros pesquisadores dos
manuscritos do poeta alemao Heinrich Heine. Depois desse encontro, foi criado o
Institute de Textes et Manuscrits Moderns (ITEM), exclusivo para o estudo do
manuscrito literario. No Brasil, especificamente em S&o Paulo, na USP, no ano de
1985, Philippe Willemart coordenou o | Coloquio de Critica Genética e Textual: o
manuscrito moderno e suas edigcdes. Na época, Willemart dedicava-se aos
manuscritos de Gustave Flaubert. Os pesquisadores envolvidos nesse trabalho eram
de é&reas variadas da linguistica, psicanalise, entre outras. A Critica Genética
primeiramente concentrava-se no estudo dos manuscritos literarios, hoje, expandiu-
se para outras areas como artes plasticas, artes visuais, arquitetura, masica, danca
e outros diferentes campos.

O estudo da génese institui uma visdo renovada sobre a literatura, pois as
analises e reflexdes voltam-se, segundo Grésillon (2007, p.1 9), “...] & estética da
recepcdo ao definir os eixos do ato de producdo.” Sobre 0s questionamentos de
quais sdo os objetos, os métodos e intencbes da Critica Genética, a autora

complementa:

Seu objeto: os manuscritos literarios, na medida em que portam o traco de
uma dinamica, a do texto em criagdo. Seu método: o desnudamento do
corpo e do processo da escrita, acompanhado da constru¢cao de uma série
de hip6teses sobre as operagdes escriturais. Sua inten¢do: a literatura como
um fazer, como atividade, como movimento (GRESILLON, 2007, p. 19).

A Critica Genética trabalha com os manuscritos como portadores de um
movimento, valorizando o processo de criacao literaria, objetivando a reconstrucéo e
a interpretacdo do processo de criacdo, 0s questionamentos da origem do texto,
assim como modificacdes, variantes e suas evolugdes. O conjunto de documentos
como copias impressas, rascunhos, testemunhos, projetos, desenhos recebeu a

denominacéo de prototexto. Sobre essa concepc¢ao, Grésillon argumenta:
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Todos esses documentos tém em comum o fato de precederem o texto, de
serem escritos antes do texto. Eis o motivo dos geneticistas terem adotado
0 termo prototexto, proposto em 1972 por Jean Bellemin-Noel em sua obra
fundadora O texto e o prototexto. Essa nocdo fazia sistema com a série
terminolégica ligada a palavra “texto”, foco central da teoria do texto; em
conexdo com a série “pos-texto”, “intertexto”, “paratexto”, “hipertexto”. O
termo “prototexto” tinha uma imensa vantagem: ele salienta ao mesmo
tempo a radical diferenca entre 0 que é e o que ndo é (ainda) texto
(GRESILLON ,2009, p. 43).

Quando um pesquisador decide trabalhar com manuscritos, pode se deparar
com imensa burocracia, pois esses materiais ndo estao disponiveis nas bibliotecas e
seu acesso € limitado. Ja os manuscritos que estdo em posse dos autores, s6 sera
possivel o contato se 0 pesquisador estabelecer uma relacdo de confianca com o
autor, pois sdo documentos que, certamente, ndo foram vistos por ninguém.

Com 0s manuscritos em maos, sera preciso que o pesquisador estabeleca
um espaco de relacdes, um recorte. Nesse recorte, separam-se alguns movimentos
da escritura dentro do dossié, e, segundo Pino e Zular (2007, p. 122), “[...] esses
movimentos serdo selecionados ndo pela importancia que tiveram para o escritor
dentro de sua busca, mas pela importancia que tém para o pesquisador dentro de
sua propria busca.” O recorte, ainda conforme os aurtores, € dado a partir do método
de leitura, realidade da criacdo e também da conexdo entre o pesquisador e o
manuscrito.

Depois do momento da transcri¢cdo, o pesquisador ira reproduzir o dossié, e
0 acesso a leitura podera ficar mais claro, ndo esquecendo que o formato original
deve ser mantido, sem nenhuma variacdo; identificar rasuras, substituicdes,
acréscimos e eliminagcfes fazem parte da andlise dos dossiés. Essas sao algumas
das variacfes gque encontramos nos manuscritos. Apds o reconhecimento desses
aspectos, passamos a classifica-los, “[...] ler em todos os sentidos” como comenta
Gresillon (2007, p. 189), e acompanhar todos 0s provaveis movimentos que o0 texto
possa ter.

Partindo das marcas deixadas pelo autor na sua trajetéria de criacao,
buscaremos refazer todo um caminho de descobertas percorrido pelo criador no
intuito de concretizar o seu projeto poético. Segundo Salles (2008, p. 28), [...] o
critico genético pretende tornar o percurso da criacdo mais claro, ao revelar o
sistema responsavel pela geracdo da obra.” E é nesse percurso, com um olhar
atento, que identificaremos as descontinuidades deixadas pelo autor para assim

desnudar o seu processo criativo.
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1.1 DOCUMENTOS DE PROCESSO

Uma das maneiras dos autores preservarem seus manuscritos é doando as
bibliotecas, desse modo, contribuem enriquecendo o patrimonio publico. No Brasil, a
Biblioteca Nacional coleciona os originais dos textos de muitos autores célebres,
como Gongalves Dias, Clarice Lispector, Euclides da Cunha, entre tantos outros.
Quando falamos em manuscritos, ndo nos referimos somente aos autégrafos de um
escritor, mas também a todos os documentos que possam ter contribuido para a

criacdo da obra. Nesse aspecto, Grésillon comenta:

Todos esses documentos genéticos fazem parte do que propomos chamar
de “génese interna”, que representa o campo central da critica genética. De
maneira mais ou menos reconhecida, 0 geneticista os completa com um
outro tipo de documento, escritos ou ndo, autégrafos ou ndo. N6s queremos
falar de qualquer outro vestigio, além dos manuscritos da obra, que pode
ilustrar sua génese: testemunhos de amigos, menc¢des na correspondéncia,
entrevistas, diérios, autobiografias — sdo igualmente documentos que, para
nés, indicam a critica genética da obra e que poderiam ser chamados,
inspirando-se na terminologia, de ‘peri-prototexto’ (GRESILLON,2007, p.
139).

Também podemos considerar como documentos da obra de um autor os
arquivos de computador, gravacoes, entre outros. Nesse mesmo aspecto, Salles
(2010, p. 14-15) aponta: “Uso o termo ‘documentos de processo’ para designar todo
e qualquer registro que nos ofereca informacdes sobre o processo de criagdo.” Com
a ampliacdo dos diversos tipos de materiais, Salles (2010) ainda explica que o
emprego da expressdo “‘documentos de processo” esta vinculado ao papel de
registro e deixa claro que o manuscrito literario € um documento de processo. Cabe
ao geneticista escolher a metodologia e a teoria que melhor se aplicam as analises
de cada tipo de documento.

A pagina em branco para o escritor € o local onde se da o seu processo
criativo, onde o texto € elaborado e enriquecido com rasuras e as idas e vindas do
artista. Certeau (2001, p. 225) descreve a escritura como uma “[...] atividade
concreta que consiste, sobre um espaco proprio, a pagina, um texto que tem poder
sobre a exterioridade da qual foi previamente isolado.”

Os manuscritos trazem os vestigios do tempo, anotacdes marginais, rasuras
com cores diferentes, paradas, progressos, cortes, substituicdes, memoérias e

vivéncias.
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1.2 O ESPACO DAS RASURAS

A rasura pode ser apresentada ao pesquisador de varias formas, como por
exemplo, versbes com péaginas grifadas, riscadas, observacées no canto do folio,
desenhos, palavras sobrepostas, etc. Quanto mais marcas de trabalho, mais o
pesquisador tera condices de comparar a versao primeira com a publicada e, a
partir disso, tentar entender as escolhas feitas pelo autor no seu processo de

construgdo. Utiliza-se a rasura, segundo Biasi:

[...] para registrar o fato de que um segmento foi objeto de exploragédo ou de
reescritura (rasura de utilizacdo ou de gestdo). Com um tracado especifico,
a rasura pode também servir para marcar o projeto ou o ato de deslocar um
segmento escrito no intuito de fazé-lo em outra zona do manuscrito. Enfim,
0 escritor utiliza uma forma particular de codificagdo para delimitar o espaco
de uma rasura futura, marcando um segmento que podera desencadear
uma eventual anulac¢éo ou correcéo (BIASI, 2010, p. 72).

As rasuras sao 0s registros das experiéncias que o autor faz até chegar ao
resultado estilistico que deseja, alcancando o maximo de efeito expressivo com tais
recursos. Elas podem abrir lugares para inser¢cdes de novas informacdes ou
aparecer em variadas circunstancias, como substituicbes, supressoes,

transferéncias, suspensodes, entre outras.

1.3 INTERPRETACAO DOS DOCUMENTOS

A leitura de um dossié genético comeca por sua classificacdo, pois as
escrituras podem apresentar variedades. Segundo Grésillon (2007, p. 156), o
geneticista pode iniciar sua leitura em duas faces simultaneamente, ou seja, a leitura
“[...] da percepcéao visual global e da decifracdo linear, o figural e o escritural’. A
percepcéao visual global refere-se a como foi distribuido e tragcado o espaco grafico
na pagina. Nos poemas de Gullar, o aproveitamento do espac¢o na pagina faz parte
da forma e significacdo, assim como a combinac¢éo das palavras.

O cuidado com a classificacéo dos félios é essencial num primeiro momento.
Classificar, segundo Grésillon (2007, p. 160), “[...] é portanto, ndo somente restituir
os folhetos em sua ordem genética, mas também estabelecer a cronologia relativa

dos elementos no interior de cada pagina de escritura”.
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Na abertura para classificagdo, sondamos todos os elementos, sejam eles
visuais, lexicais, gréficos, entre outros. Os tracados podem se apresentar com dois
ou mais tipos de grafias (escritas interlineares ou marginais); o autor escreve uma
pagina e depois de um tempo volta a corrigir essa versao; palavras sublinhadas e
repetidas tém a alternativa de ser eliminadas ou reaproveitadas; ha possibilidade de
intercalacéo entre datiloscrito e manuscrito, flechas podem aparecer e a ordem das
paginas pode se alterar. Esses sdo sO alguns dos sinais capazes de auxiliar na
analise do texto.

O geneticista vasculha, I€, relé, se debruga nos documentos para descobrir o
movimento do processo e as escolhas de variantes na escritura, para assim

conhecer melhor o percurso do escritor.

1.4 O ATELIE DO ARTISTA

O ambiente onde o artista trabalha retrata muito das caracteristicas do autor,
e por meio dos objetos € possivel revelar um pouco de suas vivéncias e memarias.
O espaco da criacdo pode ser um escritorio, sala ou qualquer local com o qual o
artista se identifique.

O escritério ou atelié de Ferreira Gullar ficava em seu apartamento, numa
sala, em Copacabana, onde morou desde 1979. Quando saiu do Maranhéo, Gullar
escolheu morar em um lugar que tivesse mar, como relata abaixo, ele dizia que

precisava mergulhar no conhecimento:

Nasci numa ilha, consequentemente cercada por agua em todos os lados,
inclusive, de cima também, pois o que chovia... De modo que meu convivio
com a agua é uma coisa permanente. A tal ponto que quando eu sai de Sao
Luis, a escolha que eu fiz foi 0 Rio de Janeiro, ndo por ter agua aqui, por ser
uma cidade a beira-mar, mas porque era a capital cultural do pais. E a 4gua
gue eu estava precisando naquela época era cultura, mergulhar neste
oceano de conhecimento. Depois, conheci Sdo Paulo, uma cidade linda,
mas onde ndo moraria, porque ndo tem mar, ndo tem praia. Tem agua, mas
€ encanada, o rio esta poluido, quer dizer... Essa ideia de que a cidade esta
perto da agua e, especialmente perto do mar, € uma coisa que me constitui.
(GULLAR apud DORIGATTI, 2009).

Nem sempre o atelié do autor foi em uma sala no bairro de Copacabana. A
vida de Gullar foi marcada por muitas mudancas, desde que chegou ao Rio de
Janeiro. A sua primeira moradia foi em um quarto de penséo, na Gloria, nao tinha

privacidade, pois dividia o quarto com mais algumas pessoas e entdo frequentava a
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Biblioteca Nacional: “Como nao podia ter livro e ndo tinha sossego para ler, eu vivia
na Biblioteca Nacional. Passava o dia inteiro 18" (GULLAR, 2015, p. 96). Em 1971,
quando foi exilado, ndo pode levar nada, nenhum livro, pois ficou morando quase
por um ano, ainda no Rio, mas passando de casa em casa, até que precisou sair do
pais. Morou em Moscou, Chile e Buenos Aires, onde ficaria mais perto da familia.
Thereza, mulher de Gullar, conseguiu levar alguns livros para o autor, na Argentina.
O seu escritério foi por um tempo em varios lugares do mundo, sem seus objetos,
apenas com sua memoria imaginaria.

Em Buenos Aires, no ano de 1975, Gullar escreveu Poema Sujo, (texto que
ndo serd analisado neste trabalho) com tema politico-social. Essa obra abarcaria
“tudo que fora elaborado durante os anos 1962 e 1975”, como confessa Gullar
(2015, p. 58). O autor contou com sua maquina de escrever para criar um poema
que englobaria sua vida, desde sua saida de Sao Luis. A respeito do nome do

poema, Gullar comenta em entrevista:

Dei o titulo de Poema sujo porque, em primeiro lugar, é estilisticamente
sujo. Nao tinha compromisso algum com o que eu havia feito antes, nem
com nenhuma norma literaria. Em segundo lugar, porque é obsceno. Nao
tem nenhum compromisso com a moralidade que poderia supostamente
governar a poesia. Terceiro, porque fala de nossa miséria brasileira. E um
poema sujo por estas trés razfes: a miséria do meu povo, a sujidade ou
pseudossujidade da moral burguesa e porque ndo obedece a nenhuma
norma estilistica. Qualquer coisa vale, tudo é possivel. Nem concretismo
nem neoconcretismo. Posso fazer tudo o que quero. Daqui por diante, ndo
tenho compromisso com nada do que fui ou fiz (JIMENEZ, 2013, p. 196 -
198).

Jiménez pergunta a Gullar se 0 poema teria ligagdo com o regresso para o
Brasil, mas o autor responde que nao, e completa dizendo que nao planeja ao
escrever, que sua poesia € uma pratica que surge de eventos especificos do que
acontece com ele. Escreveu na Argentina, pouco antes do golpe de Estado e
acreditava que fosse a ultima coisa que faria em vida, pois pensou que iria morrer,
desaparecer como tantas outras pessoas. O autor conta que o poema de algum
modo o ajudou a voltar ao Brasil, uma vez que o impacto foi tdo grande que até
pessoas desconhecidas pediram para o governo deixa-lo voltar. Em 2014 o autor
nos concedeu uma entrevista em que perguntamos se havia algum poema que ele
considerava de valor maior, e 0 autor confessou que a critica considerava o Poema
Sujo sua obra mais importante, mas Gullar dizia ndo se preocupar com isso e ainda

completou: “[...] ele é um poema longo, é um poema como eu nunca fiz.”
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Questionado sobre quanto tempo havia demorado para escrever o poema, ele assim

se posicionou:

Figuei meses escrevendo, meses, € € um poema que nasceu também em
circunstancias muito especiais. Estava no exilio, eu estava sem rumo,
ameacado inclusive de desaparecer porque estavam preparando um golpe
na Argentina e eu era um dos exilados que estavam 4, sem nenhuma
protecé@o, e poderia acontecer qualquer coisa, entdo eu escrevi 0 poema
nessa situacdo, como a Ultima coisa da vida. Estou escrevendo o que me
resta para escrever, ndo sei 0 que vai acontecer comigo. Entéo, sobre esses
aspectos, 0 poema tem de fato uma série de fatores, ndo s6 emocionais
como de ideias, de reflexdes que pertencem a essa situacdo e que so
poderiam nascer numa situagdo daquela como eu estava.

Gullar escreveu as primeiras cinco paginas do Poema Sujo de uma so vez e
diz em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira que ndo se trata de um
poema rememorativo, mas uma combinacgao entre memoria e reflexdo. Gullar (1998,
p. 46) confessa: “Foi um estado de espirito que durou meses e meses e nunca mais
voltou a acontecer.”

Na época em que Gullar (1998, p. 44) escreveu o poema, disse que “sentia
como se estivesse rodeado de vozes, dos poetas, dos amigos, da vida, dos ventos,
do Brasil — ndo era um poema individualista.”

No dia 10 de maio de 2016, participamos da abertura da mostra Ferreira
Gullar em que Claudia Ahimsa, juntamente com Augusto Sérgio Bastos,
apresentaram na exposicdo a trajetoria de 85 anos do poeta Ferreira Gullar, no
Espaco Cultural do BNDS. Gullar fez um discurso no inicio e depois circulou pelo
evento, atendendo a todos os convidados. Pudemos apreciar fotografias, objetos,
livros, letras de mdasicas, colagens, pinturas e videos. Os organizadores
preocuparam-se em tracar uma ordem cronoldgica da vida do poeta. Na figura 2,

Gullar no discurso de abertura.
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Figura 2 — Discurso do autor na abertura da
mostra Ferreira Gullar.

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

A exposicdo contou com uma mostra do atelié do poeta. Os convidados
participaram de uma viagem no tempo, pois puderam acessar os livros publicados,
ouvir as musicas, poemas recitados em fones de ouvido, assistir aos videos, entre
outras atividades. Abaixo, os poemas objeto que poderiam ser manuseados,

mediante a colocacao de luvas.

Figura 3 — Poemas objeto

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).
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Foi montado um painel de 37 metros com fotografias desde a infancia do
poeta, até a posse na Academia Brasileira de Letras em 2014. Na primeira imagem,
Gullar esta com amigos, em 1962. Na segunda fotografia, na parte superior do
painel, estdo os filhos Paulo, Luciana e Marcos, em 1963, da unido com Thereza
Aragdo. Logo abaixo da fotografia dos filhos, temos a imagem da reunido dos
amigos do poeta no lancamento de Poema Sujo, sem a presenca do autor, pois na
ocasido encontrava-se exilado. Na fotografia ao lado, Gullar aparece com Oscar

Niemeyer no lancamento do livro Antologia Poética, em 1977.

Figura 4 — Painel retrospectivo da vida de Ferreira Gullar

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

Na parte superior, 0s retratos de Alzira Ribeiro Goulart e Newton Ferreira,
pais do poeta. Abaixo a casa em que Ferreira Gullar morou, em Sao Luis do

Maranhao, e o seu retrato com o uniforme da escola.
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Figura 5 — Painel retrospectivo da vida de Ferreira Gullar

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

A fotografia abaixo, do Poema Sujo foi tirada na mostra em homenagem a

Ferreira Gullar, em 2016, na galeria do BNDS.

Figura 6 — Manuscrito do Poema Sujo

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).
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Na exposicao, pudemos conhecer a maquina de escrever que Gullar utilizou

para datilografar Poema Sujo, como também a primeira edicédo do texto, considerado

um dos mais importantes pelos criticos da literatura. Para Otto Maria Carpeaux:

Figura 7 — Maquina utilizada por Ferreira Gullar

Poema sujo... é a encarnacdo da saudade daquele que esta infelizmente
longe de nos, geograficamente, e tdo perto de nds como esta perto dele, na
imaginacdo do poeta, o Brasil que lhe inspirou esses versos. Poema sujo
mereceria ser chamado ‘Poema nacional’, porque encarna todas as
experiéncias, vitorias, derrotas e esperancas da vida do homem brasileiro. E
o Brasil mesmo, em versos ‘sujos’ e, portanto, sinceros. (CARPEAUX, 2013,
p. 130).

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

Em 2011, Ferreira Gullar publicou o livro Bananas Podres, ilustrado por ele.

A obra foi idealizada por Claudia Ahimsa. De acordo com Gullar:

Os poemas seriam acompanhados de minhas pinturas e de outros pintores
com o tema das bananas podres. Mas a coisa finalmente se concretizou,
guando eu, brincando com recortes de papel colorido, lembrei-me do projeto
de Claudia e decidi leva-lo adiante, s6 que agora o album seria ilustrado
com minhas colagens. Durante esse tempo, havia escrito mais alguns
poemas sobre o tema, mas o fator decisivo foi ter percebido que as folhas
de jornal, que uso para limpar o pincel, lembravam, com suas manchas
escuras, a cor das bananas quando comecavam a apodrecer. (GULLAR,
2011, p. 5)
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A lembranca das bananas apodrecendo fizeram parte da infancia do autor e,
desde 1970, Gullar fez uso desse tema em suas obras. O livro Bananas Podres
nada mais € que uma compilacdo de poemas sobre a fruta, a obra € toda manuscrita
com ilustracdes, folhas coloridas e dividida em cinco partes. A passagem do tempo,
observacfes sobre a familia e a infancia em S&o Luis séo refletidas ndo sé nos
poemas, mas também nos elementos visuais que compdem os textos. Abaixo, no
manuscrito, percebemos que o autor faz uma mudanca na disposi¢cdo dos versos,

comparado com a obra publicada.

Figura 8 — Manuscrito de Bananas Podres

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

Na ilustracdo a seguir, um recorte que esta na primeira parte do livro,
publicado em 2011.
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Figura 9 — Manuscrito de Bananas Podres
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Fonte: Gullar (2011, p. 25).

Durante nossa conversa com Ferreira Gullar, em 2014, perguntamos ao
poeta quais foram as melhores lembrancas que ficaram gravadas de sua infancia, e

ele nos confidenciou:

Isso ai é muito dificil. Eu vivia na beira da praia, pescando com amigos,
arrastando camar@es como a gente dizia, em lugares da ilha de S&o Luis. la
também tomar banho com os meus irm&os e minhas irmas, séo as coisas
de que eu me lembro. E depois adolescente, participando das festas, indo
ao cinema, nada de muito especial.

Sobre quando se revelou a vocacgéo do autor para a escrita, Gullar disse que
isso se deu quando tinha uns 13 ou 14 anos e que quando crianca nao sofreu
influéncia de nenhum professor ou familiar. Em sua casa também nao havia livros de
romances, poesia, filosofia, ensaios, teoria, s6 havia livros escolares.

S&o poucos 0s poetas que viveram tantas transformacdes politicas, sociais,
culturais como Ferreira Gullar e quando pedimos para que ele citasse algum fato

mais marcante em sua trajetoria, ele assim se posicionou:
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Veja bem, foi tanta coisa que aconteceu, eu fui exilado, eu fui [...] voltei
Participei de movimentos da vanguarda, da arte concreta, neoconcreta, é
muito coisa, quer dizer ndo ha um fato especial, assim, que eu diga que
esse foi o grande momento. Muitas coisas que aconteceram e a maioria
dessas coisas me envolveu, me entusiasmou e fez me entregar e me
dedicar com muita paix&o, durante muitos anos.

Augusto Seérgio Bastos, em um folheto distribuido no Espaco Cultural do

BNDS, ressalta a importancia da trajetéria de Ferreira Gullar:

Aqui estamos, na Galeria do Espaco Cultural BNDS, tentando expor, nestes
poucos metros quadrados, uma vida inteira, a de Ferreira Gullar. Exibir as
suas obras, narrar como o poeta maranhense, um artista mdaltiplo, esta
percorrendo seus 85 anos de existéncia, fazendo arte e vivendo a vida com
ética, sabedoria e bom humor. (BASTOS, 2016, p.3)
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CAPITULO 2

ESTILISTICA: QUESTOES HISTORICAS

A Estilistica, disciplina voltada para os fenbmenos da linguagem, tem por
escopo o estilo. O estilo € 0 modo de enunciar 0 pensamento por meio da linguagem
e para atingir os efeitos desejados em um texto, o poeta refina essa mesma
linguagem por meio dos recursos expressivos.

Considerada por muitos estudiosos como a sucessora da Retorica, a
Estilistica surge no século XX, passando a ser a retérica moderna, inovando como
uma arte da expressao e também como critica dos estilos individuais. Segundo

Guiraud:

O conjunto dos processos do estilo constituia, entre 0os antigos, objeto de
um estudo especial, a retérica, arte da linguagem, técnica da linguagem
considerada como arte e simultaneamente, graméatica da expressao literaria
e instrumento critico para a apreciacdo das obras. Transmitida da
Antigliidade a Idade Média, renovada na época classica, constitui uma
estilistica que é ao mesmo tempo ciéncia da expressdo e ciéncia da
literatura, tal como podia ser entendida na época (GUIRAUD, 1970, p. 18).

A palavra estilo, que ja foi empregada para denominar um instrumento para
escrita, ampliou seu conceito e simboliza caracteristicas que identificam ou
diferenciam um movimento, um autor, uma obra, um objeto, ou qualquer conjunto de
caracteristicas estéticas, linguisticas ou formais.

Charles Bally, discipulo de Sausurre, trouxe a luz a Estilistica, uma ciéncia
recente, mas de um saber muito antigo, que remodela a tradicional retérica dos
gregos. A comunicacédo verbal ndo se limita a transferéncia das questdes intelectivas
e conceituais, como era defendido por Sausurre, mas investiga a expressdo dos
fatos e das ac¢bes da sensibilidade por meio da linguagem. A lingua, para Bally, ndo
exprime somente o pensamento, mas as vontades e 0s sentimentos. Nessa

perspectiva, os estudos da afetividade nos atos de fala se intensificam. Para Melo:

Realmente, o homem é um ser complexo: inteligente, racional, livre;
sentimental, apaixonado, impressionavel, escravo de sua sensibilidade;
reflete 0 mundo e quer refletir-se no mundo; sofre influéncia de todos os que
o rodeiam ou que o precederam, e pretende influir — tanta vez sem disso se
aperceber — em todas as pessoas com quem convive (MELO, 1976, p. 15).
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Enquanto Bally conduzia a Estilistica da lingua, outra corrente surgiu nas
primeiras décadas do século XX, a Estilistica literaria, liderada por Leo Spitzer,
sucessor de Karl Vossler. A técnica de Spitzer preocupa-se com a génese da
concepcao literaria e com questdes concernentes ao prazer das manifestacdes

estéticas. A Estilistica Literaria também era chamada de:

Quadro 1 - Estilistica Literaria:

Estilistica Idealista Relacionada a filosofia.

Estilistica Psicolégica | Centrada na psicologia do escritor.

Estilistica Genética Preocupada com a origem da obra.
Fonte: Elaborado pela autora.

Damaso Alonso havia delimitado alguns passos para compreender a obra
literaria, apontados por um crescente grau de rigor. Martins discorre sobre essas

guestdes apontadas por Alonso:

O primeiro € o do leitor comum, uma intui¢do totalizadora, que se forma no
processo da leitura e que reproduz a intui¢éo totalizadora que deu origem a
obra. O segundo grau é o do critico, cujas qualidades de leitor séo
excepcionalmente desenvolvidas, tendo ele uma capacidade receptiva mais
intensa e mais extensa que a comum. O terceiro grau € o da tentativa de
desvendar os mistérios da criacdo de uma obra e dos efeitos dessa obra
sobre os leitores. Surge aqui a intencdo de explicar cientificamente os fatos
artisticos, sendo essa abordagem cientifica e estilistica (MARTINS, 2012, p.
25-26)

A funcéo da Estilistica literaria é buscar compreender como surge a obra e
valorizar o prazer estético que ela causa no leitor, isto é, o que concerne a Estilistica
literaria € o universo poético do texto.

Com o avanco dos estudos da linguagem, outras correntes apareceram. Em
meados do século XX, surgiu a Estilistica funcional, fundamentada nos estudos de
Roman Jakobson. Os vocabulos Poética e Fungdo Poética ocuparam o lugar dos
termos Estilistica e estilo, nessa corrente. Segundo Monteiro (2009), Jakobson

amplia o quadro das funcdes da linguagem criado por Karl Buhler:

Quadro 2 - Fungdes da linguagem criadas por Karl Buhler
Referencial ou denotativa | Centrada no assunto; mensagem objetiva.

Emotiva ou expressiva Centrada no emissor; expressa sentimentos e emocgdes.

Apelativa ou conativa Centrada no destinatério; expressa ordem, apelo.
Fonte: Monteiro (2009).




35

Quadro 3 - As trés funcdes da linguagem acrescentadas por Roman Jakobson

Funcéo fatica Centrada no canal de comunicacao.

Funcéo Centrada no cédigo linguistico; a linguagem fala da prépria linguagem.
metalinguistica

Funcéo poética Centrada na mensagem; o modo de construir o enunciado gerando
ritmo/expressividade.

Fonte: Jakobson (1987).

Entre os autores que seguem a Estilistica Estrutural, destacam-se Michael
Riffaterre e Samuel Levin. Riffaterre (1973) dedica-se ao estudo exclusivo da
mensagem, considerando o leitor significativo para os estudos estilisticos. Levin
focaliza seus estudos nas estruturas linguisticas que diferenciam a linguagem
poética da comum.

A Estilistica, portanto, oferece os meios para interpretar e utilizar os variados
recursos que a lingua nos oferece, auxiliando na interpretagdo e nos multiplos
sentidos que o texto pode ter. A Estilistica € a ciéncia da linguagem expressiva,
independentemente do ambito particular em que a expressividade funciona.

Quanto as relacbes entre a Gramatica e a Estilistica, essas duas disciplinas

nao sao excludentes, mas se completam. Segundo Camara Junior, a Estilistica

[...] ao lado de um sistema de fundo intelectivo, € um sistema de
expressividade que nele se insinua e com ele funciona inelutavelmente.
Assim compreendida, € o complemento da exposi¢cdo gramatical,
desdobrando-se, como esta, ho exame dos sons, das significacdes e das
ordenagdes formais (CAMARA JUNIOR, 1978, p. 24).

E possivel compreender pelo menos trés dimensdes da Estilistica, segundo
Camara Junior (1978): Estilistica fbnica, Estilistica léxico-semantica ou Iéxico-
estilistica e Estilistica sintatica. A Estilistica fénica tem como destaque a
expressividade do material fonico das palavras, isolados ou reunidos em frases. O
ritmo, a rima, a alternancia de fonemas, a disposicdo de silabas atonas e tonicas, a
aliteragdo, a assonancia e a onomatopeia sdo alguns dos recursos SoOnoros
frequentes no discurso literario.

Determinadas sensacdes podem ser sugeridas por vogais e consoantes.
Para Monteiro (1991, p. 99): “Cada ordem de sensacfes € sugerida por fonemas

especificos, em virtude de correspondéncias articulatorias ou impressdes acusticas”.
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As vogais abertas podem indicar formas claras e amplas, j& as fechadas, ambientes

escuros e sentimento de tristeza, mas tudo dependera do contexto.

Quadro 4: Sugestdes de valores atribuidos as vogais

lal amplitude, iluminacéo

fil estreitamento, pequenez , agudeza
lo/ Formas arredondadas

lu/ Fechamento, escuriddo

Fonte: Monteiro (2009).

As consoantes podem sugerir sensacdes auditivas, cinéticas ou tateis.

Essas referéncias sdo apenas sugestdes, pois os fonemas podem causar inimeras

reacoes, dependendo do contexto em que estdo inseridos. Quando envolvem

emocdes, serd ainda mais dificil esgotar ou ordenar as correlagdes, pois 0s

elementos subjetivos € que irdo delimita-las.

Quadro 5 — Sugestdes de valores atribuidos as consoantes

Auditivas

Ipl,/b- explosbes, ruidos abafados

IXl, ljl - cochichos, chios, gemidos

It/, Id/ -ruidos secos e violentos,, percussdes

/s, IzI- assobios, sibilos prolongados

/kl, Ig/- rachaduras, ruidos demorados

Irl, IR/ - vibracBes, rasgos,

percussfes demoradas

Ifl, NI - sopros

/m/, In/ | IN/ - roncos fracos, rumores, mugidos,

prolongamento de zumbidos

Ixl, ljl - cochichos, chios, gemidos

Cinéticas

NI/, IN - fluéncia , deslizamento

Irl. IR/ - rapidez, tremor

[fl, Wl -escapamento, fuga

Téateis

N/, IN - leveza

Ipl. Ibl - pesadume

Irl, IR/ -aspereza

Isllzl, Im/ - suavidade

Fonte: Monteiro (2009).
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Segundo Monteiro (2009, p. 181-183), as sensacOes registradas “séo
apenas indicacdes gerais. Na realidade, os fonemas, por alguns tracos distintivos,
sdo capazes de provocar reagées em qualquer modalidade de sensagéao”.

A Estilistica Iéxico-semantica ou léxico-estilistica compreende a selecdo
vocabular e os fendbmenos de conotacdo e polissemia referentes aos valores
afetivos, emotivos ou socialmente convencionais que se associam a significacdo das
palavras. As figuras de linguagem tais como comparacdes, metaforas e metonimias,
hipérboles e sinestesias, neologismos e a adequacao vocabular, também séo por ela
exploradas.

A Estilistica sintatica estuda o mecanismo da frase. A transgressdo da
ordem sintatica, no interior de um verso ou de uma frase com o objetivo de atingir
maior afetividade ou expressividade, indica formas de construcdo que permitem
alcancar maior riqueza expressional.

Na Estilistica, ndo se trabalha somente com as possibilidades de escolha,
pois segundo Monteiro (2009, p. 8), a analise estilistica nos permitirA compreender
que “[...] a linguagem pode e deve ser recriada em cada enunciado, representando
isso ndo uma mutilacdo ou ameaga, mas, ao contrario, um fator de seu

enriquecimento.”

2.1 GENERO PoOEmMA

O vocabulo poema deriva do grego poein, que significa “fazer, criar, compor”.
Poema, segundo Moisés (2012, p. 40), “[...] tem sido empregado histérica e
universalmente para designar o texto em que o fendmeno poético se realiza.” O
poema diferencia-se da poesia, pois esta pode ou ndo estar dentro do poema. A
poesia necessita da percepcéo do leitor e pode estar na musica, na pintura ou em
uma peca de teatro; ja o poema é género textual. Segundo Paz (2012, p. 21): “A
poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagéo capaz de transformar
o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza; exercicio espiritual € um
meétodo de libertagéo interior. A poesia revela este mundo; cria outro.”

E por meio do poema que a poesia se isola e se dissemina. Em sua obra A
criacao literaria, Moisés (2012) discorre acerca da significacdo da poesia, pontuando
que, muito além da forma (verso), a poesia traz em si a intrinseca relacédo entre

significante e significado. Tudo precisa ser considerado num texto em que se
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pretende fazer poesia: sentimentos, emocoes, reflexdes; tendo por objeto dessa
poesia, o “eu” ira verificar a perspectiva de como o artista “enxerga” o mundo.

Desse modo, o fazer poético € a expressao do “eu” codificado em palavras. E
a partir dessa codificacdo se tem o poema, a soma de significantes e significados, a
poesia deve ser considerada ndo somente em sua representacdo textual, ha que se
considerar sempre seu interior, cheio de significados. Um autor que constava da lista
de leituras de Ferreira Gullar era o poeta americano, ensaista, dramaturgo e critico

Thomas Stearns Eliot. Bosi, em Leitura de poesia, lembra a citacao de Eliot:

A poesia pode ajudar a romper o modo convencional de perceber e de
julgar [...] e faz ver as pessoas o mundo com olhos novos ou descobrir
novos aspectos deste. De vez em quando, ela pode dar-nos uma
consciéncia mais ampla dos sentimentos profundos que formam o substrato
do nosso ser, ao qual bem raramente acedemos; porque a nossa vida €, em
geral, uma continua evasdo de nés mesmos e do mundo visivel e sensivel
(ELIOT, apud BOSI, 1996, p. 31).

Gullar (2015) considera que o poeta esta sempre manifestando o “aqui” e o
“agora”, ou seja, 0 episodio recente que abre, inesperadamente, a trama da

linguagem. Para o autor:

A poesia ndo é um tipo novo de conhecimento, mas um trabalho contra a
inércia da linguagem que tende a anular a experiéncia do presente
absorvendo-a em formas vividas. A experiéncia nova rompe as formas e
exige outras, e 0 poeta as cria. O poeta esta, portanto, sempre apoiado na
linguagem existente, nas formas em uso: ele ndo é um inventor da
linguagem, mas um recriador de algumas formas. E a preexisténcia do
poeta, do mundo da linguagem, que torna possivel o poema, o qual ndo é
um meteoro caido do espaco sideral, mas o produto do dia a dia, da
experiéncia social (GULLAR, 2015, p. 81).

A linguagem do dia a dia esta presente nos textos do autor e o poema se
fundamenta num determinado objetivo que o poeta quer expressar, inovar é uma
das especialidades de Ferreira Gullar que sempre buscou novas alternativas de
expressao.

Segundo o autor, As Elegias de Duino foi a obra que mais o fez refletir sobre
a poesia:

[...] o conhecimento da poesia de Rilke me levou a reflexdes sobre a poesia,
inicio de um processo que, em (ltima instancia, deu origem a alguns
poemas de A Luta corporal, escrito entre 1950 e 1953. De inicio, adquiri
uma nova consciéncia da questdo poética, embora ndo visse de imediato
gue aquele desenvolvimento ocorreria. Num primeiro momento, deu-se uma
série de acerto de contas com o passado, na série intitulada Poemas
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portugueses, quando, por assim dizer, me despedi do verso medido,
regular, e das rimas inevitaveis (GULLAR, 2015, p. 25).

A poesia de Gullar estd mergulhada ndo s6 na memoria, na infancia, mas
também na contestacdo e na inquietacdo, predicados que o separaram dos poetas
de 45. No Brasil a terceira geracdo modernista ou Pés—Modernista corresponde ao
altimo momento dessa formacao. Algumas das caracteristicas do movimento sao o
retorno ao passado, linguagem mais objetiva, academicismo, retorno a forma
poética, inovagles linguisticas e metalinguagem, entre outras. Sobre Gullar e os

poetas da terceira geracédo, Lafeta (2004, p. 117) assim se coloca:

Com tudo que o separa dos poetas de 45 (inquietude, inconformismo,
tendéncia a ruptura, e ao desequilibrio), Gullar nos exibe em seu primeiro
livro o problema mais sério que eles tiveram de enfrentar (e nao
enfrentaram) e que conformou de maneira profunda a poesia de todos eles:
a forca repressiva e castradora do Estado Novo, que impediu a vivacidade
da relagéo como real e os confinou ao alheamento estético (LAFETA ,2004,
p. 117).

A poesia da terceira fase Modernista tinha uma preocupacdo com a
versificacdo, métrica e também com a busca pela perfeicdo. Os poetas eram
chamados de “Neoparnasianos” por simpatizarem com as caracteristicas

parnasianas.

2.2 CONCRETISMO E NEOCONCRETISMO

Entre golpes militares e eleicdes, chega-se ao governo de Juscelino
Kubitschek, na década de 1950. Este governo promoveu um acelerado crescimento
industrial, fazendo com que grandes massas de populares saissem do campo em
busca de melhores oportunidades nas cidades. Como resultado desse capitalismo
tardio, a sociedade evidencia-se com uma crescente individualizagdo promovida pelo
consumismo estimulado pelos veiculos de comunicac¢do de massa.

Neste cenario de grandes transformacdes, as artes nado ficariam de fora.
Havia de se incorporar a literatura, e também a poesia, essa ideia de fragmentacao
da sociedade pos-moderna. Concretismo, assim ficou conhecido 0 movimento que
representava essa grande mudanca, pois determinava, na poesia, uma ruptura

radical com o lirismo até entdo presente.
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Bosi comenta que a direcdo tomada pela poesia foi resultante das pressdes
histéricas pelas quais havia passado, 0 que deu a ela “a diregdo da objetividade”,

entendida como:

a) procura de mensagens (motivo, temas ...) que facam do texto um
testemunho critico da realidade social, moral e politica;

b) procura de cddigos que, rejeitando a tradicdo do verso, facam do poema
um objeto de linguagem integravel, se possivel, na estrutura perceptiva
das comunicacBes de massa, medula da vida contemporanea (BOSI,
1997, p. 468 grifo do autor).

A partir de 1956, a poesia concreta torna-se a expressao viva da vanguarda
poética. Fundaram esse movimento vanguardista o grupo de S&o Paulo, com os
irmaos Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari e, no Rio de Janeiro, Ferreira
Gullar e outros. Em dezembro de 1956, na | Exposicdo Nacional de Arte Concreta,
diferentes trabalhos representativos da pintura, escultura e poesia foram
apresentados e Ferreira Gullar expde cinco paginas do poema O formigueiro.

O poema O formigueiro é formado de uma palavra em cada pagina e, de

acordo com Gullar, o poema descreve o que a formiga faz:

Ela carrega as folhas, gréos, insetos mortos. E o poema vai introduzindo
diversas palavras que remetem a vida das formigas, a essa espécie de urbe
primitiva que elas constroem, para terminar com a palavra ‘Ur' — nome da
cidade dos caldeus, a mais antiga cidade que se conhece e que em alemao
significa origem. Portanto, O formigueiro € um poema constituido por uma
palavra e cuja leitura exige a manipulacio desse objeto que comeca a ser o
livro-poema (GULLAR, 2012 apud, JIMENEZ, p. 103-104).

O Formigueiro ja era um exemplo do livro-poema, sé que menos radical. O
texto que marcou a producdo concretista do autor objetivava a expressividade de
cada palavra que ocupava a pagina por completo dando, segundo Gullar (2015,
p.41), “expressao ao siléncio que € o branco do papel.”

Em fevereiro de 1957, no Rio de Janeiro, foi realizada uma exposi¢céo de
Arte Concreta e as diferencas de opinides entre os grupos cariocas e paulistas
afloraram. Ferreira Gullar escreveu um artigo no Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil apontando as diferencgas entre 0s grupos.

Céandido comenta que 0s poetas entre si possuem muitas diferencas, mas

apresentam, em sua poesia, tracos comuns, como,
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[...] importancia atribuida a distribuicdo grafica dos signos; valor do espaco
da péagina; uso intensivo de elipse e do subentendido; contestacdo do verso
como condicdo de poesia; desconfianca da figuracdo analdgica. [...]:
supressédo dos nexos sintaticos e consequente descontinuidade do discurso;
substituicdo da ordem temporal, linear, por uma ordem espacio-temporal,
n&o linear; substituicdo da metafora pela paronomasia (CANDIDO,1977, p.
7).

Na poesia Concreta, privilegia-se a propria estrutura verbo-visual. Bosi

acrescenta que tal poesia passa a inovar em varios campos:

a) no campo semantico: ideogramas [..]; polissemia, trocadilho,
nonsense...;

b) no campo sintético: ilhamento ou atomizacdo das partes do discurso;
justaposicao; redistribuicdo de elementos; ruptura com a sintaxe de
proposicao;

C) no campo léxico: substantivos concretos, neologismos, tecnicismos,
estrangeirismos, siglas, termos plurilingues;

d) no campo morfolégico: desintegragdo do sintagma nos seus morfemas;
separacao dos prefixos, dos radicais, dos sufixos; uso intensivo de certos
morfemas;

e) no campo fonético: figuras de repeticdo sonora (aliteragles,
assonéancias, rimas internas, homeoteleutos); preferéncia dada as
consoantes e aos grupos consonantais; jogos sonoros;

f) no campo topogréfico: abolicdo do verso, nd&o-linearidade; uso
construtivo dos espacgos brancos; auséncia de sinais de pontuacgéo; [...]
(BOSI, 1997, p. 477).

Essas inovacdes estavam de acordo com 0s novos tempos em que a técnica
vigia em alta e a poesia surgia como resultante das transformacgfes sociais, tendo

como referéncia em sua estrutura,

[...] aspectos da sociedade contemporanea, assentada no regime capitalista
e na burocracia, e saturada de objetos mercaveis, de imagens de
propaganda, de erotismo e sentimentalismo comerciais, de lugares-comuns
dispares que entravam a linguagem amenizando-lhe o tdnus critico e criador
(BOSI, 1997, p. 482).

Observamos que essa poesia ndo esta despida de significados, mas que se
utiliza dos jogos semanticos/sintaticos/fonolégicos e também visuais para
ressignificar os temas abordados. Surgem poemas que incorporam o signo visual a
interagdo com as palavras, possibilitando a criacdo de novos sentidos e a
multiplicidade de leituras. Neste sentido, partiria do leitor a interpretacdo do texto
poético; agora o leitor precisava deixar de lado o convencional, tendo que explorar

seus sentidos para a compreensao desse novo texto de aspecto verbivocovisual.
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O termo verbivocovisual renovava a poesia, integrando-a com 0 som e a
visualidade, colocando em crescimento a sensibilidade e novas maneiras do fazer
poético. Os poetas Augusto de Campos, Décio Pignatari, entre outros, foram os
responsaveis por essa nova proposta, transcendendo a esfera literaria. Sobre a
vanguarda dessa poesia, Campos (1975, p. 153) assim se coloca: “[...] a medida que
ela vai crescendo em complexidade, o auditério vai carecendo de elementos
redundantes, de normas, que o ajudem a decodifica-la. Esse problema so se resolve
com a ampliacéo do repertorio do leitor.”

Assim, caberia ao leitor o exercicio para a libertacdo dos sentidos com o
objetivo de atingir/compreender o texto. O movimento neoconcreto surge e, com ele,
a participacao do leitor. Para o poeta, essa participacdo era fundamental para que
sua poesia atingisse seu objetivo principal: a interacdo entre leitor/poema.
Racionalista, essa seria a palavra para descrever a poesia concreta, enquanto o

Neoconcretismo buscava outro papel para o poema e o leitor, o da interacao:

O movimento neoconcreto rompeu com a relacéo passiva do espectador em
face da obra, fazendo-o participar de sua explicitacdo; criou um novo tipo de
obra aberta, que se caracterizou por essa participacdo direta do ex-
espectador, ao contrario de outro tipo de obra cuja abertura se refere nédo ao
espectador, mas apenas a estrutura da prépria obra (COUTINHO, 2009, p.
241).

Para o autor, no movimento neoconcretista h4 uma reconsideracao do
espaco, tempo e estrutura da obra; o papel ndo exerceria mais a funcéo de suporte,
passaria a ser parte integrante do significado da obra. E, como explicitaria Gullar
(2013), o poema neoconcreto convocaria o leitor a estabelecer relagdes com o texto,
permitindo diferentes interpretacées, produzindo multiplos sentidos.

O movimento neoconcreto ndo se originou como uma resposta ao concreto,
como conta Gullar em entrevista a Jiménez (2013, p. 62) “[...] ndo €& porque
discordamos naquele momento que decidimos fazer um tipo diferente de obra.
Continuamos a nos considerar concretos, embora com diferencas bastante claras.”

Em 1959, no Rio de Janeiro, foi realizada a primeira exposi¢cdo neoconcreta,
no Museu de Arte Moderna. O diretor do jornal do Brasil, Reynaldo Jardim, chamou
Amilcar de Castro para estruturar o numero do Suplemento do jornal que publicou o

Manifesto Neoconcretista. Segundo Gullar:
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A primeira pagina deste nimero do suplemento tornou-se um marco da
renovacgdo grafica da imprensa brasileira. A distribuicdo das colunas de
texto nas paginas, com a eliminacdo dos fios negros, que até entdo as
separavam na diagramacao dos jornais, sdo prenuncio da revolucéo grafica
gue se operaria no préprio jornal como um todo (GULLAR, 2007, p. 43).

O impacto do manifesto e da exposicao foi significativo e causou discussdes
no meio artistico, mas as inovag¢des continuaram cada vez mais ousadas e radicais,
tanto nas obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica, como nas poesias de Ferreira Gullar.

A arte neoconcreta trabalha com a questdo da linguagem visual
independente, os artistas participantes desse movimento, rejeitam qualquer obra de
arte considerada como objeto. Ferreira Gullar, Reinaldo Jardim e Theon Spanudis
sugeriam uma poesia que recorresse a representacao visual e espacial, que ndo era
novidade, entdo eles precisariam experimentar a construcdo dos poemas para

constatar algo que fosse inovador. Gullar comenta:

De qualquer modo, tratava-se agora de construir poemas em que a relagédo
Otico-fonética-seméantica se sobrepunha a preocupacado ‘expressiva’, lirica
ou existencial. Tratava-se, precipuamente, de ‘construir o poema. Esta
necessidade levou-me a realizar poemas experimentais [...] Mas é o poema
seguinte que vai gerar um problema novo em minha experiéncia de poeta
concreto (GULLAR, 2007, p. 28).

O poema ao qual Gullar se refere é “Verde erva”. Nos versos, a palavra verde
se repete doze vezes, formando um quadrado. Depois da ultima palavra verde, fora
do quadrado, a palavra erva aparece. O poeta explica que o poema nasceu da
lembranca de uma praca, na cidade de Alcantara, na década de 1950. Gullar (2007,
p. 32) conta que quase ninguém morava la: “[...] tive a sensagao de que a erva que
ocupava toda aquela praca crescia ali para ninguém.” Apés o poema ser publicado
no Suplemento do Jornal do Brasil, um amigo de Gullar Ihe telefona, para dizer que
tinha achado o poema interessante. Entdo o poeta questiona se ele percebera que a
repeticdo da palavra verde fez a palavra erva eclodir de dentro dela. O amigo de
Gullar disse que néao tinha percebido nada disso, pois quando percebeu que a

palavra verde se repetia, ndo leu mais. Gullar assim se coloca sobre o ocorrido:

Essa ‘leitura’ do poema contrariava minha intencdo, a qual impunha, como
imprescindivel, que a leitura da palavra verde fosse feita uma por uma até
culminar na palavra erva. Coloquei-me entdo, a seguinte questdo: como
realizar um poema que resulte numa estrutura visual expressiva e, ao
mesmo tempo, obrigue a leitura de palavra por palavra? A necessidade de
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resolver este problema levou-me a inventar o livro- poema (GULLAR, 2007,
p. 32).

Figura 10 - Poema Verde erva

verde verde verde
verde verde verde
verde verde verde
verde verde verde erva

Fonte: Gullar (2007, p. 32).

Uma diferenca em relacdo ao movimento Neoconcreto e o Concreto que
Gullar apontou foi que a poesia concreta possui muita teoria comparada com as
obras criadas. O autor considerava 0 neoconcretismo mais criativo e afirmava que os
participantes da | Exposicdo Neoconcreta ndo constituiam um “grupo”, mas tinham
semelhancas em suas ideias e que estariam juntos, enquanto durassem 0s mesmos
principios.

Gullar € um artista experimentalista e inovador na construgdo de suas obras.
Passou pela experiéncia do movimento concretista e quando achou ter esgotado
todos 0s experimentos, criou 0 movimento neoconcreto. Apds 0S movimentos
concretista e neoconcretista, Ferreira Gullar dedicou-se a uma poesia mais engajada

social e politicamente falando.
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CAPITULO 3

VIDA E OBRA DE FERREIRA GULLAR

Ferreira Gullar foi o pseuddénimo que José Ribamar Ferreira escolheu. O
autor nasceu em S&o Luis do Maranhdo, em dez de setembro de mil novecentos e
trinta. Seus pais Newton Ferreira e Alzira Ribeiro Goulart tiveram 11 filhos. Aos 13
anos, deixa a molecagem para empenhar-se a literatura, por curiosidade, pois em
sua casa ninguém se interessava por livros. Seus primeiros poemas foram lidos na
Gramética Expositiva de Eduardo Carlos Pereira. Ao final do livro, havia uma
coletanea de poesias da lingua portuguesa que reunia Camdes, Ronald de
Carvalho, Gongalves Dias, Castro Alves e Raimundo Correia.

Consuelo, irma de Gullar, disse a ele, um dia, que o pai de sua amiga
Iracema era poeta e gostaria de conhecé-lo. O autor achava que todos os poetas ja
tinham morrido, e ele ficou espantado ao saber que ainda existiam poetas vivos.

Gullar descreve sua impressao sobre Manoel Sobrinho:

N&o parecia um poeta. Pelo menos, nada tinha da imagem que eu fazia
dele, de olhar roméntico e basta cabeleira, como Castro Alves e Lord Byron.
Aquele era um poeta da realidade banal, sentado huma pequena cadeira de
pau, vestido numa camisa de mangas curtas que lhe deixavam a mostra os
bracos magros. Seu idolo era o poeta portugués Guerra Junqueiro, de que
mal ouvira falar e cujos versos ele sabia de cor (GULLAR, 2015, p.19-20).

Manoel Sobrinho foi o poeta que iniciou Gullar em sua vida cultural, tendo
se tornado grandes amigos. Gullar comecga a frequentar os bares perto de sua casa
onde poetas, pintores e escritores se encontravam para trocar ideias e aventuras
literarias.

Como locutor da radio Timbira do Maranh&o, Gullar, com suas economias e
as da mae, publicou, com apenas 19 anos, o primeiro livro de poesia, Um pouco
acima do chao (1949). Gullar era amigo de Lago Burnett e os dois tinham formacgao
parnasiana, elaboravam sonetos e publicavam em pequenas revistas. A0S poucos,
Gullar se afasta do cenério conservador da poesia e se direciona para situacdes do
dia a dia. Nesse periodo, o autor conhece a poesia de Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Fernando Pessoa e uma antologia de

poetas portugueses, organizada por Cecilia Meireles.



46

No ano de 1950, o poeta conhece a escritora Lucy Teixeira que morava no
Rio de Janeiro, mas visitava S&o Luis, sua terra natal. Lucy era uma curiosa em
artes plasticas, assim como Gullar, e deu-lhe para ler a tese que Mario Pedrosa tinha
concorrido, no Rio, a catedra de Estética e Historia da Arte do Colégio Pedro II.
Tornaram-se grandes amigos. Mesmo com a volta de Lucy para o Rio, os dois
continuaram a manter contato, e isso foi decisivo para o autor mudar para a cidade
referéncia do centro cultural artistico do pais. Vendeu o que tinha e foi para Rio de
Janeiro, convicto a dedicar-se a literatura e a arte.

A poesia com a qual Gullar se identificou foi Elegias de Duino, de Rainer
Maria Rilke. Gullar (2015, p. 25) comenta: “A leitura desses poemas foi para mim
uma revelagao do que era a verdadeira poesia”. O poeta atesta que ali se instalara
um processo de reflexdo que teria influéncia direta na concepc¢ao de A luta corporal
(1954), obra que considera seu efetivo debute. Abaixo a primeira edi¢do do livro,

publicado em 1954.

Figura 11 — 12 edicao de A Luta Corporal

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).
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Segundo Bosi, nas péaginas prefaciais do livro de Gullar: “Ha uma
personalidade poética bastante coesa no interior da obra de Gullar, que, a forca de
dizer-se, acaba nos dando sentimento vivo de um tom, a visdo de uma paisagem
estilistica, a identidade de um rosto” (BOSI, 2004, p. 7). A raiz do seu mundo poético
€ Sao Luis, mas uma Sao Luis imaginaria, onde passou sua infancia e adolescéncia.
Também em 1954, Gullar casou-se com a atriz Thereza Aragdo e dessa unido
tiveram Paulo, Luciana e Marcos.

O poema O formigueiro (1955) marca o principio da producdo de poeta
neoconcreto. O poema, composto por uma sintaxe visual e um discurso simples,
permitia a exploracao visual das palavras, postas cada uma numa pagina. Gullar faz
uma transicdo do movimento concreto para 0 neoconcreto e revoluciona a poesia
com o neoconcretismo. Ligia Clark e Hélio Oiticica foram seus colaboradores, ambos
artistas plasticos, trocavam ideias com os poetas neoconcretos para ampliar suas
propostas de trabalho e fazer com que suas obras interagissem com o publico.
Esses intercambios de ideias foram fundamentais para o movimento.

No inicio de 1960, Gullar estava insatisfeito com sua atividade poética, entdo
resolveu aceitar o cargo de presidente da Fundagdo Cultural em Brasilia e partiu
para uma nova oportunidade. Quando chegou a cidade, recém-inaugurada, entrou
em contato com um livro de autoria do padre catolico francés Jean Yves Calvez.
Apos a leitura, Gullar torna-se marxista.

Sempre engajado social e politicamente, Gullar, durante o regime militar, foi
exilado por seu posicionamento politico. Passou por Moscou, Santiago, Lima e
Buenos Aires. No exilio, na década de 1970, na Argentina, escreveu Poema Sujo,
um dos mais importantes da poesia brasileira, revivendo lembrancas da vida em Sao
Luis e da politica brasileira. Em 1976, aconteceu o lancamento de Poema Sujo, no
Rio de Janeiro, mas Gullar ndo estava presente. Alguns amigos, jornalistas e
intelectuais reuniram-se e pleitearam junto a chefia militar que Gullar voltasse em
seguranca ao Brasil, mas o poeta sé desembarca aqui em marco de 1977. Assim
gue desembarca no Rio, é preso e interrogado pelo Departamento de Policia Politica
e Social. Depois de muitas mobilizacbes de seus amigos, Gullar € libertado e, aos
poucos, resgata suas ocupacgoes.

Entre as varias atividades de Ferreira Gullar, destaca-se a traducdo de

classicos como Dom Quixote, As mil e uma noites, Cyrano de Begerac, entre outros.
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Gullar, em entrevista a Jiménez, diz que nao fazia tradu¢cdes como trabalho, mas

para atender a pedidos de alguns amigos:

Traduzi Cyrano de Bergerac em 1985 para Flavio Rangel, um grande amigo,
e para o ator Antonio Fagundes. Eles queriam montar uma pec¢a aqui no
Brasil e me pediram para que fizesse a traducdo. Quando comecei a
traduzir, me interessei pelo trabalho e procurei descobrir a melhor estratégia
para fazé-lo. Logo me dei conta que ndo conseguiria usando alexandrinos —
os versos decassilabos que Edmond Rostand tinha empregado -, porque
seria impraticavel. Com esse tipo de verso, pouco adaptado ao portugués,
seria impossivel reconstruir a fluidez do diadlogo, de modo que resolvi usar
os decassilabos — versificagdo muito mais apropriada para o portugués. O
segundo critério foi ndo obedecer ao rigor das rimas, tal como estdo no
original, rimando sempre no final do verso. Decidi fazer assim, porque
pensei que o espectador, ao escuta-los, ndo teria como determinar onde
estava a rima. Numa peca de teatro como essa, 0 verso comeca as vezes
com a fala de um ator e termina com a frase pronunciada por outro, de
modo que o espectador ndo pode localizar a posi¢éo da rima. Decidi rimar
onde me parecesse mais apropriado para nao prejudicar a fluidez dos
dialogos (JIMENEZ, 2013, p. 204).

Com a proposta de dar mais espontaneidade e liberdade a métrica da obra e
alcancar um bom resultado, Gullar (2013, p. 206) comenta que buscou “priorizar a
fluidez e o frescor dos versos, em vez da coincidéncia perfeita do original”’. Pelo
desempenho satisfatério do trabalho, o autor ganhou o Prémio Moliere na
modalidade traducdo. Os atores e o embaixador francés ficaram impressionados
com o resultado, pois redescobriram o texto do escritor e dramaturgo francés
Edmond Rostand sem “a camisa de forca da versao anterior”, como acrescenta
Gullar.

Em 1992, Gullar assume a direcdo do Instituto Brasileiro de Arte e Cultura e
permanece no cargo até 1995. No mesmo ano, a minissérie As noivas de
Copacabana, escrita por Ferreira Gullar, em parceria com Dias Gomes e Marcilio
Moraes, foi exibida pela emissora Rede Globo de televisdo. Também em 1992, o
poeta perdeu seu filho Marcos e, em 1994, foi a vez da esposa Teresa Aragéo.

Gullar conhece a carioca Claudia Ahimsa em uma feira de livros em
Frankfurt. A poetisa, que na ocasido morava na Alemanha, resolveu vir para o Brasil
com o poeta. Sobre o relacionamento com Claudia, Gullar (1998, p. 46) comenta:
“‘Atualmente estou bastante feliz por ter conhecido uma pessoa, a poeta Claudia
Ahimsa, que veio iluminar minha vida depois que julgava que as coisas realmente
estavam caminhando para o definitivo.” O definitivo a que Gullar se referia era a

morte, pois a achava algo natural e ndo tinha medo dela.
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Em 1997, a editora José Olympio lanca Cidades Inventadas, reunido de
contos escritos ao longo de 40 anos. Em 1998, Gullar publica Rabo de Foguete — Os
anos de exilio. Ainda no mesmo ano, é homenageado no Festival Internacional de
Poesia de Rotterda. Ferreira Gullar ainda ganhou o Prémio Camdes, em 2010, e, em
2012, o Prémio Jabuti com o livro ilustrado Bananas Podres. A ideia de publicar
poemas com ilustracdes foi de Claudia Ahimsa, sua companheira.

Em maio de 2016, no espaco Cultural BNDS, no Rio de Janeiro, aconteceu
uma mostra em homenagem aos 85 anos da trajetoria do poeta. O Poema Enterrado
(1959), que nunca tinha sido apresentado ao publico, foi construido, primeiramente,
no subsolo da casa de Hélio Oiticica, mas uma forte chuva danificou as pecas do
poema. Em 2016, o poema foi reproduzido para ser experimentado pelos visitantes.

O poema foi construido da seguinte forma: a pessoa entrava em um cubo
azul de trés metros de altura, e depois descia por uma escada que a levava a porta
do poema. Logo a sua frente, havia um cubo vermelho de 40 cm x 40 cm. A pessoa
levantava o cubo vermelho e encontrava outro cubo, de cor verde com 25 cm de
cada lado. Debaixo do verde, havia um cubo branco de 12cm x 12cm e, finalmente,
guando levantava a peca branca, no chao encontrava um espelho. No verso do cubo
branco, podia-se ler: rejuvenesca. Apés 0 manuseio, seguindo a intencao do autor,

[...] o ‘leitor’ iniciara entédo a recolocagédo dos cubos no mesmo local e modo
como os encontrou. Findo esse trabalho, deve demorar-se observando o
cubo vermelho que j4 ndo é o mesmo pois agora sabe o que ele oculta e
guarda. Estard concluida a leitura. Para que a experiéncia seja plena, s6
deve entrar um ‘leitor’ de cada vez. Durante todo o tempo, o ‘leitor’ sentira
cheiro de jasmim, que impregna o ambiente”. A intencdo era acionar o
tempo de maneira que o mesmo fosse duradouro, encarando a lembranca
daquela palavra que agora pulsava debaixo dos cubos (GULLAR, 2007, p.
104).



50

Figura 12 — Poema Enterrado

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

Na exposicao foi exibida também o original do primeiro esbo¢co do Poema
Enterrado. Gullar desenhou 0 poema para ser inaugurado na garagem subterranea

da casa do pai de Hélio Oiticica, no local onde seria colocada uma caixa d’ agua.

Figura 13 - Poema Enterrado
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).
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Figura 14 — Poema Enterrado

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

A seguir, a planta com os cubos de madeira que faziam parte do poema. O
autor, na observagéo abaixo do desenho, salienta as cores dos cubos e determina

gue as cores sejam foscas.

Figura 15 — Poema Enterrado

Fonte: Acervo pessoal da autora (2016).

Desde 2014, Gullar fez parte da Academia Brasileira de Letras, ocupando a
cadeira de nimero 37 que tem como patrono Tomas Antonio Gonzaga. Além das
atividades da academia, escrevia regularmente para a Folha de Sao Paulo. Tinha
por hobby pintar e fazer colagens, e foi por acaso que descobriu que o avesso do
papel possuia outra cor. Desse hobby foi feita a primeira exposicdo com o nome A
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revelacdo do avesso, reunindo colagens em papel e outras em relevo, no metal.
Gullar sempre enfatizou que nao era artista plastico, apenas queria juntar o prazer
com elementos da arte. A primeira exposicao de colagens foi realizada em 2014, e o

autor assim se colocou sobre esse trabalho:

Estas colagens em relevo, que aqui sdo mostradas pela primeira vez,
nasceram por acaso. Na verdade, ha muito tempo venho fazendo colagens.
Inicialmente, desenhava garrafas, bules e cdlices, recortava papéis
coloridos e colava em cima. Um dia, porém, ja havia posto os recortes sobre
o desenho para em seguida cola-los, quando meu gato deu um tapa na
folha de papel e desarrumou os recortes. Colei-os tal como estavam: disso
resultou que o desenho era a ordem e 0s recortes coloridos, a desordem.

Pudemos conhecer e fotografar algumas colagens, antes mesmo que
fossem para a exposicdo, no final de 2014. Gullar detalha como acontece o
processo criativo realizado com as colagens, em entrevista que nos concedeu.

Quando perguntamos se o autor fazia desenho ou pintura, Gullar confessa:

Eu faco colagens. Colagens em relevo, isso é uma inven¢éo, ndo existe
essa colagem. O avesso do papel revela outra coisa. Eu fazia colagem
normal e por acaso, fazendo uma colagem pequena, surgiu a colagem em
relevo. Tém trés livros para criangcas com colagens. A ideia era fazer para
me divertir e entdo a editora quis fazer, quis transformar em livro e para
complementar, eu fiz alguns textos. Um desses livros, s6 de bichos, os
bichos mais esquisitos, tudo feito por acaso, ganhou um prémio da
Academia Brasileira de Letras como o melhor livro infanto-juvenil do ano,
primeiro livro que escrevi com as colagens, Zoologia Bizarra.

Gullar nos mostrou as colagens na parede de sua sala e, entusiasmado, nos
revelou que o convenceram a expor. Quando perguntamos se as colagens tinham

surgido de uma brincadeira, ele nos disse (figura 16):

E, surgiu porque € meu hobby fazer colagens, e dai de repente descobri.
Esta colagem aqui tem metal. Esse metal aqui é tdo fino que parece papel.
Tem um dono de galeria que vai fazer uma exposicdo com minhas
colagens, entdo ele arrumou uma pessoa que trabalha com metal e copiou
essa gravura. Ela foi feita primeiro no papel, depois foi feita no metal, ficou
igualzinho ao papel.
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Figura 16 - Colagem em metal e papel

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).

O espanto esta inserido no universo de Gullar e quando perguntamos se 0
processo criativo que utiliza nas colagens faz parte do espanto, também o autor nos

esclarece:

E claro, eu tenho a ideia e pego o papel, parto mais das cores do que vou
fazer, entdo na hora eu corto, porque o problema é esse: trazer o avesso e
mostrar o modelo. Vocé criar na visdo presente, a frente e as costas do
papel, da forma que vocé estd desenhando, isso é que fascina as pessoas.
Cria uma forma bonita e inesperada também, porque eu nem sei 0 que vai
sair, eu vou descobrindo. As pessoas chegam aqui e se entusiasmam.

Perguntamos qual foi a primeira colagem que havia feito e ele respondeu
que era a colagem de cor verde (figura 17 ). “Eu estava cortando o papel em forma
de triangulo e de repente o fundo do papel se revelou de outra cor, entdo eu colei
assim mesmo.”

As fotos abaixo foram tiradas no apartamento de Ferreira Gullar, em 2014.
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Figura 17 — Colagem em papel

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).

Em uma entrevista ao jornal O Globo, em novembro de 2014, Gullar conta
gue nao tem medo das criticas, pois ndo se considera um artista plastico. As
colagens, de certa forma, marcam o retono as artes visuais desde o
Neoconcretismo, manifesto escrito em 1959, em defesa a experimentacéo das artes.

A arte sempre teve participagao e significagdo na vida do poeta:

Se eu tivese de definir a fungdo da arte, no presente como passado, diria
gue seu papel mais importante é nos ajudar a viver, a criar alegria. Parto
deste principio: se a arte existe, € porque a vida ndo basta. A arte deve
enriquecer a nossa vida, e isso ndo tem nada a ver com cubismo, com video
ou com instalacdes. Ndo me interessa saber que escola ou tendéncia uma
obra representa, s6 me importa seu poder de inriquecer minha existéncia,
de torna-la possivel (JIMENEZ, 2013, p. 237).

Na colagem abaixo (figura 18), Gullar utiliza uma folha impressa de uma
revista para recortar. O formato de circulo da mobilidade a figura que ganha nova
tonalidade quando o avesso da colagem é exposto.
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Figura 18 — Colagem em papel

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).

Quando entrevistamos Gullar, no dia 15 de maio de 2014, em seu
apartamento na rua Duvivier, em Copacabana, percebemos que as paredes eram
tomadas por quadros e entre as pinturas estavam suas colagens. Havia uma mesa
grande de madeira no centro da sala e, atras, um balcdo vazado com varios objetos
na parte de cima e, embaixo, muitos livros. Perguntado quais autores da

contemporaneidade eram seus favoritos, ele nos respondeu:

Como eu digo, eu mais releio do que leio. Uma vez ou outra surge alguém.
Agora estou lendo o livro do Cubano Leonardo Padura, O homem que
amava os cachorros (2013), que é um livro muito interessante, muito
instrutivo, inclusive porque dentro desse livro vocé aprende, apesar de ser
um assunto que sempre me interessou sobre o qual eu sempre li, mas o
livro dele é especialmente revelador numa série de aspectos. Estou lendo,
me interessei e estou lendo.

O livro de Leonardo Padura, citado por Gullar, conta a histéria de Trotski,

companheiro de Lenin na revolugdo russa.
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).

3.1 PROCESSO DE CRIACAO DE FERREIRA GULLAR

Sabendo que o trabalho do critico genético € percorrer os caminhos do autor
em busca dos mecanismos que ele utilizou para a criacdo de sua obra, até a entrega
para publicacdo, observamos que muito do processo criativo de Ferreira Gullar é
construido por suas memadrias e por um pensamento que necessita de “pausa,
siléncio e tempo”, como o proprio autor define (GULLAR, 2015, p. 72). A linguagem
de sua poesia € a linguagem do cotidiano. Nasce o poema, segundo 0 autor em
entrevista a Folha de S&o Paulo (2001), é um poema “prosaico”, uma narrativa
distribuida em versos que relata o nascimento do poema.

Cada autor tem um processo de escrita, alguns utilizam fichas, desenhos,
caricaturas para descrever seus personagens. Em entrevista a nds concedida,
perguntamos a Gullar se ele tinha um processo de criacdo especifico para escrever

OU Se seguia a sua inspiracao:

N&o. Quando tenho a necessidade de escrever, a coisa é diferente quando
se trata de poesia ou quando se trata da crbnica, da prosa. A prosa é uma
coisa, eu decido o que vou escrever sobre tal assunto e escrevo, mas o
poema nao € assim, eu ndo decido o que vou escrever, algo acontece que
me pBe em estado de escrever um poema, o espanto, algo me espanta e eu
fico no estado em que eu possa escrever o poema. Entdo esse estado, que
ndo é nada divino, é simplesmente uma perplexidade, uma descoberta de
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algo, de uma coisa que vocé ainda ndo tinha percebido, entdo escreve.
Assim acontece comigo, se eu estou nesse estado, entdo pego o papel e
comeco a escrever o poema. Ndo tenho nenhuma tatica especial, ndo tenho
nada, a ndo ser expressar aquilo que esta dentro de mim e que ainda nao
tem forma.

Quanto aos temas para suas producbes poéticas, ele esclarece que so
escolhe temas para as cronicas, pois sdo mais objetivas, racionais, jA em relacao
aos versos, Gullar completa: “¢ um estado especial que suscita o surgimento do
poema, as vezes até sobre um assunto que néo tinha pensado.” Gullar ainda revelou

gue quando era jovem, se formou lendo todos os poetas:

Fui lendo aos poucos os de lingua portuguesa, modernos brasileiros, depois
os franceses, ingleses, russos, enfim os grandes poetas. Todos
contribuiram para formar minha cabec¢a. Agora eu ndo me identifico com
influéncia determinada por nenhum deles. Talvez no comeco tivesse, mas
com 0s anos, a tendéncia de todos os poetas é criar sua prépria forma, sua
propria maneira de dizer as coisas e também amadurece a sua visdo do
mundo e ai pode ser que coincida em alguma coisa com outro poeta, mas
ndo parte disso, a poesia nasce do espanto, ndo nasce de fulano nem de
beltrano.

Quando indagamos o autor sobre o que ele costumava ler regularmente,
Gullar nos disse que gostava mais de reler. Entre as releituras estdo Hilda Hilst,
Carlos Drummond de Andrade, Thomas Stearns Eliot, Stéphane Mallarmé, entre
outros poetas, mas o0 que mais ele gostava de ler era sobre arte, sobre a histéria da
arte, teoria da arte antiga, arte contemporanea.

A obra Rainer Maria Rilke e a morte, de certa forma, também é um poema
narrativo, pois apresenta uma sequéncia de fatos, uma ordem cronolégica da
trajetdria de vida, solidao, até a morte de Rilke. O poema esté publicado no livio Em
alguma parte alguma (2013b). Gullar explica que o titulo do livro evoca uma
expresséo portuguesa que quer dizer “em nenhum lugar”: “[...] na verdade, significa
em nenhum lugar, como se eu quisesse dizer que 0 poema € esse lugar onde a
Gnica coisa que se pode fazer é assinalar o que ndao se pode dizer, porque é
impossivel expressa-lo em sua totalidade.” (GULLAR, 2013b, p. 225).

Antes 0s poemas nasciam de um pensamento antecipado. Hoje Gullar
(2013b, p. 227) diz: “[...] depois, comegou a surgir uma relacdo diferente com a
poesia e, agora, as vezes quando comeco a escrever, faco-o na metade do poema.”
O autor ndo se preocupa com a desordem dos fatos e até gosta que seja assim.

Percebemos que o processo criativo foi mudando, amadurecendo.
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Em um artigo escrito ao jornal Folha de S&o Paulo, em 2013, Gullar disse
que quando levantava para atender ao telefone, sentia o fémur batendo no iliaco e
gue isso 0 espantava. Pedimos ao autor, em nossa conversa, que esclarecesse tal

fato:

E o fémur batendo no iliaco. Ai isso me espanta, mas eu sou um 0sso? Eu
sou isso? Existe uma inteligéncia, existe esse cara que pensa, mas existe
um osso que é verdadeiro que sou eu.. quem sou eu? OSSO ou O
pensamento? Assim que comeca 0 poema, ou seja, de um fato. (GULLAR,
2013d).

Poema enterrado, projetado em 1959, foi a Unica criacdo, segundo Gullar,
com endereco fixo da literatura mundial. A primeira realizacdo do projeto foi no
quintal da residéncia de Hélio Oiticica. O manuscrito do poema (Figura 13) apresenta
algumas diferencas em relacdo ao poema construido em maio de 2016, pois, na
primeira versdo, o leitor deveria descer uma escada que o levaria a garagem da
familia Oiticica, onde o poema foi montado. A intencédo de Gullar era que o poema
estivesse debaixo da terra, reafirmando o titulo de Poema enterrado. A montagem
para exposicdo na galeria do BNDS, em maio de 2016, foi executada na parte
externa. Nao houve possibilidade de se montar no subsolo, como era o projeto
inicial.

Gullar diz que a poesia “nasce do espanto”, e & possivel observar esse
fenbmeno na filosofia de Platdo, como o proprio poeta comenta em sua
Autobiografia poética (GULLAR, 2015, p. 85): “O que se chamou de inspiracéo é o
‘espanto’, a que se refere Platdo como fonte de conhecimento e ruptura do mundo

conceituado pela experiéncia nova.” E Gullar complementa:

No processo de elaboragdo da obra, o que a artista busca € reencontrar a
unidade entre sua visdo de mundo e o fato que acaba de emergir e que &,
por natureza, ndo conceituado, perturbador. Se ele se prende ao conceito,
mata o novo; se se rende ao fato, se pretende exprimi-lo na sua “absoluta
novidade”, retira-lhe o carater dialético, uma vez que o fato € novo em
relagdo ao conceito, ao mundo, ao passado. S6 na medida em que o poeta
consiga manter o vinculo entre a experiéncia nova e o passado — que € 0
seu passado -, transformando-o em fungao dela, estara fazendo “obra”, isto
€, historia. Assim, toda obra, por mais nova que seja a experiéncia que a
exprime, possui um vinculo conceitual que é a chave de sua significacdo
fundamental. Dai por que toda obra de arte é, em Ultima instancia, filosotfica,
politica, ideoldgica (GULLAR, 2015, p. 88)
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3.2 MANIFESTACOES SOBRE FERREIRA GULLAR

‘A maturidade é tudo”, afirmou Bosi, sobre a poética de Ferreira Gullar
(BOSI, 2013, p. 9), no livro Em alguma parte alguma. Na abertura do livro, Bosi
enfatiza que hd uma fidelidade nos temas e imagens que Gullar utiliza em suas
obras, a que os leitores de seus versos ja estdo familiarizados, desde os primeiros
poemas do autor.

Gullar figura entre os escritores brasileiros mais lucidos e cultos, de acordo

com Jiménez:

A poesia de Ferreira Gullar é fruto de uma sensibilidade erudita, lirica e
social. Sua poética € capaz de traduzir, além das angustias do homem
contemporéneo, os fecundos siléncios que alimentam seus préprios
conflitos, inquietacdes e alegrias cotidianos com a riqueza de percepc¢des
gue florescem em luminosas sinestesias. [...] esta presente na obra de
Gullar a solidariedade fraterna e o inconformismo com as injusticas sociais,
a indignagdo com o sofrimento alheio e o deleite lirico, caracteristicas que,
no plano internacional, colocam-no ao lado de Baudelaire, Rilke, Whitman,
T.S. Eliot e Maiakdvski, poetas originais e universais que alcancam o
sublime e o humano (JIMENEZ, 2013, p. 17-18).

Jiménez, em seu livro Ferreira Gullar conversa com Ariel Jiménez, relata a
trajetdria do poeta e enfatiza o sucesso de critica que sua a obra poética alcancou,
com artigos publicados de criticos como Alfredo Bosi, Guilherme Merquior, entre
outros. Em um artigo de 1976, Vinicius de Moraes declara que Poema Sujo foi um
dos mais significativos e comoventes poemas que leu em todos os idiomas que
conhecia. O jornalista e critico literario José Castello deixa seu depoimento sobre a
poesia de Ferreira Gullar na contracapa do livro Barulhos, afirmando que a poesia de

Gullar se agarra ao real:

Uma poesia que respira o mundo, luta e se engaja. Tudo entra: a morte de
Glauber Rocha, a volta ao lar, a luta do partido comunista. Sabia Gullar que
a poesia é ‘um desastre em curso’. E, no entanto, ‘todo poema é feito de
ar/apenas [...]. A poesia sopra sobre partes mais sensiveis do real, na
intencdo de desperta-las. Grita e se rebela. Mas nédo perde de vista os
sabores da vida (CASTELLO, 2013).

No livro Muitas Vozes (2013), publicado pela primeira vez em 1999, Marcos
Pasche (2013) comenta sobre o siléncio de Ferreira Gullar em seu percurso poético
gue durou doze anos. Nesse livro aparecem temas sobre o exilio, Sao Luis, familia e

morte. O critico ainda acrescenta que o poeta trabalha com a arte da palavra e que o
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livro é para ser ouvido. Pasche (2013, contracapa) diz: “[...] sua atmosfera sonora é
um impulso a aprender o que nos estd ao lado e além pelo tato auditivo, e quando
da auséncia de barulhos, a buscar pela poesia uma traducao do siléncio.”

Lafeta, em seu livro A dimensao da noite, afirma:

Ao publicar Toda poesia, reunindo trabalhos de 1950 a 1980, Ferreira Gullar
nos da a oportunidade de repensar ndao sO seu préprio trajeto de escritor,
mas também toda uma época (afinal sdo trinta anos) da poesia brasileira.
Aspectos importantes do desenvolvimento cultural do nosso pais, nesse
periodo, estdo inscritos com toda clareza na obra do poeta que, estreando
dentro do clima esteticista da geracdo de 45, passou pela ruptura do
Concretismo e do Neoconcretismo, pelo discurso populista do CPC e pelo
demorado, ainda inconcluso, processo atual de travessia de uma situacéo
dificil para criagdo poética. Entretanto, diante de varios livros que compdem
0 volume agora publicado, somos tentados a enxergar ndo apenas 0S
reflexos de nossos movimentos literdrios, mas também o0s signos de
diferentes momentos politicos e sociais (LAFETA, 2004, p. 115)

Ana Cecilia Impellizieri Martins, editora que cuidou do livro O prazer do
poema: uma antologia pessoal/ Organizacdo Ferreira Gullar (2014), conta que o
poeta terminou a coletanea em 1991. A obra foi resultado da selec&o de leituras de
Gullar, em um trajeto de mais de 30 anos. Segundo Martins:

Todos os poemas foram datilografados por ele e reunidos em uma
encadernagcdo caseira. Durante esses anos que separam essa primeira
versdo da antologia e sua publicacdo, Gullar voltou algumas vezes aos
poemas para corrigir um ou outro verso traduzido ou ainda para acrescentar
epigrafes para abrir cada um deles das sec¢des tematicas do livro
(MARTINS, 2014, p. 19).

O conjunto de poemas néo foi reunido em ordem cronoldgica, alfabética ou
estilistica, mas por tematica. Dentre os autores, estdo Carlos Drummond de
Andrade, Fernando Pessoa, Luis de Camdes, Charles Baudelaire, Rainer Maria
Rilke, entre outros.

O poeta Moacyr Félix de Oliveira, que morou em Paris, onde se dedicou a
filosofia e trabalhou na radiofuséo francesa, conheceu Gullar em 1954, logo quando
voltou ao Brasil. Em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira, Oliveira conta
gue Gullar estava ha poucos anos no Rio e seu companheiro de trabalho no Jornal
do Brasil era Oliveira Bastos. Os escritores frequentavam o bar O Vermelhinho, no

centro da cidade, lembra Félix de Oliveira:



61

Ali eu assisti os inicios do seu namoro com aquela moga sempre pronta a
uma discussdo e a uma critica em defesa de suas posi¢cdes, ja entdo de
‘esquerda’ e socialistas como as minhas, moga que se chamava Thereza
Aragdo e que veio a ser durante anos, sua esposa e a mae de seus trés

filhos (OLIVEIRA, 1998, p. 24).

O dramaturgo Alfredo de Freitas Dias Gomes conheceu Gullar como figura
forte do movimento concretista, mas foi o teatro e a militincia politica que
aproximaram os dois, na década de 1960. Dias Gomes convidou o0 poeta a escrever
uma peca, em parceria, Dr. Getulio, sua vida sua gléria (que se intitulou Vargas na
segunda verséo). O dramaturgo, telenovelista e romancista conta aos Cadernos de

Literatura Brasileira como foi essa parceria com Gullar:

Nunca havia escrito uma peca em parceria. O convite se justificava: a peca
teria uma parte em versos e nunca confiei no meu talento poético. Ao Gullar
coube ndo apenas versificar algumas cenas escritas originariamente em
prosa como foi também consertar outras que me atrevi a escrever em
versos. Mas sua colaboracdo se estendeu a muito mais. Seu talento senso
critico, sua sensibilidade politica e seu interesse para com as formas de arte
popular (Dr. Getulio se inspirava, formalmente, num enredo de escola de
samba) deram maior consisténcia ao texto, ja que discutiamos cena por
cena antes de escrevé-las. A paixdo pela discussdo, uma das
caracteristicas de nossa geracdo — levada a exaustdo nas memoraveis
reunides de célula do Partido Comunista e nas assembléias de classe —

produzia frutos inesperados na criacéo artistica (GOMES, 1998, p. 18).
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CAPITULO 4

RAINER MARIA RILKE E A MORTE

4.1 RAINER MARIA RILKE

O poeta René Karl Wilehlm Johann Josef Maria Rilke nasceu em Praga, no
ano de 1875, filho de Josef Rilke (1838- 1906), funcionario ferroviario, e de Sophie
Entz (1851-1931), filha de uma rica familia burguesa. A infancia de René foi cheia de
conflitos emocionais e traumas que 0 marcaram para toda a vida: até os cinco anos,
sua mae o vestia com roupas de menina, numa tentativa de compensar a morte de
uma filha recém-nascida. Em 1886, dois anos ap0s a separacdo dos pais, Rilke
ingressa na carreira militar, mas abandona-a cinco anos depois, por razdes de
saude. Quando saiu da academia, com a patente de cabo, vai estudar direito na
Universidade de Praga, com a ajuda de um tio. Mais tarde, entra para a universidade
de Munique para fazer histdria da arte, mas o periodo que antecedeu os estudos em
Munique foi para o jovem poeta os momentos mais felizes, pois descobriu seus
amores e ainda publicou seus primeiros livros, Vida e cancdes (1984) e Oferenda
aos lares (1895).

Em Munigue, conheceu Lou Andreas-Salomé, uma das primeiras
psicanalistas treinadas por Sigmund Freud e que Friedrich Wilhelm Nitzsche, fil6sofo
aleméo, acreditava ser a mais inteligente de todas as mulheres. Rilke se apaixonou
por Lou, mas ela casou-se com um professor. Mesmo com o casamento, Lou
continuou confidente e se relacionando com Rilke. Foi por sugestdo da amante que
ele muda seu nome para Rainer Maria Rilke, em 1897. O poeta deixa a faculdade,
em 1898, e viaja para a ltalia, aconselhado por Lou, para conhecer os acervos de
arte. Passado um ano, Rilke decide acompanhar Lou em uma viagem a Russia e la
pdde conhecer Tolstoi, escritor que admirava. Em 1900, o poeta se distancia de sua
amada e vai para uma aldeia, no norte da Alemanha, a convite do pintor Heinrich
Vogeler. Nessa aldeia, o poeta convive com pintores e escultores e iSso sera
essencial para o progresso em suas criagoes.

Rilke conhece a escultora Clara Westhoff, em Worpswede e, em 1901,
casam-se e tém uma filha, Ruth. Em 1902, ele decide morar em Paris sem a familia,

pois precisava ficar s0 para produzir e, também, com a desculpa de economizar,
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pois seu pai tinha cortado sua mesada. Em Paris, o poeta conhece Auguste Rodin,
escultor francés que o chama para ser seu secretario particular. Tempos depois, 0
trabalho em demasia comeca a atrapalhar as criacdes de Rilke. Depois de um
desentendimento com o escultor, Rilke € dispensado de seus servicos, mas o0 que
fica de conhecimento de ordem artesanal e estrutural ir4 exercer influéncias em seu
trabalho.

O poeta, durante as muitas viagens, escreveu Novos poemas, inspiracao
das muitas vezes que Rodin o mandava observar os animais no zoologico, pois o
escultor gostava de ficar sozinho para produzir suas obras. Os cadernos de Malte
Laurids Brigge foram escritos em 1902, bem como O livro das imagens, em que
Rilke produz um dos seus poemas mais belos na lingua alema: Noite de Lua e
Outono. Quando volta de uma das viagens pelo norte da Africa, em 1912, fica
sensibilizado com as antiguidades do Egito e o culto aos mortos, entdo escreve
Elegias de Duino. Quando termina as Elegias, em 1923, escreve, em oito dias, vinte
e cinco poemas de Sonetos a Orfeu. Nesta época, os criticos reconheceram a
habilidade excepcional do poeta.

Nos tempos da Primeira Guerra Mundial, Rilke ficou afastado das
publicacdes, mas ndo de suas producdes. Foram escritas mais de mil cartas no
periodo entre 1914 a 1922. Nesse tempo, 0 poeta aprimorou sua linguagem e seu
raciocinio. A maioria das cartas sdo sobre amor e morte. Em 1920, Rilke vai para
Berg e resolve ficar fora da vida social e da ligacdo amorosa com a pintora Baladine
Klossowska, e dedica-se somente a escrever.

De 1922 até o ano de sua morte, em 1926, Rilke vive isolado, tentando
melhorar sua saude de um cancer nao diagnosticado, pois 0 poeta recusava-se a se
tratar com médicos. Um dia, em um passeio no seu jardim, em Muzot, o poeta feriu-
se com o espinho de uma rosa, 0 que piorou seu estado. Muito fragil, Rilke ndo mais
conseguia escrever suas cartas para seus correspondentes, entdo pediu que, no dia
de seu aniversario, 4 de dezembro de 1926, os enfermeiros enviassem cartdes aos
seus muitos correspondentes. Os cartbes foram escritos em alemado e francés:
“‘Monsieur Rainer Maria Rilke, gravemente doente, pede que o desculpem; ele se
encontra incapaz de cuidar de sua correspondéncia. Dezembro, 1926”. Rilke (2007,
p. 53). Rilke morre em 29 de dezembro de 1926, em um sanatério de Val-Mont, na

Suica.
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4.2 A MORTE NA POESIA

A morte é tema recorrente nos poemas de Ferreira Gullar e, de certo modo,
o poeta faz uma homenagem ao alemdo René Karl Wilehim Johann Josef Maria
Rilke que também trabalhou com esse tema em suas obras. Muitos poetas s&o
atraidos pelo tema da morte em suas composic¢oes e, a esse respeito, Gullar (1995,
p. 6), comenta: “A morte € um tema permanente em minha poesia, € eu sempre
achei insuportavel ter que morrer. A minha poesia esta cheia disso, dessa luta com a

morte.” Ainda sobre o fascinio e receio da morte, Morin completa:

O espectro da morte assediara a literatura. A morte, até entdo mais ou
menos envolta nos temas magicos que a exorcizavam, ou recolhida na
participacdo estética, ou camuflada sob o véu da decéncia, aparece nua.
[...] obras inteiras, como as de Barrés, Loti, Maeterlink, Mallarmé e Rilke
ser@o marcadas pela obsesséo da morte (MORIN, 1997, p. 265-266).

No poema Rainer Maria Rilke e a morte, Gullar detalha o falecimento do
poeta tcheco, presente nas imagens da natureza. A linguagem metaférica da morte,
nos primeiros versos, vai tomando forma. No 8° verso ,ela é explicitada para o leitor,
por meio dos elementos da natureza. O poema faz parte de um caminho trilhado por
Ferreira Gullar para manifestar seus sentimentos e indagacdes sobre a vida e a
morte.

No livro Muitas Vozes, de Ferreira Gullar (2013c, p. 11), lvo Barroso, poeta e
tradutor, esclarece “[...] em seus ultimos trabalhos, Gullar comegou a demonstrar
uma preocupagdo com a morte, com 0s amigos que se foram, mas ao mesmo tempo
conseguiu equacionar- Ihe o sentido profundo sem fazer dela uma angustia
existencial.”

Em uma entrevista ao jornal Folha de Séo Paulo, sobre o livro Muitas Vozes,
Gullar reafirma o seu principal tema, a morte, tratada em varias perspectivas em

muitas de suas poesias:

Com a morte de meu filho, descobri uma coisa: eu ndo conhecia a morte,
ndo avaliava o que era a morte. Antes a morte era ou heréica ou épica ou
dramatica, uma consumi¢do, uma maldicdo, uma vertigem, algo muito
grandiloquente -mas ela ndo é isso. Quando ela baixa mesmo, quando te
atinge de fato, ai vocé descobre que a coisa é outra. Para todos os poetas,
e eu ndo sou excegdo, a morte é sempre um tema frequente, mesmo
porque é a questao fundamental. Mas, nesse livro, depois do conhecimento
da morte, vejo que ela ndo era nada daquilo: tornou-se apenas uma
experiéncia terrivel e doida. Mudou (GULLAR, 1999, p. 7).
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Gullar (1998), em entrevista aos Cadernos de Literatura, conta que depois
de um certo tempo de vida, € natural que a morte faca parte do seu presente, pois
comecamos a perder as pessoas. Quando o poeta escreveu A luta corporal (1954), a

morte apareceu como uma pratica que ainda nao pertencia as suas experiéncias:

Eu as vezes fico pensando como a morte que aparece n’ A luta corporal é
qguase uma teoria, uma morte possivel, adivinhada, imaginada, porque na
verdade eu ndo tinha na minha vida uma experiéncia efetiva da morte.
Depois que vocé comeca a perder as pessoas a morte ganha uma outra
dimenséo, ganha uma concretude (GULLAR, 1998, p. 46).

Os poemas tém tons mais reflexivos, e mesmo o autor enfatizando a morte
como tema principal, ndo deixa de festejar a vida, pois todas essas questdes fazem
parte do seu cotidiano. Para Gullar (1999), “...] mesmo quando estou falando da
morte, como em ‘Morrer no Rio de Janeiro’, ndo deixo de celebrar a vida. Ali mesmo
onde trato da morte, faco o elogio da vida.” O que Ferreira Gullar encontrou apés os

guestionamentos sobre a morte foi um vigor a favor da vida. De acordo com Dastur:

[...] na prépria morte, o recurso da vida exige entregar-se sem reserva ao
espanto que ele suscita e aceitar permanecer constantemente sob seu
dominio. Deixar ao nada que € a morte o governo da vida ndo implica,
todavia, nem heroismo niilista nem lamentacdo nostalgica, mas, na
realidade, a conjugac¢do, na tragicomédia de uma vida que néo recua diante
da morte, mas ao contrario, aceita incluir em sua conta o luto e a alegria, o
riso e as lagrimas (DASTUR, 2002, p. 7- 8).

A morte nos trabalhos de Gullar também estd em Argumentacdo contra a
morte da arte, seu ultimo livro sobre estética. Segundo Coutinho (1998), nos
Cadernos de Literatura Brasileira, o livro € uma queixa contra a destruicdo da arte e
Gullar revolta-se contra a arte construida pela midia, a massificacdo da cultura e
qguestiona o fim do amago da arte em virtude das determinagcbes do sistema
capitalista.

A presenca da natureza morta também faz parte dos trabalhos de Ferreira
Gullar, a morte ndo estd presente somente nas pessoas, mas na natureza e

situacoes.
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CAPITULO 5

ANALISE DO CORPUS

5.1 RAINER MARIA RILKE E A MORTE

Varios sdo os estimulos que levam um pesquisador a analisar manuscritos,
no entanto ndo sO o interesse tem importancia na remontagem de um dossié, mas
também sua compreensdo. O poema em analise esta dividido em dois folios escritos
com caneta de ponta grossa e de tinta preta; as duas paginas manuscritas, versao
Gnica, transformam-se em 221 linhas impressas.

Os folios de Ferreira Gullar sdo numerados, porém nem todos sdo datados.
No que diz respeito ao poema Rainer Maria Rilke e a morte, o poeta néo se
recordava a data em que ele fora feito, mas antes da publicacdo, em 2004, no livro
Melhores poemas de Ferreira Gullar (BOSI, 2004), o poeta o publicou no jornal Folha
de S&o Paulo, em 2001. Trabalharemos com a publicacdo de 2013 do livro Em
alguma parte alguma.

Dispomos de duas péaginas soltas de sulfite, ndo pautadas, amareladas pelo
tempo, numeradas e escritas somente na frente. H4 uma escrita diferente da verséo
primeira, mudanca do tipo de caneta, alteracées, novos trechos que nao estdo no
rascunho, mas estdo no texto publicado. Vocabulos e frases foram substituidos e
algumas constru¢cdes suprimidas no poema, quase em sua totalidade; novas
construcdes foram inseridas pelo autor que se preocupa em encontrar termos que
expressem melhor seu pensamento. A mudanca do tipo da caneta, nas rasuras,
indica que o poema foi escrito em momentos diferentes.

No inicio do poema, ha a substituicdo do verbo “estar” que indica condicéo,
pelo verbo ser que mostra estado permanente. “Ela estd no sumo das folhas” por
‘Ela € sumo e perfume na folhagem”. O autor utiliza-se do tempo presente para
indicar que a ac¢ao ocorre naquele momento, como se ele estivesse testemunhando
o acontecido. O “eu” lirico representa a morte por meio do pronome “Ela”, que se
personifica nos seres do bosque. H& uma humanizacdo da natureza, aproximando a

vida da morte.
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Versos do manuscrito: Versos publicados:

Ela esta no sumo das folhas 1 Ela € sumo e perfume na folhagem

Nos versos publicados, o autor se refere a morte de forma metaférica,
integrando-a a natureza. Nao se pode ver a morte, mas podemos senti-la pelo
movimento sinestésico: “perfume” (olfato), “relampago” (viséo), “agucar” (paladar). O
que estd impresso nesse campo semantico sdo combinacdes que remetem a

diferentes sentidos.

Versos do manuscrito: Versos publicados:
Ela esta no sumo das folhas 1 Ela é sumo e perfume na folhagem
No clardo da polpa madura 2 é relampago

3 e agucar

4 na polpa fendida

Na versdo publicada, o substantivo perfume (aquilo que cheira bem) vem
complementar o sentido da palavra sumo (que € 0 suco extraido das plantas),
geralmente de cheiro forte e, muitas vezes, desagradavel, ou seja, a morte para o
autor apresenta faces opostas. Na versdo original, o verso “no clardo da polpa
madura” se desdobra em “é relampago” “e agucar’ para remeter a ideia de
dinamicidade que a palavra relampago traz em seu bojo, em virtude de sua
constituicdo sonora, diferentemente da palavra clardo, que é estética. A palavra
relampago pode representar vida e morte, vida no sentido que € luz, e morte porque
pode ser fatal. Também o aguUcar coloca novamente a morte de forma contraditéria,
pois de modo geral ela ndo é encarada de forma agradavel. A “polpa madura” se
transforma em “polpa fendida”, que remete a mesma ideia, pois o fruto, ao
amadurecer, racha e coloca a mostra a parte carnosa dos frutos, e a morte, na
versao do autor, também se comporta dessa maneira.

Para complementar essa ideia primeira, 0 manuscrito traz o seguinte verso,
retirado na verséo publicada: “mescla de claridade e treva”, o que vem corroborar a
ideia de que a morte apresenta faces opostas.

A seguir, 0 manuscrito apresenta a seguinte possibilidade aventada pelo
autor: “no rumor da seiva dentro dos caules, move-se metalica nos insetos”. Essa
versdo nao aparece no texto publicado, mas a ideia se espalha pelos versos

seguintes, de forma expandida, tornando mais clara a ideia que o autor quer
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ressaltar. Dos versos 8 ao 20, notamos a presenca dos elementos esbogados pelo
autor como possibilidade de uso, ou seja, a morte circula luminosa (10) dentro dos
caules (11), abre-se em cores nas flores, nos insetos (veja este verde metélico/ este
azul de metileno (13-17).

A escolha pelo verso “e em todo o bosque” (verso 5) na versao publicada,
em lugar de “ nos vegetais” e “ nos insetos” visa demonstrar que a morte esta em
varios lugares ao mesmo tempo, sendo, portanto, inexoravel a sua presenca. O
verso seguinte constante do manuscrito “na carne do homem” seria um
complemento da ideia de presentificacdo da morte, mas o autor resolve retira-lo,
uma vez que a morte estara presente na natureza, por todo poema. Isto se confirma

guando acrescenta, ao texto publicado, os versos:

“ & rumor verde que de copa em copa se propaga”

“ entre estalos e chilreios”

A sensacgao sinestésica se faz presente no primeiro verso “rumor verde”
reforcando as sinestesias anteriormente exploradas (‘¢ sumo e perfume”, “é
relampago e agucar”).

O verso seguinte (verso 7) apresenta uma constituicdo sonora expressiva,
os fonemas plosivos, aliados aos fonemas fricativos, sugerem os ruidos que se
espalham pelo bosque. A escolha dos vocabulos “estalos” e “chilreios” também se
fez em virtude de sua massa sonora. A palavra “estalo”, por si s, com a ténica no
meio da palavra, sugere um barulho breve e seco, enquanto “chilreios” é vocabulo
onomatopaico que remete ao canto trinado dos passaros. Dessa forma, a morte se
anuncia de forma rumorosa por toda floresta.

Os versos que foram para publicacéo sao os seguintes:

5 e em todo bosque
6  érumor verde que de copa em copa se propaga
7  entre estalos e chilreios
8 a morte
9 presenca e ocultacao
10 circula luminosa

11 dentro dos caules

12 e se estende em ramos
13 abre-se em cores

14 nas flores nos

15 insetos (veja
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16 este verde metalico este
17 azul de metileno) e inspira
18 0 mover mecanico

19 dos minimos robbs

20 da floresta

A palavra “insetos”, do verso 15, ja havia sido cogitada anteriormente nos
primeiros versos do manuscrito. Gullar faz um aproveitamento da ideia que agora se
encaixa nos seres vivos do bosque. O uso do modo verbal no imperativo, “veja”,
convida o leitor a tomar parte nos acontecimentos. Ha, assim uma interacdo entre
autor e leitor, como pretendido pelo poeta.

Os versos 16 e 17, “este verde metalico este/azul de metileno”, revelam as
cores brilhantes dos insetos, indicando vida. O uso do pronome demonstrativo tem a
particularidade de indicar os seres no espaco, no bosque. Mesmo com a presenca
da morte, a floresta ganha vida com o labor dos insetos que continuam em sua
rotina, automaticamente, como “rob6s da floresta”. A aliteracdo se faz presente na
repeticdo da consoante nasal /m/, sugerindo o movimento dos insetos. O autor se
utiliza da repeticdo dos sons para construir um ambiente dindmico e mistura o
trabalho dos insetos com a morte mascarada “em cores e flores”, utilizando-se da
rima, Unica no poema, trazendo musicalidade e enfatizando o colorido que tem “vida”
e “morte” nos elementos do bosque.

No verso 22, “no préprio corpo”, Gullar reaproveita a ideia anterior constante
no manuscrito “na carne do homem”. A morte, que antes se fazia presente somente
nos elementos da natureza, agora esta “ no proprio corpo” de Rilke (versos 21 a 23):
“ele a ouvia desatento/ no proprio corpo/ voz contraditéria”. Nos versos do poeta
tcheco, a morte esta presente e lembra a “voz contraditéria” dos versos de Gullar.
Tanto em Rilke quanto em Gullar, a vida se apresenta com alegria e riso, enquanto a
morte € representada com choro e soluco. A intertextualidade esta presente nos

versos de Gullar guando menciona, mesmo que sutilmente, os versos de Rilke:

A morte é grande.

Ndés somos suas

bocas ridentes:

se fala a Vida por nossa voz,

Ela atrevida,

Soluca em nos (RILKE, 1975, p. 64).
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Observamos a exploracdo da espacialidade no poema de Gullar, a pagina é
um elemento significante, pois faz parte da progressdo poética, e € heranca do
movimento concretista. Os versos 21 a 25 vao se arrastando para a margem direita,
assim como Rilke é arrastado “até o fundo da cisterna ”. Ha um reaproveitamento
das ideias de “vertiginosa” e “pog¢o” que ja tinham aparecido no manuscrito. A
escolha do advérbio de modo “vertiginosamente” prolonga o verso para 14 silabas
poéticas e intensifica a no¢édo de arrastamento.

Ao arrastar o poeta “ até o fundo da cisterna” (verso 25), Gullar pde em
destaque a escuriddo que a ideia da morte carrega em si. A escolha dos vocabulos “
fundo” e “cisterna” trazem em seu bojo a sensacdo de falta de luz e um valor
semantico de tristeza e soliddo que envolvem a morte, nocbdes corroboradas pelo
“intenso siléncio”, presente no verso 26.

Quanto aos verbos, “ouvia”, verso 21, encontra-se no preterito; ja no verso
24, Gullar opta por usar o presente, “arrasta”, trazendo o leitor para 0 momento em
gue a acao acontece, ressaltando a emotividade dos versos.

O poeta (versos 27 a 31) “Pensou ver-lhe num susto”, “o rosto”, “que se

desfez no liquido espelho” e indaga se “era aquele” “o rosto da morte? ”. A morte

que estava sé nos seres do bosque, agora foi vista como um reflexo “no tanque do
jardim? ” (verso 33), e ao olhar-se, Rilke enxerga seu préprio reflexo e nele a morte,
mas ele ndo tem certeza, pois foi s6 por um instante que a pressentiu. A morte, no

entanto, passa a fazer parte da existéncia do poeta.

21 E ele a ouvia desatento
22 no proprio corpo
23 voz contraditoria
24 que vertiginosamente o arrasta através da agua
25 até o fundo da cisterna e
26 no intenso siléncio
27 Pensou ver-lhe num susto
28 o rosto
29 que se desfez no liquido espelho
30 (era aquele
31 o rosto da morte?)
32 De fato o entrevira ali no
33 tanque do jardim?

Nos versos seguintes, Rilke ainda suspeita ter visto a morte e |he atribui
caracteristicas humanas. O “olho que o espiava” (verso 35) poderia estar escondido

entre os seres do bosque, onde ha vida: “do calice da agucena ou a abelha que
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zumbia” (verso 36). Neste verso, observamos a combinacdo dos vocabulos acucena
e zumbia que, juntos, reforcam o carater onomatopaico do som das abelhas. A
selecdo dos vocabulos abelha, luz solar e pélen representam a vida no “calice da
agucena”, pois, por meio do processo de polinizacéo, a abelha dissemina a vida, e a
luz é essencial para o ato da procriacdo. Mesmo havendo oposi¢cdo entre 0s

vocébulos vida e morte, eles estédo entrelagcados na trajetéria de Rilke:

34 Suspeita que era dela ja aquele

35 olho que o espiava

36 do célice da acucena ou a abelha que zumbia

37 enfiada na corola a sujar-se de

38 dourado. Ou vida seria?

39 Nada mais vida (e morte) que esse zunir de luz solar e pélen
40 na manha

A figura do cdo aparece tanto na narrativa de Rilke quanto no poema de
Gullar. Ha uma passagem na obra Os Cadernos de Malte Laurids Brigge, em que

Rilke descreve a morte do camareiro Christoph Detlev Brigge, em Ulsgaard:

Entdo gritava a morte de Christoph Detlev, gritava e gemia, berrava tanto
tempo e tdo continuamente que os cdes, que a principio uivavam também,
se calavam e ndo se atreviam a deitar-se, e, de pé sobre as longas pernas
esguias e trémulas, tinham medo (RILKE, 2009, p. 14).

No poema de Gullar, a mesma ideia aparece nos versos: “Era de certo ela, o
lampejo” (verso 41) / “naqueles olhos de um céo” (verso 42). Segundo Mattoso
Camara Junior (1978), a palavra “cao” exterioriza uma ideia negativa; popularmente
utilizada para referir-se ao diabo, presta-se para manifestacdo de sentimentos ruins,
como os que se referem a morte.

Na pousada em Wursburg, reduto em que encontramos Rilke, o jardim
representa a vida e a morte que se escondem nos elementos da natureza. Gullar faz
uma retomada do manuscrito: “mistura de luz e treva” para “ o claréo lunar” (verso
45) / “sobre a cordilheira da noite” (verso 46). A substituicdo, embora tenha mantido
a mesma ideia, acentua a oposicao entre luz e trevas, ou seja, entre vida e morte.

Os versos 47 e 48 “na radiante solidao” /"/mae do poema” sdo mantidos por
Gullar. A soliddo que o poeta alemao encontrava em seu jardim e experimentou em

guase toda sua vida, ndo era um sentimento negativo. Segundo o proprio Rilke
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(2007, p. 141), “[...] € valido em todos os casos: o conselho, talvez, de levar a sério a

solidao e, sempre que ela vier, senti-la como uma coisa boa.”

41 Era de certo ela, o lampejo

42 naqueles olhos de um céo
43 numa pousada em Wursburg.
44 Mas a morte (a sua) pensava-a como
45 o clardo lunar
46 sobre a cordilheira da noite
47 naradiante soliddo
48 mae do poema

Gullar passa um trago quando termina o verso “mae do poema” no folio, mas
retoma a escrita, em outro momento, e acrescenta novas camadas a obra.

Abaixo, a transcricdo do recorte do manuscrito Rainer Maria Rilke e a Morte:

Ela esta no sumo das folhas
No clardo da polpa

madura
—mescla-de-claridade-e-Treva no rumor
nos vegetais da seiva dentro
nos insetos dos caules, move-se metalica/ nos insetos

carne
do homem
en emti mistura de luz e

esta-misturando-a-vidacomo- a Treva
gue-a-vida-arrastra-como-um-rastro-e-atuz em tua carne/como na/na carne da frutas

no-alternar-dos-segredos vertiginosa
do-teurelégio-de-pulso na agua do poco

E como o fulgor lunar
na selidae noite
a radiante soliddo
mae do poema

5.1.1 Recursos Graficos

Os recursos graficos sdo ferramentas utilizadas para realcar partes do texto.
Verificamos que, nos versos livres do poema, a pontuacao € usada moderadamente.
No recorte do texto, o uso dos parénteses se faz presente nos versos 15 a 17
quando o autor insere um comentario convidando o leitor a participar da agéo: “ (veja

/este verde metélico este/azul de metileno)”.
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Nos versos 30 e 31, “(era aquele/ o rosto da morte?)”, o uso dos parénteses
e do ponto de interrogacdo acentuam a atmosfera de duvida a respeito da aparéncia
daquela que assusta e, a0 mesmo tempo, provoca curiosidade. Em “ Nada mais vida
(e morte) que esse zunir de luz solar e pélen” (verso 39), os parénteses foram
utilizados com o objetivo de contrapor vida e morte e reiterar que ambas se
associam numa so existéncia. No verso 44, “Mas a morte (a sua) pensava-a como”,
o autor quer salientar que, para Rilke, e apenas para ele, a morte seria bela e

radiante como a luz da lua a fazia parecer.

5.1.2 Recursos Visuais

Os recursos visuais no poema Rainer Maria Rilke sdo marcados pelos
espacos em branco e disposi¢cao das palavras nos versos. A formacao de imagens
mentais por meio da disposicdo de cada linha é uma possibilidade que pode ser
experimentada nos versos livres e, com esses recursos, as ac¢oes vividas por Rilke
ganham movimento.

De acordo com Faleiros:

[...] pelo uso de recursos tipograficos, como caracteres, as leituras se
desdobram & medida que as marcas scripto-visuais vao sendo percebidas
como discursos dentro do discurso, ampliando os sentidos do texto. Em
muitos poemas, a disposi¢cdo das palavras no espago e o corte nos versos
substituem a pontuacgdo e organizam o discurso no espaco, dando ritmo ao
texto (FALEIROS, 2012, p. 45).

Importante salientar que a estrutura verbo-visual da poesia concreta, com a
redistribuicdo dos elementos do texto e nao linearidade dos versos, bem como a
guase auséncia dos sinais de pontuacdo estdo presentes no poema de Gullar e

reiteram o seu engajamento ao referido movimento.

5.2 NASCE O POEMA

Nasce o poema foi publicado, no livro Barulhos, e o critico e ensaista Seffrin
(2013) fez a sua abertura, comentando que, na primeira edicdo, em 1987, foi
enfatizado que o poeta se conservava fiel a alguns temas, principalmente sobre a

reflexdo da génese do poema e sobre a vida e o mundo real. A obra apresenta uma
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versdo autografa, que comparada com o texto impresso, permite acompanhar o
processo criador em sua mobilidade.

O manuscrito a que tivemos acesso consta de oito folhas escritas com tinta
preta. A versao primeira parece ter sido escrita rapidamente, num fluxo Unico, néo se
percebendo, a principio, uma preocupacdo em apresentar um texto fechado, pronto,
gque nao possibilitasse intervengbes. Conforme o autor revela em uma das
passagens do texto, as acOes foram vividas em 1955 e somente lembradas depois
de 32 anos, ou seja, em 1987. Nasce 0 poema se originou de fatos casuais da vida

de Gullar. Sobre esse assunto, Seffrin menciona na apresentacéo do livro Barulhos:

Em trés ou quatro décadas, nessa incessante busca do real ou do poema
gue o contorne, e por mais obscuras que tenham sido as respostas (e as
perguntas), o que acima de tudo importou a Gullar foi a espera do poema
em sua nascente (“Nasce o poema”), a eterna volta ao ponto zero. Uma
espera pela luz do chéo, que pode porventura brotar em meio a
mercadorias, a poeira das ruas a matéria suja dos dias, a tudo o que o
poema ora rejeita ora aceita. Onde talvez pulse uma possivel traducédo do
enigma, mesmo que em nivel abstrato, onde o poeta flutue por inesperado
“‘prenhe do poema” (SEFFRIN, 2013, p.14-15).

Em Nasce o poema, € discutida a criacdo do texto, caracterizando-se a
metalinguagem, ou seja, utiliza-se a linguagem para falar a respeito do fazer poético.
Quando o poeta reflete sobre seu trabalho, parece explicar para si mesmo e para
seus leitores 0 momento sublime que permeia a criacdo e da vida a um poema.
Agindo dessa forma, Gullar dessacraliza o mito da criacdo e mostra o processo de
producado da obra, abolindo a distancia que separa autor e leitor. O texto, assim, nao
se volta apenas para a mensagem, mas para a explicacéo e reflexdo sobre como a

mensagem é veiculada pelo poema.

5.3 ANALISE DO CORPUS - NASCE O POEMA

A escolha do poema como objeto de analise foi pelo fato de o texto
apresentar multiplas leituras, pois na obra poética cada individuo pode ter
compreensdes Unicas e se reconhecer, de acordo com a relagcdo que tem com o
mundo. O poema € um género que nao se constroi apenas com ideias e com
palavras escolhidas aleatoriamente, mas se constréi com a disposicdo dos versos,
com a sonoridade e outros elementos que compdem 0 nascimento de um texto.

Segundo Cortez e Rodrigues:
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O poema funciona, de fato, como uma caixa de mil ressonancias, onde
pulsam cada fonema, cada palavra, cada frase. Como objetivo estético,
havera normalmente de “singularizar’, de estilizar seu recado, para melhor
agilizar, explorar, e segurar nossos sentidos (CORTEZ; RODRIGUES, 2005,
p. 58).

O poema pode provocar diferentes sensacoes e reflexdes no leitor, Nasce o
poema, de Ferreira Gullar, traz o percurso do nascimento do texto e revela que o
poema ndo se compde mecanicamente, mas evolui, no tempo e no espago,
recriando situagdes cotidianas de um passado esquecido.

A respeito dos recursos que serdo trabalhados no recorte deste documento,
alguns serédo mais enfaticos, como os aspectos graficos (letra minuscula), imagéticos
(disposicao dos versos) e linguisticos (aliteracdo, entre outros). Segundo Gullar
(2015, p. 82): “[...] o poeta esta, portanto, sempre apoiado na linguagem existente,
nas formas em uso: ele ndo € um inventor da linguagem, mas um recriador de
algumas formas.” O homem é um ser provido de razao e aspiragdes, ele constroi
juizos de valor, e, de acordo com Koch (1987), ndo héa discurso neutro, todo discurso
possui uma intencionalidade, uma ideologia. A intencdo de Ferreira Gullar, ao
construir o texto, foi demonstrar como se da o nascimento do poema e como suas
lembrancas incorporam esse nascimento.

Conforme o autor revela em Ferreira Gullar Autobiografia poética e outros
textos (2015), o poema nasceu de uma conversa quando lhe perguntaram como
nasciam os poemas. Durante a exposi¢cao, Gullar percebeu que aquela explicacéo ja
era o poema, entéo foi para casa e comegou a escrever, 0 poema nasceu, sem que
houvesse a intencéo de escrevé-lo.

Em meio as agitac6es da época, o poema surge recordando o significado do
encantamento e do siléncio,mesmo com tantas inquietacdes politicas e conflitos
interiores, surge o siléncio e, com ele, as reflexdes. A tentativa de descoberta do
nascimento do poema reproduz um fascinio no “eu lirico” que procura encontrar uma
resposta em suas lembrancas. Para o autor, o0 poema poderia nascer em qualquer
lugar, até mesmo “num pequeno armarinho no Estacio”, em meio as “xicaras
empoeiradas’.

Verificamos que o autor rasura o0 texto em movimento ou em processo de
criagdo, mas ndo é possivel avaliar se tais rasuras foram feitas de imediato ou se

foram fruto de um amadurecimento da ideia. O que podemos comprovar, no entanto,
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7

€ que o texto de Ferreira Gullar é resultado de um processo de escolhas e
reformulacgdes da linguagem.

Em virtude da extensdo do poema (142 versos), restringiremos nossa
analise aos 64 primeiros versos, recorte suficiente para oferecer ao leitor outra

maneira de se aproximar do texto, incorporando seu movimento construtivo.

5.4 NASCE 0 POEMA

Na primeira versdo do poema, ha um primeiro fluxo de escrita seguido de
modificacdes, 0 que demonstra uma preocupacgédo do autor pela busca de formas
alternativas de expresséao. O texto, bastante longo, é dividido em estrofes, cada qual
abarcando um pensamento completo. E possivel notar que as rasuras ndo tém por
objetivo condensar o texto, ao contrério, ndo ha supressdes, apenas substituicdes.

Na passagem da primeira para a segunda versdo, 0S primeiros versos
apresentam as seguintes substituicdes: o verso 3 “ como o poema nasce” foi
substituido por “como deve ser o poema”. O que foi rasurado, no entanto, continua
sendo visto como possibilidade de integrar o texto em sua trajetéria, isso acontece
nos versos 36 e 37: “estaria nascendo o poema? ”. Percebemos, também, que, na
primeira versao, os versos sao lineares, sofrendo modificacbes quando passam para
a versao definitiva. Aqui o autor distribui os versos como se eles acompanhassem o
seu raciocinio ou a sua voz.

A substituicdo do verso “como o poema nasce” pela variante “ como deve ser
o poema” (verso 2) foi feita porque o autor encerra o texto (ou um primeiro
raciocinio) com a pergunta “ estaria nascendo/ o poema? ” (versos 36 e 37). Dessa

forma, para nédo repetir as ideias, opta por refazer o verso.

Versos do manuscrito: Versos publicados:
h& quem pense
gue sabe 1 ha quem pense
Deve ser o 2 que sabe
COMOo o-peema-hasce-poema 3 como deve ser o poema

Nos versos 4 a 7, o autor mantém a ideia original constante no manuscrito,

mas passa a obedecer a espacializacdo explorada pelos artistas neoconcretos que
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consideram 0s espagos em branco necessérios a movimentacdo que o poema

requer.
Versos do manuscrito: Versos publicados:
eu 4eu
mal sei 5 mal sei
como gostaria que ele fosse 6 como gostaria

7 que ele fosse

Nos versos 8 e 9, encontramos a aliteracdo da consoante bilabial /m/, em
mudo, mundo e muda. Essa repeticdo dos fonemas chama a atencdo pela
expressividade e sonoridade, contribuindo ndo s6 para o realce das palavras, como
também para a harmonia dos sons em movimento. O efeito que Gullar quer
demonstrar nos versos € que o mundo estad em constante transformacdo, assim

como a poesia, que pode surgir “donde menos se espera” (verso 11).

Versos do manuscrito:

porque eu mudo o mundo
muda

Versos publicados:

8 “porque eu mudo

9 o0 mundo muda”

O autor testa algumas expressdes, no manuscrito, como: “ no cheiro da”,
“cheirando a “, “gritando”, mas opta por “cheirando a”, pois a expressdo da o tom
desejado aquilo que quer expressar. Dos versos 14 a 17, a ideia inicial, constante no
manuscrito, era manter o gerundio “cheirando” aplicado a frutas podres, o que
resultaria em “as vezes cheirando a fruta podre”. Para ndo duplicar a ideia ja
expressa anteriormente nos versos 12 e 13, o autor opta por “gritando a fruta podre”,
mas percebeu que essa ndo era a melhor escolha, pois ndo expressaria o0 que
desejava registrar. Busca, entdo, a construgdo “desatada no olor da fruta podre”,
destacando a ideia do desprendimento do aroma, pois era o que desejava acentuar,
reforcando tal sensagdo com o verso “‘que no podre se abisma”. O ponto de

referéncia no tempo é representado pela locugao adverbial “as vezes” (versos 12 e
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14), indicando que a frequéncia da fragrancia pode se alternar, ora “cheirando a flor”
ora “desatada no olor/da fruta podre”.

A substituicdo da palavra “odor” (verso 15) por “olor” se deu em virtude de
esta traduzir-se como um sinbnimo poético da variante odor e para que ficasse
evidente que o cheiro que emana das frutas podres, para o autor, ndo remetia a algo
desagradavel, como se poderia supor. Esta percepcao esta atrelada as lembrancas
da infancia do poeta. O vocabulo “podre”, inclusive, € frequente nos poemas de
Gullar, pois seu pai era proprietario de uma quitanda e o autor guardava na memaoria
a fragrancia das frutas que apodreciam no balcdo (GULLAR, 2011, p. 5). Lembrava,
também, que ao entardecer, o cheiro das frutas podres se acentuava e, para
intensificar essa sensacao, retoma a forma verbal “grita”, testada anteriormente, que
aliada a “aroma” (versos 18 a 20), da a exata importancia do processo de
reconstrucdo da memoria, baseado nos sentidos da visdo e do olfato. As palavras
“odor” e “olor” sdo sinbnimas e ambas remetem a cheiro agradavel, prolongando o
aroma do poema em um movimento sinestésico olfativo “cheirando a flor” e
“desatada no olor/ da fruta podre”. O aroma agradavel da flor se opde ao da fruta
que apodrece.

A palavra “podre” aparece no 16° verso como adjetivo; ja no 17°, a sua
classe gramatical é substantivo, por estar preposicionada, a palavra transforma-se
em locucgao adverbial “no podre”, caracterizando, deste modo, a derivacao imprépria

e chamando a atencao para a alternancia de situacdes presentes no poema.

Versos do manuscrito:

e a poesia
irrompe donde menos Ye/ espera

as vezes
no-cheiro-da
cheirandoa- flor as vezes
cheirando a
gritando a-frutaspodre
—gritande gritande
desatada

no odr fruta podre
se abisma
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Versos publicados:
10 e a poesia irrompe

11 donde menos se espera
12 as vezes
13 cheirando a flor

14 as vezes
15 desatada no olor
16 da fruta podre
17 que no podre se abisma
18 (quanto mais perto da noite
19 mais grita
20 o0 aroma)

O poema é uma producdo comunicativa que se dirige ao outro e esta
inserido num determinado contexto espaco-temporal que o artista usa para ver o
mundo e posicionar-se perante a realidade que busca representar e transformar em
arte. E uma arte que tem a palavra como matéria-prima, podendo esta ser lapidada,
dissecada ou subvertida, de acordo com as vontades de quem escreve, com 0 intuito
de atingir seu objetivo final, ou seja, impressionar o leitor e nele despertar diferentes
sensacoes.

O autor indica que o poema poderia nascer em qualquer lugar e em diversos
lugares, até mesmo “num pequeno armarinho no Estacio” (24° verso), “numa caixa
de papelao” (27° verso), “a porta” (29° verso), “ali” (30° verso), “dentro do siléncio” /
“da tarde menor do comércio” (31° e 32° versos), “na loja do Kalil” (35° verso), “em
meio aquelas mercadorias”( verso 40),“num invisivel caule”( verso 41),“e préximo do

hospital da Policia Militar’( verso 43), “no ar” “na loja” ( verso 50), “no meu

paleté”(manuscrito)‘em meus cabelos”( verso 52),“numa loja” ( verso 66), “do Estacio
de tarde” (verso 67). O uso das locucdes adverbiais e advérbio enfatiza os diferentes
locais da enunciacdo e também a relacéo de proximidade ocupada pelo locutor e os
lugares que frequentou; € a poesia feita do cotidiano.

Versos publicados:

21 as vezes

22 num moer
23 de siléncio
24 num pequeno armarinho no Estacio
25 de tarde:
26 xicaras empoeiradas
27 numa caixa de papelao
28 enquanto os 6nibus passam ruidosamente
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29 a porta

30 e ali

31 dentro do siléncio

32 da tarde menor do comércio
33 do pequeno comércio

34 do Rio de Janeiro

35 na loja do Kalil

36 estaria nascendo

37 o poema? [...]

Quando o autor descreve lugares conhecidos como o armarinho e a loja do
Kalil, volta no tempo, naquela tarde, e nos ambientes que frequentava, no Rio de
Janeiro, em 1955. Gullar (2015, p. 64) confessa: “E que, naquela esquecida tarde,
quando entrei na loja do Kalil, deparei-me com algumas xicaras empoeiradas que ali
estavam para vender, dentro de um cesto. Por que ficaram para sempre gravadas
em minha memoria, ndo sei”. O poema nasceu a partir dessas lembrangas que
estavam guardadas no inconsciente do autor. Nasce o0 poema surgiu de
acontecimentos eventuais na vida de Gullar, constatamos que estimulos externos
contribuem para a criacdo do poeta, como ele mesmo confirma: “0 poema comeca
de um fato”.

O poema em andlise, como o nome sugere, pde em discussdo o0 seu
surgimento, o autor levanta diversas hipéteses e conclui que o poema flui ou nasce
no momento certo, ndo importando quanto tempo isso possa demorar. No texto
analisado, a questdo temporal pode ser abordada em duas perspectivas: 1) o
momento em que o texto “estaria nascendo”, marcado pelos verbos no futuro do
pretérito (“estaria”, “desabrocharia”, teria nascido”, “ adiantaria”, “nasceria”); 2) e o
momento em que o poema efetivamente se consolida, “[...] pois a poesia tem seu
proprio tempo e modo de nascer”.

Ja nos versos 44 a 46, o autor fica na incerteza. Se por ventura ndo tomasse
0 Onibus, o poema poderia ter nascido, pois “talvez eu ndo Ihe tenha dado tempo”,
mas “o Amilcar estava ansioso”, entdo como o 6nibus ja se aproximava, decidiram
partir. O autor testa a opgado “acabara de chegar”, pretérito mais que perfeito
(exprime algo ocorrido antes de outro evento), mas reconstréi o verso com “ja se
aproximava”. A escolha pela forma verbal “aproximava” indica a descricdo do que
era presente em uma época passada, afinal o poema ainda ndo havia nascido.

Gullar (2015, p. 63) volta no tempo naguele fim de tarde e comenta: “Voltavamos
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para casa, eu e o Amilcar de Castro, naquele dia muito quente, e o 6nibus que

deveriamos tomar n&o vinha”. Os versos seguintes sdo do manuscrito:

Talvez eu nédo lhe tenha dado tempo
- que o Amilcar estava ansioso
Ja se aproximava 0
e acabara-de-chegar/-com dnibus
Rio Comprido-Leblon)
Assim
assim
e We/ fui
e o0 poema ficou talvez
inaturo
parte no ar da loja
parte como cheiro
ou po
meus
no paletd
em nes meus cabelos.

Na primeira versao, o autor escreve “e me fui”, mas resolve testar o adveérbio

“assim”, risca-o, retoma a ideia e opta pela construgao “ assim me fui/ e o poema

ficou”, indicando a questdo temporal. O autor retira a palavra “talvez” para evitar a

repeticdo e para afirmar que o poema realmente permaneceu sem ser processado,

pois esperou o instante certo para nascer. No manuscrito, Gullar revela que o poema

ficou “ parte no ar da loja”/ “parte como cheiro”/ “ou pé”/ “no meu paletd”/ “ em meus

cabelos”. O autor faz uma nova construgédo dos versos aproveitando a ideia inicial,

mas retira a rima, pois evita inserir rimas em seus poemas. A retirada dos

parénteses, nos versos seguintes, se deu em virtude da troca de efeito pretendida

pelo autor, pois 0 que antes era s6 uma observacdo, passa para um pensar em voz

alta. A versao publicada é a que segue:

44 Talvez eu néo Ihe tenha dado tempo
45 - que o Amilcar estava ansioso
46 e ja se aproximava o 6nibus Rio Comprido-Leblon.
47 Assim me fui
48 e o poema ficou talvez
49 inaturo
50 parte no ar da loja
51 parte como poeira
52 em meus cabelos.

Nos versos seguintes do manuscrito, ha pouca alteracdo em comparacao

com os versos publicados. Em “onde a poesia sopra” (verso 55), uma humanizacgéo



82

€ conferida a poesia que ficou sem nascer, mas por um instante, em movimentos,

provoca sensagdes como: “rugindo”, “acende-se”/ “alguma coisa dourada”, “na pele”.
Todos esses elementos estao repletos de valores imaginativos e metaféricos.

A disposicdo espacial também chama a atencdo, nos versos 53 a 57,
guando o autor diz “onde a poesia sopra”, aqui 0s versos vao para o lado direito da
pagina, como se fossem levados pelo vento. Os recursos gréficos usados nos versos
Sao 0s parénteses e o travessao. Na versao autografa, Gullar retira os parénteses do
vocabulo “ (rugindo) ” e os estende para “ (de todo o tempo gasto no gas /das

galaxias/ rugindo)”, pois dessa forma expande a relacdo do tempo.

Versos do manuscrito:

A verdade porém
€ que
onde a poesia sopra
* por um atimo de tempo
( de todo o tempo gasto no gas
das galaxias
{rugindo)-
por um atimo de atimo
que seja
freme o coracdo acende-se
alguma coisa dourada
na pele ndo importa se &

Versos publicados:

53 A verdade porém
54 é que

55 onde a poesia sopra

56 por um atimo de tempo

57 (de todo o tempo gasto no gas

58 das galaxias
59 rugindo)
60 por um atimo de atimo
61 gue seja
62 freme o coracdo acende-se
63 alguma coisa dourada

64 napele][..]
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5.4.1 Recursos Gréficos

A letra minudscula, no inicio dos versos, é considerada um recurso grafico por
quebrar as regras estabelecidas pela gramatica. Gullar utiliza-se das caracteristicas
do movimento concreto, limitando também o uso da pontuacdo. Nesse aspecto,
quando o leitor consegue reconhecer as estratégias apresentadas no texto, pode ter
uma participacdo mais critica e efetiva, pois, além de usar seu conhecimento prévio,
estabelece relacbes de sentido. O conhecimento dos recursos linguisticos contribui
com o processo de construcéo discursiva. Para Zilberman e Silva (2005, p. 112-113),
o leitor “[...] coloca-se como um meio de aproximacdo entre os individuos e a
producdo cultural, podendo significar a possibilidade concreta de acesso ao
conhecimento e agudizacédo do poder de critica por parte do publico.”

O poema inicia-se com letra minuscula “ha quem pense”, violando as regras
gramaticais. A partir de meados da década de 1920, alguns poetas comecaram a
experimentar a liberdade nos versos em relacdo a norma padrdo. A mindscula para
0 poeta funciona como se o poema fizesse parte de uma frase (ou periodo) que ja
tivesse comecado, antes até do proprio poema, evidenciando a sensacdo de
liberdade do fazer poético. Optamos por manter a espacialidade do poema como
Gullar o criou, pois segundo Faleiros:

Ler um poema pressupde debrucar-se sobre sua visualidade, entender
como o sentido se organiza na pagina e como a pagina constréi o discurso.
Trata-se de ver a pagina como suporte constitutivo do poema e de postular
gue as formas graficas ndo sdo, para 0 poema, nhem um corpo estranho,
nem um medium mais ou menos transparente ou opaco da descodificagéo,
mas um corpo significante integrado (FALEIROS, 2012, p. 41-42).

Todos os elementos como sinais de pontuacéo, tipo de letra, disposi¢cdo dos
versos, espacos em branco, entre outros, sdo marcas da espacialidade, fazem parte
do corpo do texto e sdo tao significativos quanto os vocabulos. A ordenacdo das
palavras ou o corte podem substituir a pontuacdo e essa disposi¢cdo da ritmo aos
poemas. A auséncia de pontuacdo ainda pode dar énfase a outros elementos do
texto, Faleiros (2012, p. 45) complementa: “A auséncia de pontuagéao transfere para
o corte dos versos, para a tipografia, de modo ainda mais visivel, a respiracao, o

ritmo do texto”.
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5.4.2 Recursos Visuais

A disposicdo espacial do poema resulta de uma experiéncia concretista de
Gullar, que mais tarde € retomada pelo neoconcretismo, recuperando, desse modo,
a subjetividade e o regresso da liberdade de experimentagcdo. Os poemas nao se
agrupam em estrofes, sdo fragmentados e se espalham pela pagina, cuja face é o
espaco visual. A espacialidade € um recurso imageético do poema e 0s poetas
neoconcretos consideram a pagina em branco o avesso da linguagem, como

observa Spanudis:

A espacializacao decorre da propria ritmica ou pulsa¢éo, ndo do verso, uma
vez que este foi abandonado, mas da vivéncia poética mesma. E a propria
tempdrica da vivéncia poética que se substancializa em espaco vivo [...]. De
certo modo podemos dizer que o poema ndo é simplesmente composto
dentro do espaco gréfico aproveitando-se do mesmo para finalidades
Opticas-estetizantes, ou hierarquizantes, mas que o espaco grafico da
pagina (ou o espa¢o e a forma da placa) é composto, criado, dentro do
poema e pelo poema, saindo com isto do seu papel neutro ou passivo, e
tornando-se espaco vivo. [...] Gullar com este seu passo libertou a poesia
espacial do impasse criado pelos arduos imitadores da pintura abstrata
(SPANUDIS, Capa,1959).

O espaco em branco ndo é apenas um vazio introduzido no texto, ou seja,
faz parte do desenvolvimento, da visualidade e do que o poema quer expressar. A

pagina e 0s seus espacos constituem a poesia neoconcreta de Gullar:

A pagina na poesia neoconcreta é a espacializacdo do tempo verbal: é
pausa, siléncio, tempo. Nao se trata, evidentemente, de voltar ao conceito
de tempo da poesia discursiva, porque engquanto nesta a linguagem flui em
sucessdo, na poesia neoconcreta a linguagem se abre em duracao.
Consequentemente, ao contrario do concretismo racionalista, que toma a
palavra como objeto e a transforma em mero sinal 6tico, a poesia
neoconcreta devolve-a a sua condigdo de “verbo”, isto €, de modo humano
de presentacdo do real. Na poesia neoconcreta a linguagem ndo escorre:

dura (GULLAR, 2015, p. 72-73).

O poema agora é um ser temporal e a palavra abre, segundo Gullar (2015,
p. 72), “[...] a sua complexa natureza significativa”. A posicdo assumida pelo autor
acha-se regulada e comprometida com os principios estéticos que o impulsionam a

ampliar o seu projeto, a cada obra trabalhada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve por objetivo contribuir com o desvendamento do projeto
poético do escritor Ferreira Gullar. Analisando o processo criativo do autor,
verificamos que todo texto é produto de um longo processo de idas e vindas. Nas
anotacdes e nos registros do criador, notamos a busca pela construgdo mais
adequada, sinalizando os caminhos de uma criagdo em processo. Utilizamos como
aporte tedrico a Critica Genética e a Estilistica, uma vez que a atividade de
construcdo de um texto carrega em seu interior contetdos de grande complexidade
e implica a busca da matéria mais adequada aos objetivos que o autor tem em vista.

Mesmo vivendo em um mundo com tantas transformac¢des tecnoldgicas, é
possivel encontrar alguns autores que se utilizam de manuscritos. A Critica Genética
analisa a obra a partir de sua criacdo e seu intuito é desvendar os rastros deixados
pelos seus criadores. Deste modo, o papel do geneticista ndo é apenas descrever,
mas em posse das informacdes, estabelecer relacdes para novas descobertas do
seu objeto de estudo.

Segundo Salles (2008, p. 28), “[...] o critico genético pretende tornar o
percurso da criagdo mais claro, ao revelar o sistema responsavel pela geracdo da
obra”. Assim o geneticista trabalha com o intuito de desvendar os métodos do
processo criativo, contribuindo para que os leitores tenham conhecimento de como o
texto se organizou antes da publicacdo. Partindo das marcas deixadas pelo autor na
sua trajetoria de criacdo, buscamos refazer todo um caminho de descobertas
percorrido pelo criador na busca de concretizar 0 seu projeto poético.

No poema Rainer Maria Rilke, Gullar emprega recursos estilisticos como
aliteracdes, sinestesias, oposicOes, dentre outros, para atingir a expressividade
pretendida em relagcédo ao tema morte. Sem perder o contato com 0 mundo e com a
natureza, as palavras sédo cuidadosamente escolhidas, antes da publicacdo. I1sso so
reforca o fato de que o texto ndo nasce pronto, mas é resultado de um processo de
reformulacdes da linguagem. Ha uma intertextualidade no poema Rainer Maria Rilke
e a morte com textos do poeta tcheco, corroborando a influéncia deste autor sobre a
poesia de Gullar.

Com suas escolhas, Ferreira Gullar, por meio de seus manuscritos, sé
confirma que a escrita € um processo que exige reflexdo, alteracbes e reescrituras

para atingir o objetivo desejado, pois 0 texto esta em constante movimento. Em
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Nasce o poema, a génese da obra foi a recordacdo de um dia no bairro do Estéacio,
em 1955. Muitos dos poemas de Ferreira Gullar sao reflexivos, expressoes de vida e
acOes vivenciadas e guardadas na memoria que se transformam em textos, no
momento mais adequado, como se pode observar neste poema analisado.

Gullar também encontrou, nas colagens e no avesso do papel, outra
atividade de criacdo, o que antes era apenas um hobby, hoje passou a ser exposto e
comercializado. Poeta maranhense, artista das experimentacdes, do ritmo, do
espaco em branco, do avesso, da linguagem e de tantos outros modos de
representar a arte por meio da realidade, Gullar compartilhava seus conhecimentos
e ndo se importava em confessar como se davam seus processos de criagao.

A entrevista que Gullar nos concedeu contribuiu para que pudéssemos
compreender como funciona seu processo criativo, a trajetéria de suas
transformacdes artisticas, suas releituras, enfim, conhecer um pouco mais da vida
do poeta.

No dia 10 de maio de 2016, pudemos participar da exposicdo que foi
organizada por Claudia Ahimsa e Augusto Sérgio Bastos no Espaco Cultural BNDS,
no Rio de Janeiro. A abertura foi exclusiva para imprensa e convidados e, além de
participar da exposicao, tivemos a oportunidade de interagir com o poeta.

Durante toda a pesquisa, Ferreira Gullar sempre nos atendeu e respondeu a
todas as nossas duvidas, contribuindo de modo significativo para o resultado do
trabalho. O primeiro encontro foi em 2014, na cidade de S&o Paulo, na Casa do
Saber. Em seguida, recebemos o convite para ir ao Rio de Janeiro, quando o autor
nos concedeu uma entrevista e nos apresentou seus manuscritos e suas colagens.

No dia 4 de dezembro de 2016, morre no Rio de Janeiro o poeta, critico de
arte, tradutor, ensaista, artista plastico, ilustrador, membro da Academia Brasileira
de Letras e colunista da Folha de S&o Paulo, Ferreira Gullar. O poeta estava
internado no hospital Copa D’ Or e faleceu de insuficiéncia respiratéria. Mesmo
enquanto estava internado, Gullar ainda produziu crénicas com a ajuda da
companheira Claudia Ahimsa.

Todos os veiculos de comunicacdo registraram a morte do poeta. A

Academia Brasileira de Letras divulgou a seguinte nota:

O Académico, poeta e teatrélogo Ferreira Gullar morreu nodia 4 de
dezembro, domingo, as 10 horas, aos 86 anos, na UTI do Hospital Copa
D'Or, no bairro de Copacabana, Rio de Janeiro, onde estava internado ha
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20 dias, vitima de pneumonia. O corpo foi trasladado para o prédio da
Biblioteca Nacional, na Avenida Rio Branco, Centro, as 17 horas. No dia 5,
segunda-feira, seguiu para a Academia Brasileira de Letras, local do velério,
de onde saiu as 15 horas, para o mausoléu da ABL, no Cemitério Sdo Joao
Batista, no bairro de Botafogo. Ferreira Gullar deixa dois filhos, Luciana e
Paulo, e oito netos, e a companheira Claudia, com quem vivia atualmente.
Seu altimo livro foi Autobiografia poética e outros textos, lancado este ano
pela Editora Auténtica. O Presidente da ABL, Académico e professor
Domicio Proenca Filho, determinou que fosse cumprido luto de trés dias e
gue a bandeira da Academia seja hasteada a meio mastro. Marcou a
Sessdo de Saudade para a proxima quinta-feira, dia 8 de dezembro, quando
serdo prestadas homenagens a Ferreira Gullar. Encerrada a cerimonia,
estardo abertas, pelo periodo de um més, as candidaturas daqueles que
desejarem sucedé-lo. Sétimo ocupante da cadeira n°® 37, eleito em 9 de
outubro de 2014, na sucessdo de Ivan Junqueira, e recebido em 5 de
dezembro de 2014, pelo Académico Anténio Carlos Secchin (ACADEMIA
BRASILEIRA DE LETRAS, 2016).

Em entrevista a rede de televisdo Globo News (2016), Luciana, filha de
Ferreira Gullar, contou que, mesmo debilitado, o poeta queria tomar banho de mar e
pediu a ela que o levasse a praia de Ipanema. Luciana disse ao pai que achava que
havia outro lugar além do mar, e 0 poeta, entdo, respondeu que era para la que
queria ir. Com a morte de Gullar, nossa pesquisa também sofreu solucdo de
continuidade, pois ainda pretendiamos incorporar ao nosso texto, mais algumas
observacdes que irflamos levantar em um préximo encontro, antes do fechamento do

trabalho.
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ANEXO A

Entrevista com Ferreira Gullar

(Entrevista concedida a autora. Rio de Janeiro, 15 de maio, 2014).
1- Quando estudamos Critica Genética, percebemos que cada autor tem um
processo de escrita. No caso de Pedro Nava, o autor utilizava fichas, desenhos,
caricaturas para descrever seus personagens. O senhor tem um processo de criacao

especifico para escrever ou segue a sua inspiracao?

Gullar: Nao. Quando tenho a necessidade de escrever, a coisa é diferente quando
se trata de poesia ou quando se trata da crbnica, da prosa. A prosa € uma coisa, eu
decido o que vou escrever sobre tal assunto e escrevo, mas 0 poema ndo é assim,
eu ndo decido o que vou escrever, algo acontece que me pde em estado de
escrever um poema, 0 espanto, algo me espanta e eu fico no estado em que eu
possa escrever o poema. Entdo esse estado, que ndo é nada divino, é simplesmente
uma perplexidade, uma descoberta de algo, de uma coisa que vocé ainda nao tinha
percebido, entdo escreve. Assim acontece comigo, se eu estou nesse estado, entao
pego o papel e comeco a escrever o poema. Ndo tenho nenhuma tatica especial,
nao tenho nada, a ndo ser expressar aquilo que esta dentro de mim e que ainda néo

tem forma.

2- E a escolha dos temas das produc¢des poéticas, como se da?
Gullar: Nao escolho. Escolho somente os temas das cronicas, pois a cronica é

objetiva, racional, agora os poemas nao, é um estado especial que suscita 0

surgimento do poema, as vezes até sobre um assunto que nao tinha pensado.

3- O senhor sofreu alguma influéncia literaria?

Gullar: Quando eu era jovem, me formei lendo todos os poetas. Fui lendo aos
poucos os de lingua portuguesa, modernos brasileiros, depois os franceses,
ingleses, russos, enfim os grandes poetas. Todos contribuiram para formar a minha
cabeca. Agora eu ndo me identifico com influéncia determinada por nenhum deles.
Talvez no comeco tivesse, mas com 0s anos, a tendéncia de todos 0s poetas € criar

sua propria forma, sua propria maneira de dizer as coisas e também amadurece a
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sua visdo do mundo e ai pode ser que coincida em alguma coisa com outro poeta,
mas nao parte disso, a poesia nasce do espanto, ndo nasce de fulano nem de

beltrano.

4- Assisti a uma entrevista para uma emissora em que o senhor dizia que quando
levantava para atender ao telefone, sentia o fémur batendo no lliaco.

Gullar: E o fémur batendo no iliaco. Ai isso me espanta, mas eu sou um 0sso? Eu
sou isso? Existe uma inteligéncia, existe esse cara que pensa, mas existe um 0Sso
que é verdadeiro que sou eu... quem sou eu? OSSO ou 0 pensamento? Assim que

comecga 0 poema, ou seja, de um fato.

5- Costuma ler regulamente que autores?

Gullar: Em geral, hoje, eu mais releio do que leio. Releio os poetas que sempre i
com interesse: Hilst, Drummond, Eliot, Mallarmé, outros poetas brasileiros, mas o
gue mais leio é sobre arte, que foi minha ocupacdo, durante muitos anos, a vida
inteira. O que se escreveu sobre a histéria da arte, de teoria da arte antiga, da arte

contemporanea, entao essas coisas sdo mais presentes.

6- E os autores contemporaneos?

Gullar: Como eu digo, eu mais releio do que leio. Uma vez ou outra surge alguém.
Agora estou lendo o livro do Cubano Leonardo Padura, O homem que amava 0s
cachorros (2013), que é um livro muito interessante, muito instrutivo, inclusive
porque dentro desse livro vocé aprende, apesar de ser um assunto que sempre me
interessou sobre o qual eu sempre li, mas o livro dele é especialmente revelador

numa série de aspectos. Estou lendo, me interessei e estou lendo.

7- A sua vocacao para escrita se deu em que época?

Gullar: Eu tinha uns 13, 14 anos, por ai.
8- E quando crianga sofreu alguma influéncia de familiares ou professores?
Gullar: Nao, ndo. Na minha casa nao tinha nenhum escritor, na familia ndo tinha. Na

minha casa nao tinha nem livros.

9- Nao tinha livros?
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Gullar: Livros de escola, depois eu fui para a escola, mas os livros de romance,

poesia, ensaios, teoria, filosofia, ndo tinha nada disso.

10- Quais séo as melhores lembrancas que o senhor tem da infancia?

Gullar: Isso ai é muito dificil [risos] eu vivia na beira da praia, pescando com amigos,
arrastando camardes como a gente dizia, em lugares da ilha de Séo Luis. la também
tomar banho com o0s meus irmdos e minhas irmas, sdo as coisas de que eu me
lembro. E depois adolescente, participando das festas, indo ao cinema, nada de

muito especial.

11- E da vida adulta, quais séo os fatos mais marcantes?

Gullar: Veja bem, foi tanta coisa que aconteceu, eu fui exilado, eu fui ...voltei
Participei de movimentos da vanguarda, da arte concreta, neoconcreta, € muito
coisa, quer dizer ndo ha um fato especial, assim, que eu diga que esse foi o grande
momento. Muitas coisas que aconteceram e a maioria dessas coisas me envolveu,
me entusiasmou e fez me entregar e me dedicar com muita paixao, durante muitos

anos.

12- Eu li que quando o senhor escreveu o Poema Sujo, o0 Vinicius de Moraes quis
trazer para o Brasil. Ele quis ndo s6 o poema escrito, mas pediu para gravar.

Gullar: Ele pediu para gravar porque eu tinha lido 14 em Buenos Aires, |a na casa do
Augusto Boal, para ele e para outros amigos. Quando ele ouviu, queria trazer
gravado na minha voz, como ele acabou de ouvir naquela noite. Entdo Vinicius

providenciou a gravacao e trouxe.

13- Qual a principal diferenca que o senhor estabelece entre a geracdo atual e a sua
geracao?

Gullar: Entre a minha geracdo e a geracdo de agora houve outras geracodes. Eu
acho gue, como na minha época, tem bons poetas que estdo fazendo suas poesias.
Tém algumas tendéncias que ndo me agradam, mas essa € uma questado pessoal,
da minha opinido, algum tipo de poesia que é uma poesia hermética, que voceé |é e
nao entende. Nao gosto desse tipo de poesia, realmente ndo é a melhor poesia, mas
h& outros poetas que escrevem de outra maneira ou de outro modo de usar a

palavra de que eu gosto. S&o bons poetas.
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14- Nas refaccdes dos textos, quando acontecem as alteragbes do texto original, as
modificagdes s&o significativas?

Gullar: As vezes. Voceé viu o poema do Rilke?

Ele mudou radicalmente. Quando eu fui ver, a forma ultima € muito diferente do que
estava ali escrito. A primeira tentativa de escrever o poema mudou muito. Outros

mudam menos. Ha poemas que saem quase prontos, ndo dao trabalho.

15- Como nascem 0s poemas?

Gullar: H& aqueles que nascem de um jato, nascem prontos, e h& aqueles que séo
mais complicados e mais dificeis, mas cada um tem sua qualidade. N&o é a toa que
um nasce rapido e o outro nasce mais dificil, em geral o que nasce mais dificil
também € um tipo de poema que envolve outras questdes, outras complexidades de

ideias e de sentimentos.

16- Ha algum poema seu que tem um valor maior?

Gullar: Eu néo fico me preocupando com isso. A critica em geral considera o Poema
Sujo a minha obra mais importante. Ela tem algumas caracteristicas que realmente
justificam essa opinido dos criticos, primeiro que ele € um poema longo, € um poema

como eu nunca fiz.

17- Quanto tempo o senhor demorou para fazer aquele poema?

Gullar: Fiquei meses escrevendo, meses, e € um poema que nasceu também em
circunstancias muito especiais. Estava no exilio, eu estava sem rumo, ameacado
inclusive de desaparecer porgue estavam preparando um golpe na Argentina e eu
era um dos exilados que estavam |4, sem nenhuma protecdo, e poderia acontecer
qualquer coisa, entdo eu escrevi 0 poema nessa situa¢cdo, como a ultima coisa da
vida. Estou escrevendo 0 que me resta para escrever, ndo sei 0 que vai acontecer
comigo. Entdo, sobre esses aspectos, o poema tem de fato uma série de fatores,
ndo s6 emocionais como de ideias, de reflexdes que pertencem a essa situagéo e

gque s6 poderiam nascer numa situacao daquela como eu estava.
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18- O senhor faz desenho ou pintura?
Gullar: Eu fago colagens. Colagens em relevo, isso é uma invengéo, ndo existe essa
colagem. O avesso do papel revela outra coisa. Eu fazia colagem normal e por

acaso, fazendo uma colagem pequena, surgiu a colagem em relevo.

19-Tem um livro que o senhor fez de colagens, néo é?

Gullar: Sim, tém trés livros para criancas com colagens. A ideia era fazer para me
divertir e entdo a editora quis fazer, quis transformar em livro e para complementar,
eu fiz alguns textos. Um desses livros, sé de bichos, os bichos mais esquisitos, tudo
feito por acaso, ganhou um prémio da Academia Brasileira de Letras como o melhor
livro infanto-juvenil do ano, primeiro livro que escrevi com as colagens, Zoologia

Bizarra.

20- Essas colagens séo todas suas?

Gullar: As colagens todas sdo minhas, inclusive vou expor, me convenceram.

21- E isso surgiu de uma brincadeira?

Gullar: E, surgiu porque é meu hobby fazer colagens, e dai de repente descobri.
Esta colagem aqui tem metal. Esse metal aqui é tdo fino que parece papel. Tem um
dono de galeria que vai fazer uma exposicdo com minhas colagens, entdo ele
arrumou uma pessoa gque trabalha com metal e copiou essa gravura. Ela foi feita

primeiro no papel, depois foi feita no metal, ficou igualzinho ao papel. (Figura 2)

22- E esse processo criativo € do espanto também?

Gullar: E claro, eu tenho a ideia e pego o papel, parto mais das cores do que vou
fazer, entdo na hora eu corto, porque o problema é esse: trazer 0 avesso e mostrar 0
modelo. Vocé criar na visdo presente, a frente e as costas do papel, da forma que
vocé esta desenhando, isso € que fascina as pessoas. Cria uma forma bonita e
inesperada também, porque eu nem sei 0 que vai sair, eu vou descobrindo. As

pessoas chegam aqui e se entusiasmam.
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23- Qual foi a primeira que o senhor fez?
A primeira que eu fiz foi esta aqui que estou te mostrando.Eu estava cortando o
papel em forma de triangulo e, de repente, o fundo do papel se revelou de outra cor,

entao eu colei assim mesmo.
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ANEXO B

Fragmento do manuscrito Ranier Maria Rilke e a Morte

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).



ANEXO C

Recorte do poema publicado Rainer Maria Rilke e a morte

1 Ela é sumo e perfume na folhagem

2 érelampago
3 e aclcar
4 na polpa fendida

5 e em todo o bosque

6 é rumor verde que de copa em copa se propaga
7 entre estalos e chilreios

8 amorte
9 presenca e ocultacao

10 circula luminosa
11 dentro dos caules
12 e se estende em ramos
13 abre-se em cores
14 nas flores nos
15 insetos (veja
16 este verde metalico este
17 azul de metileno) e inspira
18 o0 mover mecanico
19 dos minimos robbs
20 dafloresta

21 E ele a ouvia desatento

22 no proprio corpo

23 voz contraditéria

24 gue vertiginosamente o arrasta através da agua
25 até o fundo da cisterna e

26 no intenso siléncio
27 Pensou ver-lhe num susto
28 orosto

29 que se desfez no liquido espelho
30 (era aquele
31 o rosto da morte?)

32

33

34
35
36
37
38
39

De fato o entrevira ali no
tanque do jardim?

Suspeita que era dela ja aquele

olho que o espiava

do célice da agucena ou a abelha que zumbia

enfiada na corola a sujar-se de

dourado. Ou vida seria?

Nada mais vida (e morte) que esse zunir de luz solar e pélen
40 na manha

41 Era de certo ela, o lampejo

42 naqueles olhos de um céo

43 numa pousada em Wursburg.

44 Mas a morte (a sua) pensava-a como

101
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45 o clarao lunar
46 sobre a cordilheira da noite
47 na radiante solidao
48 mae do poema [...]



ANEXO D

Recorte do poema publicado Nasce o poema:

1 h& quem pense
2 que sabe
3 como deve ser o poema
4 eu
5 mal sei
6 como gostaria
7 que ele fosse

8 porque eu mudo
9 o mundo muda
10 e a poesia irrompe
11 donde menos se espera
12 as vezes
13 cheirando a flor

14 as vezes
15 desatada no olor
16 da fruta podre
17 que no podre se abisma
18 (quanto mais perto da noite
19 mais grita
20 0 aroma)
21 as vezes
22 num moer
23 de siléncio
24 num pequeno armarinho no Estacio
25 de tarde:
26 xicaras empoeiradas
27 numa caixa de papelao
28 enquanto os 6nibus passam ruidosamente
29 a porta
30 e ali
31 dentro do siléncio
32 da tarde menor do comércio
33 do pequeno comércio
34 do Rio de Janeiro
35 naloja do Kalil
36 estaria hascendo
37 o poema?
38 Desabrocharia
39 o poema
40 em meio aquelas mercadorias

41 num invisivel caule?

42 aquela tarde

43 e proximo ao hospital da Policia Militar?

44 Talvez eu nao lhe tenha dado tempo
45 - que o Amilcar estava ansioso

46 e ja se aproximava o 6nibus Rio Comprido-Leblon.

47 Assim me fui
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48  E o poema ficou
49 inaturo
50 parte no ar da loja
51 parte com a poeira
52 em meus cabelos.
53 A verdade porém
54 é que
55 onde a poesia sopra
56 por um atimo de tempo
57 (de todo o tempo gasto no gas
58 das galaxias

59 rugindo)
60 por um atimo de atimo
61 gue seja
62 freme o coracdo acende-se
63 alguma coisa dourada
64 na pele
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ANEXO E

Fragmento do manuscrito Nasce o poema- pagina 1

h 4 ‘a...
Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).
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ANEXO F

Fragmento do manuscrito- Nasce o poema -pagina 1:

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).
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ANEXO G

Fragmento do manuscrito- Nasce o poema- pagina 2

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).
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ANEXOH

Fragmento do manuscrito Nasce o poema — pagina 2

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).
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ANEXO |

Fragmento do manuscrito Nasce o poema — pagina 2

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).
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ANEXO J

Fragmento do manuscrito Nasce o poema — pagina 3

Fonte: Acervo pessoal da autora (2014).





