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FERRAGINI, Neluana Leuz de Oliveira. Ensaio académico: da teoria a pratica em sala de
aula. 2011. 204 fls. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2011.

RESUMO

Esta pesquisa, de carater qualitativo-interpretativo, consiste em uma pesquisa-acao, Cujo
propdsito é tentar estabelecer as regularidades do género ensaio académico para propor seu
posterior estudo em sala de aula, como forma de tornar efetivo um ensino de lingua materna
mais contextualizado. Como referencial teérico sobre o estudo da linguagem, a pesquisa se
ancora na perspectiva enunciativa de Bakhtin (2003), que assume a natureza interacional da
linguagem e tem nos géneros discursivos uma possibilidade de ensino mais contextualizado,
entre outros tedricos que discutem o ensino de lingua, na referida perspectiva. A base tedrica,
no gue tange ao ensino de lingua materna, é complementada, principalmente, pelos estudos de
Geraldi (1985, 2003, 2005) e de Antunes (2004, 2007, 2009). Para 0 processo de transposicao
didatica, a metodologia escolhida foi a proposta de Gasparin (2003), que se fundamenta na
Pedagogia Historico-Critica e apresenta um encaminhamento didatico capaz de promover a
articulacdo entre teoria-pratica. Quanto ao levantamento das caracteristicas do género em
foco, a pesquisa tem como principal fonte os estudos de Clanchy e Ballard (2000), os quais
propdem uma orientacdo sobre as caracteristicas do género e sua producdo na esfera
académica. A partir da fundamentacéo arrolada, um plano de aula para o estudo do género em
sala de aula foi elaborado e aplicado em uma turma de primeiro ano do ensino superior. A
pesquisa € no campo da Linguistica Aplicada, por essa razdo, como instrumentos de coleta de
dados recorreu-se aos diarios de campo e as gravacOes das aulas em que ocorreu a aplicacédo
do plano. Como categoria de analise dos textos produzidos pelos discentes, a presente
dissertacdo alicercou-se nos elementos constituintes dos géneros discursivos (contexto de
producdo, construcdo composicional, contetido tematico e marcas linguistico-enunciativas). A
analise evidenciou que a proposta de trabalho, na linha tedrica e metodoldgica aqui defendida,
manifesta-se como um encaminhamento capaz de extrapolar o ensino meramente gramatical,
por proporcionar a integracdo das préaticas de leitura, analise linguistica e producdo de texto,
como também por permitir um procedimento didatico capaz de ndo apenas instigar o
educando ao conhecimento do contetdo, mas também leva-lo a refletir sobre sua pratica
social, promovendo a teorizacdo do conteldo e o retorno a pratica com uma Visdao mais
ampliada. Com efeito, o estudo do género ensaio académico a partir da integracdo de uma
concepgdo de linguagem a uma concepcdo didatica, conduziu, no contexto especifico, a uma
pratica capaz de promover a formacdo de cidaddos criticos e reflexivos para atuarem na vida
em sociedade.

Palavras-chave: Andlise Linguistica. Género Discursivo Ensaio Académico. Plano de
Trabalho Docente.



FERRAGINI, Neluana Leuz de Oliveira. Academic essay: from theory to practice in the
classroom. 2011. 204 pp.. Dissertation (Masters in Language Studies) - State University of
Londrina, 2011.

ABSTRACT

This qualitative- interpretative research consists of a research-action, whose purpose is to try
to establish the regularities of the academic essay genre for its study in classroom. As a
theoretical reference about language, the research is based on the expository perspective of
Bakhtin. (2003), that assumes the interactional nature of language and sees in the discursive
genres a more contextualized teaching possibility, among other theoretical researchers who
discuss the teaching learning in that perspective. The theoretical basis, regarding the teaching
of native language, is complemented, mainly by the findings of Geraldi (1985, 2003, 2005)
and Antunes (2004, 2007, 2009). For the process of didactic transposition, the methodology
chosen was Gasparin’s proposal (2003) which relies on Historic-Critic pedagogy and presents
a didactic guiding which promotes the articulation between theory and practice. As for the
survey of the genre in focus, this work has as main source the studies of Clanchy and Ballard
(2000) which propose an orientation about the characteristics of the genre and its production
in the academic field. The research is in the Applied Linguistics field, for this reason, as
instruments of data collection adopts field diaries and the recordings of classes during the
period of implementation of the plan prepared for the study of genre, applied in a class of first
year in higher education. As a category of analyzes of the texts produced by the students, this
paper has as its basis the elements of the genres (production context, compositional building,
thematic content and linguistic-enunciation marks). The analyzes presents that the proposal of
this work, in theoretical and methodological line here defined, and expresses as a reference
that goes beyond the mere teaching of grammar, provides the integration of the reading
practices, linguistic analyzes and text production, but also allowing a didactic procedure
which besides urging students to the knowledge of the subject, also lead to reflection about
his social practice, promoting the theorization of the subject and the return to the practice with
a broader vision. Indeed, the study of the academic essay genre, from the integration of a
conception of a language, leads to a practice that promotes the formation of critical and
reflective citizens, able to act in society.

Key words: Linguistic analysis. Genre academic essay. The teacher's work plan.
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INTRODUCAO

"O pensamento € o ensaio da acao"
Freud

Se a vida é um palco por onde passam diversos atores, autores dos mais
variados discursos, como deixar que o ensino fique enclausurado a mera descri¢do gramatical

baseada em determinadas teorias linguisticas e, muitas das vezes, nem a isso?

Que o ensino, no Brasil, ainda privilegia uma visao descritivo-prescritiva da
linguagem ndo é novidade. Na década de oitenta, Geraldi (1985) sustentava que era hora de
repensar o ensino da lingua portuguesa. Décadas depois, pesquisas de diagndstico realizadas
no projeto Escrita e ensino gramatical: um novo olhar para um velho problema (UEL, 2003-
2007) e, atualmente, de intervencdo no projeto Analise linguistica: contextualizacdo as
praticas de leitura e de producdo textual (UEL, 2007-2010) e por pesquisadores da &rea,
como o proprio Geraldi (2005, 2003), Brito (2004), Antunes (2004, 2007) apontam que 0
ensino continua privilegiando a gramatica (tedrica-normativa) como eixo de articulacdo e

progressao curricular.

Corroborando o dito, Geraldi (2005, p. 71) lembra que “o ensino tradicional
de lingua portuguesa investiu, erroneamente, no conhecimento da descricdo da lingua
supondo que a partir deste conhecimento cada um de n6s melhoraria seu desempenho no uso
da lingua”. Durante muito tempo, portanto, privilegiou-se, na area da linguagem, o padrdo
culto, e coube a escola um ensino centrado no trabalho gramatical tedrico-prescritivo, no qual
a integracdo dos processos de leitura, de analise linguistica e de producdo textual e seu estudo

vinculado as condicdes de producéo, estiveram silenciados.

Por essa razdo, muitas perspectivas cientificas buscaram um olhar
diferenciado para o processo de ensino-aprendizagem de lingua materna - resgatando, por
exemplo, a subjetividade, o dialogismo, a situacdo de uso. Contudo, trata-se de um
procedimento mais utopico o qual se concentra na geografia da universidade néo tendo
assumido, de fato e com amplitude, sua plena concretizacdo em sala de aula do ensino

fundamental e médio, extrapolando os limites gramaticais ja convalidados.

N&o estou a dizer que o ensino gramatical ndo tenha importancia, tem. E,
para sustentar meu posicionamento, recorro a Geraldi (2005), pois, segundo o pesquisador, 0

conhecimento gramatical
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[...] é pois, um conhecimento necessario para aquele que se dedica ao
estudo da lingua e do ensino, para que possa exercer dignamente seu oficio
de construir situacBes adequadas para aquele que quer aprender a usar a
lingua, selecionando inclusive quais destes conhecimentos lhe séo
necessarios. Mas ndo € um conhecimento, em seu todo, necessario para
aquele que quer aprender a ler criticamente e a escrever exitosamente
(GERALDI, 2005, p. 72).

Acredito que o estudo de lingua materna deva acontecer ancorado nas
praticas de leitura, producdo e analise linguistica, permitindo ao aluno correlacionar e
compreender mais significativamente o emprego da lingua em situagdes concretas de uso.
Diversas teorias e pesquisas comprovam a natureza socio-interativa da lingua, como também
oferecem meios para que o ensino se torne menos fragmentado. Pensar no ensino da lingua
portuguesa tornou-se, por conseguinte, pensar em praticas que possam ir “muito além da
gramatica”. Para possibilitar uma abordagem pedagogica capaz de permitir a escola formar
cidaddos leitores e produtores de texto criticos e autbnomos, o presente estudo optou pela

concepcao tedrica dos géneros discursivos, levada a préatica pela teoria de Gasparin (2003).

Diante do exposto, parto da asser¢cdo de que o0 processo de ensino-
aprendizagem cujo eixo de articulagdo e progressao curricular ancora-se nos géneros
discursivos pode apresentar resultados mais significativos ao ensino de lingua materna. Além
disso, como fonte norteadora das propostas educacionais, as Diretrizes Curriculares Estaduais
do Ensino Basico de Lingua Portuguesa do Parana — DCEs — prop6em que o ensino de lingua

seja direcionado por uma concepcéo de linguagem interacionista.

A contextualizagdo na linguagem € um elemento constitutivo da
contextualizagdo socio-historica e, nestas diretrizes, vem marcada por uma
concepcao tedrica fundamentada em Mikhail Bakhtin. Para ele, o contexto
socio-historico estrutura o interior do dialogo da corrente da comunicagdo
verbal entre os sujeitos historicos e o objeto do conhecimento (PARANA,
2009, p. 30).

Para as DCEs (2009,) os géneros discursivos funcionam como articuladores
dos conteudos previstos para a educacdo basica, bem como sdo responsaveis pela progressao e

pela diversidade no ensino, nos programas curriculares.

Nessa perspectiva, para realizar um trabalho que compreendesse 0s géneros
como objeto de ensino, selecionei, nesta pesquisa, a abordagem do género discursivo ensaio

para ser veiculado na esfera académica/cientifica.
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O ensaio é um género discursivo muito antigo e de longa tradicdo que se
adéqua as mais variadas areas do conhecimento. Por refletir a defesa de uma tese de modo
sistematico, organizado e reflexivo, constitui uma forma comunicativa pertinente ao discurso
académico. Sua abordagem tedrica, ao menos no Brasil, ndo ¢ ampla. Embora haja um
consideravel emprego dessa modalidade discursiva, as manifestacbes comunicativas
elaboradas mediante a designacdo de ensaio, muitas vezes ndo o sdo. A falta de teorias que
contemplem as caracteristicas do género em questdo gera, ainda, a producao de textos que ndo
se nomeiam ensaio e sdo publicados como tal, j& que durante a pesquisa encontrei trabalhos
cientificos que se intitulavam artigos, publicados como ensaios, como o contrario tambem foi
constatado. Ademais, mesmo sendo considerado um texto do universo académico, seu estudo

e sua produgéo ndo sdo observados com frequéncia no referido contexto.

Com o intuito de contemplar um ensino via géneros discursivos —
instrumentos de reflexdo ao estudo de praticas contextualizadas — ap6s o estudo das
caracteristicas constituintes do ensaio académico, apresento atividades didaticas elaboradas
mediante o encaminhamento metodol6gico proposto por Gasparin (2003). O plano, preparado
para oito aulas, foi aplicado em uma turma universitaria, mais especificamente, o primeiro
ano do curso de turismo de uma instituicdo publica de ensino superior do Parana. Para efeito
de analise, reflito a partir das anotacdes em diarios, as quais foram cruzadas, por meio de uma

analise comparativa aos ensaios produzidos pelos académicos.

No presente trabalho, busco contribuir para a efetivacdo de um ensino de
lingua materna mais contextualizado, para tanto, estabeleco as regularidades do género ensaio
académico (e suas instabilidades) e proponho sua aplicacdo pedagogica. Por ser esse 0
objetivo geral desta investigacdo, questiono: a) Como se caracteriza 0 género discursivo
ensaio académico?; b) Como pode ser desenvolvido o trabalho de lingua portuguesa na
transposicao didatica do género? e ¢) O trabalho com 0 ensaio académico propicia um ensino
voltado para a formacdo de leitores/produtores de textos socialmente criticos, capazes de
refletir sobre as estratégias linguisticas no que se refere a leitura e a escrita em suas diferentes
manifestacbes? Em relacdo aos objetivos especificos almeja-se: 1)  investigar as
caracteristicas que constituem o ensaio académico; 2) levantar as regularidades presentes em
diversos textos publicados como e/ou denominados ensaios; 3) elaborar uma proposta para a
transposicdo didatica do ensaio académico, de acordo com o plano de trabalho docente

proposto por Gasparin (2003); 4) refletir se a pratica pedagdgica elaborada apresenta um
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encaminhamento teorico-metodologico que contribua para a apropriacéo reflexiva do ensaio

académico.

Para alcancar os objetivos propostos, esta dissertagdo esta dividida em cinco

capitulos.

No Capitulo I, apresento os fundamentos teoricos norteadores da pesquisa.
Nele, abordo primeiramente uma breve contextualizacdo do ensino de lingua portuguesa no
Brasil, o qual privilegiou e, ainda, continua a privilegiar visdes prescritiva-normativas da
lingua; em seguida, discuto o trabalho com géneros discursivos como uma das possiveis
formas de transcender a referida pratica tradicional; e, por fim, aponto os levantamentos

realizados no intuito de conhecer e compreender o género ensaio.

No Capitulo I, divulgo os estudos alcancados na tentativa de categorizar o
género ensaio académico. Para tanto, abordo, conforme a concepcdo bakhtiniana de géneros
discursivos, as caracteristicas do ensaio académico a partir do contexto de producéo, do

conteddo tematico, da construcao composicional e do estilo.

No Capitulo Ill, descrevo a metodologia desta pesquisa. Nele, discuto
paradigmas de investigacdo, destacando a pesquisa qualitativo-interpretativa. Apresento
também consideracgdes sobre a metodologia escolhida para a investigacdo em tela: a pesquisa-
acao, enfatizando que, em esséncia, primo pela reflexdo sobre o estudo da andlise linguistica,
via géneros discursivos, bem como a analise do processo de ensino-aprendizagem ancorado
na teoria dos géneros e transposto didaticamente por meio do plano de trabalho docente e ndo

pela atuacdo da professora-sujeito.

No Capitulo 1V, abordo os caminhos para a transposic¢ao didatica do género
ensaio académico. Discuto sobre o procedimento metodoldgico proposto por Gasparin (2003)
e justifico sua adocdo estratégia como didatica, para tanto, mobilizo um plano elaborado para

0 ensino-aprendizagem do género em estudo.

Por ultimo, no Capitulo V, analiso se a aplicacdo do plano de trabalho
docente para o estudo do género ensaio académico em sala de aula, permite ao educando
apropriar-se reflexivamente da modalidade discursiva em foco. Desse modo, busco verificar
se 0 procedimento contribui para a apropriacdo do género, de modo a permitir ao educando

obter conhecimentos necessarios a producao da modalidade discursiva em pauta.

Terminadas as analises, passo a tecer as consideracgdes finais.
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1 ENSAIO: PERCURSO SINUOSO

Inimeros sdo os percursos trilhados pelas reflexfes acerca do ensino de
lingua. Nessa trajetdria, diversos caminhos, no Brasil, retratam uma paisagem linguistica
assolada por um ensino compartimentado da lingua. Um cenario descrito por muitas vozes,
distintas e intensas, que evocam um estudo contextualizado, mas que revelam, nao obstante

tenhamos novos rumos linguisticos, a soberania de uma visdo reducionista da lingua.

Durante muito tempo, o ensino, exclusivamente, viabilizou a concepcdes de

lingua que privilegiavam suas complexidades internas, excluindo

[...] a dimensdo global da lingua, seu funcionamento concreto, nas
diferentes situacbes da comunicagdo humana, ficando de fora o
funcionamento da lingua, era descartada também sua natureza textual e
discursiva, o que a deixava reduzida a um componente gramatical, apenas,
superpoderoso e invasor, a partir do qual tudo era visto (ANTUNES, 2007,
p. 120).

O ensinar lingua, portanto, significa(va) “levar ao conhecimento (ou
reconhecimento) dos alunos as regras gramaticais, de funcionamento dessa variedade
linguistica de prestigio” (BEZERRA, 2002, p. 37). Ao discorrer sobre a visdo gramatical que
emana dentro e fora das escolas brasileiras, Antunes (2007. p.22) lembra que a populacéo,
diante do ensino da “gramatica onipotente e o da gramatica simplificada e exata”, parece se
tranquilizar, parece “ficar em paz com a lingua, embora cega perante a imensa

heterogeneidade e flexibilidade dos usos”.

Partindo do exposto, é possivel dizer que vozes vao e vém, cruzam-se,
completam-se, expressam verdades e crengas e, ainda, refletem uma concepcao de ensino da
lingua em que a gramética parece ser a Unica protagonista, ja que a concepcao prescritiva e

analitica da lingua encontra-se enraizada ao ensino de lingua portuguesa no Brasil.

Em decorréncia, encontrar relatos das mais profundas dificuldades
linguisticas, seja em relagdo a organizacdo do discurso, seja nos processos de leitura e
compreensdo de um texto e, até, em relacdo ao dominio gramatical, ndo € novidade. Por essa
razdo, as pesquisas na area do ensino da lingua multiplicam-se e tentam romper as muralhas
instauradas sob o império de uma lingua meramente prescritiva-normativa, no intuito de,

conforme salienta Antunes (2007, p. 23, grifo do autor), “reprogramar a mente de
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professores, pais e alunos em geral, para enxergamos muito mais elementos do que

simplesmente erros e acertos de gramatica e de sua terminologia™.

A respeito da concepcdo interacionista da lingua, Almeida (1985, p. 13)
pondera que “a lingua é produzida socialmente. Isto quer dizer que a sua producdo e
reproducdo € fato cotidiano, localizado no tempo e no espaco da vida dos homens: uma
questdo dentro da vida e da morte, do prazer e do sofrer”. Afinal, como aponta Geraldi (2003,

p. 121) ndo é “a gramatica abstrata, mas a vida em comum que nos deu uma lingua comum”.

Com efeito, conhecer criticamente as produgdes discursivas que se
desenvolvem a partir da lingua e saber emprega-las com eficadcia nos mais diferenciados
contextos permitem a sociedade hodierna desenvolver competéncias comunicativas capazes
de promover uma interagdo mais participativa e analitica. Corroborando os pressupostos
arrolados, Britto (2004, p. 48, grifo do autor) ressalta que a lingua, enquanto produto histérico
e quase-estruturante € resultado “tanto das ‘acdes com a linguagem e sobre a linguagem’ que
0s sujeitos realizam como da ‘acdo da linguagem’ (ja esta é histdrica e trabalho de muitos)

sobre estes mesmos sujeitos”.

Ao analisar a linguagem, Bakhtin/VVolochinov (2004) postulam que a
verdadeira substancia da lingua néo incide sobre o conjunto abstrato de formas linguisticas,
mas pelo fendmeno social da interacdo verbal, atingida por meio da enunciacdo ou das
enunciacdes. Para os pesquisadores, a enunciacdo deve ser compreendida como uma réplica
do didlogo em sociedade, constituindo, por essa razdo, a unidade basica da lingua, de natureza
interativa e ideoldgica, que se insere obrigatoriamente em um contexto social. A enunciacéo,
portanto, é o meio da interacdo entre individuos organizados socialmente, pois corresponde a
“uma atividade discursiva onde alguém diz algo a alguém” (GERALDI, 2003, p. 98, grifo do
autor).

Ao conceber a natureza social da lingua, verifica-se que o homem, em suas
producdes linguisticas, ndo recorre, sumariamente, a aspectos normativos-prescritivos. De
modo natural, tem-se 0 objetivo de utilizar a lingua como meio de interacdo, depois — quando
isso acontece e dependendo do contexto —, € que analisamos com pormenores nossa
producdo. Nesse sentido, a comunicacdo ocorre via composicdes textuais, isto é, por meio de
textos. Para tanto, (re) produzimos, a todo momento, textos pertinentes a realizagdo de

Nossos intentos conversacionais.
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Por conseguinte, ao deixar de contemplar os dados que, de certo modo,
tecem e determinam nossas construcdes textuais/comunicativas (contexto de producdo,
interlocutores, suporte, objetivo, local, época, escolhas linguisticas, tematicas e de
construcdo/organizacdo textual), o ensino fragmenta a lingua, muitas vezes, a um Unico
aspecto: gramatical — pouco visado quando comparado ao carater social da lingua. Significa,
conforme postula Antunes (2009, p. 22), “subtrair das linguas o que de mais significativo elas
tém: o seu poder de significar, de conferir sentidos as coisas, de expressar esses sentidos e,

sobretudo, de mediar as relacdes interpessoais envolvidas na interagao social”.

Historicamente, o ensino normativo-prescritivo encontrou alicerce nas
politicas pedagdgicas do pais, as quais instauraram durante décadas o dominio da lingua como
fator de poder social, cujo acesso a variante culta era prestigio para poucos. Com o tempo,
paulatinamente, o quadro educacional vai reconstruindo-se e, em concomitancia, novas teorias

linguisticas apresentam-se como diversificados rumos para o ensino.

Na perspectiva em foco, pesquisas contempladoras de concepgdes mais
sociais da lingua fizeram com que programas e propostas curriculares, no que tange ao
enfoque dos enunciados e seus usos em sala de aula, instaurassem o texto como unidade de
ensino, sendo este estudado a partir de seu funcionamento e em seu contexto de producéo e de
leitura. Contudo, inUmeras vezes, 0 ensino aborda o texto apenas como pano de fundo para o

ensino de gramatica.

Aqui no Brasil, como em outras partes do mundo, esse ensino das
propriedades do texto na sala de aula deu origem a uma gramaticalizacao
dos eixos do uso, passando o texto a ser “pretexto” ndo somente para um
ensino da gramatica normativa, mas também da gramatica textual, na crenca
de que “qguem sabe as regras sabe proceder” (ROJO; CORDEIRO, 2004, p.
9).

Por acreditar que o ensino de lingua portuguesa ndo incorporou amplamente
uma concepcéo de lingua e de linguagem capaz de considerar toda a producao histérico-social
e, principalmente, que uma lingua vai além de sua gramatica, na pesquisa, recorro a
Linguistica Aplicada (doravante LA), uma vez que 0 escopo desta importante ciéncia é
apresentar possiveis subsidios as dificuldades encontradas em relacdo ao ensino da lingua - no
caso, ensino contextualizado - assim como tecer  analises capazes de oferecer
encaminhamentos de resolucdes significativas para atenuar problemas linguisticos - em

relacdo aos usos da lingua escrita, particularmente.
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A LA é uma ciéncia social, ja que seu foco é em problemas de uso da
linguagem enfrentados pelos participantes do discurso no contexto social,
isto &, usuérios da linguagem (leitores, escritores, falantes, ouvintes) dentro
do meio de ensino/aprendizagem e fora dele [...] (MOITA LOPES, 2005, p.
20).

Como ciéncia social, a LA busca promover o ensino-aprendizagem
indissociavel das reais situacdes de comunicacéo, ou seja, a lingua como meio de interagédo e
vinculada ao contexto enunciativo. Por propiciar recursos que ampliam a interacdo em sala de
aula através da produgdo de materiais capazes de atender as necessidades de contextos
especificos, a LA permite realizar um trabalho teérico-pratico capaz de transformar ou, no

minimo, atenuar a compartimentalizagdo do ensino linguistico na escola.

Segundo Moita Lopes (2005), a LA focaliza a linguagem do ponto de vista

processual, isso significa dizer que:

Coloca-se foco na linguagem da perspectiva do uso/usuario no processo da
interacdo linglistica escrita e oral. Portanto, a teoria lingiistica que
interessa ao linguista aplicado deve dar conta dos tipos de competéncias e
procedimentos de interpretacdo e producdo linguistica que definem o ato da
interacdo linglistica (MOITA LOPES, 2005, p. 20).

Corroborando o dito, Signorini (2004, p. 101) respalda que a LA almeja
referéncias na lingua real, “falada por falantes reais em suas préaticas reais e especificas”. No
contexto educacional, as pesquisas em LA focalizam o processo de ensino-aprendizagem da

lingua, através do estudo das acGes em sala de aula.

Isso posto, ressalto que, ao buscar intervir no estudo abstrato da lingua para,
ambiciosamente, construir recursos que compreendam o uso da linguagem em situagoes
enunciativas, as quais se circunscrevem nos mais variados campos de atividade humana,
ancoro-me na visdo de linguagem bakhtiniana, visto que, como salienta Moita Lopes (2005,
p. 20), “Sé uma teoria do uso da linguagem é que pode fornecer os subsidios tedricos em
relacdo a linguagem que sejam Uteis para as questdes com que o lingulista aplicado se

defronta”.

Para Bakhtin (2003), o emprego da lingua ocorre através de enunciados
orais e escritos elaborados de acordo com as condi¢des e finalidades de uma determinada
esfera comunicativa. Na perspectiva sociolégica da linguagem, os enunciados promovem

atividades interativas e essas producfes — intimamente ligadas as condi¢Bes da interacdo —
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condicionam-se a um processo historico e social que, por sua vez, promovem escolhas
linguisticas, de acordo com a intencionalidade do emissor, com seu interlocutor, com 0

suporte do texto, com o género, com a esfera comunicativa e com a época.

Ao buscar explicar a concepcao dialdgica da linguagem para Bakhtin,
Freitas (1994) salienta que o pesquisador concebia a linguagem em sua perspectiva global,
intima e inevitavelmente integrada a vida humana. Nesse sentido, para a pesquisadora
brasileira, a comunicacdo verbal ndo pode ser compreendida fora de sua ligacdo com uma
situagdo concreta (FREITAS, 1994b, p134).

Em vista do exposto, para proporcionar uma educacdo voltada para a
formacéo de leitores criticos e produtores de textos socialmente dindmicos, as escolhas devem
e precisam ser consideradas, uma vez que colaboram para a (re)construgéo das condicgdes de
producéo e recepcao dos textos. Ao buscar colocar essa teoria em pratica, fundamento-me na
nocdo de géneros discursivos bakhtiniana, com o proposito de promover a percepcao dos
elementos que constroem os efeitos de sentido, dentre os processos de leitura, analise
linguistica e producéo textual. Ao se aceitar o conceito de género discursivo, Bezerra (2002,
p. 41) destaca:

O que se constata é que a linguistica aplicada, preocupada com o ensino de
lingua materna, defende a idéia de que se deve favorecer o desenvolvimento
da competéncia comunicativa dos alunos e, para isto, 0s textos escritos e
orais sejam objeto de estudo (leitura, analise e producéo).

Segundo Bakhtin (2003), ndo obstante todo enunciado particular seja
individual, cada campo comunicativo elabora enunciados com relativa estabilidade. Esses
enunciados, forma de textos cristalizados pela e na sociedade, medeiam a comunicacao entre
0 enunciador e o destinatario. Os enunciados, denominados géneros do discurso, “refletem as
condicBes especificas e as finalidades” (BAKHTIN, 2003, p. 261) de cada esfera, de cada
campo da atividade humana, ao representarem 0S processos interativos que abarcam trés
dimens6es fundamentais e indissociaveis: contetudo tematico, organizagdo composicional e
estilo, os quais sdo determinados, de acordo com Schneuwly (2004, p. 25), “pela esfera, as
necessidades da tematica, o conjunto de participantes e a vontade enunciativa ou intencéo do
locutor”, j& que “cada época e cada grupo social tém seu repertorio de formas de discurso na
comunicacéo sdcio-ideoldgica” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 43).
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O conteddo tematico, um dos elementos que caracterizam o género e
constitui o objeto de sentido, consoante Bakhtin (2003) além de compreender o assunto
abordado especificamente em um texto, orienta a finalidade discursiva, a qual, em geral, é
determinada pelo contexto de producdo e pelos individuos que integram o momento de

interacéo.

Para Bakhtin/Volochinov (2004, p. 128-129):

O tema da enuncia¢do é na verdade, assim como a prdpria enunciacao,
individual e ndo reiterdvel. Ele se apresenta como a expressdo de uma
situacdo historica concreta que deu origem a enunciacdo. [...] o tema é
determinado ndo s6 pelas formas linguisticas que entram na composicéo (as
palavras, as formas morfolGgicas ou sintaticas, 0s sons, as entoacdes), mas
igualmente pelos elementos ndo verbais da situagcdo. [...] o tema da
enunciacgdo é concreto, tdo concreto como o instante histdrico ao qual ela
pertence. Somente a enunciacdo tomada em toda a sua amplitude concreta,
como fendmeno histdrico, possui um tema. Isto é 0 que se entende por tema
da enunciagéo.

A construgdo composicional refere-se as formas de organizacdo do texto,
isto significa dizer que corresponde aos procedimentos adotados na organizacdo e
composicdo do texto. A esse respeito, Bakhtin (2003, p. 282) lembra que o formato
constituinte dos géneros do discurso, muitas vezes “nos sdo dados quase da mesma forma que
nos é dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até comegarmos o estudo tedrico
da gramatica”; afinal “as formas da lingua e as formas tipicas dos enunciados, isto €, os
géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia em conjunto e estreitamente vinculadas”
(BAKHTIN, 2003, p. 283). Com efeito, a estrutura dos géneros por nds é assimilada, a

medida que ouvimos e reproduzimos diversas formas de enunciados concretos.

No que tange ao estilo, para Bakhtin (2003, p. 265), todo enunciado “é
individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €,
pode ter estilo individual”. Contudo, o pesquisador lembra que nem todo texto (enunciado)
propicia o reflexo da individualidade; em alguns, sobressaem-se as marcas do género, visto
que, em geral, a grande maioria dos géneros discursivos — com exce¢do dos artistico-literarios
— “0 estilo individual ndo faz parte do plano do enunciado, ndo serve como um objeto seu,
mas €, por assim dizer, um epifendmeno do enunciado, seu produto
complementar”(BAKHTIN, 2003, p. 266).
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Na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin/\VVolochinov (2004)
apresentam um estudo dos modos de referéncia a palavra do outrem (discurso direto, discurso
indireto, discurso indireto livre). O estudo revela a importancia dos discursos alheios para a
constituicdo dos discursos proprios. De acordo com os autores, por meio do estilo, é possivel
organizar de forma particular os discursos do outro e os elementos da lingua, sem perder o
toque pessoal do autor, mas, ao mesmo tempo, sem deixar de ser um fenémeno social, ja que

se relaciona com outros enunciados.

Bakhtin (2003) ressalta, ainda, que qualquer estilo vincula-se ao género, e
todo género é individual, pois reflete a individualidade do emissor, como j& mencionado.
Dessa forma, o falante/escritor seleciona os recursos textuais, lexicais e gramaticais, conforme
a esfera de atividade em que os enunciados sdo realizados, escolhendo e combinando géneros
discursivos a partir das condi¢fes de producdo e da relagdo valorativa com o objeto de

sentido: o tema.

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um
certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade
de um dado campo da comunicacdo discursiva, por consideracGes
semantico-objetais (teméticas), pela situacdo concreta da comunicacao
discursiva, pela composicao pessoal de seus participantes, etc. A intencéo
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é
seguida, aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e
desenvolve-se em uma determinada forma de género (BAKHTIN, 2003, p.
282 — grifos do autor).

Em consequéncia, os elementos constituintes dos géneros do discurso —
conteddo tematico, estilo e construcdo composicional — apresentam-se “indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicag¢do” (BAKHTIN, 2003, p. 262).

Diante do exposto, pautada em Schneuwly e Dolz (2004), acredito que 0s
géneros “fundam a possibilidade de comunicacdo”, pois sdo compreendidos a partir da
“situacdo social imediata” e do “meio social”. “A situacdo social mais imediata e 0 meio
social mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio
interior, a estrutura da enunciagdo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 113). Nesse
sentido, faz-se necessario compreender quais séo os interlocutores, sua funcao na sociedade, a
situacdo comunicativa em que se inserem, a época na qual ocorreu a situacdo, ja que “cada

época e cada grupo social tém seu repertorio de forma de discurso na comunicacdo socio-
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ideologica. A cada grupo de forma pertencente a0 mesmo género, isto é, a cada forma do
discurso social, corresponde um grupo de temas” (BAKHTIN/VOLOCHINQV, 2004, p. 43).

Na perspectiva arrolada, por meio da pratica de analise dos géneros
discursivos, torna-se possivel promover a exploracdo dos aspectos constituintes de uma
modalidade discursiva (quem produz a mensagem, quem a recebe, onde se produz o texto,
com que intencdo, em qual situacdo, em que veiculo) e proporcionar um ensino que
desenvolva capacidades criticas quanto ao uso da linguagem. Assim, permite-se ao educando
satisfazer ndo apenas suas necessidades pessoais, mas também qualificar todas suas relaces
inter-pessoais a medida em que é capaz de optar por um discurso coerente conforme a
situacdo socio-discursiva na qual se insere, ja que, como postula Bakhtin (2003), a atividade

mental organiza-se na propria interagdo verbal.

De acordo com Bakhtin (2003, p. 283), a medida que melhor conhecemos 0s

géneros, mais 0s empregamos com perfeicéo.

Aprender a falar significa aprender a construir enunciados [...]. Os géneros do
discurso organizam o nosso discurso quase da mesma forma que o organizam
as formas gramaticais (sintaticas). N6s aprendemos a moldar o nosso discurso
em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o
seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume (isto
é, uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma determinada
construcdo composicional, prevemos o fim, isto é, desde o inicio temos a
sensagdo do conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no
processo da fala. Se ndo existissem 0s géneros do discurso e se ndo 0s
dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo de fala,
se tivéssemos que construir cada um de nossos enunciados, a comunicacgao
verbal seria impossivel (BAKHTIN, 2003, p. 283).

Acredito que o ensino via géneros do discurso conduz a aprendizagem das
mais variadas formas discursivas presentes na sociedade, permitindo expandir a capacidade
linguistica e discursiva dos sujeitos aprendizes, bem como apresenta meios para dar impulso
a interacdo social. Em sintese, creio que o trabalho em sala de aula deva partir de uma pratica
social, para isso, 0s géneros, como eixo de articulacdo e progressdo curricular, apresentam-se

como uma das possiveis abordagens para o estudo da lingua como fenémeno interativo.

O estudo de géneros pode ter consequéncia positiva nas aulas de Portugués,
pois leva em conta seus usos e fungfes numa situacdo comunicativa. Com isso,
as aulas podem deixar de ter um carater dogmatico e/ou fossilizado, pois a
lingua a ser estudada se constitui de formas diferentes e especificas em cada
situacdo e o aluno podera construir seus conhecimentos na interacdo com o
objeto de estudo, mediado por parceiros mais experientes (BEZERRA, 2002, p.
41).
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Corroborando o dito, Motta-Roth e Meurer (2002, p. 12) salientam que:

Estudamos géneros para poder compreender com mais clareza o que
acontece quando usamos linguagem para interagir em grupos sociais, uma
vez que realizamos ag¢les na sociedade, por meio de processos estaveis de
escrever/ler e falar/ouvir, incorporando formas estaveis de enunciados [...]
através de textos orais e escritos, as pessoas adquirem, transmitem e recriam
formas de conhecimento, estabelecem relacbes sociais, constroem e
defrontam-se com identidades diversas.

Sob tal enfoque, considero o estudo dos géneros discursivos promovedor de
uma visdo mais ampla das possibilidades de usos da linguagem, ja que “a nogdo de género
permite articular a finalidade geral de aprender a comunicar com 0s meios linguisticos
préprios as situagbes que tornam a comunicacdo possivel” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004,
177). Para os autores (2004.), um ensino de Lingua Portuguesa que elege o texto como
unidade bésica de ensino, assim como a nocdo bakhtiniana de géneros do discurso como
articuladora do trabalho representa uma das possibilidades de se construir uma escola voltada
para a formacdo de cidaddos participativos, reflexivos e autdbnomos, conhecedores de seus

direitos e deveres.

Na perspectiva em foco, o0 texto passa a ser concebido como unidade de
ensino, integrando as praticas de leitura, analise linguistica e producdo de texto, e o género
discursivo, no gque tange ao ensino-aprendizagem, como objeto de ensino da lingua, eixo da
progressdo curricular. E o que consideram os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa
(PCN):

Se 0 objetivo é que o aluno aprenda a produzir e a interpretar textos, nao é
possivel tomar como unidade bésica de ensino nem a letra, nem a silaba,
nem a palavra, nem a frase que, descontextualizadas, pouco tém a ver com a
competéncia discursiva, que é questdo central. Dentro desse marco, a
unidade basica de ensino s6 pode ser o texto [...] (BRASIL, 1997, p. 35-
36, grifo meu).

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricbes de natureza
tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam como pertencentes
a este ou aquele género. Desse modo, a no¢do de género, constitutiva do
texto, precisa ser tomada como objeto de ensino (BRASIL, 1998, p. 23,
grifo meu).
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A proposta dos PCN (BRASIL, 1997-1998) de um ensino pautado nos
géneros discursivos é compartilhada no projeto de pesquisa que integro (Analise Linguistica:
contextualizacdo as praticas de leitura e de producao textual). Ao corroborar essa concepgao
de ensino de lingua portuguesa, almejo possibilidades de conduzir, na escola, um trabalho
voltado para a préatica de analise linguistica de diferentes géneros discursivos. Para tanto,
tenho por escopo, nas praticas pedagogicas, ao me basear em Perfeito, Borges e Ohuschi

(2010, p.55-56), observar aspectos relativos:

e a0 contexto de producdo - autor/enunciador, destinatario/interlocutor,
finalidade, época e local de publicacdo e de circulagéo;

e a0 conteldo tematico — objeto de sentido — temas avaliativamente
manifestados por meio dos géneros, explorando-se, assim, sobretudo na leitura,
para além decodificacdo, a predicdo, inferéncia, criticas, criacdo de situacfes-
problema, emocdes suscitadas etc.;

¢ a construcdo, forma composicional — elementos de estrutura comunicativa e
de significacdo e

eas marcas linguistico-enunciativas - de regularidade na construcdo
composicional e linguistica do género, veiculadas, dentre outras, pela
expressividade do locutor (PERFEITO, 2010, p. 55, 56).

No que diz respeito ao termo analise linguistica, na pesquisa em tela, é
compreendido como um olhar minucioso para os modos de ser da lingua, ja que, segundo
Geraldi (2003, p. 189) “ndo so6 falamos sobre 0 mundo ou sobre nossa relagdo com as coisas,
mas também falamos sobre como falamos”, quer dizer, recorremos as atividades linguisticas,

epilinguisticas e metalinguisticas.

Para Perfeito (2005, p. 60),

[...] andlise linguistica € o processo reflexivo (epilingiistico) dos sujeitos-
aprendizes, em relagdo a movimentagdo de recursos textuais, lexicais e
gramaticais, no que e tange ao contexto de producado e os géneros veiculados,
no processo de leitura, de construcdo e de reescrita textuais (mediado pelo
professor).

A autora sugere, ainda, que essa pratica ocorra em dois momentos, mais

especificamente:

- na mobilizagdo dos recursos linglistico-expressivos, propiciando a co-
producdo de sentidos, no processo de leitura;

- no momento da reescrita textual, local de anélise da producéo de sentidos;
de aplicacdo de elementos, referentes ao arranjo composicional, as marcas
linglisticas (do género) e enunciativas (do sujeito-autor), de acordo com o
género(s) selecionado(s) e com o contexto de producdo, na elaboracdo do
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texto. E, desse modo, oportunizar a maior abordagem de aspectos formais e da
coeréncia (progressdo retomada, relacdo de sentidos e ndo-contradicdo),
sempre de acordo com a situacdo de comunicacdo, socialmente produzida
(PERFEITO, 2005, p.60).

A analise linguistica € um encaminhamento que, segundo Geraldi (2003),
ocorre no interior das praticas de leitura e producdo textual, processo que tem o texto (do
aluno e dos outros autores) como unidade central de ensino da lingua. Logo, ao analisa-lo,

devemos levar em consideracdo os aspectos discursivos, textuais e linguisticos.

Diante dos pressupostos arrolados, escolhi mobilizar no estudo em tela, o
género discursivo ensaio académico, buscando aborda-lo a partir dos conceitos bakhtinianos
(2003) como um evento comunicativo pertinente a esfera académico-cientifica, determinado
por uma finalidade interativa da atividade humana, envolvendo papéis e relagdes sociais. O
ensino do género desenvolver-se-a a partir da préatica da leitura, analise linguistica e producéo

textual, como pontua Bezerra (2002, p. 43):

[...] a énfase na leitura, andlise e producdo de textos narrativos, descritivos,
argumentativos, expositivos, tematicos, estruturais e linguisticos (que
variam conforme as situacGes comunicativas), caracteriza-se como uma das
renovacdes mais apregoadas no ensino de nossa lingua, embora ainda
insuficientemente praticada.

Através da andlise do género discursivo ensaio académico realizada pelo
pesquisador-professor e de sua posterior transposicdo didatica, o estudo tem por designio um
ensino de lingua portuguesa voltado para a assimilacdo de meios que tornem possivel

concretizar liguisticamente intentos especificos em distintas situag@es sociais.

Comum ao universo académico, 0 ensaio permite ao ensaista expor
reflexivamente sua opinido de maneira livre, isto é, sem a necessidade de comprova-la
cientificamente. Trata-se de um género em que ha a oportunidade de o aluno apresentar seu
espirito critico diante de um tema. Abordo, a seguir, um levantamento do género como um
todo. Ao enumerar suas diversas “tipologias” e “variacdes”, busco percorrer as leituras
realizadas no intuito de obter informacfes que apresentem sua origem, Seu emprego, sua
trajetéria de uma forma geral, para no capitulo seguinte, delinear com maior especificidade

um ensaio: 0 académico.
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1.1 ENsAIO: ORIGEM E EMPREGO DO TERMO

Tentar descobrir e compreender o conceito de um determinado vocabulo,
muitas vezes, ndo constitui uma tarefa simples. Uma palavra muito antiga, por exemplo, pode
assumir, ao longo dos anos, conotagfes distintas. Além disso, o desenvolvimento cultural e
cientifico de uma sociedade contribui, com frequéncia, para o aparecimento de novos termos,

para a adaptacédo de antigas palavras e, ainda, para a ampliacdo de velhos conceitos.

Tragar as aquisi¢fes semanticas adquiridas pela expressdo “ensaio”, no
decorrer dos séculos, requer, a priori, descobrir sua concep¢do. O ponto de partida para o
estudo de um vocabulo, em geral, volta-se para sua origem. Dessa forma, segundo Massaud
Moisés (2007, p. 71, grifo do autor), a genealogia do termo “ensaio” provém do latim,
especificamente do termo exagiu e significa a “acdo de pe(n)sar, originando o sentido de

‘provar’, ‘experimentar’, ‘tentar’, etc.”

Partindo, provavelmente, das acepcOes creditadas ao vocabulo “ensaio”, o
escritor e filésofo francés Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592) atribuiu a um conjunto
de textos — redigidos em tom coloquial — 0 nome de Essais. Afinal, em francés, essais
significa “tentativas”, “simples esbocos”. A obra de Montaigne, “Ensaios”, publicada em

1580, foi 0 marco de uma tradigéo literaria que se expandiu por séculos e séculos.

O grande Sieur de Montaigne talvez tenha sentido algo semelhante quando
deu a seus escritos o admiravelmente belo e adequado titulo de Essais. Pois a
modéstia simples dessa palavra é uma altiva cortesia. O ensaista abandona
suas proprias e orgulhosas esperangas, que tantas vezes o fizeram crer estar
proximo de algo definitivo: afinal, ele nada tem a oferecer além de
explicacdes de poemas dos outros ou, na melhor das hipoteses, de suas
préprias idéias. Mas ele se conforma ironicamente a essa pequenez, a eterna
pequenez da mais profunda obra do pensamento diante da vida, e ainda a
sublinha com sua ir6nica modéstia (ADORNO, 2008, p. 25).

Para Hernandez et al. (2009, p. 5), o conceito introduzido por Montaigne
para o vocabulo ensaio relaciona-se a ideia de “p6r na balanga”, “medir”. Assim, 0 termo,
para 0s pesquisadores mexicanos, corresponde ao equilibrio, ou melhor, a busca pelo

equilibrio das ideias, visto que “es el esfuerzo de encontrar el equilibrio entre textos paralelos
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que se observan con profundidad y dentro de una autonomia intelectual nos eligen un camino

de complejos argumentos que emocionan lo mas profundo de nuestra vocacién social™

Em consequéncia, o vocdbulo ensaio passa, a partir da publicacéo Essais, de
Michel de Montaigne, a compreender uma modalidade textual, configurando-se, portanto, em
um género discursivo, muito utilizado, e com perdao da rima, pouco estudado, a0 menos no

Brasil.

Do francés essai se origina a conotacdo literaria que o termo passou a
ostentar ap6s o século XVI. Como que marcado pela significacdo
etimoldgica, o vocabulo reveste, no terreno literario, um tipo de obra que
escapa a todas as tentativas de uma definicdo absoluta e convincente. De
contorno labil, o termo “ensaio” tem sido empregado para rotular as
mais dispares obras, tornando-se em muitos casos impossivel determinar
com precisdo os limites do vocabulo (MOISES, 2007, p. 71, grifo meu).

Nos dias atuais, segundo Soares (2006, p. 65), os textos que recebem a
denominagdo de ensaio configuram-se como mais conclusivos. Para a sociedade hodierna,
ensaiar “ja ndo € apenas tentar ou experimentar uma interpretacdo da realidade por meio de
exposicoes pessoais do escritor, sobre assuntos de seu dominio. Este foi o sentido com que o
utilizou Montaigne, [...], para transmitir familiaridade com o assunto enfocado”. A partir do
pressuposto arrolado, acredito que os ensaios produzidos na esfera académica pela sociedade
contemporanea devam encaminhar-se para uma abordagem tematica com certo
posicionamento conclusivo, de modo a demonstrar o posicionamento a que chegou seu

ensaista até 0 momento de sua producéo.

1.2 Os CAMINHOS DO ENSAIO

O objetivo de se buscar tragar os caminhos percorridos pelo ensaio ao longo
dos anos e até mesmo por diversos paises, ndo é o de revelar um profundo levantamento
historico da presenca do género pelo mundo apds sua criagdo. Muito menos de apresentar um
complexo e exaustivo estudo dos inumeros ensaistas e de suas obras. Ainda que se faca a

apresentagéo de dados superficiais a respeito do crescimento do género desde sua concepcéo,

! «g esforco para encontrar o equilibrio entre textos paralelos que se observam com profundidade e dentro de

uma autonomia intelectual nos elegem a um caminho de complexos argumentos que emocionam 0 mais
profundo de nossa vocagdo social” (tradugdo minha).
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0 escopo deste item visa, apenas, a esbocar superficialmente os percursos do género no

decorrer da historia.

Moisés (2007) aponta Montaigne como criador do género ensaio, porém
assinala que o francés foi precedido por Plutarco, denominando-o de “patriarca dos
ensaistas”. Para o estudiosos, de certa forma, Montaigne também foi precedido por
Aristoteles, Platdo, Marco Aurélio e outros, como também pela copiosa “literatura de adagios,
‘exemplos’, apotegmas, em circulagdo no decurso do século XVI” (MOISES, 2007, p. 72,
grifo do autor).

Corroborando o mencionado, Soares (2006) salienta, do mesmo modo, que
embora Montaigne seja considerado o pai do ensaio, uma vez que foi o primeiro a conceitua-
lo e a empregéa-lo para intitular sua obra, a Antiguidade registra grandes ensaistas, 0s quais
perpassam ainda na atualidade as matrizes do pensamento ocidental. Para a pesquisadora,
Platdo e Aristoteles apresentaram ensaios por meio da producdo de Poetica e Dialogos,
respectivamente. De acordo com Haro (1992, p. 118), Lukéacs (1975) acredita que Platdo é o

maior ensaista que ja existiu, o grande ensaiador das maiores perguntas da vida.

Posto que o0 ensaio tenha suas raizes na Antiguidade e, ainda, que segundo
Peter Burke (2006) era comum, no século XVI, escritores publicarem pequenos textos
expondo suas reflexdes com falas mais ou menos informais, nos textos de Montaigne, 0 novo

deu-se em relacéo ao titulo “Ensaios”.

Partindo, entdo, do pressuposto de que Michel de Montaigne foi 0 nomeador
do género que constitui 0 escopo do presente trabalho, é possivel delinear os caminhos

percorridos pelo ensaio com maiores contornos a partir da obra do francés.

N&o obstante tenha nascido em territorio francés, no século XVI, o ensaio
tomou maiores propor¢Ges nos seculos XVII e XVIII, entre escritores anglo-saxénicos.
Todavia, na Alemanha, chegou a ser considerado um produto bastardo, visto, para Adorno
(2008), nao ser concebido como produto autbnomo, disseminando grande preconceito em

relacdo ao género, no pais em questao.

O filésofo Francis Bacon, em 1597, publicava Essays (Ensaios), na
Inglaterra. Apds as publicacbes de Montaigne e Bacon, o ensaio, durante quase todo o século
XVII, ndo assumiu um lugar de destaque entre os escritores da época. Mais tarde, contudo, as

referidas publicacdes influenciaram grandes adeptos ao género que incluiu renomados autores
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como Addison, Alexander Pope — 0 Unico a produzir ensaios em verso — , Samuel Johnson,

David Hume, Jonh Dryden, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Abraham Cowley, entre outros.

Para Haro (1992), tradicionalmente, Montaigne e Francis Bacon tém sido
considerados os fundadores do género ensaio, porque foram 0s primeiros a empregar o termo
ensaio conscientemente. O prestigio adquirido, através dos textos dos dois ensaistas, fez com
que o termo se difundisse. A palavra ensaio passou, assim, a rotular diversas obras hum curto

espaco de tempo.

Em seus estudos sobre o ensaio, Moisés (2007) apresenta a difusdo do
género nos paises europeus e até por outros continentes. De acordo com o pesquisador, no ano
de 1711, o ensaio ganha a primeira revista dedicada inteiramente ao género The Spectador.
Concomitantemente, propaga-se pela Inglaterra, observando-se o emprego difundido da
palavra que o denomina na atribuig&o de titulos.

O inicio do século XVIII marca a difusdo do ensaio informal no jornalismo
inglés através de Daniel Defoe. O género comeca a ganhar espaco entre 0s escritores da
época, recebendo preciosas contribui¢cGes de Joseph Addison e Richard Steele, os quais sdo
responsaveis por producdes do género de extrema qualidade estilistica e pelo éxito deste nas
revistas que eles mesmos fundaram: The Tatler (1709-1711), The Spectator (1711-1714) e
The Guardian (1713).

Ja no século XIX e, especialmente, no XX, a0 mesmo tempo em que 0
ensaio se consagra permanente nas letras britanicas, propaga-se pelas literaturas europeias e

americanas.

A Franga readquire o gosto pelo ensaio com Voltaire, Montesquieu, D’
Alembert e outros nomes no século XVIII. Nessa fase, os franceses apreciam intensamente o
cultivo ao género em tela, gracas a Lamennais, Stendhal, H. Taine, Victor Cousin, Renan,
Sainte-Beuve, entre outros. Nas primeiras dezenas da metade do século passado, o ensaio, na
Franca, destaca-se devido a J. P. Sartre, Malraux e outros (MOISES, 2007).

Na Espanha, apenas depois de um bom tempo, 0 ensaio consegue aparecer
em meio ao discurso, a epistola ou carta, a oragdo, entre outros géneros. Apos renomados
nomes que almejaram esforgos, o ensaio encontra “o clima ideal para desenvolver-se e
alcancar altos niveis, mercé do aparecimento de figuras de porte europeu e internacional [...]
mais recentemente, é consideravel o nimero de cultores espanhéis do ensaio” (MOISES,
2007, p. 72-73).
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Nos Estados Unidos, o género em foco se desenvolveu amplamente. No
século XVIII, pelos precursores Benjamin Franklin, Thomas Paine e outros. Em seguida, com
Washington Irving, responsavel por iniciar a moda entre o publico estadunidense, no século
XIX. E, finalmente, pelo mais influente ensaista norte-americano Emerson, seguido por H. D.
Thoreau, Oliver Wendell Holmes, James Russell Lowell, H. L. Mencken, George Santayanna

e varios outros do século passado e atual (MOISES, 2007).

Em Portugal, conforme discorre Moisés (2007), o ensaio apresenta esbogos
ja na ldade Média através de D. Duarte. Todavia, € no século XVIII que realmente se pode
observar configuracdes mais complexas através de Verney, Antdnio Nunes Ribeiro Sanches,
Cavaleiro de Oliveira e Matias Aires. Na primeira metade do século XIX, Herculano se
destaca pelos ensaios repletos de erudicdo historica, seguido por Antero — conhecido pelo
rigor da analise e por um filosofismo utdpico de auténtico ensaista. Moisés (2007) ainda
salienta que o ensaio portugués, no século passado, vivera seu apogeu, tendo como ensaista

caracteristico do periodo Antonio Sergio, o qual se destacava pela sélida vocacdo ao género.

Na América Latina, a presenca do ensaio foi fortemente relacionada ao
jornalismo e refletia o olhar para o concreto, para 0s aspectos contemporaneos e, ainda, para
0s imperiosos problemas. No século XIX, os ensaistas apresentavam programas de reformas,
pois buscavam encontrar solugbes para os problemas sociais. J& no século XX, apenas
anunciavam os problemas, deixando a solucdo destes para os sociélogos, economistas,

politicos, e outros.

Partindo dos pressupostos arrolados, é conveniente ressaltar que o trajeto
historico percorrido pelo género ensaio desde a sua criacdo, ndo apresenta distin¢bes quanto
ao tipo de ensaio que se abordara, apenas que o género comecava a ser disseminado, mesmo

que com determinadas distingoes.

1.2.1 O Ensaio no Brasil

De acordo com Moisés (2007), a trajetoria do ensaio no Brasil tem seu
inicio na época do descobrimento pelos portugueses, tendo como primeiro texto
representativo do género a carta de Pero Vaz de Caminha. Segundo o autor, 0 ensaio teve

sequéncia com “as observacdes de viajantes missionarios e colonos a respeito da terra inculta
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e primitiva: Dialogos das grandezas do Brasil (1618), atribuidos a Ambrosio Fernandes
Branddo; Cultura e Opuléncia do Brasil (1711), de Antonil” (MOISES, 2007, p. 74).

Entretanto, ndo obstante o género ja marque as producdes brasileiras desde
os primdrdios, 0 ensaio apresenta poucas referéncias em nossa cultura. As reflexdes
existentes sobre o género em questdo, conforme respalda Gaio (2004), constituem criticas ao
emprego do ensaio como fragil ferramenta para descrever textos que tivessem aspiracdo
cientifica ou, entdo, elogios. Ha, ainda, textos que apenas examinam 0 ensaio cOmo um
género discursivo mais ordinario a areas como a Filosofia, a Ciéncia Politica, a Critica

Literaria, a Pedagogia, as Ciéncias Sociais, entre outras.

Intrigam-nos 0s motivos da auséncia de reflexdo sobre a predominéncia do
ensaio na cena intelectual brasileira. Mesmo aqueles que se preocupavam
com a forma ndo se entusiasmaram em analisar a escolha do ensaio
(excluindo, é claro, o campo ficcional) como destino para apresentar idéias e
interpretacBes sobre o Brasil (GAIO, 2004, p.13).

A auséncia do género em cendrio nacional também é apontada por Guerini
(2000). Para a estudiosa, até mesmo consagrados criticos ndo abordam o ensaio como género.
Gaio (2004) observa que, para Afranio Coutinho (1986), o ensaio na cultura brasileira
apresenta uma forma peculiar, seu tamanho é reduzido e ambiciona o aspecto interpretativo e
subjetivo. Seu intuito deixa de ser, no Brasil, a simples tentativa de uma abordagem tematica
para assumir um carater mais conclusivo e paradigmatico dos estudos literarios, filoséficos,

politicos, pedagdgicos, entre outros.

No século XIX, dentre as personalidades que se dedicaram a produzir textos
sob a forma do ensaio, destacam-se Marqués de Marica (Maximas, Pensamentos e Reflexdes,
1850) e Joaquim Nabuco (Minha Formacéo, 1900).

O modernismo é o periodo mais representativo do ensaio em territorio
brasileiro. Antonio Candido (1980, p. 123), reconhecido critico literario, acrescenta em
relacdo a afirmacdo exposta que “é caracteristico dessa geracdo o fato de toda ela tender para
0 ensaio. Desde a cronica polémica [...] até o longo ensaio histérico e sociolégico, que
incorporou 0 movimento ao pensamento nacional”. Para o pesquisador, 0 ensaio se sobressai

no periodo em questdo devido a inquietacdo dos modernistas em procurar interpretar o Brasil.

A busca pela decodificagdo do pais verde e amarelo, contudo, j& se esbocava
entre os pré-modernistas. Nos periodos em questdo, o objetivo era compreender o Brasil a
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partir da escolha de temas e problemas que fossem comuns, visto que no periodo modernista,
“foram modificados, ou melhor, ampliados o0s recursos a disposicdo para pesquisas,
propiciando uma maior liberdade textual, um sentido mais gregério dos intelectuais e a

incorporacgéo de novos canones” (GAIO, 2004, p. 17).

Todos esquadrinham, tentam sintese, procuram explicacGes. Com o recuo do
tempo, vemos agora que se tratava de redefinir a nossa cultura a luz de uma
avaliacdo nova dos seus fatores. Pode-se dizer que 0 Modernismo veio criar
condicBes para aproveitar e desenvolver as instituicbes de um Silvio
Romero, ou um Euclides da Cunha, bem como as pesquisas de um Nina
Rodrigues (CANDIDO, 1980, p. 123).

Por consagrar-se como caracteristico da geracdo modernista, grande parte da
bibliografia que aborda o percurso histérico do ensaio no pais, refere-se ao periodo em
questdo. Partindo do esclarecimento apresentado por Afrénio Coutinho, em relacdo a
predominancia do ensaio no periodo modernista, Gaio (2004, p. 16) destaca que o género
ensaio “sd foi incorporado como género discursivo pelos intelectuais devido a decisiva
presenca da cultura oral no Brasil. Um deficiente sistema educacional e a presenca tardia da

universidade poderiam justificar tal escolha. Pode ser.”

Ainda, de acordo com Gaio (2004), os ensaios produzidos apds a Semana de
Arte Moderna receberam diversos estimulos das obras do periodo anterior, inclusive autores
gue iniciaram uma nova etapa do ensaismo no Brasil, como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque
de Holanda e Caio Padro Jr. A preocupacao dos escritores pré-modernistas e modernistas
pairava, principalmente, em relacéo ao sentido da interpretacdo e & maneira de escrever (com

énfases diferentes). Menor era a atencdo ao tipo de organizagao ao género.

Moisés (2007) corrobora o exposto ao reforcar que, a partir de 1922, o
ensaio ganha notavel impulso, “gracas a Paulo Padro (Retrato do Brasil, 1928), Gilberto
Freyre (Casa-Grande e Senzala, 1933), Sérgio Buarque de Holanda (Raizes do Brasil, 1936),
Fernando de Azevedo (A Cultura Brasileira, 1943) e tantos outros”(MOISES, 2007, p. 74).

O ensaio, desde o pré-modernismo, ndo se caracterizou por obedecer a
qualquer convencao. Pode ser curto ou longo, incluir pesquisas empiricas ou
ndo, pode explicitar métodos ou teorias, preocupar-se com a sistematizacdo
[...] a identidade do ensaio, no Brasil, é sua completa diversidade formal e
também quanto ao contetdo (GAIO, 2004, p. 18).
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O crescimento das Universidades no Brasil proporciona a demanda por
outros géneros. No entanto, conforme assinala Gaio (2004), o ensaio ndo perde o status de
forma mais apreciada da expressdo de ideias e interpretacdes sobre as mais distintas areas do
conhecimento. Cabe ressaltar, contudo, que 0 ensaista “convive com certo desprezo que se
mistura a admiracéo e ao desejo dos mesmos de escrever, algum dia, um ensaio que o torne
conhecido e reconhecido publicamente” (GAIO, 2004, p. 18).

Consoante Ortega (apud. HARO, 1992, p. 96, traducdo minha), “cada época
trae consigo una interpretacion radical del hombre. Mejor dicho, no la trae consigo, sino que

cada época es eso. Por esto, cada época prefiere un determinado género®”.

Diante do exposto, as diversas manifestacdes do ensaio de formas dispares,
gue ndo mais como a de sua concepcao, refletem a evolugdo natural dos textos, os quais
buscam adaptar-se aos contextos histdricos. Avila (2007), a esse respeito, acrescenta que no
se pode pensar que um género possa manter-se puro por séculos e séculos. Por isso que,

segundo a pesquisadora venezuelana, existem diversas propostas de tipologia do ensaio.

Antes de finalizar esta subse¢do, convém retomar o que salientei no inicio
do capitulo a respeito das informacdes apresentadas sobre o género ensaio. Até o presente
momento, busquei abordar o género como um todo, isso significa que néo tentei relatar dados
de um Unico tipo de ensaio, mas, especificamente nesta parte do trabalho, relatar a presenca

do género em nosso e em outros territdrios.

1.3 O CoNcEITO Do ENSsAIO

Ensaiar... Quais caminhos percorrem um escritor ao produzir um ensaio?
Quais os possiveis contornos realizados para que o texto ndo perca a designacdo de ensaio?
Para se ter uma ideia da dificil definicdo do género, Pedro Aullon de Haro (1992), autor do
livro “Teoria del Ensayo” considera o ensaio literario a forma mais dificil de dominar e de
julgar. Assinalo, todavia, que a tentativa é conseguir delinear as marcas que permitem chamar
todos os ensaios de “ensaio”. Mas a fala do pesquisador serve para reforcar e ilustrar a

complexidade da tarefa.

2 “cada época traz consigo uma interpretacdo radical do homem. Melhor dizendo, néo traz consigo, sendo que

cada época € isso. Por isto, cada época prefere um determinado género” (traducdo minha).
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Ler ensaios e buscar seu conceito. Encontrar as palavras adequadas e tecer
enunciados que contemplem o seu sentido. Quais palavras? Parece até que diante do assunto
as palavras fogem, somem. A dificuldade também revela a grandeza da forma discursiva em
questdo; porquanto, de acordo com Haro (1992, p. 19), “la cuestién del Ensayo en cuanto que
privilegiado género medula e irrenunciable de la reflexion moderna es interrogante no

subsidiario para el conocimiento del lenguaje y para la formacion del pensamiento™.

Considerando o exposto, no intuito de encontrar o conceito para o0 género
ensaio que fosse plausivel as suas inimeras faces, percorri textos de diversas areas do
conhecimento (filosofia, sociologia, literatura, entre outras) que pudessem contribuir para a

tentativa de conceitué-lo.

Adorno (2008, p.16 e 17), ao discorrer sobre a complexidade de se

conceituar o género ensaio, postula que:

O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja
prescrito. Em vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente
alguma coisa, seus esforgos ainda espelham a disponibilidade de quem,
como uma crianca, ndo tem vergonha de se entusiasmar com 0 que 0S outros
ja fizeram. O ensaio reflete 0 que é amado e odiado, em vez de conceber o
espirito como uma cria¢do a partir do nada, segundo o modelo de uma
irrestrita moral do trabalho. Felicidade e jogo Ihe séo essenciais. Ele ndo
comeca com Adé&o e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que
a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada
mais resta a dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre os despropdsitos. Seus
conceitos ndo sdo construidos a partir de um principio primeiro, nem
convergem para um fim dltimo.

O género ensaio apresenta em si uma liberdade de expresséo que poucos
outros géneros oferecem. E como se fosse possivel, por meio do género, expor nossa Visio
das coisas sem nos preocupar com a comprovacao tedrica dos enunciados. Quantas vezes nos
vemos emudecidos diante da realidade e calamos nossa voz, ora porque ndo Somos um
pesquisador renomado ou profundo conhecedor do assunto, ora porque ndo temos respaldo

tedrico? E a voz destemida e o olhar encantador que movem o ensaista.

O caréater de novidade do ensaio estd na sua forma. Ele ndo cria nada de
novo, mas sempre revé o ja existente, procurando um novo modo de
aborda-lo. O método de abordagem é a negacéo sistematica de todo método,
colocando os conceitos sem os definir. Como em um mosaico, uns definem

3 “A questdo do ensaio enquanto género privilegiado e essencial para a reflexdo moderna é fundamental para o
conhecimento da linguagem e para a formacao do pensamento” (traducdo minha).
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0s outros por relagdo. Seu maior rigor esta, entdo, na composicao, ndo para
persuadir seu interlocutor (como na retérica), mas para mostrar 0 caminho
da descoberta enquanto acontece e os momentos de beleza que séo instantes
construidos de felicidade (SANSEVERINO, 2004, p. 101).

E claro, porém, que o ensaio, a0 mesmo tempo em que atribui voz ao
ensaista, também exige que sua fala seja coerente, cobrando-lhe um alto grau de
amadurecimento e ponderacdo diante dos fatos que, talvez, quando nos apoiamos na fala do
outro ndo seja téo essencial. Segundo Haro (1992), o género ensaio permite falar sobre tudo
de uma unica vez, visto que a natureza e a funcdo do género € poder experimentar e falar

intensamente acerca de toda coisa relevante por algum motivo.

Para Gaio (2004, p. 10 e 11), apresentar uma defini¢do de ensaio ndo é uma
tarefa facil, pois, segundo o pesquisador, seu significado “é algo estranho na medida em que
ele sO esclarece por enumeracdo dos procedimentos a que ele submete o objeto a ser

interpretado e se constitui também por oposicdo a outros géneros textuais”.

Moisés (2007, p. 80) argui que todas as reflexdes em busca de uma teoria do
género recaem sobre os mesmos lugares-comuns, fazendo pressupor “a existéncia de uma
soma de invariantes — ao redor dos quais se estrutura toda teoria do ensaio — e de variantes,

gue somente vém a baila quando indispensaveis ao esclarecimento dos invariantes”.

Por meio do ensaio, é possivel esbocar nossas teses em relacdo a tudo que
conhecemos ou buscamos conhecer. Desde as coisas mais simples até as mais complexas.
Quantas teorias ndo nasceram de simples pressuposi¢Ges? Isso ndo significa que todos os
ensaios venham a se tornar grandes teorias. O ensaio € s6 um esboco. Ademais, como

articulou Adorno (2008), existem ensaios ruins, como existem dissertagoes ruins.

O género ensaio reflete, portanto, a liberdade da expressdo subjetiva. A
valentia e, a0 mesmo tempo, a sabedoria de um escritor em redigir sobre algo a partir de suas
proprias reflexdes, de seus proprios experimentos, de sua vivéncia. O ensaio é fruto das mais
intimas experiéncias humanas. E a busca de uma tese que se corporifica a partir dos

conhecimentos, das anéalises, das leituras e da vivéncia de mundo.

A logica e a experiéncia, a razdo e a sabedoria misturam-se ao escrever um
ensaio. A experiéncia € o resultado do conhecimento como produto da relacdo entre o escritor
e seu objeto de estudo, enquanto a logica configura-se através do conhecimento como

produto de evolugdes da “la arquitectura intima de las ideas y sus relaciones mutuas, es la
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I6gica; razon de la concordancia del pensamiento consigo mismo, no su concordancia con el
objeto de estudio™ (HERNANDEZ et al. 2009, p. 2 e 3).

Para Soares (2006, p. 65), o ensaio, na perspectiva de Montaigne,
apresentava como caracteristica a impressdo de que nele se traduzia diretamente o
pensamento em palavras, sem qualquer artificio de expressdo. “Deveria ser breve,

compactando o pensamento, a experiéncia e a observacdo”.

Embora muitas vezes guarde uma feicdo didatica, o ensaio se reveste hoje
de caracteristicas literarias. E nisso ele se localiza também em um territorio
limitrofe entre o literario e o ndo-literario. Isto porque a busca do
pensamento original conduz a uma forma original de enuncié-lo, pondo em
tensdo, a todo 0 momento, a subjetividade e a objetividade, a abstracdo e a
concretude. De uma coisa, porém, ele ndo abre mdo: de seu caréater critico,
gue separa para distinguir, e assim caracterizar o objeto para o qual se volta
através de um exame tdo racional quanto apaixonado, que faz da expressao
da verdade a verdade da expressdo (SOARES, 2006, p. 66).

A dificuldade de se atribuir ao género ensaio conceitos que o definam
também se relaciona ao fato de que se trata de uma modalidade discursiva cujas fronteiras

refletem uma instabilidade oriunda da construcao hibrida em que se estrutura o género.

Consideravel parcela dessa instabilidade analitica decorre da circunstancia
de que o ensaio se situa paredes-meias com outras expressdes igualmente
hibridas, como a autobiografia, o jornalismo, o diario intimo, a critica
literaria, etc. Nao poucas vezes torna-se impossivel a classificacdo univoca:
a mesma obra participa a um s6 tempo de duas categorias; na verdade,
dependendo do ponto de vista assumido pelo critico, tratar-se-ia de texto
polifacetado. Assim, uma autobiografia na qual o narrador inserisse
divagacGes de modo a tornar ficticia a reminiscéncia, assumiria, nesse
particular, carater ensaistico; e um ensaio no qual avultasse o contingente
biografico, estaria proximo da autobiografia (MOISES, p. 74).

De acordo com Gaio (2004, p. 12, grifo do autor), Adorno, pesquisador do
ensaio, “reconhecia a separacdo entre arte e ciéncia e admitia haver certa autonomia estética
no ensaio; ele é essencialmente linguagem, um esforco tenaz na exposicao das idéias; todavia
considerava um erro hipostasiar essa separa¢ao”. Ao apontar as principais referéncias feitas

por Adorno ao ensaio, Gaio enumera as seguintes:

* “arquitetura intima das ideias e suas relacdes matuas. Por outro lado, a razdo, fortemente ligada ao

racionalismo matematico, é fruto da aquiescéncia do pensamento consigo mesmo e ndo de sua concordancia
com o objeto de estudo” (traducdo minha).
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- sua natureza aberta,

- 0 reconhecimento da ndo-identidade entre pensamento e objeto, entre
sujeito e 0 objeto, entre 0 modo de expor e o objeto,

- sua natureza fragmentéria que néo é contraria a busca da totalidade,

- apresenca de teorias e conceitos,

- 0 esforgo para abrir o que ha de opaco nos objetos,

- a propria organizagdo textual dever4 amarrar o que, as vezes, poderia
parecer como solto, disperso,

- sua abertura aos dados novos da realidade,

- sua assistematicidade como critica as formas fixas e consagradas da
verdade, herdadas da filosofia tradicional e

- reafirma, assim como Simmel® a nocdo de tentativa e o carater de excurso
presentes no ensaio. (GAIO, 2004, p. 12, grifo do autor).

Em relacdo ao processo de producdo do género ensaio, Hernandez et al.
(2009, p. 2), postulam que:

El lenguage escrito en el ensayo es una reflexion profunda que dialoga el yo
y se proyecta sobre el universo. Este conocimiento generado en el ensayo es
un modelo mental complejo, que intenta ser verdad al asegurar
concordancia con la realidad. Las referencias tedricas con las que
observamos a un objeto de estidio, moldean nuestra mente, esto debe
advertinos de un dogma que da por sentado el conocimiento posible entre el
observador y el objeto de estidio, de esta manera nos son dados los limites
de referencia del desafio al escribir un ensayo. La confianza en la razén
como proceso critico no la cuestionamos que una buena parte de los avances
en ciencias se debieron a que alguien imagind alternativamente una funcién
intermediaria del conocimiento con la realidad®.

Os ensaios posteriores aos elaborados pelo pioneiro francés, embora com o
passar do tempo tenham adquirido novas caracteristicas, continuam a apresentar a esséncia
do género: o tom ensaistico. E isso que permite, segundo Moisés (2007), a outros textos
apresentarem, em certos momentos, 0 tom ensaistico andlogo ao que Montaigne utilizou ao
analisar os inumeros problemas que lhe ocupavam a consciéncia.

A ideia de tom ensaistico pode se fazer presente em outros textos

pertencentes a géneros distintos. Isso ndo significa dizer que tais produgdes configurem-se

> Gaio (2004) ndo apresenta a referéncia bibliografica do autor. No texto de Gaio, apenas encontrei 0 nome
completo “Georg Simmel”.

® A linguagem escrita no ensaio é uma reflexdo profunda que dialoga o eu e se projeta sobre o universo. Este
modelo gerado no ensaio ¢ um modelo mental complexo, que intenta ser verdade ao assegurar concordancia
com a realidade. As referéncias tedricas com que observamos a um objeto de estudo, moldam nossa mente, isto
deve nos advertir de um dogma que nos da por sentado o conhecimento possivel entre o observador e o objeto
de estudo, dessa maneira ndo sdo os dados os limites de referéncia do desafio de escrever um ensaio. A
confianca na razdo como um processo critico, ndo ha questionamentos que uma boa parte dos avangos em
ciéncias se deveram a alguém que imaginou alternativamente uma funcdo intermediaria do conhecimento com
a realidade.
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como ensaios, ja que nao prevalece, nesses casos, 0 componente ensaistico, mas o especifico
da outra modalidade discursiva.

E por essa razdo que, conforme pondera Moisés (2007), ao analisar-se a
estrutura do ensaio seja necessario distinguir o ensaio como forma em prosa do ensaio como
tom ou atitude. Enquanto o primeiro volta-se para a producdo a Montaigne; o segundo
caracteriza-se por apresentar “a disposicao de espirito caracterizada pela liberdade critica, mas
que se efetiva onde quer que se encontre e de acordo com as mais variadas formas” (MOISES,
2007, p.76).

Em termos absolutos, todo ensaio pressupde a critica, mas a reciproca nao é
verdadeira. No ensaio, ndo raro a obra em exame é pretexto para observacdes
que podem ser brilhantes, mas desligadas do seu objeto. Nesses casos, quem |é o
ensaio pouco se importa com a justeza da interpretagdo e do julgamento.
Interessa-lhe o flanco criativo do escrito e, por isso 0 encara como invengao,
habilidade verbal a servigo da inteligéncia e da imaginacdo. Nesse extremo, € de
perguntar por que ndo preferir a leitura do texto que motivou o ensaio, visto que
0 escopo do leitor se resume, nessa hipotese, na fruicdo da beleza da forma, das
associacgdes inesperadas, das propostas interpretativas surpreendentes ainda que
gratuitas, etc. Ler o ensaio com esse objetivo, nem serve a compreensao da obra
em causa, nem oferece todo o prazer que um texto literdrio, poético ou
prosistico, é capaz de proporcionar(MOISES, 2007, p. 78).

Em relacdo a sua estrutura, Moisés (2007, p.94) postula que o ensaio
configura-se como texto aberto, contrario a padrfes cristalizados, visto que sua composi¢do
corresponde a absorcdo da matéria abordada, de forma que seu carater estrutural provém de
dentro para fora. “De certa maneira, cada ensaio ostenta uma estrutura irrepetivel. Entretanto,
é licito reduzir-lhe as variacfes a um denominador comum, sob pena de se poder distinguir o

ensaio das manifestacdes contiguas”(MOISES, 2007, p. 94).

Segundo Moisés (2007), o ensaio exprime-se em prosa e requer uma

ordenacéo logica: comeco, meio e fim.

Tratando de expor e/ou indagar, o ensaio organiza-se como um dialogo, entre o
ensaista e o leitor (ou o préprio “eu”), porém um didlogo em que as idéias se
enfileiram numa seqliéncia que ndo precisa ser, necessariamente, a do silogismo.
Sem desprezar a lei da causalidade, antes chamando-a quando oportuna, o
ensaio dissimula somente até certo ponto que alguém busca persuadir-se a si
préprio e persuadir o leitor. O ensaio é, neste sentido, a arte da persuasdo, mas
persuasdo como bonomia, atraindo o leitor pelo seu descontraimento pelo seu a-
vontade coloquial. Persuadir conquistando a adesdo esponténea do leitor para o
saber equilibrado e sensato que ali se cristaliza, ndo pelo saber dogmatico e
direto. Persuadir ndo pelo cerrado e superior raciocinio logistico, mas pelo grau
de sensatez, equilibrio e experiéncia que veicula. Em suma, pela ldgica
psicologica (MOISES, 2007, p. 94-95).
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Dos pressupostos arrolados, torna-se possivel atestar que o ensaio € um
género hibrido, visto refletir uma mescla entre as esferas artistica e cientifica, quer dizer, nele
estdo presentes a criatividade e a logica. Esta, responsavel pela articulagdo dos argumentos,
enquanto aquela pela forma livre em que se constréi o ensaio e pela subjetividade. E, ainda,
porque pode ser abordado em diversas areas do conhecimento e de circulacdo. O ensaista
expde e argumenta de modo pessoal. Quanto ao tema abordado, o ensaio pode discorrer sobre

todas as areas do conhecimento, sobre todos os temas.

1.4 Tipos DE ENSAIO

Talvez pela complexa tarefa que constitui definir o género ensaio, seja
possivel o encontro de tantas nomeagcdes. E claro, por certo, que cada “subtitulo” atribuido ao
vocabulo ensaio decorre da finalidade do texto produzido, de seu publico alvo, de seu
contexto sdcio-histdrico, seu suporte, entre outras plausiveis justificativas.

Contudo, apenas com o intuito de apresentar a extensa nomenclatura
existente em relacdo ao género que constitui 0 objeto de estudo da proposta de trabalho em
tela, apresento algumas das nomeacdes encontradas.

Moisés (2007, p. 79) aponta uma vasta listagem de algumas classificagdes

mais minudentes do ensaio:

[...] como a de Angel Del Rio, que distingue trés espécies, a saber: “ensaio
puro, de tipo filoséfico, histérico e literdrio; 2) ensaio poético-descritivo,
lirico e costumbrista, um tanto emocional e impressionista; 3) ensaio critico-
erudito, expositivo e amplo em seu contetdo e na projecdo do pensamento
gue ultrapassa o literario e invade o campo das ciéncias”; ou a de José Luis
Martinez: “1) ensaio como género de criacdo literaria; 2) ensaio breve,
poematico; 3) ensaio de fantasia, engenho ou divagacgdes; 4) ensaio-discurso
ou oragdo; 5) ensaio interpretativo; 6) ensaio tedrico; 7) ensaio de critica
literdria; 8) ensaio expositivo; 9) ensaio-cronica ou ensaio-meméria; 10)
ensaio breve, periodistico”; ou a de Estuardo Nufiez, em quatro categorias:
“1) ensaio ideoldgico ou afim da filosofia, teoria ou interpretacdo de algum
aspecto cultural; 2) ensaio histérico que compreende o fenémeno cultural ou
historico-ideoldgico; 3) ensaio literario que compreende a critica, a glosa, a
estimativa ou a apreciacdo de obras ou fendbmenos ou autores literarios ou
artisticos; 4) ensaio socioldgico (por vezes proximo do periodismo ou da
crénica, com incitacdo a agdo ou a reforma institucional)”.

Apesar da extensa apresentacdo dos nomes que designam os diversos tipos

de ensaio, ainda € possivel encontrar outros que nao integram a listagem mencionada ha



39

pouco. E, provavelmente, ndo serdo esgotadas todas essas formas de apresentacdo do ensaio
no presente estudo. Todavia, entre 0s tipos de ensaio mais usuais na sociedade hodierna,
encontram-se 0s seguintes: ensaio jornalistico, ensaio filosofico, ensaio socioldgico, ensaio

literario, ensaio historico, ensaio académico e ensaio cientifico.

Desse modo, é possivel inferir que a variedade de ensaio decorre,
possivelmente, das mudancas ocorridas na sociedade, as quais fizeram com que 0s escritores
buscassem uma forma de ensaio que se adequasse as expectativas da época e ao contexto
enunciativo. Além, é claro, de sua disseminagdo pelos paises, cada qual com sua cultura e

anseios.

1.5 O ENSAIO FORMAL E O ENSAIO INFORMAL

O ensaio pode apresentar-se por meio de duas modalidades: o ensaio formal
e o ensaio informal. Enquanto neste admite-se a criacdo e a emocdo, caracteristicas do texto
literario; naquele predominam caracteristicas representativas de textos cientificos e

académicos, como, por exemplo, a precisdo, a objetividade e a logicidade.

O ensaio formal, segundo Moisés (2007), prima pela seriedade dos
propositos e pela l6gica da composicdo, o ensaio informal “se exemplificaria com o proprio
Montaigne, gracgas a liberdade criadora que marca esse tipo de ensaio, sujeito as flutuacdes

emocionais e as ondulacdes do pensamento meio erratico...” (MOISES, 2007, p, 79).

A respeito da distinta divisao arrolada, Moisés (2007) pondera que, embora
seja Util, ndo resiste a analise, uma vez que o aspecto ensaistico do estilo formal acontece ndo
pela logicidade, mas pelos demais ingredientes, que o tornam evidentemente parecido com o
ensaio informal: “fosse a Logica o pormenor diferenciador, teriamos ndo mais o ensaio, e,

sim, o tratado ou algo que o valha” (p. 79).

Por outro lado, nem sempre ¢é possivel estabelecer separacdo rigida entre o
ensaio informal e o formal, como, aliés, reconhecem os teéricos no assunto.
Resultado: todas as classificacdes do ensaio gravitam em torno de acidentes,
gue sdo de inapreensivel mobilidade, e ndo da esséncia que, embora flexivel,
se deixa caracterizar satisfatoriamente pelo método de reducio (MOISES,
2007, p. 79).
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A sistematizacdo apresentada talvez seja mais relevante quando o objetivo é
entender as diversas tipologias encontradas do ensaio. Fica mais facil compreender, entdo, que
0 ensaio percorre campos distintos, como apresenta também designios ora mais académicos e
cientificos, ora mais “descompromissado das formalidades” — o que ndo significa

despreocupado — como o ensaio literario, jornalistico, entre outros.

Montaigne produziu ensaios informais e subjetivos, abordando o tema com
leveza e brevidade, buscando instaurar com o interlocutor um tom de conversa. Seus ensaios
traduzem sua impressdo das coisas, a sua maneira intima de enxergar a realidade, sem se
preocupar com uma estrutura definida. Dessa forma, Moisés (2007) assinala que todos os
ensaios que apresentam por escopo a sondagem do “eu”, podem ser rotulados de “ensaio a

Montaigne”.

O sucessor de Montaigne na producdo de ensaios — Bacon — instaura em
seus ensaios uma linguagem mais elaborada. Os textos do inglés sdo mais longos e
concludentes. Neles prevalecem a intencdo logico-discursiva e impessoal sobre os fatos.

Moisés (2007) considera os textos que ndo sdo escritos a Montaigne de “ensaios sobre”.

Entretanto, Moisés (2007) acrescenta que nos “ensaios sobre” ainda

perpassam residuos dos “ensaios a Montaigne”.

Tal residuo manifesta-se por um tom, o redigir a moda de, assumir uma
atitude semelhante a, como sucede ndo raras expressdes limitrofes do ensaio
e mesmo 0 ensaio ndo ortodoxamente a Montaigne [...] o residuo ensaistico
se manifesta, por conseguinte, na analogia com a postura assumida por
Montaigne: do contrario, seria impossivel detectar o tom de ensaio num livro
de memorias autobiograficas, num diério intimo ou nas Confissdes de Santo
Agostinho (MOISES, 2007, p. 75).

Em sintese, torna-se possivel pressupor que, embora a linguagem adotada
no ensaio formal e informal seja distinta, ndo obstante se tenha um texto mais conclusivo e
impessoal e outro mais pessoal e menos conclusivo, ambos buscam expressar “tentativas” de
abordagens de um determinado assunto, através de interpretacGes — ora mais formais, ora

menos — da vida, da ciéncia, dos conceitos, das formulas, enfim, das coisas.
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1.6 ENSAIOS LONGOS E ENSAIOS CURTOS

Por ser um género cuja forma ndo é muito delineavel, o ensaio apresenta
variacdo também guanto ao tamanho. O préprio Montaigne escreveu ensaios longos e ensaios
curtos. No entanto, para Moisés (2007), a maioria dos ensaios sdo breves e nascem de uma

abordagem rapida de um determinado assunto. Para o pesquisador, 0s ensaios sao frutos de

insights como relampagos, iluminagbes fugazes, antes que a demorada
analise ou a paciente investigacdo, que resultaria num edificio verbal
laboriosamente construido, mas sujeito a toda sorte de mudancas de humor
e, portanto, aos desequilibrios estruturais (MOISES, 2007, p. 81).

Em contrapartida, os longos ensaios apresentam “costuras”, € como se 0
todo constitui-se por partes. Quando ha a ocorréncia de ensaio longo, Moisés (2007) postula
gue é como se fosse construido a partir de pequenos ensaios, que, ao se justaporem, formam
um todo maior. “Um texto longo, para merecer o epiteto de ensaio e ndo se converter num
tratado, ha de necessariamente evoluir por ‘momentos’ ou fases que corresponderiam a

ensaios breves, dotados de relativa autonomia” (MOISES, 2007, p. 81, grifo do autor).

Moisés (2007, p. 81-82), a respeito da extensdo do ensaio, pontua ser
“arbitraria como forma a extensdo do ensaio, mas sua esséncia se casa melhor com a
brevidade: um ensaista pode juntar varios ensaios num s6, mas todos serdo breves enquanto

peca dum todo”.

O ensaio pede-se breve, a brevidade propria de uma estrutura na qual e por meio
da qual a mente intui fragmentos da realidade e satisfaz-se com a sua captacéo: a
brevidade equivale a uma tomada fotografica, que se basta na apreensdo das
minUcias e recusa 0s panoramas, ou porque transbordem das fronteiras em que
se movimenta a cdmara (do ensaista), ou porque a analise importa mais do que a
sintese. O ensaio é o assalto a realidade entendida como soma infinita de
pormenores, sem curar de sua totalidade; a inteligéncia que a escolhe como
instrumento de apreensdo gnoseolodgica deseja-se breve para ser inteira e deseja
breve o objeto de conhecimento a fim de captura-lo em sua flagrancia e
imediatez (MOISES, 2007, p. 82).

Ainda, de acordo com Moisés (2007, p. 82), a brevidade é essencial ao
ensaio porque atribui ao género a “condicao de verdade ou adequacéo a realidade, como se 0
ensaista pretendesse que as palavras se confundissem com as coisas a ponto de retificar-se, ou

trazer a realidade palpitante para o interior das palavras”.

Feitas as primeiras colocagdes a respeito do género ensaio, passo, na se¢do

seguinte, ao estudo especifico do ensaio pertencente ao universo académico.
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2 O ENSAIO ACADEMICO

“la calidad de un ensayo se mide por
la calidad de las ideas, por la manera
como las expone, las confronta, las
pone en consideracion. Si no hay
argumentos de peso, si no se han
trabajado de antemano, el ensayo cae
en el mero parecer, en la mera
suposicién™

Fernando Vasquez

2.1 TECENDO CONCEITOS

O género ensaio constitui uma modalidade enunciativa bastante complexa,
como ja posto. Sua forma pouco rigida e seu estilo inovador tornam o género uma das formas

mais ricas do uso da linguagem que atravessam os caminhos da historia.

Delimitar formas, instituir marcas, constatar regularidades e definir
conceitos sdo tarefas arduas diante do género, principalmente, em presenca da escassez de
referenciais. Em lingua materna, o registro do conceito de ensaio concentra-se em livros que
abordam a metodologia de pesquisa cientifica’. Nessas obras, ha, geralmente, uma pequena
caracterizacdo da modalidade discursiva em foco, sem maiores detalhamentos quanto a
estrutura, caracteristicas, ou mesmo modelos de textos capazes de exemplifica-lo. Sua

abordagem resume-se a uma sucinta conceituagao.

Apesar de a teoria sobre 0 ensaio ndo ser ampla, no Brasil, ha um
consideravel emprego dessa forma do discurso. Para comprovar, basta verificar o nimero de
trabalhos que se denominam ensaios. Corroborando o dito, Haro (1992) pondera que o termo
¢ usado com frequéncia para designar titulagbes, mesmo que essas obras nao sejam
consideradas um ensaio. Consoante o pesquisador, diversos sdo 0s textos que se intitulam
ensaio ou, entdo, que se definem sem o serem. O objetivo, no presente trabalho, ndo é o de
contestar se 0 emprego do termo esta coerente ao texto em que se insere, mas buscar levantar

suas marcas linguistico-enunciativas, seu contexto de producdo, seu contetdo tematico, sua

" Ver, por exemplo, Elementos de Iniciacdo Cientifica, Fabio José Rauen; Metodologia do Trabalho Cientifico,
Antonio Joaquim Severino; Metodologia da investigagdo em educacdo, Pedro Demo; Redacdo Cientifica: a
pratica de fichamentos, resumos, resenhas, Jodo Bosco Medeiros.
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construcdo composicional, a partir do conceito de géneros do discurso de Bakhtin (2003), no

intuito de poder orientar a pratica pedagdgica com maior eficacia.

Antes de caminhar nas trilhas que constituem o ensaio na esfera académica,
torna-se necessario resgatar alguns conceitos a respeito das (trans) formag6es dos géneros. Ao
longo dos anos, com as mudancas histérico-sociais, a criagdo de novos meios de
comunicacdo, a difusdo de culturas, entre outros fatores, os géneros reconstituiram-se e
recriaram-se. A respeito das possiveis e constantes muta¢Ges, Bahktin (2003, p.262) salienta
que 0s géneros do discurso sdo varios, que a diversidade é interminavel, visto as inexauriveis
probabilidades da “multiforme atividade humana e porque em cada campo dessa atividade ¢
integral o repertdrio de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que se

desenvolve e se complexifica um determinado campo”.

O surgimento de novos géneros e a metamorfose pelas quais estes passam,
para Bakhtin (2003), podem ser explicadas, principalmente, a partir dos conceitos de esfera e
de transmutacdo. De acordo com o estudioso, 0s enunciados sdo produzidos ora em esferas
mais simples, ora em esferas mais complexas. Os géneros que atendem as funcgdes sociais
cotidianas sé@o de natureza mais simples e refletem a necessidade de comunicacdo imediata,
por isso, sdo chamados de primarios. Ao instituir-se de forma mais organizada em esferas
culturais mais complexas, 0s géneros sdo denominados secundarios ou complexos. A
constituicdo dos géneros secundarios decorre da absorcdo e reelaboracdo dos géneros
primarios, ou seja, um enunciado pertencente a uma esfera mais simples é reconstruido por
um dominio discursivo mais elaborado. A mudancga de esfera sofrida por um género primario

é denominada de transmutacéo, por Bakhtin (2003).

A necessidade de cada época, a liberdade tematica e a possibilidade de
adequacdo a diferentes campos da atividade humana fizeram com que 0 ensaio adquirisse
novas caracteristicas, propiciando o surgimento de varia¢cdes. Segundo Bathia (1993, apud
ARAUJO, 2004) quando as transformaces sdo pequenas, as mudancas proporcionam, a
principio, o surgimento de subgéneros. Antes de realizar o estudo especifico do ensaio
académico, cheguei a considera-lo um subgénero do ensaio, apoiando-me na ideia de a

modalidade em andlise representar uma variacao apenas quanto a esfera cultural.

Marcuschi (2002) observa que os géneros nascem acoplados as necessidades
e atividades socio-culturais, bem como na relacdo com as inovacdes tecnoldgicas. Séo,

portanto, “o reflexo de estruturas sociais recorrentes e tipicas de cada -cultura”
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(MARCUSCHI, 2002, p. 32). E claro, por certo, que cada variagdo do ensaio decorre da
finalidade do texto produzido, de seu publico alvo, de seu contexto sécio-historico, de sua
tematica, seu suporte, entre outras plausiveis justificativas, mas que continuam a apresentar
uma finalidade socialmente identificavel, além de marcas similares em relagdo as estratégias

discursivas do género formador.

13

Perfeito (1999, p. 55) corrobora Francgois (1996) ao postular que *“os
géneros irdo variar, segundo temas abordados e os interlocutores envolvidos nesse processo”.
A pesquisadora também lembra que, de acordo com o linguista, “os géneros podem misturar-
se (através da incorporagdo de varios géneros por um determinado género) ou mimetizar-se
(pelo fato de um género funcionar como outro). Desse modo, 0 ensaio, na esfera académica
incorpora caracteristicas dos textos cientificos, funcionando conforme postula 0 meio em

questé&o.

Isso posto, é preciso relembrar mais alguns conceitos bakhtinianos a
respeito da concepcdo de géneros do discurso, principalmente no que tange as transformacgoes
do género. Um enunciado pode incorporar caracteristicas de outro enunciado, pode deslocar
sua finalidade, pode sofrer variagfes decorrentes da mudanca do interlocutor, do suporte, do
contexto historico-social. Para Bakhtin (2003), uma possivel explicacdo para o surgimento e a
formacgdo de alguns géneros consiste no fato de haver cristalizado-se um “dominio de

producdo”, o qual possibilita a germinacdo de géneros e subgéneros.

Na presente pesquisa, priorizo investigar as peculiaridades do ensaio
produzido no campo académico-cientifico. Por essa razdo, tenho denominado esses textos de
“ensaios académicos”, 0s quais considero, a partir das colocagdes teoricas apontadas, um
género discursivo e ndo um subgénero do ensaio. Para tanto, apoio-me em Bakhtin (2003),
pois de acordo com pesquisador, 0s géneros nascem de uma dada funcéo (cientifica, técnica,
ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condices, especificas para cada uma das esferas da
comunicacéo verbal. Por isso, creio que o0 ensaio académico, por configurar-se dentro de uma
esfera particular, por apresentar nessa mesma esfera uma funcdo especial, por originar-se a
partir de um contexto de producgéo especifico para um publico determinado, por abordar temas
peculiares e, essencialmente, devido as suas marcas linguisticas, representa um género

discursivo.

Ao tentar sutilmente chegar a uma possivel categorizacdo do ensaio

académico, torna-se imprescindivel ressaltar que os dados levantados a respeito do género
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partem, além das obras que constituem a referéncia bibliografica do presente trabalho, de
levantamentos proprios a partir da analogia com outras modalidades discursivas, da analise de
textos que se intitulam ensaios académicos e também da andlise do conceito de ensaio
apresentado pelas revistas cientificas que tém o género como um das modalidades de
publicacdo. Desse modo, assim como Hernandez et al. (2009) propdem apresentar um
modesto modelo de ensaio académico, constitui 0 escopo deste estudo apenas uma modesta e

inicial categorizagdo do género em tela.

2.2 EM BuscA DAs CARACTERISTICAS Do GENERO ENSAIO ACADEMICO

Cada ensaio € uma incursao
no desconhecido
Thomas Stearns Eliot

O ensaio académico é um texto escrito em prosa. Sua exposicdo ndo se
constitui a partir de meros comentarios, mas de uma reflexdo profunda, madura e serena.
Trata-se de uma interpretacdo pessoal em que o ensaista assume um ponto de vista sobre

qualquer tema, seja filoséfico, cientifico, historico, literario, artistico ou humanistico.

O ensaio académico reflete a capacidade de o sujeito expor seus conceitos a
respeito de um tema de forma sistematica, organizada e reflexiva, de modo a comprovar suas
capacidades intelectuais. Ndo € o resumo das ideias, mas a expressdao bem articulada de
argumentos que sustentam os conceitos defendidos pelo ensaista. E a expressdo de uma tese

edificada a partir de um raciocinio logico e convincente.

Para Haro (1992), o género ensaistico situa-se entre os géneros cientificos e
0S géneros artisticos. Por essa razdo, apresenta uma completa e instavel categorizacao de sua
maltipla especificidade técnico-conceitual, ideoldgica e estética, a qual ndo é se ndo “la
especular manifestacion de la encrucijada de ciencia, pensamiento y arte®” (HARO, 1992, p.
104).

No ensaio académico, embora predomine o olhar objetivo e bem
fundamentado a respeito do objeto — critérios da escrita formal em que circula o género — h4,
mesmo nas entrelinhas, a subjetividade de um pensador que enxerga as coisas ao seu redor, a

partir de uma deducdo propria. E, nesse ponto, que 0 ensaio ndo se exaure unicamente na

8« aespetacular manifestacdo da encruzilhada de pensamento, ciéncia e arte”.
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formalidade. Ao contrariar o discurso cientifico, o0 ensaista, conforme postula Sanseverino
(2004, p. 99), “traz para primeiro plano suas escolhas pessoais (mesmo que ndo use a primeira
pessoa), de tal modo que encontramos uma série de caracteristicas recorrentes ao longo de

varios ensaios de um mesmo autor que nos permite caracterizar seu estilo”.

De acordo com Demo (2005, p. 165), 0 ensaio precisa “ser bem feito”, por
esta razdo, acredita o autor que deva ser produzido “por personalidades cientificas que ja
sabemos serem capazes de os fazer e de escrever bem”. Ao partir dessa premissa, poderiamos
deixar que todo ensaio fosse escrito apenas por grandes personalidades, mas estariamos
privando os demais cidaddos de expressar seus conceitos sobre tudo aquilo que veem, pensam
ou sentem por meio da modalidade discursiva em estudo. Ademais, em territorio brasileiro €
que ndo se tem o género como uma forma recorrente de producdo, visto que muitos paises,
como Espanha, Portugal, Estados Unidos, exploram-no com mais intensidade, inclusive como

forma de trabalho dos universitarios.

A producéo de um ensaio, de acordo com Clanchy e Ballard (2000, p. 15), é
uma “batalha central em termos intelectuais para p6r o raciocinio por escrito e para o
transformar numa argumentacdo coerente”. Os autores acreditam que ndo cabe ao aluno
apenas resumir livros e artigos ou enumerar uma serie de citacdes e parafrases, como também
ndo basta descrever e narrar 0s acontecimentos. Segundo eles, é preciso saber utilizar todos
esses conhecimentos para desenvolver o raciocinio e a argumentacdo. Negar 0 ensaio €, no
caso, 0 género ensaio académico, é ndo permitir producbes mais reflexivas, mais intensas a
sociedade contemporénea. Para Haro (1992), o ensaio constitui um discurso extremamente
reflexivo, ja que a modernidade encontra-se desprovida de originalidade, ndo seria possivel

termos mais originalidade com o ensaio?

Nesse sentido, Clanchy e Ballard (2000) lembram que, na universidade,
espera-se que os académicos desenvolvam boa parte do raciocinio por meio da escrita e que 0
ensaio serve para avaliar a evolugio do estudante. E evidente que a producio do ensaio requer
amadurecimento, como frisou Moisés (2007), contudo trata-se de um género que pode
favorecer a maturidade sobre um tema, sobre a concepcdo de tantas coisas que por nds

perpassam.

Abordar 0 género ensaio e, em especial, 0 ensaio académico e ainda ter a
pretensdo de analisa-lo, de estuda-lo, de conhecé-lo, de buscar métodos para ensina-lo €,

como disseram Hernandez et al. (2009, p. 1), “uma tarefa titdnica”, mas, com certeza, é uma
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maneira de transcender uma politica educacional reducionista e massificadora, na qual se
privilegia a decodificacdo a compreensdo, a reproducdo a criacao/assimilacdo. O ensino, via
ensaio, para Hernandez et al. (2009, p. 8), € um instrumento formativo que pode proporcionar
as novas geracdes a construcao do conhecimento, um conhecimento edificado a partir de uma

% O estudo e o ensino do ensaio

“postura 0 posicion de nuestro ser frente al mundo
académico permitem ao docente, por conseguinte, metas educativas voltadas para a criacao de

pensamentos mais originais.

Devido ao seu contexto de producdo, as definicbes de ensaio
académicos/cientificos concentram-se em livros de metodologia do trabalho académico e
cientifico. E, como suas caracteristicas, ainda, ndo foram suficientemente exauridas, 0 ensaio
pode ser confundido com outros géneros académicos. Por essa razdo, mais adiante, hd um

quadro comparativo em que busco atenuar as semelhancas.

Rauen (1999), apresenta o ensaio como sendo uma manifestacao sistematica
dos estudos alcancados e das conclusdes inéditas adquiridas apds o julgamento de um assunto.
“Suas caracteristicas sdo a brevidade, a serenidade e 0 uso da primeira pessoa. Além disso, 0
ensaio é problematizador, antidogmatico e nele deve sobressair o espirito critico do autor e
sua originalidade” (RAUEN, 2007, p.137).

Propostas com certa pretensao cientifica e com uma liberdade de expresséo
restrita € a forma como Demo (2005) conceitua o género. Para o pesquisador, 0 ensaio é
reflexo de uma apreciagdo bem fundamentada, podendo ser menos formal, mas jamais

dispensar a boa argumentacao.

Ao discutir brevemente sobre o género em tela, Severino (2007, p. 206-207)

0 apresenta como

[...] uma exposicao logica e reflexiva e em argumentacéo rigorosa com alto
nivel de interpretacdo e julgamento pessoal. No ensaio ha maior liberdade
por parte do autor, no sentido de defender determinada posicdo sem que
tenha de se apoiar no rigoroso e objetivo aparato de documentacdo empirica
e bibliogréfica [...] o ensaio ndo dispensa o rigor l4gico e a coeréncia de
argumentacdo e por isso mesmo exige grande informacdo cultural e muita
maturidade intelectual. Dai muitos dos grandes pensadores preferirem esta
forma de trabalho para expor sua idéias cientificas ou filosoficas.

% “postura ou posicao de nosso ser frente a0 mundo”.
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O ensaio retrata, no campo académico/cientifico, a possibilidade de expor
ideias, sem que para iSsO sejam necessarias suas comprovacoes teoricas. Entretanto, em tal
afirmacdo ndo se excluem a pertinéncia das argumentagdes, nem a coeréncia légica das
sentencas, nem mesmo pesquisas e leituras sobre o assunto — as quais vém demonstradas na
bibliografia que acompanha sua producéo e que justificam, de certo modo, a postura assumida

pelo ensaista.

Haro (1992) salienta que sob a titulagdo ensaio sdo nomeadas diversas
obras, muitas voltadas para a area cientifico-experimental, mas que ainda se apresentam em
consonancia com o significado pioneiro do género. O viés semantico relacionado a tentativa,
permeia tanto o ensaio literdrio como o ensaio cientifico e suas variedades eruditas e
tecnoldgicas. Contudo, de acordo com o pesquisador espanhol, a vasta empregabilidade do
vocabulo ensaio ndo demonstra a divisdo entre género literario e género cientifico, mas o
processo de que a titulagdo e a realidade textual ndo precisam concordar com o
“convencionalizado o predominante en distintos momentos histdricos y aun dentro de una
misma época segun la obra de que se trate, 0 segun tal o cual aspecto vacilante o transicional
de las mas variadas modelizaciones”*® (HARO, 1992, p, 121).

Ao enfatizar a importancia do ensaio no século passado, Haro (1992)
ressalta que enquanto o Século de Ouro foi retratado pelo teatro, o século XIX pela novela, o
século XX, recorrendo as palavras do espanhol, seguramente sera caracterizado pelo grande
auge do Ensaio, a0 menos na Espanha, onde houve uma ampla tradicdo de ensaistas. 1ss0
posto, acredito que, 0 ensaio ainda é um género pertinente em nosso contexto socio-histérico
e explora-lo, ou melhor, continuar a explora-lo é manter viva uma forma de producdo mais

reflexiva.

No que diz respeito & variedade foco de estudo, pode ser considerada
académica, segundo Hernandez et al. (2009) quando introduz o objeto de estudo ou um

instrumento para que o0 sujeito construa seu conhecimento, explorando o dominio do saber.

Partindo do pressuposto de que o ensaio compreende a defesa de um
posicionamento sobre um tema especifico e recorrendo ao agrupamento de géneros proposto
por Dolz e Schneuwly (2004) € possivel dizer que o ensaio académico pertence a ordem do

argumentar.

10" «“convencionalizado ou predominante em distintos momentos histéricos, e ainda dentro de uma mesma época

segundo a obra de que se trate, ou segundo tal ou qual aspecto vollvel ou transitério das mais variadas
modelizacBes” (traducdo minha).
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Para Clanchy e Ballard (2000, p. 15) “a producdo do ensaio é uma tarefa
dificil — e ndo se torna mais facil a medida que avancamos nos estudos”. Produzir um ensaio
requer tempo e dedicacdo, uma analise profunda do tema, escrita e corre¢do. De acordo com
0s pesquisadores, ndo ha receitas prontas que garantam a producdo de um bom ensaio, assim

como néo existem respostas perfeitas.

Avila (2007, p. 153, traducdo minha) corrobora a Vvisdo apontada,
assinalando que “desde el punto de vista expositivo, el escritor del texto debe informar,
describir y explicar los hechos, conservar el orden en el cual se organizan las ideas para

alcanzar el otro lado del ensayo que es el carater cientifico™"”.

desde o ponto de vista expositivo, o escritor do texto deve informar,
descrever e explicar os fatos, conservar a ordem na qual se organizam a ideias para alcancar o
outro lado do ensaio que € o ter cientifico”. Clanchy e Ballard (2000) complementam que o
ensaio deve apresentar principio, meio e fim, assim como naturalmente acontece com as

demais producdes comunicativas.

Embora corresponda a um género de dificil delimitacdo, de contornos
flexiveis, de estrutura variavel e até mesmos de linguagem ora mais formal ora menos, 0
género ensaio académico apresenta bordas mais rigidas e caracteristicas mais delineaveis que

0 género ensaio, devido as normas que regem a linguagem académico-cientifica.

2.2.1 Contexto de Producéo

O ensaio académico € um texto voltado para a circulacdo na esfera
académica/cientifica. E, portanto, seu contexto de producdo restringe-se ao referido meio.
Dessa forma, dirige-se a um circulo restrito de leitores, cujos conhecimentos s&o

especializados na &rea em que o tema do ensaio € produzido.

O produtor do género pode ser um estudante de graduacgéo, pos-graduacéo,
professor ou pesquisador. Em geral, na sala de aula, o ensaio é solicitado por um professor

como uma forma de trabalho e destina-se & avaliagdo do raciocinio discente através da escrita.

11 «desde o ponto de vista expositivo, o escritor do texto deve informar, descrever e explicar os fatos, conservar a

ordem na qual se organizam a ideias para alcancar o outro lado do ensaio que é o ter cientifico” (traducéo
minha).
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Alguém que tenha por intento escrever um ensaio deve ter como escopo a
persuasdo da curiosidade do leitor, a partir da reflexdo que constréi criticamente acerca do
objeto em foco, pois, em geral, as expectativas dos leitores de ensaio voltam-se para a ideia de
uma perfeita e centrada abordagem do tema, a qual € confirmada por meio de vastas e

criteriosas leituras e validade atraves da argumentacdo profundamente fundamentada.

[...] el esdudiante autor explora el problema de cémo es posible derivar
conocimiento y creencias justificadas sin caer en los razonamientos
circulares o sucumbir al escepticismo; en su analisis se ocupa de cuestiones
fundamentales, como la confiabilidad, el conocimiento y lo perceptual, la
coherencia, las virtudes epistémicas, la justificacion, ademas de proponer el
percetivismo de la virtud: la idea de que el conocimiento reflexivo solo surge
cuando logramos entender cdmo conocemos®? (HERNANDEZ et al, 2009,
p.17).

A produgdo do ensaio académico, assim como de outros géneros
pertencentes a mesma esfera de producdo humana, conforme Motta-Roth (2002, p. 79), “é
construido como reflexo da interacdo projetada entre autor e leitor (para citar apenas dois

participantes do discurso) no evento de leitura no contexto de situacdo”.

Mais estritamente, o contexto de um ensaio académico na universidade é
determinado pela disciplina que solicita sua realizacdo, o que limita os objetivos a serem
apresentados no ensaio, o contetdo a ser abordado, a perspectiva das ideias, o estilo e a
linguagem. Quando produzido para uma revista cientifica, seu contexto de produgédo
distingue-se do anterior. Nesse caso, 0 ensaista adéqua seu discurso a organizagao sugerida
pelo suporte e, as vezes, o produz de acordo com a tematica da edicdo do meio de publicacéo.
Além disso, primeiramente, tem-se como interlocutor os pareceristas da revista, para depois,

ter os leitores do veiculo.

Clanchy e Ballard (2000) ressaltam que ao escrevermos um ensaio
académico o0 nosso objetivo principal — a apresentacdo de uma argumentacdo bem
fundamentada — é definido pelo contexto em que estamos a escrever e pelas expectativas de
nosso destinatario. Como todo texto, em especial, o cientifico. No que diz respeito a relacéo

autor e leitor do ensaio, os pesquisadores complementam que existe fundamentalmente uma

12« . o estudante autor explora o problema de como é possivel derivar conhecimento e crencas justificadas sem

cair nos raciocinios circulares ou sucumbir ao ceticismo; em sua analise se ocupa de questdes fundamentais,
como a confiabilidade, o conhecimento e o percentual, a coeréncia, as virtudes epistémicas, a justificacdo,
além de propor o percetivismo da virtude: a ideia de que o conhecimento reflexivo s6 surge quando achamos
entender como conhecemos”.
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certa tensdo entre os objetivos do autor e as expectativas do leitor, visto que o0 ensaista intenta
conduzir o leitor ao encontro de suas conclusdes. O leitor, por sua vez, “embora aberto a
capacidade de persuasdo do autor, estara constantemente a verificar a sua argumentacdo em
termos de consisténcia, l6gica, utilizacdo de provas e clareza (CLANCHY, BALLARD, 2000,
p. 93).

A producdo do ensaio, de acordo com Sanseverino (2004, p. 99), nasce da
“reflexdo solitaria, de alguém que olha atentamente para seu objeto por diversos angulos. 1sso
nos faz indicar outro traco fundamental do ensaio, seu carater de mediacdo. Ao contrario de se

anular como sujeito, o ensaista se interpde entre a palavra e o objeto representado”.

Seu conhecimento surge de suas escolhas e de seus interesses, as vezes
arbitrarios, as vezes casuais, mas sempre de modo parcial, limitado,
subjetivo e fragil — sem que essas sejam caracteristicas negativas. No ensaio,
hd uma posicdo contrdria a busca da palavra exata e adequada para
representar a realidade, porque ndo ha possibilidade de alcancé-la. Contra a
homogeneidade do discursivo, que esconde a presenca do sujeito que o
construiu, o ensaista vem para primeiro plano, criando uma variacdo da
distancia entre sujeito (narrador/ensaista) e objeto (referente), mostrando a
impossibilidade de uma representacdo neutra (SANSEVERINO, 2004, p.
99).

Em sintese, 0 ensaio académico volta-se para o campo académico e
cientifico. Académico que escreve para as pessoas do ambito académico, pesquisador que
escreve para outros pesquisadores, cientista que escreve para outros cientistas... Em sala de
aula, os ensaios em questdo, sdo produzidos, principalmente, para as disciplinas que 0s
solicitam. Contudo, por vezes, sdo publicados em revistas cientificas (adquirindo nova

formatacéo), além de sitios da internet e em livros.

2.2.2 Conteudo Tematico

Pode-se discorrer sobre qualquer tema no ensaio. Todavia, no tocante aos
temas abordados no ensaio académico, estes, com certeza, estdo voltados para a area de
conhecimento de seu produtor. Isso significa dizer que, se 0 ensaio é produzido dentro da
area de Letras, teremos ensaios que acoplem temas da area em questdo, visto 0 ensaio

académico ser produzido a partir do que se conhece, e, mais propriamente, do que se vivencia.
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Ja se fosse escrito por um académico de ciéncias sociais, voltar-se-ia para a area de
concentracdo abrangida: a Sociologia. Nao obstante apresente certa amplitude, a tematica do

ensaio académico ¢ delineada pela &rea do conhecimento em que se insere seu produtor.

Como conteudo, o ensaio académico, pode apresentar teorias, conceitos,
fatos, opinides, etc., 0s quais abordardo, no contexto da sala de aula, a area de conhecimento
da disciplina que o solicita, como mencionado anteriormente. Clanchy e Ballard (2000, p. 93)
lembram que o conteudo “ndo é fruto puro e simples do nosso talento ou da nossa imaginacéo,
mas dos materiais e elementos coligidos durante as leituras que efectudmos. Temos agora de

0s manipular e apresentar de um modo consentaneo”.

Ainda recorrendo aos estudos realizados por Clanchy e Ballard (2000) no
que tange a elaboracdo do ensaio académico, pontuo que a escolha do tema, quando realizada
pelo sujeito (e ndo determinada pelo professor ou veiculo), deve partir das questdes que mais
o atraem. No referente & escolha do tema, no &mbito académico, Avila (2007, p. 154)

recomenda:

Aungue se dice en la teoria del ensayo que el tema debe ser seleccionado por
el autor, en rigor del ensayo académico prevalece la imposicion del mismo,
por lo tanto, se recomienda que el docente exponga un tema amplio y
bastante generalizado a partir del cual el estudiante pueda tener un abanico
de posibilidades a escoger. El tratamiento del tema debe ser actualizado, ya
gue lo que se pretende es elevar el nivel de criticidad del estudiante; por lo
tanto, la forma de abordarlo indica qué tan enterado del tema y de su
incidencia en la realidad pueda estar el alumno®.

Clanchy e Ballard (2000, p. 19) salientam também que em relacdo a
abordagem do tema tornam-se imprescindiveis trés objetivos: 1) compreensdo genérica de um
tema, conceito ou area de determinada disciplina; 1l) capacidade de tratar este assunto
genérico com um objetivo especifico; 111) capacidade de relacionar a teoria geral com casos

especificos. Para os pesquisadores, espera-se que:

1.Reconhecamos as premissas e implicacbes que estdo na base do
enunciado do tema proposto e que as tenhamos em consideragdo durante o
desenvolvimento do ensaio.

¥ Ainda que se diga na teoria do ensaio que o tema deve ser selecionado pelo autor, em rigor, no ensaio
académico prevalece a imposi¢do do mesmo, portanto, recomenda-se que o docente apresente um tema amplo e
bastante generalizado a partir do qual o estudante pode ter um leque de possibilidades para escolher. O
tratamento do assunto deve ser atualizado, ja que se pretende aumentar o nivel de criticidade do aluno.
Portanto, a forma como aborda-lo indica como tdo informado do tema pode estar o aluno e seu impacto na
realidade.
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2.Circunscrevamos 0 tema e as suas questdes nucleares ao curso e a
disciplina em estudo. (Esta pode ser uma questdo complexa, na medida em
que requer que se faca uma distincdo clara entre as diversas utilizages de
um mesmo termo. Por exemplo, devemos ter em atencdo os diferentes
significados do termo “desenvolvimento” em disciplinas como economia e
a psicologia).

3.Abordemos de modo consistente as questdes nucleares ao longo de todo o
ensaio.

4. Abranjamos totalmente o tema proposto. Alguns enunciados incluirdo um
dado nimero de subtemas e questdes secundarias relacionados com o tema
principal (CLANCHY, BALLARD, 2000, p. 19 e 20).

Para Clanchy e Ballard (2000, p. 93), a producdo de um ensaio de qualidade reflete
o equilibrio de quatro fatores: contexto em que escrevemos; objetivo ao escrever; expectativa

dos leitores; escolha, organizacao e apresentacdo do conteddo.

2.2.3 Construcdo Composicional

O ensaio académico € um texto escrito de extensdo geralmente curta. Sua
brevidade recai sobre o fato deste ndo almejar dizer tudo sobre o tema abordado, expondo-o
exaustivamente. Seu objetivo é apresentar um recorte do tema e aborda-lo com a mais intensa

profundidade, extraindo-lhe a mais pura esséncia.

A dimensdo do género ensaio académico costuma ser determinada pelo
professor ou pelo suporte, que ao estabelecerem um limite de palavras ou paginas para o

ensaio, segundo Clanchy e Ballard (2000), ddao uma indicacao do nivel de detalhe pretendido.

Embora o ensaio académico requeira maior formalidade na apresentacdo
das ideias sustentadas pelo ensaista, visto que este almeja expor logicamente sua visdo do
tema abordado, o género em questdo ndo perde seu Vviés expressivo, manifestado pela
subjetividade do emissor. Ainda que se tratando de um texto argumentativo, o qual requer
desenvolvimentos, reflexdes, defesas e sustentagdo da posicao de seu escritor acerca de um
tema, 0 ensaio académico se situa entre a exposicdo e a argumentacdo. E preciso, na
modalidade discursiva, que se exponham as ideias sustentando-as por meio de uma
argumentacdo sistematizada. Em resumo, 0 ensaio académico possui carater argumentativo,

com viés do discurso expositivo.



54

Devido ao seu respaldo expositivo, 0 ensaio académico, em relacdo a
organizacdo de sua estrutura, apresenta introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Para Avila
(2007, p. 153), essa estrutura ndo é rigida, o importante é considerar 0 ensaio como um texto
explicito e claro de forma a permitir que o leitor possa interpreta-lo. “En fin, este género

posee un entramado discursivo que lo hace muy rico e interessante” (AVILA, 2007, p. 153).

Avila (2007) ainda postula que apesar de o ensaio apresentar caréter
expositivo, a ordem que prevalece é o viés argumentativo devido a sua natureza critica,

dialdgica, persuasiva e analitica.

Quanto a construcdo do conhecimento que se articula por meio deste género,
cabe ao sujeito que tem por objetivo desenvolver um ensaio académico trés coisas, conforme
apontam Hernandez et al. (2009, p 16, traducdo minha): a) explorar um dominio do saber e
fazer uma aproximacdo critica sobre um problema particular; b) criar um argumento
fundamentado em critérios racionais de evidencia e experiéncia estética; c) escrever uma ideia
complexa, interessante e coerente organizada em um ensaio. Em suma, é possivel estabelecer

as seguintes recorréncias quanto a construcdo composicional do ensaio:

a) Titulo: o ensaio sempre apresenta um titulo, o qual deve ser atrativo,
para instigar o leitor. Pode ou nédo ser caracterizado pelo vocabulo ensaio.
Por exemplo: “Ensaio sobre a posse”, “Ensaio sobre o entendimento

Humano”; ou “Raizes do Brasil”, ensaio de Sérgio Buarque de Holanda.

b) Introducéo: expbe claramente o tema e o problema a serem abordados.
E 0 momento também em que o0 ensaio busca captar a benevoléncia do
leitor, almejando mostrar-lhe como é valiosa a investigagédo do texto. Indica

a linha de arguicéo a ser adotada e delineia a arranjo do restante do texto.

¢) Corpo do ensaio ou Desenvolvimento: apresenta com clareza a ideia
central que se busca sustentar por meio de uma série de argumentos. O
ensaista expde sua tese em torno do tema, argumentos para sustenta-la, os

contra-argumentos e argumentos contra 0s contra-argumentos.

d) Conclusdo: apresenta a sintese do ponto principal abordado no ensaio,

de um modo que revele a opinido do ensaista sobre o0 assunto.

¥ Em fim, este género possui uma organizacdo discursiva que o faz muito rico e interessante.
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Convem ressaltar que a organizacdo apresentada anteriormente, sofre
pequenas alteragdes quando o ensaio destina-se a publicacdo. Nesse caso, incluir-se-d0 0s
autores e a filiagdo, o resumo e as palavras-chave — caso seja exigéncia do suporte, o abstract

e key words — e a bibliografia consultada.

Hernandez et al. (2009, p. 1) salientam que quanto maior for a dinamicidade
da discussdo das ideias no ambito da argumentacdo, mais se potencializam a qualidade de sua
atividade de formacdo, investigacdo e divulgacdo. Ademais, € preciso que 0 ensaista assuma

uma postura diante do assunto que aborda.

Avila (2007, p. 155-156, traducdo minha) apresenta um “Modelo de
argumentacdo” desenvolvido por Bjorky Blomstrand (2000), que auxilia na sustentacdo do

ponto de vista a ser defendido:

a) Tese que constitui a postura ou ideia central do texto.

b) Argumentacdo da tese, que sdo os argumentos que a defenderdo, neste
aspecto é imprescindivel o carater objetivo dos argumentos para dar
credibilidade a tese.

c) Pontos de apoio para os argumentos, tais como informacdo suficiente,
exemplos, explicacgdes, etc.

d) Contra-argumentos que sdo 0s argumentos que contradizem a tese, usam-
se para “cercar” as opinides do outro e refuta-las.

e) Argumentos contra 0s contra-argumentos que necessariamente se deve
usar para fazer a refutacéo.

f) Pontos de apoio para os argumentos com o objetivo de refutar os contra-
argumentos.

A respeito da estrutura argumentativa, Avila (2007, 156) ainda respalda:

En conclusién y para equilibrar entre los dos érdenes discursivos se puede
decir que el escritor de ensayos puede iniciar su texto con una introduccién
en la que exponga el tema, problema o tesis a tratar, en el desarrollo puede
exponer los argumentos que sustenten el tema, los contraargumentos u
opiniones de otros que contribuyen a revalidar la tesis y en la conclusién
puede ubicar los argumentos en contra de los contraargumentos a fin de dar
veracidad a lo que él estd afirmando. Claro, se debe considerar que este
esquema no es obligante ni que son pasos rigidos a seguir pues, ante todo,
debe prevalecer la libertad del escritor y su estilo, asi como el manejo
apropiado de las competencias discursivas®™.

> Em conclusio, e para equilibrar as duas ordens discursivas se pode dizer que o escritor de ensaios pode iniciar
seu texto com uma introdugdo, na qual apresente o tema, o problema ou a tese a tratar, no desenvolvimento
pode expor 0s argumentos que sustentem o tema, 0s contra-argumentos ou opinides de outros que contribuam
para revalidar a tese. E, na conclusdo pode localizar os argumentos contra as objecdes aos contra-argumentos,
a fim de dar veracidade ao que esta afirmando. Claro, se deve considerar que este esquema nao é obrigatorio,
nem que seus passos sao rigidos, pois, antes de tudo, deve prevalecer a liberdade do escritor e seu estilo, assim
como a manipulacdo apropriada das competéncias discursivas.
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Clanchy e Ballard (2000, p. 101) argem que, para se manter o fio condutor
ao longo da argumentacdo e durante todo o ensaio, é preciso que o texto apresente uma
argumentagao consistente, ligagGes claras entre um ponto e outro, conceitos organizados em
paragrafos em ordem correta, harmonia entre as extensdes dos paragrafos, discussao adequada
e equilibrada da teoria com a utilizacdo de exemplos. Para o0s pesquisadores & preciso

apresentar introducdo e conclusdo bem definidas.

Um ensaio ndo pode acabar de qualquer maneira. E preciso chegar a uma
conclusdo. No corpo do ensaio, a argumentacdo precisa desenvolver-se de forma detalhada. O
paragrafo final deve reunir todos esses detalhes numa afirmacdo genérica que faca a simula
dessa mesma argumentacao. Deve reconduzir o leitor ao tema, para dar ao ensaio um sentido
de unidade (CLANCHY, BALLARDY, 2000, p. 105).

A partir do exposto, pode-se pressupor que O ensaio académico possuli
caracteristicas muito proximas do artigo cientifico, visto que este apresenta uma configuracéo
similar: titulo; autores e filiacdo, resumo, palavras-chave, abstract e key words, introducéo,

metodologia, resultados, conclusdo e referéncias bibliograficas.
Como diferencia-los? Como reconhecé-los?

Primeiramente, é preciso partir da nomenclatura: ensaio académico e artigo
cientifico. Denominam-se de cientificos os trabalhos cujo resultado é produto de uma
pesquisa dirigida com critérios, através de uma metodologia pré-estabelecida, com suportes
tedricos, bibliografia aprofundada, dentro de um espaco de tempo maior para se realizar a
pesquisa. O texto cientifico requer um nivel de aprofundamento mais amplo quanto a
complexidade do texto, aos objetivos e a originalidade. J& a nomenclatura académica volta-se
para as producdes realizadas necessariamente ao longo da vida académica e que ndo

apresentam, de modo obrigatério, a complexidade dos trabalhos cientificos.

A rigidez do ensaio académico também é menor, se comparada ao artigo
cientifico e ao relatorio cientifico, devido a possibilidade de o produtor do ensaio expressar
suas proposicdes sobre um tema especifico de forma mais pessoal, sem perder de vista o
carater técnico do género. O dito, porém, ndo exaure a eliminacdo das fontes consultadas —
e/ou referenciadas ao longo do texto. Ao contrario, demonstram e asseguram os caminhos

percorridos pelo autor na busca de seu posicionamento a respeito do tema abordado.
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As referéncias também sdo importantes porque, para a producéo do ensaio, €
essencial buscar saber o que outras pessoas pensam sobre 0 assunto e entender as principais

indagac0es realizadas a respeito daquilo que se pretende discorrer.

Clanchy e Ballard (2000) afirmam que um bom ensaio académico deve
primar por quatro fatores: abordar o tema com clareza, explorando-o intensamente; utilizar
fontes corretas que permitam desenvolver a capacidade de leitura critica e seletiva, sempre
analisando-as de forma continua e filtrando as questdes que sdo fundamentais para 0s
objetivos do ensaio; expor as ideias por uma argumentacao fundamentada, baseada em provas
validas e conduzir a uma conclusdo clara; e apresentar o ensaio de forma competente, ou seja,
de acordo com as normas académicas (linguagem formal, clareza, precisao, coeréncia, coesao,
normas técnicas, etc.).

Estendo o assunto no que tange a argumentacdo fundamentada, ainda
ancorando-me em Clanchy e Ballard (2000), espera-se, no ensaio académico, que: a) 0S
pontos sejam selecionados em relacdo a relevancia deste com o tema; b) as questdes sejam
estruturadas de modo que as ideias apresentem-se de forma ldgica e coerente, conduzindo
consistentemente a conclusdo do ensaio; c) cada parte da argumentacdo seja em si mesma
validada por meio de provas, exemplos e citagdes apresentados para sustentar a ideia principal
a desenvolver; d) haja interpretacdes e pontos de vista alternativos aos incluidos nas questdes
defendidas.

2.2.4 O Estilo

O ensaio é um género argumentativo que visa a expor um tema de forma
persuasiva. Para isso, recorre a uma fundamentacao subjetiva do tema. O ensaista, a0 mesmo
tempo, busca apresentar e defender uma tese, como se preocupa em manter atento seu leitor.

Embora seja constituido por um discurso dialogico, Sanseverino (2004) salienta que:

O ensaio ndo se apresenta como discurso oral, mas como um texto, producao
escrita que tenta preservar a mobilidade e o movimento préprios da
oralidade. [...] A presenca da oralidade na escrita nos indica a tentativa de
resgatar a vitalidade do discurso oral, de transpor para a escrita uma
individualidade idiossincratica e de captar (construir) uma experiéncia que
Ihe escapa. Talvez esteja ai uma explicacdo possivel para a enorme
variedade de ensaios existentes, em que cada ensaista transpe para sua
escrita suas escolhas pessoais, deixando as marcas que o individualizam
(SANSEVERINO, 2004, p. 98-99).
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No género ensaio académico ocorrem “ensaios sobre”; isto significa dizer
gue o objeto de estudo se sobressai ao sujeito, caracteristica dos géneros de circulacdo
académica. O sujeito, no género em questdo, as vezes aparece “neutralizado” pelo uso da
terceira pessoa, devido a exigéncia tipica da linguagem dos discursos cientificos, em que
ocorre o distanciamento do autor em relacdo ao objeto. Entretanto, a impessoalidade nem
sempre € encontrada no ensaio académico, visto que é possivel encontrarmos ensaios escritos
em primeira pessoa do singular ou do plural. No primeiro caso, 0 sujeito assume-se
declaradamente como sujeito da acdo, engquanto, no segundo, 0 sujeito reconhece-se como

presenga marcante no discurso, mas atenua seu posicionamento ao incluir outros sujeitos.

Devido ao seu contexto de producdo, o estilo do ensaio académico é
determinado pela sua funcéo e pelo seu local de circulagdo. Na escrita académica, conforme
postulam Clanchy e Ballard (2000, p. 110), emprega-se a linguagem no intuito de
demonstrar “raciocinio analitico e abstracto. Por isso, encontramos frases e paragrafos mais
extensos e complexos num texto académico do que, digamos assim, num manual de

instrucdes, que ndo se beneficia com frases extensas ou complexas”.

Ainda apoiando-me em Clanchy e Ballard (2000), o estilo do ensaio
académico pode ser marcado: pela utilizacdo de termos técnicos; pelo modo mais cuidadoso
como as afirmacdes sdo expressas; pela preocupacdo do autor em fornecer provas, tanto
incluidas no texto como por meio de referéncias, em defesa das afirmacdes que faz; pela
abordagem do tema de forma analitica, objetiva, intelectual e racional; pela presenca de um
tom sério, impessoal e formal. Além das caracteristicas mencionadas, os pesquisadores
descrevem o estilo do ensaio como caracterizado pelo uso frequente da voz passiva do verbo,
de frases e pronomes impessoais, expressdes e palavras qualitativas, estruturas com frases

complexas e pelo vocabulario especializado.

Contudo, torna-se imprescindivel ressaltar que inclusive os autores antes
mencionados, admitem que o estilo do ensaio académico pode sofrer alteracfes, até porgue,
segundo os pesquisadores, as caracteristicas acima ndo sustentam necessariamente um bom

estilo.

[...] ndo estamos a dizer que as formas impessoais e passivas, por exemplo,
“pode dai inferir-se que...”sdo mais eficazes do que as formas pessoais e
activas, por exemplo, “dai concluo que...”. Estamos, pura e simplesmente, a
dizer que as primeiras correspondem a utilizacdo-padrdo na maior parte da
escrita académica e que, por esse motivo, temos de aprender a utiliza-las
guando isso se revelar apropriado (CLANCHY; BALLARD, 200, p. 113).
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Em relacdo as caracteristicas constituintes do estilo do ensaio académico,
Clanchy e Ballard (2000) também postulam que ha diferencas de estilo entre as diversas
disciplinas, da mesma forma que h& diferencas entre outras formas de escrita. Os
pesquisadores lembram que, em algumas areas do conhecimento, 0 emprego da primeira

pessoa do discurso é admissivel, como na critica literaria.

Apresentadas, até 0 momento, as caracteristicas levantadas que permitem
obter uma ideia, uma nogdo do género ensaio académico. Para sintetiza-las, organizo o0s

principais tracos constitutivos da modalidade discursiva em questdo no quadro a seguir:

Produtor: geralmente, os ensaios sdo produzidos por alunos da

graduacéo, pés-graduacdo, professores e pesquisadores.

Destinatario: em sala de aula, o publico-alvo do ensaio académico, a
priori, é o professor. Contudo, quando veiculado em periddicos, os
destinatarios passam a ser os leitores da revista, 0s quais, em geral,

O contexto de produgao sdo grupos de estudiosos do tema.

Objetivo: o objetivo do ensaio académico é expor o posicionamento
critico do ensaista a respeito de um tema, a partir de uma
argumentacdo fundamentada por reflexdes, defesas, exemplos e

argumentos sélidos.

Local de circulacdo: O género circula na esfera académica na forma
de trabalhos escritos solicitados pelos professores e em revistas

cientificas.

Texto normalmente curto. Inicia-se com o titulo do ensaio; o nome do
professor a quem se destina o trabalho e a respectiva titulagdo; o
nome do autor do texto. Seguidos do corpo do texto com introducéo,
desenvolvimento e conclusdo. No ensaio académico, os pontos devem
A construcao composicional | ser selecionados em relagdo a relevancia deste com o tema; as
questdes precisam estruturar-se de modo que as ideias apresentem-se
de forma ldgica e coerente, conduzindo consistentemente a conclusdo
do ensaio; cada parte da argumentacdo necessita em si mesma
validar-se por meio de provas, exemplos e citacGes apresentados para
sustentar a ideia principal a desenvolver; deve haver interpretagdes e
pontos de vista alternativos aos incluidos nas questdes defendidas.

A sustentagdo de argumentos é o que valida a tese do ensaista. Para

isso, segundo Bjorky e Blomstrand (apud. AVILA, 2007) é preciso,
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que a tese constitua a postura ou ideia central do texto; que os
argumentos que a defenderdo apresentem-se objetivamente para dar
credibilidade a tese; que existam pontos de apoio para 0s argumentos,
tais como informagdo suficiente, exemplos, explicacdes, etc.; contra-
argumentos que sdo 0s argumentos que contradizem a tese, e que sdo
usados para “cercar” as opinibes do outro e refuta-las; argumentos
contra 0s contra-argumentos que necessariamente se devem usar para
fazer a refutacdo; pontos de apoio para os argumentos com o objetivo
de refutar os contra-argumentos.

Quando publicados em revistas cientificas, o ensaio assume a
configuragdo do artigo: titulo; nome do(s) autor (es), instituicao;
resumo e palavras-chave; abstract e keywords (caso o suporte
solicite); introducdo; desenvolvimento; conclusdo; e referéncias

bibliogréficas.

Pode-se discorrer sobre qualquer tema no ensaio. Todavia, no tocante
aos temas abordados no ensaio académico, estes, com certeza, estdo
voltados para a area de conhecimento de seu produtor. Isso significa
O contetdo tematico dizer que, se o0 ensaio é produzido dentro da area de Letras, teremos
ensaios que acoplem temas da area em questdo e ndo de outra area,
visto que o0 ensaio académico é produzido a partir do que se conhece,
do que se vivencia. Ja se fosse escrito por um académico de ciéncias
sociais, voltar-se-ia para a area de concentracdo abrangida: a
Sociologia. Ndo obstante apresente certa amplitude, a tematica do
ensaio académico é delineada pela area do conhecimento em que se
insere seu produtor. Contudo, quando solicitado em sala de aula, o
tema é, geralmente, determinado pelo professor que o requer, mas

sempre relacionado a area de estudo de seus alunos.

Utilizagdo de termos técnicos, a preocupacdo do autor em fornecer

As marcas linguistico- provas, abordagem analitica do tema, objetiva, intelectual e racional,
enunciativas a presenca de um tom sério, predominantemente impessoal e formal.
(estilo) Segundo Clanchy e Ballard (2000), o estilo do ensaio é caracterizado

pelo uso frequente da voz passiva do verbo, de frases e pronomes
impessoais, expressdes e palavras qualitativas, estruturas com frases

complexas e pelo vocabulario especializado.
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N&o obstante as caracteristicas ja arroladas apontem as marcas do género, o
ensaio pode se aproximar de outros textos académicos, como a resenha académica e o artigo
cientifico. Tamanha é a confusdo entre ensaio e artigo que, muitas vezes, encontrei textos que
se designavam ensaios, publicados como artigos, da mesma forma que o contrario também foi
constatado. O fato intrigou-me, fazendo com que entrasse em contato com mais de vinte
revistas cientificas que tém o ensaio como uma das formas de publicacdo, infelizmente, o
retorno obtido foi de apenas quatro veiculos, dentre os quais, trés relataram que encontram

dificuldades para classificar e/ou avaliar, por vezes, um texto como ensaio.

Para tentar diferencid-los, destaco algumas caracteristicas dos referidos

géneros na tabela a sequir:

Géneros Académicos/Cientificos

Objetivo/
Finalidade

Ensaio Resenha Artigo
Apresentar uma | Apresentar uma sintese | Apresentar os resultados de
argumentacéo bem | com ou sem avaliagdo | novos estudos e pesquisas

fundamentada sobre um
tema, a partir de uma
anélise subjetiva,
buscando persuadir o
leitor por meio de solida
arguicdo, da validade e
ideias

relevancia  das

contidas no ensaio.

critica de um objeto
(livro, texto, peca teatral,
filme, propaganda, etc).
“Na medida em que o
resenhista expde e aprecia
as ideias do autor, ele
estabelece um didlogo
com 0s mesmos. Nesse
sentido, o resenhista pode
até expor suas proprias
ideias, defendendo seus
pontos de vista,
coincidentes ou ndo com
aqueles do autor
resenhado” (SEVERINO,

2007, p. 206).

sobre aspectos ainda néo
devidamente explorados de
um assunto ou expressando
novos esclarecimentos sobre
guestdes em discussdao no
cientifico
(SEVERINO, 2007, p. 208).

meio
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Expressar ponto de vista | Informar  objetiva e | Registrar e divulgar o
do autor sobre | criticamente a respeito do | resultado de  pesquisas
Funcéo determinado tema, sem | assunto tratado em uma | tedricas e de campo.

social explora-lo obra, oferecendo
exaustivamente. Trata-se | informacfes para que o
de um estudo ndo | leitor possa  decidir
aprofundado, ndo | quanto a consulta ou nédo
acabado, a partir do qual | do original.

se expbe a analise do

ensaista.

Andlise subjetiva de um | Sintese do objeto | Estudo de um assunto e/ou

tema. acompanhada do | de problema, apoiado em
Acdo julgamento  do autor, | dados cientificos.
fundamentada por

comparacdes com outras
visdes sobre a obra, peca,

etc.

A organizacdo do ensaio académico, diferentemente de muitos outros
géneros, ndo constitui um elemento capaz de permitir sua facil identificagdo, porque, como
ressalta Marcuschi (2002, p. 21), em muitos casos, ndo sao as formas que determinam o
género, mas a funcao, o proprio suporte ou até mesmo o ambiente em que aparecem 0s textos.
Para comprovar, basta verificar a configuracdo de textos como a monografia, a dissertacédo e a
tese. Todos apresentam uma construcdo organizacional similar, diferenciando-se pela
finalidade e grau de complexidade em que se expdem as ideias. No caso do ensaio, sua
esséncia reside em sua fungdo. Ao moldarmos nosso discurso para a produgdo de um ensaio,

deixamos claro nossa finalidade: expor uma reflexdo critica e subjetiva de um tema.

Apresentada a literatura que embasa o trabalho, passo & descri¢do da

metodologia de pesquisa utilizada.
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3 METODOLOGIA DE PESQUISA

Na verdade, eu acredito que é muito mais prodigo
viver em um mundo com muitos paradigmas e
procedimentos diferentes do que em um mundo
com uma Unica versdo oficial da verdade e de como
encontra-la (EISNER, 1991, p. 48).

A secdo em tela visa a descri¢do dos procedimentos metodologicos adotados
no estudo. De inicio, relembro que a presente proposta de trabalho é oriunda do projeto de
pesquisa Contextualizacdo as praticas de leitura e de produgdo textual, desenvolvido pelo
Departamento de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade Estadual de Londrina,

coordenado pela Prof? Dr? Alba Maria Perfeito, na area de Linguistica Aplicada, desde 2008.

No projeto anterior — Escrita e ensino gramatical: um novo olhar para um
velho problema — por meio de pesquisas de diagnostico e, posteriormente, de intervencao,
verificamos que o ensino de lingua portuguesa continua arraigado a tradi¢do dos chamados
conteddos gramaticais. Na época, a pesquisa limitou-se as series finais do ensino
fundamental: quartas e oitavas séries. Atualmente, o objetivo ndo é realizar novos
diagndsticos, mas buscar intervir, prioritariamente, na aula de Ensino Médio, enfocando os

géneros discursivos como eixo de articulacdo e de progresséo curricular.

Todavia, surgiu, ao longo do atual projeto, a curiosidade de realizar o
trabalno no ensino superior. Dessa forma, busco apresentar um encaminhamento
metodoldgico, a partir do estudo das caracteristicas do ensaio — género pertinente ao universo
académico — e observar como ocorre o processo de analise linguistica. Para, ao final, verificar
se 0 procedimento, permite o ensino-aprendizagem indissociado das praticas de leitura e de

producédo textual.

3.1 A PESQUISA QUALITATIVO-INTERPRETATIVA

A historia da humanidade € marcada pela pesquisa cientifica. H4 nomes que
se consagraram devido & dedicagdo a pesquisa, uma vez que esta tem a capacidade de

transformar o mundo. O professor, neste contexto, é peca fundamental, uma vez que o sucesso



64

das praticas escolares, segundo Moita Lopes (2005) esta relacionado a formacao docente e a

pratica da reflexdo critica sobre o proprio trabalho.

Ao buscar analisar um caso especifico de ensino, nds, professores,
deparamo-nos com as seguintes indagacfes: Como fazer? De que modo? Com quais
instrumentos? Para isso, fez-se necessaria outra pesquisa, a fim de ter recursos para tornar o

estudo valido, neutro e confiavel.

Em consequéncia, a presente pesquisa Vvolta-se para a abordagem
qualitativa, uma vez que ndo se fundamenta necessariamente em instrumentos estatisticos

para analise dos dados, como na pesquisa guantitativa.

A pesquisa qualitativa teve sua origem nas ciéncias sociais, principalmente,
na Antropologia e Sociologia. Diferencia-se da pesquisa quantitativa porque, enquanto esta
trabalha com dados estatisticos e regras, a qualitativa com descricdes, comparacdes e
interpretacdes. Outro dado relevante é que enquanto na pesquisa quantitativa o pesquisador €
mero observador dos dados, na pesquisa qualitativa, o pesquisador esta imerso na realidade

em que os dados séo coletados, tornando-se um interpretador da realidade.

Nesse sentido, a interpretacdo € o principal instrumento do pesquisador, que
busca compreender os fendmenos que envolvem a situagdo na qual se encontra inserido,
interpretando as agdes dos individuos em seu contexto social. Ndo ha, na perspectiva em

foco, como principal preocupacéo a representatividade numérica e generalizacdes estatisticas.

Baseada no paradigma interpretativista, o qual “pressupde a superioridade
da razdo dialética sobre a analitica e busca a interpretacdo dos significados culturais”
(BORTONI-RICARDO, 2008, p. 13), a pesquisa qualitativa pauta-se no contexto e busca

entender e interpretar os fendmenos sociais nele inseridos.

Segundo o paradigma interpretativista, surgido como uma alternativa ao
positivismo, ndo ha como observar o mundo independentemente das
praticas sociais e significados vigentes. Ademais, e principalmente, a
capacidade de compreensdo do observador esta enraizada em seus proprios
significados, pois ele (ou ela) ndo é um relator passivo, mas um agente ativo
(BORTONI-RICARDO, 2008, p. 32).

Expostos o0s conceitos do paradigma que sustentam a pesquisa qualitativa,
justifico o fato de emprega-la em um estudo em sala de aula, pautada em Bortoni-Ricardo

(2008), ja que, por meio da pesquisa qualitativa, € possivel investigar um processo de ensino-
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aprendizagem, por meio de registros sistematicos de cada evento relacionado a
aprendizagem, “examinando interacdes e comunicacdes que estejam se desenvolvendo”
(FLICK, 2009, p. 8).

A pesquisa qualitativa é fundamentalmente interpretativa. 1sso significa que
0 pesquisador faz uma interpretacdo dos dados. Isso inclui o
desenvolvimento da descri¢cdo de uma pessoa ou de um cenério, analise de
dados para identificar temas ou categorias e, finalmente, fazer uma
interpretacdo ou tirar conclusdes sobre seu significado, pessoal e
teoricamente, mencionando as li¢bes aprendidas [...] (CRESWELL, 2007, p.
186).

Definida, portanto, a abordagem da pesquisa, € preciso que sejam
estipulados a metodologia e os métodos empregados no estudo.

3.2 A PESQUISA-ACAO

Como metodologia, adoto a pesquisa-acdo, a qual € definida por
Michaliszyn e Tomasini (2008, p. 47) como “o ramo da ldgica que se ocupa dos métodos
utilizados nas diferentes ciéncias” ou “como parte de uma ciéncia que estuda os métodos aos
quais ela propria recorre”. Para definir “método”, os autores pautam-se em Calderdn®®, que o
institui como “um conjunto de regras Uteis para a investigacdo; € um procedimento
cuidadosamente elaborado, visando provocar respostas na natureza e na sociedade e,
paulatinamente, descobrir sua ldgica e leis”(MICHALISZYN; TOMASINI, 2008, p. 47).

Michaliszyn e Tomasini (2008, p. 52) salientam, ainda, que a pesquisa-agéo
pode ser caracterizada “pela interacdo entre os pesquisadores e 0 grupo social pesquisado,
ocorrendo entre eles um certo envolvimento de modo cooperativo ou participativo e supde o

desenvolvimento de acdes planejadas, de carater social”.

De acordo com Costa (2002), a metodologia adotada, surgiu como
modalidade da pesquisa participante por volta da primeira metade do século XX. No Brasil,
na década de 50, foi fortemente marcada pelas ideias de Paulo Freire devido ao fato de

reclinar-se aos estudos e trabalhos voltados para a educacdo. Embora nos anos 60, sofrera

18 Nao h4, na obra de Michaliszyn e Tomasini a referéncia bibliografica a Calderén.
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certo declinio, a pesquisa-acdo, na década seguinte, ganhou espagco no campo educacional, a

principio, em paises europeus e, posteriormente, na América Latina.

Severino (2007) define a pesquisa-a¢cdo como aquela que

visa intervir na situagdo, com vistas a modifica-la. O conhecimento visado
articula-se a uma finalidade intencional de alteracdo da situagéo
pesquisada. Assim, ao mesmo tempo que realiza um diagndstico e a analise
de uma determinada situacdo, a pesquisa-acdo propfe ao conjunto de
sujeitos envolvidos mudancas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas (p. 120).

Diante do mencionado, torna-se possivel conceituar a pesquisa-acdo como a
metodologia em que o pesquisador empenha-se para solucionar algum problema por meio da
acdo; portanto, seu objeto de estudo é o problema que busca resolver. Entre os autores que
conceituam a pesquisa-acao destaco também Moita Lopes (2005, p. 185), o qual a define

como

[...] um tipo de investigacdo realizado por pessoas em acdo em uma
determinada pratica social sobre esta mesma pratica, em que os resultados sao
continuamente incorporados ao processo de pesquisa, constituindo novo
tépico de investigacdo, de modo que os professores-pesquisadores, no caso
em questdo, estejam sempre atuando na producdo de conhecimento sobre a
Sua pratica.

Na metodologia em pauta, ressalta-se a concomitancia entre a pesquisa e a
acdo. E a pesquisa que conduz a acgéo e a necessidade da acdo que alimentam a pesquisa. A
pesquisa-acdo permite ao pesquisador elaborar uma analise sobre a realidade em que esta
envolvido de forma a intervir. Nesse enfoque, Dionne (2007, p. 23) completa que “o objetivo
primeiro da pesquisa-a¢do é mudar uma dada situacdo particular levando em consideracéo a

totalidade concreta tal como é vivida”.

A “pesquisa-acdo”, frequentemente, é confundida com “pesquisa
participante”. Michaliszyn e Tomasini (2008) ao apresentarem os tipos de pesquisa abordam-
nas como sinénimas. No entanto, segundo Thiollent (2000, P. 7) a pesquisa-acao distingue-
se da participante porque “além da participacdo, supde uma forma de acdo planejada, de
carater social, educacional, técnico ou outro, que nem sempre se encontra em propostas de

pesquisa participante”. O autor ainda ressalta que as duas modalidades diferem-se devido ao
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fato de a pesquisa-acdo “focalizar agdes ou transformacdes especificas que exigem um
direcionamento bastante explicitado” (THIOLLENT, 2000, p. 74).

Moita Lopes (2005) postula que no processo de pesquisa-acdo o
fundamental é a “técnica de automonitoracdo”, a qual, segundo o autor, pode ser

desenvolvida através de

instrumentos de pesquisa tipicos da antropologia social tais como notas de
campo tomadas pelo proprio professor e por outro professor-observador,
diérios escritos por alunos e professores, gravacdo em audio e video das
aulas, entrevistas com outros professores da turma e com os alunos da turma,
documentos de atas de reunibes e de conselhos de classe etc. (MOITA
LOPES, 2005, p. 185 e 186).

Para o referido pesquisador, o emprego de instrumentos especificos de
pesquisa esta relacionado as circunstancias nas quais a pesquisa se desenvolve. Moita Lopes
(2005) sugere que para atribuir maior validade e confiabilidade & pesquisa seja realizada a
triangulacdo de perspectivas: do professor da turma, dos alunos, do professor-observador.
“Estas versdes sdo interpretadas em seu conjunto de modo a gerar uma compreensao sobre a
questdo em foco, que possibilitard o inicio de uma teorizacdo (MOITA LOPES, 2005,
p.186).

Dionne (2007, p. 46), em resumo, apresenta como principais elementos

constituintes da pesquisa-acdo a tendéncia a:

fortalecer a relagdo entre a teoria e a prética;

favorecer aliangas e comunicac@es entre pesquisadores e atores;
perseguir um duplo objetivo de conhecimentos a desenvolver
(pesquisa) e de situacbes a modificar (acao);

produzir um novo saber na agéo e para a acao;

inserir-se em um processo de tomada de decisdo com vista a
resolugéo de problemas.

A pesquisa-agdo, portanto, € movida pelo desejo de mudanga. Na
modalidade, hd a presenca do didlogo entre o pesquisador e 0s pesquisados em busca da
solugdo de um problema detectado. Para Moita Lopes (2000), a pesquisa-acdo pode ser

considerada uma tendéncia na qual o professor se torna investigador da propria pratica em
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sua sala de aula. Ainda mais, por ser aberta a complexidade e a interdisciplinaridade, a

pesquisa-acao é compativel com o campo de investigacdo em linguistica aplicada.

Conforme registram Bortoni-Ricardo e Pereira (2006, p. 156, grifo das
autoras), um grande beneficio do trabalho do professor pesquisador “é que ele resulta em
uma ‘teoria pratica’, ou seja, em conhecimento que pode influenciar as acfes praticas do

professor, permitindo uma operacionalizacdo da relacao acéo-reflexdo-pratica [...]".

Liberali (1999) salienta que, de acordo com Romero (1998), a pesquisa-
acdo consiste em um processo de reflexdo critica. Para a pesquisadora,

a prépria pratica de fazer pesquisa é, na verdade, um processo de reflexdo
critica com momentos de descricdo (observacdo dos dados), informagdo
discussdo dos dados com base na literatura apresentada), confrontacdo
(critica a acdo discutida) e reconstrucdo (sugestdes sobre futuros
procedimentos e/ou apresentacdo de reformulagdes da pratica com base nos
estudos feitos) (LIBERALI, 1999, p. 20).

No contexto em pauta, 0 docente é que possui uma percep¢do interna do
processo, possibilitando um maior conhecimento acerca da sala de aula. Ademais, para Moita
Lopes (2005), a modalidade em questdo é considerada um avanco na area da educacdo, uma
vez que o professor reflete criticamente sobre a sua propria pratica pedagdgica.

3.3 CONTEXTO DO ESTUDO

Ao conceber que o papel da escola, no que tange ao ensino de Lingua
Portuguesa, deve visar a formacdo de leitores e produtores de texto com autonomia e
criticidade, dentre as possibilidades de abordagem pedagdgica ancoro-me nos géneros
discursivos como instrumento capaz de promover a referida formacdo, como foi exposto

anteriormente.

Para verificar se a premissa contribui efetivamente para melhorar a
qualidade de ensino de lingua materna e, consequentemente, proporcionar um ensino mais
reflexivo, atividades didaticas para a abordagem do ensaio académico foram preparadas no
intuito de serem aplicadas em uma sequéncia de oito horas/aula. O corpus de analise do
trabalho, portanto, constitui-se de dados oriundos da aplicacdo da proposta tedrico-

metodoldgica para a ensino-aprendizagem do género em estudo.
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Os dados foram coletados no decorrer do ano letivo de 2010, mais
precisamente durante o terceiro bimestre, em uma turma de primeiro ano, do curso de

Turismo, de uma Instituicdo Publica de Ensino Superior do Parana.

A opcéo pelo ensino superior para o desenvolvimento da pesquisa deve-se a
dois fatores: 1) menor é a proporcao de pesquisas em relacdo ao estudo da lingua que ocorrem
no ensino superior, pois a maioria, na area em questdo, volta-se para o diagnostico e/ou
intervencdo nas séries da educacdo bésica; 2) o género discursivo selecionado corresponde ao

universo académico.

Em relacdo a escolha da turma em que se desenvolveu a coleta de dados,
justifica-se porque a ementa da disciplina — Comunicacdo e Expressdo — permite a abordagem
de contetdos voltados para o estudo de textos das esferas literaria, académica e oficial.
Corresponde a uma disciplina anual, com duas horas/aula semanais, em que ha uma boa
interacd@o entre os sujeitos envolvidos e a professora-pesquisadora, bem como se trata de uma

turma muito participativa.

A turma, inicialmente, era composta por cinquenta e um alunos. Todavia, no
periodo de aplicacdo da proposta de atividades para o estudo do ensaio académico,
frequentavam as aulas trinta e seis alunos. A maioria dos discentes cursa a primeira graduagéo

e, em geral, sdo estudantes com 18 a 25 anos.

3.4 PROCEDIMENTOS DE COLETA

No estudo, mesmo ciente da dificuldade de se separar o pesquisador do ator
(no caso, professor) quando se adota como metodologia a pesquisa-agdo, acredito ser possivel
refletir sobre a prépria pratica ao ampliar minhas concepcdes (por meio da pesquisa),
qualificando e melhorando a atuacao docente. Bortoni-Ricardo e Pereira (2006) compreendem
que conciliar as atividades de docéncia com as atividades de pesquisa pode ser um problema
ao professor. Contudo, para as pesquisadoras, “uma forma de contornar essa situacéo e adotar
métodos de pesquisa que possam ser desenvolvidos sem prejuizo do seu trabalho, como a
adocdo de um diario de pesquisa” (BORTONI-RICARDO; PEREIRA, 2006, p. 156).

Desse modo, para coletar os dados que me permitiram refletir sobre o
procedimento adotado, recorri, como instrumentos de pesquisa, aos didrios de campo e a

gravacGes em audio, as quais me permitiram “revisita-los”.
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No que diz respeito aos diarios, sdo diarios individuais, relatando as
experiéncias das aulas preparadas para a transposicdo didatica do ensaio académico, nos
quais descrevo o processo, analiso a agdo de modo que sirvam para reflexdes posteriores.
Para Martins (2004, p. 85), “o diario assume grande relevancia para a formacéo do professor.
E pela linguagem, na reflex&o sobre a ag#o, registrada em seus diarios, que eles poderéo ter

instrumental para tentar avaliar sua pratica e transforma-la”.

Corroborando o dito, Liberali (1999, p. 3) acredita que

o0 diario possa ser um instrumento para a transformagéo do individuo uma
vez que, através dele, o sujeito tem a oportunidade de escrever sobre sua
acao concreta e também sobre teorias formais estudadas. Além disso, por
sua caracteristica escrita, o diario permite um distanciamento e organizacao
do pensamento, que poderd servir como contexto para o desenvolvimento
da reflexdo critica.

Os diarios permitem, portanto, a partir de um procedimento reflexivo,
“documentar” os acontecimentos inseridos no ambito da sala de aula, permitindo ao
professor voltar no tempo e avaliar os procedimentos adotados para o ensino. Ao regressar a
pratica, o professor ndo encerra 0 ensino com o término da carga horéria da aula, mas
continua a refletir sobre todos os acontecimentos que integraram a aula anterior, de modo a
verificar via fatos explicitos - questionamentos, expressdes, comportamentos,
posicionamentos — ndo s a prépria pratica, mas todo o processo de ensino-aprendizagem no

contexto escolar.

Para efeito, o diario constitui a pratica da escrita sobre uma determinada
acao. Na pesquisa em tela, o didrio permite rever o estudo da lingua, tendo os géneros do
discurso como articuladores dos processos de leitura, analise linguistica e producao/refaccao
textual. Como instrumento de descricdo dos acontecimentos e, principalmente, de reflexéo

destes, o diario, consente, a analise da propria préatica de ensino.

3.5 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Os dados foram analisados a medida em que se teciam os diarios. Ao

terminar as anotacdes de um dia de aula em que apliquei o plano docente para o estudo do
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ensaio académico, ja iniciava a analise dos dados. Por esse motivo, a descricdo e a anélise

dos dados deram-se de modo concomitante.

Como procedimento, & medida que terminava as anotacfes de uma
determinada aula, descrevendo o que fora realizado, colocando as impressdes que tivera
como docente, na sequéncia, organizava algumas reflexGes acerca dos dados escritos,

correlacionando-os a teoria que fundamenta a presente pesquisa.
Na analise, 0 escopo prima por observar se:

- as atividades permitiram extrapolar um ensino meramente gramatical, a
medida que intentava uma abordagem mais contextualizada da lingua,

tendo os géneros discursivos como instrumento de ensino.

- 0 encaminhamento proporcionou a integracdo das préaticas de leitura,
andlise linguistica e producao/refacgdo textual, integradas as condi¢des de
producéo, a construcdo tematica e organizacional e ao estilo do género em

estudo.

- aadocdo do plano de trabalho docente permitiu um encaminhamento
didatico capaz de ndo apenas instigar o educando ao conhecimento do
conteudo, mas também leva-lo a refletir sobre a sua pratica social do tema,
promovendo sua teorizacdo e o retorno a pratica com uma visdo mais ampla

do assunto.

- aintegracdo da concepgdo de linguagem e metodologica possibilita um
ensino de lingua capaz de promover a formagao de cidaddos criticos e

reflexivos para atuarem na vida em sociedade.

No que tange aos textos produzidos pelos discentes, como categoria de
andlise, recorri aos elementos constituintes dos géneros discursivos: contexto de producao
(quem diz, para quem, onde, como, quando, com que objetivo), construcdo composicional,
conteldo tematico e marcas linguistico-enunciativas. Dessa forma, busquei verificar se o

estudo desses elementos conduziu a compreensdo e a producdo do género ensaio académico.
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3.6 GARANTIAS DE VERACIDADE

Para sustentar a veracidade da pesquisa considerei recorrer, principalmente
ao uso de: descricdo detalhada da coleta e analise dos dados, cruzamento das informacdes
apresentadas nos diarios (visdo da professora-pesquisadora) com a elaboracdo do texto
produzido pelos alunos, no caso o ensaio académico (visdo dos educandos). Assim, com 0
emprego de diferentes fontes de dados — os diarios e os textos dos alunos — busco aumentar a

validade e a fidedignidade da pesquisa.

Ao analisar mais de um dado — os diarios e 0s textos — torna-se possivel
validar a interpretacdo, porque constituem fontes distintas, as quais apresentam a sintese
elaborada por individuos diferenciados.

3.7 CONTEXTUALIZACAO DAS AULAS

O estudo do género ensaio académico em sala de aula iniciou-se com
elaboracdo das atividades organizadas a partir dos procedimentos didaticos sugeridos por
Gasparin (2003). O plano, elaborado para a aplicacdo em uma turma especifica, configurou-se
como um roteiro para o planejamento das aulas, sendo modificado e complementado sempre

que necessario.

O plano docente organiza-se em trés partes: pratica — teoria — pratica. Na
primeira fase, a préatica social inicial, o contetdo a ser discutido foi apresentado: o ensaio
académico. Ja tinha conversado com os alunos logo no inicio do ano sobre a possibilidade de
realizar a coleta de dados com a turma, mas achei prudente retomar nosso acordo (os alunos ja
tinham lido e assinado o termo de consentimento livre e esclarecido, o qual se encontra em
anexo — ver anexo C). Expliquei-lhes que gravaria para poder revisitar os dados, pois poderia

me esquecer de uma duvida, de uma pergunta, de uma sugestéo.

Com medo de que algo pudesse atrapalhar ou sair errado durante a
gravacdo, levei dois gravadores. Um ficou sobre minha mesa. O outro, a cargo de um aluno
bem desinibido com boa interacdo com a turma, o qual aproximava o gravador sempre que

um aluno fizesse uma explanagéo.
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Os dados foram coletados durante o terceiro bimestre, mais especificamente
do dia dezessete de agosto até vinte e trés de setembro, totalizando um periodo de seis
semanas. O planejamento fora preparado para uma sequéncia de oito horas/aula (quatro
semanas), todavia contabilizei também o tempo em que os alunos produziram e reproduziram
seus ensaios. No periodo de um més e meio, portando, o ensaio foi levado a estudo, mesmo

gue nem sempre em sala de aula, afinal produc@es e refaccdes foram realizadas em casa.

O trabalho, como mencionado no capitulo anterior, realizou-se em uma
turma de primeiro ano da graduacdo, especificamente em uma turma de turismo, de uma
faculdade estadual do norte do Parana. Trata-se de uma turma muito participativa, em que ha
grandes momentos interativos, ndo apenas em sala de aula, mas também via e-mail — meio
empregado pelos alunos e a professora para tirar ddvidas e se comunicarem a respeito dos

contelidos, trabalhos e seminarios.

N&o obstante dois gravadores tenham sido utilizados para a gravacdo das
aulas (um ficou perto da professora e 0 outro caminhava pela sala sempre que alguém falava,
buscando estar 0 mais préximo possivel do interlocutor de modo a gravar com maior
qualidade suas intervencdes), ha alguns ruidos que atrapalharam, por vezes, a plena

compreensdo, entre eles as conversas paralelas e o intervalo das outras turmas *'.

No inicio do plano, as aulas com a turma eram as tercas-feiras, mas ao final
do més de agosto, houve uma mudanca de horario e as aulas passaram a ser as quartas-feiras.
No quadro que segue, procuro mostrar, de modo global, os conteldos e as atividades
referentes ao estudo do ensaio académico, desenvolvidos nas aulas que foram gravadas e

registradas em diarios.

' No ano em questdo, na faculdade, os primeiros anos tinham horério diferenciado dos demais devido &
reformulacdo dos cursos.
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ORGANIZACAO DO PLANO

Data, hora/aula Conteutdo Atividade Desenvolvida
17/08/2010 - Apresentacdo dos | 1) Leitura, compreensdo e analise do texto
(2h/a) conteddos: 0 ensaio | “Ensaio sobre o ensaio”.
(breve 2) Leitura, compreensdo e andlise do texto
contextualizacdo) e o | “De Montaigne a modernidade”.
ensaio académico.
- Levantamento do
conhecimento  prévio
dos alunos sobre o
ensaio académico.
- Contato com 0 género
e primeiras analises.
- Estudo das | 1) Anélise do contexto de producdo dos
caracteristicas do | textos lidos na aula anterior.
ensaio académico: | 2) Identificacdo do interlocutor do ensaio
23/08/2010 contexto de producgdo e | académico e sua importancia para a
(2h/a) conteudo tematico. producdo do género.
3) Leitura da apresentacdo da coletdnea
“Ensaios em Arte Final”
4) Atividades gue abordam o contexto de
producédo do ensaio académico.
5) Discussdo sobre tema.
6) Atividades que abordam o conteldo
tematico do género.
- Estudo das | 1) Anélise da organizacdo composicional dos
caracteristicas do | ensaios produzidos na coletanea “Ensaios em
31/08/2010 ensaio académico: | Arte Final” e de dois ensaios publicados na
(2h/a) construcao revista cientifica “Linguagem em (Dis)
composicional e estilo. | Curso.
- Tipos de discurso 2) Atividades que exploram a construgdo
- Discurso Cientifico. composicional do ensaio académico.
- Discurso de | 3) Atividades que contemplam o estilo.
autoridade. 4) Leitura e analise do texto “Subjetividade e
Discurso”
- Conectivos. 5) Andlise linguistica: efeitos de sentido da
- Sinal de pontuacdo: | escolha do discurso (primeira pessoa do
emprego dos | singular e do plural e terceira pessoa do
parénteses. singular); organizadores textuais; o uso do
-Linguagem técnica. parénteses; emprego da linguagem técnica,
- Vozes do verbo. 0s jargdes; sentido da voz do verbo.
7) Analise do discurso de autoridade.
TAREFA DE CASA: procurar e ler textos
que abordem o tema proposto para a
producdo de um ensaio.
08/09/2010 Producdo de Textos Producdo de um ensaio académico a partir do
(2h/a) tema “Aprender a escrever é aprender a
pensar”.
Refaccdo de textos | -Analise do ensaio produzido pelos alunos e
15/09/2010 coletiva e individual. refaccéo coletiva.
- Refaccéo individual — tarefa de casa.
22/09/2010 Entrega dos ensaios. - Recolher os ensaios e conversar com a

(2h/a)

turma sobre o género.
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Julgo importante ressaltar que o trabalho com o ensaio académico fora
previsto desde o planejamento anual da disciplina, sendo apresentado como parte dos

contetidos a serem ministrados a coordenagao do curso e a turma.

Como as aulas eram no periodo noturno, nem sempre as anotagdes em
diarios foram realizadas no mesmo dia, eram, por vezes, apenas iniciadas. Em geral, no dia

seguinte, revia as gravacgdes e tecia minhas anotacgdes.

Estabelecida a metodologia adotada na presente pesquisa, no capitulo
seguinte, apresento a opc¢do didatica em que o trabalho ancora-se e o plano de trabalho

docente elaborado para a aplicacdo do ensaio académico.
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4 OS CAMINHOS PARA A PRODUCAO DO ENSAIO ACADEMICO

Neste capitulo, apresento e justifico a razdo de adotar-se como
procedimento metodoldgico para a transposicdo didatica do género ensaio académico o Plano
de Trabalho Docente proposto por Gasparin (2003), assim como o0 modelo do plano elaborado

para o processo de ensino-aprendizagem do género em estudo na sala de aula.

4.1 O PLANO DE TRABALHO DOCENTE PROPOSTO POR GASPARIN

Ao conceber que o ensino deve estar intimamente ligado a pratica social e,
em especial, que a lingua deve ser concebida como atividade socio-histdrica e cognitiva,
creio, ancorada nos projetos de pesquisa de que participei e participo, que 0 ensino deve
privilegiar a natureza funcional e interativa da lingua. Como afirmei anteriormente, para que
isso ocorra, utilizo os géneros discursivos como instrumento. No entanto, é preciso, ao buscar
colocar em pratica as teorias assimiladas, adotar um procedimento didatico contemplador dos
anseios da pesquisa. Para transpor didaticamente o estudo sobre o0 ensaio académico, escolhi a
proposta pedagdgica elaborada por Gasparin (2003), por acreditar que essa sugestdo pode

proporcionar um ensino reflexivo capaz de transformar a préatica dos educandos.

Faz-se necessario, no entanto, ressaltar que outras abordagens
metodologicas foram analisadas nos projetos de pesquisa aos quais Se integra o presente
estudo, antes de, conjuntamente, decidirmos pela sugestdo de Gasparin. No projeto anterior
“Escrita e ensino gramatical: um novo olhar para um velho problema” (2003-2007), adotamos
as sequéncias didaticas de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e elaboramos algumas
propostas de encaminhamento para o ensino-aprendizagem dos géneros discursivos. No
decorrer das discussdes e estudos, discutimos sobre os projetos de leitura e escrita de Lopes-
Rossi (2008), para, no atual projeto “Analise Linguistica contextualizada as praticas de leitura
e producdo textual” (2008-2010), adotarmos a metodologia de Gasparin (2003).

A escolha deve-se ao fato de a proposta didatica do pesquisador brasileiro,
embora ndo dirigida a nenhuma disciplina especifica, almejar a finalidade social do conteudo,
correlacionando-a, a todo momento, a sua pratica social, uma vez que a escola é o espelho de

uma sociedade, por isso ndo é neutra, mas ideoldgica e politicamente comprometida
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(GASPARIN, 2003). Nesse sentido, compreendemos que o0 ensino  afasta-se da
descontextualizacdo, ao passar a imprimir um sentido para o educando. Entendemos, no
Projeto de Pesquisa atual, portanto, que os principios norteadores da referida proposta se
coadunam com a nossa proposta de ensino da lingua portuguesa por meio dos géneros

discursivos, visto que se volta para sua aplicacdo, para sua pratica social.

Nesta perspectiva, 0 novo indicador da aprendizagem escolar consistira na
demonstracdo do dominio do contetdo e no seu uso pelo aluno, em fungéao
das necessidades sociais a que deve responder. Esse procedimento implica
um novo posicionamento, uma nova atitude do professor e dos alunos em
relagdo ao conteldo e a sociedade: o conhecimento escolar passa a ser
tedrico-pratico. Implica que seja apropriado teoricamente como um
elemento fundamental na compreensdo e na transformacgdo da sociedade
(GASPARIN, 2003, p. 2).

Ao propor que os contetdos sejam aplicados de forma a levar o aluno a
correlaciona-los ao seu cotidiano, Gasparin (2003, p. 3) ressalta que a apropriagdo dos
conteddos ndo acontece como se fosse “um produto fragmentado, neutro, aistérico (?), mas
como uma expressdo complexa da vida material, intelectual, espiritual dos homens de
determinado periodo da historia”. Desse modo, torna-se possivel ao educando transpor a

realidade a necessidade de se conhecer um contetdo e de se aprender sobre ele.

A abordagem apresentada por Gasparin (2003), propde, por meio de
projetos de trabalho docente, uma didatica para a Pedagogia Historico-critica, a qual procede
da teoria dialética do conhecimento (pratica-teoria-préatica), e desde a década de 80, procura
imprimir uma perspectiva emancipatoria e transformadora a educacdo, buscando solugdes
para os grandes problemas enfrentados pelas escolas brasileiras. Para a pedagogia, a
construcdo do saber acontece no movimento do conhecimento empirico, ou seja, parte de uma
visdo caotica do todo para o conhecimento cientifico, visdo mais organizada e proporcionada

pelo ambiente escolar.

Conquanto ndo tenha o objetivo de aprofundar a exposi¢do sobre o método
dialético, acredito ser necessario resgatar sua finalidade bésica. Método incorporado por
Vygotsky em toda sua teoria psicolégica, a dialética pode ser compreendida como o estudo

dos fendmenos “como processos em movimento e em mudanca” (FREITAS, 1994a, p. 109).

Partindo do exposto, Gasparin (2003) elabora uma didatica para aplicacéo
da Pedagogia Historico-critica, através de um modelo didatico, que parte da pratica social
inicial para chegar a uma prética social final, via mediagdo da teoria. Em outras palavras, para
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0 pesquisador brasileiro (2003, p. 3), “0 ponto de partida do novo método néo sera a escola,
mas a realidade social mais ampla”. Assim, ao desenvolver a proposta pedagdgica, toma
como marco referencial a teoria dialética do conhecimento, através de um movimento que
parte da sincrese (visdo parcial e desorganizada do mundo), a qual por meio da analise (a
teorizacdo sobre essa préatica, mediada pelo professor), chega a sintese (uma nova visdo do

mundo, mais organizada e consciente).

Gasparin (2003) reconhece, nas trés etapas mencionadas, o vinculo com a
Teoria Historico-cultural de Vygotsky (1988), na medida em que, inicialmente, leva-se em
conta o nivel de desenvolvimento atual em que os alunos se encontram, para, N0 momento
seguinte, propor atividades que aproximem, continuamente, os alunos do conhecimento
sistematizado, pela interagdo com o professor, com os colegas e da mediagdo com o proprio
objeto do conhecimento. No fim do processo, chega-se a outro nivel de desenvolvimento
atual, no qual se intenta que o educando volte a préatica social demonstrando um novo grau de

conhecimento, uma compreensdo mais ampla e critica da realidade.

Ao discorrer sobre a teoria de aprendizagem de Vygotsky, Freitas (1994a, p.
102) aponta que:

A consciéncia reflexiva chega a crianca através dos conhecimentos
cientificos e depois se transfere aos conceitos cotidianos. Os dois processos
— dos conceitos espontaneos e dos cientificos — se relacionam e se
influenciam constantemente, fazendo parte de um Unico processo: 0
desenvolvimento da formacao de conceitos.

Para que o ensino compreenda uma visdo soOcio-histérica e politica da
sociedade, no intuito de suplantar os conhecimentos abstratos, Gasparin (2003) sugere um
Plano de Trabalho Docente voltado para as trés fases do método dialético de construcdo do
conhecimento — pratica, teoria, pratica —, as quais se desdobram em cinco etapas. A seguir,
apresento uma reproducdo do quadro, com pequenas alteracdes para o trabalho com géneros
discursivos, a partir do projeto de trabalho docente e discente proposto por Gasparin (2003, p.
163).
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PRATICA TEORIA PRATICA
Nivel de desen- Zona de desenvolvimento imediato Nivel de
volvimento desenvolvimento atual
Pratica Social | Problematizacdo | Instrumentalizagdo Catarse Préatica Social Final do
Inicial do Conteldo
Contetdo
1) 1) Identificagcdo e | 1) AgBes docentes e | 1) 1) Inten¢es do aluno.
Apresentacao discussdo  sobre | discentes para | Elaboracéo Analise, leitura e/ou
do género. 0S principais | construcédo do | teérica  da | producdo do género
problemas postos | conhecimento, a | sintese, da | estudado. .
pela préatica social | assimilagdo de um | nova postura
e pelo género. género. Relacdo | mental.

2) Vivéncia

social do
género:

a) O que o
aluno ja sabe:
visdo da
totalidade
empririca.
Motivacéo.

b) Desafio: o

que gostaria de
saber a mais?

2) Dimensdes do
género discursivo
a serem
trabalhadas.

aluno X  género
através da mediacdo
docente.

2) Recursos
humanos e
materiais.

Construcao
da nova
totalidade
concreta.

2) Expresséo
da  sintese.
Avaliacéo:
deve atender
as dimensoes
trabalhadas e
aos
objetivos.

2) Acbes do aluno.
Nova pratica social do
género estudado.

A primeira fase - Pratica Social Inicial — busca envolver e mobilizar os

alunos para a aprendizagem, de forma a averiguar seus conhecimentos prévios e seus

interesses a respeito do conteddo a ser abordado.

Corroborando o dito, Freitas (1994a, p. 101) lembra que para Vygotsky “A

aprendizagem escolar nunca parte do zero”. Por isso, nessa fase, cabe ao docente, como

mediador, criar um ambiente agradavel, a fim de “conquistar” o aluno. Essa conquista,

relaciona-se diretamente, ao interesse do professor por aquilo que o educando ja conhece a
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respeito do assunto. “E um cuidado preliminar que visa saber quais as ‘pré-ocupacdes’ que

estdo nas mentes e nos sentimentos escolares” (GASPARIN, 2003, p. 16, grifo do autor).

O momento em pauta, reflete a visdo sincrética dos alunos, porque, de
acordo com Gasparin (2003, p. 19), “apesar dos conhecimentos que possuem sobre 0 assunto,
a partir dos cotidianos, ainda nao realizaram, no ponto de partida, a relacdo da experiéncia

pedagdgica com a préatica social mais ampla de que participam”.

Por fim, a Prética Social Inicial consiste em contextualizar o contetdo. “E
um momento de conscientizacdo do que ocorre na sociedade em relagdo aquele topico a ser
trabalhado” (GASPARIN, 2003, p. 23). De acordo com o pesquisador, a partir da Pedagogia
Histdrico-critica, podem ser empregados dois encaminhamentos nesta fase: a) andncio dos
conteddos, que consiste na listagem da unidade e dos topicos a serem trabalhados,
explicitando os objetivos da aprendizagem; b) vivéncia cotidiana dos conteudos, investigando

0 que os alunos ja sabem e o que gostariam de saber a mais.

Ao correlacionar o contetdo a pratica social, o educando é capaz de ampliar
seu conhecimento e transpor contetdos aparentemente desvinculados e desprovidos de
sentido para a sua pratica em sociedade, compreendendo-os melhor e ampliando sua

compreensdo de mundo.

A segunda parte do método — a Teoria — inicia-se com a problematizacéo. E
0 periodo em que se da inicio ao procedimento de sistematizacdo do conhecimento, ao
desafiar o sujeito aprendiz a refletir sobre questdes sociais, conduzindo-o a obter possiveis
respostas. Representa, portanto, 0 momento do processo em que a pratica social é analisada,
questionada, “levando em considerag@o o conteudo a ser trabalhado e as exigéncias sociais de
aplicacdo desse conhecimento” (GASPARIN, 2003, p. 36).

Por meio do referido procedimento, o professor levanta as principais
interrogacdes surgidas de forma que estas passem a orientar o trabalho a ser desenvolvido. As
indagacOes representam questdes sociais e, por isso, busca-se fazer com que o educando se
interesse pelo assunto e sinta-se desafiado a saber mais a respeito. Para corroborar o dito,
recorro a um provérbio indigena norte-americano “Diga-me e eu esquecerei, mostre-me e eu

lembrarei, envolva-me e eu aprenderei”.

O préximo passo, € a instrumentalizacdo, no qual se elaboram meios para
que o contelido sistematizado seja incorporado pelos alunos. E 0 momento de criar condigbes

para a assimilagéo da teoria.
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O ultimo passo da teorizacdo denomina-se catarse. Aqui 0 escopo € revelar
a sintese, ou seja, 0 novo grau de compreensao do contetdo adquirido pelo aluno, traduzindo
sua aprendizagem e sua atual visdo da realidade. Esse processo torna-se extremamente
importante, pois conduz o aluno a construgdo do conhecimento e nao lhe despeja um

conhecimento pronto. Nesse sentido, Geraldi (2003, p. 117-118) salienta:

Na escola atual, o ensino comeca pela sintese, pelas defini¢Bes, pelas
generalizagdes, pelas regras abstratas. O fruto desse processo irracional é
digno do método, que sistematiza assim a mecanizacdo da palavra,
descendo-a da sua natural dignidade, para a converter numa idolatria
automatica do fraseado.

Para o pesquisador (2003, p. 118), o ensino brasileiro esta alicercado na
crenca de que “o processo de ensinar estad em definir”, privilegiando o ensino metalinguistico
da lingua, ou, raramente, promovendo o aprendizado de atividades estruturais, nas quais

apenas se observa a aplicacdo de nogdes e categorias.

Para finalizar, Gasparin (2003) sugere um retorno a Pratica Social Inicial,
agora com uma Vvisdo mais ampla e organizada, visto que o fulcro é que professores e alunos
tenham modificado suas concepgdes a respeito do contetdo estudado e atingido uma visédo

cientifica mais aprofundada.

4.2 PLANO ELABORADO PARA O ESTUDO DO GENERO ENSAIO ACADEMICO

Plano de unidade — Ensino de Lingua Materna: o género discursivo ensaio

académico

INSTITUICAO: Faculdade Estadual da Regido Norte do Parana
CURSQO: Turismo

UNIDADE: Produgdo de Textos académicos e técnicos
CONTEUDO: Ensaio académico

CARGA HORARIA: 8 horas/aula

NIVEL DO CONTEUDO: Graduagio

PROFESSOR: Neluana Leuz de Oliveira Ferragini
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OBJETIVO GERAL

e Conhecer o0 género discursivo ensaio, pertinente a esfera académica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e ldentificar as caracteristicas do género em estudo de forma a compreender seus
elementos constituintes e seus (possiveis) efeitos de sentido;
e Reconhecer as caracteristicas comuns aos textos académicos;
e Apropriar-se do género ensaio académico como forma discursiva;

e Analisar e produzir ensaios académicos;

E importante ressaltar que o plano elaborado, por ser aplicado em uma turma de
primeiro ano, contempla mais especificamente, 0 ensaio académico produzido na
universidade. N&o obstante o ensaio publicado em revistas também seja abordado durante o
estudo, acredito que a producdo sumaria de um ensaio académico veiculado aos suportes
cientificos, além de, talvez, poder ser confundido com o artigo cientifico — visto a
configuracdo textual ser idéntica — ainda seria uma atividade muito complexa para uma

turma que ingressou este ano na universidade.

1. Pratica Social Inicial do Contetudo

O plano de trabalho proposto ndo se inicia com o anuncio dos conteudos, mas com a
conscientizacdo dos alunos de que o estudo desenvolver-se-4& a partir de um novo
procedimento metodoldgico. Neste momento, almeja-se mobiliza-los para uma forma
diferenciada do aprender. E preciso, portanto, instiga-los a querer saber nio apenas um novo
conteddo, mas a querer aprender a partir de um processo diferente do tradicional, em termos
de veiculagdo dos conteudos, o qual parte da sua realidade social, via método: pratica-teoria-
pratica. De acordo com Gasparin (2003), essa conscientizacdo deve e precisa ficar clara para
0 educando, ja que toda “a acdo docente-discente consiste em vivenciar o plano de estudo
elaborado anteriormente” (GASPARIN, 2003, p. 165).

Em termos de “estudar”, geralmente, habituamo-nos, devido a uma longa

tradicdo escolar, a ouvir a explicacdo de um determinado conteudo, realizar atividades, a
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decorar regras e, quem sabe, a assimila-las. O referido procedimento, contudo, nem sempre
permite/permitia que entendéssemos a finalidade social de um dado assunto, de forma a
contribuir para a aquisicdo de informagGes necessarias para a compreensao de mundo. Muitas
vezes, estudamos um contetdo e nos indagamos “Onde vou usar iss0?”, “Por que tenho que

aprender sobre isto?”.

Essas indagagfes, frequentes em nosso percurso estudantil, fizeram com
gue olhassemos o tema a ser estudado sem maiores interesses, tendo como finalidade apenas a

obtencgéo de nota.

Em oposicdo a essa pratica, ao adentrar na unidade a ser trabalhada e
discutida, vamos fazer de uma forma diferenciada. Trata-se de uma nova proposta de ensino,
de uma nova perspectiva, elaborada por um estudioso brasileiro, que desenvolveu seus
estudos bem proximos da nossa realidade. O estudo inicia-se com uma metodologia de ensino
desenvolvida por Jodo Luiz Gasparin, o qual foi docente da Universidade Estadual de
Maringa (UEM).

A proposta do estudioso brasileiro intenta (re)construir o conhecimento
através do método prética-teoria-pratica. O encaminhamento tem por finalidade a
transformacéo social, porque Gasparin (2003) acredita que o ensino de qualquer contetdo so
fara sentido quando olharmos para nossa pratica e a repensarmos a partir dos novos
conhecimentos adquiridos. E visando a anélise da realidade, o processo de estudo, de
planejamento e de (re)construgdo — procedimentos do método dialético — que 0 ensaio
académico sera abordado.

| Pratica Social Inicial

I) Anlincio dos conteddos (apresentam-se 0s contelidos, registrando-0s por escrito no quadro):
O género ensaio académico:
- O género ensaio;

- As dimensfes do ensaio académico: contexto de producdo; organizagdo textual; contetdo
tematico; marcas linguisticas e enunciativas que contribuem para a construcdo de efeitos de

sentido do texto.
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I) Vivéncia cotidiana dos conteudos (atividade oral para resgatar os conhecimentos prévios

dos alunos. As perguntas sdo apresentadas em slides e discutidas com a turma.)

a)

b)

d)

f)
9)

Vocé até hoje conheceu, leu e escreveu diversos textos, os quais imprimiam distintas
finalidades, objetivos diferenciados e os mais divergentes interlocutores. Elementos
que se inseriam em contextos antagénicos. Cada texto lido/produzido apresentava uma
configuracdo estrutural tipica, a qual, certamente, permitiu-lhe reconhecé-lo com
facilidade, inimeras vezes. E o caso, por exemplo, de uma carta, de uma receita, de
um poema, entre outros tantos. Todavia, no decorrer desse percurso, vocé alguma vez

conheceu um texto denominado ensaio ou ouviu falar sobre ele?
* Em caso de todas as respostas serem negativas, ir para a alternativa D.
Porventura ja leu algum ensaio? Lembra-se do que falava?

J& escreveu um ensaio? Sobre o qué? Que facilidades/dificuldades vocé teve para

escrevé-los?

Certamente, em algum momento, em dado contexto, vocé ja empregou o vocabulo
“ensaio” para referir-se a uma situacdo. Dentre as acepcOes apresentadas pelo
dicionario Aurélio para o termo, qual vocé ja empregou? Relate, depois, brevemente

0 contexto utilizado.

() prova, experiéncia. Pedir aos alunos que exponham oralmente as
() exame, estudo ocasides e condi¢gdes em que recorreram ao
vocabulo em questdo, para averiguar qual

(1) tentativa, experiencia das acepcdes ao lado é mais usual aos
() treino. alunos. E, também, para tecer analogias
entre as definicdes apresentadas, resgatando
que o termo remete sempre a uma tentativa,

um preparo.

E sobre ensaio académico, alguém conhece ou tem uma nocao do assunto?
Devido ao nome “ensaio académico”, onde, provavelmente, deve circular o género?

Ainda, em relacdo a nomenclatura “ensaio académico”, se o género for solicitado no
referido contexto, que caracteristicas tipicas do texto académico, vocé acredita que o

ensaio poderia apresentar?
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h) Se um professor solicitasse a producdo de um ensaio académico, quais procedimentos,

provavelmente, vocé adotaria para buscar saber mais a respeito do género?

I11) O que gostariam de saber mais (atividade oral em que se anotam as sugestdes dos alunos

no quadro):

a) O que mais gostariam de saber a respeito do ensaio académico?

2 Problematizacdo

Sugere-se levantar questes contextualizadas sobre o conteudo e tentar resolver os
problemas diagnosticados na pratica social inicial. Todavia, as perguntas elaboradas na
primeira etapa ndo sdo respondidas neste momento, mas na fase da instrumentalizacéo,
guando os alunos estdo efetivamente construindo, de forma mais elaborada, seu

conhecimento e seus conceitos.

Por objetivo, almeja-se transformar o conteudo e os desafios da pratica social inicial
em questdes problematizadoras/desafiadoras aos alunos. Instigando-os a querer saber, a

querer aprender.

Nesta fase, € preciso ficar claro ao aluno a importancia de sua participacdo em sala de
aula e, portanto, da necessidade de refletir criticamente a respeito do contetido exposto, de

forma a contribuir como sujeito ativo, critico e reflexivo.

QUESTOES PROBLEMATIZADORAS

DIMENSOES

O que é um ensaio académico?
Como se escreve?

Conceitual Quem escreve? Para qué?



Histérico-cultural

Social

Politica

Académico-cientifica

Como, quando e onde se produz?
Onde circula?

Que temas aborda?

Quial a sua estrutura?

E um texto longo ou curto?

Qual seu objetivo?

Quem criou o ensaio?

Quando surgiu?

Onde?

Como?

Com qual objetivo?

Sofreu modifica¢Ges? Quais? Por qué?

Existem varios ensaios? Quantos? Quais? Como diferencia-
los?

Qual a funcdo do ensaio para a sociedade?

E importante saber escrever um ensaio? Por qué?

Por que ndo € muito explorado no contexto escolar?

Por que em outros paises se escrevem e se leem mais ensaios

do que no Brasil?

Qual a diferenca entre do ensaio académico de outros géneros

da mesma esfera?
Com que finalidade é feito um ensaio académico?

E um texto significativo?

86
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3. Instrumentalizacdo

3.1 Descobrindo os conceitos e a historia do ensaio — Uma introdugédo

O ensaio académico € um género discursivo que nasceu a partir de um outro género, o
ensaio. Por isso, antes de aborda-lo é preciso fazer um resgate ao “género-mde”. A
introdugdo permite demonstrar, mais adiante, as transformacdes sofridas pelos textos ao
longo da histdria e as modificacdes necessarias quando se precisa mudar de suporte, de

interlocutor, de esfera cultural e adequéa-lo a finalidade almejada.

Além disso, 0 ensaio, provavelmente, € um género pouco conhecido entre 0s
académicos, ou, até mesmo desconhecido. Por tal motivo, € necessario criar condi¢des para
que os alunos conhecam seu conceito e sua historia antes de adentrar, especificamente, no

género ensaio académico.

Para iniciar a conversa sobre ensaio, leia 0 texto a seguir:

UEATOIA Ensaiando sobre Ensaio

A palavra ensaio sugere algo inacabado, que precede o oficial, o original. Por exemplo:
para que uma peca de teatro entre em cartaz, antes sao necessarios muitos ensaios e sé entao

todo elenco e produgao estarao prontos para estrear.

Um ensaio literario, mais especificamente, carrega tracos de subjetividade associados a
nao-sistematizagao. Quem desejar escrever um texto desse género devera deixar de lado, pelo

menos por uns momentos, os padroes tradicionais e a formalidade.

Escrever um ensaio ¢ muito mais de que apenas descrever situagdes ou narrar fatos, ¢
expressar seus proprios sentimentos, pensamentos, opinides. Tudo aquilo que passar pela sua
mente e desejar ser expresso em palavras e impresso numa folha de papel. Falar sobre idéias que
nascem da alma, deixar-se levar pelo fluxo da inspira¢do sao caracteristicas marcantes de um
verdadeiro ensafsta, que nao se intimida com criticas e comparagoes. Afinal, tudo o que foge a
rotina e ao padrio tradicional incomoda algumas pessoas, que colocam barreiras frente a

manifestacao do inconsciente.
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Ao contrario daquilo que muitos podem vir a pensar, escrever um ensaio ¢ algo dificil e
trabalhoso, pois nao basta o escritor se servir de lapis, borracha e papel se ele nao possuir dentro
de si algo que o faga transpor certas barreiras. Barreiras estas que impedem que ideologias e
opinides sejam incorporadas a obra de forma natural e descompromissada com o “certo” ou o

“errado”.

Por isso, antes de se pretender escrever um ensaio deve-se procurar saber o conceito de
ensalo, o que faz desse género literario algo tdo unico e especial. E sé quando essas respostas
forem encontradas é que se iniciara a compreensio, pois o diferencial desse tipo de obra é o que

o autor deposita de si proprio e da sua personalidade nesse emaranhado de palavras.
Cinara Lopes

In: Dell'Isola, Regina Lucia Péret. (org.). Ensaios em arte final. Belo Hotizonte: FALE/UFMG, 2002.

A partir da leitura do texto, responda as perguntas abaixo e/ou discuta suas
respostas com seu(s) colega(s) ou professor, a respeito do que podemos inferir sobre o género

ensaio:

As questBes abaixo podem simplesmente serem apresentadas em slides e discutidas ou
entregues fotocopiadas para que os alunos debatam primeiramente entre si e depois

exponham para turma.

a) Corresponde a uma modalidade discursiva de facil conceituacdo? Por qué?
b) Representa um género discursivo cujas formas ndo sdo muito delimitaveis? Justifique.
¢) E possivel, por meio do género, expor ideias subjetivas?

d) Como imagina que seja um texto produzido em formato de ensaio?
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Para continuar a conversa...

TEXTOB

De Montaigne a modernidade

Impreciso e fugidio, o termo ensaio sempre apresentou diferentes acepg¢oes e nuangas
variadas. Polissémico, o vocabulo é empregado como sindénimo de “tentativa, experiéncia’;
“preparo”, treinamento”’; “experiéncia quimica preliminar ou de procedimento abreviado” ou,
ainda, como “obra literaria em prosa, analitica ou interpretativa, sobre determinado assunto,
porém menos aprofundada e/ou menor que um tratado formal e acabado” (Ferreira, 2001: 269).
Mas esquecamo-nos, por um momento, das diversas possibilidades permitidas pela polissemia

do termo. Interessa-nos aqui tdo somente a ultima defini¢do: a mesma que figura nos dicionarios

de teoria literaria.

Quando Michel de Montaigne empregou-o pela primeira vez, em 1580, o termo
designava toda e qualquer pega literaria em prosa, de carater experimental e limitado, escrita em
estilo leve e que tratasse de um assunto sob um prisma novo e pessoal. Nessa época, Montaigne
langou ao mundo seus Ensaios e, desde entdo, o termo parece ter adquirido vida propria,
tamanha a propagac¢ao e o alcance dos seus escritos. Como um mosaico onde tudo cabe, tudo
tem o seu lugar, Montaigne compos textos repletos de subjetividade e que versavam sobre
assuntos a um s6 tempo delimitados e universais. Universais porque tratavam do Homem e da
vida — nada mais universal do que essas duas instancias. Delimitados, porque o autor escolhia
sempre um tema para discorrer a respeito, ja que falar de tudo ¢, ao final, nao dizer de coisa

alguma.

Uma vez escolhido, o tema era filtrado, atravessado pelo olhar de Montaigne que,
entdo, projetava-se em sua obra até que essa passava a se confundir com o préprio autor. Afinal,
como ele préprio afirmou Je suis moy-méme la matiere de mon livre. Mosaico pessoal,
impressionista e leve, que exprime a reagdo intima de um individuo ante a realidade, ante os
sentimentos ou ante as cotidianeidades da vida, sem estrutura clara ou preestabelecida, ja que,
também na vida, nada é assim tao claro e definido, ao contrario, o que nao nos faltam sao

incertezas e indefinicoes.
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Da Franca o ensaio chegou a Inglaterra e, em Bacon, encontrou seu modo de
expressao mais formal, metddico, objetivo e estruturalmente rigido, com uma linguagem austera,
sobre assuntos pretensamente “sérios”, consistindo em uma exposi¢ao logica e concludente.
Nao serviria aos propositos de Montaigne. Seus Ensaios sao movimentos, tentativas,
experimentacées e nao férmulas, resultados. Sio escritos de vida e sobre a vida, ndo ha como
obriga-los a seguir essa ou aquela forma: alguém ja viu vida alguma que seguisse tdo somente
pelos caminhos almejados pelo ser vivente? Na vida, como nos ensaios, temos muito de
escolhedores e de escolhidos. O que se passa é que, as vezes, nos falta clareza para saber aonde
vai um e onde comega outro. Mas tudo isso foi hd mais de quatro séculos. O que ¢ um ensaio

hoje?

Contemporaneamente, estamos num impasse, num “entre lugar” no que se refere ao
conceito de ensaio, como acontece com tantos outros termos que a modernidade colocou em
xeque. Nos ensaios de hoje, percebemos variagoes e mesmo dessemelhangas em relagao aos
Ensaios que langaram Montaigne para sempre no universo da cultura. Talvez seja o ensaio o tipo
de texto que os intelectuais e académicos das Américas hispanica e portuguesa mais langam mao
para expor suas idéias e falar do seu objeto de estudo. Talvez o intelectual latino-americano
tenha encontrado, no ensaio, um modo de filosofar que nao seja em alemao, haja vista que a
América Latina tem produzido um imenso numero de ensaios sobre os mais diversos assuntos e
essas produgoes se encontram, sobretudo, nas Academias e Universidades. Mas a Academia ¢é

ainda um lugar conservador e nela ndo cabem todas as caracteristicas primeiras dos Ensaios.

A liberdade para se tratar do tema escolhido foi, modernamente, um tanto quanto
cerceada em prol da cientificidade que ¢ exigida de um texto académico. Sao teias formais que a
era da ciéncia e da comprovacio tenta impor para creditar valor as criagoes humanas. Nada pode
ser belo pelo prazer da beleza, nem leve pelo amor a leveza. Tudo ha que ter um fim, um
objetivo, uma utilidade. A Literatura, pobre Literatura, sobrevive a duras penas. F claro que a
imagina¢ao e a criatividade ainda tém espaco no ensaio moderno — do contrario, esse teria se
convertido em um texto dissertativo, o que nao ¢ o caso —, mas agora a subjetividade e a criagao
tém de negociar seu espaco com a forma e o rigor académico, a fim de encontrarem um ponto

de equilibrio em que possam conviver pacificamente.

Muita coisa ainda hoje permanece e constitui, digamos, a esséncia do ensaio: a
subjetividade ao tratar do tema escolhido, a intertextualidade sempre presente, a flexibilidade
formal e estilistica. Contudo, os acabamentos que cada um dara a essa esséncia serdo sempre

numerosos ¢ distintos. Tdo numerosos e tao distintos que talvez nao devéssemos,
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contemporaneamente, falar de ensaio, mas de ensaios: textos que caminharao sempre entre os
rigores metodolégicos e formais de Bacon e a liberdade criativa e a simplicidade de Montaigne.
E nesse trajeto rumo aos ensaios, ¢ certo que de um aspecto jamais se podera prescindir: a
subjetividade. Apds quatro longos séculos, o ensaio ainda pede, exige, que o autor se exponha, se

mostre. B preciso que se esteja 13, no texto, ainda que o texto nao trate de si.

Denis Leandro Francisco

Referéncias

Dicionario Aurélio Eletronico Século XXI. Versio 3.0. Novembro, 1999.

Enciclopédia Barsa, v. 15 (indice geral). Rio de janeiro/Sdao Paulo: Encyclopaedia Britannica

Editores Ltda, 1979.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario Aurélio Século XXI: o minidicionario

da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2001.

In: Dell’Isola, Regina Licia Péret. (org.). Ensaios em arte final. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2002.

1. Como podemos descrever o género ensaio criado por Montaigne?

2. Elabore um esquema que diferencie 0s ensaios de Montaigne dos ensaios de Francis

Bacon?

3. O texto permite pressupormos que 0 ensaio pode circular em quais esferas? Justifique

sua(s) escolha(s).

() literaria () filosofica
() cientifica () futebolistica
() jornalistica () académica

4. A partir do que jé& estudamos podemos considerar ensaios 0s textos A e B? Justifique sua

resposta.
(0001 (Tl LT 112 Ve [« TORTUUT R U SOO O ROP PO RRPR

Considera-se o criador do género:

A primeira vez que uma coletanea de textos recebeu 0 nome de ensaio foi em:

O ensaio pode abordar temas restritos ou diversificados?
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O género reflete uma tentativa ou uma reflexao acabada?

O ensaio discorre sobre varias coisas ou se aprofunda em uma?

Pode-se produzir um ensaio em diferentes &reas do conhecimento? Por qué?

O género exige referéncias? Por qual motivo?

Existem duas formas de se produzir um ensaio. Quais sdo?

Na academia, qual ensaio seria mais adequado? Justifique.

O género ndo tem formas rigidas. Por qué?

Resumo

Na introducdo ao género ensaio pudemos observar que a modalidade discursiva em estudo

apresenta como caracteristicas:

v 0O ensaio reflete sempre uma tentativa, uma abordagem profunda de um Gnico assunto

através de uma exposicao clara, coerente e estritamente reflexiva.

v Corresponde a uma abordagem subjetiva do assunto, mas que requer diversas leituras,

no intuito de acumular informacdes a respeito do tema.

v Embora haja maior liberdade construcional, exige-se uma argumentacdo

fundamentada e baseada em provas validas.

v Trata-se de um género cuja extensdo é geralmente curta.
Para Continuar a conversa...

- Leia os demais ensaios presentes na coletanea “Ensaios em Arte Final”, disponivel em
http:// www.letras.ufmg.br/labed/download/ensaiosafinal-site.pdf#page=24, para a préxima

aula.

- Pesquise um pouco mais sobre a historia do género ensaio, busque saber como este modelo
comunicativo propagou-se pelo mundo e atravessou seculos e séculos. Sintetize as

informacdes que obteve e as exponha em nosso préximo encontro.
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3.2 Conhecendo o género ensaio académico

As atividades a seguir foram elaboradas para serem

fotocopiadas e discutidas/respondidas em sala de aula.

e Atividades que abordam o contexto de producao

Ao produzir ensaios académicos, vocé terd como possiveis destinatarios de seus
textos interlocutores que podem apresentar as seguintes caracteristicas: [Adaptado de
Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2005)]

( ) ser seu professor/orientador.

( ) ser um grupo distinto de representantes de uma comunidade cientifica que pode

constituir-se em uma banca avaliadora.

() serum grupo restrito de uma comissdo editorial de uma revista.

() ndo precisam estar convencidos da validade de suas conclusdes.

() aofinal da leitura precisam estar convencidos da validade do trabalho.

() podem compartilhar as mesmas teorias e 0s mesmos pontos de vista que vVOCé.

( ) ndo compartilham necessariamente as mesmas teorias e podem apresentar pontos de

vista divergentes do seu.

( ) é um ndmero restrito de representantes de uma comunidade cientifica pertencentes a

um determinado programa e/ou linha de pesquisa.

A atividade visa a proporcionar um momento de reflexdo acerca do contexto de producédo do
ensaio académico, levando o discente a ponderar sobre o(s) possivel (possiveis)
interlocutor(es) do texto. E o momento também para abordar com os alunos que, muitas
vezes, um texto produzido como atividade académica pode vir a ser publicado em revistas

cientificas.
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Para Machado, Lousada e Abreu Tardelli (2005), a imagem que se constroi
do destinatario do texto, mesmo antes de iniciar a escrita definitiva, é essencial, pois permite

adequar o texto a situacdo comunicativa real.
Em relacgdo aos textos da coletanea “Ensaios em Arte Final”, responda:

a) Ao produzirem inicialmente seus ensaios, 0s autores tinham quem como principal

destinatario?
b) E quando se resolveu agrupar os ensaios produzidos em um periddico?
¢) Os ensaios dos académicos desenvolveram-se em que contexto?

d) O contexto, de certo modo, determinou a linguagem a ser empregada, a forma como o

texto deveria ser desenvolvido? Por qual motivo?

e) Quando realiza a leitura de um texto, vocé busca analisar o contexto em que este se

desenvolveu? Por qué?

) Por que e como vocé acha que os textos lidos foram escritos?

e Atividades que abordam o conteudo tematico

1) A partir do titulo do livro no qual se encontram os ensaios lidos - Ensaios em arte final -

podemos definir qual o tema tratado?
2) Esse tema/assunto se confirma no decorrer do texto?
3) Os textos A e B, estudados anteriormente, abordam qual tema?

4) A escolha do tema para a producdo de um ensaio deve estar sempre vinculada a areas de
interesse de seu produtor. De acordo com Clanchy e Ballard (2000, p. 29), *“Quando
olhamos pela primeira vez para a lista de temas propostos, devemos desde logo separar as

questdes que nos atraem daquelas que ndo provocam em nods qualquer fascinio”.

Caso precisasse escrever um ensaio para a disciplina de Comunicacdo e
Expresséo qual, dentre os temas abaixo, vocé escolheria? Numere em ordem crescente o tema

que mais lhe interessa.

Antes de prosseguir, leia atentamente algumas recomendacfes sobre a

escolha do tema do ensaio:
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“Temos nesse momento de decidir o tema sobre o qual nos
comprometeremos a ler, raciocinar e escrever durante os dias ou semanas
seguintes. Uma vez que iremos investir tanto da nossa energia e do nosso
interesse nesse ensaio, ja para ndo falar da avaliacdo do produto final, é
importante escolhermos cuidadosamente o tema a tratar” (CLANCHY;
BALLARD, 2000, p. 29).

Sugestdo de temas:
() Aprendi a ler, portanto sei escrever?
() Compreendo porque leio ou leio porque compreendo?

() Eusei me comunicar?

De acordo com Clanchy e Ballard (2000), os temas dos ensaios em ciéncias sociais e
humanas devem envolver polémicas ou um problema. Além disso, precisam conduzir o
aluno a combinar descricdo e analise, relacionando conceitos, ideias e teorias. E preciso que
0 aluno, a partir do tema, considere os varios aspectos de um problema, selecione a

perspectiva aparentemente mais satisfatdria e desenvolva-a com critérios adequados.

5) Justifique a escolha do tema.

6) O quadro abaixo apresenta uma lista de titulos que nomeiam ensaios. Observe.

Closes entre livros

Leituras e encontros
Oposicao

Tao longe, tao perto

Amor com letras

Seduzindo através da escrita
Nunca te vi, sempre te amei
Bela voz procura sua vez

Ciéncia e Arte: busca da

verdade
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De acordo com o que foi estudado até 0 momento, é possivel pressupormos

quais temas sdo frequentemente abordados nos ensaios?

7) A abordagem temaética dos ensaios académicos estd intimamente relacionada a &area de
conhecimento a que pertence seu autor ou, entdo, de algo que ele goste, aprecie ou que se

dedique a estudar .

Dentre os temas abaixo, quais poderiam estar relacionados ao profissional da area de

turismo?

() meio ambiente () didatica () geografia
() gastronomia () histéria ( ) ortodontia
() comunicacdo () lesdes ( )lazer

e Atividades sobre a construgdo composicional (arranjo, organizagao textual) do género

Moisés (2007, p.94) salienta que o ensaio configura-se como texto aberto,
contrério a padrdes cristalizados, visto que sua composi¢do corresponde a absor¢do da matéria
abordada, de forma que seu carater estrutural provém de dentro para fora. Porém, assim como
muitos outros textos, o ensaio académico apresenta um comeco, meio e fim, ou seja, uma
introducdo, um desenvolvimento onde se apresentam 0s argumentos e contra-argumentos — a
fundamentacdo da tese sustentada pelo ensaista e a conclusdo, em que se reiteram 0s

argumentos apresentados através de um posicionamento claro e objetivo.

A construcdo do ensaio académico também pode sofrer algumas
modificacbes quando se alteram os interlocutores e o suporte. Por exemplo, o ensaio

produzido como trabalho para um professor e um ensaio publicado em uma revista cientifica.

Com o objetivo de diferenciar o arranjo composicional de um ensaio produzido como
trabalho para uma disciplina e o ensaio publicado em uma revista, é relevante que os alunos
tenham o contato com as duas formas de producdo. Por essa razdo, entreguei ensaios
publicados em revistas cientificas, ja que os demais lidos na coletanea “Ensaios em Arte
Final”, representam textos produzidos como trabalhos. E, ainda, é preciso ressaltar que o
ensaio publicado em periddicos assume a formatacdo comum a um artigo cientifico e o que

os diferenciam € a finalidade de cada um.
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1. Abaixo, ha uma lista de caracteristicas composicionais do género em estudo. Marque (A)
para as caracteristicas dos ensaios produzidos em sala de aula; (B) para as que se referem as
marcas encontradas em publicacfes de periodicos e (C) para aquelas que forem pertinentes a
ambos os textos:

( ) titulo do ensaio seguido do nome do autor e da instituicdo a que pertence
( ) titulo do ensaio seguido do nome do professor, da disciplina e do discente
( ) resumo/abstract

( ) introdug&o, desenvolvimento e concluséo

( ) secdo para a introducdo do tema, outra secdo e subsecOes para o desenvolvimento e

uma sec¢do para a conclusao.

( ) referéncias

E propicio discutir sobre as caracteristicas que permeiam o0s textos cientificos
destinados a publicacdo. O professor pode aproveitar para abordar a estrutura padrdo desses
textos, determinada claramente pelo suporte em que se apresenta. Exigéncias que levam o

ensaista a adequar seu texto aos padrdes exigidos.
2. Por gque, em sua opinido, os textos cientificos e académicos apresentam referéncias?

3. Em quais outras esferas (areas do conhecimento humano) podemos observar textos em que

a apresentacao das referéncias sejam necessarias e importantes?

4. Em sua opinido, qual a finalidade de se apresentar as referéncias lidas para a producgéo de

alguns textos?

Cabe ao professor conduzir o aluno de forma que este perceba que a uma boa
producdo, precedem leituras embasadoras. As leituras apresentam-se como referéncias até

como forma de justificar o posicionamento do ensaista.

5. Vocé acha importante pesquisar e ler obras que contemplem o assunto a ser discorrido?

Por qué?

6. Para Haro (1992), o ensaio permite falar sobre tudo de uma Unica vez, visto que a sua
natureza e a funcao é poder experimentar e falar intensamente acerca de toda coisa relevante

por algum motivo. Vocé acredita ser importante podermos escrever textos, no contexto
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académico, com maior liberdade na abordagem do tema, sem a preocupacdo de termos de

comprovar por meio de citagdes aquilo que pensamos? Por qué?

e Atividades que contemplam as marcas linguistico- enunciativas (dimensdo verbal)
Segundo Clanchy e Ballard (2000, p. 110):
No contexto de um ensaio académico, o “estilo” pode ser usado para
descrever um certo tipo de escrita que se distingue pela sua funcdo ou

contexto (estilo legal), ou para referir certas caracteristicas da propria
escrita (a clareza é considerada “um bom estilo”).

Diante do exposto, vejamos a publicagdo académica que segue:

TEXTOC
Subjetividade e Discurso

Hoje nao é mais possivel ou admissivel pensar e falar em verdade e saber absolutos.
Quanto mais, defender a existéncia de uma objetividade da linguagem e, em particular, do
discurso cientifico para o qual, no entanto, esse quesito continua estranhamente a ser uma
exigéncia e um importante critério de qualidade.

Exigir e acreditar na possibilidade de uma objetividade discursiva, juntamente com
os principios que essa idéia possa abarcar ou relacionar — sejam os de imparcialidade,
neutralidade, distanciamento, pureza, originalidade etc. —, é supor que a linguagem tem
uma concep¢ao independente e que os discursos se fazem sem a mediagao de um sujeito,
de uma cultura e de uma realidade historica.

Nos anos 80, Barthes ja problematizava o fazer cientifico, apontando para a
necessidade de as ciéncias humanas (especialmente a literaria) se reconhecerem nao
apenas como metalinguagens, isto ¢, analises de outros discursos (no caso, o das obras
literarias), mas também como discursos delas proprias, dai também objetos de estudo.
Ele denunciava, ainda, a ilusdo (criada, construida e justificada) de uma relacéo
meramente instrumental entre ciéncia e linguagem, ou seja, a falacia de que esta seria,
para a ciéncia, apenas um instrumento de trabalho.

De fato, ha sempre alguém que diz. Lembrando que o processo comunicativo
envolve também o(s) receptores e o contexto de emissao da mensagem. Ainda que em

diferentes graus e de modos diversos, indefinidos e/ ou esquivos, os discursos sio




99

necessariamente marcados por esse sujeito (biografico, psicologico), situado num universo
historico-cultural determinado, que fala para alguém que também esta situado num lugar
especifico e sobre quem sao tragadas expectativas. Conforme lembra Machado (1998),
mesmo a escolha de uma 4drea de atuacao ou tematica de estudo passa pela historia pessoal
do pesquisador.

Apontados esses fatos, restam-nos as incertezas e os problemas. Como, apos
admitir a presenca inevitavel e necessaria do sujeito nos discursos, conciliar os lados
inseparaveis e, 20 mesmo tempo, antagonicos dessa moeda: o do discurso cientifico e o da
subjetividader Pois, paradoxalmente, a ciéncia nao pode prescindir da linguagem, mas
esta, por seu proprio estatuto e natureza, abala e, por vezes, faz ruir as estruturas que as
ciéncias e as institui¢des pretendem solidas.

Saida? Talvez pensar, como sugere Machado, que a subjetividade nao sé nio
pode ser excluida como deveria servir (e serve) de rica contribuicdo para o trabalho
cientifico. Admiti-la é, antes de mais nada, uma atitude corajosa e sincera, mas, sobretudo,
inteligente. Admitir para poder refletir e usar de modo mais consciente e, certamente,

mais proveitoso e produtivo.

lana Costa de Andrade

In: Dell’Isola, Regina Lucia Péret. (org.). Ensaios em arte final. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2002.

1. Quando o texto apresenta a voz declarada de seu autor, por meio de verbos e termos que

representam a primeira pessoa (discuto, analisarei, minha premissa), dizemos que o texto é

escrito em primeira pessoa, podendo apresentar-se no singular ou no plural (nossa proposta,

buscamos mostrar, fundamentamo-nos, nossas reflexdes). Por expressar a opinidao explicita do

autor, chamamos esse discurso de pessoal. Mais comum no contexto cientifico, € o discurso

produzido em terceira pessoa (este trabalho, parte-se da premissa, busca-se no presente

estudo, o presente trabalho discute, nesta proposta), chamado de impessoal. Qual discurso

percebemos no texto? Como podemos comprovar?

2. O tom do ensaio é:

(
(

) sério ou () informal

) formal ou ( ) coloquial
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Justifique sua resposta.

Pode aproveitar-se para resgatar alguns contetdos ja abordados durante o ano, como
niveis de linguagem, no qual é preciso “moldar” o discurso de acordo com o contexto e o
interlocutor. Ou seja, no texto em questao, recorre-se a uma linguagem mais formal, cujo
interlocutor tende a ser uma pessoa com conhecimentos linguisticos proximos ao do

emissor.

3. As ideias da autora sdo apresentadas mediante:

() o predominio de frases e paragrafos curtos.

() o predominio de frases e paragrafos mais extensos e complexos.
() oemprego da linguagem padrao.

() oemprego da linguagem coloquial.

4. Qual a intencdo da escritora em recorrer a outro autor, como no trecho “Conforme lembra

Machado (1998), mesmo ...”” para desenvolver suas ideias?

5. A referéncia a outros autores é comum em textos académicos? Por qué?

6. O texto apresenta uma Vviséo:

() analitica ou () impressionista
() intelectual ou () emocional
() racional ou () polémica

Justifique suas escolhas.

7. Por qual motivo a ensaista recorre a expressdes como “isto ” e “ou seja” em seu texto? Sao

importantes para a construcao das ideias? E na esfera académica?
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8. As expressdes “ou seja” e “ isto €” podem ser substituidas por:
() emoutras palavras
() todavia
() quer dizer
() néo obstante

() emconsonancia

9. Podemos dizer que o emprego dessas expressdes refletem o estilo da ensaista, uma vez que
demonstram sua preocupacdo em fazer-se entendida pelo o leitor, invés de, limitar-se a

apresentar um texto mais conciso? Justifique sua resposta.

10. No trecho em anélise, a autora recorre, com certa frequéncia, ao uso de parénteses. Exceto
quando usado para delimitar a referéncia [Machado (1998)], os demais representam a

finalidade de:

( ) delimitar intercalacdes dentro de um periodo, ou seja, separar da frase palavras
intercaladas que, ndo pertencem propriamente ao discurso, no entanto esclarecem o assunto:

Por exemplo: S&o Paulo (maior cidade do Brasil) € uma metrépole de contrastes.

( ) delimitar o segundo item de uma aposicdo. Por exemplo: Acontece hoje a sessdo

inaugural da Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU).

( ) delimitar o periodo de vida de uma pessoa. Exemplo: Carlos Drummond de Andrade
(1902 — 1986).

() indicar possibilidades alternativas de leitura. Como, por exemplo: Prezado(a) usuario(a).

11. Quando um escritor acrescenta informacgdes para esclarecer suas colocacOes, ele
demonstra, de certo modo, suas escolhas, ou seja, seu jeito de apresentar ideias. A maneira
como organizamos e apresentamos o contelido reflete nosso estilo de escrever. As vezes,
deparamo-nos com estilos mais diretos e mais concisos, mas, também encontramos textos
mais explicativos e minuciosos. O estilo individual representa as caracteristicas do autor. No

texto “Subjetividade e Discurso”, poderiamos considerar como marcas do estilo da autora:
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() o emprego de expressdes entre parénteses, no intuito de esclarecer e adicionar

informagdes.

( ) 0 uso de uma linguagem formal.

() autilizacdo de expressdes que introduzem uma maior explicacdo, como “isto €” e “ou
seja”.

( ) indagacdes como recurso para buscar/manter o didlogo com o leitor.

( ) referéncias a estudiosos sobre 0 assunto.

( ) a organizacdo das ideias.

( ) a escolha dos vocabulos.

12. O emprego de uma expressdo e ndo de outra também reflete o estilo do autor, sua marca
enunciativa, quer dizer, 0s recursos que seleciona para organizar sua producao verbal. No
penultimo paragrafo, a autora inicia com a expressao “Apontados esses fatos”, a qual poderia

ser substituida, sem comprometer o sentido por:
( ) Diante do exposto

() Partindo dos pressupostos mencionados
( ) A partir das ideias arroladas

( ) Essas questdes

( ) Por outro lado

( ) Sob tal enfoque

( ) Em sintese

( ) Nesse sentido

( ) Em suma

( ) Com efeito

( ) Partindo-se da premissa arrolada

( ) Desse modo
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() Noentanto
() Assimsendo
() Em consequéncia
A atividade permite ao professor retomar o conceito de conectivos e expressoes

conectivas que asseguram ao texto maior coeréncia e coesao, aproveitando para abordar o

significado de cada uma das expressdes arroladas e o efeito de sentido que transmitem.

O momento é propicio também para demonstrar que 0 emprego de uma expressao de
modo inadequado a um contexto, pode deturpar o significado esperado. Conhecé-las,

portanto, possibilita maior eficacia discursiva.

13. Percebemos, no decorrer da leitura, que a autora vai construindo sua tese com base em

uma argumentacdo. Para sustentar seu posicionamento a autora recorre:
( ) a citacOes de estudiosos sobre 0 assunto;

() aexemplos — fatos que comprovem e sustentem seus argumentos;
() acomparagoes;

() aanalises dos fatos arrolados.

14. Pelo conteddo, podemos dizer que este excerto tem sua origem na disciplina de:

() Psicologia ( ) Administracao
() Linguistica ( ) Sociologia
() Literatura ( ) Direito

15. Cada disciplina tem o seu jargdo ou vocabulario técnico. Por exemplo, na psicologia
podemos encontrar termos como “impulso”; “estimulo”; no turismo deparamo-nos como
“meia-pensao”, “pensdao completa”, “pouso técnico”, “tarifa-balcdo”. Essa linguagem
especifica representa um dos mecanismos de estilo de um texto, ou seja, suas marcas
linguisticas. Embora, na esfera académica 0s textos comunguem de normas técnicas, cada
area do conhecimento apresenta um estilo diferenciado, um dos fatores que os distinguem

deve-se ao emprego de vocabulos técnicos.
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No trecho em analise, podemos identificar como termos especificos palavras como:
() metalinguagens
() processo comunicativo
() discurso
( ) falacia
() universo
() fatos
(  )iluséo
() linguagem

Pode-se ampliar a discussdo sobre a diferenca de estilo entre areas distintas, explorando o
fato de as divergéncias irem além do emprego de uma linguagem técnica. Compreende
também o contetudo tematico tipico de cada esfera do conhecimento humano, o foco de
interesse, pois a linguagem pode ser estudada pela linguistica assim como pela
fonoaudiologia. Dessa forma, ndo obstante exista 0 mesmo tema, a abordagem deste primara

pelo objetivo de andlise de cada uma.

6. De acordo com Clanchy e Ballard (2000), autores do livro “Como escrever ensaios: um
guia para estudantes”, o autor de um ensaio académico recorre, com frequéncia, ao uso da voz
passiva do verbo. Para relembrar, Cegalla (2005, p. 219) diz que “voz do verbo é a forma que
este assume para indicar que a acao verbal é praticada ou sofrida pelo sujeito. Trés sdo as

vozes dos verbos: a ativa, a passiva e a reflexiva”.
- Voz ativa: o sujeito é o agente da acéo.
Exemplos:
O aluno Ié o texto. (o aluno [sujeito] praticou a acédo de ler)
Jodo respondeu a prova. (0 Jodo [sujeito] é quem praticou a acdo de responder)

- Voz Passiva: 0 sujeito é paciente da acdo, isto €, ele sofre, recebe ou desfruta a acédo

expressa.

Exemplos:
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O texto é lido pelo aluno. (o sujeito [texto] ndo pratica a acdo)

A prova foi respondida por Jodo. (0 sujeito [a prova] sofre a acdo praticada por
Jodo).

Existem dois modos de se formar a voz passiva:
a) analitica: verbo auxiliar ser sequido do participio do verbo principal.
A aula era conduzida pela professora.
|
Verbo principal no participio
Verbo auxiliar ser

b) pronominal: pronome apassivador se associado a um verbo ativo na 32 pessoa.

Vendem-se carros.

Alugam-se apartamentos.

- Voz reflexiva: o sujeito € a0 mesmo tempo agente e paciente da a¢do expressa pelo verbo.
Exemplos:
O menino penteou-se.
A crianca olhava-se admirada.

O discurso académico, conforme aponta Branddo (2004), emprega formas
indeterminadas, impessoais. Nesse sentido, a voz passiva do verbo apresenta-se como uma da
maneiras a que se pode recorrer em busca da indeterminagdo do sujeito, principalmente a voz

passiva sintética, em que se enfatiza uma agdo, sem apresentar o seu sujeito.

Diante do exposto, verificamos no texto lido que, em geral, recorre-se ao
emprego de verbos no infinitivo impessoal. Isto é, quando os verbos apresentam-se com a
terminacdo AR — ER ou OR — IR (pensar, falar, defender, ser, exigir, acreditar, abarcar,
relacionar, supor). Em sua opinido, esses verbos podem transmitir uma ideia de

impessoalidade ao texto? Justifique sua resposta.



106

E importante ao professor resgatar o valor passivo do infinitivo, demonstrando aos
alunos, que a escolha da forma dos verbos e da voz verbal contribui para tornar um discurso

mais pessoal ou impessoal.

17. Caso fosse objetivo apresentar o texto através de um discurso mais pessoal, poderiamos

empregar:
( ) penso/pensamos ou () pensa-se
() falo/ falamos ou ( ) fala-se
() defendo / defendemos ou ( ) se tem defendido
() acredito/ acreditamos ou ( ) acredita-se

Para Continuar a conversa...

Para continuar o processo de ensino-aprendizagem e também para verificar se 0s critérios
estudados até o momento foram apropriados pelos alunos, propfe-se uma ultima fase de
teorizagdo: a catarse. Durante a instrumentalizacdo, a analise deve conduzir a construgdo do
conhecimento, na catarse, segundo Gasparin (2003, p. 126) “a operagdo fundamental é a

sintese”.

Com o objetivo de averiguar se houve assimilacdo do conteddo durante a fase da
instrumentalizacdo, propde-se aos alunos a producdo de um ensaio. Por saber, contudo, que
pode (e provavelmente seja) a primeira producdo do género estudado e, ainda, que o estudo
realiza-se em uma turma de primeiro ano, talvez ndo seja possivel encontrar “grandes ensaios”,
mas consiste em um “grande passo” para a construgdo ndo sé de ensaios futuros, como também

de producdes mais reflexivas, criticas e com maior qualidade.

Como tema para proposta de producdo do ensaio académico foi sugerido o seguinte tema:
“Aprender a escrever € aprender a pensar”. Para iniciar a elaboracdo do texto, € preciso que o
aluno pesquise referéncias que discorram sobre o assunto, permitindo-lhe ampliar sua visdo a

respeito do tema apresentado, como também construir argumentos mais fundamentados.

Cabe ao docente, portanto, apresentar o tema e solicitar o levantamento de fontes.
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- Agora que o professor apresentou um tema a partir do qual vocé desenvolvera seu ensaio, €
preciso realizar o levantamento de fontes que discorram sobre o assunto. Durante a semana,
va a biblioteca e pesquise obras que abordem o mote de sua pesquisa, reserve ou fotocopie 0
material encontrado. Reveja os textos estudados durante o ano com a professora, pois talvez
encontre alguns que tambem contribuam para o desenvolvimento de seus argumentos. E,
ainda, realize uma pesquisa pela internet, tendo o cuidado em selecionar textos publicados em

sitios confiaveis.

N4o se esqueca de anotar corretamente as referéncias do material coletado, ja que
ao final do ensaio vocé deve apresentar a referéncias citadas/lidas durante o processo de

elaboracdo do texto. Abaixo constam algumas referéncias que poderao auxilia-lo.

[artigo] BONINI, Adair. Veiculo de comunicacdo e género textual:
nogOes conflitantes. D.E.L.T.A., v. 19, n. 1, p. 65-89, 2003.

[capitulo] CRISTOVAO, Vera Licia Lopes. Modelo didatico de género
como instrumento para formacdo de professores. In: MEURER, José
Luiz; MOTTA-ROTH, Désirée (Orgs.). Géneros textuais e praticas
discursivas. Bauru, SP: Edusc, 2002.

[livro com mais de um autor] MEURER, J. L., BONINI, Adair,
MOTTA-ROTH, Désirée. Géneros: teorias, métodos, debates. S&o
Paulo: Parabola, 2005.

[livro] RAUEN, Fabio José. Roteiros de Pesquisa. Rio do Sul, SC: Nova
Era, 2006.

[tese, dissertacdo, monografia] Danton, Gian. A divulgacao cinetifica nos
quadrinhos: andlise do caso Watchmen. Sdo Paulo, 1997. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicacdo) — Universidade Metodista de Sdo Paulo,
Sdo Bernardo. Disponivel em: http://virtualboobs.terra.com.br
/livros_online/gian/01.html. Acesso em: 21 maio 2002.

4. Catarse
Para que o aluno demonstre o que internalizou, ap6s o estudo realizado,

organizei uma oficina para a producdo do género discursivo ensaio académico, a qual

divide-se em trés fases: leitura; producao e revisao.
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FASE A - Ler para produzir um ensaio

l. Pedir para os alunos trazerem as fontes encontradas a respeito do tema proposto. (O
tema é apresentado anteriormente e solicita-se que durante o intervalo de uma aula
para a outra, 0s alunos pesquisem fontes que abordem o tema em estudo e tragam para

o desenvolvimento da primeira oficina.)
Il. Ler o material pesquisado.

Shopenhauer (apud. HERNANDEZ et al., 2009, p. 20) na obra “El mundo
como voluntad y representacion”, diz que “ler é pensar com um cérebro alheio”. Ler
proporciona, portanto, o desenvolvimento de uma autonomia necessaria para a reflexdo do
tema. De acordo com Clanchy e Ballard (2000, p. 21), “espera-se que 0 ensaio seja 0
resultado de leituras vastas efectuadas de forma critica”. Para que isso ocorra, assegure-se de
que o material selecionado é relevante para a construcdo de suas ideias. Da mesma forma,

certifique-se de que o material coletado é confiavel.

De acordo com o0s autores mencionados, € preciso, durante o processo de

leitura que:

a) Dediguemo-nos as leituras com espirito critico. Ndo devemos tomar nada
como certo apenas porque esta escrito ou aparece na Internet. Ndo devemos
procurar uma Unica resposta correcta para questdes complexas.

b) Aprendamos com a leitura ndo sé o significado de cada frase, mas
também o modo como elas se relacionam com o desenvolvimento estrutural
da argumentacao.

c) Facamos uma avaliagdo continua do que lemos. Em primeiro lugar, é
preciso compararmos as opinides e analises do autor com as provas que
apresenta e as andlises e opiniGes de outros autores — e mesmo com a nossa
prépria experiéncia. Em segundo lugar, temos de decidir de que modo estas
questdes sdo importantes para o0s objectivos do ensaio (CLANCHY,
BALLARD, 2000, p. 22).

1. Tomar notas

O ensaio deve apresentar uma argumentacdo fundamentada. Ao realizar

leituras e pesquisas deparamo-nos com uma consideravel quantidade de material.

Factos, ideias, opinides, defini¢bes, dados gquantitativos, citacdes, etc., tudo
isto constitui a matéria-prima na qual a argumentacao ird basear-se. SO por
si, terdo pouco significado; assumem-no apenas quando usados no
desenvolvimento de um raciocinio ou ponto de vista sistematizados
(CLANCHY, BALLARD, 2000, p. 24).
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Abaixo, ha algumas dicas, ancoradas nas sugestdes de Clanchy e Ballard

(2000), para a realizacdo de tomada de notas:

a) Selecione apenas pontos que se sejam relevantes para o tema e para a
argumentacao;

b) Destague e separe trechos que possam dar consisténcia as ideias a serem
explanadas, de forma que se apresentem como provas concretas obtidas em
fontes relevantes;

c) Estruture questdes de modo que as ideias principais apresentem-se l6gica
e coerentemente, quer dizer, cada ideia precisa estar ligada a anterior e a
seguinte, e estas em conjunto devem conduzir de forma sistematica a
concluséo do ensaio.

d) Assegure-se de que cada parte da argumentacdo &€ em si mesma
consistente com as provas, exemplos e citacOes apresentados para defender
a ideia central a desenvolver.

Para auxiliar efetivamente o aluno no procedimento de tomada de nota, sugeri a
leitura do capitulo 4 (Tomar notas para a realizacdo do ensaio), do livro “Como escrever
ensaios: um guia para estudantes”, de Jonh Clancy e Ballard (2000), no qual os autores
apresentam a importancia das notas, como e quando fazé-las. O capitulo encontra-se em

anexo (Anexo A).

IV.  Tentar esquematizar o ensaio, desenvolver um plano de escrita.

Vocé pode organizar o ensaio da maneira que julgar mais conveniente ou que esta
mais acostumado a fazer. Ha diversas formas de esquematizar e planejar um texto, as quais
podem ser reformuladas e adaptadas. Ao buscar esquematizar e desenvolver um plano para a
escrita de um ensaio, vocé articula ideias e dados que se transformardo em texto. Abaixo,
algumas estratégias sugeridas por Clanchy e Ballard (2000, p. 87-88) podem auxilia-lo.

1. Analise o tema do ensaio. Verifigue novamente que tipo de

indicacdes lhe estdo a ser dadas para a utilizagdo dos elementos de
que dispde.

2. Passe uma vista de olhos pelas suas notas. Faga-0 ndo so para se
lembrar de coisas que ja leu ha algumas semanas € que ja esgqueceu
parcialmente, mas também para ter uma ideia genérica dos elementos
que tem agora a sua disposicao.

3. Comece a identificar pontos-chave. Ha varias coisas que pode
querer fazer nesta fase. Pode achar Gtil usar as margens das folhas
onde tomou notas para efectuar referéncias cruzadas. Pode querer
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sublinhar ou assinalar pontos que agora verifica serem importantes
para a sua argumentacgédo. Talvez queira anotar os pontos-chave e as
citacbes numa folha de papel a parte ou retira-las das suas paginas de
apontamentos — ou até passa-las para ficheiros separados no seu
computador. Pode separar as suas notas em ficheiros de computador,
vai precisar em dada altura de as imprimir para que possa ver a todas
“de uma s6 vez” e verificar associagdes e relacdes entre elas.

4. Pense numa ordem potencial para o material de que dispde. Dé a
si proprio tempo para pensar sobre a importancia dos elementos que
recolheu. Pense nas vérias formas de os organizar e ordenar,
relacionando-os com o tema. Pense sobre as varias maneiras como
estes elementos e materiais podem naturalmente formar um todo.
Pense no objectivo principal da sua argumentacdo e no modo como
0s materiais e elementos de que dispde podem ser utilizados para o
apoiar a desenvolver.

5. Redija uma planificagdo experimental. Assinale num papel pelo
menos as principais fases do seu ensaio e uma conclusao provisoria.
Pode achar util incluir palavras ou pontos-chave referentes a cada
uma dessas fases. Pode mesmo querer escolher determinada citacéo
como ponto de partida. (Mas lembre-se de que esta planificacdo ndo
constitui uma linha rigida de orientacdo. Pode ser modificada logo
que comece a escrever).

Para que possa ter uma ideia de como organizar um planejamento para a produgao
de um ensaio, trés modelos de plano para um mesmo ensaio, apresentados por Clanchy e
Ballard (2000, p. 165, 166 e 167) estdo disponibilizados a seguir.
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«Na Gra-Bretanha, o planeamento urbano esteve desde 1940 na origem do
desenvolvimento estrutural das cidades nesse pafs.» Discuta esta afirmagio, refe-
rindo-se em particular ao planeamento de Londres.

Introducio: As estruturas das cidades melhoraram significativamente — mas
nio o plancamento social/a qualidade de vida/o bem-estar.
1. Resumo da situacio existente: pressdes no sentido do planeamento e dz
mudanca

baby boom do pds-guerra: 66 milhées no fim do século
segmentacao da popul. em familias cada vez mais pequenas
mobilidade crescente

migragdes internas para Londres e para o Sul

prosperidade crescente, por ex., carros, casas maiores (Hall, nota p.
156)

2.  Mudancas na estrutura (principal/Londres)

a) Legislagio — 1945 A Grande Londres de Abercrombie (baseada
na de Barlow dos anos 40) > circular de Lon-
dres 30 milhas, descentralizac3o, cintura verde
5 milhas, 1 milhio para serem transferidas para
alojamentos nas novas cidades
— mais distribuicgo do Industry Act — 1947
Cidade e Pais
Planning Act: Desv. limitado de Londres-
-cidade — «Nacionalizacio do direito de
aumentar a quantidade de terra possuida»
(Hall)

1949 National Parks and Acess Countryside Act:
define as dreas e os direitos dos individuos aos
terrenos nio urbanos

b) Extensio da mudanca

i}  Migracoes: 1949-1950 — 14 NC (Inglaterra e Pais de Gales)
e excesso de populagio de Londres
Por volta de 1971 — 29 NC, pop 1 milhdo
mas migragdes inter-regionais para Lond. e Sul até
1966
ii) Reconstrucio: Campanha dos anos 50 para a extingio dos bair-
ros degradados e programa de reconstrugio (inc.
construcio em altura) — escassez de terra
i11) Transportes: Anos 50 — Londres: rede de estradas mais con-
gestionada do mundo — o trinsite didric para as
NC — auto-estradas, grandes parques de estacio-
namento.
Mas 3. Objectivos sociais e qualidade de vida negligenciados
a) des. da construcio em altura/deslocagio das pessoas ¢/ baixos ren-
dimentos dos seus alojamentos s/ substituicio adequada. Deca-
déncia urbana. Pessoas de altos rendimentos nos subuirbios
by qualidade dos servicos e do ambiente (ar; dgua) em deterioragio
nas zonas urbanas centrais
c) emprego: deslocamento?
Conclusio: Melhoria a um nivel global nas estruturas fisicas, mas necessidade

de efectuar um planeamento com objectivos sociais, somente
entendido a posteriort.
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FASE B - Producéo do ensaio

Muitas vezes, sustentar a tese torna-se muito dificil. E preciso, além de
argumentar com eficiéncia, pensar nos contra-argumetnos do leitor. Por isso, abaixo ha a
reproducdo de um “Modelo de argumentacdo” desenvolvido por Bjorky Blomstrand (apud
AVILA, 2007. p. 155-156, traducdo minha), que pode auxilia-lo (a) na sustentacdo do ponto

de vista a ser defendido:

a) Tesis, que constituye la postura o idea central del texto.

b) Argumentacion de la tesis, que son los argumentos que
defenderdn la tesis, en este aspecto es imprescindible el carater
objetivo de los argumentos para darle credibilidad a la tesis.

c) Puntos de apoyo para los argumentos tales como informacion
suficiente, ejemplos, explicaciones, etc.

d) Contraargumentos que son los argumentos que contradicen la
tesis, se usan para acercar la opiniones del otro y refutarlas.

e) Argumentos contra los contraargumentos que necesariamente de
deben usar para hacer la refutacion.

f) Puntos de apoyo para los argumentos con el objetivo de rebatir
los contraargumentos™.

Antes de iniciar a producéo escrita de seu ensaio, lembre-se de que existem
algumas caracteristicas do género que ndo podem ser esquecidas: o contexto de producdo; o
objetivo; o interlocutor; o tema; a construcdo organizacional e marcas linguistico-

enunciativas.

a) Contexto de Producdo: vocé escrevera para uma disciplina do curso. Na
esfera académica, os textos devem obedecer as normas de producdo escrita — emprego da

modalidade padrdo da linguagem, clareza, conciséo e precisao.

b) Objetivo: lembre que seu objetivo ao produzir um ensaio académico é

apresentar uma argumentacao bem fundamentada baseada em provas.

a) 18 Tese gue constitui a postura ou ideia central do texto.

b) Argumentacdo da tese, que sdo os argumentos que a defenderdo, neste aspecto é imprescindivel o carater
objetivo dos argumentos para dar credibilidade a tese.

¢) Pontos de apoio para 0s argumentos, tais como informacéo suficiente, exemplos, explicaces, etc.

d) Contra-argumentos que sdo 0s argumentos que contradizem a tese, usam-se para “cercar” as opinides do outro
e refuta-las.

e) Argumentos contra 0s contra-argumentos que necessariamente se deve usar para fazer a refutacéo.

) Pontos de apoio para 0s argumentos com o objetivo de refutar os contra- argumentos.
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c) Interlocutor: vocé produzira um texto para demonstrar ao seu professor
sua capacidade de desenvolver uma argumentacdo a respeito de um determinado tema, o qual
“estard constantemente a verificar a sua argumentacdo em termos de consisténcia, ldgica,
utilizagdo de provas e clareza” (CLANCHY, BALLARD, 2000).

d) Tema: o tema é definido pelo contexto. O professor determina um

assunto e cabe a vocé apresenta-lo a partir de suas leituras e analises realizadas.

e) Construcdo composicional: seu texto deve apresentar: uma introducao;
um desenvolvimento, onde deve constar com clareza a ideia central que se busca sustentar por
meio de uma série de argumentos para dar credibilidade a tese, pontos de apoio para 0s
argumentos (informacdes, exemplos, explicacbes, referéncias), 0s contra-argumentos,
argumentos contra 0s contra-argumentos e pontos de apoio para 0s argumentos com O

objetivo de refutar os contra-argumentos; e uma conclusao que demonstre a validade da tese.

f) Marcas linguistico-enunicativas: a originalidade de seu texto sera
marcada por suas escolhas. O modo como estruturar os elementos destinados a apoiar a sua
argumentacdo construird a sua propria argumentacdo. Além disso, o estilo académico
apresenta, de acordo com Clanchy e Ballard (2000, p. 177) uma linguagem formal, marcada
pela impessoalidade (0 que ndo significa que deva ser sempre redigido em terceira pessoa),

estrutura frasal mais complexa e pelo uso de termos especificos.

A respeito do processo de elaboracdo de um ensaio, Clanchy e Ballard
(2000, p. 93) ressaltam que a qualidade do ensaio constituir-se-a a partir do equilibrio
satisfatorio de quatro fatores: contexto em que escrevemos, objetivo ao escrever; expectativa

dos leitores; e escolha, organizacdo e apresentacdo do contetdo.
Revistos alguns pontos importantes. Produza o ensaio solicitado.
O ensaio a ser produzido ndo corresponde a versao final a ser entregue, mas, a uma

versdo que sera, revisada pelo professor. Todavia, nao se relatara previamente aos alunos

que ndo se trata da producéo final.
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FASE C - Revisao textual

E provavel que o ensaio se apresente estruturalmente organizado. Vocé ja
conseguiu ordenar as ideias de modo a apresenta-las ao seu interlocutor e ja se preocupou com
0s argumentos que sustentardo seu posicionamento. Contudo, sempre podemos melhorar
nossos textos. Vocé ira revisa-lo, preocupando-se, a priori, apenas com questdes relacionadas

a qualidade do raciocinio e do estilo.

Para identificar partes que, possivelmente podem ser melhoradas e até
refeitas, as questdes a seguir podem ajuda-lo a revisar 0s ensaios. A lista, organizada por
Clanchy e Ballard (2000, p. 98-99), e adaptada em termos de quadro comparativo, parte de

duas questdes:
1. E intelectualmente convincente?

2. Soa de modo convincente?

Pergunta 1. ESTRATEGIAS PRATICAS
E INTELECTUALMENTE CONVINCENTE? PARA ENCONTRAR SOLUCOES

Abrangéncia e convergéncia

a) O texto é demasiado pequeno ou | Veja se é preciso acrescentar ou cortar algo.
demasiado grande?

> 5 2
b) Responde a questdo em foco* Ler atentamente o texto.

i . . . 5 \
1) Responde a questdo na totalidade® Ler novamente, anotando a4 margem as

ii) Responde a algumas questdes para além | alteracGes que parecem necessarias.
da apresentada?

c) Cobre todas as dareas importantes

detectadas nas suas leituras? Peca para um colega Ié-lo e verificar se é

convincente.
d) Apresenta os contra-argumentos?

Ldgica e estrutura

d) Existe um fio condutor ao longo da

~ : Construa um resumo da sua argumentagao.
argumentac&o e durante todo o ensaio?

. , . Pergunte a opinido de um segundo leitor.
i) Os parégrafos relacionam-se de forma g P g

I6gica uns com os outros? Verifique se a argumentacdo é consistente.

ii) Existe um equilibrio satisfatorio no | Observe se a ligagdo entre um ponto e outro
desenvolvimento da argumentagao? e clara.
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e) O ensaio apresenta uma introducdo e uma
conclusdo bem definidas?

Confira se alguma das partes ¢€
desnecessariamente  longa  (talvez a
introdugéo?).

Veja se a discussdo da teoria e dos
conceitos estd adequadamente equilibrada
com a utilizacdo de exemplos.

Verifique se algum dos aspectos é tratado
com muito maior pormenor do que qualquer
outro e se isso se justifica.

Leia o primeiro e dltimo paragrafos e
verifique se refletem as preocupagdes-chave
do enunciado.

PERGUNTA 2.
SOA CONVINCENTE?

ESTRATEGIAS PRATICAS
PARA ENCONTRAR SOLUGOES

a) A fraseologia utilizada é rigorosa e
precisa?

b) O tom e o estilo adotados sdo:
i) apropriados?
i) consistentes?

Depois  reescrever seu ensaio, leia
rapidamente uma ou duas paginas de uma
das suas fontes (para retomar contato com o
modo como se exprime um especialista na
matéria).

Depois de fazé-lo, leia 0 seu ensaio em voz
alta.

Verifique se utilizou um discurso formal e
se 0 estilo mantém-se ao longo do texto.

Peca a outro leitor uma segunda opinido.

Depois de verificar aspectos relativos a sustentacdo de argumentos e do

estilo utilizado, vocé vai agora conferir aspectos formais:

I.  Vocé escreveu com correcdo observando:
e aortografia?
e apontuacdo?
e outros aspectos gramaticais?

I. As citacdes que utilizou:

e sdo rigorosas?
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e sdo verificaveis?
e estdo corretamente formatadas?
e integram-se perfeitamente no texto do ponto de vista gramatical?
e haexcesso de citacBes?
I11. A sua bibliografia é rigorosa e esta corretamente indicada?

IV.A formatacdo do ensaio (margens, espaco entre linhas, fonte, referéncias) estd

devidamente de acordo com as normas?

Quando conhecemos e reconhecemos uma modalidade discursiva, ou seja, a
forma de se organizar um discurso por meio de um enunciado com relativa estabilidade,
somos capazes de adequar nossas ideias a géneros que, devido a sua finalidade, permitem-nos
confirmar nossa intencdo. Afinal, para cada intento comunicativo, buscamos o género mais
adequado, mesmo que inconscientemente. Dessa forma, produzir um discurso a partir do
género ensaio académico, permite ao universitario apresentar com maior liberdade sua visdo
sobre um tema, desde que bem fundamentada. Antes de entregar seu ensaio, leia-0 mais uma
vez e certifique-se de que todos os pontos assinalados anteriormente foram verificados e

corrigidos/modificados quando necessario.

V Pratica Social (Final)

Como préatica final, os alunos refizeram seus textos, uma vez que 0
professor devolve aos alunos suas produgfes com novos apontamentos e sugestdes. Trata-se
do momento em que os alunos voltardo ao texto produzido e com o respaldo do professor,

poderdo melhora-lo.

Apds o estudo sobre o género discursivo ensaio académico, sistematizam-se
as intencdes e as propostas de acdo que serdo feitas com os conteudos apreendidos. Espero,

portanto, que o aluno possa:

1) Reconhecer e compreender a finalidade de um discurso produzido a partir

do género ensaio académico.
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2) Assimilar os elementos linguisticos constituintes do género em estudo e
entender seus efeitos de sentido;

3) Desenvolver capacidades linguistico-discursivas no processo de ensino-
aprendizagem da lingua materna.

4) Apropriar-se do ensaio académico como uma das modalidades discursivas

coerentes a esfera em questao.

No capitulo seguinte, discuto e analiso a aplicacdo do plano docente.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Diga-me e eu esquecerei, mostre-me e eu
lembrarei, envolva-me e eu aprenderei!
Provérbio Indigena norte-americano

Nesta se¢do, apresento as andlises e reflexdes do processo de transposicéo
didatica do género ensaio académico, durante a aplicacdo do plano de trabalho docente
elaborado a partir da metodologia de Gasparin (2003). A analise divide-se em trés secdes,
cada qual visualizando as trés grandes divisGes da didatica de Gasparin: pratica, teoria e
pratica. O objetivo dessa organizacdo visa a demonstrar com maior clareza aquilo que 0s
alunos ja sabiam a respeito do contetdo, o processo de teorizacdo pelo qual passaram e 0

retorno a pratica social apos o estudo sistematizado do género.

5.1 PRATICA INICIAL DO CONTEUDO: 0 QUE 0S ALUNOS JA SABIAM E O QUE GOSTARIAM DE

SABER A MAIS

O estudo do ensaio académico em sala de aula iniciou-se com o resgate dos
objetivos da pesquisa e com a apresentacdo de uma nova proposta de ensino, na qual o
conhecimento seria construido conjuntamente entre a professora e 0s alunos. Foi exposto que
a metodologia de ensino a ser usada fora desenvolvida por um brasileiro, pesquisador e
professor de uma universidade muito proxima, a Universidade Estadual de Maringa (UEM),

cujo objetivo é associar o contetdo a sua finalidade social.

Quando dito aos discentes sobre a importancia da participacdo deles na
construcdo do saber, percebi muitos olhares receosos, tentando visualizar como seria
concebida a abordagem do conteudo. Para mostrar o quanto contribuir durante o processo de
aprendizado era/é importante, disse-lhes que ndo eram sujeitos passivos e, portanto, deveriam
indagar, contestar, recriminar, adicionar outras informagdes, caso julgassem necessario.
Deixar claro a liberdade para participar efetivamente do processo de ensino-aprendizagem, ou
melhor, da necessidade de participacdo, no intuito de posicionarem-se como pessoas criticas e
atuantes no processo, permitiu criar um contexto dialético, no qual a construcdo do

conhecimento floresce do dialogo, fruto da interagdo.
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Ainda que esta seja uma turma muito participativa e atuante, dar-lhes voz
ndo constituiu uma novidade, mas deixar claro a importancia dos educandos como sujeitos
ativos, da forma como foi explicitada configurou positivamente. Sempre instiguei os discentes
a manifestarem suas opinides e a contribuir em nossas aulas, todavia acredito que palavras
ndo foram expressas como deveriam ter sido. Costumava solicitar que falassem como sujeitos
detentores de conhecimento, um conhecimento de valor, que seria plenamente
aceito/discutido. Para Gasparin (2003, p. 23), “ouvir os alunos possibilita ao professor tornar-
se um companheiro: gera confianca e possibilita também que a relacdo entre educador e
educandos caminhe no sentido da superagdo da contradicdo, da dicotomia que possa existir

entre eles”.

No que se refere & importancia de se considerar 0os conhecimentos prévios

dos alunos, Freitas (1994a, p. 89) salienta que

[...] a escola, ao pretender ensinar, deve levar em conta o que o aluno traz
consigo, a sua experiéncia pessoal, adquirida no seu grupo social. A
experiéncia do saber ndo deve representar uma ruptura com o que o aluno
traz a escola, mas deve estabelecer uma continuidade que leve ao dominio
de novos conhecimentos.

Ao abordar que, muitas vezes, o estudo de um conteldo leva a
guestionamentos como  “por que tenho que aprender isso?” e “onde vou usar esse
conteldo?”, os alunos refletiram sobre suas proprias davidas e, a0 mesmo tempo, perceberam
que algumas de suas indagacdes tinham sido consideradas. Tais questionamentos promoveram
uma interacdo ainda maior, visto estar como pesquisadora e professora, colocando-me no
lugar deles e fazendo perguntas que se fazem com frequéncia. O momento, inclusive, suscitou
uma indaga¢do quanto a finalidade de contetdos normativos como “regéncia verbal”, o que
me levou a refletir acerca das vezes que os alunos ja se questionaram sobre os objetivos de

tantos outros contedldos normativos e ficaram sem respostas.

No intuito de responder a pergunta que poderia afundar toda atencdo e
interacdo conquistadas, retomei o primeiro dia de aula com a turma, em que pautada nas
explanagdes de Platdo (2008), resgatei a idéia de muitos ndo gostarem de alguns aspectos da
lingua portuguesa, principalmente dos aspectos gramaticais, mas que essas regras e normas
permitem manter uma unidade linguistica em todo o pais. Ademais, intuitivamente, as
pessoas conseguem organizar uma oragéo, pois respeitam a colocacgdo do sujeito, do verbo e

de seu complemento — atribuindo sentido ao enunciado — e 0 que, muitas vezes, desconhece-
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se e ndo se domina € a nomenclatura dada a esses vocabulos nos processos de analise

sintatica, morfoldgica e semantica.

Pensar nos porqués demonstrou o quanto vivemos em uma sociedade
passiva e acomodada. Quantas vezes ndo nos perguntamos o porqué das coisas e nao
exteriorizamos devido a velhos dogmas e convencdes, “se a professora estd falando deve ser
importante”, “se faz parte do curriculo”, “se todo mundo faz/aceita”...? Levar o aluno a
refletir sobre 0 que se ensina conduz a constru¢do de sujeitos mais reflexivos e criticos,
capazes de visualizar a utilidade social do contetdo e ndo se “acomodar” diante das situacdes
que lhe séo apresentadas. A pratica permite, ainda, aos docentes conjeturarem sobre o que

ensinam, de forma a conduzir a um ensino muito mais consciente e contextualizado.

Essa tomada de consciéncia da realidade e dos interesse dos alunos evita o
distanciamento entre suas preocupacdes e o0s conteldos escolares. Os
conteidos ndo interessam, a priori e automaticamente, aos aprendentes. E
necessario relaciona-los as opinides trazidas pelos educandos (GASPARIN,
2003, p. 17).

Ao refletirem sobre a finalidade social do conteudo, educador e educandos
tém como ponto de partida a realidade, por meio da qual se constroem conhecimentos e
criam-se significados, num movimento dialogico, tendo a palavra como uma ponte que liga o
conhecimento sistematizado ao conhecimento espontéaneo. De acordo com Freitas (1994a, p.
92), “na apropriacdo do conhecimento historicamente construido, o aluno encontra-se com o
professor como mediador por meio da linguagem. E por meio desse encontro com o outro, na

corrente da linguagem, que o conhecimento vai sendo construido”.

Feitas as primeiras consideracdes a respeito do método a que recorri,
apresentei o conteido a ser estudado: ensaio, mais especificamente o ensaio académico. Os
alunos, em geral, disseram que ndo conheciam e nem tinham ouvido falar sobre o tema.
Apenas um aluno lembrou-se que o professor de metodologia comentara sobre o género.
Quando questionado a respeito do conceito do género ensaio, definiu-o como um texto escrito

com as proprias ideias do autor sobre 0 assunto.

Assustou-me o fato de apenas um aluno recordar-se da abordagem sobre o
ensaio feita pelo professor de metodologia. Contudo, devido a complexidade do género, de

certo modo, j& esperava que ndo tivessem grandes informagfes sobre o tema. As perguntas
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elaboradas com o intuito de verificar o que os alunos conheciam a respeito do género ficaram,

portanto, sem resposta; visto alegarem nao ter lido, muito menos produzido um ensaio.

Durante as questbes organizadas para diagnosticar o conhecimento dos
alunos a respeito do conteido, uma aluna questionou se a monografia poderia ser um ensaio.
Confesso que ndo esperava a associacdo, afinal ndo havia imaginado que os alunos pudessem
relacionar os dois géneros. Por ndo estar previamente preparada para a questdo, vi-me
obrigada a analisar o levantamento. Lera que, por vezes, ha teses com caracteristicas de ensaio
“devido a seu rigor e a maturidade do autor” (SEVERINO, 2007, p. 206), mas ndo que a

monografia pudesse ser, ja que se trata de um texto mais descritivo.

A ocasido era propicia para a abordagem da estrutura dos trabalhos
académicos, demonstrando que a monografia, a dissertagédo e a tese apresentam a mesma
configuracdo, o que as diferenciam sdo a finalidade e complexidade da pesquisa. Embora ndo
tenha realizado o trabalho com tais géneros, discorri sobre a formatacdo do ensaio publicado
em periddicos e do artigo, ja que o ensaio assume a formatacao do artigo cientifico — quando
veiculado em periddicos cientificos — sendo dificil diferencia-los apenas pela estrutura.
Discorri, que nesse caso, o que os distinguem € a finalidade/objetivo de cada um.

Convem ressaltar também que, paralelamente ao trabalho com o ensaio,
outro professor da turma solicitou a producdo de um artigo por parte dos discentes,
contribuindo para a ampliacdo das divergéncias entre as modalidades discursivas, uma vez

que a producéo dos dois géneros permite um trabalho mais concreto e complementar.

Os alunos questionaram, ainda, se uma resenha® poderia ser um ensaio, por
se tratar de um género no qual podiam expor suas opinides. Disse-lhes, sem entrar em maiores
detalhes, que uma diferenca basica entre 0 ensaio e a resenha é que enquanto esta parte de um
objeto (livro, filme, peca), aquele parte de um tema. Poderia ter expandido o assunto, mas
achei que ndo era 0 momento propicio, visto estarem tentando construir conceitos por meio de

analogias.

Outro género que os alunos questionaram se poderia ser um ensaio foi o
poema, pois, segundo eles, € um texto em que ha total liberdade do autor em expor
subjetivamente as ideias. Expliquei que, no poema, ha uma preocupac¢do maior com a forma,
com a sonoridade, com o jogo de palavras. O ensaio, apesar de ser um texto de formas livres

e primar pela inovacao, constitui um texto em prosa, sem tais preocupacoes.

190 género resenha académica foi estudado no bimestre anterior.
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No entanto, deveria ter abordado que ha registros de ensaistas que
escreveram ensaios na forma de poema, como Alexander Pope. Dessa forma, poderia ampliar
a discusséo sobre as regularidades que constituem os géneros do discurso, mostrando-lhes que
ha textos hibridos, que ha variagfes. Como disse Bakhtin (2003, p. 262), os géneros sdo “tipos
relativamente estaveis de enunciados”. Em especial, no caso do ensaio, mais do que formas,
do que temas, a regularidade que caracteriza o género em estudo € a sua finalidade, o seu

objetivo. Entretanto, isso ndo foi feito.

Ao solicitar que avaliasse as acepg¢des apresentadas pelo dicionéario para o
vocabulo ensaio, em geral, a turma o definiu como algo que vem antes do produto final, uma
preparacdo em que se trabalha para aperfeicoar a técnica. Ao transferir para a ideia de uma
modalidade discursiva, definiram-no como algo provisorio. A analise realizada com a minha
mediacdo fez com que os alunos refletissem sobre o conceito do termo, permitindo associar o

significado de uma palavra a uma finalidade textual.

Trata-se de uma atividade simples, mas que ndo se consagrou no contexto
escolar. Em geral, expBe-se o conteddo a ser ministrado e comeca-se a discorrer sobre o tema
abordado, sem que haja uma reflexdo a respeito do nome, do tema, do titulo. Ndo ha uma
preocupacao em levar o aluno a buscar compreender o porqué de dada nomeacao. Talvez seja
por isso que as pessoas em geral assistam a algum filme e leiam um dado livro sem buscar
compreender o seu titulo, o qual, muitas vezes, é elemento revelador da trama. Creio,
entretanto, que levar o aluno a refletir sobre a designagdo do conteldo pode proporcionar
leituras mais criticas, pois se avalia o préprio significado do termo, ampliando o grau de
compreensdo a respeito do objeto. E, isso, ndo ¢ algo dificil de comegar a fazer, nem por parte

dos docentes, nem por parte dos educandos.

As vezes, coisas tdo simples deixam de ser ditas e de serem feitas porque
cremos que o ensino se concebe quando instaurador de informagdes mais complexas, como
se, por exemplo, fosse possivel saber o que dizer apenas com a assimilacdo da grande maioria
dos vocéabulos dicionarizados e de estruturas sintaticas. Trata-se, apenas, de uma transmissado

mecanica do conhecimento, a qual a sociedade insiste em reproduzir.

Vygotsky (2009, p. 247), a respeito da transmissdo simples e direta do
conceito pelo professor ao aluno, salienta que a tradi¢do escolastica de ensino “substitui a
apreensdo do conhecimento vivo pela apreensao de esquemas verbais mortos e vazios”. Para o

pesquisador,
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[...] a pratica pedagdgica nos ensina que o ensino direto de conceitos sempre
se mostra impossivel e pedagogicamente estéril. O professor que envereda
por esse caminho costuma nao conseguir sendo uma assimilacdo vazia de
palavras, um verbalismo puro e simples que estimula e imita a existéncia
dos respectivos conceitos na crianga, mas, na pratica, esconde o vazio
(VYGOTSKY, 2009, p. 247).

A primeira fase proposta pela metodologia de Gasparin encerra-se com 0
que os alunos gostariam de saber sobre o conteGdo, assim proporciona ao docente um
direcionamento da abordagem e da organizacdo das aulas. Como pude notar através das
analogias realizadas pelos discentes em busca da compreensdo do ensaio, nem sempre 0
professor consegue dimensionar o conteudo de acordo com as expectativas e duvidas dos

educandos.

Ao criar um espaco para tomar conhecimento daquilo que os alunos ja
sabem acerca do conteudo, o professor considera as informacgdes que o discente traz consigo

para a sala de aula.

Compreender o individuo significa situad-lo no contexto de uma existéncia
socialmente configurada, ou seja, condi¢Bes de trabalho e de vida humana
numa sociedade de classes. O que o individuo traz para a situacéo
pedagdgica depende das condicOes de vida real que o meio social permite
que ele tenha. Assim, toda situagdo pedagdgica pressupde a compreensdo
do significado social de cada comportamento no conjunto das condi¢des de
existéncia em que ocorre (FREITAS, 1994a, p. 88 e 89).

O professor, ao considerar o que o aluno sabe, produz o espago para o
didlogo, no qual o educando é visto como ser ativo, dententor de informacgdes. O
desenvolvimento do contetdo ocorre, portanto, no plano das interacGes e, € justamente no
aspecto interacionista, isto €, na troca entre as pessoas, que segundo Vygotsky (2009),

produzem-se as fungdes mentais superiores.

O conhecimento que os discentes detém a respeito do conteldo exposto pelo
professor, consiste no que Vygotsky (1994) chama de nivel de desenvolvimento real. O
diagnostico da compreensdo prévia do aprendiz permite ao professor alcar uma mediacédo que
ultrapasse a condicao de desenvolvimento real para o nivel de desenvolvimento potencial. No

intuito de se chegar ao novo estagio.
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[...] todo bom ensino é aquele que se direciona para as funcdes psicoldgicas
emergentes. Desta forma, o ensino deve incidir sobre a zona de
desenvolvimento proximal, estimulando processo internos maturacionais
gue terminam por se efetivar, passando a constituir a base para novas
aprendizagens (FREITAS, 1994a, p. 104, grifo da autora).

A zona de desenvolvimento proximal (ZPD), segundo Vygotsky (1994),
consiste na distancia entre o nivel de desenvolvimento real — determinado pela capacidade de
solucdo independente de problemas — e o nivel de desenvolvimento potencial — verificado por
meio da solucdo das dificuldades com o auxilio de um adulto ou em colaboragdo com outros
companheiros. Portanto, para Vygotsky (2009), a aprendizagem deve ser considerada um

processo necessariamente social.

A importancia dos conceitos vygotskianos incide em proporcionar um
ensino dirigido para um novo estagio de desenvolvimento e ndo para niveis que j& foram
atingidos. Desse modo, cabe ao professor ndo apenas mediar 0s conhecimentos tedricos, mas
integra-los as praticas sociais, conduzindo o aluno a um novo saber, um saber intrinsecamente

ancorado na realidade.

Fiquei encantada com a primeira parte do plano. Os alunos foram
extremamente participativos e fizeram iniUmeras analogias tentando buscar
dados que pudessem lhes oferecer uma idéia do que seria 0 género ensaio.
Ficaram curiosissimos em relacdo ao género, queriam que falasse o que era
um ensaio, para que servia. Enfim, senti que o procedimento adotado
despertou neles o interesse pelo assunto, fez com que eles quisessem
descobrir 0 que era ensaio, tanto que para isso, lancavam questionamentos e
comparacdes a todos instantes, buscando encontrar as respostas (Diario de
campo, 17/08/2010).

A primeira parte do plano permitiu motivar os alunos a almejarem saber e a
quererem aprender. As interacOes estabelecidas proporcionaram ndo s6 a apresentagdo do
conteddo e o diagnostico daquilo que os educandos ja sabiam, como criaram um ambiente
dialdgico, no qual a fala do aluno é enriquecida pela do professor, que, por sua vez, também
se completa com as contribuigdes discentes.
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5.2 DA PRATICA A TEORIA: RUMO AO CONHECIMENTO SISTEMATIZADO

Levantadas as questdes iniciais — extremamente importantes para motivar os
alunos — dei inicio a segunda etapa do método de Gasparin, a teorizacdo, etapa na qual o
docente atua como mediador entre o conhecimento espontaneo do aluno e o conhecimento

historico e socialmente construido.

A primeira fase da teorizacdo — a problematizacdo — tem por objetivo
continuar a fazer com que os alunos reflitam sobre o contetdo abordado, de forma a desafia-
los a querer saber mais sobre o assunto, sempre correlacionando-0 ao seu emprego na

sociedade.

As questdes problematizadoras motivaram os alunos a falarem e a exporem
seus “pré-conceitos”. Dentre as dimensfes analisadas, a questdo politica “Por que em outros
paises se escrevem e se leem mais ensaios do que no Brasil?” trouxe para a discussdo aspectos
educacionais que fizeram com que os alunos apontassem os “problemas” enfrentados pela
educacao brasileira, a qualidade do ensino de outros paises, o nivel de leitura de outros povos

e de certa forma, associarem o género a uma producdo mais reflexiva.

Segundo a turma, outros paises investem mais em educacgédo do que o Brasil,
h& um incentivo maior para o estudo, a pratica da leitura € mais acentuada e se leem textos de
maior complexidade e qualidade. Para os discentes, a discussdo permitiu chegar a conclusao
de que quando ndo se cultiva o habito da leitura, o conhecimento fica restrito e menor é a

qualidade do que se produz.

No que tange a construcdo do conceito do género, os alunos concluiram que
0 ensaio seria um texto mais complexo e de maior exigéncia, por demandar uma reflexdo mais
profunda, extraida da pratica de leituras proficuas e de producdo reflexiva sobre um tema.
Para eles, seria um texto em que se poderia demonstrar toda a analise, toda a tese a que

alguém chega quando se dedica a estudar e a observar algo.

Por compreenderem a finalidade social do conteddo em estudo, Gasparin

(2003) assinala que o conhecimento
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[...] passa a ser entendido, entdo, como uma forma tedrica das necessidades
sociais praticas dos grupos humanos. Neste sentido, cada conteldo se
reveste de diversas dimensdes, uma vez que nasceu de uma realidade que
contém todos esses elementos e, agora, ela retorna de forma mais clara,
sistematizada, iluminando a compreensdo e a acdo social e escolar do
educando (GASPARIN, 2003, p. 41).

As questdes problematizadoras geraram discussdes de diferentes ambitos e
proporcionaram analises sob diversas perspectivas, integradas aos campos de atividade
humana, possibilitando verificar a relacdo do contedo com a vida em sociedade e a relacao

do ensino com as reais praticas de uso.

Terminadas as questdes problematizadoras do contetdo, o préximo passo
foi a leitura de dois ensaios. A medida ndo agradou muito aos alunos, visto esperarem o
conceito do conteido. Expressdes como “a noite vai acabar e a gente ndo vai descobrir o que

é ensaio?”, “vamos ter que chegar em casa e procurar na internet...” justificam a colocacao.

Os discentes esperavam respostas para 0s questionamentos suscitados.
Apesar de as indagacdes terem germinado proficuas discussdes, as quais suscitaram muitos
posicionamentos previos, nem todas as questdes foram e deviam ser respondidas na primeira
fase do plano, mas sim, conforme postula Gasparin (2003), na instrumentalizacdo, quando 0s

educandos constroem seus conhecimentos de forma mais elaborada.

A Problematizacdo é o fio condutor de todo o processo de ensino-
aprendizagem. Todavia, este momento € ainda preparatério, no sentido de
gue o educando, apos ter sido desafiado, provocado, despertado e ter
apresentado algumas hipdteses de encaminhamento, compromete-se tedrica
e praticamente com a busca da solucdo para as questdes levantadas. O
conteldo comeca a ser seu. Ja ndo € mais apenas um conjunto de
informacgBes programéticas. A aprendizagem assume, gradativamente, um
significado subjetivo e social para o sujeito aprendente (GASPARIN, 2003,
p. 50).

Na segunda fase do método de Gasparin — a instrumentalizacdo — o
professor elabora atividades e cria instrumentos que conduzam a um outro nivel de
compreensdo a respeito do conteido abordado. E 0 momento em que se busca construir em

conjunto um novo saber, afinal os alunos ja foram motivados e desafiados.

Antes de abordar o ensaio académico, optei por um breve resgate do género

ensaio através dos textos propostos para leitura, pois discorriam sobre a concepcao e as



129

caracteristicas do ensaio. Além disso, os dois textos escolhidos justificam-se porque se tratam
de producBes académicas. Sdo textos produzidos em 2002, pelos alunos da Oficina de
Producdo de Texto em Lingua Portuguesa, disciplina ministrada pela professora Regina LUcia
Péret Dell’Isola, da Universidade Federal de Minas Gerais. Os textos foram reunidos e
publicados em uma coletanea “Ensaios em arte final”, organizada pela professora da

disciplina.

Dessa forma, ao conhecer um pouco da historia e do conceito do ensaio, 0s
alunos tiveram o primeiro contato com o género. O resgate ao género que deu origem a outros
ensaios proporcionou aos discentes conhecerem um pouco da modalidade discursiva e
também permitiu discutir com os alunos as mudancas provocadas pelo tempo, pela época e
pela sociedade que incidem sobre os “enunciados relativamente estaveis”. Devido ao relato,
aproveitei 0 momento para discorrer sobre as mutacdes sofridas pelos géneros, destacando
que, quando ocorrem pequenas modificagdes, tem-se um subgénero e quando as

transformac6es sdo maiores, nasce um novo género discursivo.

No caso do ensaio académico, como ja posto, devido ao fato de configurar
em uma esfera comunicativa restrita, apresentar interlocutores e uma finalidade social
definidos, o ensaio académico, é considerado, neste trabalho, um género e ndo um subgénero

do ensaio.

O primeiro texto objetivava a abordar o conceito do ensaio. Ao perguntar se
era um género de facil definicdo, os discentes disseram que ndo. Entre as justificativas dadas
destaco a seguinte: “Por que a gente ta a quarenta minutos na mesma barca” (risadas), “fala
logo o que é ensaio, professora! Ja ndo aguento mais!”. O relato demonstra, de certo modo,
como os alunos ndo estdo acostumados a analisar e construir significados, exercendo

passivamente o papel de meros receptores do discurso alheio.

Na Pedagogia Historico-critica, 0 ensino precisa ser baseado na construgao
dos conhecimentos e ndo na pura transmisséo, pois somente assim se torna possivel passar dos
conhecimentos cotidianos aos cientificos. Para Gasparin (2003, p. 54-55), o processo dialético
de construgdo do pensamento escolar deve ir “do empirico ao concreto pela mediagdo do
abstrato, realizando as operacGes mentais de analisar, comparar, criticar, levantar hipoteses,

julgar, classificar, deduzir, explicar, generalizar, conceituar etc.”

A metodologia adotada e também a teoria da linguagem a que recorri para a

transposicdo didatica do conteddo selecionado permitiu diagnosticar ndo s6 0 que 0s
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educandos ja sabiam a respeito do género ensaio e 0 que eles gostariam de saber a mais,
permitiu verificar pequenas lacunas, que nds, professores, nem sempre enxergamos porque
partimos de pressupostos de que os alunos de uma série, de um nivel e da universidade ja
devem saber. Na trajetoria lenta da construgdo, descobri que os alunos ndo sabiam definir o

termo subjetivo. Para eles, subjetivo era algo que nao existia.

Feita a discussdo acerca do conceito do vocabulo subjetivo, os discentes e
eu chegamos a conclusdo de que o termo representava as ideias do emissor, suas emogdes,
visdes, perspectivas e sentimentos. E, portanto, que no ensaio poderiamos encontrar um olhar

individual do tema.

Os alunos leram os dois ensaios. Da leitura almejou-se levantar as
caracteristicas do género. Nesse momento, busquei conduzir a préatica da leitura colocando-os
como sujeitos construtores de conhecimento, os interlocutores de um texto edificado por um
emissor, por isso, autor e leitor devem interagir, j& que sdo sujeitos sociais, ativos,
empenhados em uma atividade social e comunicativa. De acordo com Koch (1999, p. 91,

grifo do autor), a atividade de leitura

compreende, da parte do produtor do texto, um ‘projeto de dizer’; e da parte
do interpretador (leitor/ouvinte), uma participacdo ativa na construcdo do
sentido, através da mobilizacdo do contexto (em sentido amplo), a partir das
pistas e sinalizacfes que o texto lhe oferece.

N&o obstante constitua um evento dialdgico, a leitura de textos, mesmo com
a mediacdo docente, ndo representa aos educandos um momento de interacdo. Percebo em
meus alunos (talvez possa estar errada e talvez possa ser diferente em outros contextos)
dificuldades em se posicionarem como sujeitos ativos no processo de co-producdo dos
sentidos. O texto, para eles, quando indicado pelo professor, reproduz a fala, as ideias de
alguém que detém maiores conhecimentos e que escreve numa posicdo superior a deles;
portanto, vejo que compreendem a leitura desses textos (de fontes académicas e cientificas)
como uma transmissdo do saber, a qual ndo pode e ndo deve vir a ser contestada,

complementada, ampliada e criticada.

N&o estou a dizer que iSso Seja uma regra sem excecdes; ocorrem, sim, por

vezes, tais posicionamentos, mas, geralmente, os alunos ndo solidificam essa pratica, salvo
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quando incitados pelo professor. Acredito, contudo, que a leitura continua associada

intimamente a resolucdo de atividades. Ler para resolver os exercicios.

Mudar plenamente uma longa concepcdo nédo consiste em isoladas e
pequenas propostas, contribuem, todavia, é preciso mais, muito mais. E preciso que as
praticas de leitura sejam concebidas como processos de interagdo, nos quais a palavra é peca
fundamental na construcao de sentidos. Consoante Geraldi (2003), é necessario que as leituras
sejam expostas e confrontadas em sala de aula, inclusive para a reconstru¢do da caminhada

interpretativa dos alunos.

Devido ao térnimo do horario da aula, ndo foi possivel encerrarmos a
analise iniciada. Como parte da proposta e buscando ampliar o contato dos alunos com o
género solicitei a leitura de outros ensaios pertencentes a cole¢do. Contudo, como priorizei a
producdo de um ensaio académico como forma de trabalho solicitado em sala de aula, os
ensaios publicados em revistas cientificas ndo foram enfatizados no momento. Quando
percebi que ndo estava contemplando os ensaios produzidos para publicacdo, resolvi ampliar
0 plano elaborado, modificando-o de forma a considerar e analisar a outra modalidade
existente, entretanto essa ampliacdo/reformulacéo/correcdo sera abordada mais adiante.

Na aula seguinte, constatei que as atividades requeridas aos alunos como
tarefa extraclasse ndo foram realizadas. No que tange a pesquisa sobre a historia do género
ensaio, apenas um aluno a fez. O restante da turma alegou ndo ter tempo, levando-me a
ponderar sobre a realidade das tarefas complementares. Em alguns casos, 0s alunos s6 fazem,
se “for valer nota” ou porque “vai cair na prova” ou, ainda, porque a professora ficou de

“vistar a tarefa”.

Em relacdo a leitura de, a0 menos, alguns ensaios da colecdo “Ensaios em

Arte Final”, apenas dois alunos leram um ensaio e outro.

Senti-me frustrada, afinal nossa aula tinha sido tdo gostosa, tdo contagiante,
os alunos tinham participado, demonstraram interesse e ficaram tdo
curiosos, que acreditava que fossem ler um ou outro ensaio pelo menos
(Diério de campo, 25/08/2010).

Talvez o acontecimento relatado ndo reflita, exclusivamente, um ponto
negativo da didatica aplicada, mas se volta para a dura realidade cultural de nosso pais. Os

brasileiros, em geral, ndo leem, ndo cultivam e ndo se interessam pela leitura. Modificar esse
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triste quadro que assola nosso pais € muito mais dificil que mudarmos o conceito de que

ensino de lingua é simplesmente o ensino da gramatica.

Posso mudar minhas aulas, meu jeito de ensinar a lingua, o que ensinar, mas
ndo posso fazé-los ler mais. Talvez consiga cultivar leituras mais proficuas,
por meio da prética de analise linguistica dos géneros do discurso, mas isso
ndo acarretard em préticas de leitura mais frequentes e menos obrigatorias...
(Diério de campo, 25/08/2010).

A segunda edicdo da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2007),
organizada pelo Instituto Pro-livro, destaca que as principais dificuldades de leitura sdo
oriundas de uma ma formacdo das habilidades necesséarias a leitura, as quais, segundo o

suporte, podem estar relacionadas ao processo educacional precéario do Brasil.

Ancorada na pesquisa e em minha experiéncia como aluna do ensino
publico e como docente, acredito que a auséncia da préatica de leitura e/ou da leitura precaria
se deve a uma longa tradicdo. Tradigéo esta voltada mais para a decodificacdo, do que para a
compreensdo, dispensando o aluno de entender o texto e apenas buscar as respostas que estdo

no nivel superficial.

A respeito da compreensdo do texto no processo de leitura, Terzi (2002, p.

19) salienta que

[...] o processo de compreensdo envolve construgdo de representacfes dos
atos de fala, das interacbes comunicativas e da situagdo como um todo, e
essas representagdes interagem estrategicamente com a compreensdo do
discurso em si. Dai que a compreensdo ndo seja mera construcdo passiva de
uma representacdo do objeto linglistico, mas parte de um processo
interativo no qual um leitor interpreta, ativamente, as a¢cdes de um autor.

Diante do fato exposto, na aula do dia vinte e quatro de agosto, retomei o
prefacio da obra sugerida para leitura. Como pensei que nem todos pudessem ter lido, tinha
colocado em slides e lemos juntos, resgatando o contexto de producdo da obra. Comecamos a
discutir os elementos que constroem e determinam o género. Conhecer o contexto de

producdo dos textos que liamos era imprescindivel.

Feitas as consideragdes quanto a producdo dos dois textos lidos em sala, 0

passo seguinte foi analisar o contexto de produgéo dos futuros ensaios dos alunos.
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A primeira atividade sobre o contexto de producdo em que se almeja
verificar a quem possivelmente os textos se destinariam, ocorreu com certa dificuldade.
Talvez por ser uma turma de primeiro ano, os alunos ainda ndo conhegcam com clareza o
destinatario de muitos textos que produzem. Conhecé-los, significa adequar o que se diz e

como se deve dizer ao outro.

A visdo interacionista da escrita sup8e ainda que existe o outro, o tu, com
quem dividimos o momento da escrita. Embora o sujeito com quem
interagimos pela escrita ndo esteja presente a circunstancia da producdo do
texto, é inegavel que tal sujeito existe e é imprescindivel que ele seja levado
em conta, em cada momento [...] Quem escreve, na verdade, escreve para
alguém, ou seja, esta em interacdo com outra pessoa. Essa pessoa é a
medida, é o pardmetro das decisdes que devemos tomar acerca do que dizer,
do quanto dizer e de como fazé-lo (ANTUNES, 2004, p. 46, grifo da
autora).

Em relacdo a segunda atividade, voltada mais especificamente para a analise
dos textos lidos, ndo houve dificuldade por parte dos discentes. VVoltamos ao contexto de
producdo e foi esclarecido que, muitas vezes, um texto tem a priori o professor como
destinatario, afinal vocé elabora-o como proposta de trabalho para aquele docente. Porém, um
mesmo texto, ao passar por pequenas modificagbes (as vezes, nem sdo tdo necessérias),
destina-se a publicacdo, com outros interlocutores, veiculado em um suporte diferente e
constituindo parte de obra maior, com uma finalidade diferenciada da que fora produzida em

sala de aula.

As atividades elaboradas com o objetivo de explorar o contetdo tematico do
género em foco e, de certo modo, concomitantemente, demonstrar aos alunos que os discursos
constituem-se a partir do tema — que por sua vez se organiza de acordo com a situacdo
comunicativa — buscaram ampliar o nivel de leitura de um texto, assim como as voltadas ao

contexto de produgéo.

O estudo do tema, determinante de uma enunciacdo, justifica-se, porque,
conforme postula Geraldi (2003, p. 17) “as interacGes sdo ndo reiteraveis, as enunciagdes que
nelas ocorrem tém um sentido definido e Unico enquanto propriedade de cada enunciacao
como um todo”. Nesse sentido, ao buscar realizar a pratica de andlise linguistica — pautada nas
definicBes apresentadas no primeiro capitulo — quanto & composi¢do tematica do ensaio

académico, o designio era evidenciar elementos capazes de conduzir a um sentido maior a
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respeito do proprio texto, tais como o que se € dizivel em um dado contexto, para quem e a

situacdo sociointerativa em gue ocorre o discurso.

Ao trabalhar o tema com a turma, discutimos a respeito dos assuntos que
poderiam estar arrolados a area de atuacao de um turismélogo (ver exercicio sete, pag. 96). A
analise permitiu relacionar o tema, principalmente, ao seu contexto de producdo e aos
interlocutores da enunciagdo. Assim, foi possivel realizar um trabalho capaz de extrapolar os
limites do papel, indo além das palavras que constituem o texto, pois as informacdes
extralinguisticas foram correlacionadas, propiciando um trabalho que ndo prima
exclusivamente pela compreensdo mecanica, mas que tem como fulcro a reflexdo sobre o uso

da linguagem em situacdes de interacéo.

Corroborando o dito, Geraldi (2003, p. 18, grifo do autor) lembra:

[...] se a compreensdo do tema demanda uma contrapalavra (de conflito ou
de acordo), para que esta contrapalavra ndo signifigue uma ruptura na
producdo conjunta de sentidos, ela deve orientar-se em relacdo a palavra do
locutor. Observar esta “orientagdo”, visivel nos processos de negociacoes de
sentido explicitos, invisivel nos processos mentais dos sujeitos envolvidos,
implicitados pela propria continuidade e progressdo da interlocucdo, é
conseqliéncia de um trabalho de reflexdo sobre as expressdes linguisticas
utilizadas. Isto significa admitir que nas agdes linguisticas ha ja acdes de
reflexdo sobre a linguagem. E ndo poderia deixar de ser assim, ou a
linguagem ndo seria 0 que é.

Partindo dos pressupostos arrolados, as atividades voltadas para a analise do
conteddo tematico, possibilitaram compreender que o tema é um aspecto constitutivo dos
textos, ou melhor, dos géneros do discurso, nos quais ha certa estabilidade ocasionada pela
combinacdo de fatores regulares. A atividade permitiu, também, verificar que o tema é
individual e ndo reiteravel, constituido por elementos verbais e ndo-verbais que integram o
processo interativo. Além de ser um fendmeno historico — ja que se manifesta em uma
situacdo localizada dentro de um determinado periodo — e dotado de “um acento de valor ou
apreciativo, isto €, quando um contetdo objetivo é expresso (dito ou escrito) pela fala viva,
ele é sempre acompanhado por um acento  apreciativo  determinado”
(BAKHTIN/VOLOCHINQV, 2004, p. 132, grifo dos autores).

Constantemente, 0 que vemos no que tange a leitura e analise de um texto,
sdo atividades que exploram elementos presentes nos aspectos verbais e limitados pelo espaco

da folha de papel. Leituras mais profundas, extrapoladoras dos limites fisicos das palavras em
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que se situam as informacgdes impressas, sdo, muitas vezes, procedimentos utopicos. N&o
estou a dizer que esses procedimentos, por vezes, ndo sejam importantes, sdo, mas creio que

ndo sejam o0s Unicos, visto a finalidade interativa da linguagem.

Com o objetivo de analisar conjuntamente a organizagdo dos ensaios —
caracteristica do género extremamente dificil de ser abordada, visto a sua liberdade
organizacional — as atividades elaboradas visaram a permitir uma reflexdo acerca dos
elementos fundamentais presentes nos ensaios académicos, tanto os produzidos como

proposta de trabalho como os produzidos para publicacdo em periédicos.

Dessa forma, antes de iniciar as questfes voltadas para o elemento em foco,
eu trouxe alguns ensaios publicados em periddicos (impressos) e, inclusive, algumas revistas
cientificas para que circulassem na sala. Assim, os alunos entraram em contato com

exemplares dos suportes nos quais o0 género circula na sociedade.

Por meio de atividades voltadas para a organizacdo composicional, as
diferencas fisicas do ensaio produzido em sala do ensaio produzido para circulacédo cientifica
foram averiguadas. Para facilitar a caminhada do leitor desta dissertacdo, mesmo que possa
parecer repetitivo, optei por retomar a questdo que aborda exclusivamente as diferencas dos

ensaios apontados, a qual se apresenta inserida no quadro a seguir.

1. Abaixo, apresentamos uma lista de caracteristicas composicionais do género em estudo.
Marque (A) para as caracteristicas dos ensaios produzidos em sala de aula; (B) para as que
se referem as marcas encontradas publicacBes de periddicos e (C) para aquelas que forem

pertinentes a ambos os textos:

( ) titulo do ensaio seguido do nome do autor e da instituicdo a que pertence.
( ) titulo do ensaio seguido do nome do professor, da disciplina e do docente.
( ) resumo/abstract

( ) introducdo, desenvolvimento e conclusao

( ) secdo para a introducdo do tema, outra secdo e subsecdes para o desenvolvimento e

uma sec¢do para a concluséo.

( ) referéncias




136

Como o texto produzido em ambito escolar assume a mesma formatacéo de
outros textos e, ainda, como o ensaio publicado em revistas ostenta idéntico arranjo que o
artigo cientifico houve a necessidade de se resgatar que os textos sdo definidos por sua
finalidade, por seu objetivo e ndo apenas por sua configuracdo construcional.

A atividade conduziu a verificagdo do que € recorrente em qualquer ensaio
produzido na esfera académica, bem como as diferencas existentes entre o produzido como
forma de trabalho solicitado por um professor de outro que se apresenta com a mesma
formatacéo do artigo cientifico.

O ensaio académico e o artigo cientifico assumem a mesma configuracao
em periodicos. Por tal motivo, tentei realizar a distingdo de ambos, ao mostrar que o artigo
tem por finalidade divulgar um estudo, enquanto o ensaio visa a apresentar uma reflex&o
sobre um assunto. Acredito que a diferenca tenha sido assimilada pelos alunos, visto os
comentarios posteriores refletirem certa frustracdo, porque, segundo eles, teriam que ler os
dois géneros para compreender a finalidade de cada um, do contrario, ndo conseguiriam, por

vezes, distingui-los a ndo ser que 0s textos ja se denominassem ensaio ou artigo.

Outro ponto relevante a ser destacado foi a reflexdo acerca das referéncias
presentes nos ensaios. Ao conjeturar sobre sua presenca, os alunos apontaram a importancia
da pratica da leitura para uma escrita mais eficiente e de maior qualidade. Aproveitei e
ampliei a discussdo dizendo-lhes que as referéncias também podem sustentar o
posicionamento por eles defendido ao longo do ensaio, pois, de certo modo, justificavam a

Visdo apresentada no texto.

Para finalizar as atividades elaboradas com o designio de ampliar o
horizonte discursivo dos discentes a respeito do ensaio académico e, também, para analisar as
caracteristicas que atribuem ao género relativa estabilidade, mobilizei o estudo das marcas
linguistico-enunciativas do ensaio, marcas que refletem o estilo do género e do autor. O
quadro que segue retoma algumas atividades que se voltam para o estudo das marcas

linguisticas.
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1. Quando o texto apresenta a voz declarada de seu autor, por meio de verbos e termos que
representam a primeira pessoa (discuto, analisarei, minha premissa), dizemos que o texto €
escrito em primeira pessoa, podendo apresentar-se no singular ou no plural (nossa proposta,
buscamos mostrar, fundamentamo-nos, nossas reflexdes). Por expressar a opinido explicita
do autor, chamamos esse discurso de pessoal. Mais comum no contexto cientifico, é discurso
produzido em terceira pessoa (este trabalho, parte-se da premissa, busca-se no presente
estudo, o presente trabalho discute, nesta proposta), chamado de impessoal. Qual discurso

percebemos no texto? Como podemos comprovar?

2. O tom do ensaio é:

() sério ou () informal

( ) formal ou ( ) coloquial

Justifique sua resposta.

3. As ideias da autora sdo apresentadas mediante:

() o predominio de frases e paragrafos curtos.

() o predominio de frases e paragrafos mais extensos e complexos.
() oemprego da linguagem padrao.

() oemprego da linguagem coloquial.

4. Qual a intencdo da escritora em recorrer a outro autor, como no trecho “Conforme lembra

Machado (1998), mesmo ...”” para desenvolver suas ideias?

5. A referéncia a outros autores é comum em textos académicos? Por qué?

6. O texto apresenta uma Vvisdo:

() analitica ou () impressionista
() intelectual ou () emocional
() racional ou () polémica

Justifique suas escolhas.

15. Cada disciplina tem o seu jargdo ou vocabulario técnico. Por exemplo, na psicologia

podemos encontrar termos como “impulso”; “estimulo”; no turismo deparamo-nos como
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“meia-pensdo”, “pensdo completa”, “pouso técnico”, “tarifa-balcdo”. Essa linguagem
especifica representa um dos mecanismos de estilo de um texto, ou seja, suas marcas
linguisticas. Embora, na esfera académica os textos comunguem de normas técnicas, cada
area do conhecimento apresenta um estilo diferenciado, um dos fatores que os diferenciam

deve-se ao emprego de vocabulos técnicos.
No trecho em analise, podemos identificar como termos especificos palavras como:
() metalinguagens
() processo comunicativo
() discurso
( ) falacia
() universo
( ) fatos
(  )iluséo

() linguagem

As atividades tinham por escopo verificar as marcas do género.
Configuram-se, pois, como exercicios mais complexos aos graduandos, afinal, ndo estavam
acostumados a examinar os efeitos de sentido provocados pelo emprego de um determinado
tempo verbal, de uma expressdo ao invés de outra, enfim, ndo estavam acostumados com a
prética de analises gramaticais de modo contextualizado. Mas, ndo apenas isso, a dificuldade
incidia também sobre o conhecimento precario a respeito de conteludos prescritivos-

normativos.

Para iniciar o estudo das marcas linguistico-enunciativas, os alunos leram o
ensaio “Subjetividade e Discurso” (In: Ensaios em Arte Final). O texto discorre sobre a
objetividade e a subjetividade discursiva dos textos cientificos. Achei prudente a leitura
selecionada porque vinha a somar com o que seria discutido nas atividades voltadas para a
analise do estilo do ensaio. Confesso, porém, que deveria ter realizado a mesma analise com

um ensaio produzido para publicacdo em revista cientifica.
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Contudo, creio que através do texto escolhido tornou-se possivel a
constatacdo das marcas pertinentes ao género e ao ensaista, pois ao final das atividades os
discentes conseguiram fazer as associagdes adequadas sem maiores problemas e mesmo sem a

intervencgéo da professora.

A primeira questdo explorou o emprego da terceira pessoa do discurso, téo
comum em textos académicos/cientificos. Verifiquei, através da atividade, que os alunos nédo
apresentavam nocGes das marcas linguisticas constituintes de varios géneros académicos,
conquanto os estudassem com o professor de metodologia. Os alunos relataram, a respeito
do exposto, que o que viam se voltava para a forma, para a estrutura do texto e a metodologia
empregada em sua constru¢do, mas ndo para a linguagem e para 0s recursos estilisticos a

serem empregados.

Né&o tenho por finalidade criticar o trabalho alheio. O interesse em relatar o
fato € apenas demonstrar que o estudo dos géneros académicos residem, principalmente, na
formalidade, ignorando, por vezes, elementos essenciais que constituem o enunciado, tais
como contexto de produgdo, conteudo tematico e estilo. Isso, certamente, reflete um dominio
fragmentado do género, ja que sua abordagem ocorre desvinculada de seu real emprego na

sociedade.

A atividade suscitou também a reflex&o sobre o posicionamento do autor do
texto, como ele se expde e como expde suas ideias, demonstrando maior ou menor vinculo e
emocdo ao que se é exposto. Como se ndo bastasse, 0 exercicio promoveu a analise de outros
textos trazidos para discussdo pelos alunos, os quais eles mesmos refletiam sobre a

necessidade de um sujeito mais presente ou mais ausente.

Realizar um trabalho voltado para as marcas linguisticas e enunciativas do
género é fundamental para uma maior e melhor compreensao do enunciado, porque de acordo
com Bakhtin (2003, p. 269), “a propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo
falante € um ato estilistico”, e essa escolha deve e precisa ser objeto de reflexdo do
interlocutor, j& que representa as op¢bes do falante/escritor, opgbes estas determinadas

essencialmente por fatores externos e que contribuem para a compreensao do enunciado.

Analisar linguisticamente as produgdes enunciativas significa realizar uma
reflexdo gramatical vinculada ao emprego da linguagem como interacdo, a qual de acordo

com Britto (2004, p. 164) deve-se a duas razdes:
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em primeiro lugar, porque se trata de buscar ou perceber recursos
expressivos e processos de argumentacao que se constituem na dindmica da
atividade linguistica; em segundo lugar, porque ‘as gramaticas existentes,
enguanto resultado de uma certa reflexdo sobre a linguagem séo
insuficientes para dar conta das muitas reflex6es que podemos fazer’ (p.
192); finalmente, porque o objetivo fundamental da analise linglistica é a
construcdo de conhecimento e ndo o reconhecimento de estruturas (o
reconhecimento sé € legitimo na medida em que participa de um processo
de construcdo do conhecimento).

As atividades de dois a seis, que deram sequéncia ao estudo do estilo do
ensaio, permitiram destacar a seriedade do género. Buscavam suscitar pondera¢fes quanto ao
posicionamento critico de seu autor; sua linguagem formal devido ao seu contexto de
producdo; o predominio de frases e pardgrafos mais extensos e complexos, ja que se é
necessaria uma argumentacéo bem articulada capaz de sustentar a reflexdo do ensaista sobre o
tema; o emprego ou ndo de citagdes como forma de corroborar as explanacgdes realizadas e; o

emprego de uma visdo analitica, intelectual e racional do tema.

Dessa forma, o estudo das caracteristicas do género ocorre por meio da
analise dos ensaios lidos, proporcionada pelas atividades realizadas em conjunto e ndo como
uma informacéo instituida pelo professor. Ao formar seus conceitos, o educando constroi o

conhecimento atraveés de um processo criativo e ndo mecanico.

A edificacdo do conhecimento mediada pelo professor, via atividades
organizadas, permite ao sujeito aprendente assimilar reflexivamente as informacdes que lhe
proporcionardo 0 acesso ao conhecimento sistematizado e sua compreensdo, ampliando o

conhecimento espontéaneo.

As demais questBes elaboradas para o estudo dos aspectos estilisticos do
género e do texto lido, voltam-se para os recursos gramaticais a que recorre a autora do texto
“Subjetividade e Discurso”. Para relembra-las, inseri as atividades a que me refiro no quadro

abaixo:
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7. Por qual motivo a ensaista recorre a expressdes como “isto €” e “ou seja” em seu texto?

Sdo importantes para a construcdo das ideias? E na esfera académica?

8. As expressdes “ou seja” e “ isto €” podem ser substituidas por:
() emoutras palavras

( ) todavia

() quer dizer

() ndo obstante

() emconsonancia

9. Podemos dizer que o emprego dessas expressdes refletem o estilo da ensaista, uma vez
que demonstram sua preocupacdo em fazer-se entendida pelo o leitor ou, invés de, limitar-se

a apresentar um texto mais conciso? Justifique sua resposta.

10. No trecho em analise, a autora recorre, com certa frequéncia, ao uso de parénteses.
Exceto quando usado para delimitar a referéncia [Machado (1998)], os demais representam a
finalidade de:

( ) delimitar intercalacdes dentro de um periodo, ou seja, separar da frase palavras
intercaladas que, ndo pertencem propriamente ao discurso, no entanto esclarecem o assunto:

Por exemplo: S&o Paulo (maior cidade do Brasil) é uma metrépole de contrastes.

( ) delimitar o segundo item de uma aposic¢ao. Por exemplo: Acontece hoje a sessao

inaugural da Organizagédo das Nacgdes Unidas (ONU).

( ) delimitar o periodo de vida de uma pessoa. Exemplo: Carlos Drummond de Andrade
(1902 - 1986).

( ) indicar possibilidades alternativas de leitura. Como, por exemplo: Prezado(a)

usuario(a).

11. Quando um escritor acrescenta informacbes para esclarecer suas colocacOes, ele

demonstra, de certo modo, suas escolhas, ou seja, seu jeito de apresentar ideias. A maneira
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como organizamos e apresentamos o contetido reflete nosso estilo de escrever. As vezes,
deparamo-nos com estilos mais diretos e mais concisos, mas, também encontramos textos
mais explicativos e minuciosos. O estilo individual representa as caracteristicas do autor. No

texto “Subjetividade e Discurso”, poderiamos considerar como marcas do estilo da autora:

( ) 0 emprego de expressdes entre parénteses, no intuito de esclarecer e adicionar

informacdes.

( ) 0 uso de uma linguagem formal.

() autilizacdo de expressdes que introduzem uma maior explicacdo, como “isto é” e “ou
seja”.

( ) indagacGes, como recurso para buscar/manter o didlogo com o leitor.

( ) referéncias a estudiosos sobre o assunto.

( ) a organizacao das ideias.

( ) a escolha dos vocébulos.

12. O emprego de uma expressao e ndo de outra também reflete o estilo do autor, sua marca
enunciativa, quer dizer, os recursos que seleciona para organizar sua producdo verbal. No
pendltimo pardgrafo, a autora inicia com a expressdo “Apontados esses fatos”, a qual

poderia ser substituida, sem comprometer o sentido por:
( ) Diante do exposto

() Partindo dos pressupostos mencionados

( ) A partir das ideias arroladas

( ) Essas questdes

( ) Por outro lado

( ) Sob tal enfoque

( ) Em sintese

( ) Nesse sentido

( ) Em suma

( ) Com efeito
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( ) Partindo-se da premissa arrolada
( ) Desse modo

() Noentanto

() Assim sendo

() Em consequéncia

13. Percebemos, no decorrer da leitura, que a autora vai construindo sua tese com base em

uma argumentacao. Para sustentar seu posicionamento a autora recorre:
( ) a citacOes de estudiosos sobre o assunto;

() aexemplos — fatos que comprovem e sustentem seus argumentos;
() acomparagoes;

() aanalises dos fatos arrolados.

16. De acordo com Clanchy e Ballard (2000), autores do livro “Como escrever ensaios: um
guia para estudantes”, o autor de um ensaio académico recorre, com freqiiéncia, ao uso da
voz passiva do verbo. Para relembrar, Cegalla (2005, p. 219) diz que “voz do verbo é a forma
que este assume para indicar que a acdo verbal é praticada ou sofrida pelo sujeito. Trés sdo as

vozes dos verbos: a ativa, a passiva e a reflexiva”.

- Voz ativa: o sujeito é o agente da acéo.
Exemplos:
O aluno ¢ o texto. (o aluno [sujeito] praticou a acédo de ler)
Jodo respondeu a prova. (0 Jodo [sujeito] é quem praticou a acdo de estudar)

- Voz Passiva: 0 sujeito é paciente da acdo, isto é, ele sofre, recebe ou desfruta a acdo

expressa.
Exemplos:

O texto é lido pelo aluno. (o sujeito [texto] ndo pratica a acéo)
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A prova foi respondida por Jodo. (o sujeito [a prova] sofre a agdo praticada

por Joéo.
Existem dois modos de se formar a voz passiva:
c) analitica: verbo auxiliar ser seguido do participio do verbo principal.
A aula era conduzida pela professora.
lVerbo principal no participio
Verbo auxiliar ser
d) pronominal: pronome apassivador se associado a um verbo ativo na 3? pessoa.
Vendem-se carros.
Alugam-se apartamentos.
- Voz reflexiva: o sujeito € a0 mesmo tempo agente e paciente da a¢do expressa pelo verbo.
Exemplos:
O menino penteou-se.
A crianca olhava-se admirada.

O discurso académico, conforme aponta Branddo (2004), emprega formas
indeterminadas, impessoais. Nesse sentido, a voz passiva do verbo apresenta-se como uma da
maneiras a que se pode recorrer em busca da indeterminacéo do sujeito, principalmente a voz

passiva sintética, em que se enfatiza uma agdo, sem apresentar o seu sujeito.

Diante do exposto, verificamos no texto lido que, em geral, recorre-se ao emprego
de verbos no infinitivo impessoal. Isto é, quando os verbos apresentam-se com a terminacéo
AR - ER ou OR - IR (pensar, falar, defender, ser, exigir, acreditar, abarcar, relacionar,
supor). Em sua opinido, esses verbos podem transmitir uma ideia de impessoalidade ao

texto? Justifique sua resposta.

17. Caso fosse objetivo apresentar o texto atraves de um discurso mais pessoal, poderiamos

empregar:
( ) penso/pensamos ou () pensa-se

() falo/ falamos ou ( ) fala-se
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() defendo / defendemos ou ( ) se tem defendido

() acredito / acreditamos ou ( ) acredita-se

Os exercicios tinham por finalidade demonstrar aos alunos que 0s aspectos
normativos e prescritivos da lingua instituem efeitos de sentido dentro de uma enunciacdo,
que ndo sdo apenas formas “do bem dizer”, mas que sdo geradoras de significado.
Compreendé-los, portanto, significa entender com maior amplitude a comunicacéo alheia e

originar enunciados mais eficazes.

Verifiquei, por meio das atividades realizadas, que os alunos conseguiram
compreender e diferenciar as marcas estilisticas proprias do género das marcas individuais de
seu autor. O objetivo era que ao mesmo tempo em que elaborassem conceitos a respeito das
marcas linguisticas do ensaio também percebessem que nenhum enunciado € neutro, mas que

carrega em si um pouco de seu autor, de seus conhecimentos linguisticos e de suas escolhas.

Terminadas as atividades voltadas para a analise e compreensao do género,
passo agora a relatar a Gltima fase da teorizagdo: a catarse. Enquanto na instrumentalizacéo a
principal operacdo era a analise para a construcdo do conhecimento, na catarse, passa a ser a
sintese (GASPARIN, 2003). Na catarse, o educando, ap0s ter incorporado os contedos,
demonstra o que assimilou, traduzindo oralmente ou por escrito “a compreensdo que teve de
todo o processo de trabalho. Expressa sua nova maneira de ver o conteddo e a pratica social”
(GASPARIN, 2003, p. 128).

A Catarse é a sintese do cotidiano e do cientifico, do teérico e do pratico a
gue o educando chegou, marcando sua nova posicdo em relacdo ao
contetdo e & forma de sua construcio social e sua reconstrugio na escola. E
a expressdo teodrica dessa postura mental do aluno que evidencia a
elaboracdo da totalidade concreta em grau intelectual mais elevado de
compreensdo. Significa, outrossim, a conclusdo, o resumo que ele faz do
contetido aprendido recentemente. E 0 novo ponto teérico de chegada; a
manifestacdo do novo conceito adquirido (GASPARIN, 2003, p. 128).

A nova etapa representa 0 momento em que se efetiva a aprendizagem, pois

traduz a elaboracéo teorica da nova sintese. Como forma de expressar a nova apreensao do
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conteudo, foi solicitada a producdo de ensaios a turma. Aos discentes, esclareci que 0s ensaios
a serem produzidos representariam a integracdo da teoria com a préatica, demonstrando 0s
conceitos por eles assimilados através de sua representacdo material, ou seja, de sua

transposicéo para o papel.

As producgdes solicitadas seriam ndo apenas uma forma de avaliar o
processo desenvolvido e assimilacdo dos conceitos, mas também instituidora de uma nota.
Como houvera a experiéncia de solicitar produgdes no primeiro bimestre apenas como
atividade e ndo obter o retorno da grande maioria dos estudantes, vi-me obrigada, a partir de
entdo, a atribuir um valor as produgdes académicas. Sei, contudo, que essa forma de avaliagédo
do discente ndo representa um modelo capaz de traduzir o real aprendizado. Muitos alunos s6

produzem quando a atividade se é atribuido algum valor.

Por outro lado, ciente de que as atividades de producdo de texto realizadas
pelos alunos ndo podem conceber apenas uma exigéncia escolar, visto que cada enunciado é
uma representacdo concreta socialmente construida, aos discentes foi informado que os
ensaios produzidos seriam organizados, posteriormente, em uma coletanea”® — organizada
pelos préprios alunos — cujos interlocutores seriam os demais estudantes da sala e da
instituicdo, uma vez que disponibilizariamos um exemplar na biblioteca da faculdade. Com
isso, busquei atenuar a artificialidade de uma producdo voltada exclusivamente para o

professor avaliar.

Para que a construgdo dos ensaios pudesse integrar as praticas de andlise
linguistica e de leitura, o plano foi dividido, na fase da catarse, em trés oficinas: 1) de leitura;

2) de producao; 3) de revisao.

O tema solicitado para a producdo de um ensaio foi “Aprender a escrever é
aprender a pensar”. Apesar de ndo constituir um tema novo, visto ser titulo de alguns textos, a
escolha justifica-se por: representar um tema sobre o qual todos os alunos poderiam discorrer
sem maiores problemas, visto ser um assunto que nao exige conhecimentos especificamente
teodricos ou bibliograficos; estar, de certo modo, relacionado aos objetivos da disciplina; e por

exigir um posicionamento reflexivo, comungando dos anseios do género a ser produzido.

Na primeira etapa da oficina, sugeri aos alunos que lessem textos cujo tema

pudesse fundamentar o posicionamento reflexivo a ser desenvolvido na producgédo que fariam.

20 Os textos, que foram organizados pela turma, encontram-se gravados em CD e disponibilizados ao final desta
dissertacéo.
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A leitura ndo aconteceu em sala de aula, visto requerer pesquisa e tempo. Para ajuda-los a néo
se esquecerem de fazer a referéncia a(s) obra(s) lidas, no material entregue, a forma de
referenciar os textos lidos foi apresentada de acordo com as normas da ABNT. Julguei
importante inserir as normas para que os alunos pudessem se acostumar com as regras
estabelecidas e empregadas no meio académico. Ademais, seria uma forma de fazé-los
pesquisar obras com a tematica proposta. A referéncia as obras lidas, ajudar-me-ia a

compreender o0s percursos pelos quais eles trilharam seus posicionamentos.

A partir da solicitacdo da pesquisa e das leituras, esperava, na proxima aula,
ajuda-los a esquematizar o ensaio que desenvolveriam e, assim, iniciar sua producdo. No
entanto, apesar de terem realizado diversas pesquisas, trazendo para sala de aula, artigos
cientificos, capitulos de livros, reportagens sobre o tema, as leituras ndo foram feitas
previamente pela maioria da turma. Desse modo, enquanto auxiliava um e outro a desenvolver
um plano para a escrita do género, os demais liam um pouco do material trazido para a sala de

aula.

A leitura de materiais a respeito do tema proposto se apresenta como um
procedimento extremamente necessario a escrita de textos, em especial, aos que requerem um
alto grau de reflexdo como € o caso do ensaio académico. Por isso, € etapa da oficina, cujo
objetivo é produzir ensaios para compor a coletanea. Todavia, é preciso que sejam realizadas
leituras voltadas para a compreensdo da palavra do outro e ndo apenas para a “copia” do

discurso alheio. Concordo com Geraldi (2005) quando o autor assinala que:

Aprender a ler é, assim, ampliar as possibilidades de interlocu¢cdo com
pessoas que jamais encontraremos frente a frente e, por interagirmos com
elas, sermos capazes de compreender, criticar e avaliar seus modos de
compreender o mundo, as coisas, as gentes e suas relacdes. Isto é ler
(GERALDI, 2005, p. 70-71).

Produzir um ensaio, seja académico ou ndo, necessita da mais alta avaliacdo
do tema. Consegue-se avalia-lo quando se pode compreendé-lo sob diversificados prismas.
Para discorrer com profundidade sobre algo, independentemente do assunto, € preciso
ancorar-se na compreensao daquilo que ja fora dito, para, entdo, tecer-se um posicionamento

critico e reflexivo.

A respeito do exposto, Britto (2004, p. 163) lembra:
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A leitura pode ocorrer, entdo, da necessidade de buscar informacdes, do
interesse de conhecer o que um autor pensa sobre determinado assunto, para
viver novas experiéncias, pelo puro prazer de viajar pela palavra alheia. De
gualguer modo, a leitura decorre sempre de uma motivacdo anterior por
parte do leitor. Esta motivagdo deve decorrer do fato de que, ao produzirem
textos, os alunos-leitores desvelam categorias com que interpretam suas
experiéncias, valores e ideias. Perguntam-se e perguntam, interpretam-se e
interpretam. A leitura surge como espaco possivel de resposta, de novas
interpretacGes, de outros saberes que, confrontados com 0s seus, podem
permitir novas descobertas.

No que diz respeito a organizacdo geral do texto, os alunos demonstraram
enormes dificuldades para elaborar um planejamento. Para eles, a producdo do texto néo
requer um projeto prévio, basta comecar para se desenvolver as ideias. Os modelos
disponibilizados no material entregue contribuiram (ver paginas 111,112 e 113), porém néo
fizeram com que os discentes conseguissem articular as ideias a serem desenvolvidas e

sustentadas plenamente.

A producéo do ensaio ficou para ser realizada em casa®’. Apesar de nio ser
a pratica mais aconselhavel, a realidade escolar esta subordinada a instancias superiores, as
quais fazem com que o professor fique condicionado ao cumprimento do contetido planejado,
dentro de um prazo definido (TARDELLI, 2002). A dependéncia temporal inibe o trabalho
pedagdgico, exigindo do educador um malabarismo frequente na tentativa de driblar as
dificuldades encontradas. A producdo de textos fora da sala de aula é uma das estratégias

encontradas e adotadas com frequéncia.

A dificuldade temporal ¢ um dos fatores apontados por Tardelli (2002) que
afeta profunda e constantemente o trabalho do professor. Para a pesquisadora (2002, p. 50,
grifo da autora), o “tempo pedagogico” torna o professor submisso a uma programacao prévia
e 0 induz a “prestar contas da ‘matéria dada’, em sala de aula, a alguém [...]”. No referente ao
trabalho redacional, o fator tempo € muito mais incisivo para professor e alunos. O docente
precisa “dar conta” da programacéo, enquanto o aluno precisa produzir o texto, muitas vezes,
em uma hora/aula. Para que isso ocorra, 0 processo de interlocucdo pertinente a um processo

de escrita mais eficaz é neutralizado.

21 O objetivo era iniciar a producéo do ensaio em sala de aula, porém, como os alunos n&o tinham lido sobre o
tema e, consequentemente, estavam despreparados para a producao, a escrita ficou para casa. Outro fator que
me impediu de produzir os ensaios em sala foi o fator tempo, visto ser necessario cumprir o cronograma do
bimestre.
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Devido as condicdes expostas, a producao do ensaio realizou-se fora da sala
de aula. As leituras solicitadas para embasar a producdo do género ndo foram realizadas
previamente, exigindo-me uma acdo diferente da que fora planejada. No entanto, antes do
término da aula, as caracteristicas do género foram retomadas. E, ainda, reiterei a importancia
da revisdo de seus textos, observando as marcas linguisticas e a constru¢cdo composicional.
Para auxiliar o processo, algumas questdes foram elaboradas e entregues, juntamente com 0s

demais materiais (ver o plano elaborado, capitulo 4).

Como ndo dispunhamos de muito tempo, visto ser preciso a refaccdo
coletiva dos textos, e o final do bimestre se aproximar, os alunos ndo tiveram uma semana
para produzir seus ensaios. Esquematizaram o desenvolvimento do ensaio na quarta-feira
(08/09) e entregaram a primeira versdo individual no dia treze de setembro (segunda-feira).
Para, na outra quarta (15/09) realizarmos a analise linguistica coletivamente.

A primeira intervencdo nos textos dos alunos deixou-me um pouco
decepcionada. A principio, cheguei a acreditar que, devido ao tempo curto, as producdes ndo
se apresentassem como “verdadeiros textos”. Nao porque os alunos ndo tivessem competéncia
para fazé-los, mas por ter percebido o descaso de alguns alunos, os quais entregaram textos ou
com pouquissimas linhas ou sem maiores cuidados formais (a lapis, sem respeitar margens,
numa folha de caderno dobrada, fora do tema), e, ainda, aqueles que nem entregaram por

causa do evento que aconteceria naquela semana.

Talvez por estarem mais preocupados com a organizagdo do “Passaporte
Cultural” (evento da area de turismo desenvolvido na e pela instituicdo), os alunos nao
dispensaram maiores preocupacgdes para com o texto a ser produzido. Muitos, SO entregaram

suas producdes na outra semana.

Acredito, que embora o ensaio seja uma forma de producdo académica
significativa, a modalidade discursiva ndo representa um requisito vinculado, essencialmente,
a atuacao do futuro turismologo e, quem sabe por isso, a organizacao do referido evento tenha
atraido mais os alunos. Contudo, como docente, considero 0 ensaio uma producdo a ser
estudada e desenvolvida em todas as &reas de atuacdo, em especial, no ensino superior. Sei
que outros fatores também podem ter desinteressado os discentes, entre 0s possiveis, destaco

o fato de os alunos néo estarem acostumados ao trabalho com géneros académicos.

De modo generalizado, diagnostiquei, na primeira versdo do género, 0S

seguintes itens:
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a) titulo inadequado;
b) texto demasiadamente pequeno;
¢) auséncia de referéncias;
d) abordagem fragmentada e superficial do tema;
e) falta de conclusao;
f) auséncia de reflexdo;
g) poucos argumentos para sustentacdo da tese;
h) problemas de coeréncia;
i) problemas ortograficos;

i) emprego excessivo de gerundios.

Para que os problemas diagnosticados pudessem ser repassados de modo
individual, elaborei um plano de analise, no qual eu marcava os principais problemas
encontrados no texto do aluno, permitindo-lhe refletir a respeito das posi¢cdes apontadas e,

desse modo, aprimorar sua producéo (ver anexo B).

No referente aos principais aspectos diagnosticados em varios textos,
selecionei trechos para discussdo com a turma. Todavia, na aula do dia quinze de setembro,
destinada a discussdo com os alunos sobre as suas producdes, o evento cultural que acontecia
na instituicdo atraiu parte dos discentes, uma vez que eram responsaveis pela organizacdo e

coordenacado de diversos setores do acontecimento festivo.

Fragmentos com o0s problemas detectados foram expostos em slides e
discutidos com a turma. O procedimento buscou realizar a pratica da analise linguistica dos
proprios textos escritos pelos alunos, ja que, nesse processo de reflexdo, segundo Geraldi
(2003, p. 217), pode-se “retomar suas intuicbes sobre a linguagem, aumenta-las, torna-las
conscientes e mesmo produzir a partir delas, conhecimentos sobre a linguagem” empregados

pelos interlocutores do discurso.

Primeiramente, esclareci aos alunos que os titulos dos ensaios, além de se
apresentarem criativos e convidativos, ndo poderiam ser 0 mesmo que o tema. E, ainda, que a

estrutura do ensaio deveria ser constituida por paragrafos, visto se ter a necessidade de, no
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minimo, introduzir-se o assunto, desenvolvé-lo e conclui-lo. Além disso, que as obras
mencionadas ao longo do texto devem ser referenciadas e precisam seguir as normas da
ABNT.

Aos demais itens arrolados, selecionei, ao menos, um exemplo de cada para
o trabalho de analise coletiva. Os fragmentos representativos foram também apresentados em
slides e discutidos com a turma, sem a indicacdo do autor, porque 0s trechos representavam

dificuldades da maioria.

No quadro a seguir, apresento os trechos de textos selecionados. Ressalto,
antes, porém, que optei por apresentar excertos de variados textos, de modo a ndo concentrar
a atencdo para um Unico e, consequentemente, para um mesmo autor. A possibilidade de
trabalhar com fragmentos de textos diferenciados faz com que os alunos percebam que todos
podem aperfeicoar 0 que se produz, que escrever ndo constitui uma tarefa simples, sendo

necessarias leituras, analises e refac¢fes, quantas vezes forem necessarias.

1) “Aprender a pensar pode surgir questionamentos, davidas, mas si torna uma forma
boa de pensamento, quando surge perguntas colocamos em pratica nosso pensar e
dai conseguimos prever e responder algumas davidas de interesse proprio e ir
assimilando o certo do errado, faz-se saber como podemos usar este pensar durante
todo o tempo e que modo é correto afirmar que pensamos a toda hora”.

2) “E interessante que a leitura é importante aos que procuram mais conhecimento no
sO de algum texto especifico de area que se deseja se atuar , mas pelo contrario , a
leitura ela se quer conhecimento, além de estar buscando algo, encontra muito mais
do que espera”.

3) “Mais infelizmente, ainda acontece isso no nosso pais, as pessoas analfabetas ainda
tém uma grande percentuagem, nas regides mais do pais, as pessoas deixam de
prender a ler e escrever para trabalha e ajudar o sustento da casa. Essas pessoas
acabam tem empregos, como pedreiro, faxineiro, empregado domestica.

[...]

Sabendo escrever e ler, acaba gerando uma forma de pensar diferente, acaba se
distando entre os outros, como tendo um palavreado mais culto e o forma de
escrever também.

O pensar acaba sendo uma forma de expressar 0 que a pessoa acha sobre
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determinado assunto.”
4) “O texto escrito de uma forma mais clara, torna-se mais simples o entendimento do
assunto abordado, fazendo assim com que o leitor pense sobre o0 assunto, trazendo-se

assim muito disso para a sua vida pessoal, fazendo assim que quem for lér vai

comecar a pensar mais nos assuntos abordados nos textos lidos”.

Os trechos escolhidos apresentam mais de um aspecto a ser abordado, por
esta razdo, ndo constituem exemplos de um Gnico item enumerado anteriormente. A medida
que liamos os excertos, os alunos teciam comentarios, as vezes, 0s erros ortograficos os
deixavam perplexos, carecendo colocacdes docentes acerca da possibilidade de erros
constantes em nossas produgdes. Erros ocasionados pela pressa, pela ndo retomada do texto,
por erros de digitacdo entre outros possiveis fatores.

A leitura dos fragmentos fez com que os alunos avaliassem os problemas e
formulassem consideracGes, propondo meios de melhora-los sem a necessidade de grandes
intervengdes de minha parte. Os discentes sugeriram formas de retomar o que j& fora exposto,
conectivos mais apropriados, 0 emprego de pronomes para evitar repeti¢cdes, argumentos mais
reflexivos e convincentes que pudessem imprimir no novo texto qualidades de leituras e
compreensdes mais claras, concisas e coerentes. As sugestdes eram avaliadas coletivamente

até que chegassemos a expressao mais elaborada e aprovada pela maioria da turma.

A prética de analise linguistica, a partir das produc¢des discentes, conduziu a
uma compreensdo real da necessidade de se conceber os recursos linguisticos disponiveis,
visto ampliar as possibilidades de uso da palavra. Partindo dos procedimentos adotados, o
ensino dos aspectos prescritivos e normativos da lingua faz sentido ao aprendiz, que, por sua

vez, consegue relacionar tais aspectos a situagdes de uso.

Com o referido procedimento, o ensino tornou-se mais contextualizado, sem
deixar de avaliar e compreender o emprego de conteudos tdo enfatizados pela tradicdo
escolar. O acontecimento descreve, mesmo que sucintamente, possibilidades de
encaminhamentos metodoldgicos mais significativos para o ensino-aprendizagem da lingua.
Ao reverem a escrita, verificam se conseguiram fazer-se entender pelo outro, j& que escrever
ndo € apenas a transmissdo do pensamento, “escrever é ser capaz de colocar-se na posicao
daquele que registra suas compreensdes para ser lido por outros e, portanto, com eles
interagir” (GERALDI, 2005, p. 71).
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Sob tal enfoque, Antunes (2004, p. 45, grifo do autor) lembra:

Uma visao interacionista da escrita supde, desse modo, encontro, parceria,
envolvimento entre sujeitos, para que aconteca a comunhéo das idéias, das
informacfes e das intengdes pretendidas. Assim, por essa visdo se supde
gue alguém selecionou alguma coisa a ser dita a um outro alguém, com
guem pretendeu interagir, em vista de algum objetivo.

Ao trabalharem com as dificuldades dos colegas, os alunos se questionaram
quanto aos apontamentos que encontrariam em seus proprios textos. Quando retomaram suas
producdes, identificaram com mais facilidade suas “falhas”, ja que, a partir da referéncia da
escrita do outro, puderam fazer o diagndstico de seu préprio texto. Perceberam que, no
trabalho de revisdo, podem detectar sentidos diferentes daquilo que realmente queriam
expressar e que escrever implica observar os sentidos ocasionados na interlocucéo, bem como

as especificidades do género discursivo a gque se recorre.

Terminadas as analises coletivas em sala de aula, os graduandos receberam
seus textos, cada qual acompanhado da ficha de avaliagéo elaborada por mim (ver anexo B),

ou seja, permitindo-lhes visualizar os aspectos a serem melhorados em suas producoes.

A refaccdo textual ndo ocorreu em sala de aula, mas em casa. Contudo, o
fato de ndo me fazer presente ndo inibiu o processo de leitura colaborativa, que, segundo
Vygotsky (2003,) acontece com o auxilio de um colega ou de alguém mais experiente. A
interacdo aconteceu via e-mail. Os alunos entraram em contato sempre que tinham alguma
duvida, alguns chegaram a enviar as introducdes ou até mesmo 0s textos para que eu pudesse
avaliar. Dessa forma, com alguns discentes, a refaccdo sofreu varias intervengdes. Avalio que,
provavelmente, os contatos estabelecidos durante o processo de reescrita do texto devam-se a
busca pela qualificacdo do discurso que buscavam produzir.

Com efeito, mesmo ndo realizando um trabalho em sala de aula, a
abordagem promoveu a interacdo entre o professor e o aluno. A constru¢do do conhecimento
desenvolveu-se a partir do contato, da troca de informacdes, da emergéncia de falas
heterogéneas. O procedimento, que esbarrou nas condigdes temporais e na necessidade de
aplicacdo do conteudo previsto, do cumprimento do planejamento, tentou realizar um trabalho
de parceira com o educando (TARDELLI, 2002).
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Devido ao fato de me encontrar temporalmente limitada, a reescrita do
ensaio aconteceu, como ja posto, em casa. Contudo, acredito que por ter discutido o tema em
sala, por ter realizado a pratica de analise linguistica com os textos dos préprios alunos e por
ter apresentado uma planinha de correcdo, a qual permitia ao educando analisar os pontos
positivos e negativos e, ainda, por me disponibilizar atendé-los via meio eletronico, consegui
propiciar a constru¢cdo do conhecimento, atenuando a rigidez de um ensino pautado na

reproducdo do contetdo.

No dia vinte e dois de setembro, os alunos entregaram a verséo final dos
ensaios por eles produzidos. Os textos, agora, aregistravam estrutura de producdes
académicas. Houve um cuidado maior com aspectos formais: organizacdo do texto,
paragrafacdo, margens, papel, referéncias. Podem parecer apenas detalhes as melhoras
relatadas, mas se o texto é concebido como meio de interacdo, no qual o escritor precisa
fazer-se entendido pelo interlocutor e, ainda, se as producbes se localizam dentro de um
contexto de producdo, o ensaio académico precisa manifestar-se de acordo com a situacédo
comunicativa a qual pertence. Os textos académicos, portanto, necessitam seguir as normas

estabelecidas pela academia. E, a segunda versdo correspondeu muito mais a esses preceitos.

As refaccfes promoveram textos mais c0esos e coerentes, com menos
problemas formais, estruturalmente mais organizados e ordenados. Talvez, isso se deva a
analise realizada, bem como a retomada das leituras propostas no plano de trabalho docente e
selecionadas pelos discentes. No que tange a producdo de textos mais significativos e menos
vazios de informacgdes, a reescrita também apresentou uma evolucdo. Para auxilia-los,
organizei um debate sobre o tema em sala de aula. Dessa forma, pudemos teorizar sobre o

assunto e buscar argumentos capazes de sustentar os posicionamentos arrolados.

Em relagdo as especificidades do género, os alunos apresentaram as

seguintes evolucoes:
a) titulo mais adequado;
b) apresentacdo das referéncias;
c) citagOes de acordo com as normas da ABNT;
d) emprego da linguagem padrao;

e) abordagem mais profunda do tema.
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E importante ressaltar que o ensaio académico é um género complexo, ndo
desenvolvido até entdo pelos discentes, o qual requer um amadurecimento profundo a respeito
do tema e sua apresentacdo analitica e intelectual. Querer, por conseguinte, que os alunos
apresentem grandes ensaios, ndo foi desde o inicio a intengdo que movia a pesquisa em tela. O
objetivo, além do estudo da modalidade discursiva de modo a ampliar a op¢Oes de interacdes,
visa a proporcionar o contato e a producdo de um texto que exigiria dos aprendentes um grau

maior de reflex&o, fruto de leituras e de uma dedicagéo maior.

Os textos produzidos pelos alunos ndo séo e ndo podem ser comparados aos
ensaios produzidos por autores renomados. Trata-se de produgfes um pouco mais reflexivas,
cuja finalidade era abordar um tema a partir de uma analise individual. Aqueles que
conseguiram apresentar uma apreciacao critica do tema e que a fizeram de acordo com as

caracteristicas do género conseguiram, para mim, refletir a assimilagdo do conteudo.

Para corroborar as analises realizadas até 0 momento e também para tecer
novas analises, alguns ensaios produzidos pelos académicos foram selecionados para o
estudo. Como forma de representacdo, escolhi dois textos representativos de grandes, médios
e poucos problemas, totalizando seis produgdes, as quais correspondem a 20% dos textos

produzidos.
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Texto 1 — Primeira Versao
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A arte de aprender a escrever e como pensar

Sabemos que ler e algo importante para a nossa vida, a leitura nos faz se
expressar melhor.

Explicar as coisas com mais esclarecimento e ser mais objetivo no mercado de
trabalho Abrange mais conhecimento intelectual, habilidade e desenvoltura em
sua empresa e com toda a certeza no nosso dia dia . A leitura nos faz capazes
de ter segurancga e confirmagdo em nossas palavras. Para tudo e preciso ter
confian¢a, verdade e clareza para poder se comunicar melhor.

Com isso nos ajuda a ampliar a nossa criatividade em fazer melhor as coisas
ao nosso redor. Para ter qualidade e ndo quantidade e preciso acreditar no seu
potencial, ser vocé mesmo, fazer a diferenca em tudo o que for fazer e
planejar.

Tudo o que temos e somos sé depende de nés, se ndo aperfeicoarmos o
nosso conhecimento para o nosso melhor, ir atrds, buscar algo novo para
progredir, serd em vao o nosso trabalho, e importante sempre aprender e saber
cada vez mais.

A leitura nos da tudo que precisamos a tecnologia, os meios de comunicacao e
tudo completo e abri um grande leque para todas as duvidas e
questionamentos.

O mundo nos cobra muito, e importante estar preparado e ter muita
competéncia para encarar o mercado, pois sempre tera pessoas com
conhecimento infinitos .

Ter empenho e ser objetivo sempre e passar confianca acima de qualquer
coisa que seja possivel explorar mais expandir criar e desenvolver em algo
novo e a cada dia estamos questionando ate nossos pensamentos e

perguntando porque deste pensamento.
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A primeira versdo do texto que selecionei para analise apresenta muitos
problemas de coesdo e coeréncia. As ideias ndo oferecem sentido por ndo estarem bem
ordenadas e logicamente correlacionadas. Existem, ainda, problemas de ortografia,

concordancia e pontuacdo que degradam a construcao solida de um texto bem articulado.

No que diz respeito as caracteristicas do género, trata-se de um texto com
argumentos fracos, auséncia de exemplos, de explicacbes plausiveis e de referéncias a
posicionamentos de outros autores. Além da falta de bons argumentos, ndo houve o cuidado

para com 0s possiveis contra-argumentos do(s) interlocutor(es) do texto.

A producdo em analise reflete, principalmente, a falta de leituras prévias
para a producdo de textos. Sem conteldo, o autor ndo consegue encontrar ideias para
organizar a sua fala e, consequentemente, o discurso ndo caminha. As ideias pairam sobre um
mesmo nivel e ndo ha aprofundamento do assunto. E como se o autor dissesse a todo

momento a mesma coisa com outras palavras.

A segunda versdo do ensaio produzido apresenta maior formalidade na
abordagem do assunto quando comparada a primeira. Pode-se observar que as ideias estdo
mais organizadas, o texto compreende uma estrutura mais ordenada e o autor ainda apresenta
as referéncias que embasaram seu posicionamento. Em contrapartida, o texto continua a
registrar problemas de coesdo e coeréncia, prejudicando a defesa da tese do ensaista.
Hernandez et al. (2009) consideram que o0 conhecimento é muito mais do que gramatica,
semantica e pragmatica, ja que apenas conhecer os mecanismos da linguagem nao garante
uma reflexdo profunda. Mas, ressaltam que quanto melhor dominamos esses mecanismos,

melhor interagimos com o outro.

Pior que problemas gramaticais, normativos e de constru¢cdo composicional

do género é a dificuldade de expor uma reflexéo acerca do tema.
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Aprender a escrever é, em grande parte, se ndo principalmente, aprender a
pensar, aprender a encontrar idéias e a concatena-las, pois, assim como néao
é possivel dar o que ndo se tem, ndo se pode transmitir o que a mente nao
criou ou ndo aprovisionou [...]. E que palavras ndo criam idéias; estas, se
existem, é que, forgosamente, acabam corporificando-se naquelas, desde
que se aprenda como associa-las e concatena-las, fundindo-as em moldes
frasais adequados (GARCIA, 2006,p.301, grifo do autor).

As dificuldades encontradas pelo discente em colocar no papel seu
posicionamento a respeito do tema, vdo além da gramaética, das normas e das prescricdes.
Refletem a dificuldade de compreender as falas do outro — os textos lidos no intuito de se
obter maior conhecimento a respeito do assunto —, de associa-las aos seus ideais discursivos,
transformando-as em pontos de apoio para 0s seus argumentos. Elucidam também, a falta de
ter o que dizer. Garcia (2006, p. 301), corroborando o dito, assinala que “as falhas mais graves
das redagOes dos nossos colegiais resultam menos das incorre¢des gramaticais do que da falta

de idéias ou da sua m& concatenacdo”.

Apesar de ciente do contexto de producao do ensaio académico (graduando
que escreve, primeiramente, para o docente; em uma instituicdo de ensino superior, portanto,
na esfera académico-cientifico; como forma de trabalho solicitado para a disciplina de
Comunicacdo e Expressdo; com o objetivo de demonstrar um posicionamento critico de um
tema), isto €, de saber que a esfera prima por algumas normas regulamentadas quanto a
apresentacdo e escrita dos trabalhos, verificam-se termos da oralidade (ai e dai, na primeira

versdo) incompativeis com o discurso académico.

Algumas marcas linguisticas do género ensaio também ndo sdo observadas,
nem na primeira € nem na segunda versdao do texto. N&o se & possivel observar uma
abordagem predominantemente formal do texto, como também ndo se tem um
posicionamento defendido com periodos complexos e bem estruturados. Vocabulos mais
elaborados ndo sdo encontrados nas versdes. HA uma apresentacdo mais subjetiva do que

objetiva dos argumentos.

A abordagem temaética realizada pelo discente consiste em uma analise
superficial do assunto. Ndo demonstra um estudo aprofundado a respeito, ou melhor, um
exame individual e critico do que se fora solicitado a abordar na construcdo do discurso. Ha,
uma pequena tentativa de promover uma analise do tema, no entanto, o texto cai,

predominantemente, na reproducédo de ideias comuns.
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Texto 2 — Primeira Verséao
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Texto 2 - Segunda Versao

Os pensadores e pensamentos.

O ser humano é um animal racional, que sabe pensar, falar e entender.
Vivemos em um mundo em que todos nés temos a necessidade de saber ler
e escrever, porque hoje tudo que vemos sao letras, sdo pensamentos de
alguém que foi exposto em um papel, sdo idéias de alguém que nos quer
transmitir suas verdades, suas conclusées. Mas como juntar idéias e letras?
Como passar a alguém o que pensamos o que queremos? Ouvimos ao longo
de toda nossa vida que devemos pensar que devemos criar que devemos
saber cada vez mais e mais. Somos fruto de varias geracbes que ao longo
dos anos véem aprimorando e melhorando as formas de escrever para que

assim possamos passar nossas idéias para um papel para que todos possam
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Quando entramos em uma escola a primeira coisa que aprendemos
€ ler e escrever, mais quando crescemos muitas vezes esquecemo-nos de
como aprendemos a ler e a escrever. Entendemos por escrever que € uma
acdo criada pelo ser humano para que ele possa expor suas idéias, € uma
forma de ensinar a inidmeras pessoas ao mesmo tempo alguma coisa
importante. Para que possamos saber escrever primeiramente devemos
saber ler, “Ler é uma atividade extremamente rica e complexa, que envolve
ndo sO conhecimentos fonéticos ou semanticos, mas também culturais e
ideoldgicos.” (Tatiana del Rio). Quando aprendemos a ler temos fome de
leitura e queremos ler cada vez mais e mais, assim vamos aprendendo a
escrever melhor a usar as palavras, aprender a expor as idéias. Lemos para
obter algum conhece, para aprender alguma coisa que estamos procurando.

“A leitura € a associacdo do que esta atras dos olhos com o que
esta a frente dos olhos” (Smith, 1999, p. 9). Ao afirmar isso Smith quer dizer
gue ndo devemos ler apenas com os olhos para que possamos aprender,
mas sim estudar e analisar os textos que lemos, para escrevermos melhor e
pensarmos melhor. A leitura € o primeiro passo de nossa historia para que
possamos ser uma pessoa que saiba escrever e pensar, € 0 primeiro passo e
por que ndo 0 mais importante deles, que € através da leitura que temos
nocdo de como é escrever de uma forma correta que todos possam entender.

Escrever é deixar marcados 0S n0ssS0s pensamentos para sempre,
palavras ditas o vento leva palavras escrita sdo eternas, por iSSO escrevemos
para que no futuro possamos ser lembrados por alguma coisa, para que
possamos passar algo que sabemos a outras pessoas, € € com essa idéia

gue usamos varias formas de transmitir isso.
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Othon M. Garcia (2006), em sua obra-prima Comunicacdo em prosa
moderna disse que “aprender a escrever € aprender a pensar’. Aprendendo a
escrever vocé aprenderia a pensar? Vocé se lembra da primeira coisa que

pensou quando nasceu? E impossivel. Todos nés temos a capacidade
pensar, e pensar € a primeira coisa que fazer ao nascer, pensar é o ato mais
conhecido e usado pelo ser humano, € a acdo mais primitiva que conhecemos. O
homem pensa e questiona sobre tudo que existe, é o lugar que ha dentro de cada
um em que pode se ter total liberdade, onde tudo que vocé faca e queria de pode
ser seu, € o lugar onde muitas vezes procuramos refagios para os problemas do
dia-a-dia, onde possamos ser quem queremos ser, e muitas pessoas tem
vergonha, ou até mesmo receio de mostra o que ha dentro de suas mentes,
com medo de que a sociedade nédo aceite e nao interprete de forma “saudavel” por
assim dizer seus pensamentos, e assim ser excluido de algumas coisas ou
atividades. Mas para quem ndo tem medo de mostrar suas idéias e seus
pensamentos, a melhor forma de expor isso ao mundo € escrevendo, assim uma
grande massa de pessoas podem ler e se identificar com seus pensamentos,
podem criticar e opinar suas idéias. Aprendendo a escrever de uma forma em que
as palavras ndo figuem embaralhadas, as idéias ndo seréo julgadas como ruins e
sem importancia. Para que todos se interessem, pelo que escrevemos é
necessario saber usar e colocar as palavras no lugar, assim nossos pensamentos

serdo respeitados e lidos.

REFERENCIAS
http://debora-mello.blogspot.com/2009/01/aprender-escrever-aprender-pensar.html

http://www.abraceumalunoescritor.org/tatiana.htm
COMUNICACAO EM PROSA MODERNA 26 EDICAO, editora FUNDACAO GETULIO VARGAS.
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A primeira versdo do segundo texto foco de estudo do trabalho revela-se
mais estruturada quanto a organizacao das ideias. Ha a referéncia ao discurso de autoridade de
modo a sustentar o posicionamento defendido. No ensaio académico, as citagcdes, a0 mesmo
tempo que corroboram as leituras realizadas, ainda, permitem ao ensaista apoiar-se nelas para

a comprovacao de seu ponto de vista.

O ensaio, excepcionalmente, ndo se faz de boas colocacdes alheias. E muito
mais do que isso. Hernandez et al. (2009) pontuam que o discurso do ensaio é mais que
entrelacar citaces de textos, € mais que a verborragia de parafrases de textos de intelectuais
destacados em suas comunidades epistémicas. Para os autores, consiste no“esforco de
encontrar o equilibrio entre textos paralelos que se observam com profundidade e dentro de
uma autonomia intelectual...”” (HERNANDEZ et al., 2009, p. 5, traduc&o minha).

Um dado importante que merece ser apontado é a fala do aluno sobre a
importancia da escrita para o outro, quando diz que “queremos que as pessoas entendam
nossas ideias”. O olhar para o interlocutor permite-lhe condicionar sua fala, de certo modo, as
expectativas daquele com quem interage. Ter consciéncia do outro é extremamente
importante na visdo interativa da linguagem, afinal, como salienta Antunes (2004, p. 46),
“Escrever sem saber para quem €, logo de saida, uma tarefa dificil, dolorosa e, por fim, é uma

tarefa ineficaz, pois falta a referéncia do outro, a quem todo texto deve adequar-se”.

Ao passar pelo processo de analise linguistica coletiva e individual, uma
evolugdo na apresentacdo das ideias pode ser verificada. A reescrita tornou o texto mais
coerente ao contexto de producdo e mais analitico. Porém, uma reflexao profunda e complexa
do tema de modo gradativo ndo é observada. Os argumentos séo fracos e ndo sustentam um

olhar extremamente critico. Mas, ha, sem ddvida, um grande avanco.

N&o obstante a segunda versdo procure expor a bibliografia consultada, as
normas de referéncias definidas pela ABNT ndo sdo respeitadas. O autor apenas apresenta o
suporte  tedrico que buscou para a producdo do texto sem referenciar 0s preceitos

consagrados no meio académico.

Apesar de observar que a complexidade das ideias tenha, de certo modo,
evoluido, existem problemas de coeréncia, coesdo, pontuacdo, concordancia, entre outros que

prejudicam a compreensdo do texto. Talvez, se continuassemos o trabalho de leitura e

22 Es el esfuerzo de encontrar el equilibrio entre textos paralelos que se observan con profundidad y dentro de
una autonomia intelectual. ..
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refaccdo, seria provavel, ndo s6 chegarmos a uma producdo muito mais ordenada logica e

intelectualmente, como também ha um ensino mais significativo.

Texto 3 — Primeira Versao

Escrever é pensar

Escrever geralmente requer muito esfor¢o e criatividade. Por isso, o ato de ler,
escrever e pensar se completam. pois a leitura leva o leitor a pensar e escrever com mais
clareza, o pensar leva-o a leitura mais profunda ¢ & escrita mais ligeira, ¢ a escrita
proporciona leituras mais intensas e a pensar com equilibrio, ou seja. estas trés praticas
motivam qualquer pessoa a gostar de aprender.

Mesmo sendo importante coloca-las em praticas na escola, ndo € isso o que
geralmente acontece. Professores reclamam sobre os prejuizos da falta de leitura, o que
afeta no escrever e no pensar do aluno. Mas no mundo em que vivemos hoje, fica mais
tacil e confortavel aprender ouvindo radio, vendo televisdo ou navegando pela internet.
Portanto, € nessa hora que os educadores entram em agdo, pois eles devem propiciar
exercicios que levem o aluno a pensar, captar e criar idéias. J& os alunos devem ter em
mente que escrever € expressar suas idéias, seus conceitos e informacoes.

De acordo com Donald Weiss, em seu livro “Como escrever com facilidade”, o
autor diz que ** Escrever € falar no papel”. Por isso as pessoas sentem certo receio de
escrever, pois sentem dificuldades em deixar a linguagem coloquial e passar a se
expressar por linguagem mais formal.

Uma outra referéncia ¢ a opinido de Othon Garcia (2002:301) que garante:
“aprender a escrever ¢. em grande parte, se ndo principalmente, aprender a pensar.
aprender a encontrar idéias e concatena-las, pois, assim como néo € possivel dar o que
se ndo tem, ndo se pode transmitir 0 que a mente ndo criou ou ndo aprovisionou”, em
outras palavras. so6 consegue escrever com eficdcia quem aprendeu a criar e organizar as
idéias, isto €, quem aprendeu a pensar.

Ler, pensar e escrever sdo caminhos que sempre estdo abertos para quem quer
aprender, e quanto mais se pratica a escrita mais habilidade se cria, e ¢ a pratica que
torna um simples aprendiz em um renomado produtor de textos.

Conclui-se entdo que “aprender a escrever, ¢ sim aprender a pensar”, pois é
escrevendo que se aprimora as idéias, e ¢ pensando que se escreve bons textos. As
pessoas devem também comegar a ler, pois é na leitura que se ganha conhecimento, mas

n&o se pode substituir os proprios pensamentos, deve se confronta-16s com os do autor.
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O desafio de escrever e pensar

As pessoas sentem dificuldades em colocar suas idéias no papel, isto
ocorre pois a cada dia que passa, menos elas colocam em pratica o habito de
leitura, e & bem nesse instante que aparecem os obstaculos, pois de que vale
conhecer a Lingua Portuguesa, se nao soubermos criar novas ideias? A
principal fonte de idéias, sdo as nossas experiéncias vividas, tudo aquilo que
conhecemos e guardamos.

Escrever requer muito esforco e criatividade. E encarar como abjetivo o
desafio da escrita, € se comprometer em dar o seu melhor, e estar em busca de

constante aprendizagem. Por isso, o ato de ler, escrever e pensar se completam.

A leitura leva o leitor a pensar e a escrever com espontaneidade. O pensar
leva-o a leitura mais profunda e a escrita mais rapida. E o escrever proporciona
leituras mais intensas e a pensar com harmonia.

Mesmo sendo importante colocar a leitura, a escrita e 0 pensar em
pratica, ndo & isso o que geralmente acontece nas escolas. Professores
reclamam constantemente sobre os prejuizos da falta de leitura, esta que afeta
no escrever e no pensar do aluno. Mas, no mundo em que vivemos hoje, fica
mais facil e confortavel aprender ouvindo o radio, vendo televisdo ou navegando
pela internet. Portanto, &nessa hora que os educadores entram em acéo, pois
sdo eles que devem propiciar exercicios que levem o aluno a pensar, captar e
criar novas idéias. Ja os alunos devem ter em mente que a leitura os faz
conhecer novas coisas, e gue o0 escrever € expressar essas idéias, conceitos e
informacgdes.

De acordo com Donald Weiss, em seu livio © Como escrever com
facilidade, o autor cita que “ Escrever é falar no papel”. Deve ser por isso, que
as pessoas sentem receio de escrever, pois possuem dificuldades em deixar a
linguagem coloquial de lado, e comecgarem a se expressar por uma linguagem
mais formal. Entdo é nessa hora, que elas devem se conscientizar de que a
pratica leva a perfeicdo, e que quanto mais elas escrevem mais habilidade elas
terao.

Uma outra grande opinido sobre este assunto, € a de Othon Garcia
(2002;p301) que garante “aprender a escrever €, em grande parte, se nao
principalmente, aprender a pensar, aprender a encontrar idéias e concatena-las,
pois, assim como nao & possivel dar o que nao se tem, nédo se pode transmitir o
que a mente ndo criou ou nao aprovisionou’, em outras palavras, sé se
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consegue escraver com eficacia quem aprendeu a criar e organizar suas idéias,
Isto €, quem aprendeu de alguma maneira a pensar,

Conclui-se entdo que “aprender a escrever, & sim aprender a pensar’,
pois & escrevendo que se aprimora as idéias, e & pensando que se escreve
bons textos. As pessoas devem também comecar a ler, pois & na leitura que se
ganha conhecimento. Mas ndo podemos deixar nos levar pelas idéias dos
autores, devemos ter nossas proprias concepgies, porque & ai que comegamos
Golocar em pratica a nossa capacidade de pensar,

O terceiro texto apresenta modificagdes mais parciais em relacdo aos
primeiros. Observa-se que o aluno buscou qualificar o seu discurso, a medida que apresenta
novas construgdes significativas ao texto. O dizer caminhou a procura de permitir o leitor
compreender claramente sua fala, ja que, conforme postula Geraldi (2005, p. 70), “a escrita

nos permite uma interlocucéo a distancia no tempo e no espaco...”

Interessante é ressaltar a visdo do papel do professor como estimulador da
pratica de leitura. Para o estudante, cabe ao docente “propiciar exercicios que levem o aluno a
pensar, captar novas ideias”. Acredito que talvez a opinido venha somar a nossa proposta,
visto representar a visdo discente de que as leituras se voltam para a decodificacdo e ndo para

a compreensao dos textos, sendo, portanto, hora de mudar/repensar o ensino.

O texto é mais precisamente organizado, contudo, embora amparado em
citacGes de outros pesquisadores e, por vezes, em bons argumentos, ndo ha uma avaliacdo
critica e intensa do tema. Ha um olhar analitico, mas que ainda ndo conseguiu encontrar 0s

argumentos certos para apresentar um novo olhar do tema.

Os ensaios, em geral, apresentam um posicionamento critico do assunto.
Percebi, ao ler os textos, uma busca por ideias reflexivas, uma procura pelas palavras certas e
pelos argumentos sustentaveis, mas muito ficou, ainda, no senso-comum. Sei, porém, e ja

disse isso antes, que ndo esperava grandes ensaios, mas grandes reflexdes.

Mais do que problemas formais, a grande dificuldade dos discentes foi
apresentar um reflexdo sobre o tema. Senti que, mais complicado que 0s mecanismos de

coesdo, as regras de concordancia e regéncia, foi saber o que dizer. Novamente, o problema
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da leitura compreensiva como fonte de interacdo e como extrato de informacdo néo

possibilitou a génese de textos de ricos em conteldos.

O ensaio exigia dos estudantes a representacdo de uma avaliagdo madura e
segura de um tema simples, contudo polémico. Transpor para o papel 0 que a mente nédo

aprisiona foi, certamente, uma tarefa que os conduziu a outras reflexdes.

A atividade da escrita €, entdo, uma atividade interativa de expressao, (ex-,
“para fora”), de manifestacdo verbal das idéias, informagdes, intengdes,
crencas ou dos sentimentos que queremos partilhar com alguém, para, de
algum modo, interagir com ele. Ter o que dizer é, portanto, uma condicdo
prévia para o éxito da atividade de escrever. Ndo hé& conhecimento
linglistico (lexical ou gramatical) que supra a deficiéncia de “ndo ter o que
dizer”. As palavras sdo apenas a mediacdo, ou o material com que se faz a
ponte entre quem fala e quem escuta, entre quem escreve e quem Ié. Como
mediacdo, elas se limitam a possibilitar a expressdo do que é sabido, do que
é pensado, do que é sentido. Se faltam as id€ias, se falta a informac&o, véo
faltar as palavras (ANTUNES, 2004, p.45, grifo da autora).

A dificuldade em se ter o que dizer vai além de um Unico plano. E preciso
olhar para o ensino e enxergar que formulas ndo sdo suficientes quando ndo fazem sentido. E
preciso compreender que a grande falha é ndo formar cidaddos conscientes, criticos e
atuantes. Tenho certeza de que muito ja foi lido pelos alunos a respeito do tema, mas ndo
posso afirmar se as leituras que realizaram foram capazes de despertar um novo saber, afinal

quantas vezes as leituras ndo estdo voltadas, exclusivamente, para as respostas das atividades?

Texto 4 — Primeira Versao

Ler, €SCrever e pensar em um Unico sistema
Em grande parte, aprender a escrever é aprender a pensar, aprender a encontrar idéias e
associa-las, pois como diz Othon Garcia:

“assim como ndo € possivel dar o que ndo se tem, ndo se pode

transmitir o que a mente ndo criou ou aprovisionou”.

Quem escreve realmente mal € aquele que ndo tem o que dizer, porque ndo aprendeu a por
em ordem seu pensamento. E de fato comprovado que escrever é consequéncia da leitura e
nos s6 vamos ter vontade de escrever se lermos. Assim, dizemos que leitura é fundamental

para aprimorarmos e ampliarmos 0s nossos conhecimentos e nossas idéias.
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A escrita é vista como um processo de aperfeicoamento do homem, um enriquecimento
exterior, um desenvolvimento intelectual e cultural. O dominio da lingua oral e escrita é
fundamental para a participacdo social efetiva, pois é por meio dele que o homem se
comunica (aprimora seu vocabulario), tém acesso as informacdes, expressa e defende
pontos de vista, partilha ou constroi visdes de mundo e produz conhecimentos.

Quando escrevemos algo, estamos expondo informagdes que estdo sendo transmitidas
pela nossa mente constantemente e que estas informag6es vém de algum lugar do nosso
subconsciente. E para que sejam processados tais dados, eles precisam florescer e é ai
que entra 0 “pensar humano”. Sabemos que a escrita vem de muitos séculos atras, onde
as pessoas escreviam através dos simbolos/desenhos para se comunicarem, assim para
entenderem o que era desenhado os primordios tinham que utilizar o proprio raciocinio
e a partir dele encontrar as respostas e as solucdes. E atualmente, sera que houve alguma
mudanca na escrita? Entdo, tecnicamente falando sim, mas teoricamente ndo, ja que
para escrever ainda necessitamos utilizar o nosso raciocinio. Houve apenas uma
evolucgdo na parte da estrutura da escrita, pois hoje ndo se usa apenas imagens, mas sim
palavras que sdo representadas de varias formas e varios meios.

O pensar indica a propria esséncia do ser humano e Descartes confirma isso com a sua
frase: ““penso, logo existo”. O pensar nos leva a suspender o julgamento até se formar
uma idéia ou opinido, comparar 0s pontos de vista, avaliar, julgando seu valor e se essa
idéia é verdadeira ou falsa, justa ou injusta, examina-las, ponderando os pontos de vista
para escolher um deles e equilibrar.

Desta forma o pensamento exprime nossa existéncia como seres racionais e capazes de
conhecimento abstrato e intelectual, e manifesta sua propria capacidade para dar a si
mesmo leis, normas, regras e principios para alcancar a verdade de alguma coisa.
Quando pensamos, colocamos em movimento 0 que nos vem da percepcdo, da
imaginacdo, da memoria, compreendemos o sentido das palavras, coordenamos e
articulamos significacGes, sendo algumas vindas de nossa experiéncia sensivel, outras
de nosso raciocinio e outras formadas pelas relag@es entre idéias anteriores.

Desta maneira observo que ler, escrever e pensar estdo interligados um com o outro, séo
como um sistema caso um falhe todos falhardo. Ndo se esqueca que aprender a ler,

lendo e aprender a escrever, escrevendo é a melhor forma para o seu aprendizado.
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Aprender a escrever é aprender a pensar

Ler, escrever e pensar em um dnico sistema

Em grande parte, aprender a escrever é aprender a pensar, aprender a encontrar idéias e

associd=las, pois como diz Chon Garcia (2002, p. 3017

“assim come nie & pazsivel dar o que ndo se tem, ndo se pode ransmitir © que a mente
NEC SR O aprovisoney”.

Chuem escreve realmente mal & aquele que ndo tem o que dizer, porque ndo apremden a
pér em ordem seu pensamento. E de fato comprovado que escrever é consequéncia da
leitura e nos, certamente, 35 vamos ter vontade de escrever se lermaos, pois a leitura € o
quea oz moliva a expor e argumentar em uma folha de papel, todas as wdéias presentes
em nossa mente. Assim, dizemos que leitura é essencial para aprimorarmos €

ampliarmes 08 08303 CONMSCIMEenlos & Nosso raciocina.

A escrila € vista comea um processo de aperfeigoamento do homem, um enriquecimento,
ou sgja, um desenvolvimento intelectual e cultural. @ dominio da lingua tanto na fala
como na escrita € fundamental para a participecio social efetiva, pois @ por meio dele
gue o homem se comunica {(aprimora sen vocabulario). t8m acesso &s informacdes,
expressa e defende pontos de vista, partilha ou constrdi vistes de munde e produsz

conheciments

Quando escrevemos algo, estamos expondo informagdes que estdo sendo transmitidas
pela nossa mente no exato momento vinde de alpum lugar do nosse subconsciente. E
para que sejam processados tais dados, eles precizam florescer e & al que enira o “pensar
humano™. Sabemos que a escrita vem Jde muitos séculoz, aomde as pesscas escreviam

alravés dos simbolesidesenhos para se comunicarem entee s, tinham que utilizar o
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PrOpno T2CI0CINI0 € a partir dele encontrar as respostas € as solugdes. E hoje em dia,
oce acredna que houve alguma mudanga na escrita? Pois entdo, se pensarmos

‘scmcamente vemos que a estrutura da escrita foi idealizada, pois a forma de escrever

: mais somente através das figuras e de ideogramas, existe também as letras

[T
l
(4}

pensarmos teoricamente ndo, ja que para escrever ainda necessitamos utilizar o nosso

raciocinio a nossa mente.

(Quanto ao pensar indica a propria esséncia do ser humano e Decartes confirma isso com
a sua frase: “penso, logo existo”. O pensar nos leva a suspender o julgamento até se
formar uma idéia ou opinido, comparar 0s pontos de vista, avaliar, julgando seu valor e
se essa 1déia € verdadeira ou falsa, justa ou injusta, examina-las, ponderando os pontos

de vista para escolher um deles e equilibrar.

Em conseqiiéncia o pensamento exprime nossa existéncia como seres racionais e
capazes de conhecimento abstrato e intelectual. Quando pensamos, colocamos em
pratica o que nos vem da percepgdo, da imaginacdo, da memoria, compreendemos o
sentido das palavras, coordenamos e articulamos significacdes, sendo algumas vindas

de nossa experiéncia sensivel, outras de nosso raciocinio e outras formadas pelas

relagdes entre idéias anteriores.

Desta maneira observamos que ler, escrever e pensar estdo interligados um com o outro,
$80 como um sistema, pois caso um falhe todos falhario, Sempre que escrevermos
colocaremos em prética o pensar, analisando e refletindo sobre 0 determinado tema.

Assim, o se esqueca que aprender a ler, lendo e aprender a escrever, escrevendo é a

melhor forma para o seu aprendizado mental e intelectual
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O quarto texto prima por uma desenvoltura maior do ensaista. Problemas
guanto a paragrafacdo, pontuacdo, concordancia, regéncia, ortografia sdo menores em relacédo
aos primeiros. Ha maior conexdo entre as partes, visto 0s trechos estarem mais coesos e

coerentes, permitindo ao leitor uma leitura fluente.

O posicionamento critico do autor do texto € mais perceptivel, sendo
possivel observar uma preocupacdo acentuada em demonstrar um olhar analitico do tema,
mesmo que o autor ainda ndo tenha se preocupado com 0s possiveis contra-argumentos a
serem levantados por seu interlocutor e nem com o0s argumentos contra 0s contra-argumentos.
Né&o obstante exista tal constatacdo, ha uma desenvoltura mais reflexiva e melhor organizada,
a qual tem como resultado uma leitura leve e agradavel de uma busca por um olhar

essencialmente reflexivo.

Contudo, é preciso considerar que a primeira versao do texto ja se apresenta
com as referidas caracteristicas, demonstrando, por certo, uma facilidade maior do aluno para
a escrita e para a argumentacdo. Nao cabe a discussdo na presente pesquisa a respeito dos
fatores que distinguem a facilidade e a dificuldade dos alunos, visto ser nosso foco a analise
do procedimento adotado para o estudo do género ensaio académico e sua assimilagdo ou nao.

Imprescindivel é também relatar como ha um encontro de vozes nos textos
até entdo analisados. Por vezes, pode verificar-se uma mesma ideia reiterada com palavras
distintas, demonstrando que algumas leituras percorreram 0s mesmos caminhos. Entre os
autores mais citados pelos alunos esta Othon M. Garcia (2003), autor do livro “Comunicacao
em Prosa Moderna: aprenda a escrever, aprendendo a pensar”. No livro em questdo, ha um
capitulo intitulado “Aprender a escrever é aprender a pensar”, tema das producdes discentes e,

por isso, tdo citado pelos alunos.

Apesar de muitas vozes permearem as producfes discentes, as vezes, até
sem a devida referéncia, acredito tratar-se de uma das primeiras produ¢des mais académicas
realizadas pelos alunos e, por essa razdo, com caracteristicas do meio nao absorvidas

plenamente.

Uma das maiores dificuldades que constatei por parte de meus alunos foi
imprimir uma perspectiva diferenciada das leituras feitas. Suas produgdes, ndo caminharam ao
encontro da palavra do outro, ampliando as perspectivas ja difundidas, mas se revelaram

muito mais reprodugdes do discurso alheio. Acredito que esse Ultimo texto, represente um
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posicionamento mais particular e mais analitico, assim como outros também o conseguiram

praticar, mas que nao representam a maioria.

Texto 5 — Primeira Versao

Aprender a escrever é aprender a pensar

Estar diante de uma folha branca e n&o saber como comegar a escrever
faz parte da vida de muilos estudaniss, pois as palavras simpiesments
desaparecem. Como diria Maric Quintana “Antes de escrever, eu olho

assustado, para a pagina branca de susto”.

Para se colocar uma idéia no pape! é preciso refletir, pensar, dispor de
palavras adequadas a expressfo do pensamento. Sim, do pensamento. O
pensar € a prova da existéncia humana, que torna o homem mais evoluido gue
os outros seres. Penso, logo existo, o auto reconhecimento de gue socu um ser
que existe porgue consegue pensar. Para existir, tenho que pensar. Se nao
leio nd&o penso, logo, quem néo & nao existe. Se ndo tem no que se pensar,
nao se escreve, pois falta vocabulario mental. Quando pensamos colocamos
em movimento o gue nos vem da imaginacdo, da memdria, aprendemos o
sentidos das palavras. As palavras s2o o revestimento das idéias, que sem

elas € praticamente impossivel de pensar.

Aprender a escrever € aprender a organizar as idéias que se pretende
colocar no papel, o que sé é possivel quando se aprende a pensar. Aprender a
pensar € ftransmitir o que se pensa pela escrita. Falamos ou escrevemos
guando temos alguma coisa a dizer. Para isso & preciso organizar os
pensamentos para coloca-los no papel de forma clara e precisa, pois a idéia

surge no cerebro e se reflete pela palavra.

Ao escrever um texto €& importante saber expor as idéias, usar a
comunicacaoc de forma que o pensamento apareca limpidamente, revestindo as
idéias com palavras bem colocadas, de forma que consiga expressar e

transmitir o pensamento de quem escreveu de forma clara.

O texto  utiliza-se da linguagem universal que se manifesta
individuaimente na fala de cada pessoa guando escrevemos, expondo a
personalidade, dificuldades, etc. Do rascunhe até a conclusao do trabalho
essas marcas séo/impressas no texto. O processc de escrita ndo s6 expdem

conhecimentos como também organiza idéias. Como néo & possivel dar o que




ndo se tem, também ndo & possivel escrever sobre o que nd&o se sabe.

Ao lermos, adquirimos o habito da leitura, que nos acompanha para a
vida toda. Um bom leitor expde com clareza suas idéias e a pratica leva a
perfeicio.

Texto 5 — Segunda Versao
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O pensamento e a escrita

Estar diante de uma folha branca e n&o saber como comecar a escrever
faz parte da vida de muitos. estudantes—-pois..as -palavras -simplesmente
desaparecem. Como diria Mario  Quintana- “Antes de escrever, -eu - olho

assustado, para a pagina branca de susto”.

Para colocar uma idéia no papel € preciso refletir, pensar, dispor de
paiavras adequadas & expressio do pensamento. Sim, do pensamento. O
pensar & a prova da exisiéncia humana, o que torna o homem mais evoluido
que os outros seres, pois guando pensamos, colocamos em movimento o que

nos vem a imaginacfo, se ndo tem no que pensar, ndo se escreve.

A leitura & fundamental para desenvolver o. pensamento, lendo,
aprendemos o sentido das palavras para depois, ordena-las num texto. Sendo

assim, aoc escrever & preciso saber usa a comunicacdo de forma clara,

conseguindo expressar e transmitir o pensamento.

Segundo o jornalista Paulo Francis, “Quem nao |é ndo &, ndo pensa e

~v
guem nao pensa sera sempre um servo’.

Todo bom pensamento depende da meméria, ndo € possivel pensar
sem lembrar, por isso uma democracia depende de pessoas que pensam por si

proprias e ninguém faz isso sem ler.

De acordo com Castelio (1995), citado no artigo de Elisa Valério, para
uma escrita funcional & necesséario apropriar-se dos diferentes tipos de
conhecimento que presidem a elaboracido de um texto, destacando-se aqueles
cuja aquisicdo no dmbito da aprendizagem da escrita, pressupde uma relacao
com o processc de pensamento: planificagcdo e gestdo do texto em relagéo a

uma determinada situagao discursiva.

Castello diz ainda, que, guestdes sobre ¢ processo de escrita permitem
ndoc sé expor conhecimento, mas também, organizar idéias sobre qualquer
assunio. Ele diferencia as atividades cognitivas implicadas no processo de

escrita entre escritores competentes experimentados, dos nao competentes.
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Estes ultimos se limitam contar o que conhecem sobre determinado tema e néo
t&ém memoria seletiva- 0 que conseguimos com muita leitura- escrevem agquilo

gue recordam, independente da situacao discursiva.

Por outro lado, Giroux (1990), citade no mesmo artigo, afirma que
“escrever é aprender a pensar’, que um dos mais interessantes percursos da

escrita para organizar o pensamenio € a narrativa.

Podemos entdo, argumentar porgue uma criangca, mesmo sem dominar
o cadigo lingliistico escrito, consegue elaborar uma historia? A resposta para a
guestao & que elas mostram ter uma competéncia discursiva antes mesmo de
saberem ler, mas & medida que vdo se familiarizando com a leitura, sua
capacidade de escrever e criar aumenta, reforgando, assim, a idéia de que,

escrever € aprender a pensar.

O habito de ler, depois de adquirido, nos acompanha para a vida toda,
um bom leitor, expde com clareza suas idéias e a pratica leva a perfeicao, néo
se pode transmitir o que a mente nao criou, pensando escrevo melhor. Uma
leitura atenta pode levar o homem a compreender as verdades do mundo que o

cerca e fazé-lo pensar antes de escrever.

No texto em questdo, o tema € abordado com mais maturidade. Apesar de
ndo se revelar profundamente e com inexoraveis argumentos, trata-se de uma produgdo mais
reflexiva, na qual as ideias se organizam de modo a revelar ndo apenas um maior dominio
linguistico, mas também uma capacidade ascendente de sintetizar as leituras realizadas e as
experiéncias adquiridas sobre o tema.

Sei, contudo, que o texto ainda ndo reflete um ensaio consideravel, porém,
permite-me o diagnéstico de uma producdo mais qualitativa. Como ja disse anteriormente,
ndo esperava que meus alunos produzissem “verdadeiros ensaios”, visava a producfes mais
reflexivas e maduras.

O texto mais analitico ndo deixa de apresentar alguns problemas quanto aos
aspectos formais. Na primeira versdo, o autor apropria-se do tema da producdo para intitular
seu texto. Ndo obstante tenha modificado seu titulo na versdo que segue, a nomeagdo nao
reflete um titulo instigante e plenamente criativo, como 0 género requer. Tem-se uma

nomeacao comum e pouco atraente. Chamar a atencao do possivel leitor é papel de todo bom
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escritor, afinal cabe ao produtor despertar o querer ler no outro. Um bom titulo € o primeiro
passo.

Ademais, problemas de pontuacdo, acentuacéo, de referéncia ao discurso
alheio e, ainda, de coesdo e coeréncia, embora menores, também podem ser observados.
Existe uma producdo em que a abordagem tematica é de uma consisténcia maior, nao
apontando um vazio de contetdo.

As ideias no texto em analise organizam-se de modo a conduzir a uma
leitura mais agradavel e também contribuem para criar um efeito verossimil, ja que quando se
expressa coerentemente as ideias, a possibilidade de interagir com o outro é ampliada. Ao
fazer-se compreendido pelo interlocutor, o emissor consegue atingir seus objetivos. Um texto
mal redigido é uma fonte de interpretacfes dubias e, consequentemente, uma possibilidade da
ndo compreensao.

Na reescrita, ha a presenca mais acentuada de citagcbes, como forma de
sustentar e corroborar o posicionamento defendido. O autor do texto intenta aproximar-se do
discurso académico apropriando-se de tedricos que de certa forma abordem o assunto.
Contudo, as fontes consultadas e de onde foram extraidas as referéncias néo sdo informadas
ao leitor.

Nas duas versdes, 0 aluno mantém o paragrafo introdutorio. Acredito que
seja porque se apresenta bem articulado. Ha um inicio de leitura satisfatério que conduz o
leitor a se interessar pela leitura. A referéncia se integra aos dizeres do académico e
proporciona uma complementacdo a sua fala, ndo configurando-se como uma citagdo
desconexa e desarticulada.

Ao longo do texto, o aluno modifica intensamente a primeira versao. Como
ja posto, parecer buscar aproximar seu discurso ao meio académico, principalmente devido as
citagdes. A producdo demonstra um grande empenho na tentativa de configurar-se de acordo
com as caracteristicas do género proposto. Ao menos, percebo que o académico busca por

iSSO.



177

Texto 6 — Primeira Versao

Escrever para pensar ou pensar para escrever?

Antes de escrever, eu olho, assustado, para a pagina branca de susto.
(Mario Quintana)

Nao se escreve nada por acaso, tdo pouco sem conhecimento, portanto,
0 ato de escrever envolve antes de qualquer outro fator o pensar...

Pensar no que escrever (tema), pensar para quem escrever (publico-
alvo), pensar na intencdo em estar escrevendo, pensar que objetivos deseja
atingir (finalidades) e etc., portanto, o ato de escrever, além de ser uma tarefa
ardua e cansativa, é um trabalho auto-exigente, lento, criativo, continuo,
exigente, que estabelece outros fatores, como: empenho de cria¢do, ordenacéo
de ideias, organizacdo de periodos e paragrafos entre outros, ou seja,
aprendemos a criar e organizar logicamente as ideias que pretendemos colocar
no papel (registrar) quando aprendemos a pensar.

Principalmente quando vamos falar de algo que realmente nos interessa,
ai ndo medimos esforgos e nossa criatividade “rola solta”. Quando pensamos por
interesse individual ou profissional, envolvemos a constru¢cdo de um sistema de
convicgbes, um acervo de certezas bem fundamentadas, um conjunto de
opinides comprovadas na realidade, verdades assumidas, ou seja, uma boa
formacao intelectual, além de questionar, pesquisar, perguntar e repensar o que
outros ja pensaram.

As acdes de ler, pensar e escrever se completam. Ambos motivam
qgualquer aprendiz a gostar de aprender, bem como o assunto preferido dos
escritores, tornam o ato de escrever mais prazeroso, acontece com a execugao
de toda e qualquer atividade realizada por vontade proépria.

Porém, sem uma prévia elaboracdo mental sobre o texto e as relagbes
gue este pode apresentar, ndo € possivel que se estruture um texto com eficacia.
Como posso escrever sobre um tema sem antes pensar sobre ele: o que sei a
respeito, que relacdes posso fazer entre o tema e outros que ja conheco, o que
ja se escreveu sobre ele, sua importancia e valor? A licdo do Professor Julio
Nogueira, que Garcia transcreve em seu livro (p. 350-352), € bastante clara:
“Falamos ou escrevemos quando temos alguma coisa a dizer. A ideia surge no
cérebro e exterioriza-se pela palavra” (p. 352). Antes, portanto, de aprender
técnicas de producdo de textos, é preciso organizar os pensamentos, buscando
coloca-los no papel de forma clara e precisa.

Deste modo, para redigir um bom texto, ndo basta que eu tenha muitas
informacdes sobre a realidade a minha volta, e sim saber expor minhas ideias de
maneira clara, direta, saber também pensar concretamente, revestindo as ideias
com palavras bem colocadas, na tentativa de expressar precisamente o que
pensei, visto que um texto claro contribui para a comunicacao, ja que consegue
expressar o pensamento de quem o produziu.
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Igualmente, ratificamos que nao escreve “mal” quem nao possui um
vasto vocabulario gramatical, e sim mental, quem ndo tem “conhecimento” sobre
determinado assunto, quem nao Ié e ndo se atenta em nada, esse sim ndo tem o
gue dizer, ndo tem argumentos para discutir e até mesmo defender seu ponto de
vista e opinido.

A leitura nos fornece os meios de disciplinar o raciocinio, estimulando o
espirito de observacdo dos fatos e criacao de ideias, ela é um dos mais seguros
instrumentos de progresso intelectual, pois apresenta vantagens como a
sabedoria coletiva em forma permanente.

Assim como o desenvolvimento da linguagem esté intimamente ligado ao
desenvolvimento da mente, o desenvolvimento da linguagem oral precede e
fundamenta o da linguagem escrita.

Escrever € saber que eu posso errar e corrigir, fazer e refazer, porém,
travamos um grande medo quando deparamos com uma pequena e inofensiva
folna branca de papel. Isso se da, pois ndo devemos comecar a escrever
imediatamente, e sim refletir antes de colocar qualquer ideia no papel, visto que
sera exatamente pensando sobre o tema e tecendo consideracdes a respeito
dele que conseguiremos escrever.

Esta € a comprovacdo de que “Aprender a escrever é aprender a
pensar’, pois somente dispondo de palavras satisfatorias e apropriadas a
expressao do pensamento de maneira clara, fiel e precisa, estamos em melhores
condi¢gbes de assimilar conceitos, de refletir, de optar, de julgar, do que outros
cujo acervo léxico seja insuficiente ou insignificante para a tarefa fundamental de
comunicacao.

Aprender a escrever € aprender a pensar, € transmitir o que se pensou
pela escrita. A obrigacdo e o trabalho do escritor é traduzir em palavras seu
pensamento, acabando com a distancia existente entre o que se tem em mente e
os olhos e ouvidos do leitor. E essa distancia € vencida pela ag¢do do
pensamento.

Pensar é sempre pensar com as palavras. E somente em contato com
elas ampliamos os horizontes de nossos pensamentos. E se aprender a escrever
€ aprender a pensar, se penso, logo escrevo melhor, entdo, penso para escrever,
pois desde que se aprende a pensar, a como integrar e conectar palavras,
fundindo-as em exemplos frasais adequados, o estudante, bem como toda e
gualquer pessoa tem algo a dizer.
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ESCREVER PARA PENSAR OU PENSAR PARA ESCREVER?

Antes de escrever, eu olho assustado, para a pagina branca de susto.

(Mario Quintana)

Néo se escreve nada por acaso, tdo pouco sem conhecimento, deste
modo, o ato de escrever envolve antes de qualquer outro fator o pensar...

Pensar no que escrever (tema), pensar para quem escrever (publico-
alvo), pensar na inten¢do em estar escrevendo, pensar que objetivos deseja
atingir (finalidades) e etc., assim, o ato de escrever, além de ser uma tarefa
ardua e cansativa, é um trabalho auto-exigente, lento, criativo, continuo,
exigente, que estabelece outros fatores, como: empenho de criacdo, ordenacao
de idéias, organizacdo de periodos e pardgrafos entre outros, ou seja,
aprendemos a criar e organizar logicamente as ideias que pretendemos colocar
no papel (registrar) quando aprendemos a pensar.

Sobretudo quando vamos falar de algo que nos interessa, ai ndo
medimos esfor¢os e nossa criatividade “rola solta”. Quando pensamos por
interesse individual ou profissional, envolvemos a constru¢do de um sistema de
convicgdes, um acervo de certezas bem fundamentadas, um conjunto de
opinides comprovadas na realidade, verdades assumidas, ou seja, uma boa
formacdo intelectual, além de questionar, pesquisar, perguntar e repensar o que
outros ja pensaram.

As ac¢oes de ler, pensar e escrever se completam. Ambos motivam
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refletir antes de colocar qualquer idéia no papel, visto que serd pensando sobre o
tema e tecendo considerag¢des a respeito dele que conseguiremos escrever.

Esta é a comprovacdo de que “Aprender a escrever é aprender a pensar’,
pois somente dispondo de palavras satisfatérias e apropriadas a expressdo do
pensamento de maneira clara, fiel e precisa, estamos em melhores condi¢oes de
assimilar conceitos, de refletir, de optar, de julgar, do que outros cujo acervo léxico
seja insuficiente ou insignificante para a tarefa fundamental de comunicagdo.

Aprender a escrever é aprender a pensar, € transmitir o que se pensou pela
escrita. A obrigacdo e o trabalho do escritor é traduzir em palavras seu
pensamento, acabando com a distancia existente entre o que se tem em mente e 0s
olhos e ouvidos do leitor. E essa distancia é vencida pela agdo do pensamento.

Pensar é sempre pensar com as palavras. E somente em contato com elas
ampliamos os horizontes de nossos pensamentos. E se aprender a escrever é
aprender a pensar, se penso, logo escrevo melhor, entdo, penso para escrever, pois
desde que se aprende a pensar, a como integrar e conectar palavras, fundindo-as
em exemplos frasais adequados, o estudante, bem como toda e qualquer pessoa

tem algo a dizer.

O ultimo texto escolhido para analise demonstra pequenas alteracGes entre
as duas versdes. Quica, evidencie uma preocupa¢do maior do autor em realizar leituras que
embasassem sua producdo; talvez reflita um nivel de leitura mais acentuado e mais frequente

capaz de auxiliar nas manifestagGes discursivas; ou quem sabe um pouco de cada.

A producdo em tela ilustra, em relagdo aos demais textos analisados, uma
postura mais critica e reflexiva por parte do autor. A leitura progressiva e agradavel conduz o
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leitor a analise do assunto a que se intenta atingir. Elementos coesivos e a busca pela
coeréncia contribuem para tornar o texto mais persuasivo e claro. Devido a esses motivos, 0
texto apresenta uma complexidade maior em relagcdo aos demais, j& que se observa a procura

por uma visédo analitica do tema.

Contudo, € valido destacar que ndo obstante o texto agregue elementos
coesivos e de coeréncia, bem como um nivel maior de informacdo — principalmente quando
comparado aos primeiros textos analisados — caracteristicas do género ensaio académico nao
sdo observadas, como 0s contra-argumentos e 0s argumentos contra os contra-argumentos. O
autor oferece ao leitor, como forma de sustentar seus posicionamentos, explicacdes baseadas
em sua experiéncia a respeito do tema, interpretando-as analiticamente para tentar dar

credibilidade a tese.

No texto em estudo, a partir do exposto, diversos sdo os fatores que
contribuem para que o texto assuma uma abordagem analitica, intelectual e mais racional do
tema, apesar de o texto ainda ndo pode ser considerado um “ensaio pleno”, visto que o grau de
reflexdo do objeto ndo é sustentado por pontos de apoio capazes de corroborar 0s argumentos

e refutar os pOSSI’VEiS contra-argumentos.

5.3 RETORNO A PRATICA: A ESPERA DE UM NovO OLHAR

Verifiquei que os textos produzidos pelos discentes buscam se aproximar do
género estudado. Percebo que houve uma tentativa de produzir um texto de acordo com as
caracteristicas do género. As refaccbes textuais comprovam meu posicionamento, ja que
correspondem a textos com evolugdes, mas que nao comportam, por vezes, uma e outra

caracteristica do ensaio académico.

Como j& posto, acredito que dentre as dificuldades dos alunos estejam: a ndo
familiaridade com as normas técnicas (referéncias, citacdes, linguagem formal, etc); o contato
primario com o género, porquanto se trata da primeira producdo de um ensaio realizada pelos
estudantes e, principalmente, pela auséncia da préatica de leituras. As caracteristicas dos textos
académicos sdo ou podem ser assimiladas durante a vida universitaria, a compreensdo das

caracteristicas de um género podem evoluir com o contato (leitura e producdo) mais
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frequente, mas melhorar a qualidade de leitura e, consequentemente, da aquisicdo de

informacdo ndo é algo tdo simples.

Acredito que a maior dificuldade diagnosticada na producéo dos alunos seja
abordar o tema. A falta de conteldo nos textos é notoria. Os alunos insistem em dizer as
mesmas coisas ao longo de todo o texto, apenas modificando palavras e exemplos. Essa
dificuldade, creio, reside no fato de os alunos ndo estarem acostumados a ler e, muito menos,
a realizar leituras mais proficuas. Despertar o interesse pela leitura, demonstrar a necessidade
de se adquirir conhecimentos para produzir um discurso € muito mais complexo do que se

realizar o estudo de um género e sua analise linguistica.

Com efeito, no que tange ao estudo do género, observei que o plano de
trabalho docente contribuiu para a sua assimilacdo, permitindo aos docentes construir
conceitos quanto ao contexto de producgdo, a construgdo composicional, o conteddo tematico e
as marcas linguistico-enunciativas. A andlise linguistica realizada a partir dos textos dos
alunos permitiu a reflexdo ndo apenas das caracteristicas do ensaio, como também a
realizacdo de um trabalho mais proficuo no sentido de conduzir o aluno a andlise e reflexdo de

sua propria producdo, verificando “falhas” de ordem estrutural, formal e de contetdo.

Para um inicial contato e primeira producdo acredito que os procedimentos
adotados obtiveram resultados positivos, ja que instauram a reflexdo sobre a lingua
portuguesa em contextos especificos da producdo discursiva, afastando-se de um ensino

desvinculado das reais situagfes comunicativas.

A producdo discursiva ndo consiste, portanto, no dominio exclusivo do
codigo linguistico. O conhecimento ortografico e o sintatico ndo reproduzem,
necessariamente, um discurso significativo. Saber, ou melhor, ter o que dizer representa uma
das maiores qualidades comunicativas e, no entanto, uma das mais ascendentes dificuldades

escolares.

A proposta de estudo que me empenhei a realizar, ndo obstante divulgue,
aos meus olhos, resultados positivos quanto aos objetivos ambicionados, encontrou pedras no
caminho. O maior obstaculo consistiu em percorrer os caminhos de um universo linguistico
trilhado por poucas e deficientes leituras. Se os alunos ndo leem ou leem pouco, como
esperar que escrevam? Como intentar que suas producgdes reflitam posicionamentos bem

articulados e reflexdes plausiveis? Como ensinar a escrever quando ndo se tem o que dizer?
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CONSIDERACOES FINAIS

Ciente de que o ensino de lingua materna deve levar o aluno a um dominio
linguistico capaz de fazé-lo desempenhar papeis de protagonista pelos palcos da vida, as
reflexdes norteadoras da presente pesquisa acreditam no estudo da lingua materna ancorado
nas préaticas de leitura, producdo e analise linguistica, permitindo ao aluno correlacionar e
compreender mais significativamente o emprego da lingua em situa¢@es concretas de uso.

Ancorada nos referenciais tedricos, busquei demonstrar que o processo de
ensino-aprendizagem pode e deve desenvolver-se de forma mais significativa, pois s6 assim
sera possivel ultrapassar as muralhas do império gramatical. Para isso, entre 0s caminhos
possiveis, optei pela teoria linguistica de Bakhtin (2003), especificamente, o estudo da lingua
via géneros discursivos, o qual me permitiu conduzir o estudo de uma modalidade discursiva
associado as reais praticas de uso. Ademais, a integracdo da teoria bakhtiniana a metodologia
de Gasparin (2003) despertou o interesse dos educandos ao conteldo abordado, fazendo-os
refletir e compreender sua finalidade social.

A integracdo da teoria linguistica a teoria de ensino favoreceu o
desenvolvimento de atividades que trilharam sob uma perspectiva comum: conectar a teoria a
pratica e criar situagdes reais de uso da lingua. A artificialidade do estudo em sala de aula foi
atenuado, uma vez que o projeto de pesquisa buscou fazer com que a lingua fosse analisada
sob a forma de discurso.

Nessa perspectiva, a pratica de leitura tinha por objetivo integrar e analisar
os elementos constitutivos do enunciado (contexto de producdo, conteudo temaético,
construcdo composicional e estilo) e a producéo de textos voltava-se para o desenvolvimento
de discursos na escola e ndo para a escola.

A aplicacdo de todo aporte tedrico e metodolégico mencionado teve como
foco o ensino-aprendizagem do género ensaio académico. Para 0 seu estudo, indaguei
primeiramente: “Como se caracteriza 0 género discursivo ensaio académico?” Ao buscar
responder realizei o levantamento de variadas obras, que abordassem pouca ou
exaustivamente o tema e a analise de variados textos que se intitulavam ensaio e/ou eram
publicados como.

A pesquisa, pelas analises apresentadas no Capitulo Il, demonstrou que o

ensaio académico constitui um género definido muito mais por sua finalidade do que por sua
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estrutura, correspondendo a uma modalidade discursiva na qual a anélise subjetiva do tema
deve transcender as demais informag6es. Com caracteristicas proximas da resenha e do artigo
cientifico, o ensaio académico pode ser diferenciado porque 0s posicionamentos ndo precisam
de uma comprovacdo tedrica, nem de citacdes para sustenta-los. Ademais, porque 0s ensaios
analisam um tema, e ndo tem interesse de apresentar uma sintese de um dado objeto
(acompanhada ou ndo de julgamento de valor) ou um estudo cientifico aprofundado.

Com o objetivo de responder a segunda questdo norteadora da pesquisa
“Como pode ser desenvolvido o trabalho de lingua portuguesa na transposicao didatica do
género?” foi necessario elaborar uma proposta de ensino. Organizei um plano de trabalho
docente, ancorada na teoria bakhtiniana de géneros discursos e na metodologia de Gasparin,
as quais permitiram organizar atividades que partissem do conhecimento do educando,
conduzissem ao estimulo da curiosidade para saber mais a respeito do conteudo, trabalhar as
caracteristicas do género, analisando-o a partir de producdes feitas fora e na sala de aula e, por
fim, retornar a pratica com o conhecimento teorico assimilado ancorado nas reais praticas de
uso.

Por dltimo, a pesquisa em tela apresentava a seguinte indagacdo: “O
trabalno com o ensaio académico propicia um ensino voltado para a formacdo de
leitores/produtores de textos socialmente criticos, capazes de refletir sobre as estratégias
linguisticas no que se refere a leitura e a escrita em suas diferentes manifestacdes?” As
andlises indicaram que o encaminhamento metodologico desenvolvido em sala de aula
conduziu a um ensino mais reflexivo da lingua, afastando-se de momentos de cOpia de regras
e excecdes gramaticais isoladas, e aproximando-se do estudo das caracteristicas das situagdes
de enunciacdo. Ao integrar as praticas de leitura, de producdo de texto e de analise
linguistica, as aulas situaram e contextualizaram mais claramente os aspectos linguisticos a
serem observados e analisados, vinculando-os as escolhas de linguagem e, por conseguinte,
aos seus efeitos de sentido, sem desconsiderar o contexto socio-comunicativo e a preferéncia
enunciativa do autor do discurso.

No que tange, especificamente, ao trabalho com o género ensaio académico,
observei que se trata de uma forma discursiva de extremo valor a ser cultivada na esfera
académica. O género exige um posicionamento bastante reflexivo do estudante, ordenando-
Ihe a andlise do tema com liberdade subjetiva, o que faz com que sua leitura e producédo
necessitem de uma analise extremamente critica. Acredito, ainda, que representa a

oportunidade de realizar um trabalho com produgdes mais significativas, capazes de permitir
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0 educando a trilhar linguisticamente seus proprios caminhos, ndo como coadjuvante, mas
como protagonista do discurso.

A partir da andlise efetuada, considero eficaz a abordagem no processo de
ensino-aprendizagem da lingua, porque assegurou, através da perspectiva dos géneros
discursivos e da metodologia de Gasparin, encaminhamentos pedagdgicos pautados em um
trabalho intensivo que se insere no estudo das esferas de circulacdo e das especificidades do
enunciado.

Pontuo que o trabalho empreendido nesta pesquisa, como objetivo geral,
buscava tentar estabelecer as regularidades do género ensaio académico para promover seu
estudo em sala de aula. Espero que os dados levantados possam contribuir para o estudo do
género em outros contextos, visto acreditar que se trata de uma forma discursiva pertinente ao
universo académico e as mais variadas areas do conhecimento. Fazia parte do objetivo geral
da dissertacdo, a partir do estudo das caracteristicas do ensaio académico, contribuir para a
efetivacdo de um ensino de lingua materna mais contextualizado. A contribuicdo, a0 meu
entender, aconteceu, porque o processo foi além das palavras presentes na folha do papel,
buscou o contexto em que essas palavras foram produzidas, a intencionalidade com a qual
elas foram elaboradas, o tema que as promoveram, as marcas linguisticas e enunciativas que
as determinaram. Ademais, o projeto ndo perdeu o vinculo com a realidade social, porque
buscou correlacionar o contetdo a praticas reais do emprego da lingua.

A pesquisa ndo aponta novos caminhos para o ensino da lingua materna,
apenas um novo jeito de caminhar. Um caminho mais veridico e menos fragmentado, no qual
a palavra ndo representa unicamente regras e normas, mas um trajeto que conduz a outros
possiveis caminhos. Caminhos estes, em que os individuos tornam-se verdadeiros artesoes,
artesdes de textos, verdadeiros artistas da palavra, trabalhando-a artesanalmente, garimpando,
na infinita gama de possibilidades linguisticas, aquelas que Ihe proporcionardo o efeito

desejado.
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ANEXO A
Material de apoio

4
Tomar notas
para a realizacdo de um ensaio

Mito e realidade

E ficil chegarmos 4 conclusdo, especialmente se estivermos
no primeiro ano, de que somos um alvo natural para os con-
selhos dogmiticos de professores, assistentes, colegas e livros
especializados sobre os diversos modos de tirar apontamentos.
Infelizmente, hd poucos pontos sobre os quais esses bem in-
tencionados conselheiros estio de acordo. Alguns aconselhario
o uso de fichas para serem guardadas em ficheiros e utilizadas
de acordo com um sistema rigido de identificagio, registo e
classificagio. Outros insistirio em que a utilizacio de sistemas
complexos de numeragio e anotacio é crucial. Outros ainda
exprimirdo opinides sobre a utilizagio de tintas de cores dife-
rentes, as varias maneiras de sublinhar ou os métodos de refe-
renciagio cruzada.

Consequentemente, que conselho devemos seguir? Deve-
mos sentir-nos envergonhados quando, ao chegarmos ao ter-
ceiro ano do curso, o professor de Histéria protesta contra o
método inadequado de tomarmos notas sé6 porque nio usamos
fichas? Ou quando o assistente de Geografia se manifesta ater-
rorizado com o facto de nio usarmos simultaneamente nime-
ros romanos e drabes nas nossas notas? Ou quando o professor
de Ciéncias Politicas fica espantado por continuarmos a usar
papel e caneta em vez de introduzirmos as notas no computa-
dor? Ou quando os colegas que nos pediram emprestados os
apontamentos se queixam de que nio os percebem? Ou
quando as nossas notas nio apresentam qualquer semelhanca
com um modelo perfeitamente organizado apresentado num
livro de técnicas sobre o assunto?

De facto, a forma de tomar notas ou tirar apontamentos é
uma questdo extremamente pessoal. Trata-se de registar infor-
magdes e ideias que decidimos serem adequadas ao nosso
objectivo. Assim, aquilo que seleccionamos e 0 modo como o
registamos sio questdes que tém a ver com uma escolha pes-
soal. Podemos recolher alguns conselhos titeis vendo os méto-
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dos que os outros usam, mas, em dltima anélise, devemos
desenvolver o nosso préprio método. E, como se verd, 0 nosso
método deve ser suficientemente flexivel para poder ir ao
encontro de muitos objectivos diferentes. Estes variardo de
acordo com as diferentes disciplinas, fontes e tarefas. Irio tam-
bém certamente mudar de acordo com o nivel atingido no
curso ou na disciplina e a fase em que nos encontramos nas
leituras para o ensaio.

Porqué tomar notas?

Pensemos, por um momento, no papel que tomar notas tem
no longo processo que é a escrita de um ensaio. Porque gasta-
mos tanto tempo 4 registar assuntos que se encontram dispo-
niveis j4 impressos? Existem algumas questdes que devemos ter
em consideracio tanto do ponto de vista pritico como intelec-
tual.

1. As notas e apontamentos sio um auxiliar de memdria.
Claro que, se estivermos a efectuar leituras para um
ensaio extenso durante um periodo de virias semanas,
ou para dois ou trés ensaios simultaneamente, teremos
forcosamente de ter um sistema para seleccionar a infor-
magio de que iremos precisar quando finalmente come-
¢armos a fazer o plano e a escrever o ensaio.

2. As notas ¢ os apontamentos sio a matéria-prima sobre
a qual a mente deve raciocinar no que diz respeito ao
tema do ensaio. E necessitaremos de ter disponivel de
modo ripido e rigoroso certo tipo de informagio, como
factos, nimeros e citacdes.

3. O processo de tomar notas leva-nos a:

e resumir ideias e raciocinios;

e seleccionar pontos importantes para 0s nossos objec-
tIvos;

e compreender e interpretar a fonte original;

e clarificar e ajustar continuamente a nossa ideia do
tema 2 luz da cada vez maior compreensio dos
materiais e das argumentagdes apresentadas por ter-
ceiros.
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Assim, tomar notas é um passo importante no desenvolvi-
mento da compreensio de um tema. Essas notas proporcionar-
-nos-3o a base para raciocinarmos ¢ os elementos fundamentais
a desenvolver no ensaio.

Quando tomar notas?

Mais uma vez, a resposta depende dos objectivos e do
ponto a que ji chegdmos nas leituras:

e Na primeira fase de leitura, quando se seleccionam por
via da leitura em diagonal elementos de interesse geral,
talvez nao seja preciso tirarmos notas, sobretudo
enquanto nio tivermos efectuado uma leitura que nos
permita ter uma perspectiva geral do assunto. Podemos
entdo voltar atrds e tirar notas relativamente aos pontos
ou excertos que, de acordo com essa leitura genérica,
Nos paregam 1mportantes.

® Num estidio mais adiantado da leitura, quando ji con-
seguimos identificar mais claramente as exigéncias do
tema do ensalo, passaremos provavelmente a tirar notas
ao longo da leitura ou, pelo menos, no final de cada
intervalo que decidamos fazer nessa leitura.

e Por vezes, podemos nao querer tirar quaisquer notas e,
em vez disso, podemos fotocopiar determinado excerto
para nele sublinharmos pontos-chave ou fazermos ano-
tagdes 4 margem, chamando a atencdo para os pontos de
contacto com outros materiais que consultdimos (refe-
réncias cruzadas). E provivel que o fagamos em relagio
a elementos e fontes considerados essenciais, bem como
em relagio a textos originais que devam ser estudados
em detalhe ou constantemente anotados. Por outro lado,
se o livro que estamos a ler for nosso, e nio de outra
pessoa ou de uma biblioteca, as nossas notas podem ser
extremamente curtas: meras anotagdes a lembrar pon-
tos-chave em péginas especificas, notas 2 margem nos
proprios livros, ou até mesmo pedacos de papel coloca-
dos entre as paginas.
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Que informacdo anotar e quanta?

&

contetido e quantidade das notas sio definidos por trés

tipos de consideragdes:

1

i

A intengdo do autor em cada trecho: o autor seleccio-
nou e estruturou os elementos de acordo com inten-
¢oes especificas, mas estas dificilmente serdo as mes-
mas do tema sobre o qual incide o nosso ensaio. Por
isso mesmo, embora reconhecendo o objectivo do
autor, devemos filtrar a informacio e as ideias apresen-
tadas de acordo com os nossos préprios interesses.
O mesmo se aplica a apontamentos de conferéncias e
aulas.

A disciplina em que estamos a trabalhar: em disciplinas
nas quais se trabalha com fontes originais, por exemplo
Historia e Literatura, teremos de incluir muitas citagoes
nas notas. Na medida em que o queiramos fazer, deve-
mos copia-las com total rigor. Noutras disciplinas utili-
zaremos mais frequentemente sinteses escritas nas nos-
sas proprias palavras.

Os nossos objectivos e o modo como se relacionam com
o tema do ensaio: se os objectivos sdo claros, podemos
seleccionar e registar questdes relevantes com tanto por-
menor quanto quisermos. Alguns alunos insistem em
que preferem tirar sempre notas detalhadas porque «é
tudo tio interessante» ou «podem dar jeito mais tarde»
ou «o livro é um clissico, valendo a pena perder algum
tempo com ele». Talvez, claro, mas em termos priticos
raramente temos tempo para anotar com o mesmo deta-
lhe tudo o que lemos. Acharemos as notas mais tteis se,
desde o inicio, as organizarmos em funcio do que nos é

pedido.

Como tomar notas

J4 sabemos que os conselhos dados de modo tio seguro

sobre como tomar notas estdo mal dirigidos. As notas seguirdo

o nosso préprio formato, dependendo dos objectivos e da

natureza das fontes.
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Existem, contudo, trés principios gerais que se aplicam a
todos os métodos de compilagio de notas:

1. Identificacio clara: as notas devem ter a encabecd-las
titulos claros que incluam a referéncia bibliogrifica
completa, de que, alids, precisaremos mais tarde,
quando formos fazer a bibliografia do ensaio. Isto sig-
nifica, na pritica, que devemos registar o nome do
autor, o titulo e subtitulo da obra, o local de publica-
cio, o nome do editor, a edigdo e a data — ou o for-
mato homoélogo apropriado se estivermos a tomar
notas através da Iﬂternet, €aso em que teremos de
incluir o endereco do site que consultimos e a data em
que lhe acedemos. Depois de cada questio-chave ou
citacdo, devemos anotar, para além da informacio refe-
rida, a pdgina de que consta. (E dada uma explicacdo
mais completa dos procedimentos, incluindo notas de
rodapé e fontes electrénicas de informagio, no Capi-
tulo 8 e no Apéndice 14). _

2. Sistema flexivel: devemos tirar notas de modo que
nos seja ficil reorganizi-las de acordo com os objec-
tivos do ensaio. As notas tiradas em folhas soltas e
fichas tém a vantagem de poder ser «baralhadas», com-
binadas e reorganizadas nas fases de planeamento e
escrita do ensaio. As notas organizadas em ficheiros de
computador tém também grandes vantagens em termos
de flexibilidade — podem ser apagadas, copiadas,
trocadas, cortadas, coladas e rasuradas com facilidade.
Podemos, contudo, «perdé-las de vista» quando nio
estio dispostas no ecrd e é dificil olharmos para
todas a0 mesmo tempo — uma vantagem Gbvia das
fichas.

3. Espaco para comentdrios: as margens grandes sio ttels.
A medida que formos organizando os materiais, verifi-
caremos que precisamos de espago para inserir referén-
cias cruzadas de outras fontes. Podemos também querer
incluir os nossos préprios comentirios ou reacgdes ao
texto ou, pura e simplesmente, indicar que determinada
questdo € crucial para o ensalo.
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Resumo

Neste capitulo desmontimos alguns dos principais e mais
vulgares mitos sobre o sistema de tomar notas. Também reco-
menddmos alguns critérios bésicos para ajudar a desenvolver
métodos préprios de tomar notas.

Os principais pontos a ter em conta sio:

1. O principio ‘orientador fundamental para tomar notas
deve ter em conta que o conteido, estilo, quantidade e
formato das mesmas devem estar em consonincia com o
objectivo para o qual estamos a tomé-las,

2. As notas, quer sejam guardadas na forma impressa, quer
electronicamente, devem ser identificadas de modo rigo-
roso, registadas de modo flexivel ¢ conter espago para
referéncias cruzadas e comentarios.
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ANEXO B
Planilha de correcao

I. Contexto de Producéo
a) Considera o interlocutor?
() plenamente
() parcialmente

() ndo considera

b) Apresenta caracteristicas de um texto académico?

( )sim
() parcialmente
(  )néo

I1. Conteldo tematico

a) Quanto ao tema, o texto apresenta: (adaptado de Zanini e Menegassi- 1999)

) Fuga total ao tema

) Abordagem fragmentada
) Abordagem tangencial

) Abordagem superficial

) Abordagem adequada

) Abordagem complexa

NN NN NN

b) Titulo

( ) impertinente
( ) pertinente

( ) convidativo

I11. Construgdo Composicional

a) O texto apresenta a organizacdo do género:
( )sim (  )ndo ( ) parcialmente

Faltam:

) titulo

) nome do professor, do aluno e da disciplina
) introducéo

) desenvolvimento

) concluséo

) referéncias

NN NN NN

b) O ensaio apresenta-se:

( ) demasiadamente grande.

( ) demasiadamente pequeno.
(

) corresponde ao tamanho necessario para se explorar o tema.

¢) Em relacdo a introducdo, expBe o tema e o problema a serem abordados:
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(
(
(
(

d) No que diz respeito a argumentacdo o texto:

e) O ensaio apresenta uma introdugéo e uma conclusao bem definidas?

) claramente

) superficialmente
) insuficientemente
) néo apresenta

E intelectualmente convincente?

) sim, apresenta os argumentos com profundidade.

) apresenta alguns argumentos, mas nao sdo convincentes.

) apresenta poucos argumentos e nem todos sdo convincentes.

Existe um equilibrio satisfatério no desenvolvimento da argumentacéo?

200

) As frases, oracdes, paragrafos relacionam-se de forma l6gica uns com os outros? Isto €, ha

(

(

(

( ) ndo apresenta argumentos.
- Soa de modo convincente?

( ) sim

( ) um pouco

( ) ndo

( ) sim

( ) um pouco

( ) nédo

(  )sim

() apenas introducéo

() apenas concluséo

( )ndo

coesdo?

( ) auséncia de marcas coesivas

(
(
(
(

g) Quanto ao sentido das ideias (coeréncia), o texto apresenta:
) problemas gravissimos

) problemas graves de coeréncia

) problemas de coeréncia

(
(
(
(
(

h) Quanto ao emprego da norma padréo-culta:

NN NN N

) marcas coesivas minimas

) marcas coesivas

) marcas coesivas boas
) marcas coesivas 6timas

) boa coeréncia
) 6tima coeréncia

) fora das normas

) com falhas graves
) com falhas

) aceitavel

) bom



( ) 6timo

O trabalho pode ser avaliado como:

) insuficiente
) fraco

) regular

) bom

) 6timo

) excelente

NN NN NN
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ANEXO C
Solicitacdo de carta de anuéncia

SOLICITACAO DE CARTA DE ANUENCIA
Prezado Prof. Antonio Marcos Dorigéo,

Eu, Neluana Leuz de Oliveira Ferragini, integrante do projeto de pesquisa “Anélise
Linguistica: Contextualizacao as praticas de leitura e de producédo textual”, desenvolvido pelo
Departamento de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade Estadual de Londrina e
professora colaboradora da Faculdade de Ciéncias Econémicas de Apucarana, juntamente
com minha orientadora, a professora doutora Alba Maria Perfeito, vimos solicitar a
autorizacdo para a realizacdo da coleta de dados para a pesquisa de mestrado intitulada
“Ensaio Académico: da teoria a uma proposta de trabalho docente”, cujo projeto encontra-se
em anexo. Pedimos a autorizacdo para que sejam utilizadas as aulas ministradas no primeiro
ano de Turismo, na disciplina de Comunicagdo e Expressdo, durante o terceiro bimestre, nas
quais visaremos aos questionamentos realizados pelos discentes e suas producfes textuais.
Informamos que a coordenadora do curso ja foi informada a respeito e que permitiu nossa
pesquisa. Certificamos, ainda, que nao havera modificacdo do planejamento durante a coleta
de dados, que solicitaremos a concessdo dos alunos e que seus nomes nao serdo utilizados no
trabalho.

Esclarecemos que tal autorizagdo € uma pré-condi¢do para execucdo de qualquer
estudo envolvendo seres humanos.

Aproveitamos a ocasido para reiterar nossos protestos de estima e consideracéo,
colocando-nos desde ja a sua disposicdo para maiores esclarecimentos.

Profd Dr? Alba Maria Perfeito
Tel: (43) 3324- 5512

Neluana Leuz de Oliveira Ferragini
Pesquisador
(43) 3122-0547 / 8816-1845
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ANEXO D

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa de mestrado “Ensaio
Académico: da teoria a uma proposta de trabalho docente”.
Sua participagdo nao é obrigatoria. A qualquer momento vocé pode desistir de participar e
retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagdo com o
pesquisador ou a instituicao.
Os objetivos deste estudo séo: a) analisar o género em pauta, buscando levantar suas marcas
linguistico-enunciativas, contextualizadas as condi¢des de producédo, ao tema e a organizacdo
composicional; b) propor um Plano de Trabalho Docente (PTD), elaborado a partir da
proposta de Gasparin (2003) como sugestdo de encaminhamento metodoldgico para a
abordagem do género; c) verificar se o procedimento adotado conduzem a uma pratica que
integre leitura, producéo de texto e analise linguistica, de modo contextualizado.

Sua participacdo nesta pesquisa consistird em relatar seus conhecimentos prévios a
respeito do género a ser estudado, apresentar suas duvidas e produzir os textos que serao
solicitados.

As informagOes obtidas por meio da presente pesquisa serdo publicadas e asseguramos 0
sigilo sobre sua participacdo. Os dados nao serdo divulgados de forma a possibilitar sua
identificacao.

Vocé podera tirar suas davidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a qualquer
momento.

Apucarana, ...... de i de 2010.

Neluana Leuz de Oliveira Ferragini
RG: 7.378.660-6

Declaro que entendi os objetivos de minha participacdo e concordo, voluntariamente, em
participar.

Nome e assinatura do Sujeito da Pesquisa
Apucarana, ........... de i de 2010.



