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RESUMO

Este trabalho dissertativo objetiva a analise das obras Historia de Roberto do Diabo, de
Leandro Gomes de Barros, O Ermitdo de Muquém, de Bernardo Guimaraes, e “A hora e vez
de Augusto Matraga”, de Jodo Guimardes Rosa. Evidencia a estreita ligagdo entre elas,
através dos elementos tematicos e formais que as compdem. Assim, num primeiro momento,
dedica-se a constituicdo do referencial tedrico e historico, onde trata das caracteristicas gerais
das obras em questdo e das respectivas fortunas criticas. Num segundo momento, traca a
ascendéncia histdrica de Historia de Roberto do Diabo. Em seguida, analisa a versdo brasileira
desta narrativa, folheto escrito por Leandro Gomes de Barros. Prosseguindo, 0 mesmo
processo de andlise se aplica ao primeiro romance de Bernardo Guimardes, O Ermitdo de
Muguém. Assim, destacados os elementos formais relevantes, é feita uma analise comparativa
entre romance e a versdo portuguesa da narrativa, em prosa. O mesmo processo de analise se
repete com “A hora e vez de Augusto Matraga”, a fim de compara-lo com o texto de
referéncia. Por fim, as analises comparativas apresentam 0s pontos de contato e
distanciamento entre as obras em questdo e direcionam para um dialogo entre elas. Conclui-se
que, apesar das notdrias evidéncias, ndo ha como afirmar um parentesco direto entre elas.
Contudo, noutro sentido, o nivel de verossimilhanca observado em cada uma delas indica uma
atualizacdo de sentidos para uma mesma linha narrativa geral, capaz de interliga-las, criando
um dialogo literario que ultrapassa séculos, géneros e estilos.

Palavras-chave: Cordel. Romance. Conto. Leandro Gomes de Barros. Bernardo Guimaraes.
Jodo Guimarées Rosa.
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ABSTRACT

This thesis aims the analisys of Histdria de Roberto do Diabo by Leandro Gomes de Barros,
O ermitao de Muquém, by Bernardo Guimardes and “A hora e vez de Augusto Matraga” by
Jodo Guimarédes Rosa. It shows the thin connection among the three narratives, through the
themes and formal elements. It evidences the thin connection among them, through the
thematic and formal elements that compose it. In a first moment, it builds up the theoretical
and historical reference, dealing with the general characteristics of the narratives. In a second
moment, it traces the historical origin of Histdria de Roberto do Diabo. Soon after, it analyzes
the Brazilian version of this narrative, written by Leandro Gomes of Barros. Continuing, the
same analysis process is applied to the novel O ermitdo de Muquém, by Bernardo Guimaraes.
So, outstanding important formal elements, it’'s made a comparative analysis between the
novel and the portuguese version of the narrative. The same analysis process is repeated with
“A hora e vez de Augusto Matraga” by Jodo Guimaraes Rosa, in order to compare it with the
reference text. Finally, the comparative analysis presents the similarities and differences
among the works and it points to a dialogue among them. It concludes that, besides the
evidences, there is no way to establish a direct relationship among them. However, in another
sense, the verisimilitude level observed in each one of them indicates an updating of senses
for a same general narrative line, capable of connect them, creating a literary dialogue that
surpasses centuries, genders and styles.

Keywords: Cordel. Novel. Short story. Leandro Gomes de Barros. Bernardo Guimardes. Jodo
Guimaraes Rosa.
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INTRODUCAO

Considerado o primeiro romance regionalista brasileiro, O Ermitdo de
Mugquém foi escrito por Bernardo Guimaraes (1825-1884) em 1858 e publicado somente em 7
de novembro de 1869. Pertence ao romantismo brasileiro e narra a saga de um criminoso
chamado Gongalo que, depois dos numerosos vaivens em sua vida, torna-se penitente homem
de Deus. Assim, acaba se retirando para um lugarejo longinquo e fica conhecido como o
ermitdo de Muquém, alcunha que da titulo a obra.

“A hora e vez de Augusto Matraga” € o ultimo conto de Sagarana, obra de
estréia de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), publicada pela primeira vez em 1946. O conto
narra a historia de Nhé Augusto, abarbarado fazendeiro que, em nome da valentia, perde tudo
em sua vida. Assim, depois de quase ter sido assassinado por seus antigos capangas, torna-se
temente a Deus e fervoroso penitente. Contudo, é somente através da luta armada em nome de
Deus que encontrara o seu verdadeiro caminho para a salvacéo.

Gongalo e Augusto Matraga sdo personagens marcadas por tragédias e
reviravoltas em suas vidas. Eles sdo pecadores que se tornam santos e suas narrativas
claramente representam um processo pelo qual se alcanca a redencdo divina. Suas trajetorias
em direcdo a santidade apresentam tracos muito semelhantes, desde a maneira pela qual se
tornam homens perversos na mocidade, passando pela trama através da qual reconhecem seus
pecados e, finalmente, pelo caminho que escolheram para purgar seus pecados: a ardua
peniténcia.

Cavalcanti Proenga (1905-1966), no ensaio homonimo sobre O Ermitéo de
Muquém, trata do parentesco e da genealogia do romance segundo sua ligagdo com uma
antiga lenda que, segundo ele, ainda corre nos sertdes de Goias, a lenda de Roberto do Diabo.

Diz ele:

A mesma estoria corre em Portugal e, no Nordeste, circula um folheto,
narrativa escrita em versos, com o titulo Roberto do Diabo. [...] Ainda agora
Guimardes Rosa, em Sagarana, conta as aventuras de Augusto Matraga,
homem de cabeludos pecados, que morre em luta com um bandido, para
salvar duas mocas do desrespeito dos cangaceiros. (PROENCA,1969, p.32)

Neste trecho, Proenca ja apresenta as ligacGes existentes entre o
romance de Bernardo Guimardes e o conto de Guimardes Rosa. Além disso, faz pequena

sintese da lenda:
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Nasceu Roberto oferecido ao diabo por sua prdpria mde. Maninha e
inconformada com a esterilidade, queria tanto um filho que o aceitaria
mesmo do diabo. E o teve: Roberto. Assim, nascido, ndo admira que sua
vida fosse uma série de crimes e pecados. Um dia se arrepende, faz
peniténcia e acaba reconciliado com a religido. (PROENCA,1969, p.31)

Por sua vez, em “Matraga: sua marca”, Walnice Nogueira Galvado também
se ateve a andlise dos pontos de contato entre Roberto do Diabo e “A hora e vez de Augusto
Matraga”, observando algumas das varias versdes da lenda européia, relacionando suas
historias e apontando que “alguma coisa de semelhante se passa no texto de Guimaraes Rosa”.
(GALVAO, 1978, p.70)

Deste modo, torna-se evidente a ligagdo entre as narrativas em questéo: elas
trazem em suas tramas a esperan¢a da redencdo, pois ndo importa 0 grau dos pecados
cometidos, todos podem encontrar o caminho da salvacdo. De tal modo que, Roberto,
Goncgalo e Augusto Matraga, esses seres antes despreziveis e amaldicoados, acabam se
tornando santos.

Do mesmo modo, também devemos destacar como, em seus aspectos
formais, as obras O Ermitdo de Muguém e “A hora e vez de Augusto Matraga” podem ser
abordadas segundo uma divisdo da narrativa em trés partes e, além disso, que o uso desta
estrutura tripartida nas duas obras revela uma possivel aproximacdo do nivel formal da
narrativa a substancia religiosa a ser narrada.

Por sua vez, tratando do tema Roberto do Diabo, em Folhetim: uma

historia, Marlyse Meyer da noticia do autor do cordel citado por Cavalcanti Proenca,

E recorrente a parddia do velho tema medieval de Roberto do Diabo, um dos
livros de cordel mais populares da Franga (e do Brasil, recantado nos versos
de grande poeta popular, Jodo Martins de Athayde, e inspirador do Matraga
de Guimaraes Rosa), e amplamente divulgado durante o romantismo gracas
a Opera Robert Le Diable de Meyerbeer. (MEYER, 1996, p.173)

Destarte, o folheto a que Cavalcanti Proenca se refere traz o registro de
autoria de Jodo Martins de Athayde (1880-1959), famoso cordelista paraibano. Ainda existe
outro de mesmo titulo, porém este registra autoria do pernambucano Leandro Gomes de
Barros (1865-1918). Fato é que os dois cordéis tém exatamente o mesmo texto, o que nos leva
ao problema: quem escreveu Roberto do Diabo? E ainda, qual deles considerar como obra de
referéncia?

Leandro Gomes de Barros foi pioneiro na producdo de literatura de cordel
no pais. Falecido em 1918, trés anos mais tarde ocorreu a venda dos direitos autorais de
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Leandro Gomes de Barros, pela viiva do poeta, a Jodo Martins de Athayde. Assim sendo,
tudo indica que, naquela época, comprar os direitos de um cordel era o Unico elemento
necessario para poder colocar seu proprio nome no frontispicio da obra. Assim, seguindo a
tradicdo, mais tarde, o proprio Jodo Martins de Athayde teve toda sua heranga em versos
vendida a José Bernardo da Silva (1901-1972), da Tipografia Sdo Francisco em Juazeiro do
Norte-Ceara.

Por estes e outros motivos, aos quais voltaremos mais tarde, consideraremos
0 cordel de Leandro Gomes de Barros como obra de referéncia, uma vez que, como foi dito,
os dois cordéis apresentam precisamente 0 mesmo texto.

Deste modo, as evidentes particularidades entre as obras em questdo
conduzem este projeto para um objetivo: criar um dialogo entre elas, especificando, na
tessitura narrativa das obras, seus pontos de contato e distanciamento, a fim de evidenciar
possivel genealogia e parentesco entre o romance de Bernardo Guimardes, o conto de
Guimarées Rosa e a Histdria de Roberto do Diabo publicada por Leandro Gomes de Barros.

Em sentido mais estrito, o escopo final deste trabalho € divisar a leitura feita
a partir do cordel Roberto do Diabo, evidenciando-a nas obras analisadas; e ainda, tendo em
mente 0 aspecto regionalista das obras, observar a formagdo do regionalismo em dois
momentos, romantico e modernista, ponderando as caracteristicas do parente medieval em
cada um deles.

O procedimento metodoldgico aqui elaborado pressupde o rigor cientifico
necessario para a tarefa e, portanto, se inicia com o indispensavel referencial tedrico e
historico. Nele, serdo tratadas as caracteristicas gerais das obras, além da estrutura profunda
que as conecta.

Na etapa seguinte, buscaremos tracar ascendéncia histérica de Roberto do
Diabo, destacando seu translado da Europa para o Brasil, assim como, a maneira pela qual se

tornou tdo popular. Neste mesmo momento, serdo levantadas as caracteristicas mais

! Segundo Vitor Manuel Aguiar e Silva, a terminologia “estrutura profunda” e “estrutura de superficie” foi
cunhada por Noam Chomsky e deriva da lingliistica geral e da gramatica gerativa. Conforme Chomsky a
definiu em The Current Scene in Linguistics (1966), a “estrutura profunda” é a forma abstrata subjacente que
determina o significado da frase. Em contraste, a estrutura de superficie € uma representacéo do simbolo fisico
que produzimos ou ouvimos. Portanto, aplicam-se em frases e ndo em textos. Entretanto, mais tarde, esta
terminologia “foi transposta para a analise do texto por vérios autores, embora esta transposi¢do nem sempre
seja isenta de confus@es e sugestdes metaforicas. A estrutura profunda representaria a base semantica, o tema,
0 “programa” semantico ou esquema projectual, a partir dos quais, mediante aplicacdo de regras de derivacdo
textual, mediante transformacdes sucessivas, se produziria a estrutura de superficie, constituida por unidades
léxico-gramaticais, fonoldgicas e grafémicas.” (AGUIAR E SILVA, 1983, p. 638)
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importantes da lenda européia, a partir das quais, posteriormente, estabeleceremos o dialogo
com O Ermitdo de Muquém e “A hora e vez de Augusto Matraga”.

Logo, dadas as principais caracteristicas de Roberto do Diabo, um estudo
comparatista sera feito em dois momentos distintos, de acordo com a obra em questdo: O
Ermitdo de Muquém e “A hora e vez de Augusto Matraga”. Neste plano, o cordel intitulado
Historia de Roberto do Diabo, de Leandro Gomes de Barros, serd utilizado como obra de
referéncia.

A conclusdo do trabalho constituira uma tentativa de evidenciar uma
provavel genealogia de O Ermitdo de Muquém e “A hora e vez de Augusto Matraga”,
balizando o alcance da influéncia de Roberto do Diabo nas duas obras.

Enfim, a caracterizacdo do regionalismo na literatura brasileira e o registro
de suas técnicas, formas e temas, partindo da comparacdo de duas importantes obras com o
seu provavel ancestral europeu, contribuirdo para a compreensdo da evolucdo do conceito de
regionalismo nesses dois momentos historicos, os seculos XIX e XX.

Portanto, o que se segue ¢ um estudo das relacdes entre as manifestacdes
literarias do passado e as do presente, ressaltando a evolugdo dos tracos comuns entre elas e a
influéncia de antigas estruturas narrativas na literatura moderna.

Assim destaca-se, particularmente, a tentativa de ratificar as influéncias da
literatura medieval na modernidade, de acordo com os procedimentos que, em nivel formal e
tematico, denotam a interdependéncia, o vinculo genético ou alguma forma de continuidade

existente entre a literatura do passado e a de hoje.
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1 ALITERATURA POPULAR

1.1 DA LITERATURA POPULAR

Segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1939-), o vocébulo “literatura”
vem do grego littera. Significa caractere alfabético, letra, escrita e, a partir dai, instrucdo em
geral, erudigdo e saber; por fim, a mensagem de arte traduzida pela palavra escrita e o
conjunto de obras literarias propriamente dito.

De acordo com o Dicionario Aurélio?, o vocabulo “popular” vem do latim
populare e significa o que é do povo, proprio dele, ou ainda, de seu agrado.

Por sua vez, em sua construcdo, a expressao Literatura Popular associa dois
conceitos distintos: une uma entidade social (0 povo) que ndo usa a escrita para representar a
sua arte narrativa, predominantemente, verbal. Entdo, neste caso, o vocabulo “literatura”, no
seu sentido préprio, ndo serviria ao fendbmeno a que se aplica.

Em virtude da oralidade que caracteriza este tipo de producdo, também
chamam-na literatura oral. Expressdo que, de acordo com Paul Zumthor (1915-1995), foi
inventada em 1881 pelo folclorista francés Paul Sébillot® (1843-1918). Mas a expressdo
literatura oral também contém uma notoria contradi¢do na associacdo dos termos em questéo,
uma vez que afasta de seu dominio todo o tipo de composi¢éo escrita.

Outra denominacdo utilizada é a de literatura tradicional, igualmente
ambigua e contraditoria, pois tradicional significa o que € transmitido de geracdo em geracéo,
algo antigo que tem grande permanéncia no tempo. Sendo assim, teriamos que excluir deste
conceito qualquer obra recente ou, mesmo, qualquer adaptacdo recente de uma antiga
narrativa.

Hé& ainda outra denominacéo possivel, Literatura de Cordel, mais especifica
e abrangente. E assim chamada pela forma como s&o vendidos os folhetos, dependurados em
barbantes (cord&o), nas feiras, mercados, pracas e bancas de jornal, sobretudo das cidades do
interior e nos suburbios das grandes cidades. Esta denominacgéo decorre da Peninsula Ibérica,

donde, por volta da segunda metade século XVI, as impressbes das narrativas populares

2 Dicionario Aurélio Eletrénico; século XXI. Rio de Janeiro, Nova Fronteira e Lexicon Informatica, 1999, CD-
rom, versao 3.0. )
% Introduction & la Poésie Orale, Paris, Editions du Seuil, 1983, p. 45.
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receberam os nomes “pliegos sueltos” (Espanha) ou “folhas volantes” (Portugal), também em
razdo do seu modo de venda.

Todavia, apesar da aparente coeréncia do termo em questdo, assim como as
outras denominacdes, esta também encerra algumas implicacbes. Frequentemente, 0s
livrinhos de cordel também trazem, como conteldo, desde noticias de jornal até conselhos
sobre higiene pessoal, fugindo dos limites da narrativa popular. Além do mais, o termo
“cordel” esta diretamente relacionado ao seu modo de producdo e venda, constituindo um
recurso tipogréafico/editorial que pouco ou nada diz sobre as obras que se classificam a partir
do vocabulo que as designa.

Assim sendo, popular, tradicional, oral ou de cordel, qualquer um destes
termos implica uma certa ambiguidade quando associado ao vocabulo “literatura”, seja em
relacdo a0 meio em que se insere ou aos temas apresentados.

Portanto, considerando as denominagdes possiveis para este tipo de
producdo literaria especifica, a despeito de sua respectiva impropriedade, a expressdo
literatura popular € a que possui mais ampla significacdo e a que nos compete utilizar nesta
dissertacdo, uma vez que abraga os outros significados possiveis e, do mesmo modo,
restringe-se ao contetido narrativo, inserindo-se num contexto especifico, o povo. No entanto,
as denominacdes literatura de cordel e literatura tradicional ndo serdo excluidas, em virtude
de sua frequente definicdo, diretamente ligadas ao objeto desta dissertacdo, pois, 0 que nos
importa séo as obras e ndo o vocabulo que as identifica.

Discutindo este mesmo problema, em relacdo ao parentesco dos cordéis
nordestinos e lusitanos, Marcia Abreu faz importante nota sobre a nomenclatura deste tipo

especifico de producéo literaria; em Historias de cordéis e folhetos, diz ela:

Apesar de, atualmente, utilizarmos o termo ‘literatura de cordel’ para
designar as duas producdes, os autores e consumidores nordestinos nem
sempre reconheceram tal nomenclatura. Desde o inicio desta producdo,
referiam-se a ela como ‘literatura de folhetos’ ou, simplesmente, ‘folhetos’.
A expressdo ‘literatura de cordel nordestina’ passa a ser empregada pelos
estudiosos a partir da década de 1970, importando o termo portugués que, la
sim, é empregado popularmente. (ABREU, 1999, p.17)

Portanto, ainda devemos lembrar que a uso da expressao “literatura de
cordel” em relacdo a producéo de folhetos nordestina é consideravelmente novo, todavia, seu
uso ja esté fixado, seja nas feiras ou nas universidades; porém, num ou noutro contexto, acaba

por assinalar o mesmo tipo de producéo de carater popular evidenciada em todo Brasil.
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Por sua vez, a locucéo literatura popular pode ter dois sentidos: (1) o de
producdo literaria de eruditos destinada ao povo e (2) o de obras literarias de invencéo
popular. Literatura popular é, porquanto, a que corre entre 0 povo, a que ele cria ou a de
outrem da qual gosta e adota.

Entretanto, nem os romanticos, que trouxeram a Literatura popular para o
“mundo letrado”, a souberam justamente apreciar. Sdo muitos os exemplos. lvan Cavalcanti
Proenca (1967-) faz nota do posicionamento dubio de José de Alencar (1829-1877), dizendo
gue “um dos mais conscientizados (critico maior) e lucidos autores nossos, [...] se irritou
profundamente ao ver O Guarani em folhetos & venda no ‘cavalo de cordel’, embora ele
mesmo desenvolvesse O Nosso Cancioneiro™ (PROENCA, 1977, p.31). Este ensaio literario
foi publicado em 1874 no jornal O Globo em forma de cartas dirigidas a0 amigo Joaquim
Serra. Segundo Luis Camara Cascudo (1898), esta seria a “primeira publicacdo da literatura
oral sertaneja” (CASCUDO, 1984, p.32).

Destarte, vale lembrar que, pelo menos desde a segunda metade do século
XIX, as manifestacdes artisticas populares no Brasil despertaram o interesse de escritores
como Celso de Magalhdes (1849-1879), Franklin Tavora (1842-1888) e, como ja dissemos, do
proprio José de Alencar.” Do mesmo modo, constitufram objeto de estudo para intelectuais
cientificistas como Silvio Romero (1851-1914), Mello Moraes Filho (1844-1919), e Couto de
Magalhdes (1837-1898). Estes ultimos viam nas manifestagdes populares uma possivel
resposta para o problema fundamental daquele momento: a identidade nacional.

Eles acreditavam na investigacdo da origem e das caracteristicas das
manifestacdes artisticas populares como o meio mais eficiente para afirmar a identidade
nacional e, portanto, fica evidente como o problema da formacdo da nacionalidade brasileira
impulsionou estes pesquisadores no recolho e catalogacdo das manifestacfes artisticas
populares, especialmente a literatura.

Para tanto, era necessario entrar em contato com o povo, ou seja, com 0S
homens simples, “deseducados” e, a0 mesmo tempo, testemunhas e arquivos da tradicdo. Este
contato necessitava de urgéncia, uma vez que essas manifestagdes artisticas populares

estariam ameacadas pelo processo de modernizacdo em que o Brasil estava se inserindo

* O Guarani foi publicado, originalmente, sob a forma de folhetim, de fevereiro a abril de 1857. Comparando as
datas de publicacdo do romance e do artigo de Alencar, O nosso Cancioneiro, podemos perceber que nao
demorou muito até que O Guarani fosse vertido para a literatura de folhetos, pois menos de duas décadas
separam as publicacdes de uma e outra obra e, neste meio tempo, segundo Ivan Proenca, Alencar ja conhecia O
Guarani popular.
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naquele periodo. Além disso, acreditava-se na incompatibilidade entre as manifestacOes
folcloricas e o progresso, ou seja, entre 0s avangos da modernidade e a tradigéo.

Esses estudiosos estavam, diante da necessidade de salvar o que pertencia ao
nosso passado e o desejo de esquecé-lo - colonizacdo, exploracdo e escraviddo. Este é um
dilema bastante claro nas obras de Silvio Romero. Este autor dedicou-se, sobretudo, ao
registro de contos, poesia e cantos tradicionais.

Se o problema da identidade nacional foi o motor que impulsionou estes
pesquisadores no estudo das manifestagdes artisticas populares, ainda vale dizer que nao foi o
unico. Naquele mesmo periodo também os pesquisadores estrangeiros moviam-se nesta
direcao.

Segundo Adelino Branddo (1926-), Silvio Romero teria sido influenciado
pelos estudos realizados pelos irmdos Grimm® que, naquela época, ja tinham suas obras
circulando pelo Brasil. Além disso, fora motivado pela prépria definicdo do recém-inventado
conceito de “folclore”, diretamente relacionado com o que era identificado como cultura
popular.

Sobre o vocabulo “folclore” vale dizer que, em 22 de agosto de 1846, o
arquedlogo inglés William John Thoms (1803-1885) publicou, sob o pseudénimo Ambrose
Merton, uma carta no jornal The Atheneum, de Londres, mostrando a necessidade da
existéncia de um vocabulo destinado a denominar o estudo das tradi¢es populares inglesas.
Nesta mesma carta ele sugere o termo “folklore”, adotado desde entdo. A palavra folklore foi
formada da uniéo de dois termos oriundos do antigo inglés falado na Inglaterra: folk (povo) e
lore (saber) e substituiu o0 que, na época, era chamado de antiguidades populares. A simples
substituicdo da letra “k” pela letra “c” fez com que a palavra fosse facilmente aceita em lingua
portuguesa.

Definir o que é folclore continua a ser uma tarefa dificil, dada a sua
abrangéncia e seu complexo mundo de acdo. Em nosso caso, uma definigdo de folclore seria
muito extensa e, provavelmente, incompleta. Assim, aceitamos que folclore é a cultura
popular em si, tudo que o povo faz, usa e/ou acredita. Neste sentido, o folclore compreende as
cantigas de roda, as adivinhagdes, os provérbios, a culinaria, o artesanato, as anedotas, 0s

5 Celso de Magalhdes e José de Alencar publicaram estudos a respeito do cancioneiro nordestino, em 1873 e
1874, respectivamente. Alencar e Franklin Tavora utilizaram-se de trechos da tradicdo oral para compor seus
romances (O Sertanejo, 1875, e O Cabeleira, 1876, respectivamente).

® Os irméaos Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm publicaram seus primeiros contos no inicio do
século XIX.
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autos, as brincadeiras infantis, as crendices, as supersticGes, a religiosidade, as cantigas de
ninar, as dancas, enfim, toda a sabedoria de um povo.

Se John Thoms inventou o termo folclore, ndo foi ele quem instituiu os
estudos folcloricos, pois antes mesmo da invengdo do termo especifico, os irmdos Grimm j&
realizavam estudos neste sentido.

Assim, vale dizer que, a partir da primeira metade do século XIX, 0s irmaos
Grimm iniciam o recolho, diretamente da memdria popular, das antigas narrativas, lendas ou
sagas germanicas, conservadas por tradicdo oral. Buscando encontrar as origens da realidade
historica germanica, os pesquisadores encontram a fantasia, o fantastico, o mitico em temas
comuns do periodo medieval. Tinham dois objetivos basicos com a pesquisa: (1)
levantamento de elementos linglisticos para fundamentacao dos estudos filoldgicos da lingua
alemd, e (2) a fixacdo dos textos do folclore literario germéanico, expressdo auténtica do
espirito da raca, motivacfes notadamente nacionalistas.

O primeiro manuscrito da compilacdo de historias data de 1810 e
apresentava 51 narrativas. Em sua primeira edicdo’, a compilagéo foi intitulada Histérias das
criancas e do lar e ja contava com mais algumas histérias. A quinquagésima edicdo, Gltima
com os autores ainda vivos, ja totalizava 181 narrativas. A maioria dessas estorias tem as suas
origens ligadas as tradigdes europeias, tendo sido também, recolhidas, anteriormente, por
Perrault® (1628-1703), na Franca, fato que ratifica a existéncia de uma fonte comum entre os
textos coletados.

Na tradicdo oral, as historias compiladas ndo eram destinadas ao publico
infantil e sim aos adultos. Foram os irmdos Grimm que as dedicaram as criangas por suas
tematicas magicas e maravilhosas. Fundiram, assim, esses dois universos: o popular e o
infantil. O titulo escolhido para a coletanea, Historias das criancas e do lar, j& evidencia uma
proposta educacional. Alguns temas considerados mais cruéis ou profanos foram descartados
do manuscrito de 1810.

No Brasil, o alcance da obra dos irmdos Grimm encontra-se visivel ndo
somente nos trabalhos realizados por Silvio Romero, Couto de Magalhdes e Celso de
Magalhaes, mas igualmente nas obras de Jodo Ribeiro (1860-1934), no inicio do século XX.°

” A primeira edigdo de Historias das criancas e do lar veio a ptblico em 1812.

® Charles Perrault (1628-1703) foi advogado e superintendente de construcdes do rei. Quando se aposentou do
servigco publico, Perrault comegou o recolho das narrativas populares que acabou adaptando para o publico
infantil. No inicio, publicava-as com o nome do seu filho, Pierre Perrault d'Armancour, fato que, naquela
época, gerou muita controvérsia.

° Dentre os estudos realizados neste periodo, destacam-se A Poesia Popular Brasileira (1873) e Contos
populares do Brasil (1885) de Celso de Magalhdes e Silvio Romero, respectivamente.
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Neste sentido, o principal objetivo de Silvio Romero nos seus estudos sobre
essas manifestacdes populares foi indicar o corpo das tradi¢cbes formado pela relacdo entre
trés racas - branca, negra e indigena - e, a partir disto, apontar os elementos culturais
especificos de cada uma delas e até que ponto esses elementos ja estariam fundidos. Assim,
ele investiga quais seriam o0s agentes transformadores e 0s agentes criadores da nossa cultura;

como deixa evidente ja na introducéo a sua selecdo dos Contos Populares do Brasil.

Indicar no corpo das tradi¢bes, contos, cantigas, costumes e linguagem do
atual povo brasileiro, formado do concurso de trés racas, que, ha quatro
séculos se relacionam; indicar o que pertence a cada um dos fatores, quando
muitos fendmenos j& se acham baralhados, confundidos, amalgamados;
quando a assimilacdo de uns por outros é completa aqui e incompleta ali, ndo
é cousa tdo insignificante, como a primeira vista pode parecer. (ROMERO,
1954, p.6)

Enfim, a grande contribuicdo destes primeiros estudos sobre as
manifestacdes artisticas populares foi ter tornado visivel a questdo no Brasil, apesar de terem,
principalmente, se limitado ao registro dos fatos folcloricos. No caso de Silvio Romero,
sobretudo, os cantos e contos populares.

Logo, fica claro como, na concepcdo destes primeiros estudiosos da
literatura popular, existia um grande abismo entre o que era considerado popular e erudito. O
que nos leva a ponderar algumas implicacdes sobre as relacOes existentes entre a literatura do
passado e a do presente.

A primeira delas constitui uma tentativa de identificar esta linha ténue
existente entre o popular e o erudito, sempre considerando a permanéncia destes conceitos no
lastro do tempo, pois algo que em seu momento foi popular, hoje pode ser considerado
erudito. O que dizer dos romances de folhetim? N&o eram eles uma das mais populares
manifestacdes do século X1X? Sim, eram. Entretanto, hoje reconhecemos uma boa parte das
obras publicadas neste periodo como classicos de nossa literatura.

Portanto, devemos ter em mente que a transformagdo dos valores no
transcorrer da histdria relativiza os conceitos do que podemos acreditar ser popular ou erudito
e, ainda, ofusca nossa percepcdo quanto as relacdes existentes entres estas manifestacdes
literarias. Consequientemente, ha que se perceber até que ponto hoje em dia as manifestagdes
culturais populares e eruditas tradicionais, além das manifestagBes culturais de massa, se
interpenetram e se adaptam umas as outras.

O mexicano Néstor Garcia Canclini acredita que 0os movimentos culturais

das ultimas décadas do século XX na América Latina evidenciam o equivoco das teorias
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dualistas segundo as quais 0 moderno e o tradicional se opdem de maneira radical, sendo o
desenvolvimento do primeiro um fator destrutivo do segundo. Para Canclini, as manifestacdes
culturais tradicionais, tanto as eruditas quanto as populares, ao invés de desaparecerem ante a
difusdo da cultura de massa caracteristica da modernidade, encontram estratégias de

sobrevivéncia, adequando-se as l6gicas impostas por esta mesma modernidade. Por exemplo,

[...] o tradicionalismo é hoje uma tendéncia em amplas camadas
hegemoOnicas e pode combinar-se com o moderno, quase sem conflitos,
quando a exaltacdo das tradigdes se limita a cultura enquanto a
modernizagdo se especializa nos setores social e econémico. (CANCLINI,
1989, p.206)

Canclini propde também uma revisdo em relacdo as analises duais da
relacdo entre cultura popular e cultura de elite. Ele acredita que, atualmente, se torna cada vez
mais complicada a idéia de uma oposicéo radical entre as no¢6es de cultura popular e cultura
erudita.

Justamente, € este posicionamento dual uma das maiores marcas da obra de
Luis da Camara Cascudo. Ele foi um dos pesquisadores brasileiros que mais se debrucou
sobre o estudo de nossa literatura popular. Grande parte de seu esforco intelectual foi
dedicado ao estudo e ao registro das manifestacdes de cultura popular, fundamentalmente as
gue considera tradicionais.

Quanto a relacdo entre cultura erudita e cultura popular, Cascudo assume
um ponto de vista categorico. Ele entende que os espacos da cultura erudita e popular ndo sdo

somente distintos, mas também estdo nitidamente separados:

Ao lado daquele mundo de cléassicos, romanticos, naturalistas,
independentes, digladiando-se, discutindo, cientes da atencdo fixa do
auditdrio, outra literatura, sem nome em sua antiguidade, viva e sonora
alimentada pelas fontes perpétuas da imaginacdo, colaboradora da criacdo
primitiva, com seus géneros, espécies, finalidades, vibragdo e movimento,
continua, rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na soliddo e
cachoeira no meio do mato. (CASCUDO, 1953, p.25)

Entretanto, estas duas possibilidades de cultura se aproximam quando o
popular se torna objeto de investigacdo intelectual. E Cascudo, como estudioso da cultura
popular, situa a si préprio como o agente que promove essa aproximacao.

Luis da Camara Cascudo ficou conhecido pela imensiddo de seus interesses
e pelo amor as coisas do povo. Algumas de suas obras contribuiram decisivamente para

esclarecer a imagem que o povo brasileiro tem de sua propria cultura. Foi etndgrafo,
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historiador, professor, folclorista, socidlogo, escritor, poeta e tradutor. Contudo, sempre
manteve uma postura conservadora. Para ele, o folclore e a cultura popular s6 haviam sido
mantidos através dos tempos mediante a tradi¢do, que perpetuava costumes e estdrias. Dessa
forma, Cascudo atribuia um carater conservador ao povo e seu interesse estaria sempre
voltado para a preservacdo desta tradicdo, permeada pelos elementos folcloéricos e pela cultura
popular.

Todavia, este posicionamento notadamente conservador nao impediu que
Cascudo fosse estudado e admirado por autores e intelectuais ndo conservadores, como 0
poeta Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) e o modernista Mario de Andrade (1893-
1945), com quem colaborou nos anos 20.

Aqui vale lembrar que os modernistas, assim como 0s positivistas do século
XIX, ndo deixaram de pagar o seu devido tributo ao nacionalismo literario. Os intelectuais do
periodo romperam com toda uma forma de fazer arte, até entdo voltada a Europa, seu povo e
seu modo de vida. O Modernismo procurou substituir o conceito de raca, anteriormente
utilizado por Romero, pelo de cultura, partindo de novos paradigmas, analisando a arte
brasileira como algo efetivamente nacional. Isso se deu com um modo de pensar totalmente
novo, incorporando o passado e as tradi¢Oes brasileiras, mas ndo como formas inertes e sim
utilizando esses elementos como novas ferramentas para criacéo.

Certamente, o melhor exemplo deste olhar modernista sobre a cultura
popular é Mario de Andrade. Em Macunaima'®, podemos perceber um projeto estético
explicito, no qual a rapsddia do "her6i sem nenhum carater" se inscreve: basear a arte
brasileira na cultura popular rural. Isso significava pesquisar lendas, proverbios, repentes,
reisados, cocos, aboios, congos e congados para fazer do imenso reservatorio do folclore rural
brasileiro a matéria prima e a referéncia técnica da cultura letrada.

Mario pOs nesse projeto um empenho normativo e doutrinario, como se
pode ver no Ensaio sobre a misica brasileira'!, onde diz que artista no Brasil que n4o se
dedicar a formacdo de uma cultura de expressdo nacional com base no folclore é “pedregulho
na botina” a ser jogado fora. Pode-se dizer que seu intuito era encontrar o carater de um Brasil
sem carater, unindo dois mundos separados por um fosso abissal: o da cultura erudita
transplantada de base europeéia e o das culturas populares espalhadas pelo territdrio brasileiro

que testemunhavam a criacdo inconsciente do povo atraveés dos séculos de colonizagéo.

10" A primeira edic&o de Macunaima - o heréi sem nenhum caréater veio a pablico em 1928.
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Tratava-se, portanto, de unir o popular e o erudito, o oral e o escrito, numa sintese que
resultaria a0 mesmo tempo de muita pesquisa e intuicdo artistica.

Neste sentido, podemos compreender que para o autor de Macunaima a
chave de tudo estaria no compromisso da cultura letrada com a cultura popular brasileira,
entendida basicamente como cultura rural, artesanal, andnima e coletiva.

Finalmente, € necessario dizer que essa perspectiva foi uma afronta para os
intelectuais mais ortodoxos, pois ia contra todo um modo de pensar e produzir arte. Os
modernistas traziam algo realmente novo: a busca pela valorizacdo do povo e da arte
brasileira. Esta seria baseada no aproveitamento também da cultura popular centrando no pais
e suas necessidades, com anseios e projetos préprios e com apelo ao povo, desvinculando-se
das outras na¢des, e ndo apenas utilizar elementos da cultura considerada erudita, européia ou
n&o, em suas composigdes.

Esse desejo se manifestou nas obras feitas naquele periodo, como retratos
do mestico, da favela, do progresso, colocando pela primeira vez a arte brasileira com uma
funcdo publica e politica perante a sociedade.

Retrocedendo um pouco, ainda que Camara Cascudo tenha participado do
movimento modernista inclusive como poeta e tenha sido uma importante lideranca do
movimento integralista’?, o seu interesse pelas tradices populares néo aparece em suas obras
de etnografia e folclore como um compromisso com a busca da brasilidade ou de uma
esséncia do nacional, contrariamente aos seus antecessores.

Como assinalam alguns pesquisadores, ainda que muitos de seus livros
facam referéncia a “Brasil” e “brasileiro” em seus titulos, o particular e o0 concreto que esta
presente neles ndo € a nacdo brasileira. O particular e o concreto, nas obras de Cascudo, € toda
e qualquer manifestacdo cultural tradicional que integre a normalidade de algum grupo
humano. A misséo de estudar e conservar a tradigdo ndo aparece em suas obras como uma
vocacao nacionalista. O seu interesse pelo costume, pelo folclore, pela tradicdo se configura

como o interesse por aquilo que conecta o particular e o concreto ao universal.

11 Ensaio sobre a Musica Brasileira veio a pablico no mesmo ano em que Macunaima foi publicado -1928 -

demonstrando o nitido interesse de seu autor pelas coisas do povo brasileiro, sua masica, sua danga e, em
sentido mais amplo, sua cultura.

Contrapondo-se as instituigdes liberais que desde o século XIX governavam o Brasil e ao incipiente
movimento comunista, 0 movimento integralista - ou integralismo - foi uma proposta de construcdo do Brasil
como nagdo do século XX. O movimento contou com uma participacdo popular até entdo inédita,
organizando-se de uma forma que, no Brasil, ainda ndo havia sido feita. O movimento integralista foi o
primeiro movimento de massas organizado ocorrido no Brasil. Os integralistas partiam de uma narracéo
historica de como o pais constituiu-se ao longo dos séculos para mostrar que o resultado final, o periodo que
viviam, nao satisfazia os ideais de péatria, nacdo e soberania.

12
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Em seu tempo, Camara Cascudo assumiu uma postura de salvador das
tradicdes populares ameacadas pelo progresso. Entre os inimeros livros™ que publicou, ao
longo de seis décadas de trabalho, muitos dizem respeito a sua linguagem, aos seus alimentos,
aos seus mitos e supersticbes. Em todos esses casos, Cascudo buscou apreender seu objeto na
intersecdo entre o local e o universal, 0s quais ndo se excluem no pensamento do autor. Ao
contrario, encontram-se intrinsecamente ligados e o elemento responsavel por essa ligacédo € a
tradicdo. A tradicdo €, na perspectiva de Cascudo, simultaneamente, aquilo que um grupo
humano tem de mais proprio, de mais particular e aquilo que o vincula a grande comunidade
humana.

Por fim, vale acrescentar que Camara Cascudo se destaca quando reafirma a
idéia de que as tradicdes, por serem milenares e se conservarem intactas através dos séculos,
aproximam o homem contemporaneo de uma esséncia humana original e universal. Apenas o
homem, entre todos o0s animais, € capaz de viver em sociedade e produzir costumes, crencgas,
ritos, enfim, tradicdo. Apenas o homem se orienta na relacdo com seus semelhantes atravées de
uma moralidade tradicional, sempre remetida ao transcendente, ao divino.

Assim sendo, podemos perceber como, na perspectiva de Cascudo, a
relacbes entre 0 moderno e a tradigdo, como entre o popular e o erudito, se apresentam
justamente na forma dual que Canclini considera necessario evitar nas analises
contemporaneas.

Ora, ndo existe literatura sem intencdo artistica. Tanto o homem do povo
quanto um ganhador do Prémio Jabuti utilizam os mesmos instrumentos no seu fazer literario:
palavras, tecnicas e intuicdo. O processo poético sempre sera idéntico, ndo importa o seu
objeto final, erudito ou popular. Imaginar que um poeta popular constréi seus versos de
maneira instintiva, sem o estudo e o trabalho intelectual que direciona toda criacdo artistica, é
um erro grave.

E igualmente erro grave a separaco feita entre literatura erudita e literatura
popular, uma primeira feita por letrados e uma segunda por incultos. Ou ainda, uma literatura
popular e uma outra que ndo precisaria de adjetivo para se qualificar. Este conceito também
carrega um sentido depreciativo, pois, neste sentido, popular seria algo inferior, de tal modo
que o adjetivo passa até a ter um sentido simbolico usado para trazer a baila a possivel

inferioridade desta producdo especifica ou quaisquer outras adjetivadas desta mesma maneira.

13 \VVer MAMEDE, Zila. Luis da Camara Cascudo: 50 anos de vida intelectual 1918-1968. Natal-RN, Fundacéo
José Augusto, 1970.
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Mesmo tendo em mente o grande ndmero de estudiosos que se dedicam a
literatura popular, é inegavel que ela é considerada ainda hoje como uma literatura de segunda
categoria, uma subliteratura. So raros os cursos de Letras que a estudam, que a analisam em
profundidade, que historiam seus autores e seu modo de producdo. S&o ainda mais incomuns
aqueles que procuram estabelecer, por exemplo, os cddigos pelos quais se arquitetam a
poética popular ou os que evidenciam os recursos estilisticos que a valorizam, ainda que todos
os elementos apontados como préprios da poesia considerada erudita também possam ser
encontrados nesta outra considerada popular.

Hoje em dia, a evolucdo dos estudos comparatistas nos permite observar as
relacdes entre uma literatura e outra sob varios aspectos, desde a mais simples aplicacdo do
material popular como um elemento de destaque na observacdo direta da obra até a
possibilidade de uma observacdo dos aspectos formais que permitam um contato maior entre
0 escritor e o publico a que a obra se destina. Mas, ha um problema que atinge qualquer
tentativa de estudo do aproveitamento desse material por parte do escritor: sua validade e
limite. E entdo, consequentemente, a questdo acaba por se colocar em termos das relagdes
entre uma e outra obra literaria.

Aqui vale um paréntese, pois, ainda assim, devemos considerar 0
entendimento caracteristico dos estudiosos da literatura popular, uma vez que o0s estudiosos
contemporaneos da literatura popular brasileira sdo descendentes diretos daqueles primeiros
folcloristas. E estes, por sua vez, balizavam o folclore em duas frentes distintas. A primeira
era a do folclore subjetivo, em que se procura sistematizar e estudar os elementos folcléricos,
buscando uma formulacédo cientifica e tedrica, sempre sob os dominios do positivismo. A
segunda era a do folclore objetivo, na qual seriam reunidos todos os elementos folcloricos,
todas as dancas, as cantigas, as supersticoes, as crendices, 0s provérbios, aqueles modos de ser
e de agir tipicos de um povo ou de uma regido, o conteido préprio do folclore.

Logo, fixou-se a divisdo de trabalho. O estudo do material folclorico
competiria ao folclorista, ou qualquer outro especialista das Ciéncias Sociais. O escritor, em
si, nada teria com o folclore subjetivo; pouco ou nada lhe interessam as questdes tedricas do
folclore. Por exemplo, quando um escritor romantico se utiliza de material folclorico, ele faz
uso de notas sobre determinados elementos capazes de realcar o aspecto descritivo ou
estilistico de sua obra, sempre retirando-os do grande arquivo do folclore objetivo, sem
maiores preocupacoes.

Entretanto, os folcloristas do século XIX perceberam um novo modo

possivel de se enfrentarem as relacGes entre o folclore e a literatura. Nesta nova abordagem, o
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folclore constituiria a cultura existente nos meios populares, era o conjunto de conhecimentos,
técnicas e modos de ser dos iletrados, transmitido oralmente. Por isso mesmo, distinguia-se da
Literatura, cultura dos meios elevados, dos letrados.

Assim sendo, a diferenca existente entre a literatura popular e a literatura
erudita é apresentada como essencial, partindo de duas formas de cultura opostas. O burgués e
0 homem do povo; o primeiro pensando racional e logicamente o fazer literario, enquanto o
segundo, imobilizado pelo passado e sufocado sob o peso da tradicdo, pensaria a sua escritura
de modo anti-racional e ilogica. E, neste sentido, a diferenca de mentalidades seria
insuperével e acabaria por criar um abismo entre o elemento folclorico e a literatura.

Desta maneira, 0 escritor que se norteasse por este entendimento, poderia
seguir somente trés caminhos possiveis. O primeiro deles seria empregar o elemento
folclérico como fonte de sugestdo, valendo-se do tema popular como mero ponto de partida
para o fazer literario. O segundo caminho seria utilizar o elemento folclérico como fonte de
motivos e temas, dando a cor local ao romance. Neste caso, o trabalho do escritor se reduziria
a um aproveitamento superficial dos elementos folcléricos, costume corriqueiro em nosso
periodo romantico. O terceiro e Ultimo caminho possivel seria tentar uma unido entre as duas
culturas. Assim, o tema folclérico deixaria de ser simples ponto de partida ou elemento de
superficie, para assumir um novo valor, propriamente seu.

Enfim, desde Mario de Andrade, podemos perceber que a literatura
brasileira apresenta um aproveitamento mais intenso desses valores folcloricos. Este
movimento, por um lado, liga-se a uma compreensdo mais ampla do folclore em si, aceitando-
0 como uma expressio das condicdes da vida do povo, envolvendo todo seu estilo de vida. E
esse novo entendimento que cria uma ligacdo mais evidente entre a literatura e o folclore, de
tal modo que a atencdo do escritor se desloca dos fatos folcloricos para as pessoas que eles
caracterizam.

Assim, passa a existir o homem que verdadeiramente interessa a literatura
brasileira, revelando, em seu peculiar modo de vida, aquilo que ele pensa que ele cré e
também o que ele deseja e 0 que o revolta. E assim torna-se possivel encarar o aproveitamento
do material folclérico de outra maneira, relacionando suas caracteristicas perenes, seus
elementos mais proprios, consentindo a aproximacado de uma e outra literatura. Seja popular
ou erudita, ndo mais importa, sendo literatura é o que basta. Assim sendo, daqui em diante,
ndo mais levaremos em consideracdo a comum dicotomia entre literatura popular e erudita,
tdo depreciativa; e ainda que utilizemos as expressdes popular e erudita em relacdo a

determinada producédo literaria, o faremos com vistas a melhor compreensdo do texto,
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buscando a harmonia da nomenclatura em questdo com outros estudos ja publicados até o

presente momento.

1.2 DE FOLHETOS E CORDEIS

Antes de uma abordagem especifica, faz-se necessario um breve
levantamento da histéria da literatura popular no Brasil. Inicialmente, podemos dizer que o
surgimento da literatura popular esta ligado ao antigo costume de contar histdrias.

Desde sempre o ser humano conta historias. Basta lembrar que os homens
das cavernas ja pintavam suas paredes, descrevendo rituais e cacadas. Depois da invencao da
imprensa por Gutenberg, esse gosto humano ganhou impulso, ja era possivel imortalizar as
historias, ndo sendo mais preciso contar apenas com a transmissdo oral. Pouco a pouco, com
o desenvolvimento da imprensa, estas histdrias comecaram a ser escritas e difundidas em

varios paises. Segundo Marlyse Meyer,

em todo 0 mundo, desde tempos imemoriais, a grande tradicdo da literatura
escrita culta correspondeu sempre, em todas as culturas, a pequena tradicéo
oral de contar. As vezes, porém, o contador pegava lapis e papel e se punha a
escrever — ou a ditar — 0 que ja estava havia tempo em sua memoria, ou 0
que de novo inventava, ampliando um pouco o seu publico. Quando
surgiram as maquinas impressoras, a divulgacdo dessas obras de pequena
tradicdo literaria estendeu-se a um niimero maior de leitores: algumas eram
escritas em prosa; a maioria, porém, aparecia em versos, pois era mais féacil,
a um publico analfabeto, decorar versos e mais versos, lidos por alguém.
Esta foi a trajetdria daquilo que se chamou, na Franga, literatura de
colportage (mascate); na Inglaterra, chapbook ou balada; na Espanha, pliego
suelto; em Portugal, literatura de cordel ou folhas volantes. (MEYER,1980,

p-3)

Em seu Dicionario do Folclore Brasileiro (1954), Camara Cascudo
apresenta exemplos de producdes literarias similares ao cordel encontradas na Espanha e na
Franca. De acordo com o folclorista natalense, a maioria destes folhetos, ou livrinhos, veio
para o Brasil com os colonizadores, rapidamente introduzindo-se na cultura oral.

De acordo com este ponto de vista, o inicio da literatura de cordel no Brasil
estaria diretamente relacionado com sua ancestral portuguesa, presente no Brasil desde os
séculos XVI e XVII. Segundo lvan Cavalcanti Proenca, a literatura de cordel portuguesa tem

sua origem nos romances tradicionais daquele pais, que eram impressos, rudimentarmente, em
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folhas soltas ou volantes, e vendidos, presos em um barbante ou corddo, em feiras e romarias.
Esses impressos traziam registros de fatos histdricos, narrativas tradicionais e também poesia
erudita.

Em seu Contos Populares do Brasil (1822), Silvio Romero ja afirmava que
os livros de cordel portugueses poderiam ser encontrados no Brasil nas principais cidades do
Império, “nas portas de alguns teatros, nas estacdes de estradas de ferro e noutros pontos”
(ROMERO, p.18). Romero ainda dizia que, naguele momento, principalmente nas cidades do
interior, algumas dessas obras eram muito lidas, como A Histéria da Donzela Teodora, A
Imperatriz Porcina, Carlos Magno e os Doze Pares de Francga, entre outras.

Portanto, € simples perceber como os poetas de cordel, frequentemente,
baseavam-se em histdrias tradicionais em prosa para escrever seus folhetos rimados. Em A
Literatura Oral no Brasil (1952), Camara Cascudo faz referéncia a livros tradicionais de
origem européia e a obras de literatura brasileira, que foram adaptados para os folhetos de
cordel, citando, como exemplo, A Escrava Isaura, Iracema e Quo Vadis.

Contudo, a despeito do que se possa imaginar, ainda ndo ha uma perfeita
consonancia guanto ao parentesco entre o cordel portugués e o brasileiro. Manuel Cavalcanti
Proenca, por exemplo, afirma que os folhetos de cordel talvez conservem “algum parentesco”

com os bandos que, segundo o autor, percorriam a cavalo

as ruas do Brasil antigo, com tambores e cornetas, até parar em uma esquina
onde um toque padrdo, de corneta, se encarregava de atrair e reunir o
publico. Entdo, lia-se o0 bando, em pergaminho, versos que anunciavam um
programa geral de festas populares. (...) Essa banda era “folha volante”,
folheto (o pliego suelto), folha toda dobrada. (...) Tais modelos teriam
evoluido para o folheto do Nordeste, ‘anunciados’ em ‘pregdes’ nos postos
de venda. (apud PROENCA,1977, p.27)

Ainda assim, transformados e/ou fundidos noutro modelo de producéo
cultural, é quase evidente a influéncia do antigo cordel portugués na construcdo da literatura
de folhetos no Brasil. No entanto, Marcia Abreu segue outro caminho e nega o parentesco das

duas producdes literarias. Para ela, os pesquisadores, até entéo,

afirmam uma origem ibérica incontestavel, mas ndo dizem o por qué. Todos
concordam, entretanto, que o material portugués sofreu alteracdes em
contato com a realidade brasileira: fala-se em adaptagdo, recriacéo,
transformacOes, desdobramentos, fusdo entre a literatura popular ibérica e a
pratica dos poetas improvisadores, sem que jamais se tenha tentado um
cotejo entre as duas condi¢des de producdo ou entre os textos efetivamente
produzidos em Portugal e no Brasil. (ABREU, 1999, p. 17)
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Portanto, o estudo realizado por Marcia Abreu aponta noutra direcdo. A
despeito da nogdo comum, os folhetos de cordel nordestinos teriam surgido em funcéo de uma
préatica editorial corriqueira em terras lusitanas, entretanto, em oposicao a nao possibilidade de
configuracdo dos temas e das formas do cordel lusitano, em razdo da sua imensa variedade

nestes quesitos, os folhetos nordestinos tém aspectos formais bem definidos,

0s textos estdo vinculados a uma certa quantidade de paginas (entre 8 e 64),
indicando que as decisdes tipograficas tomadas por Jodo Martins de Athayde
na década de 1920 tornaram-se um padrdo. O nimero de paginas define,
também, o conteudo da publicacdo. Considera-se folheto a brochura de oito a
dezesseis paginas, destinada a abrigar pelejas e poemas ‘jornalisticos’, e
romance a de 24 a 56 paginas, reservada as narrativas ficcionais. Desta
forma, a composicdo do texto é subordinada a um espago previamente
estipulado. Se se quer contar a historia de um tragico acidente rodoviario,
isto € matéria pra um folheto, o qual sé pode ter 8 ou 16 paginas. Em cada
pagina cinco estrofes. Assim, o autor devera preparar 40 ou 80 estrofes, nem
menos, nem mais. (ABREU, 1999, p. 113)

Neste sentido, a principal distingdo entre as duas produgdes, portuguesa e
brasileira, seria a existéncia de uma estrutura formal e tipografica comum aos folhetos
brasileiros de mesmo género; além disso, o tipo de versificacdo é, também, marca de género:
sextilhas para narrativas, setilhas para fatos jornalisticos e décimas para glosas feitas a partir
de motes, como nas cantorias e pelejas™.

Desta maneira, Marcia Abreu conclui que,

Se ha identidades materiais entre folhetos e cordéis é provavelmente porque,
diante de dificuldades sociais e econdmicas semelhantes, encontram-se
solucdes semelhantes. Publicar pequenas brochuras, em papel barato, parece
ser a solucdo quando ndo se possuem recursos para a edicdo de livros
compostos segundo o padrdo da elite ou quando se quer atingir um publico
gue ndo tem condi¢Bes de adquirir ou compreender estes livros. (ABREU,
1999, p. 134)

Assim, a ligacdo mais notdria entre os cordéis lusitanos e os folhetos
nordestinos estaria no modelo de producéo editorial e realidade social em que este modelo se
inclui, e ndo nas obras em si. Enquanto os cordéis lusitanos teriam nascido a partir das
adaptacOes de textos populares europeus, aqui, os folhetos seriam resultado do alargamento da
tradicdo oral presente no nordeste brasileiro, tradicdo que tem nas cantorias e nas pelejas 0s

seus melhores exemplos.

4 Peleja é um desafio poético entre dois cantadores, de improviso, ao som da viola. Os cantadores procuram, em
seus versos, diminuir as qualidades e aumentar os defeitos de seus parceiros. Iniciada a disputa, cada
participante deve continuar 0s versos cantados anteriormente pelo seu oponente, a disputa acaba quando um
deles ndo pode mais responder por desconhecimento do assunto ou desiste por nao ter resposta adequada.
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Atualmente, reserva-se a Agostinho Nunes da Costa o titulo de fundador
deste tipo de tradicdo oral. Ele viveu entre 1797 e 1858 na Serra do Teixeira na Paraiba; seus
filhos - Nicandro e Ugulino - sdo considerados alguns dos mais importantes cantadores do
século XIX. Voltaremos a eles mais tarde.

N&o se sabe ao certo quem primeiro comegou a imprimir seus poemas em
pequenos folhetos, apesar disso, é atribuido Leandro Gomes de Barros o inicio da impresséo e
distribuicdo sistematica das historias rimadas; ele teria comecado a escrever folhetos em 1889
e imprimi-los em 1893. A partir de 1909, Leandro viveu somente da producdo e da venda dos
seus folhetos; dos quais era autor e editor.

Entretanto, o ponto alto da literatura de cordel no Brasil s6 aconteceria entre
as décadas de 1930 e 1950. Foi nesse periodo que surgiram as distribuidoras e os agentes
responsaveis pela distribuicdo e venda dos folhetos. Com o publico ja constituido, os poetas
deixaram de ser os editores dos folhetos. E neste periodo que se sobressai a figura de Joo
Martins de Athayde, que introduziu inovacOes tipograficas na impressdo dos folhetos,
estabelecendo o formato padrdo™ no qual é impresso ainda hoje.

Quando, em 1921, Jodo Martins de Athayde comprou a propriedade das
obras de Leandro Gomes de Barros, sua producdo se desenvolveu expressivamente. Além da
publicacdo das obras de Leandro, Athayde tornou-se editor também de diversos outros poetas
e de seus proprios folhetos. Em 1949, Athayde vendeu os direitos de proprietario de obras de
varios autores a José Bernardo da Silva, de Juazeiro do Norte, Ceara.

Marlyse Meyer destaca que a década de 40 a 50 foi, a despeito da censura
policial dos ultimos anos do Estado Novo, muito favoravel a producdo da literatura de cordel.
Ao contrario da década seguinte, 1960, quando o cordel passou por uma grande crise em sua
producéo.

Foi apds este periodo de crise que o cordel tornou-se, mais uma vez, o
centro de interesses. Todavia, seu publico leitor se transformou e a partir deste momento

surge

um publico mais sofisticado que tem acesso aos folhetos - professores de
letras, estudantes universitarios, intelectuais em geral. O povo busca-0 nas
pracas e nas feiras, onde 0s manuseia, ouvindo o cantador e o desfilar
daquele vocabulario tdo de sua intimidade e agrado. (PROENCA,1977,
p.19).

15O folheto deve conter entre 8 e 64 paginas, nem mais, nem menos; assim como, 0 seu tamanho deve ser
compreendido entre 12 e 16 cm.
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Desde a década de 1970 até hoje, o publico leitor e 0 modo de producgéo dos
antigos folhetos vém se transformando, como podemos perceber através de novos
empreendimentos, a exemplo da Editora Hedra que, sob a direcdo do pesquisador Joseph
Maria Luyten (1941-), lancou, a partir de 2000, a cole¢édo “Biblioteca de Cordel”. A colecéo,
que pretende chegar aos cingiienta niumeros, ja possui oito editados e anuncia mais oito como
seus préximos langcamentos.

Cada livro da colecéo é dedicado a um autor de literatura popular de cordel,
e, apesar dos livros serem impressos num tamanho idéntico aquele modelo de cordel ja
consolidado, trazem muito mais que uma compilacdo das narrativas de um ou outro autor.
Cada edicdo vem recheada de notas sobre o autor, sua biografia, estudos sobre sua poesia e,
em certos casos, como o0 da edicdo de Jodo Martins de Athayde, entrevistas com seus
contemporaneos. Nesta edicdo dedicada a Athayde, constam oito titulos de cordel
originalmente editados e publicados por ele. As edi¢cdes prezam pela fidelidade ao texto
original, preservando, inclusive, o frontispicio de cada um dos folhetos ali reunidos.

Enfim, este movimento atual de valorizacdo dos folhetos nordestinos no
meio académico, crescente desde a década de 1970, aparentemente, tem vistas na avaliagdo da
“grandeza da contribuicdo poética popular” (LUYTEN, 2000, p.6); um outro novo olhar sobre
a nossa cultura, respeitando seus tributos e assumindo o que lhe é de valor. Conforme Ana

Maria de Oliveira Galvao,

Em resumo, principalmente a partir do inicio dos anos 90, tem-se assistido a
uma revalorizagdo dos movimentos culturais calcados na "cultura popular".
Essa tendéncia tem-se refletido no surgimento de grupos musicais, no
ressurgimento de outros, na criacdo de espetaculos teatrais, na producao
cinematogréfica, nos investimentos de politicas publicas (contribuindo para
revitalizar, por exemplo, o carnaval tradicional de rua do Recife), na
elaboracdo de pesquisas. Essa revalorizacdo estd pautada, na maioria das
vezes, ao contrario do que aconteceu na década de 70, em uma re-
significacdo, em um reordenamento, em uma atualizacdo e em uma
sofisticacdo de linguagens, muitas vezes influenciados por movimentos de
vanguarda - nacionais e internacionais -, 0 que tem provocado um certo mal-
estar entre os que acreditam na existéncia de uma arte popular pura.
(GALVAO A., 2003,p. 9)
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2 HISTORIA DE ROBERTO DO DIABO

2.1 O CAMINHO DE ROBERTO DO D1ABO

Hoje em dia, a Historia de Roberto do Diabo que, até fins do século XIX e
inicio do século XX, fora amplamente apreciada e divulgada, tornou-se praticamente
desconhecida. A trajetdria deste heroi ancestral pode ser descrita, mais ou menos, assim:

A esposa do duque Alberto da Normandia conseguiu ter somente um filho,
depois de prometé-lo ao diabo, ja que Deus ndo o dera. Deste modo, Roberto vem ao mundo
sob uma influéncia demoniaca e sua adolescéncia e juventude sdo marcadas unicamente por
atos de extrema crueldade. Porém, ao descobrir o segredo de seu nascimento, quer expiar-se.
Vai a Roma, a fim de aproximar-se de Deus e, entdo, num recanto do palacio do imperador,
imita um louco e come com os cdes. No entanto, quando a regido é devastada por invasores,
Roberto, com a licenga Divina, 0os combate e os expulsa. Em seguida, no anonimato, volta a
ser o demente de antes. Um almirante assume o feito e obtém a mao da princesa muda, que
tinha visto Roberto ir a guerra. Mais tarde seu feito glorioso se repete e a identidade do heroi
se revela; a princesa milagrosamente volta a falar para glorificar Roberto, que casa-se com a
princesa, ou ainda, noutras versdes, evitando as gldrias, retira-se do mundo, tornando-se um
ermitéo.

Segundo Céamara Cascudo, a lenda de Roberto do Diabo tem trés fontes
principais. A mais primitiva delas seria a narrativa historica de Chroniques de Normandie
(1487), registro das tradi¢des do povo normando, ja na primeira pagina.

Seguindo-se a esta, 0 famoso romance, um poema datado do séc. XIIl, de
autor normando incognito. E, por altimo, um drama religioso intitulado Miracle de Notre
Dame de Robert le Diable, também sem data precisa. Neste sentido, € mister dizer, as trés
fontes diferem nos detalhes e, inclusive, em certas situagcdes, conservando somente uma certa
uniformidade comum entre si.

A partir do século XIII, a narrativa de Roberto do Diabo foi rapidamente
disseminada e sua notoriedade chegou aos sermonarios, antigos livros de exemplo, tornando-

se motivo de pregagéo.
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Em 1496, o romance foi vertido para prosa e intitulado La vie du terrible
Robert le diable, lequel aprés fut nommé I’homme dieu, impresso em Lyon por P. Marechal.*®

A primeira versdo castelhana surge em 1509, intitulada La espantosa y
admirable vida de Roberto el Diablo, assi al pricipio llamado: Hijo Del Duque de
Normandia: el qual despues por su sancta vida fue llamado hombre de Dios. Esta primeira
edicdo fora impressa na cidade de Burgos, da qual sucederam-se inUmeras outras, em
Barcelona, Alcala de Henares, Sevilha e assim por diante, durante os séculos seguintes, a
despeito de sua inclusdo no Index Expurgatorio de 1581.

O Index Librorum Prohibitorum (Index dos livros proibidos) é uma lista de
publicacdes perniciosas proibidas pela Igreja Catélica Romana, a qual continha, ainda, as
regras da igreja relacionadas aos livros. O Index foi criado em 1559 pela sagrada congregacao
da inquisicdo da igreja catolica romana, durante o Concilo de Trento. Ele foi atualizado
regularmente até a trigésima segunda edicdo, em 1948, tendo os livros sido escolhidos pela
congregacdo ou pelo papa. A sua ultima edicdo continha 4.000 titulos censurados por varias
razdes, desde heresia e deficiéncia moral até incorrecdo politica. O Index teve um grande
efeito por todo o mundo catolico. Por muitos anos, em areas tdo diversas como Quebec,
Portugal ou a Polbnia, era muito dificil encontrar copias de livros indexados. Entretanto,
Roberto do Diabo conseguiu escapar do bloqueio censorio e se manteve vivo durante 0s
séculos que sucederam a sua inclusdo. Por fim, ainda vale lembrar que o index foi abolido
somente em 1966 com o Papa Paulo VI, durante o Concilio Vaticano I1.

Teofilo Braga (1843-1924), em O povo portugués nos seus costumes,
crencas e tradicdes, diz que “apesar dos cortes dados pelos indices expurgatdrios de 1564,
1581 e 1587, a literatura popular do século XVI p6de sustentar até hoje um grande nimero de
folhas volantes, das quais é a principal a Histéria de Roberto do Diabo, andnima” (apud
CASCUDO, 1953, p.172).

A primeira traducdo em lingua portuguesa surgiu no inicio do século XVIIl,
escrita por Jerénimo Moreira de Carvalho e intitulada: Historia do grande Roberto, Duque da
Normandia e Emperador de Roma, em que se trata da sua concei¢do, nascimento e
depravada vida, por onde mereceu ser chamado Roberto do Diabo, e do seu grande
arrependimento e prodigiosa peniténcia, por onde mereceu ser chamado Roberto de Deus e

prodigios que por mandado de Deus, obrou em batalha. Esta edi¢cdo foi impressa em 1732

16 Comparando a data de publicacdo desta versdo francesa e a data atribuida & invencdo da imprensa por
Gutemberg (por volta de 1440), pode-se perceber que estamos tratando de uma das mais antigas narrativas
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por Bernardo de Costa Carvalho e faz parte do acervo da Biblioteca Nacional de Lisboa. As
reedicdes portuguesas dos séculos seguintes surgiram a partir desta versdo, ainda reimpressa
vérias vezes'’.

Marcia Abreu (1999) analisou os pedidos de autorizacdo para 0 envio de
material impresso para o Brasil, através da consulta ao “Catalogo para Exame dos Livros para
Sairem do Reino com Destino ao Brasil”, no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em
Lisboa. Estes pedidos eram destinados a Real Mesa Censoria, a quem competia conceder ou
n&o a licenga de acordo com a natureza dos livros. Esses pedidos poderiam ser feitos por uma
pessoa, uma livraria ou uma editora. Dos 2600 pedidos analisados pela autora, no periodo de
1769 a 1886, 250 eram titulos do cordel portugués. Dentre eles, incluem-se quatorze edi¢bes
de Roberto do Diabo.

As primeiras edicOes brasileiras, segundo Camara Cascudo, surgem a partir
de 1840, no Rio de Janeiro. Apesar disso, o folclorista ndo cita seus editores ou enumera
quaisquer uma destas publica¢Bes, mas sabemos que neste decénio e no anterior instalaram-se
algumas importantes tipografias naquela cidade, dentre as quais destacam-se 0S irmaos
Laemmert (Typographia Universal) e o editor B. L. Garnier, que importavam livros europeus
para uma pequena elite rica e intelectualizada. Além da importacdo, Baptiste Louis Garnier,
se dedicou também a edicdo de classicos estrangeiros e foi um dos pioneiros na publicacao de
autores e romancistas brasileiros (José Verissimo, Olavo Bilac, Artur Azevedo, Bernardo
Guimardes, Silvio Romero, Jodo do Rio, Joaquim Nabuco etc). JA os irmdos Eduard e
Heinrich Laemmert, seus concorrentes, fundaram a Livraria e a Typographia Universal, que
Ihes permitiu editar almanaques, classicos da literatura, dicionarios, obras técnicas e livros
académicos. Contudo, ndo foi evidenciado registro da importa¢do ou publicacdo de Roberto
do Diabo por nenhum destes editores. Entretanto, a instalacdo destas importantes livrarias
evidencia o surgimento de um mercado editorial relativamente significante, fato que
corrobora com a afirmacédo de Cascudo.

Além disso, tratando das afirmacdes de Silvio Romero acerca da producéo
de cordéis no Brasil do século XIX, Marcia Abreu faz nota desta publicacdes, esclarecendo
que estas seriam reedicdes brasileiras dos textos portugueses. Assim,

ficcionais ja publicadas, pois, bastou pouco tempo para que a imprensa se popularizasse e, assim, Historia de
Roberto do Diabo fosse impressa de acordo com a nova tecnologia editorial.

As edicBes impressas na oficina de Bernardo de Costa Carvalho e existentes na Biblioteca de Lisboa datam
de 1732, 1733, 1735 e, ainda, outra sem data. Constam também, nesta biblioteca, versbes de outros editores
como, a de Francisco Borges em 1757, de Pedro Ferreira em 1735, a de Sebastido José Ferreira em 1851 e
1868, a de Matias José Marques da Silva em 1862 e 1874, além de varias outras sem data ou catalogacéo.

17
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Na realidade, ele [Romero] fala da circulacdo de cordéis portugueses em
edicOes brasileiras, fato facilmente comprovavel a partir da analise dos
catélogos de livreiros paulistas e cariocas do século XIX, que anunciavam a
farta suas edices de cordel. (ABREU, 1999, p. 128)

Contudo, a primeira publicacdo de Roberto do Diabo no Brasil registrada
nas pesquisas deste trabalho trata-se, ndo do cordel lusitano ou espanhol, mas de uma
traducdo do folheto da Opera Robert Le Diable do maestro aleméo Jacob Meyerbeer, o qual,
depois de receber sélida educagdo musical na Italia, passou a assinar Giacomo Meyerbeer e
teve grande sucesso com Operas italianas e francesas. A primeira exibicdo de Robert Le
Diable foi em 21 de Novembro de 1831 na Académie Royale de la Musique em Paris, com
folheto de Scribe e Delavigne. No Brasil, veio a ser representada vinte e trés anos mais tarde
no Teatro Lirico Fluminense, na noite de 02 de Dezembro de 1854, por motivo das
comemoragdes do 29° aniversario do Imperador Dom Pedro 1. Segundo o relato de José de
Alencar, a encenacéo foi um fiasco capaz de tirar o sono de seu criador no além-mar, como se
naquela noite o perseguisse “um exeército de pulgas e de mosquitos” (ALENCAR, 1960, p.96).
Entretanto, 0 que nos interessa € a publicacdo do libreto traduzido. Em Folhetim:Uma

historia, Marlyse Meyer faz nota desta publicacéo:

Na década de 1850 [Paula Brito] publica inimeras traducdes de libretos de
Operas, onde se observa o cuidado de fornecer ao “diletante’ condicBes de
acompanhar a épera ao vivo, ou de canté-la em casa: de Meyerbeer, Roberto,
o diabo, drama em cinco atos pelos srs. Scribe e Delavigne. Traduzido do
francés em italiano por Calisto Bassi e do italiano homeometricamente
vertido pelo dr. L. V. de Simoni. Representa-se em italiano no teatro Lirico
Fluminense, com mausica do célebre maestro Jacob Meyerbeer. Rio de
Janeiro, Emp. Tip. Dois de Dezembro de Paula Brito, 1854. (MEYER, 1996,
p.332-333)

Deste modo, fica claro como a publicacdo do libreto permitia com que 0s
interessados pela mdsica classica pudessem conhecer melhor a peca a qual assistiriam, ou
ainda, fazia com que a obra fosse conhecida por aqueles que ndo assistiriam a sua encenagéo.
Assim, com a impressdao do libreto, o Roberto do Diabo lirico veio a ser amplamente

difundido no Brasil, durante o século XIX. Segundo Meyer,

Neste solo tdo predisposto a expressao enfatica e musicalizada da emocéo
através da voz ‘voz humana modulada draméatica e musicalmente’ e aberto
ao que vinha das metrépoles culturais, ndo foi dificil aclimatarem-se o que
elas tinham de familiar e acessivel a oferecer: por exemplo, aquelas duas
correntes populares apontadas por Gramsci, a do romance franco-inglés

Ver: CASCUDO, Luis Camara. Cinco livros do povo: introducdo ao estudo novelistica no Brasil. Rio de
Janeiro: José Olympio , 1953.
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sentimental que, vimos ja, penetrou aqui de montdo e o sentimentalismo de
libretos traduzidos em musica. (MEYER, 1996, p.329)

De volta ao cordel, como foi dito, € também no século XIX que surgem 0s
primeiros cantadores populares conhecidos ainda hoje. Na primeira metade do século XIX
nasceram Ugulino de Sabugi, o primeiro cantador do qual se tem noticia, e seu irmao
Nicandro, ambos filhos de Agostinho Nunes da Costa, considerado o pai da poesia popular
brasileira. Nascidos na Serra do Teixeira (PB), entre 1840 e 1850, foram contemporaneos dos
poetas Germano da Lagoa e Romano de Mae D" Agua. Estes podem ser considerados os mais
antigos cantadores populares brasileiros conhecidos.

Noutra mao, o movimento editorial do cordel, como ja foi dito, inicia-se
com Leandro Gomes de Barros e Francisco Chagas Batista. Embora acredite-se que Leandro e
Chagas Batista comegaram a publicar folhetos antes de 1900, ndo existem provas materiais
desse fato. Em 1902, Chagas Batista publicou um folheto, em Campina Grande, que existe
ainda hoje na Casa Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Ha um outro de Leandro, publicado no
Recife, em 1904. A partir dessas datas, Leandro e Chagas Batista dominam o mercado de
folhetos de cordel. Depois de 1910, surgem outros nomes de autores de folhetos, como
Antbnio da Cruz, Joaquim Sem Fim, Cordeiro Manso, Manuel Vieira do Paraiso, Antonio
Guedes, Joaquim Silveira, Jodo Melchiades e Jodo Martins de Athayde; considerado até hoje
0 “principe dos poetas populares”.

Portanto, no Brasil, foi ha aproximadamente pouco mais de cem anos que as
histérias, acontecimentos, contos de tradicdo oral e tantos outros temas comecaram a ser
impressos. Como dissemos, ndo se sabe ao certo quem primeiro comegou a imprimir seus
poemas em pequenos folhetos, no entanto, o paraibano Leandro Gomes de Barros €,
seguramente, o responsavel pela sistematizacdo da impressdo e distribuicdo dos pequenos
folhetos, ou seja, o precursor de um movimento que ainda se transformaria num grande
mercado editorial.

Leandro Gomes de Barros escreveu folhetos de cordel de grande aceitacdo
popular, como Histdria da Donzela Teodora, Juvenal e o Dragdo, Antdnio Silvino, o Rei dos
Cangaceiros e O Boi Misterioso. Pioneiro na producdo de literatura de cordel no pais,
Leandro foi considerado por Luis da Camara Cascudo

0 mais lido de todos os escritores populares. Escreveu para sertanejos e
matutos, cantadores, cangaceiros, almocreves, comboieiros, feirantes e
vaqueiros. E lido nas feiras, nas fazendas, sob as oiticicas, nas horas do
‘rancho’, no oitdo das casas pobres, soletrado com amor e admirado com
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fanatismo. Seus romances, histérias romanticas em versos, sdo decorados
pelos cantadores. (CASCUDO, 1998, p. 35)

Leandro nasceu e morreu na Paraiba, viajando pelo Nordeste. Iniciou sua
producdo literaria, que abrange pelo menos 237 titulos, em 1889, no estado de Pernambuco.
Entre 1906 e 1917 foi proprietario de uma pequena gréfica para impressdo e distribuicdo de
seus proprios folhetos, em Recife-PE. E, como j& dissemos, em 1921 ocorreu a venda dos
direitos autorais de Leandro Gomes de Barros, pela vilva do poeta, a Jodo Martins de
Athayde, que passou a publicar os folhetos omitindo nas capas o nome do autor e alterando o
acrostico na estrofe final de muitos folhetos. Desta maneira, surgiu o problema em relacéo a
autoria de alguns folhetos atribuidos ora a Leandro, ora a Athayde. Este € 0 caso em que se
insere nosso objeto, pois foram encontrados dois folhetos referentes a narrativa de Roberto do
Diabo, com autoria de Leandro Gomes de Barros e Jodo Martins do Athayde,
respectivamente.

Destarte, vale dizer que, os dois folhetos apresentam uma Unica distin¢ao: o
titulo. No folheto atribuido a Leandro Ié-se na capa Histdria de Roberto do Diabo, enquanto
no folheto atribuido a Athayde, 1é-se somente Roberto do Diabo. Afora esta particularidade,
0s textos, desde o primeiro até o ultimo verso, sdo precisamente idénticos e este fato, como ja
foi dito, nos inclina a aceitar que Leandro Gomes de Barros seja seu autor, uma vez que este
comecou sua producao de folhetos décadas antes de Athayde, além do referido imbroglio em
relacdo a autoria destes, a partir da venda dos direitos autorais de Leandro para Athayde.
Além disso, coloca-se mais lenha na fogueira quando percebemos que, no Brasil, foi Leandro
o principal responsavel pela adaptacdo dos folhetos portugueses de matéria tradicional, caso
de Histdria de Roberto do Diabo.

Esta afirmacdo diverge do senso comum, o qual normalmente aceita
Athayde como autor deste folheto de cordel. Assim, a impreciséo aos dados referidos tem sido
perpetuada por outros pesquisadores e até mesmo por Camara Cascudo, que afirmou: “No
nordeste do Brasil a versao poética € do poeta Jodo Martins do Athayde, publicada no Recife,
Pernambuco, e datada de 23 de Agosto de 1938.”*® (CASCUDO, 1953, p. 174)

Atualmente, os direitos de publicagdo de ambos os folhetos pertencem as
filhas de José Bernardo da Silva, comprador original dos direitos de Athayde e,

18 A data citada por Camara Cascudo é provavelmente aquela apontada em alguma das reimpressdes de Roberto
do Diabo feitas por Athayde.
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conseqiientemente, de Leandro. Ainda hoje, elas mantém a publicacdo dos folhetos destes
dois cordelistas, na grafica localizada em Juazeiro do Norte-CE™.

A despeito da afirmacdo de Cascudo, ndo ha data precisa quanto a primeira
publicacdo de Histdria de Roberto do Diabo, entretanto, acreditamos que tenha sido escrito no
periodo que compreende as duas primeira décadas do século XX, periodo de maior producao
de Leandro e que antecede diretamente a data de sua morte, em 4 de marco de 1918, em
Recife-PE.

Histéria de Roberto do Diabo é considerada uma das cinco pequenas
narrativas tradicionais transplantadas da peninsula Ibérica para o Brasil durante seu processo

de colonizacdo e inclui-se na chamada Literatura Tradicional,

Literatura Tradicional é a que recebemos impressa ha séculos e é mantida
pelas reimpressdes brasileiras depois de 1840. S&o pequeninas novelas [...]
Tiveram origem erudita, estudada na novelistica francesa, espanhola, italiana
e portuguesa. Vieram dos séculos XV ao XVIII, com formacdo diversa,
fazendo as delicias do povo e o0 encanto dos pesquisadores que farejam rasto
no rumo da India ou da Pérsia, apontando o que desapareceu e discutindo o
imponderavel. Continuam reeditadas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo como
eram em francés, portugués e castelhano, em Madrid, Sevilha, Saragoca,
Segovia, Lisboa, Porto, Montpellier, Paris, Antuérpia, [...] (CASCUDO,
1953, p.13)

Nesta classificacdo ainda constam: Historia da Donzela Teodora, Imperatriz
Porcina, Princesa Mangalona e Jodo de Calais; e todas elas tém versdes sob autoria de
Leandro Gomes de Barros.

Considerando o corpo da Literatura Tradicional no Brasil, ha ainda a grande
narrativa da Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca. Entretanto,
esta narrativa encerra em si todo ciclo carolingio, o qual se divide em diversas outras
narrativas pequenas, como Batalha de Oliveiros com Ferrabrés; Batalha de Carlos Magno e
os Doze Pares de Franca com Malaco, Rei de Fez, O Cavaleiro Roldao, A morte dos Doze
Pares de Franca, Rold@o no Ledo de Ouro e A prisdo de Oliveiros. Mais uma vez, as versoes
brasileiras destas narrativas tém autoria de Leandro Gomes de Barros.

Portanto, partindo destas afirmacfes, buscaremos analisar Histdria de
Roberto do Diabo, a fim de ponderar suas caracteristicas tematicas e formais. Assim, damos

um passo adiante.

9 Os dois exemplares aqui analisados foram localizados na colecéo Prof. Alcides Carvalho, pertencentes &
Universidade Estadual de Londrina e sob os cuidados da Biblioteca Central desta instituicdo, em circulacdo
restrita. A colecdo totaliza 2.289 titulos e é o maior acervo publico de cordel do Brasil, assim como, o
segundo maior do mundo.
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2.2 NOTAS SOBRE O ROBERTO DO DIABO BRASILEIRO

Tratando dos folhetos de ligagdo entre os ciclos carolingio e arturiano,
Jerusa Pires Ferreira (1938-) afirma que,

No caso da Histéria de Roberto do Diabo, que refere tdo diretamente a
Ricarte da Normandia, cumpre reparar que, este é dagueles que se chama de
Matéria Tradicional, havendo intertextualidade de matéria carolingia e varios
outros canais sobre o folheto portugués de onde se originou 0 nosso,
diretamente. (FERREIRA, 1979, p. 48)

Em seus aspectos formais, a Histéria de Roberto do Diabo adaptada e
publicada por Leandro Gomes de Barros € composta de 234 sextilhas, totalizando 1404
versos. Assim, vale dizer que esta informacao diverge daquela noticiada por Camara Cascudo
em Cinco Livros do Povo, onde ele aponta 244 sextilhas para o texto de Athayde. Neste
sentido, ndo acredito que o texto tenha sido alterado, excluindo-se 10 estrofes, uma vez que,
como ja dissemos, os dois textos aqui analisados, o de Athayde e o de Leandro, possuem
exatamente a mesma extensao.

O esquema das rimas € ABCBDB, 0 mesmo esquema utilizado por Leandro
noutra narrativa tradicional transposta em verso, Historia da Donzela Teodora. As rimas s&o,
com pouquissimas excecdes, rimas pobres.

Antes de iniciarmos a observacdo pormenorizada no poema, cabe elucidar
alguns detalhes da metodologia utilizada.

Desde o inicio deste trabalho utilizamos os termos “narrativa” e “poema”
para nos referirmos ao objeto de pesquisa aqui analisado e o uso destas duas expressdes em
relacdo a0 mesmo texto parece antagdnico e ambiguo, uma vez que considerarmos a
separacdo corrente, e simplista, entre prosa e poesia. Uma que escreve em verso e outra que
ndo. Entretanto, como foi demonstrado até aqui, Historia de Roberto do Diabo é um texto que
passou por diversas traducdes, re-traducfes e adaptacdes; e, todavia, conserva a estrutura
narrativa basica do seu original em prosa, como nos afianca Camara Cascudo em Cinco
Livros do Povo. “Nasceu Roberto do Diabo, [...] desse remaniement castelhano publicado em
1509 e continua fiel a0 movimento que lhe deu a méo do recriador peninsular na primeira
década do século XVI.”(CASCUDO, 1953, p. 175)




40

Desta maneira, vale lembrar que as narrativas tradicionais transpostas em
verso tém a figura do narrador, em detrimento da presenca de um eu-lirico, e ndo o contrario.
Portanto, a observacdo do poema se dara tal qual a dos textos em prosa, a serem feitas
posteriormente.

Vejamos a primeira estrofe do poema:

Na provincia da Normandia

na remota antiguidade

viveu o duque Alberto

cheio de fraternidade

era ele o soberano

de toda aquela cidade. (BARROS, [s.d.], p. 1)

A primeira estrofe do poema ja denuncia o distanciamento de seu narrador
com o tempo da matéria narrada. A expressdo “remota antiguidade” demonstra que o préprio
narrador um dia também ouviu a histéria que agora vai contar. Este tipo de procedimento
contribui para com o aspecto oral da narrativa, fazendo notéria a sua caracterizacdo de
“historia falada”.

O tom solene, que marca todo o inicio do poema, demonstra a vida
afortunada do pai de Roberto antes de seu casamento com a duquesa de Borgonha. O
casamento acontece com o objetivo de se manter o ducado em familia, evitando que este

passasse as maos de um estrangeiro. Como podemos observar nas terceira e quarta estrofe.

Disse um vassalo ao duque:
sei que é bom ser solteiro

0 homem que néo se casa

vai caminhar sem roteiro

veja bem gue seu ducado
mais tarde precisa de herdeiro.

O duque ouvindo estas frases

mudou logo de pensamento

ficou crendo no vassalo

naquele mesmo momento

e disse que nas maos dele

estava o seu casamento. (BARROS, [s.d.], p. 1)

Portanto, fica claro como o casamento do duque Alberto foi planejado desde
0 principio com vistas ao nascimento de seu futuro filho e futuro dugue da Normandia. Da
mesma maneira, sendo a duquesa de Borgonha escolhida como noiva, nota-se a finalidade
politica do matriménio.

Esta introducio se desenvolve em nove estrofes. E a partir da décima estrofe

que se inicia o problema: o jovem casal ndo consegue conceber filhos. Entdo desenrola-se o
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didlogo no qual o casal discute a responsabilidade pela falta de fertilidade. Apds esta

discussao, a duquesa, amargurada e triste, profetiza:

— Ao diabo ofereco

tudo que de mim nascer

ndo importa que conceba

ou deixe de conceber

um ente assim como eu

ndo presta nem pra morrer. (BARROS, [s.d.], p. 5)

Nestas palavras, a duquesa selou sua sina e a de seu filho. Assim, a

introducdo do poema revela a necessidade e o desejo da jovem duquesa ter um filho, mesmo

que este seja gerado pelo Diabo. Deste modo, se considerarmos a extensdo total do poema,

pode-se dizer que a inicio do poema é consideravelmente breve, pois compreende apenas

vinte estrofes, contadas até o0 momento da concep¢do de Roberto.

Quando ela terminou

aquele assunto assombroso

o diabo que na matéria

se julgava prodigioso

fez a mulher ficar gravida

de um modo misterioso. (BARROS, [s.d.], p. 5)

O periodo da gravidez transforma-se num quadro de dor e aflicdo para a

duquesa, entretanto, sua narragcdo estende-se por apenas trés estrofes, sem a descrigéo

pormenorizada de qualquer episodio durante este periodo. O nascimento de Roberto da-se na

vigésima sexta estrofe.

Eram dez horas do dia

guando 0 menino nasceu

o firmamento agitou-se

0 0ceano gemeu

sentindo o caso estupendo

gue no mundo aconteceu. (BARROS, [s.d.], p. 7)

O nascimento de Roberto é marcado pelo desabamento do palacio onde se

encontrava a duquesa, assinalando sua ma sina desde o primeiro momento. Assim, Roberto

nasce precoce em toda sorte de malvadeza.

Com trés dias de nascido

a todos deu o que fazer
chupava os peitos das amas
que s6 faltava morrer
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pegaram carne e farinha
deram pra ele comer. (BARROQOS, [s.d.], p. 7)

A partir dai, sua infancia e mocidade sdo balizadas pela crueldade extrema.
Tudo e todos tornam-se alvos de Roberto. As cenas de violéncia e barbarie tornam-se
constantes, a despeito de todas as tentativas do pai de Roberto de fazé-lo tornar-se um homem
de bem. Neste momento da narrativa, da-se énfase as descrigdes dos atos cruéis de Roberto,

conforme se |é a seguir:

Quando comegou as juntas
Roberto saiu primeiro
meteu a langa no peito
de um principe estrangeiro
este morreu de repente
sendo o melhor cavalheiro.

Quando se deu essa morte

0 POVO se reminou

contra Roberto do Diabo

tudo ali se revoltou

Roberto matou quatorze

desses nenhum escapou. (BARROS, [s.d.], p. 13)

A conversdo de Roberto acontece a partir da centésima primeira estrofe e se

estende ainda por mais outras quatro.

Dai seguiu a jornada

procurando a quem matar

adiante ouviu uma voz

brandamente lhe falar

disse trés vezes: Roberto

Deus ha de te castigar! (BARROS, [s.d.], p. 21)

O momento da conversdo de Roberto em muito se assemelha a passagem da
Biblia Sagrada em que é descrita a conversdo de Saulo®®, um soldado judeu que perseguiu
incansavelmente os primeiros cristdos e era um grande oponente da Igreja. Porém, sua posi¢do
notadamente anti-cristd cedeu lugar a uma radical transformacao, fruto de uma viséo que teve
na estrada de Damasco, onde uma luz de brilho intenso o deixou cego e uma voz lhe disse:
“Saulo, Saulo por que me persegues?” Sua visdo foi restabelecida somente apos ter sido
batizado por Ananias, quando recebe o nome Paulo. Convertido, retirou-se para o deserto,

onde se entregou aos éxtases da revelagao cristd durante dois anos de solitaria contemplacéo.

20 Atos dos Apéstolos Capitulo 9.
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No texto biblico, o dialogo continua e sabe-se que o interlocutor de Saulo é
0 proprio Deus. Entretanto, para Roberto, ndo ha explicacdo de quem ou o qué lhe falou
naquele momento e, portanto, sua transformacédo torna-se tdo cega quanto a de Saulo. Ainda

assim, é notério como a guinada rumo a salvacao ja é plena na centésima quinta estrofe.

Ficou Roberto tocado

desde aquele momento

do poder do Espirito Santo

e do Divino Sacramento

vivendo com Deus na boca

e Jesus no pensamento. (BARROS, [s.d.], p. 22)

E este episodio que faz com que Roberto va em busca de respostas acerca de
sua furia e selvageria. Ele vai até seus pais e, neste momento, recebe a revelacdo de que tinha
sido oferecido ao Diabo por sua mde e sua ma indole é resultado de sua concepcdo
demoniaca. Assim, inicia-se sua expiacdo. Roberto vai a Roma e na presenca do santo
pontifice recebe a ordem para ir a0 monte onde estava um ermitdo. L4, o eremita lhe d& a
peniténcia: voltar para Roma e viver como doido e mudo, comendo o resto dos cachorros.
Roberto cumpre sua peniténcia de modo rigoroso, nenhum dos homens ali poderia imaginar
quem era aquele louco que comia com os cées. A caracterizagdo do protagonista confirma sua
transformacéo.

Deste modo, Roberto se entrega plenamente a expiacdo de seus pecados.
Assim, neste ponto da narrativa ja se torna evidente a relacdo maniqueista intrinseca a

trajetoria de Roberto:

Esta vida de Roberto

causava admiracao

ser amigo dum cachorro

mais feroz que um ledo

dormindo e comendo juntos

na mais perfeita unido. (BARROS, [s.d.], p. 33)

E neste momento da narrativa que surge o almirante estrangeiro, o qual
desejava casar-se com a filha do rei. Tendo seu pedido negado, decide invadir a provincia.
Relne uma grande esquadra e vai a batalha, subjugando os soldados do rei.

Marcia Abreu, ponderando as caracteristicas estruturais dos cordéis

portugueses, diz que

a questdo tematizada pelos cordéis desconsidera classes ou divisdes sociais
pois Mesmo nas poucas vezes em que ha mencgdo a pobres e ricos isto ndo é
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percebido como um desnivel, uma desigualdade, j& que todos vivem em
harmonia, ajudando-se mutuamente. A grande distin¢do é entre 0 bem e o
mal, e 0 que preocupa é o comportamento dos individuos sob essas duas
ordens. (ABREU, 1999, p.67)

Neste sentido, a presenca do almirante estrangeiro torna-se essencial a
estrutura da narrativa. De modo que Roberto, agora bondoso, possa comprovar sua bravura e
sua retiddo moral.

Assim, mais uma vez, Roberto ouve uma voz que o manda ir lutar em nome
de seu rei. Como obra da providéncia divina, no jardim, encontra um cavalo branco com todo
armamento preparado para ele. Ent&o, parte para a batalha:

Entrou Roberto na luta

com quem vinha danado

com meia hora depois

néo tinha nenhum soldado

0 que néo tinha morrido

por si tinha arribado. (BARROS, [s.d.], p. 35)

Depois do grande feito de Roberto, ele abandona sua armadura e seu cavalo
branco e volta a se comportar como louco. Entretanto, a princesa muda havia visto Roberto
tomar as armas e ir a batalha. Atraves de sua ama, ela conta a verdade ao rei e ele ndo
acredita.

Quanto a caracterizacdo dos soberanos nas narrativas tradicionais

portuguesas, Marcia Abreu diz que

eles sdo levados pelos acontecimentos, cometendo muitas injusticas, até que
percebam quem é realmente honesto e bom, reparando entdo seus erros
anteriores. De certa forma, eles estdo fora da disputa entre 0 Bem e 0 Mal,
que se desenrola na sua frente. Eles tentam ser justos e acreditam no que Ihes
é dito; como a divida e a reflexdo ndo sdo atributos destes personagens, reis
e imperadores sdo levados a crer naquilo que os malfeitores dizem, agindo,
portanto, de forma equivocada até que consigam perceber a verdade.
(ABREU, 1999, p. 60)

A caracterizacdo dos soberanos, descrita por Méarcia Abreu no trecho acima,
encaixa-se corretamente com exemplo encontrado em Histdria de Roberto do Diabo. O rei de
Roma néo d& ouvidos a fala da princesa e, por isso, adiante, quase entrega a médo de sua filha
aquele que ja havia tentado contra o seu reino.

Assim, mais uma vez o almirante tenta invadir a provincia e o feito de
Roberto se repete. Desta vez, por ordem do rei, ap6s a batalha, os soldados tentam capturar o
cavaleiro branco, mas ele foge e na fuga é ferido na perna por uma lanca. O rei, sabendo do

ferimento, faz com que todos os homens da provincia se apresentem a ele, a fim de encontrar
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o ferimento que levaria ao salvador de suas terras. Este tipo de marca no corpo em muito se
assemelha a cicatriz de Ulisses, pois servird ao reconhecimento, o qual, na epopéia grega,
como o exemplo dado por Aristételes?!, acontece ap6s a peripécia.

O desfecho da narrativa ainda reserva a cura da princesa muda, que volta a
falar e revela que Roberto era mesmo o cavaleiro misterioso. O rei reconhece o ferimento e
acredita em sua filha, dando a méo dela em casamento a Roberto, que por sua vez, tem a

revelacdo de seu perddo através das palavras do ermitédo:

A\ descobriu-se tudo

Ihe disse o0 ermitéo:

Roberto, estas perdoado

e tive a revelacgéo

Deus mandou eu vir aqui

Para te dar o perddo.” (BARROS, [s.d.], p. 46)

As Ultimas estrofes apresentam a transformacdo de Roberto que, com a

licenca Divina, aceita a médo da princesa.

Ficou Roberto em Roma
feito império da nacéo
era muito generoso
amava a religido
governou com paciéncia
pela constituicao.

Viveu Roberto casado

No seio da confianca

tiveram um filho Unico

que ficou como lembranca

foi Ricarte da Normandia

dos doze pares de Franca. (BARROS, [s.d.], p. 46)

Estas duas Gltimas estrofes demonstram como Roberto alcanca o polo
oposto ao qual iniciou sua vida. De afamado bandido tornou-se zeloso governante e
extremamente religioso.

Praticamente toda a narrativa constitui-se no plano do enunciado e, em todo
0 poema, somente os dois Ultimos versos da estrofe que se segue evidenciam o plano da
enunciacao,

Em poucos dias depois
tiveram entdo de casar

20 ARISTOTELES. Poética. Colecio Os Pensadores SP: Abril Cultural, 1973.
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foi uma festa tdo grande

gue nado se pode contar

eu ndo conto neste livro

pra ele ndo aumentar.” (BARROS, [s.d.], p. 2)

Neste trecho, podemos observar que o plano da enunciagdo surge,
sobretudo, como um recurso a rima e ao ajustamento do texto em relacdo a matéria narrada,
“eu ndo conto neste livro/ pra ele ndo aumentar”.

Em sua estrutura, 0 poema pode ser decomposto em quatro partes: (1) os
eventos anteriores ao nascimento de Roberto. (2) Seu nascimento, infancia e juventude. (3) A
conversdo e peniténcia em Roma. E, por ultimo, (4) o reconhecimento e o perddo de Roberto.

A primeira parte da narrativa é consideravelmente pequena e trata
exclusivamente dos anseios de seus pais, razéo de sua concepcao. Neste trecho, constam vinte
e cinco estrofes. A segunda parte, na qual sdo narradas suas malvadezas, é consideravelmente
maior: setenta e cinco estrofes. Seguindo-se a esta, vem o trecho da narrativa em que é
descrita a conversdo e peniténcia, ali, fazem parte cento e vinte estrofes, restando ainda
quatorze estrofes para 0 momento da revelacdo e perddo de Roberto. Deste modo, podemos
perceber que a divisdo do texto d& énfase ao antagonismo existente entre as duas vidas de
Roberto, assinalando a sua dréstica transformagé&o.

Como pode ser observado, a narrativa tem o andamento linear caracteristico
das lendas folcléricas e, da mesma maneira, carrega em si um conhecimento pratico, no que
diz respeito a conduta daqueles que a ouvem.

Segundo Walter Benjamin, na prépria natureza da antiga narrativa, existia,
mesmo que de forma latente, uma dimenséo utilitaria, pois o narrador era um homem que
dava conselhos, tecidos na substancia de sua propria vida. Era um homem que dispunha de
sabedoria, estando o0 seu desaparecimento intimamente relacionado com a morte da sabedoria
em nosso meio. Ninguém teria mais conselhos a oferecer aos outros, e cada um quase sempre
seria incapaz de narrar sua prépria histéria para que pudesse ouvir um aconselhamento que
sugerisse uma continuidade para ela. Ter-se-ia perdido, segundo Benjamin, a capacidade de
ouvir e transmitir historias.

A retransmissdo da histéria narrada pelo ouvinte constituiria condigdo
essencial para a sobrevivéncia da narrativa. Ela disporia mesmo de qualidades que facilitariam
sua conservacdo pela memdria. Segundo diz o autor, a narrativa é destituida de analise
psicoldgica - que seria propria do romance - e de explicacdes - das quais as informacGes

seriam repletas -, circunstancia que possibilita a quem ouve mergulhar 0 que escuta em sua
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propria experiéncia e, mais tarde, transmiti-la de bom grado. Mas esta capacidade de audicéo
também estaria sendo destruida, porque ela depende de um relaxamento psiquico propiciado
por atividades naturais, como o fiar e o tecer, que estariam desaparecendo. Com a perda
destas atividades, desaparece a “comunidade dos que escutam”, e a narrativa sofre golpe de
morte. Nas palavras de Walter Benjamin,

Narrar histérias é sempre a arte de as continuar contando e esta se perde
guando as histérias ja ndo sdo mais retidas. Perde-se porgue ja ndo se tece e
fia enquanto elas sdo escutadas. Quanto mais esquecido de si mesmo esta
guem escuta, tanto mais fundo se grava nele a coisa escutada. No momento
em que o ritmo do trabalho o capturou, ele escuta as histérias de tal maneira
que o dom de narrar Ihe advém espontaneamente. Assim, portanto, esta
constituida a rede em que se assenta o dom de narrar. Hoje em dia ela se
desfaz em todas as extremidades, depois de ter sido atada had milénios no
ambito das mais antigas formas de trabalho artesanal. (BENJAMIN, 1983,
p.62)

Consequentemente, podemos evidenciar determinadas caracteristicas de
Histéria de Roberto do Diabo que nos levam a caracterizacdo de seu narrador como um
daqueles antigos narradores a quem Benjamin se refere. Seu ensinamento é bem claro, diz
respeito a conduta dos homens e a maneira como tratam seus semelhantes. Além disso, a falta
de explicacdo quanto as vozes que indicam a Roberto seu destino faz com que possamos
considerar que Histdria de Roberto do Diabo seja um arquétipo das antigas narrativas citadas
por Benjamin.

A narrativa se desenvolve num espaco pouco especifico, sdo raros 0s
topdnimos, basicamente, a provincia da Normandia e a cidade de Roma. A identificacdo dos
lugares €, no entanto, elemento secundario, como se a historia pudesse acontecer em qualquer
lugar, pois ndo € essencial ao andamento da narrativa.

O tempo da narrativa quase ndo é marcado e, além disso, a historia se
desenvolve num passado distante e indeterminado. Sua caracterizagdo deixa brechas ao
leitor/ouvinte para que este possa se identificar com a narrativa em questdo, em detrimento de
uma localizacdo geogréfica especifica, capaz de “engessar” a compreensao ou imaginagdo do
leitor/ouvinte. Deste modo, em muito se assemelha as caracteristicas apontadas por Marcia

Abreu no que diz respeito aos cordéis portugueses,

Em relacdo a este aspecto, os folhetos aproximam-se dos contos de fadas,
que com O Seu ‘era uma vez’ instauram um tempo e um espacgo proprios,
alheios a convencgbes cronolégicas e geograficas, um tempo e espago que
podem qualquer época e qualquer local. Desta forma, os valores apregoados
pelos textos podem ser entendidos, pelos leitores, como norteadores de
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conduta no tempo presente, ndo se referindo, necessariamente, a um tempo
passado. (ABREU, 1999, p. 69)

A observacdo do léxico do texto demonstra o uso de palavras e expressdes
préprias do universo sertanejo, assinalando a sua adaptacdo para o ambiente no qual foi
publicado. “Deram-lhe mais uma espada/ uma langa e um facdo” (BARROS, s/d, p. 46). Ora,
como sabemos, o facdo é parte da indumentaria do jagunco e quando associado a lanca e a
espada designa o hibridismo intrinseco as adaptacGes das narrativas cavalheirescas, como
também pdde observar Jerusa Pires Ferreira em relagdo ao ciclo carolingio.

Verificou-se diante deste territorio hibrido, o servilismo a um contratexto
matriciador, referéncia ao processo de criacdo do fato folclorico, e ao mesmo tempo, a
operacdo criadora atuante, o exercicio de uma poética em regime proprio, 0 que remete a
explicacdo do fato literario. (FERREIRA, 1979, p. 116)

Neste sentido, 0 aspecto constitutivo das adaptagdes dos textos carolingios
estd muito proximo daquele observado em Historia de Roberto do Diabo, como a fidelidade a
diegese do texto original associada ao ajustamento cuidadoso do Iéxico.

Por fim, a observacgdo dos diferentes momentos da narrativa demonstra que
sua estrutura, partindo do nimero de estrofes dedicadas a cada parte do texto, estd apoiada
numa divisdo maniqueista quanto a conduta de seu protagonista. Num primeiro momento,
todos os seus atos condizem com a sua concepc¢ao demoniaca; ja no segundo momento, apds a
sua conversdo, o comportamento de Roberto se altera de maneira drastica, transformando-o
no mais penitente de todos os homens, capaz de viver como um céo.

Assim, a estrutura profunda de Historia de Roberto do Diabo caracteriza-se,
em nivel tematico, pela divisdo maniqueista observada no comportamento de seu
protagonista. Sua trajetoria compreende dois momentos distintos que séo balizados pelo bem e
pelo mal e o levam & salvagéo através do perddo. O tema da narrativa € bem claro, diz respeito
ao reconhecimento e arrependimento dos pecados cometidos e a existéncia da possibilidade
do perdao.

Noutra mdo, vale lembrar que a narrativa de Roberto apresenta um tipo de
verossimilhanga muito caracteristica aos textos medievais, ou seja, uma grande distancia entre
0 que acreditamos ser verossimil e o que sabemos hoje ser real torna-se evidente. Assim, a
aparicao de armadura, armas e de um cavalo branco como fruto da providéncia divina hoje
pode parecer pouco plausivel. Assim como, a voz de Deus que se manifesta através do

ermitao.
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Enfim, ainda vale dizer que, segundo as caracteristicas apontadas por
Marcia Abreu em relacdo aos cordéis portugueses enviados ao Brasil, a diegese de Historia de
Roberto do Diabo estd mais proxima de seu parente lusitano do que de outros folhetos

brasileiros, os de mote e peleja, por exemplo. Enfim,

essas histdrias retratam um mundo ideal, para o qual ndo cabe critica social,
pois nele imperam valores morais claramente delimitados, tem-se certeza
que a justica serd feita, premiando os bons, e onde h4 uma ordem politica e
também ideal, capaz de unir pobres e ricos na busca da justica e da bondade.
Os cordéis lusitanos enviados ao Brasil, dizem aos seus leitores que ndo ha
por que se preocupar com questdes politicas, econdmicas ou sociais, ja que a
preocupacdo central deve ser a busca do bem. (ABREU, 1999, p.69)

Aqui, ndo cabe afirmar, ou negar, o parentesco dos cordéis lusitanos e
brasileiros, entretanto, podemos dizer que, se, numa mao, € nitida a aproximacao dos aspectos
formais de Historia de Roberto do Diabo com seus pares nordestinos, noutra méo, seu tema e
seu desenvolvimento diegético ligam-se diretamente as caracteristicas mais perenes e notorias
dos cordeis lusitanos, nos quais o interesse fundamental da narrativa é a busca pelo bem e a
eliminacdo do mal. Desta maneira, Historia de Roberto do Diabo € um produto hibrido, situa-
se entre o servilismo ao texto original e a adaptacdo ao meio em que a sua publicacdo se
insere, 0 nordeste brasileiro. Seus aspectos constitutivos ligam-se tanto ao cordel portugués
quanto ao folheto brasileiro. E, no entanto, se este exemplo singular ndo é capaz de evidenciar
a ligacédo entre estas duas producgdes, lusitana e brasileira, é capaz de demonstrar, em sentido
mais estrito, como os cordéis portugueses foram adaptados a realidade brasileira, através do
ajustamento do Iéxico e da forma - da prosa para a poesia - enquanto conserva a diegese
matriciadora. Conseqlientemente, reproduz a estrutura profunda que baliza seu ancestral
europeu, a0 mesmo tempo em que inova em sua estrutura de superficie, adequando-se ao
leitor/ouvinte brasileiro.

Assim, considerando os aspectos tematicos e formais de Historia de Roberto
do Diabo, partimos para a proxima parte do trabalho: a leitura comparativa de O Ermitdo de
Muquém e “A hora e vez de Augusto Matraga”, a fim de ratificar a afinidade existente entre

uma narrativa secular, um romance romantico e um conto modernista.
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3 0 ERMITAO DE MUQUEM

3.1 QUEM FoIl O ERMITAO DE MUQUEM

Bernardo Joaquim da Silva Guimardes nasceu e faleceu em Ouro Preto,
respectivamente, em 1825 e 1884. Sua obra literaria compreende prosa, poesia e textos
draméticos. Os romances sdo: O Ermitdo do Muquém (1869), O Garimpeiro (1872), O
Seminarista (1872), O Indio Afonso (1873), A Escrava lIsaura (1875), Mauricio ou Os
paulistas em Sdo Jodo Del Rei (1877), A Ilha Maldita (1879), Rosaura, a Enjeitada (1883), O
Bandido do Rio das Mortes?® (1905). E os livros de contos sdo: Lendas e Romances (1871),
Historia e Tradi¢es da Provincia de Minas Gerais (1872) e O P&o de Ouro (1879).

Concluiu somente uma de suas pegas teatrais, A Voz do Pajé (1858-1860),
deixando outras duas incompletas, Cativa Isaura (1876) e Os Inconfidentes (1876). Por fim,
os livros de poesia sdo: Cantos da Soliddo (1852), Poesias (1865), O Elixir do Pajé
(clandestinamente publicado em 1875), Novas Poesias (1876) e Folhas de Outono (1883).

Portanto, podemos perceber que sua obra € diversa e vasta. Entretanto, como
ficcionista, hoje Bernardo Guimardes pode ser considerado um daqueles autores de uma so
obra, pois, embora tenha escrito e publicado nove romances, talvez o grande sucesso editorial
de A escrava lIsaura tenha feito com que suas outras obras ficcionais caissem no
esquecimento, longe da leitura, da critica e do canone.

Algumas destas obras sdo ignoradas até mesmo pelos pesquisadores da area,
como Rosaura, a Enjeitada (1883) e A ilha maldita (1879), que até hoje ndo receberam
quaisquer estudos criticos ou analiticos.

A pouca consideracdo para com a obra de Bernardo Guimardes como

romancista foi observado por Heron de Alencar. Ele nos diz que

a popularidade e o prestigio de Bernardo Guimardes, como romancista, estao
quase desaparecidos. Resistiram menos do que a popularidade e o prestigio
de Macedo e Alencar. Dos romances do escritor mineiro, cuja poesia a
critica atual vem tentando revalorizar, os Unicos que continuam a ser lidos
pelo publico foram A escrava Isaura e O seminarista, principalmente este
altimo, que publicado em 1872, contava dez edi¢cdes até 1941; os outros
vieram gradativamente perdendo leitores, a maioria deles estando hoje
inteiramente esquecida. (ALENCAR, 1986, p.269)

22 Esse romance foi finalizado por Teresa Maria Gomes Guimarées, mulher do escritor.
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Outra dessas obras esquecidas € O Ermitdo de Muquém, seu romance de
estréia. Isto faz com que certos aspectos da histdria da criacdo e publicacdo da obra sejam
obscurecidos. Por exemplo, h& certa controvérsia quanto a data exata de sua primeira
publicacdo. Sabe-se que prefacio ao romance é datado de novembro de 1858%%, mas certo é
que foi publicado pela primeira vez em verséo folhetim, de setembro de 1866 a Junho de 1867
no Constitucional das Minas Gerais. Sua primeira edicdo em volume veio a publico somente
em 1869, pela Editora Garnier do Rio de Janeiro.

A polémica que envolve a data da primeira publicacdo de O Ermitdo de
Muquém reside na disputa pelo titulo de “pai” do romance regionalista brasileiro, seu
concorrente direto é Franklin Tavora (1842), que publicou A casa de palha em 1866°,

Em 1858, Bernardo Guimaraes ainda vivia em Vila Rica e, certamente, foi
la que escreveu O Ermitdo de Muquém. Foi no fim desse mesmo ano que se mudou pela
primeira vez para o Rio de Janeiro. Antes, ja havia morado com Alvares de Azevedo e
Aureliano Lessa em Sao Paulo, quando estudou na Faculdade de Direito de Sdo Paulo. Além
disso, ainda podemos afirmar muito pouco.

Portanto, tendo em mente toda a tradicdo de romances regionalistas em
nossa historia da literatura, com destaque para Os sertdes de Euclides da Cunha, Vidas Secas
de Graciliano Ramos e Grande Sertdo: Veredas de Jodo Guimardes Rosa, dentre tantos
outros, percebe-se o valor que O Ermitdo de Muquém encerra para a fundacdo e composicédo
de uma estética ficcional regionalista, pois € um de seus alicerces.

O Ermitao de Muquém narra a histéria de Gongalo, um homem valente e de
impeto guerreiro que, apds uma discussdo motivada pela formosa Maroca, assassina seu
audacioso amigo Reinaldo. O homicidio faz com que ele fuja de tudo e de todos, indo
refugiar-se entre indios.

No convivio com os selvagens, descobre o amor, desta vez através da
mimosa Guaraciaba. Contudo, o infortinio que o acompanha novamente o impele ao
assassinio, pois, em meio a maldosa trama criada por seu rival Inam4, acredita ter sido traido
por sua amada e sente-se profundamente atraicoado. Entdo, num ataque de fdria, acaba
matando Guaraciaba e o irm&o dela, Anhambira. Este infeliz incidente ocorre de tal modo

que, consternado e condenado ao sofrimento, ele é levado a fugir novamente.

2% Como consta em exemplar pertencente & Biblioteca Nacional.

2% Jodo Franklin da Silveira Tavora no Ceara nasceu em 13 de janeiro de 1842 e faleceu no Rio em 18 de agosto
de 1888. Assim como Bernardo Guimaraes, o escritor cearense € um dos esquecidos em nossa historia da
literatura e, atualmente, tem apenas uma obra ainda em evidéncia, O Cabeleira. Assim, A casa de Palha
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Desta forma, Gongalo acaba vagando sem rumo pelo sertdo até chegar o dia
em que, num sonho com Nossa Senhora, V& o exato lugar onde estaria uma imagem da santa e
onde ele deveria construir uma capela em sua adoracdo. E neste momento final que Gongalo
se torna o ermitdo de Muguém, penitente homem de Deus, cuja alcunha dé titulo a obra.

Tratando da obra ficcional de Bernardo Guimardes, em Historia da
Literatura Brasileira de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908), José Verissimo

faz alguns comentarios a obra de estréia do escritor mineiro. Assim, diz ele:

Se 0 seu primeiro romance, O Ermitdo de Muquém, é um ‘romance
brasileiro’, segundo a classificacdo costumeira, com grandes laivos
indianistas, é porque essa era a corrente do momento e também porque se lhe
deparou, guando nos sertbes goianos, um tema sobre muito proprio para
impressionar a imaginacdo, extremamente favoravel a idealizacdo
romanesca, consoante o conceito e gosto dela aqui vigentes. (VERISSIMO,
1963, p.210)

Além de apresentar uma das principais caracteristicas tematicas da obra,
Verissimo ainda se vale da comparacdo entre O Ermitdo de Muquém e O Guarani de José de

Alencar. Segundo Verissimo,

As datas da primeira publicagdo do Guarani em jornal e depois em livro, e
da edicdo do Ermitdo, autorizam a admitir a influéncia daquele na intencédo
deste. Ndo ha nele, entretanto, influéncia formal do romance de Alencar,
nem dos seus processos, tirante a excessiva sentimentalidade e o desmarcado
romanesco, em suma a idealizacdo descomedida, que era o achaque do
tempo. (VERISSIMO, 1963, p.210)

Portanto, nota-se que, como romancista, Bernardo Guimardes era um
homem de seu tempo. Verissimo afirma que, apesar de ndo existir “influéncia formal” de O
Guarani, a obra de Bernardo Guimaraes estava repleta das caracteristicas proprias do romance
brasileiro naquele momento, principalmente, uma certa “idealizacdo descomedida”.

Portanto, partindo das afirmacdes de Verissimo, podemos notar que O
Ermitdo de Muqueém é um romance inteiramente dotado das peculiaridades ficcionais
romanticas. O tempo da narrativa é cronologicamente linear e ha somente um momento em
gue pudermos notar pequena digressdo: o capitulo final do romance. O espaco em que se
desenrola a trama é diversificado e compreende os diferentes tipos de sertdo romantico, indo
desde a simples regido afastada e pouco habitada, passando pela selva até chegar ao

eremitério.

torna-se mais um exemplo de obra praticamente esquecida, como o Ermitdo de Muquém. Em pesquisa
realizada na Biblioteca Nacional ndo foi encontrado qualquer registro bibliografico da obra.
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Assim, a fim de analisar O Ermitdo de Muquém, inicialmente o0 que se
destaca é a maneira com que a obra é composta segundo uma divisdo em quatro pousos de
viagem, os quais ainda compreendem outros capitulos menores. O motivo desta divisdo €
esclarecido pelo autor no prefacio a obra. Ela é dividida desta maneira em razdo de a histéria
ter sido “contada” ao narrador por um romeiro nos ranchos de descanso de uma viagem que

ele fazia em direcéo a corte:

Como o romeiro do Muquém tinha de seguir sua viagem por alguns dias na
mesma direcdo que nds levavamos, durante quatro noites entreteve-nos ele
0s serBes do pouso com a narragdo da historia que vamos reproduzir, e que
por essa razdo dividiremos em quatro pousos.(GUIMARAES, 1955, p.32).”

A divisdo em pousos parece-nos, entdo, um recurso para afiancar a
verossimilhanga da narrativa, pois o atual narrador vai contar a historia que ouviu do viajante,
sempre respeitando as divisdes impostas pelas paradas da viagem.

Flora Siissekind, ao investigar o narrador da prosa de ficcdo brasileira no
século XIX, observa que era comum este narrador apresentar seu relato como reproducéo de
um manuscrito antigo ou do relato de terceiros, pois “ndo é a partir da prépria novela que se
convida o leitor a construir seu sentido, mas a partir de um outro narrador entdo habitualmente
tido como mais confiavel”. (SUSSEKIND, 1990, p.50).

Ademais, devemos lembrar que essa divisdo do romance em pousos que
corresponderiam a narragcdo de um viajante, assim como uma “certidao de verdade”, também
contribui para reforcar o aspecto oral da narrativa, ja que a matéria a ser narrada constitui-se
de um “caso” sobre a criacdo de uma das maiores romarias de Goias, a de Nossa Senhora da
Abadia no Muquém?®, desta forma, nada mais natural que a obra seja revestida desta oralidade
dissimulada.

A impressdo da oralidade nas narrativas de Bernardo Guimardes ¢é
considerada uma constante em sua obra ficcional, como observa Antonio Candido em “O
contador de casos Bernardo Guimardes”. Segundo Candido,

0s romances deste juiz, Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes, parecem boa

prosa da roca, pelo fumo de rolo que vai caindo no fundo do cdncavo da méo
ou pela marcha das bestas de viagem, sem outro ritmo além do que lhes

> Em diante serd anotado somente o nimero da pégina de Quatro romances : O ermitdo de Muquém ; O

seminarista ; O garimpeiro ; O indio Afonso de Bernardo Guimardes. SP: Livraria Martins Ed., 1944,

%60 arraial do "Moquém" ficava a 66 quildmetros de S&o José do Tocantins, hoje Niquelandia. Nesse arraial
havia a famosa capela de Nossa Senhora da Abadia. Nos mapas modernos aparece como "Muquém", no
Municipio de Niquelandia/GO. (FONTE: RIHGB, 12:496 - Almanach da Provincia de Goyaz, 1886, 142 -
Mapa de Goids POLIMAPAS).
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imprime a disposicdo de narrar sadiamente, com simplicidade, o fruto de
uma pitoresca experiéncia humana e artistica.(CANDIDO, 1981, p. 233)

Além da simulacdo da oralidade decorrente da divisdo em pousos, deve-se
destacar os aspectos estilisticos que os distinguem. No prélogo “Ao leitor”, o autor afirma que
“consta este romance de trés partes muito distintas, em cada uma forgoso me foi empregar um
estilo diferente, visto como o meu herdi em cada uma delas se vé colocado situacdo
inteiramente nova, inteiramente diversa das anteriores”(p.23). Numa atitude recorrente no
romantismo, Bernardo Guimaraes procura explicar aspectos de sua obra e orientar a recepgao
do leitor. Nesta passagem, ele expressa a preocupacao de adequar o estilo a matéria narrada,
procurando encontrar o tom capaz de fixar as diferentes situacdes vividas pelo heroi.

Num primeiro momento, para registrar as “cenas da vida do homem do
sertdo” (idem) assume o “tom de um romance realista e de costumes; representa cenas da vida
dos homens do sertdo” (idem). Para o segundo momento, quando “o herdi passa a viver vida
selvatica no seio das florestas, no meio dos indigenas” (idem), o romance adquire “certos ares
de poema”, pois o desconhecimento dos homens e da cultura indigena deixava grande
margem para o “idealismo, e esse mesmo mui vago, e talvez em grande parte ficticio” (idem).
Desta maneira, “o lirismo, pois, que reina nesta segunda parte, a qual abrange 0S pousos
segundo e terceiro, € muito desculpavel; esse estilo um pouco mais elevado e ideal era o Unico
gue quadrava aos assuntos que eu tinha a tratar, e as circunstancias do meu heroi.”(p.24)

“O misticismo cristdo caracteriza essencialmente a terceira parte, que
compreende 0 quarto e ultimo pouso” (idem), trazendo para a narrativa a “realidade das
crencas e do cristianismo, unida a ideal sublimidade do assunto” (idem), determinando,
portanto, “outro estilo, um tom mais grave e solene” (idem).

Aqui vale um paréntese, pois num primeiro contato, pode parecer pouco
prudente a sua afirmagéo quanto ao “tom de romance realista” expresso no inicio do romance.

O estranhamento decorre do fato de o instrumental teérico de que dispomos
atualmente conceituar o realismo de forma muito distinta daquela a que Bernardo Guimarées
se refere, 0 que nos distancia da acep¢do tomada por ele na referida nota. Devemos, entéo,
fazer uma distin¢do entre o Realismo como Escola Literaria e o realismo como representagdo
da cor e dos costumes locais, reconhecendo este ultimo como sendo o sentido utilizado pelo
autor em sua nota prefacial. Desta forma, admitindo o conceito de realismo romantico como

caracteristica que atuava em favor da verossimilhanca da narrativa.
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Portanto, considerando que em O Ermitdo de Mugquém estamos muito mais
proximos da grandiloqiiéncia romantica, buscaremos ilustrar este aspecto num dos trechos

iniciais do romance, no qual Gongalo é descrito. Ali, observamos que,

aos vinte anos de idade, ndo havia em toda a capitania quem com mais
destreza esgrimisse uma chavasca quem tivesse olho mais certeiro
para uma pontaria, quem melhor se segurasse nos arreios, agiientando
0s corcovos do burro o mais chucro, e quanto ao nadar, s6 poderia
competir com ele a lontra, ou a capivara.(p.33).

Deste modo, podemos perceber como Gongalo é apresentado com uma
exaltacdo propriamente romantica, alids, no caso brasileiro, nada mais roméantico do que a
comparacao do herdi com animais da fauna nativa, sempre fortes, velozes ou aguerridos.

No entanto, o que realmente nos interessa neste trecho é a fixagdo das suas
habilidades como homem sertanejo, pois, na sociedade em que Gongalo vivia, a 6tima
pontaria e as aptiddes fisicas eram muito necessarias e sempre valorizadas. Portanto, podemos
perceber que, mesmo num trecho onde, primeiramente, se destaca a alusdo a fauna em
comparacao as caracteristicas do herdi, uma observacdo pormenorizada facilmente nos deixa
ver 0 meio em que Goncalo vivia e, do mesmo modo, revela o conceito de “realismo”
utilizado por Bernardo Guimaraes.

Em carater mais geral, devemos dizer que ao observar a prosa de ficcéo
brasileira do século XIX podemos evidenciar uma franca valoragdo da realidade como
resultado do nacionalismo manifesto neste periodo, ou seja, 0s autores compromissados com a
busca do que era verdadeiramente brasileiro, conseqiientemente, conferiam as suas obras
aspectos desta realidade brasileira, sempre aproximando a literatura da realidade social e
geogréfica observada no periodo. Entretanto, o faziam de maneira marcadamente romantica,
ajustando os elementos da realidade observada segundo determinado ponto de vista
romantizado, capaz de realcar suas escolhas tematicas e estéticas.

Portanto, é mister dizer que o0 romance romantico brasileiro ndo estava
distante da realidade ou do “realismo”, como diria Bernardo Guimardes, mas ao contrario, “o
eixo do romance oitocentista € pois o respeito inicial pela realidade, manifesto principalmente
na verossimilhanca que procura imprimir a narrativa” (CANDIDO, 1981, p.111). Mesmo
quando a verossimilhanga responde a outras coisas que ndo a proximidade com um real
possivel, ou seja, neste caso, 0 projeto de brasilidade que envolveu boa parte de nossa

literatura durante o século XIX.
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Assim sendo, o que Bernardo Guimardes distingue, nesta primeira parte,
como “tom de romance realista e de costumes” (p.23) deve ser considerado adequado, uma
vez que a obra romantica utiliza, principalmente em sua técnica descritiva, certos lugares,
tipos, usos e costumes brasileiros, o que sugere uma estreita ligagdo com o real. Esta
caracteristica é impressa em O Ermitdo de Muquém através da verossimilhanca produzida
segundo o encadeamento dos elementos narrativos, fato que se estende ao romance romantico
brasileiro em geral, como ja foi apontado por Antonio Candido.

Prosseguindo com a observacdo das partes delimitadas por Bernardo
Guimaraes, podemos dizer que, a primeira impressao, ndo podia nos escapar 0 conceito de
indianismo nesta segunda parte do romance, visto que, como ja fora citado por Bernardo
Guimardes, seu heroi passa a viver entre os indios. Porém, muito além disso, ele é adotado
pela tribo Chavante e muda até seu nome, passando a se chamar Itajiba.

Consequentemente, devemos lembrar que o Indianismo foi uma das formas
mais representativas do nosso nacionalismo literario e um de seus evidentes oficios
correspondia a construcdo de um legitimo antepassado nacional, ou seja, a figura do indio
como hero6i foi arquitetada com a finalidade de nivelar esse nosso antepassado aos herdis
romanticos europeus.

Desta forma, mesmo sendo homem branco, as desventuras da vida levam
Gongcalo a ser considerado parte da tribo Chavante e ele responde a isso agindo como se fosse
um legitimo do filho da selva, assumindo seu nome chavante. Por conseguinte, em relacdo a
este momento da obra, podemos considerar Itajiba um dos tipicos herdis autoctones
romanticos brasileiros, como Peri e Iracema.

Assim vale lembrar que a figura do indio, como aparece em nossa literatura
romantica, € quase sempre boa, corajosa e bela, como podemos observar na descricdo de

nosso herdi enquanto ele se encontra em meio aos selvagens:

As roupas velhas e dilaceradas, que Goncalo trouxera consigo, ja ndo
podiam servir a Itajiba; tendo de ser adotado na tribo dos Chavantes for¢oso
Ihe era que se trajasse a maneira dos selvagens. Guaraciaba, auxiliada por
suas companheiras, incumbiu-se de vesti-lo e arma-lo com todo o esplendor
do luxo selvatico. (p.90)

Destarte, a transformacdo de Goncalo em Itajiba é quase completa, pois ele

fala a lingua dos selvagens e estd pronto para empenhar seu arco em nome deles. Porém, ele
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"27a além disso, ainda conserva a macula de seus

tem a consciéncia de que € um “emboaba
atos criminosos.

Entretanto, além da dissimulada transformacdo de Goncalo, é importante
perceber como este segundo momento indianista nos permite observar mais claramente a
exaltacdo da natureza, pois o relacionamento amoroso de Itajiba e Guaraciaba nos da a
impressdo de ocorrer em uma espécie de locus amoenus. De acordo com Curtius, “o locus
amoenus é um topos bem delimitado da descri¢do da paisagem” (CURTIUS, 1979, p. 204) e
“constitui 0 motivo principal de toda descricio da Natureza.”(idem). Fato que

apropriadamente se ajusta a situacdo de Gongalo - ou Itajiba, neste momento -, pois,

Os passatempos e cacadas de Itajiba e Guaraciaba repetiam-se todos os dias,
e o tem assim lhes corria suave, como as ondas serenas do patrio rio a
sombra dos arvoredos seculares e sua mutua afei¢do, alimentava por aqueles
solitarios entretenimentos, de dia em dia se aumentava, sem que eles se
apercebessem, e se expandia como a flor ignorada e sem nome, que exala
seus perfumes na solid&o.(p.91)

No entanto, devemos lembrar que toda a amenidade que predomina no
nacleo desta segunda parte ndo se sustenta quando observamos seu inicio e/ou fim, uma vez
que, em seu come¢o ha uma luta cruel, na qual Gongalo é capturado pelos Chavantes, e em
seu desfecho nos deparamos com a trama criada por Inama4, a fim de vingar-se de nosso herdi
por ele ter Ihe “roubado” Guaraciaba.

Muito ja foi versado sobre como a natureza adquire um significado especial
no mundo romantico, ela é testemunha e companheira das almas sensiveis, mas também é
refagio e protecdo. Deste modo, a problematizacdo da descricdo romantica da natureza soa
redundante, uma vez que, € assunto pisado e repisado em nossa fortuna critica sobre o
romantismo?. Entretanto, ainda é mister dizer que esta relagdo contigua incide, em grande
parte, no momento indianista do romance e, ndo obstante, dois fatos apéiam nossa afirmativa
quanto a apreciacdo de uma espécie de locus amoenus: a ado¢do de Gongalo pelos Chavantes
e, sobretudo, a sua afeicdo por Guaraciaba.

Antes de prosseguirmos para a terceira parte, caracterizada essencialmente
pelo misticismo cristdo, € importante observarmos a maneira com a qual a religido era tratada

dentro dos ideais roméanticos. Versando sobre este tema, Antonio Candido nos diz que

27 Segundo a obra, “emboaba” significa estrangeiro branco na lingua Chavante.
%8 Sobre a descricéo da natureza no romantismo, ver os capitulos | e 111 de : CANDIDO, Antonio. Formagc&o da
literatura brasileira. 2v. Belo Horizonte: Itatiaia, 6 ed., 1981.
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a religido foi desde o comeco reputada elemento indispensavel a reforma
literaria, ndo apenas por imitacdo aos modelos franceses, mas porque,
opondo-se ao temario pagdo dos neo-cléssicos, representava algo oposto ao
passado colonial. [...] Temos em primeiro lugar a religido com fé especifica,
[...] mas foi a segunda modalidade que dominou: religido concebida como
posicdo afetiva, abertura da sensibilidade para 0 mundo e as coisas através
de um espiritualismo mais ou menos indefinido, [...] Assim a vemos, tanto
num meticuloso devoto, como Magalhdes, quanto num céptico irreverente,
como Bernardo Guimarées.(CANDIDO, 1981, p.16-17)

O misticismo cristdo do qual Bernardo Guimardes se utiliza para
caracterizar a ultima parte de seu romance € mais uma decorréncia do temario central
romantico brasileiro e foi imprescindivel a reforma literaria que o romantismo em seu tempo
propunha, como apontado por Candido. Portanto, nada mais coerente do que, ja passado 0s
costumes regionais e a vida selvatica, utilizar outro artificio notadamente romantico. Esta
parte do romance, que é a menor delas, apresenta Gongalo vivendo no eremitério a fim de
pagar pelos seus pecados.

Contudo, ndo é somente a peniténcia que lhe trara a remissdo, ele ainda
necessita do perddo de Maroca, a outra vitima do infeliz duelo que dé& inicio ao seu grande
infortanio, pois, apos ter assistido ao brutal assassinato de Reinaldo, ela ficou em estado
catatdnico durante todos os anos que se passaram até seu reencontro final com Gongalo no
desfecho do romance.

Maroca apenas alcanca a cura para seu mal quando reencontra Gongalo e 0
perdoa e, da mesma maneira, a redencdo se realiza para Goncalo somente quando a sua maior
vitima o absolve. Assim sendo, fica evidente a visdo roméantica do amor como forga redentora
e reintegradora: redentora porque traz o perddo a Gongalo e reintegradora porque restaura a
lucidez de Maroca.

Ao fim da observacao independente das partes do romance, podemos dizer
que, basicamente, O Ermitdo de Muquém compde um quadro de temas romanticos
justapostos, o qual emprega espacos ficcionais distintos para cada uma das partes
evidenciadas e, a partir desta técnica, acaba por nos indicar algumas das mais notdrias facetas
do romantismo brasileiro: o regionalismo, o indianismo e o0 misticismo cristao.

Vale ainda lembrar que em cada uma das partes delimitadas o hero6i tem
uma denominacdo diferente, nesta ordem: Gongalo, Itajiba e Ermitdo de Muquém. Cada nome
reafirma sua posicdo social e indica 0 meio em que nosso herdi se insere em cada um dos
momentos da narrativa, a0 mesmo tempo em que, na passagem de um nome ao outro, revela

as transformacdes pelas quais atravessa o protagonista.
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Ao concluir esta etapa, gostariamos de fazé-lo com as palavras de Antonio
Candido, capazes de absorver e expressar as peculiaridades da narrativa de Bernardo
Guimardes e que, como se pode observar, se ajustam impecavelmente ao nosso caso, O

Ermitdo de Muquém:

Em torno de tipos elementares, portanto, desenrola-se o tumulto sentimental
que parecia, no Romantismo, indispensavel a nobreza e expressividade da
literatura. Ancorando-a na terra e na verossimilhanca, acentuados tracos
daquele realismo inseparavel da ficcdo romantica, sobretudo a nossa.
(CANDIDO, 1981, p.235)

A seguir buscaremos analisar a trajetéria de Gongalo, a fim de balizar a sua

transformagéo de criminoso em santo.

3.2 DA SALVACAO DE GONCALO

Acompanhando o fluxo que segue a vida de Gongalo, fica evidente que a
sua boa esséncia somente é superada em forcas pela ma indole e valentia, fato que
naturalmente Ihe causara muitas desventuras. J& mesmo em sua infancia poderia seguir outros
rumos que nao os desgracados que trilhou, mas como foi “criado a larga” (p.33), pouco lhe
restou sendo aprender com 0s proprios erros. Entretanto, para homem téo valente que se fez,
guase nada ou ninguém o poderia contestar em seus desacertos.

Desta forma, Gongalo cresceu amante das armas e da boa briga, fez-se um
ferrabrds com o qual nem mesmo algumas milicias do governo poderiam afrontar. Contudo,
foi justamente por meio de sua audacia e ousadia que suas desgracas foram construidas. Como
ja pudemos observar, existe na trajetoria de Gong¢alo uma grande reviravolta no que diz
respeito, principalmente, a sua conduta. Portanto, nosso intuito neste momento é a busca pelos
indices que assinalam a transformacéo deste franco bandido em homem santo.

Inicialmente, vale fazer uma comparacdo, pois se a vida de Gongalo ndo é
mais prodigiosa do que a de Sdo Francisco de Assis, ainda assim podemos divisar uma

evidente semelhanga em relagéo ao que chamaremos de primeira vida, ou vida mundana, pois
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ambos a tiveram e dela desfrutaram. Sdo Francisco® viveu esta primeira vida até os vinte e
cinco anos de idade e, como veio ao mundo em bergo régio, desde o seu nascimento foi
educado no luxo desmedido e na vaidade do mundo, mais ainda, em sua juventude superou 0s
de sua idade nas frivolidades e se apresentava como um incitador para o0 mal e um grande
rival em loucuras. Entretanto, era também um homem que agia com humanidade, muito
elegante e afetuoso e talvez por isso muitos o seguiam.

Contudo, deixando de lado todo o mito e fé cristd que cinge a vida de Sao
Francisco, fato é que existiu um determinado ponto em que sua trajetoria, até entdo norteada
pelos prazeres da vida, seguiu um rumo inesperado em dire¢do a santidade, Francisco sentiu-
se convocado para uma obrigacdo e a resposta a este chamado é que fez dele o santo que
conhecemos hoje.

Ora, como podemos observar, a trajetoria de Gongalo se assemelha aquela
percorrida em vida por Sdo Francisco, desde o nascimento até a transformagdo em santo,
especialmente, quanto a existéncia de um certo ponto de virada, no qual, tanto Gongalo
guanto Francisco, “ouvem um chamado” e passam a sentir-se como parte da obra divina,
transformando-se em homens de Deus.

Percorrendo a infeliz travessia em que se resume grande parte da vida de
Gongcalo, algo que nos chama a atencdo € o seu destino quase premeditado, pois sua sina em
desafiar qualquer valentdo naturalmente ndo poderia trazer nada além de infelicidades:
“Gongalo tinha bom coracdo e era excelente amigo, mas prezava acima de tudo a sua
reputacdo de valentia. Esta singular mania encheu-lhe de trabalhos e infortdnios o caminho da
vida” (p.37).

Todavia, a0 mesmo tempo em que nada valia mais que sua fama de homem
abarbarado, a clara devogao por Nossa Senhora é vestigio do paradoxo no qual repousa uma
possivel solucdo para este impasse entre bem e mal no qual Gongalo se divide, pois a for¢a da
evidente religiosidade conservada desde a infancia pode ser traduzida no acurado trato que ele
tem com o medalhdo de Nossa Senhora da Abadia, dado por sua mae quando ainda era um
menino, a fim de que resguarda-lo nos momentos de perigo. Porém, ao mesmo tempo em que
pedia a intervencdo da santa através do medalhdo que carregava no pesco¢o, também
solicitava protecdo ao amuleto pagao costurado em seu cinto, o qual fora dado por um preto

velho, reconhecido por seus feiticos.

2 As informagBes aqui contidas sobre S&o Francisco de Assis foram retiradas da seguinte edigdo: SILVEIRA, I.
REIS, O. (Org.) Sdo Francisco de Assis. Escritos e biografias de Sdo Francisco de Assis. Cronicas e outros
testemunhos do primeiro século franciscano. 4 ed. Petrépolis: Vozes, 1986.
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Assim sendo, em meio essa miscelanea de elementos que constituem a fé e a
personalidade de Gongalo, iniciamos por compreender como ele é um homem dividido, tanto
em sua crenca gquanto em sua vida e, sobretudo, através de seus rivais e seus amores. Deste
modo, dada esta primeira divisdo prépria do nosso herdi, a qual reside tanto nos atos
maléficos e no bom caréater, quanto na crenca simultaneamente cristd e pagd, buscaremos
evidenciar uma rede dicotdmica na qual Gongalo € o principio e o santo eremita € o fim.

O problema da divisdo do her6i romantico como caracteristica da
“correlagdo que pode haver entre um certo momento da histdria e a formagdo de um tipo
correspondente de herdéi literario” foi tratado por Candido em seu ensaio “Da Vinganga”,
sobre 0 Conde de Monte Cristo, assim como citado no prefacio de sua edicdo Tese e Antitese.
Ali buscamos a necessaria referéncia para o tratamento que Gong¢alo demanda, pois, como

demonstra Candido, decerto, ele também é

um her6i que surge da transformacdo do ser sob a influéncia das
circunstancias, mostrando como um homem vé surgir em si mesmo outro
homem, antes inexistente ou ignorado, que age em contradicdo com o
primeiro, e no entanto, compde, a0 mesmo titulo que ele, 0 mapa final da
personalidade. (CANDIDO, 1964, prefacio)

Tendo em vista a afirmacdo acima, neste ponto, € importante lembrar a
maneira como a obra de Bernardo Guimaraes é dividida estilisticamente segundo 0s quatro
pousos que compdem o romance, pois, se Gongalo € um homem dividido entre os pdlos do
bem e do mal em sua vida, outras divisdes ainda podem ser notadas nas diferentes passagens
do romance e, mais ainda, nos diferentes espacos em que a narrativa se desenrola, pois, a
identidade, simultaneamente, indigena e branca € outra notoria divisao de Gongalo.

Observemos, pois, 0s dois primeiros momentos que compreendem a vida
mundana de Gongalo e dos quais advém sua ignominia, a maneira como sdo balizados pelo
espaco ficcional, vila e selva, e como em cada qual convivem diferentes rivais e amores:
Reinaldo e Maroca, Inama e Guaraciaba.

Deste modo, se torna mais clara a dicotomia que desejamos dar a ver, pois
que, se para um primeiro momento existe uma primeira macula, esta € aquela deixada pelo
confronto entre Gongalo e Reinaldo e decorre da morte do rival, mas ao mesmo tempo, da
enfermidade que abateu Maroca, deixando-a em estado catatbnico. Porém, esta primeira
desonra ainda remanescera em Gongalo mesmo quando uma outra segunda, talvez ainda
maior, ocorrer no segundo momento, desta vez pelo duplo assassinio de Guaraciaba e

Anhambira, motivado pela trama de Inama.
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Vale ainda lembrar que, tanto no primeiro, quanto no segundo momento,
Goncalo esquiva-se da responsabilidade que Ihe é imposta como autor dos crimes ja citados, e
a razdo de suas fugas estd intimamente ligada a ignominia e ao remorso por seus crimes.
Gongalo é um fugitivo, pois, foge de sua responsabilidade, bem como foge de sua culpa e sua
ignominia.

Ademais, quando Goncalo empreende combate a civilizagdo branca em
favor da nacdo Chavante, ele se sente profundamente arrependido de seus atos, mas ndo vé
outra possibilidade que ndo seja continuar, mesmo que ainda tentasse poupar a0 maximo 0s

seus compatriotas:

Bem pesava o coracgéo de Itajiba mover tdo crua e devastadora guerra a seus
compatriotas, sem que se desse motivo algum que aos olhos de sua
consciéncia, o justificasse de tais excessos e atrocidades. Mas a torrente da
fatalidade o arrebatava e ndo Ihe era mais possivel recuar.(p.126)

Desta maneira, ja podemos ressaltar alguns dos indicios com os quais é
marcada a transformacao de Gongalo. O primeiro deles, e talvez o mais importante, responde
a sua formacdo cristd e sua devocdo a Nossa Senhora da Abadia. Visto como, a0 mesmo
tempo em que seus atos maléficos o condenam, a sua cega devogdo faz com que ele ndo se
perca aos olhos daquela a quem ele recorre, como podemos notar no desfecho do quarto
pouso.

Assim, mesmo que Gongalo cultive a crenca num outro amuleto, o que
acaba por criar a dicotomia em suas crencas, € a medalha da santa que o salvara na hora em
que mais precisa e, mais tarde, lhe indicaré sua peniténcia e o caminho para o perdao.

Ademais, outro indicio da mudanca é a sua propria formacdo humana, pois
sempre é descrito como um bom amigo, mesmo quando cria uma briga por motivos
considerados futeis, o faz com boas intengdes e sinceridade. Naturalmente, este fato nos
parece antagdnico, mas € através destes antagonismos que circula a vida de Gongalo, e é por
essa razdo que acreditamos ser possivel evidenciar as dicotomias das quais tratamos ha pouco.

O ponto de virada para Gongalo se da quando ele sobrevive milagrosamente
apos a derradeira luta com Inama, mesmo que ainda deseje intensamente morrer, pois nesse
ponto de sua vida a ignominia com que ele ja era anteriormente marcado torna-se ainda mais
forte e evidente.

Porém, é somente ap6s a derradeira luta com Inaméa que Goncalo consegue,
pela primeira vez, se ver como um provavel instrumento de Deus, pois ele compreende que

ndo morreu naquele momento por motivo da intervencdo da sua Senhora da Abadia, visto
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como a flecha disparada por Inama cessou em seu peito sem causar-lhe um arranhao sequer. E
assim ele descobre que, como fosse um escudo, a medalha de Nossa Senhora da Abadia o
defendeu da morte.

Deste modo, em meio a uma rede de divisdes que marca profundamente o
protagonista e lhe assinala caracteristicas diversas, as quais apresentam 0 maior ponto
divergéncia na dicotomia santo-bandido, a narrativa consegue se direcionar para um fim
notadamente marcado pelo misticismo cristéo.

Gongalo, depois de tantas lutas e mortes sem motivo e com o pesar de sua
desonra, vaga sem rumo pelo sertdo até chegar a um lugar realmente afastado, o0 Muquém,
onde ele ouve o chamado de Nossa Senhora e descobre seu ministério, ou seja, erguer uma
capela em adoracdo aquela que tanto o resguardou. Todavia, talvez a maior de suas missdes
foi a busca pelo perddo, a busca pela remissdo em vida dos seus atos maléficos, através do
perddo daquela a quem fez tanto mal, aquela de quem tirou tantos e tdo preciosos anos de
vida: Maroca, a sua vitima capital.

O momento final do romance nos reserva o desfecho desta trajetoria tdo
confusa e dolorosa que foi a vida de Gongalo, cuja consagracdo é a escolha do caminho
cristdo por meio da peniténcia. Assim, como se fosse fruto da providéncia divina, o que
Gongcalo espera €, de fato, a graca da absolvicdo de seus pecados, por meio da cura e do
perddo de Maroca, e do mesmo modo, através da narracdo de sua desventurada trajetoria de
fugitivo, a qual somente acaba com o encontro com Deus, a expia¢do de seus pecados, 0
encontro com Maroca e 0 perdéo.

Assim sendo, podemos concluir que o romance de Bernardo Guimarées, O
Ermitdo de muquém, preza pela pitoresca experiéncia de viver romantica, na qual as
desventuras tracam o caminho deste infeliz protagonista, tdo capaz do assassinio, quanto da
fervorosa busca pelo perdao.

Enfim, é mister dizer que o conjunto dos temas e dos espacos ficcionais
abordados na obra representa um quadro dos temas romanticos nacionais, fato que acaba por
conferir grande valor estético e histdrico a ela e, ndo obstante, é esta mesma combinagédo de
temas que se faz muito apropriada para a elaboracdo de um her6i romantico claramente
exposto as atribulacdes de seu destino, transformando-se numa personagem dividida entre a
ampla seducdo mundana e o viver religioso, santificado.

Assim sendo, partimos para a analise comparativa de O Ermitdo de Muquém
e seu parente medieval, Historia de Roberto do Diabo.
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3.3 ROBERTO E GONGALO: NARRATIVAS DE PERDAO

Inicialmente, a despeito das notérias evidéncias entre O Ermitdo de
Muquém e a Histéria de Roberto do diabo publicada por Leandro Gomes de Barros, ndo seria
plausivel a comparacdo entre estes dois textos, uma vez que o cordel antes analisado tem a sua
possivel data de publicacdo posterior ao romance de Bernardo Guimaraes.

Todavia, sabemos que a Historia de Roberto do Diabo que chegou até nds
ja versificada ¢ um texto que passou por diversas traducdes, re-traducdes e adaptaces.
Contudo, conserva a estrutura narrativa basica do seu original em prosa, como nos afianca
Camara Cascudo em “Cinco Livros do Povo”. “Nasceu Roberto do Diabo, [...] desse
remaniement castelhano publicado em 1509 e continua fiel ao movimento que Ihe deu a mao
do recriador peninsular na primeira década do século XVI” (CASCUDO, 1953, p. 175).

Portanto, neste momento, optamos por utilizar o original em prosa transcrito
por Camara Cascudo em Cinco Livros do Povo. Esta versdo €, provavelmente, a matriz da
versdo nordestina aqui analisada, pois as duas versdes séo extremamente semelhantes e seu
eixo narrativo € 0 mesmo. E como ele mesmo nos garante, a versdo poética aqui analisada é
fiel ao seu original em prosa, evitando maiores problemas quanto a sua analise e comparacao.

A versdo transcrita por Camara Cascudo € a primeira traducdo feita em
lingua portuguesa, no inicio do século XVIII, e tem autoria de Jerdnimo Moreira de Carvalho,
citada anteriormente. Seu titulo é curioso: Histdria do grande Roberto, Duque da Normandia
e Emperador de Roma, em que se trata da sua concei¢do, nascimento e depravada vida, por
onde mereceu ser chamado Roberto do Diabo, e do seu grande arrependimento e prodigiosa
peniténcia, por onde mereceu ser chamado Roberto de Deus e prodigios que por mandado de
Deus, obrou em batalha.*

Como foi dito, esta edicdo foi impressa pela primeira vez em 1732 por
Bernardo de Costa Carvalho e tornou-se o texto matriz das reedi¢es portuguesas e brasileiras
dos séculos seguintes. O texto é divido em 30 pequenos capitulos e todos trazem uma sintese
dos acontecimentos a serem narrados naquele momento.

N&o faremos uma analise pormenorizada deste texto, uma vez que ja o
fizemos com sua versdo poética e, devido a extrema similaridade entre eles, soa redundante

tal tarefa. Deste modo, partimos para a comparagédo das duas obras.

30 Consta na Biblioteca Nacional um exemplar reeditado desta versdo, publicado em S&o Paulo pela Typ. e Liv.
Paulicéa, em 1920.
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Primeiramente, vale dizer que alguns pontos de contato entre as historias de
Roberto e Gongalo sdo bastante evidentes. Suas trajetdrias trazem o signo da transformacéo e
Sua expressdo maxima é a busca e a obtencdo do perddo. Antes, considerados como bandidos
e malfeitores, causavam temor até mesmo nas pessoas mais proximas, sendo capazes de

perpetrar atrocidades inimaginaveis. Roberto cresceu

em muito pouco tempo e assim como crescia em corpo, crescia também nas
maldades; e tanto assim, que os homens que tinham filhos os repreendiam
gravemente, pois ndo queriam que saissem de casa quando Roberto andasse
pela rua, por temerem que 0s matasse, aleijasse ou ferisse, porque, como era
guem era, ndo podiam tomar dele vinganca. (CASCUDO, 1953, p.195)

Por sua vez, Gongalo

aplicou-se com ardor desde crianga ao manejo de armas de toda qualidade, a
domar animais bravos, a cagar, a nadar, enfim a toda a sorte de exercicios do
corpo 0s mais rides e perigosos. [...] Mas em vez de por ao servico da patria
e da liberdade sua grande forca e valentia, como aquele her6i, Gongalo,
aspero e turbulento por natureza e por mania, atirou-se em corpo e alma na
carreira da devassiddo e tornou-se um completo vadio, um famoso
desordeiro. (p.18)

Portanto, fica nitido que desde o tempo de menino os dois protagonistas ja
traziam em si uma maldade latente, expressa através do gosto pela briga, pela desordem e
confusdo. Contudo, contrariamente a Roberto, Goncalo, “posto que era temido como uma
onca e respeitado entre seus camaradas pela sua valentia, [...] ndo deixava de ser estimado, e
em qualquer folguedo sua presenca era indispensavel”.(p.19).

Assim, nota-se a distancia entre a construcdo de uma personagem e outra.
Enquanto a histéria de Roberto ndo tem qualquer preocupacdo com a verossimilhanca da
narrativa e, por isso mesmo, seu protagonista pode representar o mal extremo, por sua vez, a
historia de Gongalo é toda ela revestida dos ideais roménticos, dentre eles, uma estreita
ligacdo com a realidade e, assim, se distancia do mito, tendo como protagonista um sertanejo
valentdo, caracterizado como tal. E até mesmo os sertanejos valentdes tém amigos.

Ainda vale dizer que, no primeiro momento de suas vidas e narrativas,
Roberto e Gongalo vivem entre lutas, sangue e morte. Entretanto, ha, para ambos, um
combate que os leva para outra direcdo. Roberto, apds matar sete ermitdes, sente-se
estranhamente tocado e vai até sua mde procurar por respostas. Gongalo, apds matar seu

amigo Reinaldo, foge para longe de todos, a fim de refugiar-se de sua culpa.
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Este € o inicio da transformacéo, e aqui as trajetdrias se distanciam, para
reencontrar-se somente mais tarde. Roberto descobre o trato demoniaco feito por sua mée e,
depois de aconselhar-se com um ermitdo, vai a Roma em peniténcia. Gongalo, apds mais uma
luta, encontra abrigo entre os indios chavantes, e ali vive durante alguns anos, até infeliz
desfecho deste momento.

Aqui esta outra aproximacao interessante entre as obras: o ermitdo. Pois, a
despeito de toda a aproximacdo entre as diegeses e estruturas narrativas das obras, a figura do
eremita ndo responde a uma fungdo narrativa especifica que os possa conectar. A funcéo do
ermitdo para o andamento da narrativa é diferente em cada uma das obras, entretanto, é esse
mesmo conjunto das semelhancas entre elas que torna pertinente a possibilidade do
parentesco entre uma e outra personagem. Ora, quantas narrativas ficcionais tém em seu eixo
principal a transformacdo de um bandido em santo e, a0 mesmo tempo, trazem uma
personagem eremita? Ndo ha como responder a esta pergunta, todavia fica evidente a
particularidade do elemento narrativo em questéo.

Prosseguindo a comparacdo das obras, como dissemos antes, Bernardo
Guimarédes era um homem de seu tempo e seu romance de estréia traz em si 0s caracteres mais
notorios de nosso romantismo literario. Portanto, 0 momento indianista de O Ermitdo de
Muquém parece-nos uma maneira de colocar sua obra no quadro dos romances nacionalistas
daguele momento. E, como foi apontado por Verissimo, “as datas da primeira publicacdo do
Guarani em jornal e depois em livro, e da edi¢do do Ermitdo, autorizam a admitir a influéncia
daquele na intencéo deste” (VERISSIMO, 1963, p.210).

Passado o momento indianista da obra, Gongalo torna-se um asceta e
distante de todos ergue uma capela em adoracdo a Nossa Senhora da Abadia, passando a viver
entre a reza e a peniténcia. E a abadia erigida por ele que trara seu perddo. Noutro caminho,
Roberto tenta a peniténcia vivendo como um louco, entretanto, somente recebe o perddo
depois de lutar em nome de Deus contra os invasores do império.

Aqui esta a maior diferenca entre as trajetérias de Roberto e Gongalo:
enguanto o primeiro € um santo guerreiro e recebe seu perddo por prodigios em batalha, o
segundo é um santo asceta que encontra na peniténcia sua salvacao.

Quanto a estrutura narrativa, as duas obras apresentam uma divisdo em trés
partes. No entanto, a divisdo em cada uma delas responde a uma intencéo distinta. Enquanto a
historia de Roberto divide-se segundo uma estreita ligagdo com a matéria narrada, a narrativa
de Gongalo ¢ dividida segundo elementos estéticos indispensaveis ao romantismo brasileiro:

regionalismo, indianismo e misticismo crist&o.
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Em ambas as obras, seu narradores distanciam-se do tempo da matéria
narrada, dando ares de causo ao fato literario, como podemos perceber em seus dois
paragrafos iniciais: em Histdria de Roberto do Diabo, diz o narrador que “Na provincia da
Normandia havia um duque, nobre entendido e mui amado de seus vassalos” (CASCUDO,
1953, p.190) e em O Ermitdo de Muquém, “Na cidade de Goiés, antigamente Vila-Boa,
existia, had de haver mais de um século, um moco que por suas turbuléncias e espirito de
valentia tinha adquirido a mis estrondosa nomeada” (p.17) Este tipo de recurso,
consequientemente, também faz com que se destaque o aspecto oral das narrativas em questéo.

Por fim, um dos elementos de contato entre as narrativas mais evidente e
interessante advém da maneira como perddo é recebido pelos dois protagonistas: sao mulheres
mudas que recobram a voz para louva-los. Em Historia de Roberto do Diabo, a princesa muda

viu Roberto ir a batalha e, por obra Divina,

como Deus é em suma verdade, sempre nos maiores apertos a descobre; e
assim sucedeu no caso presente, pois estando a infanta na igreja para se
receber, (caso admirdvel!) lhe restituiu Deus a fala que de nascimento tinha
perdido, e assim comecou a dizer ao imperador nesta forma: - Meu pai e
senhor: Dé vossa majestade gracas a Deus, que pela sua divina misericordia
me restituiu a fala, para que a traicdo do almirante fosse descoberta.
(CASCUDO, 1953, p.217)

Em O Ermitdo de Muquém, Maroca, que ficou muda desde o brutal
assassinato de Reinaldo, é levada por mestre Mateus até o ermitdo para que recebesse a sua
bencdo. Quando o velho amigo de Goncalo conta a historia da muda, o ermitdo estremece e

reconhece sua vitima.

- Maria! exclama ele caindo aos pés da romeira, Maria, perdoa-me.

Maria, sobressaltada com aquele grito e aquela atitude do ermitéo, fita nele
0s olhos com pasmo, e por sua vez exclama:

- Gongalo!...

- Milagre! Milagre! murmuraram com assombro Mateus e Josefa ao
ouvirem aquela primeira palavra inteligivel que depois de vinte anos Maria
pronunciava. (CASCUDO, 1953, p. 119)

Por fim, podemos evidenciar as aproximacgdes entre as duas narrativas,
reconhecendo sua ligacdo através das semelhancas entre as trajetorias de Roberto e Gongalo.
Assim como, podemos ratificar sua distancia através da intencao literaria expressa em cada

deles.
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Histéria de Roberto do Diabo e O Ermitdo de Muqguém sao narrativas
exemplares, giram em torno da transformacdo do homem, demonstrando a possibilidade do

perddo aos olhos dos homens e aos olhos de Deus.
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4 AHORA E VEZ DE AUGUSTO MATRAGA

4.1 O CAMINHO DE MATRAGA

Jodo Guimardes Rosa nasceu em 1908 em Cordisburgo - Minas Gerais.
Formou-se em Medicina e exerceu a profissdo até 1934, quando ingressou na carreira
diplomaética. Sua primeira obra literaria foi Magma, um livro de poemas, com o qual obteve
um prémio da Academia. Entretanto, essa obra ficaria inédita até 1997. Apesar do livro de
poesias e dos contos premiados pela revista O Cruzeiro, estrearia em volume, de fato,
somente em 1946 com um livro de contos que se tornou um marco em nossa literatura:
Sagarana.

Como ja dissemos antes, 0 ambiente rural vem, ha muito tempo, fornecendo
material para nossa literatura. Durante o Romantismo, Alencar, Taunay e Bernardo
Guimarées produziram narrativas em que o homem e o0 espaco sertanejos séo idealizados, em
oposicdo ao homem da corte. Durante o Realismo/Naturalismo, Domingos Olimpio e Manuel
de Oliveira Paiva também se debrucaram sobre o sertdo. Ja no Pré-Modernismo, a realidade
rural transformou-se em matéria literaria para Euclides da Cunha, Monteiro Lobato e Simdes
Lopes Neto. E, por fim, A década de 1930 marca o surgimento do romance do Nordeste, com
Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz, entre outros.

Apesar de todo o labor literario destes escritores, Guimardes Rosa retoma a
tematica e consegue modifica-la radicalmente. Neste sentido, € mister dizer que, em linhas
gerais, os regionalistas anteriores a Rosa incorporavam elementos regionais ao texto literario:
palavras, temas ou lugares. Contudo, noutra dire¢cdo, Guimardes Rosa recria a linguagem
regional de forma extremamente elaborada e baseando-se na linguagem da regido em que
incidem as historias narradas, o autor cria palavras novas, recobra o significado de outras
tantas, utiliza termos de linguas estrangeiras e constitui relagdes sintaticas extraordinarias.

Na obra de Guimardes Rosa, 0 sertdo ndo se restringe ao espaco geografico,
porém representa um universo em si mesmo. Como diz Riobaldo em Grande sertdo: veredas:
“O sertdo estd em toda a parte” (ROSA, 2001, p.24).

Assim, como j& foi dito, Sagarana € a obra de estréia de Jodo Guimaraes
Rosa. De maneira geral, o volume é composto por nove contos de tematica regional, que

apreendem os aspectos fisicos, sociais e psicoldgicos do homem e do meio interioranos.
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Apesar de ter sua primeira publicacdo no inicio de abril de 1946, a escritura
de Sagarana comecgou quase dez anos antes, em 1937. Desde 14, o volume que um dia viria a
ser Sagarana passou por diversas revisdes e reescrituras. Ja em 1938, foi motivo de disputa
entre a comissao julgadora do Prémio Humberto de Campos, promovido pela Editora José
Olympio, ganhando o segundo lugar. Neste mesmo periodo, seu autor fora nomeado para 0
cargo de consul-adjunto em Hamburgo (Alemanha). Em 1942, apds o rompimento das
relacBes entre os governos alemédo e brasileiro, vem para o Brasil, mas segue viagem para
Bogota, como Secretario da Embaixada Brasileira. Deste modo, em meio as viagens e a
guerra, o volume ficou intocado de 1938 até 1944. E neste ano que Guimaraes volta ao Brasil
e retoma a escritura de Sagarana.

A primeira e a segunda edicdo vieram a publico pela extinta Editora
Universal, de Caio Pinheiro. E somente a partir da terceira edicio que Guimardes Rosa passa
a publicar sua obra pela Editora José Olympio. Em cada uma destas edi¢fes, Guimardes Rosa
alterou os textos de Sagarana, num movimento que somente cessou apos a publicacdo da
quinta edicdo, em abril de 1958, “retocada” e em “forma definitiva”.

Ap0s a sua morte e o imbroglio sob os direitos autorais, toda a sua obra
passou a ser publicada pela Editora Nova Fronteira, ainda hoje responsavel pelos textos de
Rosa.

“A hora e vez de Augusto Matraga” nasceu “A opportunidade de Augusto
Matraga” e em algum momento de sua escritura recebeu o titulo pelo qual o conhecemos hoje.
Esse é o ultimo conto de Sagarana e narra as desventuras de Augusto Esteves, um fazendeiro
rico e valentdo que acaba por perder tudo em sua vida, desde as propriedades e 0s capangas
até a familia. Procurando rever o que € seu, leva uma grande surra e quase € assassinado por
seus antigos capangas. Depois desse revés torna-se temente a Deus e inicia uma reviravolta
em sua vida que o tornard um penitente homem de bem; contudo, é somente através da luta
armada que encontra o verdadeiro caminho para a salvacao, sua hora e sua vez.

Este conto € considerado por muitos estudiosos como um dos mais
importantes de Sagarana, tanto por sua estrutura narrativa quanto pelo apurado trato da luta
entre a virtude e a maleficéncia.

Como ja foi demonstrado por Walnice Nogueira Galvao, em seus aspectos
formais, o conto apresenta trés momentos distintos, balizados pela circunstancia em que se
encontra o protagonista e pela alcunha que o denomina em cada um deles. No primeiro
momento ele ainda é Augusto Esteves das Pindaibas, senhor rico, dono de gado e de homens,

capaz de pagar cinglienta mil-réis por uma prostituta, enquanto deslembra a existéncia de sua
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mulher e filha: enfim, era “duro, doido e sem detenca, como um bicho grande do mato”
(ROSA, 1958, p.344)*'. Ja no segundo momento, depois da derrocada que sobreveio, da
grande sova e da repentina mudanca que se deu em sua vida, ele € Nhdé Augusto, homem
penitente e que vivia sempre pronto para ajudar os outros. Vai morar num ranchinho muito
distante, no povoado do Tombador, onde se entrega a peniténcia através do trabalho arduo e
da reza constante, sempre com uma idéia fixa na cabeca: “P’ra 0 céu eu vou, nem que seja a
porrete” (p.356). J& no terceiro momento do conto, encontramos Augusto Matraga, um
homem que resiste bravamente a tentacdo mundana e acaba por se imolar em favor de toda
uma familia indefesa. E assim, salvando-a das armas de Seu Jodozinho Bem-Bem, alcanga um
lugar no Paraiso, 0 seu maior anseio.

Entretanto, apesar da notoria unidade narrativa tripartida em que se estrutura
“A hora e vez de Augusto Matraga” ser, possivelmente, como disse Walnice Nogueira
Galvéo, balizada pela alcunha do protagonista em suas trés partes distintas, aqui acreditamos
que se deva fazer uma reserva a supressdo do nome Augusto Matraga, o qual aparece apenas
duas vezes no conto, no titulo e na dltima pagina. Da mesma maneira, vale lembrar o uso
constante da alcunha Nhé Augusto, que atravessa todos os trés momentos assinalados acima.
Assim, vale observar os trés nomes associados a Augusto.

Segundo Roberto Damatta, o protagonista do conto “tem um nome inicial e
neutro, uma designacdo a-historica que serve apenas para marcar sua posi¢ao como individuo
juridico. Tal nome é Augusto Esteves”.(DAMATTA, 1997, p.316) E, como individuo
juridico, e “filho do coronel Afonsdo Esteves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira” (p.339).

Por sua vez, a alcunha Nhd Augusto associa a derivagdo popular de um
pronome de tratamento: senhor - sinhé - nho, e assim, cria um “termo categorial e composto
de uma forma de prestagéo de senhorio. [...] Este seria 0 nome marcado dentro do sistema de
poder de sua comunidade, onde ele ocupa de alto prestigio, de tal modo que o nome proprio
nédo pode ser divorciado do titulo de senhor” (DAMATTA, 1997, p.316).

Noutro sentido, 0 nome Matraga diverge de seus pares. E um neologismo
criado por Rosa e, como todos sabemos, na obra rosiana nada é gratuito, principalmente os
nomes de suas personagens. Assim, inicialmente, torna-se inevitavel a sua associagdo com a
palavra matraca, um instrumento formado por pequenos pedacos de madeira mdveis que,

quando agitados, produzem um som estridente. Damatta nos diz que,

31 Em diante sera anotado somente o nimero da pagina de “A hora e vez de Augusto Matraga” In: Sagarana.
5.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1958.
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No ritual cat6lico romano, a matraca anuncia - como ocorre com o pipocar
dos tiros numa batalha - uma jungdo. Seja entre o Cristo no seu sofrimento e
os pecadores que o condenaram e por ele e através dele irdo obter a
Salvacdo, seja entre bandos opostos que se enfrentam, seja, ainda, entre
aqueles que estdo engajados numa peniténcia (que é uma rendncia
temporaria do mundo) e os homens comuns. No interior do Brasil, convém
lembrar, a matraca sempre anuncia a passagem dos penitentes. (DAMATTA,
1997, p.317)

Além das definicBes e relagdes j& apontadas para 0 nome Matraga, uma
outra se destaca: o vocabulo francés ‘matraque’. No dicionario Larousse da lingua francesa, o
verbete da palavra “matraque” aparece como sinénimo “gourdin” e significa “cacete” ou
“pequeno bastdo”. Além disso, foi grande a surpresa ao perceber que neste mesmo dicionario,
ao se apresentar a origem argelina da palavra, os tipos utilizados fazem com que a letra ‘q’se
pareca mais com um “‘g’, impressionando pela similaridade com a palavra matraga.

Assim sendo, somos levados ao paradoxal lema de Matraga: “P’ra o céu eu
vou, nem que seja a porrete” (p.356) e torna-se mais facil perceber como este malvado
sertanejo se transformara em instrumento divino ou, melhor ainda, num porrete divino.

Assim, o protagonista do conto é sempre designado por nomes compostos e,
enquanto o pronome nhé e o sobrenome Esteves indicam uma posi¢do social, Matraga
assinala a rentncia a0 mundo e sua unido com Deus. Contudo, numa ou noutra associacgao,
permanece o0 nome Augusto, que vem do latim Augustus e significa homem digno de respeito
e veneragdo, majestoso, elevado, solene, “um nome imperial com nascimento em Roma”
(DAMATTA, 1997, p.316).

Enfim, guardada a ressalva, ainda assim podemos dizer que, a trajetdria de
Matraga € balizada pela transformacdo do nome, bem como, pela transformacdo do homem.
“A narrativa reproduz em seu processo dramatico a passagens do her6i de um nome ao outro.
Cada nome, portanto, marca (ferra, poder-se-ia dizer, utilizando a linguagem do conto) as
etapas e 0s papeis sociais dominantes da existéncia do personagem” (DAMATTA, 1997,
p.319). E, ainda vale ressaltar que, nesta mesma dire¢do, Maria Sylvia de Carvalho Franco diz
gue, em “A hora e vez de Augusto Matraga”, “Guimardes Rosa faz a aventura do heroi seguir
0 evangelho de Cristo em seus grandes tempos: advento, paixao, ressurrei¢cdo” (FRANCO,
1975, p. 96). Portanto, a unidade tripartida, o homem dividido em trés, ligado ao Divino.

Destarte, podemos dizer que o conto de Guimardes Rosa evidencia um
processo de santificacdo no qual o protagonista, primeiramente visto como um bandido,

transforma-se num homem bondoso, que busca na peniténcia a salvagdo de sua alma, mas que
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somente a encontrard nas mesmas armas que possivelmente o condenariam ao Inferno.
Todavia, usando-as em favor daqueles que em Deus buscam seu auxilio.
Neste sentido, quanto a troca de nomes em relacdo aos episodios essenciais

da narrativa, Damatta informa que Matraga nao esta sozinho,

os exemplos sdo fartos tanto na literatura quanto na histéria e na sociologia,
pois uma mudanca de posi¢do social corresponde uma mudanca de nomes
proprios ou classificadores (titulos, nimeros, etiquetas). A criada obscura e
sem nome se transforma na Cinderela; o Dr. Jekyll em Mr. Hyde; Edmond
Dantes no Conde de Monte Cristo; Anténio Vicente Mendes Maciel no
Antonio Conselheiro; o respeitavel e exemplar funcionario pablico Joaquim
Soares da Cunha em Quincas Berro D’agua; Virgulino da Silva Ferreira em
Lampido; o andnimo Edson Arantes do Nascimento em Pelé; e Nhd Augusto
em Matraga. (DAMATTA, 1997, p.319)

Ainda poderiamos complementar dizendo que Saulo, o grande perseguidor
dos primeiros cristdos, transforma-se em Paulo, pregador da fé cristd e um dos pilares da
igreja catolica.

Portanto, como ja demonstramos, € notoria a transformacdo na conduta de
Nhé Augusto, mas ainda assim pouco provavel a sua salvacdo. Deste modo, nesta primeira
parte buscaremos distinguir, dentro da pitoresca trajetéria do protagonista, os indices que
assinalam a sua mudanca de temerario bandido em fervoroso penitente e, para tanto, optamos

por estar sempre orientados pelos trés momentos em que se divide a narrativa. Vamos a eles.

4.2 DA ELEICAO DE MATRAGA

O momento de Augusto Esteves é divisado pelo mal, pelo poder, pela falta
de apreco a vida, pelos prazeres mundanos, pelo desinteresse por sua familia e, acima de tudo,
pela destacada valentia, ou seja, particularidades muito pouco auténticas de alguém que, ao
fim da vida, se tornaré santo.

Portanto, nenhuma destas caracteristicas pode indicar, neste primeiro
momento, a salvacdo e santificacdo do protagonista. Assim, acreditamos que para melhor
compreendermos a drastica mudanca na trajetéria de Nh6 Augusto devemos nos ater,
primeiramente, as parcas descri¢des de Esteves ainda crianca e, deste mesmo modo, a maneira

com que se fez tdo desprezivel ser humano, tdo sem valor.
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Neste sentido, ja sabemos que Matraga € filho do Coronel Afonsédo Esteves.
E o uso do aumentativo, Afonsdo, denota o poderio do pai, assim como a posi¢éo social de
Augusto Esteves desde menino, capaz de possuir terras, homens e mulheres. Fato que, por si
s0, ja explicaria toda a maldade de Matraga, pois fez o que fez porque naturalmente poderia
fazer. Entretanto, vale lembrar o seu modo de criagdo, uma vez que, com a auséncia do pai,
fora educado pela avd, depois da morte de sua mae, e ela “queria 0 menino p’ra padre...
Rezar, rezar, o tempo todo, santiménia e ladainha...” (p.346).

No entanto, o desejo de sua avo ndo foi suficiente nem para transformé-lo
num bom homem, quanto mais em padre e, além disso, “fora assim desde menino, uma
meninice louca e a larga, de filho Unico de pai pancracio” (p.344). Portanto, fica evidente que
algo mais, como que uma sina sem explicacdo, levaria Augusto Esteves a ser quem ele foi,
pois era como que o precisasse ser, homem, sujeito as suas penalidades. Deste modo, a fim de
expor quem era Augusto Esteves, vejamos o primeiro paragrafo do conto:

Matraga ndo é Matraga, ndo é nada. Matraga é Esteves, Augusto Esteves,
filho do Coronel Afonséo Esteves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou
Nhd Augusto - 0 homem - nessa noitinha de novena, num leildo de atras da
igreja, no arraial da Virgem Nossa Senhora das Dores do Corrego do Murici.
(p.339).

A descricdo de Matraga ndo poderia ser mais adequada, pois apresenta ndo
somente quem ele é, mas apresenta também a sua situacdo naquele momento. Matraga é
Augusto Esteves, um homem e mais nada além disso, o que se evidencia pelo uso do
travessdo destacando a palavra “homem’, assim como a sua situacéo € a de quem esta atras da
igreja e ndo dentro dela, fugidio as boas normas e, portanto, como qualquer outro homem,

subordinado aos vaivens da vida. Assim,

neste tempo, em sua longa espera, Matraga é familia e propriedade. [...]
Apenas desse modo existe Matraga, por obra e graca de sua colocacdo no
mundo e por esse fato se distingue dos seres que também o habitam. Mas
nada, essencialmente, diferencia cada individuo - nhd Augusto inclusive - e
0 universo originario do Arraial da Virgem Nossa Senhora das Dores do
Corrego do Murici. [...] E unicamente por essa questdo de mais e de menos
gue nhd Augusto e os outros estdo apartados. No fundo, sdo os mesmos. O
povo abusa das mulheres, e nhd Augusto estd no meio dele, s6 que podendo
mais. (FRANCO, 1975, p.96)

O funesto desfecho deste primeiro momento acontece quando Augusto
Esteves, antes de se vingar da esposa que o abandonou, sai a procura dos seus capangas

traidores e acaba por levar uma assombrosa surra deles. Contudo, é interessante perceber
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como, mesmo antes deste episodio, Augusto Esteves ja ndo era mais Augusto Esteves, ele

estava pronto para se transformar, como num processo de decantacao,

assim, quase qualquer um capiau outro, sem ser Augusto Esteves, naqueles
dois contratempos teria percebido a chegada do azar, da unhaca, [...] Mas
Nhé Augusto era couro ainda por curtir, e para quem nao sai, em tempo, da
cima da linha, até apito de trem é mau agouro. (p.349)

Augusto Esteves termina se precipitando num barranco, logo apds ser
marcado a ferro em brasa com o simbolo da marca de gado do Major Consilva, fato de que
trataremos mais adiante, desta forma, dando fim ao primeiro momento barbaro de sua
trajetdria. O que para nds permanece, a fim de evidenciar sua reviravolta, € principalmente a
sua criacdo pela avo, confirmando que uma parte de sua infancia fora religiosa, porém freada
pela meninice louca a que se sujeitou.

Tendo em vista a citacdo acima, j& podemos notar a indicacdo de uma
possivel mudanca na trajetoria de Augusto Esteves, pois notoriamente o couro curtido € muito
diferente daquele ainda por curtir, o couro curtido estd pronto, ao contrario de Matraga que
ainda esta por se aprontar. Ainda outra referéncia da drastica mudanca de sentido na trajetdria
de Nhd Augusto esta na profética sentenca do Major Consilva e seus capangas, quando dizem:
“- N&o tem mais nenhum Nhd Augusto Esteves, das Pindaibas, minha gente?!... E 0s
cacundeiros, em coro: - Ndo tem ndao! Tem mais nao!...” (p.350).

Assim, encerra-se 0 primeiro momento de um ciclo ternario, passado o

tempo da injustica e da tirania,

tudo assolado, chega o principio das dores. Pobre, solitario, traido, pouco
resta de nhd Augusto. Dessa destruicdo inicial de sua natureza pregressa
comegam a surgir sua personalidade e seus atributos fabulosos. Esta
metamorfose do personagem, de homem imperfeito a santo, da-se ao mesmo
tempo em que, no fluxo dos eventos, o autor faz a passagem da realidade
para o mundo ideal. (FRANCO, 1975, p.98)

Portanto, o curso que segue a trajetoria de Nhd Augusto agora se altera de
tal modo que, partindo deste momento, ndo haverd mais Augusto Esteves e, acompanhando
seu movimento, seguimos para a proxima etapa de nossa observacao, a peniténcia.

Desta maneira, se 0 primeiro momento é notadamente marcado pelo mal, o
segundo, por sua vez, é balizado pelo bem, pela pobreza, pelo amor a vida e a obra de Deus,
pela brandura no espirito, assim como pela tentacdo, porém, acima de tudo, pelo trabalho duro

e pela peniténcia. Aqui ndo mais existe Augusto Esteves das Pindaibas, mas sim Nhd
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Augusto, justamente marcado por um processo traumatico de desdobramento entre uma
identidade e outra, entre o corpo e a alma.

A transformacdo da Matraga € confusa, dolorosa e demorada, como se
estivesse num estranho estado de decantacdo, pois logo de inicio, “respirava aos arrancos, e
teve até medo, porque ndo podia ter tento nessa desordem toda, e era como se 0 corpo ndo
fosse mais seu” (p.353). “E era como se tivesse caido no fundo de um abismo, em outro
mundo distante” (p.354).

Nho Augusto passa a viver da boa vontade de um casal de pretos
miseraveis, que moravam numa biboca na beira daquele barranco em que ele se precipitou.
Sem a ajuda e a dedicacdo deles ndo haveria como o antigo fazendeiro salvar-se, foram eles
que tornaram possivel a recuperacdo de alguém tdo sem vida, como ele estava naquela

ocasido. Neste sentido,

a realidade existente € a referéncia necessaria para a constituicdo da propria
regido do absoluto. De um lado, ela compGe os limites de ida e volta de
Matraga. Sua largada s é possivel porque preencheu os requisitos de pessoa
humana: a extrema pobreza, compativel com a liberdade moral.[...] Matraga
se identifica com o que de mais intimo esté4 a sua volta: é cuidado pelo casal
de negros, agasalhado em seu casebre. A partir dai, suas acdes visam a
perfeicdo e transcorrem sempre como negacdo expressa e radical das
condicBes sociais da existéncia. Em vez de urgéncia pela reconquista da
familia, ha tranquila rendncia. (FRANCO, 1975, p.99)

Assim, é neste tempo de desordem, tristeza e saudade que Nhd Augusto
passa a devotar mais e mais fé em Deus. O tempo que passou se recuperando da surra serviu
para que ele pudesse comecar a acreditar na sua salvacdo e o auxilio do padre chamado pelo
casal de pretos veio em boa hora para Nhé Augusto, pois foi do cansativo serméo dado pelo
padre que ele retirou seu lema de peniténcia, aquele que marcara o resto de sua vida e 0 guiara
em direcdo a sua hora: “Reze e trabalhe, fazendo de conta que esta vida é um dia de capina
com sol quente, que as vezes custa muito passar, mas sempre passa. E vocé ainda pode ter
muito pedaco bom de alegria... Cada um tem sua hora e sua vez: vocé ha de ter a sua” (p.355).

Passado o0 longo tempo de sua recuperagdo, Nhé Augusto vai morar num
rancho longinquo a fim de fazer dura peniténcia, sempre acompanhado do par de pretos.
Assim, tido como “meio doido e meio santo”(p.357), adotado pelo casal de pretos, Nho
Augusto passa mais de seis anos em fervorosa peniténcia e em meio a reza desmedida, sempre
ajudando a quem necessitasse.

Neste momento, podemos observar a tentativa de Nh6 Augusto de se

distanciar de seu passado execravel, entretanto, dois acontecimentos, principalmente, o
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impedem de conseguir a distancia desejada. O primeiro é a passagem de Tido da Thereza por
aquelas paragens, trazendo noticias da mulher e da filha de Nhé Augusto, noticias que nédo
queria. O segundo acontecimento, mais importante ainda, é a chegada do bando de seu
Jodozinho Bem-Bem, o famigerado jagunco. E neste momento que, a convite dele, Augusto se
Ve tentado a ingressar no bando de cangaceiros, no entanto, mesmo abatido pela tentacéo, ele
assume seu destino como penitente e ndo desvia de seu objetivo.

Pouco antes da passagem de seu Jodozinho Bem-Bem e sua jaguncada, algo
ja comecara a mudar tanto em Nhé Augusto quanto no mundo a sua volta: “Até que pouco a
pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma coisa pegou a querer voltar para ele, a crescer-lhe
do fundo pra fora, sorrateira, como a chegada do tempo das &guas, que vinha vindo
paralela”.(p.362) Aqui, ja se nota a unido de Matraga com a obra Divina, a sua relacdo com a
natureza se torna mais e mais evidente. E passados os momentos de forte tentacdo, causados,
sobretudo, pela visita de Jodozinho Bem-Bem, surge 0 momento em que sua relagédo com a
natureza se torna explicita: logo ap6s uma revoada de maitacas, maracands, periquitos e tuins,
nhé Augusto decide que era hora de ir embora, dizendo “- Adeus, minha gente, que aqui é que
ndo mais fico, porque a minha vez vai chegar, e eu tenho que estar por ela em outras partes”
(p.376).

Desta forma, Nhd Augusto sabe que estava preparado para ir, estava pronto

como o couro curtido. Assim,

pouco a pouco, as sensacdes crescem dentro dele, enquanto o mundo adquire
uma qualidade sensorial: agua, luz, calor sdo os seus elementos. Os sentidos
fazem-se mais e mais alertas: colhe aguda impressdo do corpo, tem fome e
sono fartos, vé, ouve e cheira com delicia. Numa alegre e esparramada
sensualidade, déa-se sua reconciliagdo com a natureza e consigo mesmo.
(FRANCO, 1975, p.100)

Neste ponto, encerra-se a peniténcia e, como se ele estivesse destinado a
algum nobre feito, cai na estrada em meio ao sertdo, sem um motivo qualquer, em busca de
sua hora. E desta maneira que se inicia a terceira e Gltima parte do conto.

O que fica caracterizado neste segundo momento € a fervorosa peniténcia de
Nh6 Augusto e a resisténcia a tentacdo, assim como a confirmacgéo de que ele ja é meio santo,
embora o povo o0 ache meio doido. Sua vida € muito estranha aqueles que a observam, quase
escravo, devoto, sem passado e sem anseios mundanos, por conseguinte, esta é claramente a
etapa na qual se inicia a remissdo dos atos desumanos realizados numa vida anterior, a de

Augusto Esteves.
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Antes de prosseguirmos, porem, é importante observarmos como as duas
primeiras partes estdo divididas por um maniqueismo manifesto segundo as agfes do
protagonista. Uma vez que, enquanto Augusto Esteves, os atos do protagonista estdo
diretamente ligados a maldade e todos os indices observados na primeira parte remetem a
barbarie do jaguncgo sertanejo. Por sua vez, a segunda parte, na qual estd Nhdé Augusto, é
notadamente ligada a bondade, a peniténcia e a vida em comunhdo com a obra de Deus.
Portanto, um possivel recurso narrativo que tem por finalidade especificar a dréastica
transformacédo do protagonista que, como dissemos, se evidencia através de sua conduta.

Destarte, agora passados o periodo do bem e do mal, podemos evidenciar,
na viagem que se segue, a dilatacdo do sentimento de amor a natureza, como nao se percebe
em nenhum outro momento do conto, pois “ele achava muitas coisas bonitas, e tudo era
mesmo bonito, como sdo todas as coisas no caminho do sertdo” (p.376). Neste momento as
descricbes da natureza adquirem um colorido especial, poder-se-ia dizer Divino. Como

podemos observar em determinados momentos da viagem, quando nhé Augusto

Parou, para espiar um buraco de tatu, escavado no barranco; para descansar
um ananas selvagem, de ouro mouro, com cheiro de presépio; para tirar mel
da caixa comprida de abelha bord; para rezar perto de um pau-d’arco florido
e de um solene pau-d’éleo, que ambos conservavam, muito de fresco, 0s
sinais da mao de Deus. (p.336-377)

Além do mais, a maneira com que ocorre a viagem é muito peculiar, pois
Nhé Augusto, seguindo o conselho de mée Quitéria, decide percorrer seus caminhos montado
num jumentinho, ou seria melhor dizer, acompanhando o jumento, pois era o burrinho quem
decidia o caminho, fazendo de Nhd Augusto um passageiro de viagem aparentemente sem
destino.

Ter um burro como guia ndo é uma particularidade de Matraga, j& no
primeiro conto de Sagarana, “O Burrinho Pedrés”, as personagens Badu e Francolim sdo
salvos de uma grande cheia por causa dos instintos do burrinho.

Além dessa referéncia intratextual, vale lembrar que, no entanto, a ligacdo
mais notoria entre a figura do jumento e a santidade estd na chegada de Jesus a Jerusalém,
montado num burrinho® e que, além disso, Ele também encontraria sua hora dias depois.

Assim sendo, como se seu destino ja estivesse escrito, o burrinho o levara
até as paragens onde se encontra seu Jodozinho Bem-Bem. Porém, pouco antes de seu mortal

encontro com o chefe jagunco, num dos ultimos trechos de sua viagem, da-se uma das

32 Evangelho de S&o Lucas Cap. 19
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passagens mais intrigantes e fascinantes do conto, Nhd Augusto encontra com um cego que
estd sendo guiado por um bode e este cego recita alguns versos, que retomam o topos do
“mundo as avessas”:

Eu ja vi um gato ler

e um grilo sentar escola,

nas asas de uma ema

jogar-se o jogo da bola,

dar louvores ao macaco.

S6 me falta ver agora

acender vela sem pavio,

correr p’ra cima a agua do rio,

o0 sol a tremer com frio

e a lua tomar tabaco [...] (p.378)

O que podemos observar nesta passagem € a expressao do desconcerto do
mundo, da desconformidade da realidade instaurada através da maneira com que esses versos
chegam aos ouvidos de Nhd Augusto, recitados por um cego meio louco que vinha pela

estrada guiado por um bode malhado. “O mundo as avessas”™

é um topos de longa tradicédo
que, segundo Ernst R. Curtius, realiza uma critica aos desmandos do tempo (CURTIUS, 1979,
p. 102). Porém, aqui se nota claramente que esta critica ao tempo se faz de maneira a remarcar
a transformacdo de Matraga, até mesmo o cego poderia prosseguir dizendo que “so falta ver o
valentdo virar santo”.

Portanto, o topos do “mundo as avessas” se ajusta de tal modo a este
momento da narrativa, que nenhum outro seria mais apropriado ao reverso observado na
trajetéria de Nhé Augusto e, portanto, pode ser abordado como um dos indices capitais da
grande transformacéo que ocorreu em Nh6 Augusto.

O ultimo episddio do conto acontece quando nhé Augusto chega ao arraial
do Rala-Coco, onde estd Jodozinho Bem-Bem e seu bando. Neste ultimo encontro entre 0s
dois, o chefe jagungo mais uma vez convida nhé Augusto para ingressar no seu bando, mas
nhd Augusto resiste, resoluto, a tentacdo. E em meio a esta conversa que adentra a casa 0 pai
daquele que matou o capanga de seu Jodozinho Bem-Bem. O velho busca o perddo de sua
familia, porém o chefe jagunco nega veementemente a cleméncia, obrigando-o a pedir em
altos brados a ajuda de Deus. Quando ouve o clamor daquele pai de familia, praticamente
indefeso contra a jaguncada, Matraga chama para si a luta em nome do Divino, iniciando um

sangrento duelo com os homens de Jodozinho Bem-Bem. Portanto,

33 Sobre o topos “O mundo as avessas”, ver o capitulo “A tdpica” em CURTIUS, Ernst Robert em Literatura
Européia e Idade Média Latina.
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Matraga, entdo, que como nhé Augusto desejava a vinganca e por ela era
tentado, inibe agora uma vinganca e, mais ainda, impede a acdo de um
vingador profissional. Cumpre assim o ciclo paradoxal de um homem que,
dentro da ordem, pautava seu comportamento pela via de um autoritarismo
exagerado e, na liminaridade do mundo do sertdo, acaba ordenando sua
existéncia e seu destino. (DAMATTA, 1997, p.330)

O desfecho do conto nos reserva os indices efetivos da santificacdo de
Matraga: o primeiro € a sua imolacdo em favor daquela familia desprovida de defesas e 0
segundo ¢é o jubilo na hora da morte. O primeiro esta logo ap6s o fim da luta entre Matraga e
seu Jodozinho Bem-Bem, quando o pai da familia salva por Matraga denomina-o “santo”, em
virtude de benevolente valentia: “- Traz meus filhos, pra agradecerem a ele, para beijarem os
pés delel... Ndo deixem este santo morrer assim...”(p.387). O segundo indice de sua
santificagdo é dado pelo semblante radiante com que Matraga deita em seu leito de morte,
regozijante em sua conquista: “Entdo, Augusto Matraga fechou um pouco os olhos, com
sorriso intenso nos labios lambuzados de sangue, e de seu rosto subia um sagaz

contentamento.” (p.387)

4.3 SAO MATRAGA DAS PINDAIBAS

Como pudemos observar até aqui, a trajetoria de Matraga € repleta de sinais
referentes a sua mudanca de conduta. Cada uma das trés partes do conto traz em si as marcas
dessa transformacdo em Matraga, assim como ele proprio leva marcado a ferro quente em seu
gluteo direito a marca do Major Consilva, um tridngulo dentro de um circulo.

Em “Matraga: sua marca”, Walnice Nogueira Galvdo trata da relacdo da
marca de Matraga com o destino do protagonista e seu possivel sentido. Primeiramente, é
mister dizer que o circulo é comumente ligado as coisas eternas e a perfeicdo, bem como o
triangulo, para a nossa sociedade ocidental, € um dos primeiros simbolos da Santissima
Trindade, e portanto, a marca de Matraga poderia ser inicialmente tratada como algo
intimamente ligado ao seu santificado destino.

Partindo deste pressuposto, primeiramente, ela distingue dois tipos possiveis
de marcas na pele, segundo a sua permanéncia. O primeiro tipo responde as marcas pintadas e
efémeras, exemplo dos desenhos ritualisticos indigenas e dos folides de carnaval. O segundo

tipo responde as marcas na carne, definitivas, como as tatuagens com que sdo marcados 0S
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marinheiros. Dentre as marcas na carne, caso de Matraga, ainda podem ser balizados dois
outros tipos distintos: a marca ignominiosa e a marca de pertenca. A primeira € assinalada
pelo preconceito, como as marcas dos escravos e, por sua vez, a segunda é distinguida pela
“apartacdo para melhor e é sinal de eleicdo” (GALVAO, 1978, p.49).

A marca que Matraga traz em si apresenta tracos de destes dois possiveis
significados, € sinal ignominioso, pois representa 0s pecados de Matraga, as lembrancas de
uma vida inicialmente balizada pelo mal, mas também é marca de pertenca, visto como aparta
os dois momentos da sua vida. Sendo assim, também é referéncia da dréstica passagem do
mal para o bem.

Consequentemente, seu significado reincide sobre o movimento de
transformacéo, representando a eleicdo divina de Matraga, a sua transformacéo de bandido em
penitente e, mais ainda, neste sentido, ja indicaria o fim glorioso e abengoado através da
imolacdo. Circulo e tridngulo: a permanéncia da santidade. Matraga foi escolhido para ser
santo, sua sina e seu destino pouco compreensiveis, somados ao seu passado vergonhoso e a
fervorosa peniténcia em face a tentacédo, transformam-no em exemplo de virtude e de elei¢éo.

Vale ainda lembrar que a marca de Matraga ndo serve ao reconhecimento, a
anagndrise, como nas tragédias gregas, pois ndo € mais citada no decorrer do conto, e desta
forma, exclui uma possivel relacdo para com os exemplos classicos da literatura, como a
cicatriz de Ulisses. No entanto, se Matraga é eleito por Deus, sua marca serviria somente ao
reconhecimento Divino, encerrando em si seu significado pouco contundente.

A passagem em que Matraga é marcado com ferro quente sanciona a
fronteira entre 0 bem e o0 mal, pois como observamos anteriormente, o tempo de Augusto
Esteves ¢ divisado pelo mal, enquanto o tempo de Nhé Augusto é balizado pelo bem. Sendo
assim, a representacdo maniqueista da transformacdo de Matraga, na qual bem e mal estdo
devidamente apartados, ratifica uma grande mudanga no ser, mas, além disso, faz com que a
narrativa se aproxime dos relatos biblicos, especialmente daqueles atribuidos as vidas dos
santos. Bom exemplo é a passagem dos Atos dos Apostolos na qual é narrada a conversao de
S&o Paulo®*, um soldado judeu que perseguiu incansavelmente os primeiros cristdos e era um
grande oponente da Igreja. Porém, sua posicdo notadamente anticristd cedeu lugar a uma
radical transformacdo, a qual conforme o citado relato de sua conversdo, foi fruto de uma
visdo que teve na estrada de Damasco, onde uma luz de brilho intenso o deixou cego. Sua

visdo foi restabelecida somente apds ter sido batizado por Ananias. Convertido, retirou-se

3 Atos dos Apéstolos Cap. 9
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para o deserto, onde se entregou aos éxtases da revelacdo cristd durante dois anos de solitaria
contemplacdo. Assim, de um polo a outro, a ligagcdo entre as trajetérias de Matraga e S&o
Paulo é evidente, da barbarie a santidade, cada qual em seu tempo, e ao seu modo, santos.
Portanto, somados o0s indices assinalados anteriormente, podemos dizer que
Guimaraes Rosa utiliza um artificio narrativo apoiado no maniqueismo, o qual aproxima o a
historia de Augusto Matraga dos relatos biblicos, em especial dos relatos das conversdes de
santos, como a ja citada conversdo de Saulo. Outro elemento narrativo que apdia nossa
afirmacgdo é o santificado desfecho de Matraga através da imolacdo, seu sorriso na hora da
morte, a felicidade soberana de um instrumento da vontade Divina. Segundo Walnice

Nogueira Galvao,

Matraga atravessa minuciosamente todo o processo da santidade, mas o0s
esforcos para ser asceta contrariam sua indole. Ele é um guerreiro, e é como
guerreiro que iré se tornar santo. Dificil foi-lhe aceitar a predestinacédo, pois
também ele recalcitrava contra o aguilhdo; mais dificil ainda foi ler
corretamente aquilo gque estava marcado em sua carne, 0 sinal de Deus.
(GALVAO, 1978, p.60)

Enfim, a representacdo do processo de santificagdo desse sertanejo,
inicialmente perverso e depois abencoado pela Graga Divina, faz com que a narrativa de
Matraga traga os sinais que balizam sua situacéo e apontam a sua transformacéo, assim como,
a permanéncia de sua santidade, na sua hora, na sua vez, quando se tornara “S&o Matraga das
Pindaibas”.

Em “A hora e vez de Augusto Matraga”, o tempo da narrativa é
cronologicamente progressivo e constante, sem interrupcdes ou digressdes. Divide-se em duas
partes distintas, nas quais constam, na primeira, mais ou menos, doze horas, e na segunda
“pelo menos seis ou seis anos e meio” (p.358). A trajetdria de Matraga desenvolve-se num
espaco muito caracteristico a obra rosiana, o sertdo. Espaco rural, regulador da vida e dos
costumes dos homens que nele vivem. Entretanto, sdo poucos os topénimos: Nossa Senhora
das Dores do Corrego do Murici, Tombador e Rala-Coco.

Deste modo, nota-se que as caracteristicas espago-temporais de “A hora e
vez de Augusto Matraga” em muito se assemelham aquelas observadas em narrativas miticas
e fabulosas, predominantemente, orais. Nelas instaura-se um tempo e espaco proprio, estranho
a uma determinacdo geografica e cronoldgica especifica, ou seja, sdo estorias que podem
acontecer em qualquer época ou local.

Assim, fica nitido que o narrador do conto nos proporciona a imagem de um

sertdo antigo, com antigos fazendeiros, antigos sertanejos e, sobretudo, antigos valores. Ora,
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sdo justamente estes mesmos valores ancestrais que norteiam os procedimentos do narrador
memorialista de que Walter Benjamin nos fala, um narrador que expde, em sua tessitura
narrativa, valorosas experiéncias de vida e que, por isso mesmo, sao relatadas em sucessivas
geracoes.

Entretanto, se observamos o nivel de verossimilhanca neste conto de Rosa,
podemos perceber que, distante das outras duas narrativas, ele consegue a0 mesmo tempo,
contar um fato passado tornando-o possivelmente presente. Assim, faz-se infinitamente mais
verossimil que Histdria de Roberto do Diabo e O Ermitdo de Muquém. Como toda a obra de
Guimarédes Rosa, “A hora e vez de Augusto Matraga” é uma obra para o infinito e, neste
sentido, adapta-se a realidade presente tanto quanto a um passado remoto ou, ainda, uma

realidade antiga.

4.4 DE ROBERTO A MATRAGA.

O inicio do conto torna evidente o distanciamento do narrador em relacdo a
propria narrativa. Sua narracdo inicia com uma negacdo, como uma resposta a alguma
afirmacdo anterior ou, ainda, a um pedido numa roda de prosa. Este € o Unico momento do
conto em que podemos perceber o plano da enunciagdo. Observemos o primeiro pardgrafo do

conto:

Matraga ndo é matraga, ndo é nada. Matraga é Esteves. Augusto Esteves,
filho do coronel Afonsdo Esteves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou
Nhd Augusto — o homem — nessa noitinha de novena, num leildo atras da
igreja, no arraial da Virgem Nossa Senhora das Dores do Corrego do Murici.
(p-339)

Aqui podemos perceber um exemplo de mecanismo proprio das narrativas
miticas, a indeterminagdo espaco-temporal. Este arquétipo de narrativa antiga é visto pela
antropologia como relatos partilhados pelos membros de uma sociedade, enunciados em uma
linguagem alegorica e carregados de significacao simbodlica.

Este paragrafo funciona como o “Era uma vez...” das historias infantis, ele
instaura um tempo e espaco proprios, diverso da realidade em que é narrado. Negar Matraga €

reafirmar a sua narrativa, reavaliar sua importancia para poder narra-la novamente.
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Segundo Walter Benjamin, na propria natureza da antiga narrativa, existia,
mesmo que de forma latente, uma dimenséo utilitaria, pois o narrador era um homem que
dava conselhos, tecidos na substancia de sua propria vida. Era um homem que dispunha de
sabedoria, estando o seu desaparecimento intimamente relacionado com a morte da sabedoria
em nosso meio. Ter-se-ia perdido, segundo Benjamin, a capacidade de ouvir e transmitir
historias.

Talvez ndo seja bem assim. Ainda hoje ouvimos/lemos historias, seculares
ou ndo, recheadas de significacdo e simbolismos. A morte do narrador memorialista pode ndo
estar relacionada como a morte das narrativas antigas, poder-se-ia dizer que as préprias
narrativas antigas de que Benjamin fala ainda vivem.

Neste sentido, ndo é dificil reconhecer as semelhancas existentes entre as
estorias de Roberto e Matraga. Suas trajetdrias rumo a salvacdo trazem em si 0 signo da
transformacdo. Ambas as narrativas aproximam-se dos relatos das vidas de santos, os
exemplas da idade média, textos legendarios e moralizantes, assim como, também apresentam
uma indeterminacdo espaco-temporal propria das narrativas miticas.

Os narradores de “Historia de Roberto do Diabo” e “A hora e vez de
Augusto Matraga” posicionam-se perante o ato narrativo como se contassem algo que lhes foi
contado anteriormente, distanciando-se do tempo da matéria narrada. Fato que, como
dissemos, € caracteristica evidente dos contos de fada e se instaura através do “Era uma
vez...”

Em “Matraga: sua marca”, Walnice Nogueira Galvao, ap6s fazer breve

resumo da lenda de Roberto do Diabo, adverte que

Alguma coisa de semelhante se passa no texto de Guimardes Rosa. Se o
Matraga é sério e grave, se a narrativa é feita com respeito, [...] nem por isso
0 texto deixa de fazer rir freqlientemente. O lema pessoal de Matraga, além
de expressar com clareza os antagonismos que o dilaceram, entre a indole
violenta e o desejo de salvacdo, [..] ndo podia ser mais engracado.
(GALVAO, 1978, p.72)

Este tipo de humor solene também marca os dois textos, assim como, as
trajetérias de seus protagonistas ndo poderiam ser mais semelhantes. Homens maus e
poderosos que, em determinado ponto de suas vidas, se convertem de maneira vertiginosa;
tentam o perdado através da ardua peniténcia, mas somente o encontram nas armas, tornando-
se instrumentos Divinos.

“Histdria de Roberto do Diabo” e “A hora e vez de Augusto Matraga” sdo

como parabolas, cheias de significacdo e com um tipo de saber objetivo que se manifesta
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através do relato daqueles que ja foram maus e, ainda assim, conseguiram se reconciliar com
Deus, salvando-se.

As trajetorias de Roberto e Matraga sdo extremamente semelhantes. Ambos
nasceram em familias abastadas e importantes, viveram uma mocidade louca e dedicada as
malvadezas, ambos converteram-se e tornaram-se penitentes. Entretanto somente
conseguiram o perdd@o Divino através de atos aguerridos, com armas em punho.

Suas trajetdrias distanciam-se em dois pontos especificos: 0 momento da
conversdo e do perddo. Roberto transforma-se em penitente apds a revelagdo do tratado
demoniaco feito por sua mae. Matraga faz 0 mesmo ap6s uma surra memoravel. Do mesmo
modo, o perddo de Roberto acontece ainda em vida, quando torna-se rei exemplar. O
momento de perddo para Matraga é a hora e vez da sua morte, quando deixa de ser Nhé
Augusto e se torna personagem mitica, Augusto Matraga.

Ainda assim, vale lembrar que tanto um quanto outro foram orientados para
a peniténcia por homens de Deus. Roberto torna-se penitente com o conselho do ermitéo e
Matraga faz 0 mesmo ap0s o sermdo do padre chamado pelo casal de pretos.

Em seus aspectos formais, os textos tém uma distin¢do primordial, enquanto
Historia Roberto do Diabo é considerado uma poesia narrativa, “A hora e vez de Augusto
Matraga” € um texto em prosa. Entretanto, ambos apresentam uma estrutura narrativa muito
similar. Assim, apesar de existirem algumas pequenas digressdes em “A hora e vez de
Augusto Matraga”, podemos dizer que uma linha cronologicamente linear conduz as
narrativas. E, a partir disto, podemos observar uma divisdo que responde a trajetéria de seus
protagonistas, portanto, trés momentos distintos: maldade, peniténcia e perdao.

A maior distancia entre os textos revela-se na intencdo literaria e diz
respeito ao meio editorial em que se inserem, pois, enquanto Historia de Roberto do Diabo é
um texto transposto da prosa para o verso, com a finalidade de se adequar ao publico
cordelista, “A hora e vez de Augusto Matraga” é conto integrante de uma obra que transcende
o regionalismo literario brasileiro, dando novos ares e cores a um modelo estético e literario
que ja se acreditava estagnado.

Enfim, a obra de Guimardes Rosa é capaz de ser fiel a sua matriz popular,
ao mesmo tempo em que revigora e revaloriza a mais alta literatura, oferecendo novos
horizontes aquele sertanismo ja tdo batido, quando do momento do lancamento de

“Sagarana”, em 1946.
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Além disso, naquele mesmo ano, quando Ascendino Leite perguntou a
Guimarées Rosa 0 motivo pelo qual ele tinha escolhido o conto e ndo o romance, ele responde
sem titubear,

- Porque o que me interessa, na ficcdo, primeiro que tudo, é o problema do
destino, sorte e azar, vida e morte. O homem a ‘N’ dimensdes, ou, entdo,
representado a uma s6 dimensdo: uma linha, evoluindo num gréfico. Para o
primeiro caso, nem o romance ainda ndo chega; para o segundo, o conto
basta. Questdo de economia. Tudo isso é muito pessoal: gosto da parabola,
gosto do apdlogo [...]

- E Sagarana, entdo, é?

-Etc., etc., mas também uma série de parébolas, de ap6logos[...] (LIMA,
2000, p.64)
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em mente as afirmacbes alcadas até aqui, podemos dizer,
inicialmente, que a observacdo dos pontos de contato entre as obras em questdo traz a luz seu
evidente parentesco. Historia de Roberto do Diabo, O Ermitdo de Muquém e “A hora e vez de
Augusto Matraga” sdo narrativas exemplares e, por isso mesmo, se aproximam dos relatos
mitologicos, segundo os aspectos formais observados, como a caracterizagdo espaco-temporal
em cada uma delas.

Neste sentido, também trazem estreita ligacdo com os exempla medievais,
constituidos a partir da Sagrada Escritura e que servem como prova dos fatos morais ou
histéricos que pronunciam. Assim, configura-se o passado biblico como fonte paradigmatica
de verdades perenes que devem ser transmitidas de geracao para geracgdo, visto como, em suas
tramas, trazem a possibilidade da mudanca, do reencontro com Deus e do perddao, humano e
Divino.

O distanciamento maior entre as narrativas se da quando observado o
proprio designio literario em cada um deles, pois, ndo obstante as inimeras similaridades
entre as estruturas narrativas dos textos, o tempo da publicacdo de uma obra e outra indica
intencdes literarias desiguais. Enquanto O Ermitdo de Muquém é um romance romantico
repleto das nuances de seu tempo e que, com facilidade, podemos perceber seu escopo
nacionalista, “A hora e vez de Augusto Matraga” transcende o mero regionalismo descritivo,
alcando-se a uma literatura universalizante, capaz de representar os problemas do ser humano
em qualquer tempo e lugar.

Ainda assim, devemos lembrar que, tanto O Ermitdo de Muguém quanto “A
hora e vez de Augusto Matraga” sdo textos regionalistas. Cada qual em seu tempo e a sua
maneira, notadamente distintas. Destarte, o romance de Bernardo Guimardes traz a
representacdo de um sertdo romantico capaz de assimilar diferentes espacos geogréaficos,
como a regido pouco habitada, a selva e o eremitério. Neste sentido, alia-se as obras
romanticas que buscaram fazer da literatura um reflexo da propria nacao. Por sua vez, o conto
de Guimardes Rosa traz a imagem de um sertdo antigo e, neste sentido, apregoa antigos
valores morais que, entretanto, sdo perpetuados pela igreja.

Apesar disso, como dissemos, a representacdo deste sertdo transcende
delimitacBes histdricas e geogréficas especificas, pois, ao contrario de Bernardo Guimardes
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que construiu uma obra para seu tempo e para seus semelhantes, Rosa criou uma literatura
para o infinito, em outros tempos e lugares.

Portanto, considerando a tradicdo regionalista em nossa literatura, a
comparacdo de uma obra germinal, O Ermitdo de Muquém, com uma de suas maiores
expressdes, “A hora e vez de Augusto Matraga”, traz a tona o esboco do longo caminho
trilhado pela propria literatura brasileira na busca da representacdo daquilo que €
propriamente seu, 0 povo, o lugar, a lingua, as tradicdes, enfim, as cores do pais, e do mesmo
modo, os problemas, as angustias, as lutas e vitdrias de qualquer homem em qualquer lugar e
qualquer tempo. Do particular ao universal, a representagdo do sertdo numa e noutra obra
completa-se de modo a criar uma imagem do sertdo que é propriamente brasileira e,
igualmente, humana.

Quanto a peculiar relagdo entre Roberto do Diabo, O Ermitdo de Muquem e
“A hora e vez de Augusto Matraga”, devemos ressaltar que este contato nasce e se encerra nos
proprios textos, portanto, existe aqui uma relagéo intertextual. Neste sentido, a propria palavra
intertextualidade significa interacdo entre textos, um dialogo entre eles.

O conceito de intertextualidade foi introduzido na teoria Literéria por Julia
Kristeva em 1966 por influéncia da nocdo de dialogicidade que M. Bakhtin havia
desenvolvido anteriormente. Para Bakhtin o texto esta em dialogo com a tradicdo e com uma
comunidade comunicacional. Kristeva amplia essa no¢do que Bakhtin pensara a partir da
satira e aplica-a a literatura como um todo.

Deste modo, escrevemos o que lemos, a partir daquilo que conhecemos e
temos ou tivemos contato, e este texto mesmo é fruto de outros textos, lidos e relidos.

Portanto,

0 processo da escrita é visto, sob o prisma da intertextualidade, como
resultante do processo de leitura de outros textos. O exame das relagdes que
0s textos tramam entre eles, o estudo do trabalho de transformacdo e
assimilacdo de um ou varios textos por um texto centralizador, permite
questionar as razdes que levaram o autor do texto a reler, reescrever, copiar
ou relancar no seu tempo, textos anteriores, refletindo sobre o novo sentido
qgue o autor lhes atribui com esse deslocamento (CARVALHAL, 1992,
p.18).

Deste modo, apds explicitar tantos pontos de contato entre as narrativas em
questdo, presumir que Bernardo Guimardes e Guimardes Rosa tenham lido Histéria de

Roberto do Diabo é uma conseqliéncia natural. Todavia, ainda podemos dizer estes dois
escritores também foram pesquisadores da grande tradicdo oral que ainda reside no interior do



91

Brasil. Em seu tempo, Bernardo Guimardes escreveu Historia e Tradi¢cbes da Provincia de
Minas Gerais (1872), prova de que o escritor mineiro recolheu narrativas da tradicdo oral a
qual foi exposto desde menino. Nesta obra, Bernardo Guimardes ndo falta com a descricao de
cenas, usos e costumes do povo. E aqui que se revela o verdadeiro contador de causos
Bernardo Guimaraes. Além disso, € evidente a opcdo do autor por um linguajar nacional, rico
em expressOes abrasileiradas e, da mesma maneira, por uma narrativa impregnada de
pitorescos regionalismos.

Por sua vez, Guimardes Rosa também ficou notoriamente conhecido como
um recolhedor da tradicéo oral, assim como, do vocabulario sertanejo observado em sua obra.
Ademais, a viagem que Rosa fez, junto de Manuelzédo, em 1952, ¢ um dos melhores exemplos
de trabalho de recolha feito pelo autor, captando as expressdes e o falar do sertanejo, bem
como, as historias e as cantigas da regido.

Conseqlientemente, somos levados a dizer que O Ermitdo de Muquém e “A
hora e vez de Augusto Matraga” podem ser considerados representacGes brasileiras desta
narrativa secular transplantada da peninsula Ibérica para o Brasil, tendo em consideracao as
relacOes entre 0s aspectos tematicos e formais evidenciados até aqui.

Todavia, um trabalho como este ndo poderia estar completo sem a
observacao de outras possibilidades de leitura. Assim, vale lembrar que, tratando dos aspectos
constitutivos do romance, em Questdes de Literatura e Estética, Bahktin nos diz que “o
cronotopo determina a unidade artistica de uma obra literaria no que diz respeito a sua
realidade efetiva.” (BAHKTIN, 1998, p.349)

Portanto, isso nos indica que cada uma das trés obras tem em si um
elemento intrinseco e indispensavel a sua prépria compreensdo. Este elemento, como diz
Bahktin, relaciona-se com a sua realidade efetiva e, neste sentido, somos levados a considerar
um elemento essencial em cada uma das narrativas: a verossimilhanga.

Assim, embora as narrativas em questdo sejam extremamente similares em
sua diegese e estrutura, elas distinguem-se, principalmente, através do nivel de
verossimilhanga imposto pelo préprio cronotopo. Deste modo, o didlogo entre as trés
narrativas pode ser pautado, mais do que pela influéncia ou qualquer outro tipo de ligacéo
genética, por uma atualizacéo de sentidos em cada uma delas.

Em Histéria de Roberto do Diabo, observamos que uma grande distancia
entre o verossimil e o real torna-se evidente. Além disso, a divisdo maniqueista imposta a
narrativa leva a constituicio de um cronotopo pouco verossimil, pouco caracterizado e

incapaz de imprimir verossimilhanca significativa a narrativa. E, como ja foi dito, a aparicdo
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de armadura, armas e de um cavalo branco como fruto da providéncia divina para que
Roberto fosse a batalha, hoje nos parece pouco plausivel.

Durante a analise de O ermitdo de Muquém foi possivel perceber como seus
elementos espaco-temporais respondem mais ao projeto de brasilidade observado naquele
momento de nossa histéria do que a intencdo artistica da propria obra, pois, como foi
apontado, o conjunto dos temas e dos espacos ficcionais abordados na obra representa um
quadro dos temas romanticos nacionais.

Desta maneira, o nivel de verossimilhanca imposto & narrativa em muito se
difere daquele observado em Historia de Roberto do Diabo. Aqui ha uma delimitacdo espago-
temporal mais especifica do que no texto anterior, muito mais préxima da realidade observada
no periodo.

Por sua vez, “A hora e vez de Augusto Matraga” é dos trés textos o que
apresenta o maior nivel de verossimilhanca. A obra de Guimardes Rosa é capaz de alcar um
cronotopo determinado ao mesmo tempo em que afere caracteristicas de mito ao fato narrado,
pois, ndo sO o encadeamento da narrativa condiz com a realidade regional que busca
expressar, mas, além disso, a representacdo da vida de Matraga assume ares biblicos em seu
desfecho. Desta maneira, acaba por alcangar um alto nivel de verossimilhanca, ndo s6 pela
estreita ligacdo com a realidade, mas também por aquilo que acreditamos ser caracteristico na
vida de um santo.

Assim, podemos perceber que o nivel de verossimilhanga cresce a medida
que o modelo narrativo e seus sentidos séo atualizados, de acordo com cada época, escritor e
publico leitor.

Por fim, podemos dizer que a historiografia literaria brasileira tem suas
lacunas. O reconhecimento dos elos entre a literatura medieval européia e a nossa literatura
popular, considerando ambas como possiveis matrizes intertextuais de obras ja canonizadas, é
uma delas. E a possibilidade de estudos neste &mbito é imensa, dada a riqueza da nossa
tradicdo oral e o trabalho de recolha e catalogacdo feito pelos nossos folcloristas até entéo.
Assim como, a observacdo dialogica de obras inicialmente distintas faz com que vejamos
novos horizontes para a compreensdo de nosso canone literario.

Da mesma maneira, a recuperacdo de importantes obras como O Ermitéo de
Mugquém colabora para uma efetiva revisdo do canone literario brasileiro. Neste caso, trazendo
aos dias atuais a problematica da nossa identidade literaria, revelando uma das suas mais
notorias faces - o regionalismo -, assim como, a conexao desta narrativa com seus ascendentes

e descendentes literarios.
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