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Dedico este trabalho aos colegas da FLAPT!,
da Batalha do 5

e a todos que pensam e produzem cultura.
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RESUMO

Este presente trabalho tem como objetivo discutir a atuacdo da ONG e Vila Cultural
FLAPT! — objeto de pesquisa — como ponto de partida para o estudo do processo de
concepcao das vilas culturais em Londrina e da implantacdo da politica publica de
cultura na cidade. A dissertacdo problematiza as vantagens e os desafios desta
forma de se produzir cultura pelas maos da sociedade civil, por meio de uma
entidade mantenedora, e ndo pelo Estado. As analises foram costuradas aos usos
metodoldgicos da abordagem da micro-histéria e dialogam com outros instrumentais
da Histéria, devido as necessidades apresentadas pelas tipologias das fontes.
Pretende-se sugerir um trabalho pensado e escrito a partir de uma metodologia
histérica especifica e ancorado em uma producao cultural. Esta ultima, produto da
pesquisa, foi consolidada por meio de oficinas educativas realizadas com jovens e
parceiros da Batalha do 5 — acédo cultural na regido norte do municipio, cujos
resultados se tornaram fontes e exposicao de arte no espaco da FLAPT!. Dentre as
consideracdes aqui chegadas, concluimos que a representatividade de uma amostra
assim circunscrita — a vila — convida-nos a observar a politica e o lugar cultural
menos na posicdo de sujeitos, e mais como resultados das negociacdes e dos
confrontos de relagbes entre os agentes neles envolvidos; tal como aventa repensar
0 proprio processo histdrico da cultura na cidade de Londrina.

Palavras-chave: ONG e vila cultural FLAPT!. PROMIC. Micro-Historia. Praticas
culturais na cidade. Politica publica de cultura.
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ABSTRACT

This work has the aim to discuss the part of the “ONG and Vila Cultural FLAPT!” —
the research subject — at the north area of the city of Londrina. The performance of
the ONG is a initial point for studying the developing process of the “cultural centres”
at Londrina and the implementation of the public culture policy in the city. This
research also examines the benefits and the challenges of the civil society's
production of culture, comparing to the State responsibility. The analysis uses the
microhistory method due to the needs of the sources materials. It is intended to
suggest a work thought and written from a innovative historical methodology,
anchored in a cultural production. This last one is the product of the research and
was done in the form of educational workshops for young people, called “Batalha do
5”, in which the students produced Hip Hop materials; the results of the workshops
became an exhibition of art at FLAPT!. We conclude that the representativeness of
such a sample — the cultural centre — invites us to observe the politics and the culture
not as subjects, but as the result of negotiations and confrontations between the
agents. At the end, it also makes us rethink the historical process of culture itself in
the city of Londrina.

Keywords: ONG and vila cultural Flapt!. PROMIC. Microhistory. Cultural practices
in the city. Public policy of culture.



ALMEIDA, Priscila Rosalen Pasetto de. La Bataille de la Culture: la place de la
FLAPT! entre I'Etat, la politique publique de culture et la (so)ci(é)té de Londrina.
2019. 132 p. These (Master en Histoire Sociale) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2019.

RESUME

Ce travail a pour le but de discuter I'action de I'ONG et “Vila Cultural FLAPT!” —
I'objet de cette recherche — comme point de départ pour I'étude sur le processus de
la création de centres culturels a Londrina, et de la mise en place de la politique
publique de culture dans cette ville. Il s'inquiéte pour leurs avantages et leurs défis,
dont la culture qui se fait par société civile, a l'intermédiaire d'une entité qui la
maintient, et non par I'Etat. Les analyses ont été liées aux usages méthodologiques
de l'approche de la micro histoire et dialoguent avec d’autres instrumentaux de
I'Histoire, requises par rapport aux typologies des sources. Il s’agit de proposer un
étude pensé et rédigé a partir d'une méthodologie historique spécifique et ancré
dans une production culturelle. Celle-ci, ou le produit de recherche, a été consolidée
au moyen d'ateliers éducatifs, realisés avec des jeunes et parternaires de I'action
culturelle nomée « Batalha do 5 » et située au nord de la ville. Les résultats sont
devenus les sources et aussi l'exposition d’art a FLAPT!. Parmi les réflexions
obtenues, a été conclu que la représentativité d’'un échantillon si circonscrit — le
centre culturel — nous y invite a n'observer la politique et le lieu culturel que les
produits des négociations et les affrontements des relations entre les acteurs
impliqués; comme lance réévaluer le processus historique méme de la culture a
Londrina.

Mots-clés: ONG e vila cultural FLAPT!. PROMIC. Micro histoire. Pratiques
culturelles dans la ville. Politique publique de culture.
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INTRODUCAO

Neste trabalho propus discutir a atuacdo da ONG e Vila Cultural
FLAPT!, como ponto de partida para o estudo do processo de concepcéo das vilas
culturais em Londrina e da implantacdo da politica publica de cultura na cidade. Nele
desenvolvi uma producao cultural, por meio de oficinas educativas realizadas com
jovens e parceiros da Batalha do 5. Seus resultados tornaram-se exposi¢oes de arte

e fontes aqui trabalhadas, a partir de uma metodologia histérica especifica.

Comeco minha escrita em primeira pessoa afirmando que, ao me
utilizar da andlise micro-histérica como metodologia escolhida, tomarei a liberdade
de tornar este trabalho também narrativa — como o método me permite — de tudo o
que foi vivido, experimentado, construido e estudado durante o fazer desta pesquisa.
Registrei as histérias, percebidas por mim, como um diario anotado por varias maos,
por meio das pessoas que por ela conheci — jovens, periféricas e contemporaneas
ao estudo. Aprendi que, a partir da histéria dos individuos, comunidades e pequenos
enredos envolvendo "gente comum”, poderia encontrar meu lugar, por exceléncia,
enquanto pesquisadora de evidéncias historicas observadas verticalmente no
comportamento dos individuos. Logo, 0s sujeitos histéricos e as evidéncias desta
pesquisa, sdo capazes de reconstruir a estrutura e dindmica de um objeto “micro” —
mas sempre em relacdo ao macro —, se reunidas e amarradas em uma trama légica

e critica, gracas as leituras tedricas e as analises das fontes.

Dando nomes ao vocabulario académico, o que chamarei aqui de
objeto — ou a delimitagdo no tempo e no espaco, e a identificacdo de uma questao
central a ser investigada pelo historiador (VAINFAS, 2002, p. 37) — € a ONG e Vila
Cultural FLAPT!. Em seguida, as questdes centrais a serem investigadas sao: como
se deu o processo da concepcdo das vilas culturais em Londrina, a partir da
implantacdo de uma politica publica de cultura na cidade e do caso especifico da
FLAPT? Quais sdo as vantagens desta forma de produzir cultura pelas maos da
sociedade civil, por meio de uma entidade mantenedora, ao invés de delegar a
responsabilidade completa ao Estado? E quais séo os desafios e dificuldades ainda

encontrados?
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Procurei respondé-las e organiza-las por meio de trés capitulos,
momentos ou analises. O primeiro sera sobre a politica publica de cultura de
Londrina segundo os seus formuladores, além de apresentar o caminho
metodoldgico da pesquisa e a aplicacdo dos pressupostos tedricos da Micro-Historia
as fontes e ao objeto estudado — Instrumentais da Histéria do Presente e da Historia
Oral também serdo utilizados as reflexdes, pela justificativa das tipologias das
fontes. Estas Ultimas s&o: os relatérios das Conferéncias Municipais de Cultura
(2003 a 2016), o Decreto da Lei de Incentivo do PROMIC (2003), os planos de
trabalho da FLAPT! — apresentados e aprovados — aos Editais do PROMIC (2012 a
2017), e a entrevista com o0 ex-secretario de cultura Valdir Grandini (2019).

O segundo se concentra em observar e problematizar como a
politica publica de cultura é trabalhada a partir da FLAPT!, por meio de uma andlise
mais verticalizada da cultura pensada como politica publica em Londrina. As fontes
nele trabalhadas sdo: os planos de trabalho da FLAPT!, seu Estatuto Social (2016),
o Projeto Unidade Acolhedora do CREAS (2016), suas atividades formativas e
educativas, bem como suas publicacdes e a entrevista feita com a professora Elena

Maria Andrei (2014), antiga gestora e idealizadora da FLAPT!.

O terceiro examinara a cultura como publica, segundo a sociedade
civil. Esta ultima foi recortada a comunidade da regido norte de Londrina, sobretudo
pelos jovens moradores e agentes culturais que tivemos contato através da nossa
experiéncia com as oficinas. Estas foram o produto desta pesquisa. Ofertadas
durante, e em parceria, com a Batalha do 5 e no espaco da FLAPT!, as oficinas de
lambe-lambes possibilitaram a construcdo de fontes para se estudar e se aproximar
da sociedade aqui estudada, bem como para se perceber suas concepcdes sobre
cultura. Logo, tais fontes sdo: fotografias dos eventos das batalhas de rimas, das
oficinas e dos lambes produzidos; entrevistas com o0s agentes culturais da regiao,
como o Edio Elias Gongalves (2017), Valdir Almeida da Silva (2017) e Erik Luan
Andrelino (2018); e o Questionario de Conhecimento Prévio aplicado aos alunos
participantes das oficinas. Para que as analises pudessem ser elaboradas,
discussoes sobre o tratamento das imagens como fontes histéricas igualmente foram

incorporadas ao capitulo.
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A divisdo dos capitulos também fora combinada, segundo a propria
proposta da reducdo de escala da andlise microanalitica, que passa pela
disponibilidade e pelo acesso as fontes. Contudo, como lembrou Bloch (2001), uma
ciéncia ndo se define apenas por seu objeto, em vista que seus limites podem ser
fixados pela natureza prépria de seus metodos. Assim, 0 problema dessa pesquisa
se encontra na observacdo histérica que implica a sensibilidade do ouvido — a
escuta das vozes e dos contextos do passado estudado — e dos dedos — que,
consequentemente, € marcada pelas interferéncias do tempo e do cientista (BLOCH,
2001, pp. 55-60). Se a Histdria, ciéncia dos homens e do tempo, “nunca se explica
plenamente um fendmeno histérico fora do estudo do seu momento” (BLOCH, 2001,
p. 56); meus posicionamentos como educadora, produtora cultural e historiadora
contemporanea ao objeto de estudo — ou seja, enquanto pesquisadora participativa
— serdo justificados tanto pela Micro-Historia, como pela Histéria do Presente.
Assumir minha posicdo é também assumir as intencionalidades e necessidades da
pesquisa, meu envolvimento e minhas motivagcdes pessoais ao encontrar na FLAPT!

a possibilidade de aprender e trabalhar com a cultura e com a cidade.

Por fim, acrescento que as relacdes que serdo construidas com o
macro tenderdo a priorizar a FLAPT! mais como Vila Cultural e menos como ONG.
Isto foi devido ao préprio tema do trabalho que, esbocado por uma analise de um
lugar cultural, bem como fora nele desenvolvido uma producgéo cultural, coloca a
FLAPT! como local de encontro destas duas especificidades e a delimitacdo
daquelas questdes centrais a serem investigadas; além da observacdo das
caracteristicas tipologicas das fontes, que se mostraram ser ou conter discussoes,
atividades e posicionamentos mais no ambito cultural. Posso afirmar que este € um
recorte com intencionalidades lUcidas e prévias desta pesquisa. Sugerindo-se,
assim, que a representatividade de uma amostra circunscrita — a vila — pode nos
convidar a repensar a Histéria e a cultura de Londrina: a FLAPT! como ponto de
partida ao entendimento do desenrolar da trama histérica da cultura, pensada e
aplicada como politica publica em Londrina. E justifico sem receios: a narrativa aqui

contada é também a historia que as fontes me permitem, por ora, contar.
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1 A POLITICA PUBLICA DE CULTURA EM LONDRINA, SEGUNDO SEUS
FORMULADORES

Escrevo este texto sentada a mesa da Biblioteca Municipal de
Londrina, um equipamento cultural da cidade. Tal sitio abriga ao lado o Teatro
Municipal Zaqueu de Melo, o qual reside as Conferéncias Municipais de Cultura —
cuja ultima sessédo pude assistir presencialmente — sobre um lugar do qual pesquiso
e participo. Para mim, esse envolvimento € poesia. Para a academia — e também
concordo —, um cuidado. Sendo este Ultimo necessario e atendido, gostaria de iniciar
este capitulo narrando minha primeira experiéncia com os formuladores da politica
publica de cultura de Londrina, para depois discutir como esta tem sido pensada na
e para cidade, por meio das andlises com as fontes, em concomitancia com as

discuss0es tedricas e metodoldgicas escolhidas para este trabalho.

Lembro-me da primeira Conferéncia de Cultura que participei. A
convite do professor Kennedy Piau — na época, fazia parte do seu projeto de
pesquisa e extensdo® — fui ao Zaqueu de Melo, no dia 29 de julho de 2016, as 19
horas daquela noite, assistir a cerimbnia e palestra de abertura presidida pelo
professor convidado Anténio Albino Canelas Rubim (Universidade Federal da Bahia).
O teatro estava lotado. Encontrei colegas e docentes da universidade, artistas
conhecidos de eventos culturais, artesdaos com quem costumo conversar quando
caminho pelo calcaddo. Com a participacdo de representantes dos varios segmentos
culturais, regides do municipio de Londrina e poderes constituidos, Sindicato dos
Trabalhadores e Conselhos Municipais; a 82 Conferéncia de Cultura de Londrina

teve como tema discutir formas de "Financiamento e Infraestrutura Culturais".

Em linhas gerais — pontuadas pela fala do professor® — qualquer
formato de fomento deveria estar em sintonia a diversidade cultural do nosso pais.
Ou seja, para melhor atender as circunstancias peculiares e singulares dos agentes

e comunidades, o financiamento da cultura deve acolher uma pluralidade de

! Projeto de Pesquisa e Extensdo “POLITICA E PRODUCAO CULTURAL: INTERFACES ENTRE
UNIVERSIDADE E MOVIMENTOS CULTURAIS DE LONDRINA", da Universidade Estadual de
Londrina, 2016/2017.

2 Registrada por meio das minhas anotacoes.
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procedimentos, instrumentos e fontes. Contudo, como sabido, o sistema de
financiamento brasileiro ndo possui a mesma complexidade atual da cultura, ao
passo que seus agentes e espacos precisam constantemente procurar novas
solugbes para que as atividades continuem em funcionamento. Alternativas como
“microcrédito solidario” ou “campanhas de crowdfunding” (financiamento coletivo)
foram apontadas como caminhos, a fim de contornar a defasagem entre a

multiplicidade da cultura e seu escasso investimento.

A 82 Conferéncia de Cultura foi, para mim, um “despertar” a questao
cultural da cidade em muitos sentidos. Ao narrar® tal experiéncia — bem como ser&o
meus relatos sobre o que vivenciei na FLAPT! — tenho o objetivo de lhes mostrar os
lugares e momentos que me revelaram curiosidades sobre a cidade, bem como a
possibilidade de se trabalhar com producéo cultural, da qual sempre tive interesse;
meu envolvimento ou relacdes pessoais que construi — e ainda construo — sendo
pesquisadora e produtora cultural sdo, também, minhas justificativas e estimulos a

fazer da vila o objeto de estudo desta pesquisa.

O que estou querendo dizer é: a construcdo do objeto de estudo é
um jogo constante entre aquilo que sabemos, o0 que queremos saber e as condi¢des
que dispomos para saber, e muito prazeroso quando conseguimos juntar a
necessidade as nossas vontades (PIAU; MURIEL, 2012, p. 70). Movida por uma
miscelanea de querer me integrar a historia da FLAPT! e as acOes culturais da
cidade, mas igualmente justificada pela conveniéncia e necessidade, este caminho
escolhido me deu a oportunidade de trabalhar com fontes vivas, as quais, em sua
grande maioria, pude acompanhar durante o fazer da pesquisa. A Histéria do

Presente? me permite isso, tanto na possibilidade de dar outra condicdo histérica

* parafraseando Piau e Muriel (2012), a narrativa de um depoimento pessoal pode ajudar a estilhacar
a imagem que se tem do pesquisador como um ser heutro, dotado de uma capacidade fria ao analisar
seu objeto (PIAU; MURIEL, 2012, p. 67).

* Sabe-se que a Histéria do Presente tem sua metodologia especifica. Contudo, para este trabalho,
ndo se tem a pretensdo de aprofundar sua discussdo, pois adotamos a Micro-Histéria como
metodologia principal e condutora da narrativa; assim, sera aqui sugerida apenas a utilizacdo de
alguns instrumentais da Histéria do Presente — bem como da Historia Oral, e das imagens tratadas
como fontes histdricas — as andlises, devido as especificidades das fontes trabalhadas. Isto posto,
fago alguns esclarecimentos. Segundo o autor Rioux (1999), a Histéria do Presente € uma histéria
feita de testemunhas vivas e fontes proteiformes, e que globaliza e unifica sob o fogo das
representacdes tanto quanto das acdes. Ela pode auxiliar, por exemplo, mostrando a evidéncia
cientifica das verdades materiais diante do esquecimento ou delirio ideolégico — como aos que
negam as camaras de gas —; ela pde a prova a forca da memdria sob o curso do tempo (RIOUX,
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aos acontecimentos estudados, a partir da relacao criada entre eu, cientista, e meu
campo de investigacdo (CHAUVEAU; TETART, 1999); quanto minha aproximagcéo
no tempo e no espaco com 0 meu objeto (RIOUX, 1999); ou como participante, ator,
da histéria aqui estudada (CHAUVEAU; TETART, 1999). Campo ainda pouco
explorado pelas pesquisas em Histéria sobre Londrina, mas que se mostra com
promissores rendimentos as reflexdes sobre o cenério cultural da cidade — que esta

e é vivo, em movimento.

Logo, quando cito aquela conferéncia, expresso o que sabia e o que
me incitou curiosidade durante a vivéncia — ou condigcdo da qual me dispus: a
conferéncia se apresentou a mim como um lugar de participacdo e de debate
democratico, que permitia a sociedade civil deliberar politicas publicas no campo
cultural (o que pensava que sabia). Partindo da premissa da sua insuficiéncia, como
tnica forma de fomento cultural em Londrina, comecei a indagar sobre como o
PROMIC molda os locais (programas) e acfes (projetos) culturais da cidade, ao
mesmo tempo em que 0s obriga a pensar em outras alternativas quando o mesmo
nao consegue os atender (0 que desejo saber). Estas questdes langcam e introduzem

0 que trabalharemos neste capitulo.

1.1 UM NOVO MODELO DE GESTAO A CULTURA: PENSADA COMO POLITICA
PUBLICA E ANALISADA A PARTIR DA MICRO-HISTORIA

Parafraseando e me apropriando da pergunta feita por Revel (1998),
0 que aconteceria se convencionassemos mudar a objetiva, aumentando o objeto da
observacdo? (REVEL, 1998, p. 11). Em outras palavras, o que se sucederia se
ajustassemos nosso foco de andlise a uma pequena ONG e Vila Cultural residente
na regidao norte de Londrina, ao propormos estudar como se deu O processo

1999, p. 50). Assim, para Chauveau e Tétart (1999), o historiador diante do seu tempo, “antes de ser
analista, [...] € homem, cidadédo, ator ou espectador, e ha alguns anos [...], reconhece cada vez mais
seu proprio pertencimento a historia [...]" (CHAUVEAU; TETART, 1999, p. 28). Tais autores observam
este movimento e o denominam de “ego-histéria”, ou seja, um movimento do qual as orientacdes
historiograficas misturam-se no processo de pesquisa e de identificacdo do autor com seu tema,
crescendo em si uma vontade de integra-la (CHAUVEAU; TETART, 1999, p. 35).
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histérico da concepcao das vilas culturais na cidade e, ampliando, qual sua
relevancia para o entendimento do funcionamento de uma politica publica de

cultura?

Estas questdes feitas aqui, ndo correspondem tanto a proposta de
opor um alto e um baixo, um grande e outro pequeno; até porque grande ou
pequeno opdem-se em funcdo de uma hierarquia de importancia dos fenémenos,
que sao, sobretudo, sempre proporcionais as suas dimensées (REVEL, 1998, p. 11).
Mas sim, reconhecer que uma realidade social ndo é a mesma dependendo do nivel
de andlise ou da escala de observacdo que assumimos diante ao nosso objeto de
pesquisa (REVEL, 1998, p. 12), a FLAPT!. Ou seja, variar a objetiva nao significa
aumentar — ou diminuir — o tamanho do objeto de um visor, significa modificar sua
forma e sua trama (REVEL, 1998, p. 20). Expressa a transformacéo do contetudo da

representacdo, ou em outras palavras, as escolhas daquilo que é representavel.

Neste sentido, se a micro-histéria®>, ao estudar comunidades
especificas (micro), toma como referéncia a espacialidade (macro); busca o local — a
aldeia, o bairro, o circulo de vizinhanca, até mesmo a casa, a regido, 0 municipio
(VAINFAS, 2002, p. 136) — num mesmo movimento em que 0S acontecimentos
globais ou grandes definicbes sociais estdo, também, presentes, naqueles casos
particulares — “ainda que seu rastro seja recuperado por intermédio de uma poeira

de acontecimentos minusculos” (REVEL, 1998, p. 31). Acrescento, que

> Nas palavras de Revel (1998), a proposi¢do da micro-historia foi o sintoma de uma crise de
confianca na e pela Historia; que, ao mesmo tempo em que oferecia uma nova proposta
metodoldgica, contribuia, de maneira crucial, para formula-la e precisa-la (REVEL, 1998, p. 19). Em
outras palavras, “[...] a micro-histéria nasceu como uma reacdo, [...] da qual ela sugere reformular
concepcdes, exigéncias e procedimentos. Ela pode ter, nesse ponto, valor de sintoma historiogréafico”
(REVEL, 1998, p. 16).

Como exemplo de uma de suas defini¢cdes, ela € “método ou estratégia de abordagem do empirico,
que implica o uso conjugado de dois procedimentos: reducéo de escala do recorte realizado pelo
historiador no tema, transformado em objeto pela pergunta formulada, e ampliacéo das possibilidades
de interpretacdo, pela intensificacdo dos cruzamentos possiveis, intra e extra-texto, a serem feitos
naquele recorte determinado” (PESAVENTO, 2004, p. 180). Se, como método, ela valoriza o empirico
e resgata a importancia do trabalho de arquivo, este é justificado pela busca de nossos documentos
tanto nos arquivos da FLAPT!, quanto na Secretaria de Cultura, bem como na producdo de
entrevistas e imagens como fontes histéricas (BURKE, 2004; MEIHY, 2000; PORTINELLI, 1997).
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[...] o regional e o local, antes de tudo, sao recortes simbdlicos de
sentido que, [...] obedecem a dimensBes de escala, tal como as
categorias do nacional ou do internacional. Sdo, a rigor, construgdes
imaginarias de pertencimento [...] que assinalam identidades
partiihadas. Constituem, portanto, elaboracfes culturais histéricas,
gue envolvem delimitacbes de espaco, formas de sociabilidade,
perfis de atores e um elenco de sensibilidades, razbes, valores e
manifestacdes do espirito entendidas como pertinentes a um
territorio especifico. [...]. Mas, ao mesmo tempo, sédo constru¢cdes de
sentido relacionais, que tém raz&o de ser, em sua singularidade, vis-
a-vis uma outra unidade de referéncia mais ampla [...]. Sob este
enfoque, seria a micro-historia o0 método ideal para o estudo e a
andlise destes recortes, uma vez que [...] € proprio do método da
micro-histéria estabelecer esta grade de mudltiplas relagbes, o que o
faz uma espécie de laboratério de experiéncias (PESAVENTO, 2004,
p. 182).

Assim sendo, se 0s sistemas gerais ou locais sao construcdes do
simbdlico (PESAVENTO, 2004), estes foram substituidos por uma observacdo mais
vertical do comportamento dos individuos — onde as identidades se constroem e se
deformam —, da nocdo de estratégia social — como comportamentos individuais e
coletivos — e do contexto. Este ultimo é proposto ser analisado de forma inédita: em
sua pluralidade; ou, por outras palavras, através da sua multiplicidade e
contradicdes, com o convite de inverter a pratica habitual de partir do global para
situar e interpretar seu texto aos niveis de observacao (REVEL, 1998, p. 26-27).

[...] A concepcao tradicional de monografia procura fazé-lo ao se
atribuir como tarefa a verticalizacdo local de hipbéteses e de
resultados gerais. O trabalho de contextualizagdo multipla praticado
pelos micro-historiadores parte de premissas muito diferentes. Ele
afirma, em primeiro lugar, que cada ator histérico participa, de
maneira proxima ou distante, de processos — e, portanto se inscreve
em contextos — de dimensdes e de niveis variaveis, do mais local ao
mais global. N&do existe portanto [...] oposi¢do entre historia local e
global. O que a experiéncia de um individuo, de um grupo, de um

espago permite perceber € uma modulagdo particular da histéria
global. [...] (REVEL, 1998, p. 27-28).

Logo, a modulacdo entre tempos gerais e especificos, proposto pela
multiplicidade de contextos, fez com que a micro-histéria acrescentasse a
observacdo ndo uma visédo parcial do social, mas sim, diferente (REVEL, 1998, p.
28).
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A metodologia da micro-historia ird permear de modo transversal as
analises deste trabalho. Contudo, restringindo-se a este capitulo, por meio dos
documentos aqui estudados, que sédo: a Lei do PROMIC, os relatérios das
Conferéncias de Cultura e a entrevista feita com o ex-secretario de cultura Valdir
Grandini, tratada como fonte da Histéria Oral®. Examinaremos a politica cultural
especifica exercida em Londrina — micro —, tomando como referéncia outras politicas
municipais e federais — macro — (VAINFAS, 2002) ou contextos (REVEL, 1998), num
mesmo movimento em que estes estdo também presentes naquele caso particular
(REVEL, 1998). Assim, a partir de uma modulacéo particular, provocada pelo nosso
objeto de estudo na proposta da reducao de escala de observacéo, investigaremos o

processo histérico da construcdo da politica publica de cultura na cidade.

Ao passo que, a modificando em sua trama, ou forma de analise,
assumo que: as fontes trabalhadas sdo escolhas que, para além do que o0s
formuladores das politicas publicas de Londrina as pensam e as instrumentalizam,
ou sobre como a FLAPT! atua e se mostra como Vila Cultural, também expressam "o
que" e como eu — enquanto pesquisadora — desejei representar — a partir do que
encontrei e construi nas e com as fontes. Assim, as anélises sdo também recortes
simbdlicos ou constru¢des imaginarias (PESAVENTO, 2004) e mudltiplas, entre: os
que pensam e exercem a politica cultural na cidade, o espa¢co da FLAPT!, suas
formas de sociabilidade com a comunidade, os atores que nela trabalham; somadas
as minhas escolhas e interpretacoes, testadas e experimentadas num laboratério de
experiéncias (PESAVENTO, 2004, p. 182) vividas por nos.

Voltando as conferéncias de cultura, € preciso |hes dizer que a
escolha de se iniciar a dissertacdo por elas foi decidida pela observacdo de que

tanto a concepgéo da Lei do PROMIC, como das Vilas Culturais, foram frutos das

® Chamamos de Histéria Oral os processos decorrentes de entrevistas gravadas, transcritas e
colocadas a publico, segundo critérios predeterminados pela existéncia de um projeto estabelecido.
Sua crescente popularizagdo, a partir dos anos 80, é decorrente ao processo de redemocratizagao
vivido no Brasil, pés ditadura. Logo, a presenca da Histdria Oral no circuito académico assume uma
funcdo social democrata, ao sugerir didlogo entre os grupos de trabalho autbnomos e sociedades
histéricas locais, e as consolidadas instituicbes de ensino e pesquisa — como universidades, museus,
entre outros — colocando estes, a servico militante daqueles. Em outras palavras, como extensao
desta pratica, a Histéria Oral brasileira, principalmente quando assume sua fun¢éo de reveladora de
micro histérias e de foco de situag8es especificas; mostra seu potencial critico como alternativa que
da voz aos grupos, de uma forma ou de outra, silenciados (MEIHY, 2000, p. 85-96).
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discussbes debatidas sobre politica cultural com a comunidade durante a 12
Conferéncia Municipal de Cultura de Londrina (LONDRINA, 2001).

Segundo Valdir Grandini’ (2019),

[...] em 2001 quando entramos [sua gestdo e do prefeito Nedson Micheleti],
a gente fez uma leitura do ambiente da cidade em relacdo a cultura e das
principais necessidades que a gente via para fazer da cultura uma politica
publica. Essa frase “politica publica de cultura”, na época, era uma frase
gue estava muito em voga, com muita for¢ca. Porque vocé tinha muitas
experiéncias de gestdo na cultura, por exemplo, no Rio Grande do Sul,
Sao Paulo capital, relacionado ao municipio [...] L4 em Porto Alegre, tinha
uma noc¢ao de que o municipio que fomentar cultura, através de um fundo
publico, e ndo mais de sistema de renuncia fiscal representava um avanco
na questao de politica publica. Nés aqui, entrando naquela época, também
acreditdvamos nisso. [...] (GRANDINI, 2019, grifo meu).

Embora — nas palavras de Grandini (2019) — as experiéncias de
Porto Alegre e Sao Paulo ndo sejam consideradas “exemplos, mas referéncias,
porgue a legislacdo do PROMIC é diferente em relagdo as duas” (GRANDINI, 2019),
sabe-se que, para além da organizacdo e articulacdo dos agentes culturais da
cidade, a politica cultural de Londrina estad intrinsecamente relacionada a um

conjunto de outros fatores e experiéncias administrativas.

Em resumo, a politica publica de cultura de Londrina estd baseada
na histéria da organizacdo e articulacdo dos agentes culturais da
cidade e em um conjunto de outros fatores interrelacionados. O
modelo de gestdo cultural desenvolvido tem enfoque nas
necessidades da populacéo a partir de um entendimento da cultura
como politica publica. Os principais pontos deste modelo sdo: a
gestdo compartida, que possibilita @ comunidade e aos produtores
culturais decidirem em conjunto com o0 governo; uma estrutura
administrativa razoavel; uma boa quantidade de recursos (para 0s
parametros brasileiros), com financiamento direto aos agentes
culturais. [..] Esta concepcdo de politica cultural e sua
implementacao tem relacdo com outras experiéncias administrativas
[...] (PIAU; MURIEL, 2012, p. 85).

’ Valdir Grandini foi Secretario de Cultura durante os dois mandatos do prefeito Nedson Luiz Micheleti
(2001 a 2008) pelo Partido dos Trabalhadores (PT); segundo seu curriculo na plataforma Lattes,
possui graduacdo em Comunicacdo Social - Jornalismo pela Universidade Norte do Parana, com
énfase em Estudos Culturais, e atualmente trabalha como consultor e produtor autbnomo. Ele me
concedeu uma entrevista na primeira semana de janeiro de 2019 devido a falta de documentagéo
sobre a concepcgao das Vilas Culturais em Londrina. Através de seu depoimento, ele explicou a razao
desta néo existir, pois ndo fora um decreto de Lei como o PROMIC, mais sim uma deliberacéo das
conferéncias.
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Sugere-se, entdo, que a politica cultural de Londrina seja justaposta
as politicas propostas pelos planos de governo das cidades de Porto Alegre e de

Sao Paulo.

Comecamos por Porto Alegre. ApGs a terceira gestdo consecutiva da
Frente Popular — dentro do processo de reabertura democratica, pos-ditadura, que
se permitiu a ascensao de setores de esquerda — a cidade havia se tornado
referéncia de administracdo publica para o Brasil, bem como para varias cidades do
Mercosul. (PIAU FERREIRA, 2005, p. 5). Em Porto Alegre, bem como em Séo Paulo
e Londrina, tais setores de partidos de esquerdas — encabecados pelo PT —
“assumiram o0s 06rgdos municipais de cultura dessas cidades com um forte
guestionamento a industria cultural, ao mercado cultural e as politicas culturais”
(PIAU FERREIRA, 2005, p. 5).%

Dois projetos foram implantados com o objetivo basico de
democratiza¢do do acesso as obras de arte e da fruicdo. O “Espaco Urbano Espaco
Arte” (1992) possibilitava o acesso da populacdo a obras de artes — escolhidas
através de concurso publico — em espacos publicos; ao passo que o
“Descentralizacdo da Cultura” (1989) — muito semelhante ao “Animacao Cultural”
(1994) em Londrina — buscava a democratizacdo da producao artistica, priorizando o
ensino e a formacgdo, do mesmo modo que visava a descentralizacdo geografica e
social de suas atividades (PIAU FERREIRA, 2005, p. 10).

A primeira experiéncia de a¢ao cultural descentralizada em Londrina,
implantada de forma efetiva, foi através do projeto “Animacéao Cultural”, articulado
com o “Londrina Linda"® (PIAU FERREIRA, 2005, p. 134), cujos objetivos eram:

® Para compreender tais questionamentos, é preciso entender como este partido — o PT — pensava a
cultura, seus posicionamentos. Durante seus governos, foi proposto alargar o conceito de cultura
como um valor ou direito do ser humano, ao passo que se incitou ndo reforcar a oposi¢cdo entre
“elitista” e “popular”, em vista que os dois pares opostos podem ser encontrados neles mesmos
(BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 205). Embora a cultura seja vista, também, como algo “setorial” e
“especifico”, o préprio partido reconhece que o PT ndo levou a criar 6érgaos destinados a ela, ou
fortalecer movimentos culturais que pudessem formar uma tradicdo de lutas, propostas, programas;
logo, os secretarios e as coordenacdes municipais tiveram que inventar por sua conta € risco uma
politica cultural no ambito dos municipios. (BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 194).

e projeto Londrina Linda consistia em um trabalho articulado dos véarios 6rgaos da prefeitura, que
concentravam suas atividades, durante uma semana, em uma regido da cidade ou na zona rural. A
deciséo sobre as a¢des a serem desenvolvidas era tomada em reuniées com a comunidade, que [...]
também participava de todas as etapas da organizacao das atividades. Num primeiro momento, a
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possibilitar o acesso a producéo cultural nas diferentes areas, promover eventos nas
diferentes regiées do municipio, como parte de um trabalho continuado, e atender a
demanda ja estimulada (PIAU FERREIRA, 2005, p. 135).

Também € importante lhes dizer que, um dos responsaveis pela
proposicdo e execucdo desta politica cultural — durante sua experiéncia’® como
diretor dos departamentos de Patriménio Cultural e de Agéo Cultural, bem como
chefe da Divisdo de Animacdo Cultural (1992-1996) na Secretaria de Cultura — &
também o autor da obra que apresenta tais projetos, professor da UEL e
coordenador daquele projeto de extensdo que participei. Acrescento esta
observacéo, pois esta presenca e busca de nomes — vistos como agentes, sujeitos

historicos — é coerente a proposta metodolégica aqui utilizada; que afirma que'*, ao

[...] fazer do “nome” [...] a baliza de uma historia social preocupada
nos individuos, percebidos nas suas relagées com outros individuos.
[...] a escolha do individual ndo é vista aqui contraditdria a do social:
ela deve tornar possivel uma abordagem diferente deste, ao
acompanhar o fio de um destino particular [...] e, com ele, a
multiplicidade dos espacos e dos tempos, a meada das relacdes nas
guais ela se inscreve. [...] (REVEL, 1998, p. 21).

Segundo Ginzburg (1989), o trajeto a ser seguido pode comecar em
qualquer ponto ou fio (GINZBURG, 1989, p. 174), a0 passo que 0 percurso pode
alongar-se a outros arquivos e documentos. Mas a linha condutora € sempre a
mesma, o nome (GINZBURG, 1989, p. 175).

[...] este jogo de vaivém ndo fecha necessariamente a porta a
indagacédo serial. Serve-se dela. [...] As linhas que convergem para 0
nome e que dele partem, compondo uma espécie de malha fina, ddo

Secretaria da Cultura atuou prioritariamente nas atividades de formacédo [...]. Num segundo, em
decorréncia da falta de verbas [...] as atividades quase se limitavam aos shows de abertura e
encerramento das edi¢cbes do projeto. Com 0 agravamento da situacdo financeira do municipio, o
projeto foi suspenso em 1995.” (PIAU FERREIRA, 2005, p. 134).

1% purante 0 mandato do prefeito Luiz Eduardo Cheida (1993 a 1996) pelo PT — partido do qual foi,
também, um de seus fundadores em Londrina.

1 Em outras palavras, [...] se o ambito da investigacdo for suficientemente circunscrito, as séries
documentais podem sobrepor-se no tempo e no espago de modo a permitir-nos encontrar 0 mesmo
individuo ou grupos de individuos em contextos sociais diversos. O fio de Ariana que guia o
investigador no labirinto documental é aquilo que distingue um individuo de outro em todas as
sociedades conhecidas: o0 nome. (GINZBURG, 1989, p. 173-174).
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ao observador a imagem gréafica do tecido social em que o individuo
esta inserido. (GINZBURG, 1989, p. 175).

Assim sendo, localizar o nome de Kennedy Piau Ferreira nestes
contextos é, também, inclui-lo naqueles agentes culturais (PIAU; MURIEL, 2012, p.
85) formuladores da politica publica de cultura de Londrina que o0 mesmo 0s cita;
bem como naquela minha experiéncia na 82. Conferéncia de Cultura — onde notei a
sua participacado e dos demais colegas da universidade e produtores culturais — e
nas leituras e fontes aqui trabalhadas. Ao entrelacar os nomes, fios, nas séries
documentais estudadas, assumo minha preocupacao de observar tal politica cultural,
por meio das relagdes com outros individuos e na multiplicidade dos espacos e dos
tempos em que ela fora formulada (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998): a politica
publica de cultura em Londrina ndo é sujeito, mas sim sao 0s nomes, 0s atores, nela
envolvidos. A utilizagdo da micro histéria torna-se fundamental & pesquisa, embora
deva flexiona-la. Tal nome, também me indicou outro — Valdir Grandini — que, por
conseguinte, tornou-se fonte. Aquele vaivém proposto pela metodologia, levou-nos a
outro tempo, contemporaneo ao da propria investigacdo do estudo. Nossa poesia:
nossas fontes e referéncias estao tao vivas quanto nos aconselham... (CHAUVEAU;
TETART, 1999; RIOUX, 1999).

Voltando a andlise sistemética da articulacdo entre as politicas
municipais — de Porto Alegre, Sdo Paulo e Londrina —, do mesmo modo, esta se faz
possivel na justificativa microanalitica — na alternacdo das escalas, na sobreposi¢cao
de documentos, na multiplicidade de espacos, tempos e contextos (GINZBURG,
1989; REVEL, 1998); quando encontrada nas nossas proprias fontes — a entrevista
com Valdir Grandini e os relatérios das conferéncias. Segundo o relatorio da 32.
Conferéncia de Cultura — que sera futuramente analisado — desde sua colonizacao
“Londrina desenvolveu relacbes profundas com o Estado de S&o Paulo, por onde
escoava sua producdo, ao passo que atraia migrantes, investimentos e relacdes
culturais”. (LONDRINA, 2005, p. 2). Tais justificativas coordenam e balizam os

proximos argumentos.

“Como suscitar nos individuos, grupos e classes a percepcdo de
que sdo sujeitos sociais e politicos?” (CHAUI, 1995, p. 80). A execucdo de uma

politica cultural pautada nessa pergunta, ou noc¢do, de cidadania, foi encarada pela
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Cidadania Cultural (1990) como sugestdo para contornar tal dificuldade, a partir do
préprio reconhecimento deste desafio. Explico. A invencdo de uma cultura politica
nova é inseparavel da complexidade de seus obstaculos. Estes sdo expressos nos
modos como a tradi¢do oligarquica autoritaria opera com a cultura a partir do Estado
(CHAUI, 1995, p. 81), que s&o quatro:

A liberal, que identifica cultura e belas artes consideradas a partir das
diferencas classicas entre artes liberais e servis. [...] vistas como
privilégio de uma elite escolarizada e consumidora de produtos
culturais; A do Estado autoritario, na qual o Estado se apresenta
como produtor oficial de cultura e censor da producdo cultural da
sociedade civil; A populista, que manipula abstracdo genericamente
denominada como cultura popular, entendida como produgéo cultural
do povo e identifica com o pequeno artesanato e folclore, isto é, com
a versao popular das belas-artes e da indastria cultural; A neoliberal,
gue identifica cultura e evento de massa, consagrando todas as
manifestacdes do narcisismo [...] mass midia, e tende privatizar as
instituicbes publicas de cultura [...] sob responsabilidade de
empresarios culturais (CHAUI, 1995, p. 81).

Partindo da premissa de que os produtores culturais e suas relacdes
com 0s Orgaos publicos ainda estdo pautadas no modo tradicional do clientelismo
individual — cujo “Estado é visto apenas como provedor de subsidios e patrocinios
financeiros” (CHAUI, 1995, p. 81) —, o projeto “Cidadania Cultural” construiu-se na
contra-corrente, como critica do estabelecido e proposta de inovacdo. Entre suas
finalidades de base, visou alargar o conceito de cultura para além das belas-artes,
por meio de um sentido antropoldgico — de invencgdo coletiva de simbolos, valores e
comportamentos — que pensasse 0s individuos e grupos como seres e sujeitos
culturais (CHAUI, 1995, p. 81). A cultura foi pensada como direito dos cidaddos e a
politica cultural como cidadania cultural (CHAUI, 1995, p. 82), pautada nos seguintes
direitos:

[...] Direito de acesso e fruicdo de bens culturais por meio dos
servigos publicos de cultura (bibliotecas, arquivos histéricos, escolas
de arte, [...] etc), enfatizando o direito a informacéo, [...]; Direito a
criacdo cultural [...] como trabalho de sensibilizacdo e imaginacéo
[...], nas quais individuos, grupos e classes sociais possam
reconhecer-se como sujeitos de sua prépria historia [...]; Direito a
reconhecer-se como sujeito cultural [...], criando espacos para
discussbes e [..] trabalhos ligados aos movimentos sociais e
populares; Direito a participagdo nas decisfes publicas sobre cultura,

por meio de conselhos e féruns deliberativos [...] (CHAUI, 1995, p.
82).
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Como entendido, o projeto colocou-se, entdo, na perspectiva e
incumbéncia da democratizacdo da cultura, cuja pratica ampliou a rede de servicos
culturais, bem como seus acessos, desenvolvido em parceria com programas, acoes
e agentes culturais que trabalham com a memdria social — ndo como subjetiva, mas
construida pelos préprios sujeitos, ou seja, pela sociedade civil. Logo, a “Cidadania
Cultural” serviu como referéncia as demais Secretarias Municipais de Cultura, para
formular suas politicas, consideradas como espacos publicos, como direito, em
oposicdo ao interesse privado (BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 195). Tais propostas

serédo localizadas em Londrina a seguir.

1.2 POLITICA CULTURAL COMO PUBLICA, EM LONDRINA

O relatério da 32 Conferéncia de Cultura sera utilizado como
referéncia e fio condutor as andlises e discussdes, tanto pelo fato de conter
importantes informacfes sobre o percurso histérico e cultural de Londrina, quanto
por esclarecer os fundamentos te6ricos em que a politica publica de cultura na

cidade embasa-se, como ela foi proposta, organizada.

O relatdrio inicia-se fazendo um breve relato sobre a histéria da
colonizacdo da cidade? que, segundo o mesmo,
A soma de fatores como o distanciamento da capital do Estado, a

necessidade de tomar iniciativas por si s6, o papel de pdlo regional, o
multiculturalismo [...] o ambiente de continua construgéo e o fato de

12 “A colonizagdo de Londrina iniciou-se em pleno século XX, entre 1929/1930, quando a empresa
inglesa Companhia de Terras Norte do Parand comprou uma extensa area de territério de mato
fechado e terras férteis e promoveu sua partilha em lotes, para venda com modalidades facilitadas de
pagamento. [...] Londrina nasceu como experiéncia urbana pensada para irradiar, coordenar e
promover a colonizagdo do Norte paranaense, como centro agricola e distribuidor de bens de
producdo e servicos a populagdo regional, tarefa que cumpre ainda hoje. Desenvolveu relacdes
profundas com o Estado de Sao Paulo, por onde escoava sua producéo e de onde atraia migrantes,
investimentos e contraia relagdes culturais. [...] Nas décadas de 40, 50 e 60, a cidade viveu o auge da
cultura cafeeira, sendo entéo considerada a capital mundial do café. A partir de meados da década de
70, o r4pido crescimento populacional passou por uma aceleragédo ainda maior, em virtude da geada
negra que assolou as planta¢c@es de café e da introducao de novo modelo agricola, mecanizado, que
provocou a migracdo da populacao rural para a cidade. Em 1970 a cidade tinha 229 mil habitantes,
passando para 301 mil em 1980; [...] 446 mil em 2000. [...] Tornou-se polo regional e a terceira maior
cidade do Sul do pais, [...] e centro universitario com a criagcao da Universidade Estadual de Londrina,
em 1971, [...].” (LONDRINA, 2005, p. 2-3).
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receber pessoas de todo pais, em especial estudantes; forneceram a
Londrina um sentido de independéncia cultural, econémica e politica.
A cidade ndo se vé& como interiorana, mas como sede de
protagonismos e de atitudes vanguardistas. [...]. (LONDRINA, 2005,
p. 2-3).

Sem entrar no mérito de julgamentos de valores, ndo se tem
aqui a pretenséo de exigir ou comprovar — por meio de referéncias e citacdes de
outras fontes ou trabalhos — se, de fato, a histéria contada pelos agentes, ou sujeitos
culturais, € verdadeira ou ndo. Mas sim, de dar o lugar de fala a propria fonte: se o
olhar mais vertical e centrado a mesma, como proposto do método microanalitico,
num mesmo movimento, também amplia as multiplas interpretacdes que nela podem
existir — ou como lembrou Revel (1998), as grandes defini¢cdes sociais também estao
presentes nos casos particulares (REVEL, 1998, p. 31) —; entdo, por que nao delas
aqui aproveitar? Assim, a andlise podera partir de um novo ponto ou perspectiva,
acrescentando-a outras consideragfes simbolicas (PESAVENTO, 2004; REVEL,
1998). O que se quer perceber aqui é, através do caminho tracado pelo relatorio —
do percurso da cidade, da colonizacao a atualidade —, como a cultura foi por aqueles
pensada. Logo, estes mostraram querer priorizar seus sentidos de ser multipla,
marcada por influéncias de inUmeros migrantes, bem como independente. A cultura
também é nele percebida como construida no ritmo e nos passos da cidade,

enguanto crescia e tomava forma. Por conseguinte,

Concomitantemente a evolugéo urbana de Londrina, formou-se o seu
caldo de cultura. A convivéncia de diferentes culturas originarias nas
feiras, nas festas, no comércio, nos bares, nas escolas e nas
universidades formou uma interacdo cultural cuja crénica esta
presente nos relatos dos que para ca vém e aqui vivem, [...]. As
linguagens culturais, como a Musica e o Teatro, desde o inicio
permearam as atividades cotidianas da cidade. Exemplos
significativos s8o as primeiras atividades teatrais e musicais
realizadas a partir de 1936, pelas religiosas alemas fundadoras do
Colégio Méae de Deus [...]. Os grupos amadores de teatro que
surgiram a partir da década de 60 foram o embrido do FILO - Festival
Internacional de Londrina [...]. Também comecaram a despontar
jovens talentos que se dedicaram a mausica e que estudavam em
conservatorios da cidade, como Arrigo Barnabé, Itamar Assuncéo,
Marco Antbnio de Almeida, entre outros. Na década de 70, realizou-
se na cidade o show “Na Boca do Bode”, onde Arrigo Barnabé,
Neuza Pinheiro, Robson Borba e outros langaram tendéncias
renovadoras para a MPB, que depois acabariam sendo conhecidas
como “vanguarda paulistana”. Essa vida musical também foi
importante para que fosse criado o Festival de Musica de Londrina
[...] (LONDRINA, 2005, p. 2-3).
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Na citacdo acima, é possivel verificar um apontamento importante
sobre as relacdes entre a cidade e cultura, redigidas pelos agentes culturais: na
tentativa de considerar as acdes culturais e institucionalizadas como dadas a partir
das demandas da prépria comunidade; ndo €, também, possivel observar no texto
certa nocdo elitista de cultura, associada a arte — como mostrou Chaui, dentro
daquela perspectiva liberal (CHAUI, 1995, p. 81)? Vale lembrar que sio as
atividades institucionais e politicas que nos colocam no interior dos conflitos e
contradi¢cdes sociais e culturais (BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 196).

Mesmo assim, percebe-se que nas rela¢des dos individuos com os
outros individuos (REVEL, 1998) nasceram os festivais, 0s cursos — como o de
teatro e de musica — bem como o Conselho e a Secretaria Municipal de Cultura®®.

Também notada em outro lugar e momento:

Em Londrina aconteceu uma peculiaridade: enquanto nos outros
municipios o ndmero de pessoas juridicas incentivando projetos
culturais eram bem maiores do que o de pessoa fisica, no Municipio
0 numero de pessoas fisicas que incentivavam através da Lei era
superior ao de pessoa juridica. Esse fato era indicador de uma
ligacdo da populacdo com o processo cultural que vinha da vocacéo
da cidade. (LONDRINA, 2005, p. 5).

Ou seja, a participacao da comunidade no processo cultural ndo era
somente afirmada como possibilidade de politica publica a ser instaurada, como,
segundo escrito, ja estava enraizada na propria “vocacdo da cidade”.

A 32 Conferéncia de Cultura, também intitulada “Cultura pela pdlis”,
propds pensar a politica publica cultural a ser construida, a partir de dois eixos

condutores. O primeiro eixo corresponde a ideia de planejar a cultura em favor da

3“0 Conselho Municipal de Cultura foi criado em 1987 pelos produtores culturais e pela sociedade

civil organizada [...]. Até a década de 90, as acOes culturais eram tocadas pelos préprios grupos
sociais, sem que existisse uma atencao do poder publico no sentido de integra-las e promover meios
para sua expansdo. Somente em 09 de margo de 1992 foi criada a Secretaria Municipal de Cultura
pela Lei 4.945, a partir do antigo Departamento de Cultura da Secretaria Municipal de Educacéo. A
propria dinamica do processo cultural da cidade exigia uma secretaria com o objetivo principal de
fomentar a cultura e proporcionar apoio aos produtores culturais do municipio no desenvolvimento de
suas atividades. [...]" (LONDRINA, 2005, p. 4).
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prépria cidade — sugest&o do professor Ladislau Dowbor'*, que palestrou durante a
22 Conferéncia, em 2003 (LONDRINA, 2005, p. 13). Pesquisador dos problemas das

cidades, observou que elas

[...] carregam a heranca de como foram constituidas, especialmente
a atracdo metropolitana que expande a area urbana num ritmo muito
mais elevado do que a capacidade de construir infra-estruturas,
como escolas, unidades de atendimento a salde, centros culturais e
outros. Ele afirma que “como a populacdo que demandou a
metropole era em geral populagéo rural empobrecida, o resultado foi
a grande expansdo de periferias pobres e explosivas. O ritmo
demogréfico ultrapassou amplamente o ritmo de organizacao politica
e social, de geracdo de empregos, de expansao das infraestruturas.
Administrar uma metropole, entre nés, é administrar a desigualdade.”
Como administrar os problemas? Para Ladislau Dowbor é preciso [...]
colocar em primeiro plano a qualidade de vida do cidadéo e agir para
colocar a cidade a seu servigo, ao inveés de deixa-lo a mercé dos
problemas. O papel do poder publico é desenvolver uma gestdo
coordenadora e agir tecendo solucdes sistémicas. [...] (LONDRINA,
2005, p. 14, grifo do relatério).

O segundo eixo diz respeito aos “artistas e a cidade”; notou-se que,

entre os produtores culturais, regularmente era discutida a ideia de arte como

“expressdo do poder de criacdo humana, critica de valores e estruturas sociais

avessas ao mercado”. Consequentemente, concluiam que ela deveria ser

“merecedora de incentivo por parte da administracao publica.” (LONDRINA, 2005, p.

15).

[...] Pode-se dizer que isso é correto, mas € apenas um viés do
problema, pois a sociedade precisa [...] de acessibilidade. O poder
publico, por sua vez, ndo é apenas provedor de recursos, mas gestor
e, portanto, responsavel por aplicar as politicas que democratizam a
producdo e circulacdo -cultural. Os recursos publicos, sendo
escassos, devem ser orientados por prioridades. Portanto, como
atender ao cidaddo? Como otimizar a aplicacdo de recursos? Como
harmonizar a vontade de criacdo dos produtores culturais com as
prioridades da cidade? (LONDRINA, 2005, p. 15).

Tais perguntas foram norteadoras as discussfes desta conferéncia.

Buscando, agora, respondé-las por meio dos trabalhos de Teixeira Coelho®® que

4 Doutor em Ciéncias Econdmicas pela Escola Central de Planejamento e Estatistica de Varsévia,
professor titular da PUC de Sé&o Paulo e consultor da ONU (LONDRINA, 2005, p. 13).
> pesquisador, professor da ECA-USP e um dos principais pensadores brasileiros no que diz respeito

a politicas culturais.
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analisa que as politicas tradicionais para a cultura e as artes ainda se orientam pelo
pensamento — originario da modernidade — que as consideram como “expressao do
desenvolvimento pleno do individuo singular” (LONDRINA, 2005, p. 15). Segundo o
autor, tal ideia deveria, entdo, ser somada a “perspectiva da contribuicdo que podem
dar para o bem publico, na forma de consolidacdo da esfera publica e da cultura

politica, entendida como ‘cultura que torna viavel a vida coletiva na cidade, na pélis’.
(LONDRINA, 2005, p. 15).

[...] “Assim entendido, o espaco publico é aquele onde se da a
invencdo do ndés comum, em contraponto ao espacgo privado,
espaco de construcdo do eu individual, espago da autonomia interior,
da elaboracgdo de si mesmo.” [...] a nova politica cultural voltada para
a cultura politica necessita privilegiar aqueles modos culturais que
encurtem o abismo entre as esferas publicas e privada, principal fator
do processo de esgarcamento do tecido social. [...] (LONDRINA,
2005, p. 16, grifo do relatorio).

A partir de tais referéncias teodricas, as deliberagbes da
conferéncia foram pensar, gestar e praticar a cultura politica em instancias
democraticas, de carater publico e ndo-estatais; a Conferéncia de Cultura, o
Conselho Municipal de Cultura, os Conselhos Regionais e as Céamaras de
Segmentos Culturais seriam, desde entdo, consideradas como praticas da cultura
pela pdlis. Entendeu-se que o PROMIC, como fonte privilegiada de recursos, deveria
analisar os projetos apresentados por comissfes, cuja maioria dos membros seria
indicada pelo Conselho Municipal de Cultura; ao passo que o produtor cultural, por
sua vez, deveria assumir papel estratégico de ser meio, e ndo finalidade da politica
cultural. (LONDRINA, 2005, p. 17). “Os recursos, sendo publicos e sendo escassos,
impbéem a comunidade cultural e a sociedade em geral pensar as prioridades em
torno do n6s comum e nao do universo individual” (LONDRINA, 2005, p. 17, grifo do

relatorio).

As ideias de coletivo e democracia (CHAUI, 1995); neste momento e
ano, podem ser percebidas nos Programas Estratégicos — analisaremos mais a
frente sua definicdo e diferenca em comparacdo com os Projetos Independentes —
guando tomadas como prioridades pelo PROMIC. Por exemplo, se observarmos os
percentuais de aplicagdo dos recursos municipais, notamos que estes passaram a

destinar 60% aos Programas e Projetos Estratégicos, e os 40% restantes para
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Projetos Culturais Independentes; ao passo que o0s Projetos Independentes
aprovados integrariam obrigatoriamente o Programa “Rede Cidadania” (LONDRINA,
2005, p. 19)

No que diz respeito as infraestruturas, seleciono algumas
delegadas:
Construcdo, fomento, recuperacdo e conexdao de infraestrutura
cultural, colocando-a a servico da comunidade; [...] - Solidificar e
ampliar o Programa Vilas Culturais, criando centros culturais que
articulem as identidades dos grupos de criagdo com as comunidades
dos bairros de seu entorno; - Participar organizadamente do
Programa Cultura Viva, do Minc, fortalecendo a infra-estrutura
cultural da cidade; - Articular as oficinas de iniciacdo cultural que
acontecem nas comunidades com os centros de aperfeicoamento
(Escola de Danga, Escola de Teatro, Escola de Circo, Casa da
Capoeira, Nucleo de Artes Visuais, Gibiteca, Biblioteca, etc), para

gue os iniciantes possam aprimorar-se; [...] (LONDRINA, 2005, p. 20-
21).

Ao mencionar a necessidade de solidificar e ampliar o Programa
Vilas Culturais, localizamos o momento em que vilas comecavam a ser debatidas
durante as conferéncias. Sabendo que as discutiremos mais adiante, limito aqui
apenas a observacao de que sua mencao seguida pelas citagcbes do Ministério da
Cultura (Minc) e do “Programa Cultura Viva” ndo fora por acaso. Se pela modulacao
do tempo e do espaco (REVEL, 1998), aumentarmos agora a objetiva do
microscépio que aqui analisa minuciosamente a fonte, a mudanca de foco alcanca
outras experiéncias com a cultura, como as do governo federal. Este colocou na
agenda do Minc o desafio de formular e implantar politicas culturais em
circunstancias democraticas. Segundo Anténio Rubim (2010), pela primeira vez, o
Ministério da Cultura tentou reverter a modalidade autoritaria — historicamente
associada aos antigos regimes autoritdrios — acoplada ao desenvolvimento de
politicas culturais do pais. (RUBIM, 2010, p. 13) Nessa ldgica, a partir dos mandatos
de Gilberto Gil e Juca Ferreira, previa-se a participacao da sociedade na construcao
das politicas de cultura, culminando em uma abertura conceitual e prética, a fim de
abandonar, assim, aquela viséo elitista, autoritéria e discriminadora (RUBIM, 2010,
p. 15).

Ela representa um contraponto ao autoritarismo estrutural incrustado
em nossa histéria cultural. Este deslocamento de foco e de olhar esta
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expresso de modo emblemético na reiterada afirmacgéo de Gil e de
Juca que o publico prioritario da atuacdo do Ministério é a sociedade
brasileira e ndo apenas os criadores culturais. Com isto, fica
demarcada a nova relagdo politica que se quer instituir no campo
cultural brasileiro. Mas a amplitude também né&o deixa de trazer
problemas. O principal deles, por certo, tem como horizonte a falta de
delimitacdo da area de atuagdo do Ministério. Se cultura aparece
como algo tdo amplo e transversal, qual a possibilidade efetiva do
Ministério da Cultura, com suas limitacbes, em especial
organizacionais, de pessoal e financeiras, resolver isto de modo
adequado? (RUBIM, 2010, p. 15)

“Fujo” do ultimo questionamento de Rubim por ora, para o retomar e
0 justapor com outros. Ainda assim, tal citacdo me parece aqui pertinente, pois ela
contextualiza, no entrelacar dos fios e das relacdes politicas (GINZBURG, 1989;
REVEL, 1998) a amplitude pensada e refletida nas agcdes do Minc, bem como no
Programa Cultura Viva, ja que este é fruto daquele. Ainda caminhando pelas
reflexdes deste autor, que observou como o Minc passou a atuar de modo mais
nacional, sistematizando nesta dialética alguns programas e projetos; dentre eles,
destaca-se o Cultura Viva e seus pontos de cultura, que se espalharam pelo Brasil,
massageando instituicdes e grupos culturais quase sempre excluidos dos apoios do
Minc e do Estado brasileiros (RUBIM, p. 19-20).

“Tanto o PROMIC se aproxima do Programa Cultura Viva'®, como as

17» " como bem lembrou Piau e

Vilas Culturais assemelham-se aos Pontos de Cultura
Muriel (2012, p. 81). Mas aqui, o caso londrinense — micro — foi influenciador de uma

politica de cultura federal — macro.

16 “Criado em 2004, o Programa Cultura Viva tem como base a parceria da Unido, Estados, Distrito
Federal e Municipios com a sociedade civil, no campo da cultura; visa a ampliacdo do acesso da
populacdo aos meios de producdo, circulacdo e fruicdo cultural por meio do fomento e parceria com
entidades/grupos/coletivos artisticos e de outros campos da expressdo cultural. E financiado com
recursos do Governo Federal, dos entes federados, e de outros parceiros publicos por meio de
convénios, bolsas ou prémios concedidos através de sele¢do publica.” (BRASIL, PROGRAMA
CULTURA VIVA, 2015).

7 E a entidade ou coletivo cultural certificado pelo Ministério da Cultura, bem como a principal ac&o
do Programa Cultura Viva. Trata-se de uma politica cultural que, ao ganhar escala e articulagdo com
programas sociais do governo e de outros ministérios, pode partir da Cultura para fazer a disputa
simbdlica e econdmica na base da sociedade. Esta base social também se amplia para outros
segmentos sociais, alcancando em especial a juventude urbana, periférica, universitaria, jovens
artistas, novos arranjos econémicos e produtivos, toda uma nova economia que vem sendo inventada
e experimentada daqueles que encontram no fazer cultural uma alternativa de trabalho, vida e
insercéo social” (BRASIL, PONTOS DE CULTURA, 2015).
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Em relacdo ao Programa Cultura Viva e aos Pontos de Cultura, o
PROMIC e a Rede Cidadania vieram antes e em muitos aspectos
inspiraram o Cultura Viva. Me lembro que em reunides iniciais dos
Pontos de Cultura eu disse ao Célio Turino™® que em Londrina ndo
haviamos inventado a roda da importéancia da cultura, mas deslocado
0s eixos de onde e para quem ela deveria estar. Ele pediu licenca
para usar essa formulacdo. Em 2007, com o Cultura Viva e a Rede
Cidadania ja amadurecidos e implantados, o Ministério da Cultura
lancou a segunda edicdo do Prémio Cultura Viva, e a Rede
Cidadania foi premiada como iniciativa municipal de politica publica
unindo cultura, educacdo e comunidades. As Vilas Culturais ndo
chegaram a ser Pontos de Cultura. [...] Eu considero os Pontos de
Cultura e o Cultura Viva, na sua formulag&o original, uma experiéncia
de cultura em rede, em dimensdo nacional. A Rede Cidadania uma
experiéncia em dimensdo de cidade. Por essa dimensdo mais
localizada a vida coletiva, acho-a mais efetiva em seus resultados.
Mas ambas sdo experiéncias positivas, fundamentais, de gestdo
cultural. (GRANDINI, 2019).

Permanecemos no local. O relatério da 32. Conferéncia também se
volta as dificuldades enfrentadas para se implantar, de fato, uma politica publica de
cultura. Dificuldade que nos faz lembrar e anteceder a analise do caso particular de
Londrina, se pensarmos naquela tradicdo oligarquica autoritaria que permeou por
tanto tempo as relacdes entre a cultura e o Estado (CHAUI, 1995, p. 81). Implantar
uma nova politica cultural em Londrina, igualmente significa ndo separa-la da
complexidade de seus obstaculos — sejam estes localizados a niveis nacionais ou
locais. Apesar do intenso circuito cultural na cidade, esta também tinha que lidar com
os efeitos de sua répida urbanizacdo, que aprofundaram as contradicbes das
construgbes simbolicas que se tinham sobre cidade e cidadania; acumulando
guetos, assentamentos urbanos, periferias e problemas sociais.

Como o crescimento rapido de Londrina ndo correspondeu a
construcao e a programacao de espacos de lazer e cultura fora do
eixo central, o contato das populacfes dos bairros com a diversidade
cultural era quase inexistente e precaria. As pessoas estavam
excluidas da pluralidade e diversidade das linguagens artisticas.
Para enfrentar essa demanda estrutural, o desafio colocado desde o
inicio de 2001 foi implantar na cidade uma Politica Publica de
Cultura, que reconhecesse que 0 acesso a cultura é um direito
bésico do cidaddo e que cabe ao poder publico atuar pela superacao
da distancia entre os produtores e receptores de informacdo e

cultura, universalizando a circulacdo cultural e as experiéncias de
producdo artistica. Houve entendimento comum de que a

¥ Foi secretario na Secretaria da Cidadania Cultural do Ministério da Cultura entre 2004 e 2010,

periodo que se criou o Programa Cultura Viva.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_da_Cultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/2004
https://pt.wikipedia.org/wiki/2010
https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_Cultura_Viva
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disseminacdo das artes e da cultura leva as pessoas a enriquecer
seu universo subjetivo: sonhos, emocdes, leitura de mundo, opinides
e expressao. [...] (LONDRINA, 2005, p. 6).

Com objetivo de estender tal politica para toda a populacdo, em
especial a dos bairros e distritos, por meio da instalacdo e do oferecimento de

equipamentos e servicos culturais, Valdir Grandini lembrou que,

[...] quando entramos aqui pensamos, olhando pra cidade, o que
seria uma politica publica que acatasse com a cultura como direito?
Esse era o principio da formulacdo, esse é o direito do cidadao.
Muita gente olhava, e olha ainda para a cultura [...] como politica de
incentivo ao produtor da cultura, ao criador cultural, ao artista. Essa
formulacéo leva a um equivoco muito grande, que é a entropia da
cultura, [...] se tornando mais um universo fechado dentro de um
universo fechado [...]. E isso seria um risco. A gente precisava de um
modelo diferente [...] precisava colocar isso que a gente chama de
“diversidade cultural” circulando pela cidade com um todo, ndo sé
num eixo central. Quando a gente enxergava a cultura, a gente tecia
um mapa [...] sécio-politico. A gente comparava iSSO com uma
cebola, com algumas camadas. No nucleo central estavam os
aparelhos da diversidade cultural: bibliotecas, teatros, a Concha
Acustica, préprio Zerdo. [...] E vocé olhava pra esses grupos de
producdo cultural, que entdo participavam na Lei de incentivo fiscal,
vocé via também um certo perfil neles, muito proximo, inclusive, do
perfil que vemos atualmente... que é o perfil da atual classe média,
ligada a vida universitaria — foram, passaram ou estdo — que tinha
acesso a diversidade das linguagens artisticas — artes [visuais],
literatura, musica — até por essa situagdo que dava essa condicao.
Enguanto as outras camadas, 0s outros bairros [...] que faziam divisa
com a area central, e a terceira camada que sdo as mais periféricas
e os distritos rurais, eles praticamente ndo tinham acesso a essa
diversidade. E é um fato interessante. Isso ndo tem nada a ver com
dizer, por exemplo, “a cultura esta aqui e ndo esta ali.” A cultura esta
em todo lugar, o problema é: a linguagem artistica, na diversidade de
possibilidade delas é que ndo esta. A ideia da gente era construir um
modelo de gestdo que [...] circulasse daqui pra 14 e de la pra ca.
(GRANDINI, 2019, grifo meu).

Novamente percebe-se aqui aquela nocdo de cultura associada a
arte, ou melhor, as linguagens artisticas. Perspectiva elitista — ou liberal (CHAUI,
1995, p. 81) — assumida pelo proprio Valdir Grandini, ao dizer que ela esta
relacionada com o perfil dos agentes culturais da cidade — ligados a universidade e
de boa situacdo econdémica. Contudo, ao constatar que a linguagem artistica, em
sua diversidade de possibilidade, ndo estava presente em todas as regides do

municipio; tal ideia de gestdo que fizesse com que a cultura “circulasse daqui pra la
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e de la pra ca”, inclui aceitar a pluralidade cultural ja existente ou levar tais

linguagens nos espacos julgados como ausentes?

1.2.1 O Conselho e as Conferéncias Municipais de Cultura

A politica publica de cultura foi implantada em Londrina sobre trés
pilares: a existéncia de controle social e co-gestdo, como o Conselho Municipal de
Cultura, os Conselhos Regionais, as Camaras de segmentos culturais e as
Conferéncias de Cultura; o PROMIC, como fomento; e os programas publicos de
cultura, como o Programa Rede da Cidadania (LONDRINA, 32, CONFERENCIA DE
CULTURA, 2005, p. 7). A 13 Conferéncia de Cultura de Londrina ja apresentou entre
seus principais objetivos o de realizar a cultura como politica publica na e para
cidade. Apontada como diretriz a realizacdo da Politica Municipal de Cultura
estabelecida na Lei 5.007, de 13 de maio de 1992, em vigéncia, a Lei garante a
cultura como “direito de todos e manifestacao da espiritualidade humana” e deve ser
“estimulada, valorizada, defendida e preservada pelo Poder Publico Municipal, com a
participagdo de todos os segmentos sociais, visando a realizagdo dos valores
essenciais da pessoa”. (LONDRINA, 2002, p. 3). Contudo,

[...] Desde sua aprovacgédo, pouco dessa legislacdo saiu da letra para
tomar forma em projetos de governo, programas e atividades
praticas. Agora a Conferéncia aponta a necessidade de lhe dar
concretude, tratando a cultura como politica publica. [...] Quando
falamos em Politica Publica de Cultura estamos falando de
recuperacdo de experiéncias de producdo, em movimentacdo e
enriguecimento da perspectiva de vida; ao contrario do cotidiano
empobrecido, das ilusGes compensatorias e da contemplacéo
passiva que estdo na base da industria cultural. Estamos falando da
superacdo da distancia entre os produtores e 0s receptores de

informacdo e cultura, pela criacdo de condicbes de intercambio
desses papéis na comunidade. (LONDRINA, 2002, p. 4-5).
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O Novo Conselho Municipal de Cultura'® instituido conta com
dezenove membros da sociedade civii e um do poder publico, bem como as
possibilidades da participagcdo da comunidade nas comissbes de selecdo dos
projetos do PROMIC — que, inclusive, tem o poder de deliberar sobre os destinos
dos recursos. Sem nos esquecer da prépria Conferéncia que, acontecendo a cada
dois anos, envolve segmentos culturais e comunidades de varias regibes para
debater e eleger delegados (PIAU; MURIEL, 2012, p. 85).

O outro pilar dessa construcéo (sendo os outros dois 0 PROMIC e a
Rede Cidadania) era as conferéncias de cultura, que passaram a
existir desde 2001, e a reativacdo do Conselho de Cultura [...]. O
conselho ampliou a participacdo dos segmentos culturais e, além dos
segmentos participantes, passou a ter representacfes regionais, ndo
necessariamente de grupos culturais, mas de moradores e
comunidade participando através de representacBes regionais, em
conselhos regionais. Tiveram vida ativa naquele periodo, e hoje em
dia estdo desativadas. [...] Existiam varias formas de interlocucao. As
mais institucionalizadas eram pela ordem de poder de decisdo da
conferéncia de cultura, ela € soberana ao conselho. Foi a primeira
vez que uma conferéncia foi deliberativa, porque antes as
conferéncias tinham um poder consultivo. A nossa conferéncia, por
Lei, desde quando ela foi implementada, ela é deliberativa. O que ela
delibera sdo as diretrizes. Com muitas pré-conferéncias, as diretrizes
eram 0s momentos chaves. As conferéncias foram colocando
necessidades (GRANDINI, 2019).

Dentro da alternancia das escalas (REVEL, 1998), a dialética entre

as participacdes do governo — por meio do Municipio — e da sociedade civil nos

Y Entre o periodo dos anos 1997 ao inicio dos 2000, a Secretaria de Cultura foi bastante
burocratizada e o Conselho de Cultura, extinto; criando, assim, obstaculos a participacéo cidadd; a lei
deu maior poder de intervencdo a iniciativa privada nas decisdes e definicbes de quais projetos
seriam implementados na cidade (PIAU; MURIEL, 2012, p. 83). Contudo, sendo “o Conselho
Municipal de Cultura o instrumento participativo maior, deve ser entendido como um 6érgdo normativo,
deliberativo, consultivo e fiscalizador em relagdo as questdes culturais; a 12 Conferéncia de Cultura
da Cidade de Londrina aprovou a reativagdo do mesmo, mas prevendo formatag&o na legislacdo em
vigor, afirmando que sua nao correspondéncia as necessidades atuais. Aprova, entdo, diretrizes para
elaboracdo de um Projeto de Lei que estabeleca uma nova composicéo, visando: [...] a) Incorporar a
participacdo comunitaria: Pela atual legislagcao a participagao do publico (comunidade) esta restrita a
1 membro indicado pela Federacdo das Associagbes de Moradores [...]. Desejamos ampliar a
participacdo comunitaria [...] de 1 representante de cada regido no Conselho Municipal de Cultura,
compreendendo 6 regifes: Zona Norte / Zona Sul / Zona Leste / Zona Oeste / Centro / Distritos; b)
Redimensionar as &reas culturais: atualizando-as de acordo com a evolugdo dos movimentos
artisticos; ¢) Comiss@es culturais por setor: [...] que formem, cada um, uma Comissdo com pelo
menos 5 membros, com a finalidade de discutir previamente as pautas, amadurecendo perspectivas e
propostas para a politica cultural e orientando as posicGes de seu representante; d) Ampliar a
participacdo do Executivo, para visdo geral das politicas publicas: [...] a participacdo de dois
representantes do poder executivo, incluindo o Secretario Municipal de Cultura, com objetivo de
fortalecer a ponte entre a reflexdo sobre as politicas e sua execugdo cotidiana, [...]."(LONDRINA,
2002, p. 14-15).
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processos de decisdes sobre as politicas de cultura — acrescentando a Conferéncia
a funcdo de ser deliberativa, permitindo que a comunidade exija mudancas na
legislacdo e na execucdo das praticas culturais da cidade — muito tem a ver com
aguela proposta, vista anteriormente, do Minc, bem como dos governos — municipal
e federal — da época. Logo,
A interlocucdo com a sociedade concretizou-se através de uma
assumida opc¢dao pela construcao de politicas publicas. Elas emergem
como marca significativa das gestdes ministeriais de Gil e de Juca.
Proliferam encontros; seminarios; camaras setoriais; consultas
publicas; conferéncias, inclusive culminando com as conferéncias
nacionais de cultura de 2005 e 2010. Através destes dispositivos, a
sociedade pbde participar da discussdo e influir na deliberacédo
acerca dos projetos e programas e, por conseguinte, construir, em

conjunto com o Estado, politicas publicas de cultura. [...] (RUBIM,
2010, p. 14)

Além do dialogo entre sociedade civil e Estado, dentro do campo
institucional da cultura, previa-se, também, uma comunicacdo mais direta, de trocas
entre os proprios aparelhos municipais. Foi aventada a criacdo — em todas as
prefeituras — de um o6rgdo, com estatuto e legalidade préprios, destinado a
formulacdo e gestdo da politica cultural, capaz de integrar aos demais o6rgaos
municipais e de realizar trabalhos conjuntos com os 6rgéos de cultura das demais
prefeituras petistas; tal como a adocédo — garantida pelo Estado — de uma autonomia
orcamentéria, colocada como “indispensével para se definir e concretizar projetos e
programas” (BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 207). Tal autonomia poderia ser
ampliada com a criacdo de fundos de cultura, cujos recursos proprios ndo vém
apenas da dotacdo orcamentaria, mas de rendas ou receitas geradas pelo proprio
orgéo de cultura (aluguel de espacos, venda de publicacbes e obras etc) — “gerida
pelo proprio 6rgdo, como em Porto Alegre e S&o Paulo, ou por conselhos de
representantes eleitos das entidades e movimentos culturais” (BITTAR; LASSANCE,

1992, p. 207).

Como vimos, se Porto Alegre e Sao Paulo foram tidas como
referéncias para a implementacdo de um modelo de gestdo que trabalha a politica
cultural como publica — contextos e modulacdes nos tempos e espacos (REVEL,
1998) —, analisaremos a seguir como tal fundo orcamentario foi pensado, organizado

e implantado na cidade de Londrina.
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1.2.2 O PROMIC

Naquela primeira conferéncia inaugural, vimos que foi estabelecido
um novo modelo de Conselho de Cultura, mais participativo no sentido de dar mais
espaco e poder de voto a integrantes da sociedade civil; ao passo que se reformulou
a Lei Municipal de Incentivo & Cultura, de um modelo de rendncia fiscal®® para um
modelo com fundo publico (PIAU, MURIEL, 2012, p. 82).

Na época uma das coisas que passou na conferéncia foi que a gente
nao queria desmontar uma coisa jA em andamento. [...] No ano de
2001, em setembro a gente comecou a modelar o plano do PROMIC
que foi aprovado no final de 2002 e em 2003 ele entrou em
funcionamento. Esse foi um passo fundamental. O segundo passo
fundamental foram os recursos. N6s tinhamos pego o orgamento da
renuncia fiscal em 2001 em um milhdo e meio, [...] em 2003, foi para
trés milh6es e meio. Esse avanc¢o, na época, pra voceé ter ideia, ele
era superior a 3% do orcamento municipal. Entdo ele representava
um avanco orcamentario do pais que era inédito para a cultura [...]
(GRANDINI, 2019).

Com um olhar mais centrado no PROMIC, percebe-se como pano de
fundo as propostas do Plano Nacional de Cultura — alternancia de escalas (REVEL,
1998). A Secretaria Municipal de Cultura de Londrina tentou coloca-lo em pratica ao

direcionar sua atencdo aos saberes e fazeres locais, propondo as diversas

%% Se voltarmos a década de 1990 pode-se considerar que fora a década que mais fomentou as leis
de incentivo a cultura. Neste contexto, a Lei Rouanet no 8313/91 propds um mecanismo de fomento a
cultura, atendendo as demandas de projetos culturais em ambito nacional por meio da renincia fiscal.
(SILVA, 2014, p. 32). Este modelo, cujos produtores buscavam empresas ou pessoas fisicas
interessadas em investir ou direcionar parte dos impostos pagos ao municipio para promoc¢éo de
projetos, foi a primeira experiéncia relevante a cultura de varios municipios, como fora para Londrina
(SILVA, 2014, p. 47). A renuncia fiscal era a moeda de troca proposta pelo poder publico para a
promocgdo da cultura e, na outra ponta, também se trabalhava com a ideia de marketing cultural.
Assim, atrelando a imagem e a vinculagdo da marca da empresa com o projeto foi também uma saida
para se “valorizar atitudes empresariais em prol da arte e das manifestacdes culturais” (SILVA, 2014,
p. 80). Como consequéncia, a escolha dos projetos podia estar propensa mais pela capacidade de
acrescentar algum tipo de distincdo a marca e menos como um incentivador cultural; ao passo que 0s
produtores e lugares culturais ja consolidados encontravam mais acesso ao financiamento do que os
independentes (SILVA, 2014, p. 81).
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linguagens artisticas apoio a difuséo, fruicdo e producao cultural (SILVA, 2014, p.
45).

[...] a andlise do fomento a cultura estd inserida no periodo que
contempla dois mandatos consecutivos no municipio de Londrina,
periodo em que foram fortalecidas as relacbes entre 6rgéo publico
municipal, sociedade civil e produtores culturais. Os elementos de
continuidade de gestdo e o aperfeicoamento dos mecanismos de
incentivo a cultura, [...] contribuiram para o surgimento de novos
produtores e permitiram o didlogo do processo artistico-cultural com
0 coletivo social. Elementos defendidos e aprovados na 12
Conferéncia de Cultura ocorrida de 13 a 15 de setembro de 2001 no
Teatro Zaqueu de Melo, [...]. (SILVA, 2014, p. 47)

O Decreto N°. 042 de 5 de fevereiro de 2003 — regulamenta a Lei Ne.
8.894 6 de dezembro de 2002 que criou o Programa Municipal de Incentivo a Cultura
(PROMIC) — deliberou patrocinio e incentivo aos projetos culturais em Londrina,
advindos do poder publico municipal, por meio de investimentos de recursos préprios
de, no minimo, 10% do orcamento aprovado para o projeto; a partir de fontes de
recurso do Fundo Especial de Incentivo a Projetos Culturais — FEPROC
(LONDRINA, 2003a, p. 1-2).

Ao passo que, segundo o

Art. 8°. Os projetos culturais serdo avaliados com base nos seguintes
critérios: 1. Aspecto orcamentario [...]; Il. Retorno de Interesse
Puablico; Ill. Clareza e coeréncia nos objetivos; IV. Criatividade; V.
importancia para o municipio; VI. Descentralizacdo cultural; VII. [...]
democratizacdo do acesso a bens culturais; VIII. Socializacdo de
oportunidades de producdo cultural; IX. Enriguecimento de
referéncias estéticas; X. valorizacdo da memoéria histérica da cidade;
Xl. Principio da equidade entre as diversas areas culturais possiveis
[...]; XIl. Principio da ndo-concentracdo do proponente; e XIIl.
Capacidade executiva [...]. (LONDRINA, 2003a, p. 5).

Cada Edital, apresentado anualmente, contém suas regras, bem
como para cada programa especifico — seja ele Estratégico ou Independente — esta

previsto uma Comissao de Avaliacao dos projetos (LONDRINA, 2003a, p.7).

[...] Quem que vao ser contratados? Com base em quais critérios?
Como vao ser feitos esses contratos? O fomento € a forma de
reconhecer, diferente de outros servicos que VoOcé contrata
servidores, na cultura vocé contrata projetos, o fomento reconhece o
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seguinte: é importante que a cultura chegue, [...] que tenham
prioridades, [...] que sejam realizadas pelos artistas e comunidades,
numa forma de funcionamento que todo mundo participe. Ndo quer
dizer que todos os projetos serdo aprovados, mas sim, que todos
podem ter. Isso € o PROMIC. (GRANDINI, 2019).

Desta maneira, é possivel ser feita a inscricdo de qualquer produtor
ou lugar cultural — apresentando-se como pessoa fisica ou juridica —, desde que

cumprida a exigéncia de ser domiciliado em Londrina (SILVA, 2014, p. 48).

Para a selecdo dos projetos do PROMIC, a Diretoria de Incentivo a
Cultura realiza o trabalho de abertura dos editais, organiza as
comissdes [...] e, apOs andlise e selecdo dos projetos [...] séo
convocados os proponentes selecionados para celebrar os termos de
cooperagdo cultural e financeira. Os projetos culturais séo
subdivididos em Projetos Culturais Independentes, Programas e
Projetos Culturais Estratégicos e dentro dos estratégicos, estdo
inclusas as Vilas Culturais. (SILVA, 2014, p. 50).

Nas citacdes acima, percebemos duas divisées — ou classificacdes —
propostas pelo PROMIC: a primeira, entre Projetos e Programas Culturais; e a
segunda, especifica aos Projetos, entre Independentes e Estratégicos. Explico-os.
Os Projetos Independentes funcionariam como artérias de producado cultural, ou
seja, eles sdo vistos como caminhos facilitadores entre o produto cultural e o
cidad&o. E por eles, por exemplo, que sdo promovidas as pecas de teatro, shows,
exposicoes de arte. Diferente de outras linhas que trabalham com orgamentos
maiores, este Edital abre espaco a inovacdo, surgindo novas ideias e novos
produtores culturais na cidade (SILVA, 2014, p. 82). Por outras palavras, sao
agueles que se orientam para o circuito cultural tradicional, cuja insercao seja
comunitaria; logo, fica o proponente obrigado a oferecer a comunidade uma
contrapartida na forma de atividades culturais destinadas a universalizar o acesso a
cultura (PIAU; MURIEL 2012, p. 83).

Enquanto nos Programas e Projetos Estratégicos a alocacdo de
recursos financeiros tem um valor mais substancial, permitindo alcancar uma
extensdo maior — tanto do publico quanto da diversidade de propostas — e
potencializar os circuitos culturais e os conjuntos dos Projetos Independentes

(SILVA, 2014, p. 85). Incorporadas ao Programa Estratégico, as Vilas Culturais
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assumem a qualidade de lugares de articulagdo de grupos de producéo cultural,
ponto de encontro de lazer e de fruicdo para os cidadaos (SILVA, 2014, p. 88). Uma
vila cultural, desta forma, seria como um pequeno centro cultural que recebe dinheiro
do municipio, mas é gerido por segmentos da sociedade civil (PIAU; MURIEL, 2012,
p. 80).

Reiterando e acrescentando as ultimas afirmacdes sobre a diferenca
entre Projetos e Programas Estratégicos, e sobre a concepcao, a partir deste ultimo,

das Vilas Culturais, utilizarei aqui outro trecho da entrevista com Grandini.

Outra coisa importante. A ligacdo da PROMIC e as Vilas Culturais, e
gue hoje, quase ninguém vé [...] l& na formulacao diz assim — fui eu
guem “fiz” essa Lei, entdo eu sei bem [risos] —: 0 PROMIC serve para
viabilizar Projetos Estratégicos, Projetos Culturais Independentes e
Programas Estratégicos. Que diabo é esse “programa” que nao
aparece mais, a ndo ser nos editais de vilas culturais? Programa,
diferente do Projeto estratégico, € que assim... 0o projeto vocé
formula, dentro das especificidades dele, do edital que prevé o
projeto estratégico. Quando nos formulamos a legislagéo, por que é
gue vocé diferenciava o Projeto Independente de um Projeto
Estratégico? Porque o Projeto Independente nasce da vontade do
produtor, de um criador cultural. Entdo é da tua vontade que nasce.
O projeto Estratégico pode também corresponder as tuas vontades,
mas ele tem que obedecer a requisitos: ele tem que ser aglutinador
do segmento cultural que vocé propde, ele tem promover o
intercambio de Londrina com outros polos de producdo cultural, ele
tem que favorecer a circulagdo da cultura na cidade como um todo,
nao pode estar preso a uma regido especifica, por exemplo. [...] E
um Programa? O Programa é entdo um aglutinador de projetos. A
Rede Cidadania era um programa aglutinador de projetos de oficinas
de criacdo. As Vilas Culturais sdo um programa aglutinador de a¢bes
culturais, de espacos culturais. Outros programas poderiam surgir [...]
ou seja, ele recebe projetos para cumprir um conjunto de acbes
culturais naquele sentido, e ele é articulado pelo poder publico. [...]
[As vilas culturais] nasceram e permanecem como um Programa
Estratégico. E o Unico atualmente existente. [...] (GRANDINI, 2019,
grifo meu).

Lembro-me desta parte da entrevista. Sentados num café localizado
no centro da cidade, o Hotel Crystal — sugerido por ele, o lugar costuma acolher suas
reunides e encontros, bem como um anfiteatro que recebe frequentemente
apresentacdes culturais, como as do Festival de Musica. Conversavamos de forma
bem descontraida sobre o cenario atual da politica do pais, enquanto eu procurava

em minhas anotacdes a proxima pergunta. “Com visdes marxistas que tenho, a
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gente fica se questionando como a cultura vai ficar...” (GRANDINI, 2019), ele dizia.
Tais trechos se tornam essenciais a pesquisa, pois nos ajudam a refletir sobre duas

consideragdes, das quais acredito que uma engendra a outra.

A primeira, quando Valdir Grandini assume que fora ele quem
elaborou a Lei do PROMIC, localizamos um formulador singular dentro desse
processo de construcdo e execucdo da politica publica cultural em Londrina — que
pensa, influencia e age sobre a mesma. Em outras palavras, faz-se do seu “nome” a
baliza da historia da cultura na cidade que, percebido nas suas relagcbes com outros
individuos — outros agentes culturais, pessoas do meio politico e a comunidade —,
permite chegar a conclusdo de que a escolha do individual ndo é vista aqui como
contraditéria a do social. No jogo de vaivém, Grandini negocia suas visdes de mundo
e experiéncias profissionais e politicas com as necessidades deliberadas naquela
primeira conferéncia — multiplicidade dos espacos e dos tempos —, resultando,
assim, na Lei, ou destino particular desejado por ele(s): uma legislacdo que
cumprisse a funcéo da cultura de ser democratica, logo, publica (GINZBURG, 1989;
REVEL, 1998). Entretanto, nesta consideracao também se tem um problema dentro
da andlise historiogréfica: o da verificagcdo. Como conteudo selecionado se trata de
uma fonte oral, sabemos que estas “nos contam nao apenas o que o povo fez, mas
0 que queria fazer, o que acreditava estar fazendo e o que agora pensa que fez.”
(PORTELLI, 1997, p. 31). Ou seja, 0 que temos aqui sdo as palavras de Grandini
sobre a fonte — o PROMIC -, sua versdao do acontecido. A fim de superar tal
obstaculo, tentamos combina-las a outros contextos — a propria Lei, bem como
outros estudos sobre a mesma. Como a Histéria Oral nos lembra, um depoimento
ndo nos faz duvidar da atual cronologia, mas nos forca a rearranjar nossa

interpretacdo de uma fase inteira da historia (PORTELLI, 1997, p. 32).

A segunda — que muito tem a ver com a primeira — € sobre como a
concepcao das Vilas Culturais ja fora prevista como possibilidade desde a Primeira
Conferéncia e do decreto do PROMIC. Contudo, peco que aguardem mais algumas

paginas, que retornarei a esta noutro momento mais propicio a discussao.

Voltando a discusséo e acrescentando outras; como pontuaram Piau
e Muriel (2012), a Primeira Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em 2005, deu

autonomia e ajudou Londrina consolidar esta forma mais democrética e participativa
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de tomada de decisées. Como sabemos, 0s casos particulares sempre possuem
referéncias mais amplas; ao passo que as nomenclaturas “Municipal” e “Nacional”
agregadas as conferéncias, podem ser tratadas como constru¢bes e recortes
simbdlicos de questdes — aqui no caso, culturais — partilhadas (PESAVENTO, 2004).
Ainda na mesma leitura, encontramos uma importante informacéo sobre a proposta
da mudanca de financiamento que, segundo os a(u)tores — lembrando, também
agentes culturais — ndo foi um processo tranquilo; a resisténcia inicial partiu da
inseguranca dos proprios artistas e produtores culturais, ainda apegados a antiga Lei
(PIAU, MURIEL, 2012, p. 82-83).%

Aceita, e posteriormente vista como uma proposta mais flexivel, a
criacdo do Fundo Municipal de Cultura e do PROMIC foram marcos importantes para
a politica publica de cultura de Londrina, cujo objetivo era propiciar recursos a partir
da captacdo direta junto a iniciativa privada: agora estes seriam oriundos de um
Fundo Municipal de dotacdo orcamentéria, doacao, legados, transferéncias da Uniéao
e do Estado e outras receitas eventuais (SILVA, 2014, p. 52). Contudo, como lembra
Grandini, ter s6 o PROMIC como fonte de fomento é — para ele — visto como pouco;
pois sua falta, ou insuficiéncia, faz com que cada projeto ou programa tente sozinhos
encontrar solucdes: “Isso nao é ‘oferta do direito cultural’, € s6 em parte. Se vocé se
sente uma célula isolada, é dificil trabalhar assim. Nao estou dizendo que 0s grupos
trabalham... ndo é um trabalho entrépico, mas ndo € uma rede. Nao é uma politica
publica funcionando.” (GRANDINI, 2019). Logo, em conjunto com o PROMIC, o

circuito cultural londrinense foi pensado, desde entédo, em “rede”.

1.2.3 A Rede Cidadania

As primeiras medidas tomadas para se tratar, na pratica, a politica
como publica e superar as distancias entre a producao cultural, o publico e a

comunidade foram: a reorganizacao do aparelho institucional cultural do municipio, a

21 Através do seu outro livro, Kennedy Piau assume que fora um dos que propuseram a mudanca de
financiamento — da renincia ao fundo publico — em consequéncia dos estudos que havia feito sobre o
caso da politica publica cultural aplicada em Porto Alegre; assim, acreditava nas potencialidades e
ganhos positivos se escolhessem esse caminho (PIAU FERREIRA, 2003).
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partir da 12. Conferéncia de Cultura e do decreto do PROMIC, e o programa de
integracdo socio-cultural do municipio, o “Rede Cidadania”. Para melhor analisar a

rede proposta, voltamos a primeira conferéncia. A 12 Conferéncia de Cultura

Teve lugar na cidade de Londrina, [...] de 13 a 15 de setembro do
ano de 2001, [...] no Teatro Zaqueu de Melo, [...] Centro, sob os
auspicios da Prefeitura Municipal de Londrina e da Secretaria
Municipal da Cultura. Participaram da Conferéncia 108 delegados
titulares, escolhidos em assembléias de 12 (doze) segmentos
culturais e de moradores de 6 (seis) regibes da cidade, além de
representantes dos sindicatos de trabalhadores, do setor empresarial
e do Executivo e Legislativo municipais. [...] teve por finalidade: | -
avaliar a producéo, a circulagdo e o acesso a producdo cultural no
Municipio; Il - formular a politica de cultura para o Municipio de
Londrina; Ill — aprovar as diretrizes para a renovagdo do modelo de
incentivo cultural municipal; IV — aprovar um novo modelo para o
Conselho Municipal de Cultura, em forma de diretrizes de Projeto de
Lei, a ser encaminhado para apreciacao e aprovacao pelo Legislativo
municipal. [...] (LONDRINA, 2002, p. 1).

Seu tema central foi colocar em discussdo a politica publica de
cultura em conjunto com a proposicdo do programa “Rede da Cidadania’®?, sendo
“rede” no sentido de se manter uma relagcédo horizontal entre as agdes culturais da
cidade e a comunidade. (SILVA, 2014, p. 53).

Partia do seguinte pressuposto: a gente precisava que a comunidade
tivesse acesso a diversidade da linguagem artistica, ndo s6 pelos
produtos artisticos, mas por todo processo da criagdo. Entdo vocé
precisa dominar a linguagem, ndo sO6 consumir. As oficinas
aconteciam numa fartura, no bairro € no municipio inteiro, o que
inspirou a Rede Cidadania. De 2001 até 2005, a Rede funcionou com
um edital especifico [...]. Mas o que a gente notou, que com o
PROMIC, muita gente nova entrou na cena apresentando projetos, e

22 41 ] a Conferéncia referenda que o poder publico, em parceria com a comunidade cultural e a

sociedade, a Rede da Cidadania, que ira estender para toda a populacéo, em especial a dos bairros e
distritos, os equipamentos e servicos culturais, 0 que reconhecemos ser tdo importante quanto fazer
funcionar a rede publica de saude, garantir o acesso a educacao, proporcionar seguranga nas ruas e
residéncias — demandas socias ja consolidadas como politicas publicas. Ndo sédo poucas, alids, as
provas de que as possibilidades de expressdo e produgdo cultural diminuem a violéncia e as
doencas. Dentro dessa proposta, a Rede sera implantada em todas as regifes da cidade, com a
criac@o de nucleos culturais no Centro, bairros e distritos londrinenses. Estes nlcleos, chamados de
Pontos de Rede, sdo espagos integrados ao circuito, onde, além de oferecer alternativas de lazer e
fruicdo, pretende organizar grupos locais de producéo cultural. O grifo nas palavras grupos locais e
integrados reforca a idéia de rede, na qual as comunidades mantém uma relagdo horizontal entre si,
recebendo grupos no seu ponto de rede (incluidos ai aqueles inicialmente mobilizados pela
Secretaria) e “exportando” os seus para os pontos de rede de outras comunidades.” (LONDRINA,
2002, p. 5).
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ndo apresentavam necessariamente nos editais da Rede Cidadania,
mesmo com o0 mesma identidade [...]. Em 2005 aprovamos na
conferéncia que o edital da Rede ndo seria mais especifico, e que
todos os projetos com aquela finalidade, de oferecer uma oficina de
integracao, criacdes culturais, estariam integrando a Rede Cidadania.
De repente a Rede passou a ter mais de 50 projetos, mais de 280
oficinas e atender mais de 7000 pessoas por ano. [...] (GRANDINI,
2019).

Logo, ao reconhecer o PROMIC como a principal fonte de recursos
para investimento em produc¢do cultural no municipio, a Lei deveria, entdo, priorizar e
exigir uma contrapartida social aos projetos culturais. Desta maneira, a formacéo de
publico e a democratizacédo do acesso foram exigéncias para qualquer projeto, assim
como o desafio da qualidade estética deveria ser exercitado na politica publica de
cultura (LONDRINA, 2002, p. 9). A contrapartida social foi defendida como uma

proposta aos projetos aprovados de oferecer

[...], um conjunto de alternativas para realizacdo da politica publica
de cultura, principalmente a democratizacdo do acesso. [...] Dentro
de varias possibilidades: - Apresentacfes na Rede da Cidadania; -
Oficinas na Rede da Cidadania, socializando o acesso as linguagens
artisticas; - Programas didaticos de formacdo de publico; -
Destinagéo diferenciada de ingressos, facilitando o acesso de novos
publicos ao produto cultural. [...] Os projetos, que por sua propria
natureza ampliem o alcesso a cultura e formem novos publicos,
estdo dispensados de apresentar a contrapartida social.
(LONDRINA, 2002, p.11-12).

A contrapartida social da cultura, admitida no relatorio, pode ser
concretizada se o projeto agregar o programa Rede Cidadania, ou pela capacidade
do mesmo de levar a cultura para outros lugares e regides da cidade. Esta ultima foi

justificada pela prépria necessidade de

[...] realizacd@o da cultura como politica publica, que além de carecer
da descentralizacao cultural e de levar o aparelho publico de cultura
também para os bairros da cidade e distritos do municipio, depende
de mecanismos de mobilizacdo cultural, ou seja, de uma agenda
cultural que envolva a populacéo e a estimule a expressar-se e a fruir
as linguagens artisticas. Esses programas visam também agregar e
potencializar os projetos culturais aprovados pela Lei de Incentivo.
[...] (LONDRINA, 2002, p. 10-11).
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Tal medida corresponde tanto a tentativa de se abranger o publico
expectador das a¢des culturais — que ainda estava restrito aos que tinham facilidade
de acesso e deslocamento, como recursos para aquisicdo de ingressos — até entao
concentradas no centro da cidade; quanto ao dialogo com outras politicas publicas,

secretarias, assisténcias sociais do municipio.

Conforme disse Grandini, a Rede funcionou enquanto sua gestao
estava em vigéncia, ao passo que sua dissolucdo, bem como a proposta de
descentralizacdo geogréfica dos espacos culturais pelos Programas ou Vilas
Culturais, foi posterior: “0 que era fundamental, € que existisse fluxo. Entdo a
auséncia da Rede Cidadania, atrapalha muito esse potencial de fluxo” (GRANDINI,

2019). Discutiremos a afirmacao a seguir.

1.2.4 As Vilas Culturais e a FLAPT!

Entendemos e discutimos até aqui o percurso histérico — entre os
anos de 2002 a 2008 — do qual a politica publica de cultura foi pensada e gerida,
durante a gestédo do prefeito Nedson Micheleti em Londrina. A partir da premissa de
gue a cultura é comum — de todo mundo — foi necessario encontrar um mecanismo
institucional garantido pelo poder publico — por meio de um fundo or¢camentario
publico — e construir um espaco para que aquele “todo mundo” — a sociedade civil —

pudesse intervir, posicionar-se sobre tal modelo.

Falei pra vocé desse tripé que conduzia esse modelo de gestdo.
Quando chegou 2003, perto desse periodo, mas ja antes 2002,
aguele crescimento todo... A gente viu o quanto estava faltando
espacos de articulagdo cultural. O que significaria esses espagos?
Seriam o0s espacos onde o0s grupos poderiam ensaiar, reunir, ter
matéria, vida de producdo, onde pudessem se apresentar, receber
publico, fazer oficinas; esses espagos estavam carentes. A partir dai
gue vieram as ideias de criar as vilas culturais. Antes delas surgirem,
ja existiram duas “vilas culturais” que eram ativas e ajudaram a
pensar como seriam elas: a Usina cultural e a FLAPT! [ainda
Gibiteca] (GRANDINI, 2019; grifo meu).
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Sabe-se que, diferente do PROMIC, as Vilas Culturais ndo foram
estabelecidas por decreto. Por contextos multiplos (REVEL, 1998), podemos
observar que, de um lado, elas foram pouco a pouco ganhando espaco dentro das
discussOes feitas durante as conferéncias — como me contaram Valdir Grandini e
Dorival Aparecido de Santana, atual Gestor Cultural, quando fui ao sitio da
Secretaria de Cultura pesquisar em seus arquivos os documentos referentes a
FLAPT! — e, posteriormente, tornaram-se deliberagbes das mesmas; por outro lado,
a propria formulacdo do Edital Programas Estratégicos do PROMIC abria tal brecha
para que a ideia de espacos de articulacéo cultural pudessem se instaurar — como ja

vimos, discutindo as diferencas dos editais.

E necessario deixar registrado aqui que, por consequéncia da
primeira observacédo feita, ndo encontrei nenhuma documentagédo especifica sobre
as Vilas Culturais. Por essa razdo, entrei em contato com o ex-secretario, Valdir
Grandini, que conheci através do professor Kennedy Piau — quem me contou que
fora aquele o secretario cultural da época, onde fora proposta a concepcdo das
mesmas. Afirmacao que reverbera noutra: todas as informagdes que tenho sobre o
assunto sao por meio da entrevista com Grandini. Tomada como fonte, através de
sua transcri¢cao

[...] transforma objetos auditivos em visuais, 0 que inevitavelmente
implica mudancas e interpretacéo. [...] € equivalente a fazer critica
literaria em traducdes. A mais literal traducéo € dificilmente a melhor,

e uma traducdo verdadeiramente fiel sempre implica certa
guantidade de inven¢cdo (PORTELLI, 1997, p. 27).

Assumindo minhas intervencdes sobre tal fonte da pesquisa, e
posicdes diante aos possiveis questionamentos quanto sua objetividade, tenho a
consciéncia de que esta tem qualidades variaveis e parciais sobre a temética aqui
estudada, pois ela é resultado do relacionamento entrevistador — eu — e entrevistado
— Valdir Grandini. Ou seja, seu produto € decorrente de questdes previamente feitas,

a partir daquilo que eu — enquanto pesquisadora — queria ouvir; e das negociagdes
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que o entrevistado faz com sua prépria memdéria®®: a comunicagdo acontece de
ambos os lados (PORTELLI, 1997, p. 35-36).

Contudo, ela se torna de suma importancia ao estudo aqui realizado,
por sua qualidade especifica de “nos contar menos sobre eventos do que sobre
significados. Isso ndo implica que a histéria oral ndo tenha validade factual.
Entrevistas sempre lancam nova luz sobre areas inexploradas da vida diaria.”
(PORTELLI, 1997, p. 31).

Assim, a partir do que Grandini nos conta sobre o que acreditava
fazer e 0 que lembra ter ocorrido durante as discussfes sobre a concepcéo das Vilas
Culturais na cidade, temos acesso aos seus significados — sobre a politica, sobre a
cultura, sobre o periodo histérico — que, consequentemente, lancam luz as possiveis

respostas — ou mais perguntas — sobre o objeto aqui estudado.

Pois bem. Por meio da entrevista feita, descobrimos que as vilas
foram pensadas através de um edital — agora implicito e discriminado “Edital
Estratégico Vilas Culturais” — em que, ao invés de se destinar recursos a uma
montagem ou oficina especifica, voltar-se-ia para as demandas do espagco — como

aluguel, contas de agua e luz, enfim, para manté-lo aberto. (GRANDINI, 2019).

Originalmente [...] lembra da ideia da cebola? Nés imaginamos que
as ideias das vilas culturais ficariam entres primeiras e segundas
camadas, nos bairros proximos ao centro e um pouco no centro. O
que nos inspirou eram 0s espacos que tinham em volta da linha
férrea, como seus barracbes que estavam ligados a presenca
daquele periodo da linha férrea da cidade. Imaginamos que essas
camadas formassem as linhas das vilas culturais nesse eixo. Entao,
originalmente o edital previa que as vilas estivessem localizadas
nessa geografia. Para nds facilitava que esses grupos, que ja tinham
oficinas nos espacos periféricos, trouxessem gente para esse espaco
[...]. Entdo a ideia era [...] essa dindmica. Foram abertos os espacos
para as vilas culturais e elas foram aparecendo. Até onde nds
estivemos eram mais ou menos nove vilas culturais, e boa parte
delas estdo ai ainda... Depois da nossa saida o pessoal fez uma
discussado e achou importante que as vilas pudessem existir também
em outras regides, outras areas, mais periféricas. Eu particularmente
nao vejo nada errado nisso. Mas acho que uma das coisas que

3 4[...] ndo ser a memoria apenas um depositario passivo de fatos, mas também um processo ativo de

criacdo de significagbes. Assim, a utilidade especifica das fontes orais para o historiador repousa nédo
tanto em suas habilidades de preservar o passado quanto nas mudancas forjadas pela memoria.
Estas modificagcdes revelam esfor¢co dos narradores em buscar sentido no passado e dar forma as
suas vidas, e colocar a entrevista e a narracdo em seu contexto histérico.” (PORTELLI, 1997, p. 33).
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infelizmente morreu com a Rede Cidadania foi a ideia da articulacédo
desses espacos de circuito, para que fosse comum para todos e
favorecesse que essa cultura chegasse para todo mundo, que
chegasse de todos os lados para todos os lados. Entdo eu acho que
com o esvaziamento da Rede Cidadania [...] a prépria ideia das vilas
culturais, ela ficou em parte, assim... 0 grupo como se articula, no
limite do grupo. Com a presenca da Rede Cidadania ndo era sé o
limite do grupo, porque tinha e recebia muito mais coisas que néo
estava vinculada necessariamente aquilo la [os espacos das vilas].
[...] (GRANDINI, 2019, grifo meu).

Imagem 1 — Mapa Espacos Culturais em Londrina — Londrina, 2019.
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Fonte: CASTRO, Leticia. 2019.

Conforme o site da prefeitura, e como podemos observar no mapa,
em Londrina h& sete Vilas Culturais. Sdo elas: Vila Cultural Grafatério (Zona Leste),
Vila Cultural Usina Cultural (Centro), Vila Cultural Alma Brasil (Centro), Vila Cultural
Vitéria (Zona Sul), Vila Cultural Triolé (Zona Oeste), Vila Cultural Cemitério de
Automoveis (Zona Oeste) e Vila Cultural FLAPT! (Zona Norte) (PREFEITURA de
Londrina, 2019). Atualmente, ap6s a aprovacdo da Camara Municipal de Londrina
que autorizou a permissdo de uso do imével — um prédio publico que, até 2016,
estava desocupado ha 16 anos — vem sido discutida a inclusdo do Canto do MARL
(Movimento dos Artistas de Rua de Londrina) como uma das Vilas Culturais da
cidade. Algumas de suas semelhancas com o caso da FLAPT! serdo debatidas —
brevemente — no préximo capitulo, e por isso também o incorporamos neste mapa

das Vilas e Equipamentos Culturais citados e estudados neste trabalho.

Analisando o mapa, podemos perceber que a ideia inicial de se
concentrar as vilas na regido central da cidade, permanece até hoje; e que, a partir
das demandas dos grupos culturais que atuavam nos espacos periféricos, outras,
mais distantes, foram igualmente incorporadas e passaram — por meio da aprovagao
em Editais — a receber recursos do PROMIC — como foi o caso da FLAPT!. Deste
modo, pode-se observar, de alguma forma, a cultura circulando sim “de I4 pra c4,
daqui pra 18" (GRANDINI, 2019).

Segundo Grandini, quando a Rede era ativa, paralelamente, ela
ajudava as vilas tanto no fluxo e na circulagcdo de ac¢des culturais nestes espacos,
quanto na diversidade do publico atingido pelas mesmas. Neste sentido, Grandini
também explica que ideia da descentralizacdo — através das vilas — foi consequéncia
das proprias demandas dos projetos apresentados, como, também, cresceu a partir
da auséncia da Rede; que, nas palavras dele “atrapalha muito aquele potencial de

fluxo” ou “articulacéo desses espacos de circuito” cultural (GRANDINI, 2019).
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A Elena [Andrei]** falava “mas a gente ndo tem espaco”. Nas vilas, a
gente via uma possibilidade... Porque ndo dava pra construir. Uma
porque o poder publico ndo tinha dinheiro, outra pelo tempo que se
tinha cada gestéo [...]. Mas queriamos que 0s grupos assumissem. E
foi isso que aconteceu. [...] Entdo eu acredito que as vilas culturais
facam parte da ideia de que a cultura tem que ser acessivel,
intrinsecamente. [...] [Pensando na constru¢cdo de espacos culturais
pelo poder publico] Mas esses... eu tenho dlvidas se seriam como as
vilas culturais. [...] porque se vocé tem um gestor que ndo seja
democratico, j& ndo é mais. E facil um espago cultural ser
inacessivel, é so ter alguém ali dentro que pensa que € melhor do
gue 0s outros, que ninguém mais entra la. Quantas pessoas nunca
entraram se ndo na Rede? A gente cansou de ver isso [...] familias
gue nunca entrariam em tal teatro, se néo fosse a existéncia daquele
programa, das oficinas que traziam eles [...]. As vilas culturais devem
ser fluxos. Sdo lugares que permitem que as comunidades estejam
ali, ou um grupo que tenha uma vontade muito grande de trabalhar
com aqguela comunidade, embora ndo seja originario da comunidade
X ou y, ele se torna parte da comunidade. [...] desde o0 comeco estava
pensado dessa forma. Por isso essa ideia de vilas. A palavra “vila”
vinha dai, € um espaco popular. [...] (GRANDINI, 2019)

Os dUltimos trechos aqui selecionados encerram, por ora, nossa
discusséo sobre a concepc¢ao das Vilas Culturais. Como vimos, as vilas, na esséncia
da palavra séo espacos populares (GRANDINI, 2019) gerados por grupos culturais
e/ou de comunidades — segmentos da sociedade civil (PIAU; MURIEL, 2012) — de
forma democratica, acessivel. Contudo, alguns problemas foram localizados — nos
dois trechos acima citados — cujas vilas podem enfrentar: quanto ao gestores, se
estes ndo sao acessiveis, consequentemente elas também néo vao ser; e a falta de
fluxo e articulacdo dos circuitos culturais que podem reduzir a atuacéo das vilas ao
préprio limite dos grupos e agentes culturais que nelas trabalham — logo, elas

também deixam de ser democréatica.

N&o se tem aqui a pretensao de validar se tais dificuldades seriam
superadas com a permanéncia do Rede Cidadania, ou ndo. Mas é importante ndo
deixar de considerar que, se este foi citado e vislumbrado como solucéo, é porque o

provedor da fonte que aqui trabalhamos — a entrevista com Grandini — foi, também,

%A professora Elena Andrei e o Valdir Grendini trabalharam juntos na Comissdo de Andlise de
Projetos do PROMIC. Mais a diante na entrevista, Valdir revela que “a professora Elena participou
comigo na Comissao de Andlise de Projetos, por um bom tempo... ela era uma pessoa desconfiada! E
nés nos tornamos muito bons parceiros. [...] uma parceira de confianga que, existia para ela, mas
existia para a maioria dos produtores culturais. Da parte da SEC, da gestdo e o meio cultural, tinha
confianga um no outro. [...]" (GRANDINI, 2019).
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idealizador e gestor de tal programa. Ou seja, Valdir Grandini foi um dos
formuladores singulares dentro do processo de construcdo e execucao da politica
publica cultural em Londrina — que localizamos durante a discusséo feita sobre o

PROMIC — que pensa, influencia e age sobre a mesma.

Como concluimos que a escolha do individual ndo é vista aqui como
contraditoria a do social (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998), volto a segunda questao
prometida paginas atras, para Ihes mostrar que estes dois trechos reafirmam que o
lugar de Grandini nesse tempo e espaco foi essencial para que a FLAPT! — bem
como outras vilas culturais — pudesse ser concebida como vila, e na regido norte da
cidade: ao assumir que o PROMIC ja previa a construcdo das vilas por meio dos
“Programas Estratégicos”, ao nos contar da relacdo de trabalho e escuta das
demandas da professora Elena, ao facilitar que as mesmas fossem geridas por
qualquer agente cultural, comunidade e regiao.

A FLAPT! ndo so estava prevista no decreto da Lei como, também,
foi referéncia para a concepgéo das vilas culturais em Londrina. Ao passo que entre
os formuladores da politica cultural da cidade — além de Grandini, igualmente
localizamos Kennedy Piau Ferreira e Elena Andrei — nota-se um perfil que se repete.
Deste modo, tal politica ndo é somente redigida a partir das demandas ou das
prioridades da diversidade cultural vigente, no proprio interior delas coexistem
tensdes, contradicdbes e representacdes das maneiras destes formuladores

pensarem e operarem para € com ela.

Esta ultima reflexdo faz com que retomemos as perguntas
levantadas durante o capitulo — as quais entrelaco na alternancia das escalas
(REVEL, 1998). Partindo da premissa de sua insuficiéncia, como o PROMIC molda
0S programas e projetos culturais da cidade, ao mesmo tempo em que 0s obriga a
pensar em outras alternativas quando ndo consegue os atender (macro)? E como
isso € manifestado na FLAPT! (micro)? Ou, como lembrado por Rubim (2010), se a
cultura aparece como algo tdo amplo, qual a possibilidade efetiva da politica cultural
federal (macro), com suas limitacdes, opera-la de modo adequado? (RUBIM, 2010,
p. 15) E se o micro também tem como referéncia o macro, como a gestao cultural do
municipio de Londrina lida com tal pluralidade existente? Estas questdes introduzem
0 préximo capitulo para problematiza-las a partir do nosso objeto, a FLAPT!.
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2 A POLITICA PUBLICA DE CULTURA EM LONDRINA, SEGUNDO A FLAPT!

Fui apresentada a FLAPT! durante um evento proposto pelo Projeto
de Extensdo de formacédo de produtores culturais “Encantacdo”, que reuniu todas as
vilas culturais da cidade em um mesmo local, na vila Usina Cultural. Eu estava
interessada em conhecer mais seu trabalho, bem como outras regiées de Londrina —
até entdo, minha vivéncia ainda estava muito limitada as atividades do eixo centro-
universidade. O contato foi facil — via Facebook, onde a vila divulga suas atividades
e eventos — e o acolhimento imediato. Fui recepcionada por jovens que pareciam ter
a mesma idade que eu — Douglas, Luan, Vanessa e Nayara —, estavam la reunidos
para panfletar a festa de inauguracdo da sede nova no Luiz de S4 — que contou
também com a participacdo do Maracatu Semente de Angola, grupo que desde
entdo é parceiro da FLAPT! e oferece oficinas no espaco da vila. Naquela data, eles
realizaram um arrasto pelo bairro, para convidar os moradores a se juntarem ao

festejo.

Depois do passeio pelos bairros dos “Cinco Conjuntos” colando
cartazes e trocando conversas, apresentaram-me a casa e suas propostas. A
auséncia de Elena era nestas transmitidas. Nado fazia um més que haviam se
mudado de uma Associacdo de Moradores a outra, e aquelas pessoas buscavam ali,
naquele novo lugar, novos sentidos, novos parceiros, um recomeco. A urgéncia ja
fora mencionada no primeiro encontro, me lembro. “E preciso abrir as portas da

biblioteca”, pediu Douglas — o diretor — a mim, para que eu assumisse essa
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responsabilidade enquanto pensava em alguma proposta de trabalho que agregasse
as ja existentes na vila. Estudava uma maneira de contribuir acrescentando, talvez,

uma atividade formativa. Entdo levei tais projetos ao mestrado.

Esse relato apresenta algumas pistas sobre o que iremos discutir
neste capitulo: quando cito o evento “Encantacdo” e a parceira com o grupo de
maracatu, percebe-se a relagdo de rede, ou emaranhado de fios na qual a FLAPT!
esta inserida; ao passo que, quando coloco a questdo da biblioteca, esta esta
intrinsecamente associada a “esséncia” da vila que deveria ser mantida. Norteada,
desde a Gibiteca, pela ideia de um espaco de producgao de leitores e autores, logo
entenderemos que a biblioteca ainda sustenta as atividades da vila. Ela é citada por
inUmeros documentos, como o Estatuto Social e os Planos de Trabalho da vila.
Estudar as propostas de trabalho da FLAPT!, relacionadas as formas de seu
financiamento e aos mecanismos de participacdo nas decisdes sobre a cultura em
Londrina €, também, compreender como as praticas culturais sdo construidas na
cidade, como s&o seus acessos, a quem elas contemplam. A partir destes,
entregues aos Editais dos Projetos Independentes e Projetos Estratégicos e/ou Vilas
Culturais dos anos de 2012, 2014 e 2017 — este é continuidade do anterior e em
vigor ainda hoje —; faz-se possivel perceber as rela¢des entre 0 PROMIC e a politica
de cultura da cidade, baseada no que discutimos no primeiro capitulo, por meio dos
relatérios das Conferéncias de Cultura e da entrevista com Valdir Grandini. Além
destes, o Projeto Unidade Acolhedora da FLAPT! em parceria com o CREAS II,

também sera utilizado nas considerag6es sobre seu curriculo.

Para investigar como os atores que trabalharam e/ou trabalham na
vila a representam por meio destes, além de caracteristicas de sua gestao,
apresentarei as atividades ali propostas, por meio das publica¢des do livro “O Boi do
Aquiles e do HQ “Vampiria”, do site da Gibiteca de Londrina, e das entrevistas com a
professora Elena (feitas pelo Douglas Pinheiro, atual diretor da FLAPT!); através de
tais documentos, este capitulo conduzird suas analises, principalmente pelas
perguntas: quais sao as vantagens de se “terceirizar” a cultura pelas méaos da
sociedade civil, por intermédio de uma entidade mantenedora do que pelo Estado? E

quais desafios e dificuldades encontrados?
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2.1 ANTERIORMENTE, GIBITECA

A “ONG e Vila Cultural Flapt!”®® — nome inspirado em uma
onomatopeia e que reflete afinidade com temas ligados a literatura, como o “som” de
uma pagina virando — iniciou seus trabalhos em 2001, por meio do empenho de
alguns ilustradores e professores universitarios para a formacdo de uma Gibiteca,
espaco de criacdo de gibis?®, que oferecesse oficinas de desenho, diagramacéo e de
leitura (GIBITECA de Londrina, 2016).

[...] H& anos atras a ONG surgiu com o professor Mauricio Loiola,
comigo e com outros alunos da UNOPAR, da area de design gréfico,
onde a ideia era justamente formar uma instituicdo nos moldes da
Gibiteca de Curitiba. O Mauricio vinha de Curitiba, e ele achava um
absurdo uma cidade do porte de Londrina ndo ter uma Gibiteca.
Naquela época tinha algumas pessoas envolvidas com isso, tinha eu
[...] fandtica pela minha geracéo, tinha o Eloi Pacheco, que hoje esta
na Secretaria de Cultura, [...] o pessoal que frequentava a antiga
“Lido” [...]. O Mauricio veio e foi de certa forma o catalisador, e criou
a ONG FLAPT! Associacdo dos Colaboradores da Gibiteca de
Londrina. O problema era que essa associacdo nao tinha uma
Gibiteca. Na época, havia o Nedson [prefeito] — que por um lado
gueria que houvesse essa Gibiteca, por outro queria — de uma certa
maneira, apagar as marcas de Belinati [antigo prefeito] que existiam.
E uma das marcas era a Casa do Papai Noel. [...] Ela foi repassada
para essa ONG FLAPT!, para que ela pudesse gerindo, gerenciando
essa Gibiteca de Londrina. A Gibiteca chegou a ser muito grande. O
problema era s6 que aquela casa era uma casa cenario. Apesar de
ser um espaco muito legal, [...] ndo era um lugar que vocé poderia ter
seguranga, inclusive fisica dos gibis [...], a segunda coisa era que era
um lugar no meio de um lugar nenhum, vocé nao tinha nenhum
Onibus para chegar la. A Unica maneira de chegar até 14 era de carro,
ou andando a pé em volta do lago. [...] mas ela continuou por la 5
anos, e sempre apoiada pelo PROMIC. [...] e 0 que esse programa
incentivava, basicamente, a formacdo de cursos e eventos nessa
ONG. [...] A nossa ideia era pensar a producdo do quadrinho
nacional. [...] O que a gente tem de quadrinho brasileiro? Tirando fora
o Ziraldo tinha feito [...] e o Mauricio de Souza, o que a gente tinha
eram os graphic novels, que meia duzia de pessoas comprava por
conta do preco. Entdo a nossa discussdo era meio que essa, vocé
tem um pais com dimensfes continentais, uma cultura vasta e

%> Associacdo dos Colaboradores da Gibiteca de Londrina é como sua denominag&o foi registrada em
cartério, presente em seus Estatutos Sociais entre outros documentos, ao passo que FLAPT! foi dado
ao seu nome fantasia (ESTATUTO SOCIAL ONG E VILA CULTURAL FLAPT!, 2016).

%6 A concepcao e publicacdo de quadrinhos da série Vampiria, € um exemplo do que era la produzido;
0s HQs — cujo titulo é, também, nome da personagem principal, uma heroina jovem e negra — contam
uma outra, e juvenil, versao da histéria da fundacéo da cidade, provocando uma reflexao critica sobre
as origens dos povos que ajudaram a construir Londrina (BISSONI, 2011).
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variada, e ninguém fazia nada a esse respeito. [...] Entdo era isso,
pensar um quadrinho de linha que correspondesse as questdes
brasileiras. Mas a nossa ideia foi por agua a-baixo, porque a gente
tinha um bando de japonés [...] e um bando de brasileiros que s6
desenhava mangas; morava em Cambé, mas desenhava manga. |[...]
Depois de 5 anos o pessoal todo se formou [estudantes da UNOPAR
que ali trabalhavam] e foi embora. Ai um dia o Wagner me ligou e
disse ‘oi professora Elena, vocé ainda faz parte da Gibiteca?’ Eu
respondi ‘eu acho que sim!’, ‘entdo somos s6 noés dois'. E ai a gente
teve que refazer toda a Gibiteca. [...] Como ndo tinha pessoal, eu
catei alunos [da UEL] meus que estavam mais interessados na
guestao social, e que gostavam disso tudo, [...] ai a Gibiteca mudou
de cara. (ANDREI, 2014, grifo meu).

Na citacdo acima € possivel localizar algumas consideracdes
discutidas no primeiro capitulo, dentro da alternéncia das escalas (REVEL, 1998).
Lembrando, vista como fonte da Histéria Oral, é preciso ler a narrativa da professora
Elena Andrei, tendo em mente mais os significados e as negociacfes que a mesma
faz com sua memodria, e menos na tentativa de lhes apresentar aqui como a
“verdade” ocorrida (PORTINELLI, 1997).

Relacionando-a com outro documento, dentre as propostas dos
segmentos culturais (LONDRINA, 2005, p. 21) que participaram daquela
conferéncia, a Gibiteca compunha o grupo das “Artes Graficas”, reivindicando as
seguintes propostas ao municipio:

[...] - Melhoria na infra-estrutura da Gibiteca; - Fomento a revistas de

HQ e site com espaco para artistas londrinenses; - Centro de
formagcdo em HQ); - Fortalecimento do Intermanga como evento que

by

agrega e possibilita a mostra do trabalho local; - Fomento a
exposicdes de artes gréficas. [...] (LONDRINA, 2005, p. 21-22).

Neste mesmo relatério, no quadro de seus conselheiros, localizamos
0 Carlos Alexandre Guimarées — o presidente da FLAPT! naquela época — e a Elena
Maria Andrei — que aparece inscrita como delegada daquele segmento cultural. A
participacdo dos mesmos na conferéncia mostra-nos que estavam a par das
discussdes sobre a cultura na cidade; como também a discutiam, a deliberavam
segundo suas necessidades especificas, tendo o trabalho com a cultura, por meio
da Gibiteca.
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Na entrevista observamos que a narrativa da construcéo da Gibiteca
— ainda néo considerada Vila Cultural pelo municipio — nos indica que o PROMIC
sempre fora seu incentivador e provedor de recursos financeiros, ao fomentar a
formacao de cursos e eventos. A Gibiteca ja correspondia aos moldes de um espaco
aglutinador de acdes ou projetos culturais, como encontramos nela, as possiveis

referéncias de como as vilas foram pensadas (GRANDINI, 2019).

Do mesmo modo, os nomes citados por Elena transportam-nos a
outros pontos ou fios (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998) tecidos pela proposta da
politica cultural do periodo: foi um trabalho que envolvia pessoas do meio politico,
agentes culturais e estudantes universitarios, desde sua concepc¢do a sua mudanca
— de espaco, proposta e de gestdo. Entendemos, entdo, que nao foi a “Gibiteca” que

mudou de cara, mas as pessoas € as ideias que nela transitavam.

2.2 AFLAPT! ENQUANTO VILA CULTURAL

AplOs inuOmeros outros projetos educativos desenvolvidos pela
Gibiteca, a instituicdo passou por algumas mudancas no ano de 2009, dentre as
principais: a ida para regido norte da cidade, em vista da inviabilidade e da
precariedade da Casa do Papai Noel, tal como motivados por outros projetos e
parcerias que firmaram nesta regido — como veremos em seguida; e a admisséo da
Profé. Dr.2 Elena Andrei?’ como principal gestora (GIBITECA de Londrina, 2016).

[...] e de repente nés tinhamos uma ONG, agora retomando as
propostas iniciais, mas sem gente. [...] fundamos a “Casa das Artes”,
gue era la no Califérnia [bairro da regido norte], ja com essa proposta
de interacdo com a comunidade [...]. Deu certo durante 3 anos, mais
ou menos. No final, o dono do imével, pediu o imovel [...] por volta de
2007. [...] A janela que se abriu foi um programa chamado
Universidade Sem Fronteiras. Nesse programa nds vimos o que
qgueriamos, que era trabalhar com as leis 10.639, que trabalha com a
questdo da cultura afro-brasileira, e depois com a 11.645 com a
guestdo da cultura indigena, que era 0 que nos interessava na
escola; e era nossa chance de trabalhar com a linguagem do
quadrinho, fazendo um material paradidatico, que pudesse trabalhar
com as questdes brasileiras. [...] Eu era coordenadora do Nucleo de
Estudos Afro brasileiros [NEAA/UEL], tinha todos os recursos da UEL
na minha mao, um programa que me pagava recém-graduado e me

?’ Na época, professora adjunta do Departamento de Ciéncias Sociais da UEL.
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pagava graduando [...] que era muito simples, a universidade tem
saber e possibilidades, e as comunidades precisam disso [...]. NGs
comecamos a produzir, logo no segundo ano, o Boi de Maméo. E
onde vocés produziram isso? Aqui ha comunidade. Junto com a casa
da mée de santo Mae Omin, que é um candomblé, que trabalha com
as questdes afros, etc e tal. Trabalhamos com ela a cerca de um
ano. No ano seguinte, [...] em 2008, [...] o Seu Antbnio — essa
Associacao [dos Moradores do Bairro Aquiles Stenghel] tem 24 anos
de existéncia, do primeiro mandato do Belinati, ela “tava” arruinada
[...]- O que Seu Anténio e sua mulher fizeram, arrombaram a porta e
refizeram a Associacdo. Fizeram coisa de pizza, chamaram a
comunidade, pintaram [...]. Ai estdvamos com a mde Omin, e ela
falou “Sobe! Sobe pra |4, cata a turma toda!”; e foi o que fizemos,
com o Boi de Mamao, fantoches, gibis, livros [...] e ai a coisa foi
crescendo. Ai em 2011 a gente fundou, foi o primeiro ano da vila
cultural como um projeto do PROMIC, como um projeto oficial. [...] E
a vila cultural FLAPT! em decorréncia da ONG, mas ndo € a ONG
(ANDREI, 2014, grifo meu).

Este documento, a entrevista, pode ser sobreposto a outro. Entregue
ao Edital “Projetos Estratégicos Vilas Culturais” em 2012?%, podemos perceber em
ambas as fontes aqui cruzadas os momentos em que seus atores justificam a
“mudanca de um lugar apenas de fruicdo e producdo de HQs, para um espaco com
intencbes politicas e comunitarias bem delimitadas” (LONDRINA, 2012), expressas
pela ampliagdo de suas parcerias e atividades formativas; bem como atento as

exigéncias e limitacdes do PROMIC.

No que diz respeito as intencdes, correlacionadas as parcerias, foi a
partir do estreitamento dos lacos com a comunidade periférica, ligado a atuacao da

professora Elena?®, que construiam a FLAPT!, distante daquela Gibiteca, como um

28 4[...] desde 2002, a Gibiteca, era um espaco no qual podia ler gibis, graphic novels, jogar RPG, ver

animes, em suma, lugar aparentemente para crian¢as, um lugar de mero brincar. [...] No entanto, em
2006, a Gibiteca teve que sair da “Casa do Papai Noel” e [...] percebeu que tinha que reciclar e
refazer seus propositos e suas atuagdes, até porque todo seu acervo tinha sido tomado e transferido
para outros lugares. De 2007 a 2010, a ONG teve sua sede na Casa das Artes, fortalecendo-se em
dois propdésitos: refazer seu acervo de gibis e ampliar suas a¢bes sociais [...]. Um espaco para
inventar e publicar uma nova geracéo de leitores e criadores. Desde 2007, com o projeto Colecao Itan
— Material didatico Alternativo (realizado pelo Programa Universidade Sem Fronteiras com parceria
fundamental do NEAA/UEL), a presenca da ONG tem sido muito grande na Zona Norte, a partir da
relacdo de parceria em projetos de cultura e de saide com o Y& Axé Op6 Omim, com Centros
Educativos da regido (Escola Municipal Aristeu dos Santos Ribas, Colégio Estadual Lauro Gomes e
Centro Social Marista) [...]. A relacdo com a AMBAS (Associacdo de Moradores do Bairro Aquiles
Stenghel) comegou em 2009, quando a presidéncia [...] — Seu Antdnio e D. Iracema — a assumiram e
lutaram para recupera-la, abrindo-a novamente para a comunidade do entorno [...].” (LONDRINA,
2012, p. 7).

* Além de diretora da FLAPT!, ela também era coordenadora do Nucleo de Estudos Afro brasileiros
(NEAA/UEL), professora da UEL e, acrescento, coordenadora da Central Unica de Favelas (CUFA),
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espaco cultural de funcionamento metodolégico a partir do tripé Universidade,
comunidade e poder plblico®®. O principal objetivo seria 0 empoderamento de
jovens e criancas, principalmente, negras. Logo, por meio do viés da cultura
africana, indigena, popular e da periferia londrinense, suas atividades formativas
estenderam-se a inUmeras outras, como: aulas de capoeira, samba, forrd, danca do
ventre, Hip Hop, teatro; além de uma ludoteca e uma biblioteca comunitéria, a
Biblioteca Abdias Nascimento, voltada as publicagcbes sobre a cultura popular

brasileira, com especial atencdo a cultura afro-brasileira (GIBITECA de Londrina,
2016).

O primeiro reflexo da mudanca esta presente na aspiracao de Elena
de fazer da FLAPT! mais Vila Cultural do que ONG. Segundo a mesma, esta néo é

uma organizacao filantropica, pois

[...] a instituicdo filantrépica tem uma proposta de ideologia de
atendimento e acolhimento que estd, geralmente, ligada a uma
questao religiosa, “né”. [...] Por que a gente ndo se diz filantropico?
Porque na nossa proposta, a gente até atende e acolhe a crianca
também, mas isso € uma atividade meio, n&o é a nossa atividade fim.
A nossa atividade fim é justamente buscar a transformacdo de
perspectivas da crianca, entende? Entdo o nosso objetivo ndo é
acolher a crianca para que ela figue confortavel, mas primeiro
acolher a crianca para que ela fique desconfortavel com a sua
situagdo, e dar para ela ferramentas para que ela transforme o seu
futuro, a si mesmo, a familia, a comunidade. (ANDREI, 2014).

Dentro dessa perspectiva, ela considerava o “Telecentro” como uma
das principais acdes e meios de fornecer tais ferramentas — sendo estas,

possibilidades de trabalho — as criangas e jovens acolhidas pela vila.

conselheira no Conselho Municipal de Politicas Culturais bem como integrava a Comissdo de
Analises de Projetos Culturais do PROMIC.

3% “Nossa proposta teérica de funcionamento é um tripé: a Universidade, a comunidade e o poder
publico. Nenhum deles sozinho resolve. A comunidade nao resolve porque ela tem uma visao micro,
muito individualista, muito fragmentada e segmentada. O poder publico n&o resolve sozinho por que
tem uma visdo macro, e também segmentada de acordo com seus interesses eleitorais e companhia.
E a universidade tem a ferramenta da pesquisa, do olhar desassombrado e objetivo, mas ao mesmo
tempo ndo tem a compreensdo dos ritmos internos [...] E necessario que vocé junte estas trés
instAncias — essa é nossa proposta tedrica, para que o projeto seja realmente efetivo. [...] nés
estamos observando, por exemplo, as operacdes da UPP do Rio de Janeiro, etc e tal, que é
exatamente isso, tem que entrar poder publico, tem que entrar comunidade, tem que entrar
universidade, para ser eficiente. Esse papo de querer cuidar das criancas, das mulheres, por que
vocé gosta delas, esquece. Entende... isso ndo é o suficiente [...].” (ANDREI, 2014).



63

O Telecentro a gente vé como um grande espac¢o de atracdo, e de
construcao efetiva de mercado de trabalho e mercado de ganho. Se
vocé ndo tiver isso, vocé vai virar recreio. A crianca vai pra la quando
a mae dela ndo mandar ela lavar prato, pra crianga néo ficar na rua.
[...] “ah por que vocé ja ‘t4’ ‘maiorzinha’, ja pode cuidar dos seus
irmaos, eu posso pegar mais um dia de faxina”. Ela ndo faz isso por
gue ela quer que a filha trabalhe como escravo, mas ela faz isso por
gue ela precisa ganhar. E muitas vezes ela é a Unica que “ta”
ganhando dentro de casa. Porque 0 acesso ao trabalho da mulher
reproduz, inclusive o inicio do século XX, da libertagdo dos escravos,
as mulheres conseguiam trabalho, porque era reproducdo doméstica
do trabalho que elas ja exerciam como escravas. O homem néo. [...]
ele fica resumido ao da construcédo, da reforma e o trabalho da
jardinagem. [...] Outro negdcio, eu “t6” ensinando a crianga a fazer
Hip Hop. Eu preciso ensinar essa crian¢a a gravar um CD demo, a
construir no computador uma coletdnea de masicas das quais ela
gueira trabalhar. “Ah tia, eu quero trabalhar com o Hip Hop de
Jesus”, maravilha! Como é que vocé faz isso, a nivel de computador?
Porque se vocé tem isso em um CD, vocé pode apresentar esse
trabalho numa Igreja, numa escola, e ganhar dinheiro. A nossa ideia
€ 0 que a gente chama de capitalismo do bem; se vocé ndo ganha
dinheiro com o seu trabalho, vocé nao modificou 0 mundo, vocé nao
modificou a si mesmo, entende. A gente percebe o trabalho como a
grande ferramenta de transformacéo no mundo. [...] (ANDREI, 2014).

Contudo, a aproximacdo com a nova comunidade do entorno da vila
ndo foi e continua ndo sendo facil. Em 2015, quando a instituicAo ocupava a
Associacdo dos Moradores do Conjunto Aquiles Stenghel, a professora percebeu

que

[...] o trabalho na Associagao e o trabalho na Vila, que é um trabalho
eminentemente politico no sentido de vocé desenvolver uma
consciéncia da podlis [...] a comunidade ndo vai |4 pra fazer isso
funcionar, vocé ndo resolve. Ai, ah... essa € nossa hipétese de
campo, a partir do nosso conhecimento do lugar “né". Nés temos 5
anos de conhecimento ininterrupto num lugar, ja vale alguma coisa.
[...] fomos de casa em casa [...] estabelecer com essas pessoas uma
relacdo pessoal; principalmente as avés e as mées tem que sentir
gue vocé tomou cafezinho com elas, que vocé admirou o croché...
elas ndo tém consciéncia coletiva. Elas tém que estabelecer com
vocé uma relacdo individual de comprometimento e de
responsabilidade. A partir dai vocé vai desenvolver a questdo do
coletivo. Mas ndo espere que elas digam “olha que legal, o nosso
bairro”, ndo... ndo porque ela ndo tem essa nocdo de nosso bairro.
Os que estdo numa condicdo melhor, se puderem, dizem que nem
moram |&; e os de classe muito baixa estdo na do “salve-se quem
puder”. [...] (ANDREI, 2014, grifo meu).
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A partir do entendimento do trabalho cultural como uma “consciéncia
da polis”, como discutido naquela 32. Conferéncia de Cultura (LONDRINA, 2005), e
visto no capitulo anterior; Elena observou, por meio das conversas “de casa em
casa’, um incbmodo que essas pessoas tinham com o novo sistema de saude, de
atendimento rapido, porque o médico ndo se interessava em conversar sobre o que
estavam sentindo. Ela sugere, assim, ser consequéncia da relacdo antiga que
tinham com as antigas curandeiras, benzedeiras; e aponta o trabalho da Méae
Omin®, visto como muito importante na regido, como referéncia na metodologia de
abordagem com essa comunidade especifica. Percebe-se aqui que a associacéo
que Elena faz desta populacédo — sobretudo negra — com a saude, reverbera no que
ela pensava que tinha que fazer (PORTINELLI, 1997) quando assumiu o trabalho
com a mesma; pautado menos nos julgamentos de “certo ou errado”, e mais em uma

abordagem diferente, pois se trata de uma realidade cultural diferente.

Entretanto, mesmo se reconhecendo como seus semelhantes
quando diz ser também “favelada, do Rio de Janeiro. Eu sou da favela do Vintém.
Fui dai fui para Jacarepagud, Santa Tereza, entdo sempre trabalhei com a periferia”
(ANDREI, 2014). conclui que criar uma relagédo de proximidade, bem como fazer
com que tal comunidade participe de forma ativa, ou ao menos das atividades

propostas pela vila, continua sendo um desafio para a mesma.

Eu que sou carioca fico enlouquecida. Vocé coloca musica para os
ouvidos, samba correndo na quadra, e as pessoas nao vém. [...]
Entdo quando a gente faz essa briga para atrair o pai, para atrair a
mae, entende, para fazer uma festa... A dona Iracema “t4” fazendo
agora o hingo. [...] ai como ela diz, o pessoal adora um bingo, dai vai
ter uma bebidinha, uma comidinha, [...] e vamos fazer as nossas
apresentacbes de forr6, de samba de gafieira, vamos estar
distribuindo para as pessoas as nossas cartelinhas... [...] Eu ja
mandei fazer os banners... e por isso tem que “ta” com a biblioteca
arrumada pra “olha, vocé ndo quer conhecer a nossa biblioteca?” [...]
isso que eu chamo de marketing interno, que é organico, entende.
(ANDREI, 2014).

3L 4[] é um processo que a gente pegou muito com a Mae Omin, que tem até uma presenca

farmacéutica muito maior. N&do € a toa que ela esta ligada a saude da populacdo negra, e ela tem
muito essa insisténcia. Ndo adianta falar que o negro é mais suscetivel a hiper-tenséo; ele € mesmo,
ele vive uma vida que é uma merda. Entao, sim, ele vai ficar hipertenso e se vocé ndo melhorar a
qualidade de vida dele, ndo adianta nada dar um monte de remédio para ele ou dizer ‘vocé ndo pode
comer comida gordurosa’. A ripa, isso eu aprendi com ela, de costela que ele come com a cachaca ou
com a cereja no final de semana, € uma comida de prestigio. Ele “ta” comendo ali um instante no qual
ele se sente gente. Entdo ndo adianta falar pra ele que aquilo faz mal, aquilo ndo estd no nivel da
alimentacao, “t&” no nivel psicolégico. [...]" (ANDREI, 2014).
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Na citacdo acima a professora, além de citar suas alternativas para
aproximacdo com a comunidade, apresenta quais sdo as atividades que comegaram
a ser ofertadas ali enquanto Vila Cultural. Segundo o Estatuto Social em vigor, tais

acOes desenvolvidas na vila, constituem a manifestacéo social das propostas, que

Art. 3° - [...] tem por objetivos: | — Atendimento a criancas, jovens e
adultos, [..] com enfoque nos individuos em situacdo de
vulnerabilidade social; Il — Organizacéo, realizacdo e divulgacédo de

projetos, eventos e atividades de carater social, cultural e didético,
relacionados a cultura popular brasileira, tendo em vista o
fortalecimento da identidade e da autoestima [...]; lll — Manutencgéo
de atividades relativas a pesquisa, fortalecimento e divulgagédo das
manifestacdes cénicas, visuais e musicais da cultura popular
brasileira; IV — Realizacdo de atividades formativas, eventos
culturais, bem como apresentacdes artisticas [...]; V — Atividades de
extensdo e parcerias junto as comunidades artisticas, educacionais e
sociais, grupos comunitarios e movimentos sociais; VI — Organizacao
[...] de uma biblioteca comunitaria com acervo de livros, revistas e
periodicos, fisicos e eletrdnicos, bem como computadores, para o
uso coletivo, [...]; VIl — [...] manutencdo de um acervo de elementos
cénicos, instrumentos musicais, figurinos e elementos de festas e
folguedos da cultura popular brasileira, para utilizacdo nas atividades
formativas e nos eventos culturais; VIII — Organizacédo, controle e
manutencdo de um acervo de brinquedos, jogos e outros materiais
ludico-pedagogicos para utilizagdo nas atividades formativas e nos
eventos culturais; IX — [...] um endereco eletrénico na internet, com a
finalidade de divulgacéo das atividades da Associacao; X — Criagéo,
divulgacéo e distribuicdo de publicacdes (impressas ou eletrénicas)
[...]; XI — Firmar convénio com o6rgdos publicos, entidades e
associacoes [...]. Os servicos e atendimentos serdo prestados
gratuitamente, ao publico geral. [...] (ESTATUTO SOCIAL ONG
FLAPT!, 2016, p.1-2).

Tal manifestacdo ou demanda também foi solicitada como
“Contrapartida Social” pelo préprio PROMIC. No Art. 40° que diz respeito a
apresentacdo do projeto cultural a Lei, delega ao proponente “apresentar ao
Municipio uma Contrapartida Social, destinada a universalizar o acesso a cultura”.
(LONDRINA, 2003a, p. 21).

Atualmente, as atividades da vila financiadas pelo PROMIC*? s&o: o

funcionamento da biblioteca a partir de empréstimos dos livros (sob coordenacao de

32 Por meio do Edital Estratégicos “Jogos, Livros e Saberes IV — Biblioteca Comunitaria Abdias
Nascimento”, de 2017.
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Marco Anténio Nunes Oliveira); Clube de Histdrias (Vanessa Nakadomari Santos);
Teatro (Vanessa Nakadomari Santos); Canto (Camila Taari); Hip Hop (Edio Elias
Golcalves); Maracatu (Miguel Matoso Burgo Correa, Semente de Angola); Samba de
Gafieira (Marco Anténio Nunes Oliveira); Forré (Paulo Cesar Pires Ledncio); Danca
do Ventre (Laila Uarda); llustracdo (Adalberto Pereira); Capoeira Angola (Diego

Henrique); Perna de Pau (Murilo José de Souza Andrade e Silva).

A assessoria de Imprensa, bem como a presidéncia da vila foram
assumidas por Douglas Pinheiro Barbosa desde o falecimento de Elena; ao passo
que a coordenacao é formada por um grupo maior: Luan Henrique Valero é seu vice-
presidente, Raul Henrique Nakadomari tesoureiro, Nayara Rodrigues Freire,
secretaria; e o conselho fiscal tem Kyamani Moreno de Souza como titular,
Crisangela Biassi de Almeida como 12. suplente, e Priscila Rosalen Pasetto de
Almeida como 22. suplente — pesquisadora e membro da vila, assumo, também aqui,

meus posicionamentos.

Preocupei-me aqui em Ihes apresentar os atores que nela atuaram.
Muitos ainda atuam, constantemente ressignificando-a. Atento para o fato de que,
para além das politicas sobre a cultura na cidade, é também necesséario agregar o
carater “nominal’ a vila. Explico. Se a vila € lugar de trabalho feito e pensado
coletivamente, como vimos durante a narrativa de sua trajetoria de atuacao,
podemos perceber que os diferentes caminhos trilhados sdo os mesmos das
pessoas que ali estavam trabalhando, guiados — conscientemente ou ndo — por uma
bussola cujo norte apontava sonhos, interesses, propoésitos, coletivos e/ou
individuais. Dessa forma, tal busca “por nomes” também é justificada como
caracteristica do estudo microanalitico (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998) Assim, os
nomes acima citados, que compdem o quadro de diretores, oficineiros, produtores e
coletivos culturais que construiram e assistiram o desenvolvimento da FLAPT! sdo
também os fios que tecem as relacdes inscritas na vila — ou o tecido social em que
ela esta inserida — e que nos ajudam a ampliar as multiplas interpretacées sobre a
mesma. No entrelacamento daqueles “fios”, percebemos a grande rede costurada
pela FLAPT! em seu tear. Dentre suas varias pontas, ou documentos aqui
apresentados, podemos perceber tanto as transformacdes do seu carater curricular

e de gestdo, quanto o comeco das relacbes com a comunidade londrinense,
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principalmente pelas acbes em parceria com outras atividades e lugares presentes

na regiao norte.

Localizando a FLAPT! nos espacos fisicos ou simbdlicos em que ela
atua, e a contrapondo com outros que coexistem na cidade — outros projetos e
discussBes sobre as atuacfes da cultura como politica publica por um viés social,
perceberemos as relacdes entre a cultura e a comunidade londrinense — da regiao
norte ou do municipio, 0 micro e o macro — a partir do objeto de trabalho escolhido
nos diferentes niveis das alternancia de escalas (REVEL, 1998). Logo, em seu bojo,
concentram-se ndo s6 as vontades e propostas espontadneas de trabalho, mas
também as discussbes e exigéncias externas, intrinsecamente conectadas a vila e
seus contextos (REVEL, 1998).

Faco entdo as perguntas: a mudanca da vila a regido norte e as
parcerias feitas — com as Associacdes de Moradores do bairro Aquiles Stenghel e do
Luiz de Sa, com o CRAS, com as Comunidades-terreiro, e tantas outras instituicées
sociais, culturais e de ensino vistas — foram acdes que partiram da vila ou das
discussdes e propostas pelas conferéncias de cultura e, consequentemente, pelo
PROMIC? O PROMIC priorizou a contrapartida social da FLAPT!, j& consolidada, ou

esta foi moldada a partir das necessidades da Lei?

Ainda sobre o PROMIC, através desta mesma entrevista, a

professora Elena Andrei assume que

[...] a dependéncia do PROMIC é complicada... 0 governo ndo sabe
muito o que fazer com uma vila cultural na periferia, 0 que nos salva
€ gue nos somos uma ONG de mais de 10 anos. [...] a gente ainda
nao conseguiu ser visto pelo PROMIC como um projeto que ndo
pode ser deixado de aprovar. Entdo eu tenho uma estabilidade de 1
ano [...].0 projeto do PROMIC ¢é 6timo, ndo posso reclamar do prato
que estou comendo. No entanto, € um projeto todo fechado. Por
exemplo, pra eu mexer em uma rubrica € um “trampo” de pelo menos
um més. Tudo tem que ser planejado com pelo menos um més de
antecedéncia. E quem “ta” no campo sabe que as coisas tém menos
de um més pra acontecer [...]. (ANDREI, 2019).

O que ela chama de “projeto todo fechado” pode ser ampliado, na

escala macro, a propria estrutura burocratica que se tem na cultura quando
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institucionalizada. A burocracia que opera voltada para si mesma — a infraestrutura
do aparelho e a estrutura juridica — muitas vezes bloqueia a inventividade, o
improviso, o0 imprevisto, comuns a légica da dindmica cultural; “impondo uma
homogeneidade da legislacdo e de seus procedimentos, que tratam a compra de
material elétrico como a realizacdo de cursos e oficinas” (BITTAR; LASSANCE,
1992, p. 203). Os prazos anuais, tanto para execu¢ao de um projeto, quanto para o
recebimento dos recursos colocados pelo PROMIC, causam instabilidade e
inseguranca aos gestores das vilas culturais. Problemas que poderiam ser
superados com uma outra forma de vinculo, o do convénio direto — como € 0 caso

da FUNCART, outro espaco cultural da cidade — como sugerido por Valdir Grandini.

A diferenca no PROMIC e o modelo da FUNCART é que o PROMIC
€ para aprovar projetos, e o convénio da FUNCART foi criado para
implantar uma escola. [...] A minha visdo de gestor cultural hoje seria
de que é importante um modelo como a FUNCART também fosse
crescendo no municipio [...]. Vamos imaginar, por exemplo, as vilas
gue estao consolidadas [...] e reconhecidas com relevancia publica.
Ja esta testado e comprovado. Entdo, elas poderiam ndo passar
mais por edital ou selecdo, mas por convénio direto. E claro que teria
que ter outra formatacdo orcamentéaria, [...] ter um planejamento
or¢camentario proprio. Se vocé for tirar do PROMIC vai gerar um
problema, porque dai vocé estd tirando de um conjunto do meio
cultural. (GRANDINI, 2019).

Embora seja apenas uma sugestdo, apresento-a aqui, pois gostaria
de utiliza-la, também, como uma das considera¢cdes que nos faz pensar sobre a
necessidade de um reajuste na Lei, nesse e noutros sentidos. Reflexdo de grande
relevancia a este trabalho, pois a FLAPT! — assim como as demais vilas culturais —
continua sofrendo prejuizos como, por exemplo, interrupcdes de suas atividades
guando se acaba o ano de parceria com o0 PROMIC. A cada edital assume-se 0 risco
de ter ou ndo financiamento. A saida encontrada na gestdo de Elena, fora pelo
Programa “Universidade Sem Fronteiras”; enquanto na de Douglas Pinheiro tem sido
por meio de festas promovidas pela vila — como aquela narrada no comeco do
capitulo. Contudo, vale lembrar que tal experiéncia de organizacdo de festas e
eventos € anterior a gestdo contemporéanea da FLAPT!, ja que desde o inicio foram
pensadas como oportunidades para divulgar as atividades da vila e para se

aproximar da comunidade.



69

Em agosto de 2015, a professora Elena faleceu, o que desencadeou
alguns problemas. Alguns documentos fiscais necessarios ao PROMIC e a relacao
de trabalho firmada com a Associacdo de Moradores do Aquiles foram perdidos;
fatos que acarretaram em mudancas, como a do espaco fisico da FLAPT!. No inicio
de 2016, a vila foi realocada a outra Associacdo de Moradores, do Conjunto Luiz de
Sa, em um prédio publico localizado na Rua Lino Sachetin, nimero 498, em
sociedade com o CRAS B da regido norte. Este 6rgdo tem encaminhado, desde
entdo, criancas e adolescentes para participarem das atividades da vila, tal como
menores que cumprem medidas socioeducativas por meio do projeto Unidade

Acolhedora®®, em acordo com o CREAS Il.

Outra parceria importante foi realizada no ano com produtores
culturais do proprio bairro que organizam semanalmente a Batalha do 5. Em
consequéncia desta, uma nova frequéncia de publico e de produtores de eventos
foram percebidos, assim como novas propostas de trabalho — como as oficinas e as
exposicdes que desenvolvi, produtos desta pesquisa. Em 2018 foram retomadas as
atividades formativas e oficinas educativas da vila, e a presenca da Associacao de
Moradores do Luiz de S& se firmou de forma mais efetiva — cuja principal
reivindicacdo tem sido a divisdo do espaco para fins particulares e a demonstracéo
de um mal estar a estética que a vila adotou depois das batalhas, como muros
grafitados e pixados. Hoje, ambas organiza¢gbes passam por novas reformulacdes e
projetos, bem como algumas dissonancias e conflitos de interesses — e que serao

analisados verticalmente ao longo do ultimo capitulo.

** Este projeto tem como publico beneficiario os/as adolescentes em cumprimento de uma das Medidas
Socio-educativas em meio aberto, encaminhados pelo Juiz da Vara da Infancia e Juventude; e se
fundamenta no paradigma da educacdo e apresenta como pressuposto a premissa de que o
desenvolvimento humano deve ocorrer de forma integral, contemplando a complexidade de fatores
presentes nas trajetdrias de vida dos adolescentes. A medida sdcio-educativa de Prestacdo de Servigo a
Comunidade esta prevista no Estatuto da Crianca e do Adolescente, nos artigos 112 e 117, e consiste na
prestacao de servigos comunitarios, onde o adolescente realiza tarefas gratuitas de interesses gerais junto a
entidades assistenciais, hospitais, escolas, entre outros estabelecimentos congéneres, bem como
programas comunitarios e/ou governamentais. O enfoque central da atividade de cooperacdo sera a
prestacdo de servigos com atividades pertinentes a rotina da FLAPT!, conforme a necessidade da instituicdo
acolhedora e o desejo do (a) adolescente em relacdo as atividades. As atividades levantadas como
necessidades da instituicdo sdo: acolher como anfitrifio as pessoas da comunidade que busquem
informacdes sobre as atividades da Flapt!, assim como realizar inscricdo das pessoas interessadas;
participar como monitores e apoio dos educadores nas atividades ofertadas pela instituicdo; e realizar o
cadastramento do acervo da biblioteca da instituicdo, de forma a facilitar o uso pela comunidade (PROJETO
Unidade Acolhedora FLAPT, 2016).
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A trajetoria da ocupacéo da FLAPT! em Associacfes de Moradores
e espacos publicos cedidos, faz-nos atentar a outra reflexdo importante: a disputa de
interesses. Enquanto entrevistava Valdir Grandini, questionei a sua opinido a
respeito das demandas dos atuais gestores das vilas culturais — como notei durante
aguela ultima Conferéncia de Cultura, e como acompanho de perto a situacdo do
prédio ocupado pelo MARL (Imagem 1), onde faco aulas e nutro amizades —; Valdir

me contou que

Essa € uma diretriz que pode ser levada em conta. Mas ndo pode ser
critério Unico, porgque se levar como critério Unico € um problema que
vocé esta arrumando, e ndo solucdo. E assim, primeiro que quando
surgiu a ideia das vilas culturais, a ideia ndo era espacos publicos,
nao porque devessem ser outros espacos, mas porque ndo tinham
esses espacos. Vamos imaginar que vocé localize trés, quatro
espacos publicos que vocé poderia considerar ociosos... HA uma
disputa por esses espacos. Veja o caso do espaco do MARL. A
ULES é um prédio publico, foi doado pelo poder publico para ULES,
e nao estava sendo utilizado, estava abandonado. Quando vocé fala
do MARL ocupando o espago, aparece um monte de gente
interessada, e é isso que acontece com o poder publico [...]. Nos
primeiros editais vocé nao precisava indicar um espaco |[...] vocé so
dizia que tipo de espaco queria e indicava 0 uso que pretendia fazer
dele. J& sabendo que o recurso que vocé dispunha era destinado a
locacao, para essas questdes ligadas a infraestrutura do espaco. [...]
O que ndo pode mudar é que a vila cultural € um projeto de gerir um
espaco pra cultura. (GRANDINI, 2019).

Quando Grandini comenta que a ocupacdo de um espaco publico
ocioso gera disputas, essa afirmacdo também pode ser localizada no caso da
FLAPT!. Percebemos que quando a vila comecou a ser frequentada por um publico
em quantidade expressiva — durante as batalhas de rimas —, seu espaco voltou a ser
atraente aos olhos dos proprios representantes da Associacao de Moradores, que 0
haviam fechado.

Para além desta semelhanca, hoje, no inicio de 2019, tanto a
FLAPT! quanto o MARL ocupam dois prédios publicos e foram aprovados pelo ultimo
Edital publicado no final de 2018 — mas ainda aguardam a liberacdo do recurso e a
reformulacdo de um novo Edital. Apesar de obterem a concessdao do Edital, o
mesmo nao estava adaptado para essas especificidades dos dois espacos culturais.

Assim, sugere-se outra vez a necessidade de, talvez, revisar tal Lei vigente.

2.3 O TRABALHO DA FLAPT! COM A CULTURA POPULAR
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2.3.1 As Leis N° 10.639 e N° 11.645/08

Apresentadas através da atual equipe gestora da vila ao Edital

Estratégico do PROMIC, as propostas da professora Elena Andrei, como € o caso do

projeto “Jogos, Livros e Saberes IV - Biblioteca Comunitaria Abdias Nascimento” tem

o objetivo de “divulgacdo e valorizacdo da Arte, Literatura e Cultura Popular

brasileira, com énfase nas Leis 10. 639/03 e 11.645/08, por meio de um lugar de

pesquisa e propostas de educacédo nado-formal” (LONDRINA, 2017, p. 1). Tais

projetos revelam a atencdo da educadora ao atender as demandas do ensino

federal, abordando nos projetos as histdrias e as culturas africanas e indigenas —
além de demonstrar coeréncia com sua formacao profissional e académica.

[...] Por isso assumimos, com clareza, sem nenhum subterfagio, que

divulgar e valorizar as culturas de matriz africana e indigena, na letra

e no espirito das leis 10. 639/03 e 11.645/08 é, ndo apenas um dos

objetivos fundamentais da nossa proposta, mas da nossa agéo. [...]

abrindo espaco ndo s6 para o empréstimo de livros, como também
palestras e oficinas de outros educadores. [...] (LONDRINA, 2017,

p.1).

Também intitulado Jogos, Livros e Saberes, o projeto foi
apresentado em 2014 no Edital Projetos Independentes e ressalta a preocupacgao de
se colocar os fundamentos destas Leis, pela dificuldade de cumpri-las, notada nos

professores — tanto no ensino basico quanto nas universidades.

[...] como e por que trabalhar com esta/s Lei/s e o resultado € que as
criangas negras percebem sua origem como um estigma, do qual
buscam se libertar, negando, antes de tudo, a si mesmas. [...] a
perda ou a nao-aceitacdo ou o desconhecimento das raizes de suas
identidades se tornam extremamente vulneraveis psicolégica e
socialmente. [...] (LONDRINA, 2014a, p. 5).

O trabalho com essas leis é igualmente aventado como exigéncia na

52 Conferéncia de Cultura da Cidade de Londrina, cujas diretrizes e acdes
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aprovaram o redimensionamento do espaco fisico e o atendimento da Gibiteca de

Londrina a regido norte (LONDRINA, 2009, p. 5), bem como as seguintes mocoes:

[...] 1. Inclusdo das manifestacGes da cultura popular brasileira no
ambito escolar, em especial no contraturno; [...] 3. Criar condicbes
para a instrumentalizacdo da lei 10639/2003 nas escolas em geral;
[...] 11. Realizacdo de parceria com 0os CRAS (Centro de Referéncia
de Assisténcia Social); [...] 20. Utilizacdo de varios espacos publicos
ja existentes, como escolas, Igrejas, feiras, pracas, e centros
comunitarios como pontos para a difusdo e expressdo de cultura
regional; [...] 33. Valorizar a literatura incentivando e contemplando
toda a cadeia produtiva do livro desde sua criacdo, publicacao,
edicdo, distribuicdo, circulacdo, cursos, workshops e oficinas
contribuindo assim para o enriquecimento cultural da cidade; [...] 36.
Inclusdo nos Editais do PROMIC 2011 de que os projetos que
tenham acdo ou contrapartida especifica em escolas tenham que,
obrigatoriamente, incluir nessas acdes ou contrapartidas elementos
que digam respeito as leis 10.639/03 e 11.645/08. Essas leis dizem
gue € obrigatéria a inclusao da historia e cultura de matriz africana,
de povos indigenas e ciganos. O que constitui seguramente mais de
50% da populacdo brasileira e dos alunos das escolas publicas.
(LONDRINA, 2009, p. 10-13).

Assim, a partir de tais premissas, 0S agentes culturais da vila
construiram parcerias e suas atividades formativas, tomando estes cuidados e 0s
integrando na proposta da Biblioteca Comunitaria. Antes de entrar no tocante da
biblioteca da FLAPT!, também é importante de lhes dizer que, a partir da 62.
Conferéncia de Cultura foi criado o Sistema de Bibliotecas Publicas do Municipio de
Londrina (SBPML)**, que interligou as bibliotecas por meio de uma rede, a fim de
gue o0s usuarios pudessem usufruir do acervo de toda a regido da cidade
(LONDRINA, 2012a, p,13).

** Na época, composto pelas seguintes: “I- Biblioteca Publica M. Prof. Pedro Viriato Parigot de Souza,
considerada unidade sede para o sistema de bibliotecas do municipio; II- Biblioteca Ramal Vila Nova;
Ill- Biblioteca Ramal Lupércio Luppi, instalada no Centro Cultural da Regido Norte; IV- Biblioteca
Especializada do Museu de Arte de Londrina; V- Biblioteca Especializada do Professor; VI-
Bibliotecas Escolares Municipais; VII- Biblioteca Especializada Infantil; VIII- e outras que vierem a ser
criadas [...].” Dentre seus objetivos gerais, estavam os de: “[...] VI- Estimular propostas de realizacdo
de atividades culturais e educativas das bibliotecas do SBPML junto as comunidades; VII- Articulacao
entre a preservacao, conservacao e ampliagdo do acervo bibliografico com auxilio orcamentéario do
Municipio; VIII- Estimular a formacéo de leitores em todos os ambitos do SBPML; IX- Promover e
estimular intercdmbio com outros centros de Informacéo;X- Incentivar a busca, a recuperagéo e 0 uso
da informacéo; e XI- Promover a disseminacéo das obras de autores locais. [...]” (LONDRINA, 20123,
p. 13).
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Logo, a Biblioteca destacada desde o titulo € — ainda hoje — a matriz
substancial deste projeto e leva o0 nhome de Abdias Nascimento, um importante
escritor, dramaturgo, artista plastico, politico e professor negro; a escolha faz
referéncia aos principais propoésitos da vila, trabalhar, evidenciar e fortalecer a
cultura africana na regido norte de Londrina. Ao passo que, ao agregar ao nome a

ideia de “Biblioteca Comunitaria”,

[...] considera que o conhecimento ndo se limita ao material impresso
ou digital, mas se constréi e dialoga, a partir, também, dos saberes e
fazeres de uma comunidade viva. [...] as oficinas s&o justificativas
dos saberes e fazeres populares, como: Clube de Histérias: através
da narracdo oral de contos e personagens populares, sdo diluidas
em dancas, cancles e cortejos, abarcando as diversas linguagens
gue constroem a literatura brasileira. Antigamente chamada clube do
livro, hoje mudou-se 0 nome pois a construcdo de livros — que antes
era um de seus resultados — ndo é mais proposto; [...] Atividades
Expressivas: Hip Hop samba danca do ventre, ndo é somente o
corpo que se expressa, bem como as tradicbes e as culturas
populares; [...]. (LONDRINA, 2017, p. 6).

Partindo da premissa de que o conhecimento ndo estd restrito ao
material impresso ou digital, mas se constroi e dialoga a partir dos saberes e fazeres
de uma comunidade viva, o conhecimento proposto estaria, entdo, sendo
desenvolvido a partir das atividades normativas e educativas ali ofertadas, em sua

abrangéncia do termo. Como lembrou Grandini,

[...] essa identidade que a FLAPT! fez ligada a cultura afro brasileira
e ndo s6 as artes sequenciais, os quadrinhos, [...] eu acho que o
modelo da gestdo da cultura ndo esta preparado para aproveitar a
importancia que isso tem. Acho fundamental essa proposta da vila
cultural, ndo vejo problema nenhum na mudanca por exemplo no
objeto foco cultural. O que diz o que deve ser foco cultural é quem
faz o processo [...] Outra coisa, por exemplo a ideia de Paulo Freire
na leitura de mundo, num trabalho como da FLAPT!, j& que estamos
falando da leitura, é o fio que liga a FLAPT! original a FLAPT! atual. A
leitura de mundo, assim dessa maneira “freiriana”, ndo assim na
leitura ligada ao texto impresso, escrito, mas ligada a leitura do
mundo mesmo (GRANDINI, 2019).

2.3.2 O Boi de Mamao
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A primeira oficina que assisti quando conheci a FLAPT! foi o “Clube
de Historias” mediado por Vanessa Nakadomari. Nela:
[...] as criancas entram em contato com a cultura popular brasileira
tendo como ponto de partida histérias e personagens populares. E a
continuidade do Clube do Livro [...], que, depois de quatro anos em
atividade, demonstrou que apesar do foco em literatura e escrita, a
atividade pede uma abordagem muito mais ampla, ja que todas as
oficinas da FLAPT! partem das manifestacdes da cultura popular
brasileira. Isso significa presenca forte de oralidade, narrativas e
personagens, diluidas em dancas, cancdes e cortejos. Dessa forma,
as aulas acontecem abarcando as diversas linguagens que
constroem o universo da literatura popular. [...] para tudo o que é

feito nas aulas, muitas vezes o livro ndo se torna mais necessario.
[...] (LONDRINA, 2017, p. s/n).

Na época, em 2016, a historia trabalhada era a de lara — sereia
mistica e sedutora das aguas doces —, a pedido das meninas que dominavam
presencialmente a totalidade do grupo, fazendo assim, suas vontades. Entre
conversas e bolachas compartilhadas no intervalo, fui apresentada ao Boi de
Mamao, conto ou carro-chefe que conduz até hoje as atividades oferecidas pela vila.
Era maio me lembro, e nos aproximavamos da Festa Junina, o que significava que
tinhamos de pensar e planejar uma programacao cultural que agregasse o festejo da
vila. Assumi, entdo, a tarefa de montar a exposi¢cao do Boi, entusiasmada tanto em
trabalhar com aquilo que gosto, quanto em conhecer mais sobre a historia do

mesmo.

Como referéncia bibliografica, ganhei de presente o livro “O Boi do
Aquiles”, escrito pelas maos dos oficineiros da FLAPT! e das criancas que
participaram das oficinas do “Clube do Livro”; o livro apropriou a historia tradicional
do Boi de Mamao, incluiu personagens, mudou o cenario original para nomes das
ruas e dos bairros do Cinco Conjuntos, adentrando as realidades e as experiéncias
da regido norte vividas por aquelas criancas. Este livro me ajudou — e ainda me

ajuda — a conhecer melhor como a FLAPT! pensa e trabalha a cultura popular.

Por meio do Plano de Trabalho entregue ao Edital Estratégico do
PROMIC em 2012, o projeto “Boi de Mamao: Memoaria Viva de Londrina” teve por

finalidade,
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[...] Promover, no ambito da regido que compreende os bairros do [...]
Cinco Conjuntos da Zona Norte, [...] a vivéncia do auto popular Boi
de Mamao, através de processos de formacdo, compreendendo
Contagdo de Historias e Oficinas de Graffiti, bem como de eventos
na comunidade. As atividades pertinentes ao trabalho com Cultura
Popular nesta regido e, especificamente com o auto do Boi Bumba,
vem acontecendo desde 2007, quando o projeto Material Didatico
Educativo comecou a trabalhar junto ao terreiro Ylé Axé Opo Omin |
e, em seguida, de 2008 a 2010, junto & Associacdo de Moradores do
Conjunto Aquiles Stenghel, com o projeto do Boi do Caminho da
Alegria — Teatro Educacdo, ambos patrocinados pelo Programa
Universidade Sem Fronteiras em parceria com o Ndcleo de Estudos
Afro-Asiaticos (NEAA/UEL) [...]. (LONDRINA, 2012b, p. s/n).

A partir da histéria do Boi de Mam&o®°, as atividades formativas da
vila se apresentariam, desde entdo, como oficinas integradas a este fio condutor ou
eixo tematico. Como resultado das praticas e festas do boi, foi formada uma
companhia de teatro pelos professores da FLAPT!, a Cia Boi Voador (GIBITECA de
Londrina, 2016). A escolha deste trabalho € justificada pela constatacao

[...] ao longo dos anos que vimos trabalhando com este auto na
comunidade que abrange os bairros do Maria Cecilia, Aquiles
Stenghel, Jardim Primavera e Jodo Paz, sempre nos surpreendemos
de como os varios aspectos desta historia, reacdes que pareciam, a

primeira vista, pertencer a um universo perdido em outras épocas.
Por exemplo, quando comecamos, em 2007, a trabalhar com o Boi

%> O folguedo do Boi de Mam&o é uma das variantes do maior complexo dramatico do Brasil e que
existe ha cerca de 300 anos acontecendo de Norte a Sul do pais, que é o Boi Bumba ou Bumba-meu-
boi. Em cada regido, ganha personagens, a histéria aumenta ou encolhe histérias, traz influéncias. O
enredo se desenvolve na forma de uma brincadeira, um auto popular ou danca dramatica, trazida
pelos portugueses que consideravam o0 Boi como representacdo de forca, vitalidade e poder.
Transformado pela influéncia dos africanos — que também tinham o Boi como um animal sagrado —,
tornou-se uma importante manifestacdo da resisténcia negra. A versao do Boi de Maméo é a mais
comum encontrada no Sul do pais; comecada a partir da morte de Jesus Cristo. Sua ressurrei¢ao
significava o Fim dos Tempos. Para aliviar o temor das pessoas, S&o Jodo Menino enviou a Terra seu
boizinho de estimacéo para alegrar e trazer esperanca para as pessoas. No entanto, um fazendeiro
egoista e ambicioso, pegou o0 Boi e o guardou para si. Mas o Boi s6 aceitava ser tratado por Chico,
um vaqueiro negro, quieto e muito sabio. O drama come¢a quando sua esposa, Catirina, esta gravida
e tem desejo de comer a lingua do Boi, ao passo que Chico acaba fazendo o que ela pede pelo
desejo de gravida ser sagrado. O patrdo, furioso com a morte do Boi, ordena que o ressuscitem. A
Unica solucdo era o saber popular. Representado pela unido do Kazumbd, do Pajé, do Preto-velho,
um pai de santo, uma feiticeira ou uma benzedeira, o Boi ressuscita e agora ele é de todos.A historia
do Boi é rica em simbolos e signos. Alimentar, com a sua lingua, os filhos de trabalhadores rurais
negros e oprimidos — como Chico e Catirina — significa devolver para a geragéo vindoura o poder da
voz. O desejo de Catirina e a hesitacdo do marido representam a arriscada mudanca que s pode
acontecer com a ajuda de todos. Na Flapt o Boi de Mamao esta representado pelo Boi Voador do
Aquiles, concebido no projeto “Boi de Maméao: Memodria Viva de Londrina”. (BOI DO AQUILES, 2014).
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Bumba, como parte integrante da cultura de matriz africana [...] na
Comunidade Tradicional de Terreiro de Candomblé YIé Axé Opé
Omin, no Maria Cecilia, descobrimos que as criangas conservavam
formas de construgdo dos trajes de vaqueiros, divididos em
categorias de género gque eram muito antigas: meninos e meninas
confeccionavam as suas roupas, proibindo uns aos outros, de
interferirem nesse mister — como era feito entre 0os cangaceiros e
ainda se fazem em relacdo aos Caboclos de Lanca (Maracatu Rural
Pernambucano). Quando levamos os Bonec6es do Boi de Maméao ao
Calcaddo de Londrina (2009 e 2010), os mais velhos paravam
ouvindo toadas [...] e, emocionados, contavam sobre o Boi quando
eram mais novos; [...]. Quando o Boi saiu para dancar entre as mées
da comunidade que comemoravam seu Dia, na Associacdo dos
Moradores, muitas pessoas espetavam no “couro” do Boi, notas de
dinheiro para trazer sorte e participar da forca do Boi dancarino —
como se deve fazer com o Boi, com a bandeira da Folia e outros
signos veneraveis nos folguedos brasileiros. Sempre nos
surpreendemaos com esse auto, que parece tao distante do universo
pos-moderno, ainda esta vivo como um patrimdnio, uma memoria,
uma identidade [...]. Porque a identidade é dindmica — ela se apossa
dos mitos do passado para, nos dias de hoje, reconstrui-los como
ferramentas para dar conta dos atuais problemas. Identidade é
memoria, mas ndo uma memoria saudosista, memoria € uma
reconstrucdo ativa [...] e a cultura € o mais incrivel instrumento de
elaboracdo de uma identidade pessoal e coletiva, [...] elemento
crucial e béasico para que as pessoas construam uma cidadania
verdadeira, autbnoma, critica e criadora. Os pais e mées que vem
brincar com o Boi, estdo organizando grupos de producdo de
artesanato, [...] organizando festas comunitarias [...], trazendo violdes
e cavaquinhos dos mais velhos e as novidades dos projetos de circo
e do graffiti. Tudo se soma [...] (LONDRINA, 2012b, p. 4-5)

Este trecho recortado do projeto foi selecionado aqui por revelar
importantes elementos a esta pesquisa. O primeiro, percebido pela propria FLAPT!,
foi a observacao de que trabalhar com o auto do Boi, a medida em que o mesmo era
reconhecido — através das emoc¢des expressas durante o escutar das toadas, ou nas
interacdes do publico com os bonecos e personagens, num jogo de trocas, a
sociedade que o assistia, também o modifica ao lhe entregar novos instrumentos
musicais e novas formas de expressa-lo — como através das linguagens do circo e
do graffiti que aparecem devido as parcerias com outras acdes, lugares e
produtores culturais. Ou seja, o0 contato entre o folguedo e a comunidade néo sé o
recria, como redefini sua relagdo com a propria memoaria. O segundo, diz respeito as
parcerias que, também percebidas pela vila, foram previstas pelo Edital Estratégicos
do PROMIC, em 2012, cujas finalidades gerais dos projetos apresentados deveriam
facilitar a
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[...] Formacdo de multiplicadores que contribuam para a
disseminacdo cultural no municipio, propiciando o0 acesso da
populacdo; Fortalecimento de circuitos estratégicos existentes ou
ativacdo de novos, que oferecam lazer, entretenimento e fruigdo
culturais, propiciando a populacdo o acesso a producao cultural por
meio de atividades que agucem a sensibilidade, renovem a auto-
estima, fortalecam os vinculos com a cidade, estimulem atitudes
criativas, criticas e cidadas, proporcionando prazer e conhecimento;
Intercdmbio de experiéncias criativas e referéncias estéticas entre os
criadores culturais de Londrina e o de outros centros do Brasil e do
exterior; Processos amplos de formagdo de publico para as
manifestacdes artistico-culturais; Acdes de preservacdo do
patriménio histérico material e imaterial relevantes para o municipio.
[...] (PROMIC, EDITAL N°00/11, 2012, p. 3 apud LONDRINA, 20123,
p. 48).

Belo exemplo de como a multiplicidade de espacos e tempos, em
que as relacdes sociais sdo construidas, pode ser observada a partir das
sobreposicdes de documentos, como foi proposta pela micro-histéria (GINZBURG,
1989), e percebidas na concretude deste projeto proposto pela FLAPT!.
Correspondendo as exigéncias do Edital do qual fora inscrito, ele oferece tanto o
acesso a producdo cultural da cidade, como é lugar de intercAmbio entre a
comunidade e a politica de cultura da cidade, e entre as manifestacdes culturais
presentes em Londrina e nos demais locais do pais — lugar da modulacéo do local

com o global (REVEL, 1998).

Ainda nas analises a partir da perspectiva do PROMIC — e das
alternancias de escalas (REVEL, 1998) — as diferencas entre as especificidades dos
Projetos (Independentes, Estratégicos e/ou Vilas Culturais) podem ser percebidas
nas fontes — ou nos Planos de Trabalho da FLAPT!. Quando voltadas aos Projetos
Independentes, seja pelas atividades pertinentes ao trabalho com a cultura popular
brasileira, ou com as culturas de matriz africana, encontra-se uma delicada atencao
em detalhar as relagbes entre suas atividades formativas com as necessidades
encontradas através do trabalho com a comunidade da regido norte. Além da
preocupacao em ndo resumir o projeto ao espaco fisico da biblioteca, mas sim como
um conceito para além dos muros e livros, seus saberes sdo expressos de diversas
maneiras durante suas atividades — como exemplificado nos casos especificos dos
Projetos “Jogos, Livros e Saberes” (LONDRINA, 2014a; LONDRINA, 2017).

No que diz respeito as Vilas Culturais, o plano escrito cuidou em
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descrever o espaco da FLAPT! como “um espaco que acomodard processos de
producdo, intercambio de experiéncias criativas, fruicdo e lazer, dialogando com
centros educativos, as comunidades-terreiro, com 0s grupos locais, oferecendo
estratégias para convivéncia urbana e uma melhor qualidade de vida” (LONDRINA,
2012b, p. 8). Contudo, como observado anteriormente, na pratica um Projeto
Independente aprovado poderia sustentar uma Vila Cultural — ndo s6 em termos
financeiros, mas em alicerce de ideias —;, a Biblioteca Comunitaria Abdias
Nascimento exemplifica bem esta afirmagéao.

O fio condutor do Boi estaria presente em todas atividades
formativas — que até entdo eram restritas a “Contacdo de Historias”, ao “Ciclo de
Cinema” e ao “Auto do Boi de Mamao” (LONDRINA, 2012b, p. 12) — e eventos
organizados pela vila; como:

[...] Festa Julina — quadrilha do Boi; Dia das Criancas — primeira
apresentacdo do auto; Més da Consciéncia Negra — duelo do Boi a
partir da apresentacédo de Hip Hop e na confeccdo de graffitis; Natal
— cortejo [...]. Desta forma, o Boi de Mamao sera construido,
paulatinamente, ao longo deste ciclo de eventos, para culminar, com
o enredo completo, sé em 2013 — de modo a que este folguedo seja
resultante de uma construcdo orgéanica da prépria comunidade, com
a participacdo criativa das criancas. Uma reconstru¢cdo da memoria
da comunidade (e, por isso, modificada e adaptada pelas pessoas)
para o fortalecimento da sua identidade coletiva, da sua histéria, de
forma a que se afirme como uma manifestacdo viva e capaz de se

manter e de se desdobrar em outras agdes de afirmacgao local. [...]
(LONDRINA, 2012b, p. 6)

O trabalho com esta forma de identidade cultural especifica é
percebido tanto na construgdo com a comunidade, como na relacdo com outros
projetos. No mesmo Edital, nota-se que o trabalho com o Boi Bumba é bem antigo
em Londrina, através “do trabalho que Tido Carvalho vem fazendo junto com as
Vilas Culturais — como na Casa da Vila e na Vila Cultural Alma — e o “Grupo

Retalhos da Cultura Popular®

, desde 2001, divulgando o Boi do Maranh&o.”
(LONDRINA, 2012b, p. 5). Ao passo que o projeto de trabalho com o Boi pela
FLAPT!, desde 2007, muito tem a ver com o estudo da Historia e Cultura Africana e

Afro-Brasileira, cuja pesquisa sobre o complexo do Boi Bumba apareceu deste

% 0 “Grupo Retalhos da Cultura Popular” fazia parte da Rede Cidadania, bem como o mestre Ti&o
Carvalho fora convidado da mesma, segundo Valdir (GRANDINI, 2019).
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processo. Assim, em 2012, o Boi de Mamao tornou-se o grande eixo da Vila Cultural
(LONDRINA, 2012b, p.5).

Vamos além. Apesar da presenca de outros trabalhos com o Boi na

cidade, a inseguranca afirmada pela FLAPT! de se dedicar a esta proposta, ndo é

desconexa dos seus contextos (REVEL, 1998). Como percebeu Piau e Muriel

(2012)*, houve um momento na cidade em que crescia, de um lado, um

envolvimento de jovens — da classe média urbana — com a arte tradicional; de outro,

na contramao, os que trabalhavam com cultura — como os que avaliam os projetos —

questionavam o sentido de se utilizar recursos publicos com proposicées de

organizacdo de um grupo de bumba meu boi, ou de maracatu, por exemplo, pois

alegavam que estas manifestacfes ndo faziam parte da tradicdo cultural da cidade
(PIAU; MURIEL, 2012, p. 14-15).

[...] Diante destas afirmacdes, perguntava-me sobre o sentido da

expressao “tradicdo cultural”’, numa cidade de pouco mais de 60

anos, cuja formacédo incluia dezenas de etnias, vindas de varias

partes do Brasil e do mundo. Num mundo globalizado, o que significa

estar dentro ou fora de um contexto? [...] Que concepcdes de arte,

cultura e politica cultural norteavam tais argumentos? [...]. (PIAU;
MURIEL, 2012, p. 15).

2.4 A FLAPT! ENTRE A POLITICA PUBLICA DE CULTURA E A CIDADE

No inicio deste capitulo, introduzimos as discussfes que aqui seriam
feitas. O estudo das propostas de trabalho da FLAPT!, relacionadas as formas de
seu financiamento e aos mecanismos de participacdo nas decisdes sobre a cultura
em Londrina, tragaram caminho para compreender como as praticas culturais sao

construidas na cidade, como s&do seus acessos, a quem elas contemplam.

Observamos que desde a concepcdo da Gibiteca, bem como
as mudancas ideoldgicas e de espacos fisicos provocadas pela sua afirmacao
enquanto Vila Cultural residente na regido norte de Londrina, a FLAPT! se tornou um

reflexo da imagem da cidade e sua politica cultural. Discutiremos e encerraremos

37 Observacdes feitas por Piau, durante suas atuagfes tanto como professor do Departamento de
Arte Visual da UEL, como gestor em 6rgédos publicos de Cultura em Londrina (PIAU; MURIEL, 2012,
p. 14).
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este capitulo, problematizando as praticas culturais, dentre as tentativas de se
implantar a cultura como uma politica publica (CANCLINI, 1979; 1994; 2005;
CERTEAU, 1994; GOMES, LIMA, 2012; OITICICA, 1996; MENESES; 2003).

A partir das relagdes com o macro e diferentes contextos sociais e
politicos (REVEL, 1998) a gestdo de Elena — enquanto professora académica e
agente/sujeito cultural — e as parcerias feitas — com o PROMIC, com a Associacao
de Moradores e representantes da comunidade da regido norte de Londrina —,
colocam a FLAPT! num campo de disputas e negociacfes entre Estado, acdes e
instituicbes culturais e sociedade civil. Por um movimento circular, estes ultimos
delegam medidas e necessidades ao Estado que, por sua vez, acatam-nas, ou nao,
transformando em Leis que as asseguram, financiam ou possibilitam suas
execucbes. Assim, a politica cultural pensada como publica, participativa e
democratica é engrenada por um processo de circulacdo social (CANCLINI, 1979) —
ou seja, pautado na “cultura” como um devir de ser menos na politica ou producao
cultural em si e mais no processo em que seus significados variam ou se

reformulam.

Esse processo pode ser percebido se debrucarmos sobre nossos
préprios documentos. O relatério da 42. Conferéncia de Cultura (LONDRINA, 2008)
ndo so trouxe o nome “Vilas Culturais” dentro dos “Projetos Estratégicos” e um edital
especifico que as contemplem, como passou a determinar um novo espaco, o das
Artes Gréficas, entre as propostas dos Segmentos Culturais e Conselhos Regionais

de Cultura, delegando assim:

[...] 1. Criar um espaco — Vila Cultural — que abrigue o0 processo
cultural das artes gréaficas, com estrutura para desenvolvimento de
oficinas de formacdo e produgdo, nuacleo digital, galeria de
exposicbes, e que abrigue o acervo da Gibiteca; 2. Incentivar
mostras e publicacdes especializadas da area que possam dar
visibilidade a producéo local; [...] (LONDRINA, 2008, p. 4).

Enquanto a “Regidao Norte” encaminhou como importante

[...] Ampliar os recursos destinados as oficinas formativas da regiao —
danca no periodo de cinco anos, circo até o nivel intermediario, bem
como para a capoeira e Hip Hop — possibilitando continuidade no
estagio de aprendizagem e manutengdo dos espagos e
equipamentos necessarios. (LONDRINA, 2008, p. 8).
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Pode-se dizer que foram atendidas, ou melhor, conciliadas pela
FLAPT! em seu Plano de Trabalho do ano de 2012; ao narrar que

[...] Em todos os eventos temos chamados produtores e artistas
locais, incentivando e valorizando sua presencga, bem como temos
convidado e recebido a participacdo de outras Vilas Culturais [...] e
outros projetos locais, principalmente grupos de circo, de capoeira e
de hip-hop [...]. Como um dos nossos objetivos é justamente
incentivar o apreco pelos valores locais, de modo a desenvolver a
identidade e auto-estima da comunidade, nos esforcamos para atrair
grupos e pessoas que possam nos ajudar neste fortalecimento.
(LONDRINA, 2012b, p. 8; grifo meu).

O Hip Hop e a capoeira s6 viriam a integrar as oficinas formativas da
vila anos depois. Entretanto, no item “Relatdrio das Atividades desenvolvidas na vila”
(LONDRINA, 2012b, p.14) ao expor seus projetos anteriores contemplados pelo
PROMIC — e que até entdo estavam em andamento, na fase de conclusédo —, tanto o
Hip Hop quanto a capoeira sdo mencionados, por serem retratados pelos proprios
alunos:

“HQs e outras Histérias” (Oficinas Culturais) [...] na Escola Municipal
Aristeu dos Santos Ribas, no Conjunto Jodo Paz, [...] através da
producdo de um livro tematico ilustrado, a partir de pesquisa sobre a
vizinhanca e sobre a Histéria e Cultura de Matriz Africana e/ou
Indigena [...]; “Escola de HQs” (Projetos Independentes), [...] no
CESOMAR (Centro Social Marista) também no Conjunto Jodo Paz,
[...] tendo como objetivo a producdo de uma revista de HQ (Conexédo
04), com histérias criadas e desenhadas por estes adolescentes a
partir da sua propria realidade. Uma das turmas estd desenhando

uma histéria sobre a Capoeira e a outra, sobre o hip-hop e o circo;
[...] (LONDRINA, 2012b p. 14; grifo meu).

A atenciosa escuta as demandas e vontades dos jovens que
participaram das suas oficinas e projetos expressa no amago dos objetivos da vila, a
importancia de firmar parcerias com produtores da regiao norte — a fim de fortalecer,
assim, os valores locais. A capoeira, o Hip Hop e o circo, talvez, s6 tenham firmado

parcerias com a vila porque o publico que ali frequentava, trouxe-as em questao.

E é exatamente essa questdo trazida a baila, que proponho aqui a

exame: como se da essa escuta e trabalho? Quero dizer, como a FLAPT! acolhe as
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demandas da sua comunidade, logo, da cidade? Quem € a essa comunidade? E
voltando aquelas perguntas feitas por Piau e Muriel (2012), quais tradi¢cdes culturais
essa comunidade — da regido norte em especifico, mas vis-a-vis a sociedade
londrinense, num contexto macro (PESAVENTO; REVEL, 1998) — sao trazidas e
preservadas pela vila, residente em uma jovem cidade num mundo globalizado?
Concluo que a FLAPT!, atenta as necessidades da regido especifica da qual faz
parte, tanto responde quanto interfere nas politicas publicas de cultura do municipio;
em outras palavras, enquanto instituicao cultural preocupada com a cidade, ela faz

reverberar aspectos importantes sobre as tradicfes culturais e sobre a cidade.

Quero problematizar tais questdes a partir de alguns conceitos
pertinentes aqui. O primeiro diz respeito ao museu de cidade, proposto pelo autor
Ulpiano Meneses (2003). Este é referéncia inestimavel para conhecer a cidade,
entendé-la no seu passado e no seu presente, frui-la, discuti-la, preocupar-se com
ela e agir em consequéncia (MENESES, 2003, p. 257).

No caso de museu de cidade, mais crucial ainda se torna a
necessidade de imbricacdo de todos os tipos de organismos
preocupados com a cidade, publicos ou privados: instituicdes de
pesquisa, oOrgdos de planejamento, desenvolvimento urbano e
preservacdo cultural, ONGs, arquivos, bibliotecas, associacbes de
moradores, além de especialistas, colecionadores, lideres

comunitarios etc. [...] todos podem reverberar aspectos importantes
da cidade. (MENESES, 2003, p. 258; grifo meu).

Sendo 0 nosso objeto de estudo uma ONG e Vila Cultural que opera
na e para a cidade de Londrina, podemos acrescentar a FLAPT! a qualidade de ser,
também, um museu de cidade. Deste modo, propde-se uma analise binaria que
dividirhA os campos de organizacdo e atuacdo da FLAPT! em extramuros e
intramuros®. Nesta primeira anélise cartorial — ou dos intramuros de um museu de
cidade —, percebe-se que a base sob a qual uma instituicdo trabalha internamente
estd pautada na producdo de artefatos, ou acervo, para e da cidade (MENESES,
2003, p. 270). Em outras palavras, os artefatos sao fontes materiais para a producao

de conhecimento, aprofundamento e sensibilizagdo para dimensdo fisica e sensorial,

38 [...] museu de cidade, sera conveniente distinguir uma dupla relagdo com a cidade, mediada de um
lado, por um acervo digamos cartorial, organizando intramuros e constituido por tudo aquilo que
remeter a cidade e a seus atributos e, de outro lado, por um acervo operacional, extramuros, a cidade
sobre a qual agird o museu, o espac¢o urbano ele préprio, na sua diversidade e dindmica (MENESES,
2003, p. 258).
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da producéao/reproducéo da sociedade (MENESES, 2003, p. 271). Qualquer setor da
vida urbana se prestaria como artefato ao museu de cidade, pois tudo na vida
humana e urbana pode representar e nos ensinar a cidade. Logo, a tipologia do

acervo é também a tipologia de problemas aos quais eles se vinculam e as

perguntas que eles podem responder (MENESES, 2003, p. 272)

Os artefatos, ou objetos a serem estudados neste trabalho, foram
aqui localizados através de um levantamento da documentacédo da FLAPT!, da qual
inclui os eventos, aulas e oficinas que a mesma organiza expressas tanto nos
Planos de Trabalho, como nos curriculos das atividades realizadas, seus relatorios e
materiais graficos e impressos (livros e HQs). Estes compdem o acervo, ou
artefatos, que a vila produz sobre conhecimento e sensibilizacdo as questbes
culturais da sociedade — como fez com as culturas indigenas, negra e popular, a
partir do trabalho com o Boi de Mamao. Ao passo que, suas operacdes extramuros
estdo diretamente relacionadas aos lugares e momentos em que um museu de
cidade age no espaco urbano, ou como ele pensou e se planejou agir, podemos
verificar essas acdes a partir do Estatuto Social e dos Planos de Trabalhos —
relacionando-o com o Decreto da Lei de Incentivo do PROMIC e os relatorios das

Conferéncias de Cultura da vila.

E necesséario esclarecer que tal 6tica binaria intra e extramuros,
proposta pelo autor Meneses (2003), é sugerida aqui mais em razao de se organizar
o0 conceito de museu de cidade em termos metodoldgicos, e menos para enrijecer as
concepcles e acbes de um museu ou de uma instituicdo cultural — muito menos
entrar nessas discussdes. Apenas quero acrescentar outro pensamento que agrega

e explana o de museu de cidade nesses sentidos.

Por outra visdo sobre museu, ou de uma instituicdo cultural,
gue opera na cidade, ou no mundo, e faz dos mesmos um bem cultural. O artista
Hélio Oiticica — que além de obras de artes, deixou muitos escritos sobre as
concepgdes que tinha sobre as mesmas, sobre a institucionalizagao da arte, sobre o
mundo — sempre questionou o papel do museu na sociedade. No seu entendimento,
era necessario ampliar o conceito de museu, a ponto de declarar: “0 Museu € o

mundo, é a experiéncia cotidiana” (OITICICA, 1996).
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[...] E ndo se pode dizer que Oiticica estava errado ao afirmar
isto. O Museu é de fato o mundo, tendo em vista que no
espaco conceitual e/ou fisico que é seu dominio ou estdo
preservados ou lhe séo associados os exemplos (testemunhos)
do Mundo. No entender de Oiticica, entretanto, o Museu estava
distante de uma experiéncia cotidiana, porque, muitas vezes,
parecia que estava esquecido o papel que considerava
fundamental atribuir ao Museu, isto €, ser um Agente
divulgador e legitimador de formas de vida. Este era o modo
gue ele defendia para a acdo do Museu. [...] 0 Museu cotidiano
de Oiticica é o Museu da Rua, é o Museu realizado e legitimado
por todos, para todos que desejam experimentar a Vida através
da Arte. Assim sendo, 0 espaco museoldgico de Oiticica é o
terreno baldio, é o objeto estético esquecido na topografia da
cidade [...]. (GOMES, LIMA, 2012, p. 5).

Através da sugestdo de Oitica de pensar o museu como lugar de
existir, justapondo a ideia de museu de cidade considerando a FLAPT! como local
de maneira mais abrangente e menos fisica que opera com as experiéncias
cotidianas da cidade. Entrelaco-as a outra visdo, da reinvencdo das praticas

cotidianas.

Para Michel de Certeau (1994),

“A cidade”, a maneira de um nome préprio, oferece assim a
capacidade de conceber e construir o espaco a partir de um nimero
finito de propriedades estaveis, isolaveis e articuladas uma sobre a
outra. Nesse lugar organizado por operacbes “especulativas” e
classificatorias, combinam-se gestdo e eliminacao. [...] Além disso, a
racionalizacdo da cidade acarreta a sua [...] organizacdo
funcionalista, privilegiando o progresso (o tempo) faz esquecer a sua
condicdo de possibilidade, o préprio espaco [...] Hoje, sejam quais
forem os avatares desse conceito, temos de constatar que se, no
discurso, a cidade ser de baliza ou marco totalizador e quase mitico
para as estratégias socioecondmicas e politicas, a vida urbana deixa
sempre mais remontar aquilo que o projeto urbanista dela excluia. A
linguagem do poder “se urbaniza”, mas a cidade se vé entregue a
movimentos contraditérios que se compensam e se combinam fora
do poder panéptico [...] (CERTEAU, 1994, p.173-174).

Como observado por ele, a cidade € racional, mas seu poder se
combina — por movimentos as vezes contraditorios — através das astucias de seus
moradores, que fazem remontar aquilo que o projeto urbanista dela excluia. Logo, as

praticas cotidianas da cidade estdo nas relacdes diarias, e na maneira como é
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utilizada a tatica dos habitantes diante de uma estratégia urbana que esta muito
além do poder pandptico, ou institucional (CERTEAU, 1994, p. 175)

Nessa razao, o autor, a partir da observacao sobre as apropriacdes
do sistema topografico feitas pelo pedestre — como ele, de maneira tética, locomove-
Se ou se encontra no sistema estratégico urbano — sdo pensadas como operacdes
enunciativas; ou seja, “o ato de caminhar®® esta para o sistema urbano como a
enunciacdo (o speech act) esta para a lingua ou para os enunciados proferidos”.
(CERTEAU, 1994, p. 177). Sentidos que, de um lado, fazem da criagcdo da cidade
por parte dos arquitetos e engenheiros, como uma producéo linguistica e gramatical
cuja possibilidade de producdo € normativa; e de outro, como 0s habitantes atuam
como “tropos da retorica, desvios relativos a uma espécie de ‘sentido liberal’ definido
pelo proprio sistema urbanistico” (CERTEAU, 1994, p.180). Isto €, nas normas da
cidade, encontramos as proprias possibilidades de se fazer os desvios: “a
caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca, transgride”, mas também “respeita”
(CERTEAU, 1994, p. 179).

Percebemos que a preocupacdo de Certeau ndo € estabelecer
condicionantes das praticas sociais como sujeitos, mas o contrario: compreender
como as praticas cotidianas fazem o homem — o sujeito — sé se formar na propria
pratica que, por sua vez, escapa dos condicionantes sociais nas quais estdo
sujeitas, ainda que sem fugir delas completamente. Enquanto os passos pela cidade
sdo uma espécie de matéria-prima das taticas cotidianas, mediante as diferentes
modalidades de acdo que nelas entram em jogo: “Caminhar € ter falta de lugar”
(CERTEAU, 1994, p. 183).

A partir desta reflexdo proposta por Certeau, propde-se aqui
observar com cuidado os agentes, projetos e espacos culturais que pretendem
resgatar uma tradicdo cultural — como é o caso da FLAPT! com a cultura popular do
Boi —; pois, muitas vezes, neles sdo encontrados um discurso de recuperar
experiéncias cotidianas consideradas perdidas, que ignora, em contrapartida, outras

praticas ja existentes pelos proprios moradores destes espa¢cos. Reduzem-nas e as

*As caminhadas dos pedestres apresentam uma série de percursos varidveis assimilaveis e
“torneios” ou “figuras de estilo”. Existe uma retdrica da caminhada. A arte de “moldar” frases tem
como equivalente uma arte de moldar percursos [...].” (CERTEAU, 1994, p. 179).
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salvaguardam como experiéncias de alguns, ao mesmo tempo em que discursam
sobre a cidade e a cultura de todos. Contradicdo compreensivel, jA que a natureza
politica da vida cotidiana é ordenada por disputas de poder, bem como se encontra
em crise de referéncias num mundo globalizado — como ja lembrado por Piau e
Muriel (2012).

Este ultimo, como bem sabido, criou um modo de vida em que as
tradicdes culturais se relacionam cada vez mais ao consumo de mercadorias e
outras culturas. Para entender o impacto da industria cultural do mundo globalizado,
0 antropdlogo Néstor Garcia Canclini (2005) desenvolve o conceito de culturas
hibridas; partindo do pressuposto de que ndo existe uma cultura pura, pois 0s
processos de globalizacdo tendem a intensificar as mesclas interculturais. Surgem a
partir da quebra e mistura das cole¢bes que organizavam o0s sistemas culturais, da
desterritorializacdo dos processos simbdlicos, expandindo, assim as formas de
compreendé-las. (CANCLINI, 2005, p.17).

Trabalharemos melhor este conceito de desterritorializacdo da
cultura por outro trabalho de Canclini (1994), que afirmou que a construcdo da
cidadania € efetuada ndo sO por principios politicos, juridicos ou sociais; mas
também é dada a partir de uma cultura formada por agdes e interacdes cotidianas —
como através de apropriacdes e usos de bens multiculturais conduzidos pelos
migrantes, pelo turismo, pelo olhar do estrangeiro e pelas industrias culturais. Ou
seja, 0 autor nomeia estes movimentos de transnacionalizacdo e desterritorializacéo
da cultura, por atribuirem e modificarem os simbolos e tracos de identificacdo de
grupos (CANCLINI, 1994, p. 100).

Em linhas gerais, ao propor se pensar a FLAPT! como, igualmente,
um museu de cidade (MENESES, 2003), conceito flexionado pela concepcéo de
museu como lugar da experiéncia cotidiana (OITICICA, 1996), foi aventado tratar
esta instituicdo como um local de maneira mais abrangente e menos fisica e que

presente em uma cidade, é reverberado por questdes e problemas urbanos.

Na proporgao direta da tentativa de disciplinar o espagco da FLAPT! —
a partir das Leis, como o PROMIC e do ensino sobre as culturas indigenas e afro-
brasileiras; das discussdes sobre cultura no municipio; das parcerias feitas com

outros grupos, projetos e agentes culturais ou de outros seguimentos da sociedade
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civil, como as associacfes de moradores e a universidade; as praticas culturais
cotidianas da comunidade como vimos através dos julgamentos sobre o bingo,
durante a gestao de Elena, e da Batalha do 5, na atual gestdo, ainda parecem estar
longe daquelas desterritorializadas e hibridas (CANCLINI, 1994; 2005) preconizadas.
Ao contrério, ressurgem repleta de fissuras e confrontacées nas operacdes extras e
intramuros da vila: mesmo que seus agentes incorporem outras atividades — como o
Hip Hop, reduzido na pratica da danca, e a capoeira — a partir da escuta das

demandas da prépria comunidade, eles ainda julgam o que € e o0 que néo € “tradicao

cultural” a ser ali preservada.

As disputas de poder nos espacos culturais muitas vezes
constrangem, mas ndo aniquilam as caminhadas daqueles homens ordinarios que,
taticamente demarcam suas praticas sociais no espago e revelam a dimensédo
politicamente conflituosa da experiéncia cotidiana (CERTEAU, 1994). E nesse
sentido que analisaremos as praticas das batalhas de rimas, como se deram em
relacdo a FLAPT! e a nossa proposta de oficina, a partir dos desvios e outros
caminhos sugeridos pelas mesmas. Logo, num jogo de taticas e estratégias revela
seu potencial explicativo: para além de uma concepc¢do de arte e cultura popular
demarcada pela normatividade, as batalhas nos colocam a pensar, também, nos
confrontos e problemas que parecem reinventar os sentidos de uma politica publica

de cultura, na periferia de uma cidade.
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3 A POLITICA PUBLICA DE CULTURA EM LONDRINA, SEGUNDO A
SOCIEDADE CIVIL

3.1 CONHECENDO OS JOVENS DA REGIAO NORTE DE LONDRINA

Os caminhos que planejamos percorrer ao organizar uma pesquisa,
nem sempre sdo os que de fato conseguimos trilhar. Quando comecei como
voluntaria na FLAPT!, ainda antes de me tornar pesquisadora, estava motivada com
a oportunidade de conhecer os Cinco Conjuntos e trabalhar com o publico jovem —
demanda da propria vila que, no ano de 2016, circunscrevia suas a¢des junto as

criangas e aos adultos.

Elaborei a oficina “Laboratério do Luiz: o Hip Hop e a criacdo das
identidades em Londrina”. A proposta era estudar a Historia de Londrina e suas
identidades, por meio de oficinas teoricas e praticas, a partir da linguagem do Hip
Hop, cuja presenca foi fortemente percebida por mim, nas minhas andancas,

conversas e participacdes em eventos da regiao.

Almejava, dentre os objetivos especificos da oficina: refletir sobre a
Historia de Londrina por meio das vivéncias desses jovens na cidade como seres
historicos; produzir mapas, entrevistas, rimas, fotografias, videos e artes graficas
tipicas do Hip Hop — como lambe-lambes e graffiis — enquanto documentos

histéricos que expressassem, situassem e dialogassem as relaces com 0 outro e
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com o bairro. Como produto, os resultados produzidos nas oficinas seriam

transformados em uma exposicao de arte no espaco da FLAPT!.

Antes de chegar ao resultado do trabalho desenvolvido, ou narrar
quais objetivos foram alcancados, peco-lhes licenca para contar aqui o que, hoje,

vejo menos como desacertos e mais como ricas respostas desse projeto.

Pois bem. O primeiro passo para que a oficina se tornasse possivel
foi a ida ao Colégio Estadual Ubedulha C. Oliveira — presente no Luiz de S& —, para
conhecer e convidar os alunos. Fui até la algumas vezes — ora sozinha, ora
acompanhada do Douglas, diretor da FLAPT!. Em um desses encontros, apliquei um
questionario de Conhecimento Prévio*® — cujo documento esta anexado & pesquisa
— a 20 alunos das turmas da 12. série do Ensino Médio; nele, continham perguntas
abertas que, quando respondidas, deveriam me revelar quem sdo esses jovens
moradores da regido onde a FLAPT! atua, quais sdo seus interesses, 0 que pensam
sobre a disciplina da Historia e sobre a cultura do Hip Hop, entre outras questdes.
Além das respostas dos alunos participantes, os resultados deste questionario
também compreendem o recorte, 0s objetivos e as problematicas desta pesquisa:
quais as vantagens de se produzir cultura ndo pelo Estado, mas pela propria

sociedade civil? Qual é essa sociedade em especifico, da regido norte de Londrina?

A Ultima questdo “Graffiti € arte? E pixacdo? Por qué?” parece-me
servir bem aqui para mergulharmos no universo dos julgamentos morais dessa
jovem comunidade e suas consideracdes sobre arte através dessas manifestacoes
da cultura Hip Hop nas cidades — uma vez que a proposta era trabalhar com tal

linguagem artistica. Seguem algumas respostas:

“Graffiti € arte uma forma de explicacdo. Pixagdo: pessoas que ndo
tem nada para fazer.” Vitoria Karoline Melo, 18 anos; “Grafite é arte,
pois as pessoas querem falar sobre a vida delas ou problemas, etc.
Ja pixacdo é vandalismo por ser de gangues.” Wellington Pateis
Soares, 16 anos; “Graffiti sim, pixagdo ndo. Pois graffiti tem um
porque do desenho, pode contar uma histéria.” Evelyn Isabel da
Silva, 16 anos; “Graffiti € autorizado, pixa¢do ndo.” Maria Fernanda,
15 anos; “Sim, pixa¢do também, s6 que vai muito do ponto de vista”
Elber Machado Alves, 17 anos; “Sim. Depende. Porque tem gente

0E importante mencionar que a escolha de se aplicar um “Questionario de Conhecimento Prévio” foi
tomada como outro método da pesquisa o0 que, por si s0, ja implica um pressuposto tedrico. Para
além de um mero coletor de dados, o questionario é entendido como um organizador das reflexdes
construtoras do conhecimento pretendido (GHEDIN; FRANCO apud RAMOS, 2014, p.17).
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gue faz qualquer coisa e tem gente que se expressa” Giovana Dalla
Pala, 16 anos; “Graffiti é arte e pixacdo também. S6 que apenas de
um modo diferente.” Fabio Santana de Brito Jr., 17 anos; “Sim, pois
séo formas de desenhos diferentes.” Thayene Regina de Oliveira, 17
anos; “Sim, ambos sao expressfes de sentimentos.” Raissa Holand,
14 anos; “Séao arte sim, afinal expdem sentimentos, tudo o que vocé
consegue expor seu sentimento é arte”. Brenda Silva, 16 anos.
(QUESTIONARIO DE CONHECIMENTO PREVIO, 2017).

Analisando tais respostas menos no seu carater qualitativo e mais
guantitativo, percebemos — como esta explicito no grafico a seguir — que a maioria
destes jovens considera tais linguagens uma possibilidade de se fazer arte.
Contudo, as respostas séo reflexos do espelho polémico das distingbes entre o
graffiti e a pixacédo pela sociedade. Para diferenciar as duas expressodes e fazer o
julgamento do que seria ou ndo arte, foram usados como instrumentos medidores
fatores como a permisséo, o vandalismo associado ao crime e a estética do desenho

— mais apreciada do que as letras pintadas pelos pixos.

Gréfico 1 — Concepcgdes sobre arte, através das expressfes do graffiti e da pixa¢do, segundo os
alunos da 12. Série E. M. do Colégio Estadual Ubedulha C. Oliveira — Londrina, 2017.

Graffiti é arte? E pixactio?

W Corsideram grafiitl = pizagio formas de expressio de arte
Opinaram sem conchusiia

B Corskderam graffitl srbe & plzag3o nda

M Ko responderam

9

Fonte: a propria autora.
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Ao passo que, ao investigar o conhecimento desses jovens sobre a
Historia do bairro e da cidade, descobrimos que a grande maioria as desconhecia —
como podemos conferir no grafico adiante. Logo, os resultados justificaram os
contetdos das oficinas.

Grafico 2 — Perguntas sobre a Historia do Luiz de S& e de Londrina, aos alunos da 12. Série EM do
Colégio Estadual Ubedulha C. Oliveira — Londrina, 2017.

Voce conhece a Histéria do seu bairro? E da
sua cidade?

HEn 3o WPouco

15

Fonte: a prépria autora.

Com tais dados em maos e em mente, fizemos a primeira oficina
como um teste no dia 26 de agosto de 2017. Esta foi organizada em dois momentos.
No primeiro, iniciado por uma roda de conversa, propomos refletir sobre: o que é
Historia, identidade e memaria; como podemos descobrir e estudar a Historia de um

lugar através das identidades e memoarias individuais e coletivas — usando o livro “O
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Retorno de Martin Guerre”, de Natalie Davis, como estudo de caso; como e por
onde podemos estudar a Historia de pessoas e de lugares — ainda tomando o livro
citado como exemplo, problematizando como a autora fez sua investigacao,
buscando em diferentes fontes, como diarios pessoais e casos processuais julgados

pelos tribunais da época, as informacdes que julgava necessarias.

Propus a reflexdo sobre as diferentes fontes utilizadas por Davis
(1987) com o intuito de repensar e ampliar as possibilidades de como contar a
histéria de um lugar. Sabendo que a maioria dos alunos nao tinha conhecimento
sobre a histéria da cidade ou do bairro, sugerimos — naguele método investigativo de
Davis (1987) — tomar o movimento do Hip Hop como fonte, caminho e sorte para
estudar Londrina e o Luiz de Sa. O livro de Davis, por se tratar de um estudo da
micro Historia, nos orientava para que, através das memorias, das experiéncias
daqueles jovens e de suas familias na regido norte, pudéssemos construir uma

narrativa da cidade, do micro ao macro.

Discutimos sobre a pluralidade de histérias e memorias dos lugares,
bem como se é possivel checar a veracidade das mesmas. Neste momento,
entreguei aos alunos algumas fotografias e entrevistas recolhidas no Museu
Histérico de Londrina, que nos ddo o entendimento de como e por quem a
colonizagéo e a construcao da cidade foram feitas. Pensamos sobre os sentidos e as

intencbes das versdes que se sobressaiam nas historias narradas pelas

“Em linhas gerais, ao trazer para a esfera da andlise historiogréfica o caso do camponés Martin
Guerre, que em pleno século XVI, ap6s se casar com a jovem Bertrande de Rols e declarado
impotente, abandonou a esposa e a aldeia de Artigat, no sul da Franca. Martin conheceu Arnauld Du
Tilh — eloquente, amigo dos vinhos e bordéis — em servigo de armas ou em algumas de suas
perambulagdes. Ao passo que, apds algum tempo e trocas de intimidades, acaba tendo o seu lugar
ocupado em Artigat por Arnaud, o impostor, que Ihe roubara 0 nome, a esposa e a posicdo. O
desmascaro apenas aconteceu trés anos depois do seu “retorno” a cidade, onde foi preso e
condenado a morte, confirmada pela re-apari¢cdo do verdadeiro Martin Guerre (DAVIS, 1987).
Narrativa tanto quanto novelesca, ela mescla ficcdo e escrita da histéria de modo que, durante a
leitura, sdo menos frequentes os parénteses analiticos encontrados — do que normalmente sao
colocados em um livro de Histéria —, e a prépria histéria € mais millda. Como observado por Revel
(1998), a escrita narrativa proposta pela micro-histéria, convida o leitor a participar da construcdo de
seu objeto, como elaboracdo de uma interpretacdo (REVEL, 1998, p. 35). Como os camponeses do
século XVI ndo sabiam escrever, deixaram poucos documentos sobre sua vida privada; a autora
encontra os vestigios de sua investigacdo nos processos verbais de diversas jurisdicées criminais da
época, 0s quais a ajudam a tecer suas suposi¢cdes sobre o mundo que devem ter visto, quais
possiveis reagcfes podem ter tido, etc. (DAVIS, 1987, p. 18-19). Sendo assim, traca seu caminho de
pesquisa micro historiografica através da multiplicidade das fontes que podemos recorrer e acessar.
Por hipéteses ou fatos, a mesma assume, sem problemas, que, “o0 que aqui ofereco ao leitor €, em
parte, uma invengdo minha, mas uma invencao construida pela atenta escuta das vozes do passado”
(DAVIS, 1987, p. 21).
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propagandas da Companhia de Terras do Norte do Parana (CTNP)* no periodo da
colonizacéo de Londrina; e problematizamos nossa iniciativa de criar novos relatos e
registros, como objetivo de ndo negar ou anular aquela versao “oficial” da cidade,
mas sim complementa-la, sobrepb-la — afinal, o cruzamento de fontes é
imprescindivel tanto para justapor e ampliar consideracbes sobre um objeto de

estudo, quanto para validacdo das mesmas.

Chegamos as reflexdes que se tornaram balizas para a parte pratica
da oficina piloto. Como um museu ou um livro narra historias de um lugar e/ou de um
periodo histérico? E como o Hip Hop pode conta-las? A escrita nas letras e rimas
das mausicas, a danca, os desenhos dos graffitis foram apontados como caminhos; e
sugerimos o uso das fotografias e entrevistas, como forma de auxiliar nos registros

do movimento e como fontes de estudo.

Como previsto, as oficinas também foram pensadas como lugares
de encontro, troca e fala entre artistas, profissionais ou envolvidos no movimento Hip
Hop — convidados por mim e que se interessaram em participar. Busquei tais nomes,
dando sempre prioridade em encontra-los na propria regido onde a oficina seria
desenvolvida, nos arredores da FLAPT!. Entre eles, estdo: o Edio Elias Gongcalves,
professor de danca de Hip Hop da vila, e expoente de outros projetos culturais, como
o “A rua danca a cidade” financiado pelo PROMIC; o Valdir Almeida da Silva,
conhecido por “Sujjim” e pelos grupos de rap “Arquivo ZN” e “Pira Pura”, cantor e
coordenador do projeto “Hip Hop sobre rodas” do PROMIC, entre outros; o Ricardo
Garcia, ou “Tifum”, grafiteiro e artista visual; o Erik Luan Andrelino e o Felipe Vieira,
integrantes e organizadores da Batalha do 5; e o Douglas Pinheiro, jornalista e
diretor da FLAPT!.

Contudo, outros objetivos foram justapostos aquele primeiro, parte
por necessidades da pesquisa, outra por relacdes e lugares que transito enquanto

cidada, mulher, individuo. Em consequéncia da possibilidade de uma participacao

“2 Entre 1925 e 1928, a regido onde hoje Londrina se inscreve foi ocupada e explorada pela
Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP), de capital inglés. Esta adquiriu uma vasta area de
terras — entre os rios Tibagi, Ivai e Paranapanema — e a Companhia Ferroviaria Sao Paulo-Parana,
gue ligava Cambard a Ourinhos. Posteriormente, organizou e vendeu tais lotes — por meio de
propagandas que divulgavam suas riquezas naturais e possibilidades de exploracdo agricola — a
brasileiros e estrangeiros que se interessavam povoar e ganhar dinheiro na regido. A cidade de
Londrina, propriamente dita, foi fundada em 1929 e elevada a municipio em 1934.(ARIAS NETO,
1998, p. 14-32).
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majoritariamente feminina nas oficinas — dentre os 20 questionarios aplicados, 13
foram respondidos por garotas —, preocupei-me em acrescentar mulheres aquele
guadro dos oficineiros — até entdo exclusivamente masculino. Essa razao muito tem
a ver com a minha militancia e participacdo em grupos de debates e cuidados
femininos — de mulheres e para mulheres — que faco parte. Foi por meio desses
grupos, através da plataforma do Facebook, que divulguei o projeto e pedi ajuda.
Assim, outros nomes apareceram, e trabalharam comigo nas oficinas: a Kimberly
Nobille, fotégrafa; a Hadylle Moreira, professora de artes da rede publica, artista
visual e graffiteira; Thais Arcéangelo, professora e artista, conhecida pelo seu

trabalho “Astronave de Papel”; e Leticia Koga, artista visual e amiga.

Depois do primeiro debate, dei o lugar de fala aos oficineiros
convidados. A participacdo do Edio e do Valdir neste momento foi de suma
importancia para adentrarmos o0s universos particulares dos bairros dos Cinco
Conjuntos e do movimento Hip Hop em Londrina, a partir das suas vivéncias. Tais
falas — gravadas e depois transcritas (PORTINELLI, 1997) — compdem os lambe-
lambes das exposi¢cdes construidas e se tornam fontes significativas da pesquisa.
Douglas, por sua vez, além de contar sua experiéncia como jornalista e
problematizar as producdes da profissdo e as possiveis narrativas e documentos
gque compdem o estudo da Histéria e da cidade, conduziu uma das partes praticas
da oficina que propunha a elaboragédo e a execucdo de entrevistas a partir das
curiosidades que tinhamos — ndés, oficineiros e alunos participantes — sobre o Hip

Hop em Londrina, sobre o bairro e a prépria cidade.

Através das perguntas “Como eram os Cinco Conjuntos no
passado?” e “O que as pessoas faziam para se entreter?”, o Edio Gongalves,
professor de danca e Hip Hop da vila, lembrou como a expresséo artistica chegou a

cidade, ou aquela regido especifica.

Os Cinco Conjuntos eram conhecidos como “Cinco Capetas” por
causa de umas guerras que aconteciam antigamente. [...] Um bairro
guerreava com 0 outro. Por isso 0s outros tinham pavor de vir pro
Cinco, por causa da violéncia. Mas o baile obrigou a gente se afinar
um com o outro, parar de brigar. [...] O baile comecou no “Power
System”, 1& no Violin... E poxa, eu morava aqui ho Aquiles, e tinha
gue ir la pro Violin. [...] Ai tinha uma gangue que chamava “Falange”,
[...] subia todo mundo junto. Depois de uma, duas vezes, ndo saiu
mais guerra. Os bairros tiveram que se respeitarem uns aos outros
pra curtir, se ndo, ndo tinha baile! [...] Se reunir na rua, pra treinar pro
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baile ou pro rap, evitava uma “p&” de coisas... de fazer coisa errada
né... [...] A masica era consciente. (GONCALVES, 2017).

Na fala do Edio — e lembrando, observada aqui menos centrada
sobre os eventos narrados e mais sobre seus significados*® (PORTINELLI, 1997, p.
31) — langa nova luz sobre areas inexploradas da vida diaria (PORTELLI, 1997, p.
31) desta comunidade especifica; que enunciam desvios daquela linguagem
normativa imposta pela cidade. De maneira tatica, os moradores dos Cinco
Conjuntos encontraram no Hip Hop uma alternativa para ocupar a cidade, para
circular entre os bairros, para se entreter e produzir cultura — em uma época e
espaco onde nao se tinha muita oferta e op¢cdo — nem mesmo para fugir dos
percalcos da violéncia ali sofrida (CERTEAU, 1994).

Na oficina, acrescentei brevemente o que estava estudando sobre
os Cinco Conjuntos. Entretanto, a fim de explanar e contextualizar o lugar do nosso

objeto de pesquisa, discorrerei sobre a construcéo dos bairros.

Durante a década de 1950, as classes governantes dirigiram as
atividades agricolas — sendo o cultivo do café o carro chefe — como estimulos a
rapida industrializacdo e o desenvolvimento da cidade de Londrina. Tal medida
imediatista resultou em outras consequéncias, como 0 acelerado crescimento
populacional territorial e a livre concorréncia no setor pelos novos agentes
imobiliarios — viabilizada pela quebra do monopodlio urbano da CTNP e do fim da
interferéncia do Estado Novo. Isto posto, a cidade presenciou inUmeros loteamentos
sem infraestrutura e uma desestabilizacdo do desenvolvimento econdmico perante o
aumento da populacao, transformando Londrina em um canteiro de obras e um
palco de conflitos (ARIAS NETO, 1998, p. 81-102).

3 Como, também, atentos aos “descompassos entre a linguagem padrao e o dialeto, que sdo sempre
sinais de um tipo de controle que os expositores tém sobre a sua fala”. (PORTELLI, 1997, p. 30). As
girias percebidas na fala de Edio, bem como veremos na de Valdir Almeida da Silva, podem ser
demonstracdo dos envolvimentos mais pessoais destes narradores, “ou da intrusdo da memoria
coletiva; distantes da linguagem padrao quando relacionada a temas mais profundamente conectados
a esfera politica” (PORTELLI, 1997, p. 30) — como a utilizada por Valdir Grandini (2019).
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Neste contexto, a Prefeitura intercedeu na organizacdo do espaco
social urbano, ao estabelecer loteamentos e zoneamentos de acordo com as
necessidades e usos do mesmo, ato que evidencia as intencionalidades
segregacionistas do poder publico (ARIAS NETO, 1998, p. 104). Segundo Beidack
(2009), a segregacao socio-espacial € um processo presente desde a sua fundacao,
gquando a CNTP delimitou espacos destinados as populacdes de maior e menor
poder aquisitivo. Contudo, intensificou-se entre os anos 1950 e 1960 em meio ao
caos urbano, na medida em que a cidade ndo conseguia atender a grande demanda
por habitacdo, infra-estruturas e servicos. Neste momento nasceram as primeiras
favelas e loteamentos periféricos para absorver a populacdo recém-migrada
(BEIDACK, 2009, p. 56-57). Deve-se ressaltar que tais mudancas urbanas foram
igualmente impulsionadas pelo declinio da importancia do café. Provocado pela
concorréncia externa, geadas, diversificacdo das atividades produtivas agricolas e
mecanizacdo no campo, contradi¢cdes internas postas pela reforma agraria e pela
extensdo da legislagao trabalhista rural (ARIAS NETO, 1998, p. 142); resultou-se no
éxodo rural e, consequentemente, na expansao periférica da cidade (BEIDACK,
2009, p. 65).

Na década de 1960 houve também uma crise habitacional em todo o
pais. Se, de um lado houve pressdao popular para que o Estado promovesse
reformas neste setor, de outro, o poder publico tomou a habitacdo como instrumento
de manutencao da ordem social vigente. Durante o periodo da ditadura militar, foram
criados o Servico Financeiro da Habitacdo (SFH) e o Banco Nacional de Habitacdo
(BNH), programas que facilitaram e promoveram a construcéo e a aquisicdo da casa
propria. A operacdo desses 6rgdos eram Companhias de Habitacdo, as COHABs
(BEIDACK, 2009, p. 100).

Com a criagdo da COHAB-Londrina, em 1965, os primeiros
conjuntos habitacionais as margens da cidade foram, entdo, edificados e destinados,
principalmente, ao desfavelamento. Houve ainda uma proliferacdo de vazios
urbanos entre o centro geografico e as periferias, resultado das estratégias de
valorizagdo da terra pelo poder publico que locou os conjuntos distantes da ent&o
malha urbana. Essa escolha provocou, assim, uma intensa especulacdo imobiliaria e
brechas a violéncia, a criminalidade, dificuldades de acesso a transportes publicos e

deslocamentos, entre outros problemas sociais; mas, por outro lado, acarretou na
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construcdo de outras centralidades — como a Av. Saul Elkind, avenida principal e
importante subcentro do municipio, devido ao grande numero de estabelecimentos
comerciais e prestadores de servigo para o atendimento da regido norte (BEIDACK,
2009, p. 105-109).

Dentre tal conjuntura, o Conjunto Engenheiro Luiz de Sa foi
construido em 1980, assim como outros quatro grandes projetos habitacionais —
como o Aquiles Stenghel Guimardes mencionado por Edio Goncalves —
denominados popularmente como “Cinco Conjuntos” ou “Cincéo”, na primeira gestao
do prefeito Anténio Belinati (do Partido Progressista). E importante ressaltar que,
como aponta Beidack (2009, p. 166), este periodo foi também o auge da atuacéo do
BNH em todo o Brasil, e da aprovacdo e da concretizacdo de contratos firmados
anteriormente — para nao entregarmos méritos e conquistas aquele especifico

governo.

Se um dia faltou infraestrutura, politicas publicas, espacgos, projetos
e acdes culturais a regido norte de Londrina, esta se tornou estética e lugar bem
vindo ao movimento do Hip Hop desde o principio. Como lembrou Edio, ao citar os
bailes e os encontros nas ruas para as praticas do rap e da danca, o Hip Hop
colaborou com a contencao dos problemas sociais enfrentados — como a violéncia e
a criminalizagéo — e preencheu aqueles vazios urbanos — e, acrescento, culturais —
entre o centro geografico e a periferia norte, construindo outras centralidades e

atencdes aos que ali estavam.

Se o Edio nos aponta os bailes e os ensaios informais de danca
como préticas que nos transportam e nos ajudam a refletir sobre a forma como as
pessoas se relacionavam ou ocupavam as ruas e produziam cultura na periferia da
regido norte, o Valdir Alimeida da Silva, por sua vez, recordou o inicio das batalhas

de rimas.

Ja tinha uma galera que “colava’ na rua. Através do skate. Ai era um
momento que ‘rolava’ uma troca de som, de referéncias, varias
ideias [...] e foram aparecendo as rimas. Meio com vergonha [...]. Ai o
cara voltava no outro dia, treinava e “bum” Soltava. Mas aqui foi
acontecer mesmo s6 nos anos 90. (SILVA, 2017)
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Por estes ganchos, entregamos aos participantes fotografias da
construcdo dos Cinco Conjuntos — colhidas no MHL — e de apresentacdes de break
— do acervo pessoal do Edio. Além de esses materiais servirem para contextualizar
as épocas retratadas, a Kimberly discutiu a fotografia como proposta de narrativa e
producado de historias sobre pessoas e lugares, como a possibilidade de registro de

algo efémero como as expressdes do movimento do Hip Hop.

O graffiti foi a primeira manifestacdo aventada pelos participantes
como passivel a preservacdo através do recurso fotogréafico. Kimberly, além de
conduzir a oficina, orientando os alunos sobre técnicas fotogréaficas, também
fotografou os participantes, a prépria atividade e o espaco da FLAPT!, contribuindo,
assim, com a producdo dos nossos documentos**, e com a confeccdo dos lambe-

lambes.

Imagem 2 — “Lambe-lambe da oficina-piloto”. Na foto, Valdir Aimeida da Silva & esquerda e Edio Elias
Gongalves a direita; foto Kimberly Nobille, acervo Exposi¢céo “Cidade Crdnica”, 2017.

* Este trabalho teve a intencdo de construir fontes imagéticas — para além da montagem de uma
exposi¢ao — pois acreditamos que certas narrativas visuais podem, também, ser consideradas como a
prépria histéria; recriando o passado por meio de imagens e interpretando-o de diferentes maneiras
(BURKE, 2004, p. 197). As imagens sempre tém algo a acrescentar; elas oferecem acesso a
aspectos do passado que outras fontes ndo alcancam. Ao passo que seu testemunho é
particularmente valioso em casos em que 0s textos disponiveis sdo poucos e ralos, ou por exemplo,
quando se tem pretensdo de abordar “o ponto de vista das da de baixo, ou as mudancas na
sensibilidade.” (BURKE, 2004, p. 233); coerente com a metodologia da Micro-Histéria aqui aplicada.
Em suma, trataremos as imagens como testemunhos dos arranjos sociais e, acima de tudo, das
maneiras de vé-los e penséa-los (BURKE, 2004, p. 234).
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Imagem 3 — Oficina-piloto com os participantes e alunos do Colégio Ubedulha; foto Kimberly Nobille,
2017.

Durante a segunda pratica, os alunos caminharam pelas ruas do
entorno da vila para fotografar alguns lugares que representassem seu bairro e sua
cultura— a partir do que foi discutido e dos seus préprios julgamentos. Novamente 0s
graffitis e pichacdes das ruas foram escolhidos para compor os ensaios fotograficos,

bem como o Centro Cultural Lupércio Luppi, que € todo colorido por eles.
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Imagens 4, 5 e 6 — “Graffitis e pichacBes no Luiz de Sa". Respectivamente, pichagdo em portao
residencial, participante em frente da pichacdo presente na rua Lino Sachetin (onde a FLAPT! se
encontra), muro do Centro Cultural Lupércio Luppi; fotos, Cristiane (participante da oficina-piloto e
aluna do Colégio Ubedulha), 2017.

Ao decidirmos tratar as imagens selecionadas acima como
testemunhos dos arranjos sociais (BURKE, 2004, p. 234), como |é-las? Segundo
Burke (2004) ndo ha receitas, mas cuidados:

[...] elas ndo dao diretamente acesso aquele mundo social retratado,
mas sim visées contemporaneas de quem o interpreta; [...] necessita
ser colocadas em contextos — lugar, tempo, artista, quem a
encomendou e ou patrocinou; [...] uma série de imagens oferece
testemunho mais confidvel do que imagens individuais; [...] o

historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os detalhes
pequenos, mas significativos (BURKE, 2004, pp. 236-237).

Assim sendo, na tentativa de evitar que as fontes, que lhes
apresento aqui, sejam manipuladas por mim — restringindo apenas a minha narrativa
escrita — tenho o objetivo de trazer uma compreensdo visual do que venho
discutindo, assim como um convite a reflexdo em conjunto. Sabemos claramente os
contextos das fotografias: o lugar, o tempo, e o contexto foram delimitados a partir
das discussdes propostas e ocorridas, durante a oficina-piloto oferecida na FLAPT!

naquele sdbado a tarde. Logo, por mais que esperassemos que o0s lugares
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escolhidos representassem seu bairro e sua cultura, iriam além da arte urbana;
fomos surpreendidos pelas fotografias dos participantes que, apesar do interesse —
manifestado pela propria participacdo na oficina — ndo tinham vinculo nenhum com
tais praticas e, ainda assim, restringiram seus registros a elas. Também seria
ingenuidade pensar que toda a conversa discutida naquela tarde, ndo influenciaria
suas escolhas. Com surpresa, o pixo em especifico foi reconhecido como
representacdo da cultura do bairro — estilo que ndo é consenso, tampouco era Visto
como um elemento de valor artistico do Hip Hop pelos proprios oficineiros ou

integrantes da FLAPT! que ali participaram.

Ainda que tenhamos concluido essa primeira experiéncia de forma
proveitosa, o numero de participantes foi bem menor do que o esperado. Apenas
trés pessoas — das vinte que responderam 0s questionarios — compareceram a
FLAPT! naquele sabado — como pode ser observado na Imagem 3, da pagina 99 —;
0 que nos deixou preocupados quanto a qualidade quantitativa dos resultados da

pesquisa.

E importante indagar aqui os principais reveses sofridos pela oficina-
piloto. Durante nossas conversas, 0s alunos comentaram sobre a grande maioria de
seus colegas estarem trabalhando, devido a dificuldades financeiras; outros citaram
sentimentos como vergonha ou medo de serem motivo de chacota pelos demais. Ao
passo que, quando organizavamos o0 espaco da FLAPT! para recebé-los, alguns
passaram pela porta da vila e, espichando olhares, perguntavam: “Fulano esta ai?”,
“Ele disse que viria, vou esperé-lo entdo!”; como se suas presencas sO fossem
possiveis pela participacdo deste grupo de amigos ou, ho minimo, da aprovacgao
dele. Também ndo deixamos de nos questionar sobre o formato em que tal oficina

foi proposta que pode néo ter sido tdo atrativa a eles.

Quaisquer que sejam as razdes — uma combinacdo de algumas ou
de todas as citadas acima — o fato consumado foi o0 mesmo e velho obstaculo
enfrentado pela vila, desde os eventos que ali vivi, até os narrados pela professora
Elena: a dificuldade de fazer com que estes moradores se aproximassem de nds, ou

ao menos, que entrassem e conhecessem o espaco.

Tais desafios foram somados as minhas insegurancas. Naquela

época, nossa oficina era a unica ofertada na FLAPT!. Em decorréncia do hiato de
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mais de um ano sem o financiamento do PROMIC, os demais oficineiros decidiram
pausar suas atividades e aguardar a aprovacdo do proximo edital. Estava
preocupada com o orcamento® limitado que tinhamos para dar sequéncia ao

formato até entédo pensado.

3.2 AS OFICINAS DE LAMBE-LAMBES NA BATALHA DO 5

Estudando as possibilidades de otimizar os investimentos, o
desenvolvimento e os resultados das oficinas, observei que as batalhas de rimas ja
aconteciam de forma organica e atraiam um publico expressivo a vila.
Paralelamente, o coletivo que as organizavam estava interessado em integrar e
ajudar neste projeto; também viam proveito em se utilizar das oficinas e da minha
participagdo para construir “batalhas de conhecimento” nos eventos, ou seja,
batalhas desenvolvidas a partir de eixos tematicos que englobassem criticas e
reflexdes sobre cidadania, cultura, politica, respeito ao préximo e ao espaco publico.
Assim, encontramos juntos uma bonita alternativa: as oficinas aconteceriam durante
as “Batalhas do 5" na FLAPT!.

Lembro-me de quando assisti a primeira batalha. Por volta das
dezenove horas, combinei com o Sujjim e com o Felipe Viera, DJ das cerimdnias,
que abriria naquela terca-feira a noite as portas da FLAPT! e que gostaria de, enfim,
participar. J& fazia dois meses que as batalhas ali aconteciam, mas ainda nédo as
tinha visto. Depois de cerca de trinta minutos, aparecem algumas pessoas vestidas
com roupas largas e bonés de aba reta. Chegaram cedo para competir, pois as
vagas dos duelos sdo limitadas; os demais foram entrando um pouco depois,

convidados pelo som dos beats que Felipe anunciava nas caixas de som da vila.

> Em junho de 2017, lancei uma campanha de financiamento coletivo — forma de providenciar fundos,
atualmente muito utilizada e com bons resultados as acg6es, projetos, produtos culturais, bem como
tem se mostrado como alternativa as vilas e espagos culturais em Londrina — pela plataforma online
Vakinha; onde pessoas poderiam dar suas contribuigcbes voluntarias para que o projeto pudesse
acontecer. Também nela pontuei que parte do valor arrecadado seria destinada & melhoria do espago
da FLAPT! e das batalhas que ali aconteciam. Contudo, a quantia alcancada foi bem menor do que a
esperada, e 0s materiais para se realizar trabalhos de graffiti, por exemplo — as latas de tinta em
spray, as telas, etc. — sdo caros. Conversamos — 0os demais integrantes da FLAPT!, os organizadores
das batalhas e eu — e decidimos que este dinheiro seria usado em prol das oficinas.
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Desde a primeira troca de versos — que ja comecava de forma divertida pelos
competidores — pude notar o alto grau de intimidade com as palavras, a destreza dos
pensamentos e as linguas afiadas nos embates. E concluia: a cultura popular vive

de forma espontéanea na vila durante as batalhas.

A “Batalha do 5", evento cultural em formato de “batalha” de rimas*®
autorais, improvisadas e ritmadas por beats de musicas de Hip Hop, surgiu em 2016
pela iniciativa de jovens amigos motivados a construir um espaco de convivéncia e
pratica do rap proximo a onde vivem — regido norte de Londrina. Mais do que uma
nova oferta cultural na regido e na cidade, as praticas das batalhas deram lugar a
construcdo de um novo coletivo. As palavras de Erik Andrelino — um de seus

idealizadores — afirmam que

A Batalha do 5 € um grupo que visa o desenvolvimento sociocultural
nas comunidades mais carentes da atencdo do Estado. Temos como
principal objetivo a abordagem de temas do cotidiano dos jovens da
periferia, visando convida-los para o didlogo critico em forma de
rimas e conversacfes. Buscamos a aproximacdo dos menos
favorecidos com a cultura do Hip Hop, para que o mesmo olhe a
partir de olhos mais otimistas para as dificuldades impostas ao povo
pobre e preto. Tendo em vista que o Hip Hop é de suma importancia
para a comunidade quando utilizado de forma coesa, pois fala a
linguagem dos jovens e moradores de areas mais pobres [...].
(ANDRELINO, 2018).

Assim, a “Batalha do 5”

[...] tem como a finalidade a utilizacdo de eventos culturais para que
se faca ouvir os jovens das areas periféricas. Com estes eventos,
pode-se fazer valer a voz daqueles que nunca sao ouvidos, através
das batalhas de rimas, dos saraus, competicbes de danca,
discotecagem [...]. [...] utilizando a linguagem informal — a linguagem
da periferia — nossa meta € a juncao das experiéncias de vida com o
poder da fala que o Hip Hop e o rap nos traz, para que se crie cada

6 Aparece quase concomitante ao nascimento do rap no Bronx (Nova lorque-EUA) durante os anos
70, e no Brasil, no final da década de 1980, comeco dos anos 90. “Rap de orelha”, originalmente
chamadas, as batalhas s&o trocas de rimas, ataques, entre rappers que duelam nas rinhas de
freestyle, de improviso; normalmente acontecem em lugares publicos, como pracas, saidas de metrd,
terminais urbanos, etc. Cada batalha possui regras especificas, porém algumas permanecem as
mesmas, como: ha sempre um namero limitado de inscritos as vagas para se batalhar; cada duelo
contém de 2 a 3 rounds (o terceiro acontece em caso de empate), onde quem termina, comega o
préximo; normalmente é prezado o respeito & familia e ao(a) companheiro(a) dos participantes
durante os ataques; ganha o rimador mais votado pelo publico. No Brasil, assim como no mundo, tem
se consolidado como uma alternativa e importante lugar para pratica do Hip Hop, como também lécus
de visibilidade aos novos talentos da cena do rap (BATALHA do Santa Cruz, 2012).
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vez mais 0 senso critico, a cidadania, o respeito ao proximo e ao
espaco publico. (ANDRELINO, 2018).

Os eventos do coletivo comegcaram ocupando o Lago Norte de
Londrina, sem quase nenhuma infraestrutura. Logo apés o evento “Conexao” — que
ocorreu no comec¢o do ano de 2017 na FLAPT!, com apresentacdes de Hip Hop, e a
pintura dos muros da vila por graffitis —, a batalha transferiu suas edi¢cdes para a
mesma, e fez da FLAPT! sua nova casa. Apesar do pouco tempo de existéncia, a
Batalha do 5 ja construiu de forma coerente, sélida e independente, um trabalho em
rede de parcerias com outros movimentos, espacos culturais e regides da cidade: a
realizacdo de batalhas na ocupacao do Flores do Campo, das edicGes das Batalhas
das Minas, organizadas e operadas por mulheres e artistas locais, entre outras. Ao
passo que na FLAPT! movimentavam um expressivo publico as tercas-feiras,
tornando, naquele ano, a principal e assidua atividade cultural da vila — e, talvez até
mesmo, da regido norte da cidade —, logo, nossa justificativa e razdo de aplicar as

oficinas ali.

Contudo, uma reformulagdo do projeto foi necesséaria para que
acontecessem as batalhas. Simplificado em oficinas de lambe-lambes*’ — coerente,
também, ao orcamento que tinhamos*® — a intencao foi criar outro momento e lugar
— paralelo, mas em dialogo com as batalhas — de expressdo, com foco no registro
das experiéncias com cidade e enquanto individuos, feito pelos jovens — sendo
alguns, aqueles alunos do colégio Ubedulha, participantes dos eventos e moradores
desta regido especifica. Em outras palavras, nosso objetivo foi produzir um material
artistico condizente a linguagem da arte urbana e do Hip Hop — e posteriormente,

instrumentalizado como fontes para as analises da pesquisa — para, assim, fazer

*” O lambe-lambe, técnica ligada ao graffiti, € uma vertente da arte de rua que utiliza cartazes como
intervencdo urbana. Tiveram origem na propaganda popular, como cartazes de muro. Utilizados com
propdsitos diferentes que vao desde uma simples transmissdo de ideias e pensamentos ou
divulgacédo de artes, a protestos elaborados através de imagens e textos. Podem ser confeccionados
de diversas maneiras, utilizando-se da computacao grafica, ou pintando com tintas e sprays; e sao
geralmente colados com "cola de farinha". Segundo o documentéario "Cola de Farinha" os cartazes de
lambe-lambes comecaram a ser difundidos em 1454 por Saint Fleur, sendo seguido por Toulouse-
Lautrec que por meio destes retratava e divulgava o submundo de Paris e sua boemia. (LENIN,
2011).

8 A principio, sugerimos construir outros materiais graficos, como o graffiti, através das oficinas.
Contudo — e como ja discutido, sobre os valores e quantidades das latas de tintas necessarias para
gue a proposta fosse cumprida, bem como os dos transportes dos mesmos, j4 que o projeto previa
gue a exposicao fosse, também, itinerante — o projeto no antigo formato tornou-se inviavel e nao
correspondente ao or¢gamento que tinhamos em maos.
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ouvir, visualmente, “as vozes dos que ndo sdo ouvidos” (ANDRELINO, 2018).
Ganhamos informacfes importantes nestes sentidos, mas toda a discusséo histérica

ficou de fora; por ora, ou para outro momento e pesquisa.

Os resultados obtidos deram-nos recursos materiais suficientes para
mantermos a ideia da construgdo de uma exposi¢cdo. Tanto 0 processo quanto o
produto compartilham a premissa em comum: tudo na vida cotidiana e urbana pode
representar, reverberar questdes importantes, e nos ensinar sobre a cidade
(MENESES, 2003). Intitulada “Cidade Cronica”, a exposi¢do teve — e tem — 0
objetivo de reconhecer problemas, sensibilizar outras dimensdes nao aparentes da
vida puramente sensorial; alertar e tornar publico os dilemas da cidade e do tempo
presente que fazem parte das realidades destes jovens, e as perguntas que eles
podem responder. Além da FLAPT!, mais duas mostras da exposicdo foram
apresentadas: na UEL, durante o evento da Semana de Histéria, e no Café com
Propdsito, um café no centro da cidade — convites para que o trabalho circulasse e
fosse divulgado por outros locais, publicos e momentos, ampliando, assim, a

experiéncia.

E importante lembrar neste momento da pesquisa que o trabalho
com tais fontes imagéticas tenta fugir de dois perigos, ja que se trata de um estudo
historiogréafico. Do lado da pratica, durante a montagem da exposicao, tinhamos a
consciéncia de que transformar este material numa quintesséncia que pode ser
perdida, resgatada, seria pura ilusdo e facil de desembarcar em estereétipos que
simplificam e mascaram a complexidade, o conflito, as mudancas, a efemeridade do
acervo. De outro lado, em relacdo a analise do mesmo, acreditamos que o uso do
recurso visual no trabalho historiografico esta para além do plano da ilustracéao e,
sim, como evidéncia historica e sujeita a problematizacdo (BURKE, 2004, p. 11). A
partir da ideia de que a imagem comunica proposta por Burke (2004), apresento-lhes

aqui algumas delas para anélise.
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Imagem 7 — “Lambe graffiti” a esquerda, representagdo de graffiti em folha pelo Crise; Imagem 8 —
“Lambe pixo” a direita, folha coletiva assinada por alguns pixadores da regido — muito comum em
eventos de batalhas. Fonte: acervo “Cidade Cronica”, da propria autora.
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Imagem 9 a direita, Imagem 10 a esquerda; lambe-lambes “Letras” com composi¢cdes de musicas dos
rappers Odone e WD, respectivamente. Fonte: acervo “Cidade Crdnica”, da propria autora.

Como vimos no capitulo anterior, “se a enunciacdo (0 speech act)
esta para a lingua ou para os enunciados proferidos” (CERTEAU, 1994, p. 177),
flexiono e me arrisco em propor tal teoria certeauniana ao dizer que “a letra esta
para o Hip Hop”. No mesmo sentido, a letra — presente nas rimas, escrita ou
desenhada nos lambes — é que da o tbnus para danca, o ritmo para batida, a forma
para o desenho; a enunciacdo, em todas as manifestacdes citadas, é sempre a
mesma: politica. Nao é a toa que desenhos de graffiti e de pixo aparecem em uma
oficina que envolve papel, tinta e caneta em uma batalha de rimas. Essas praticas
culturais caminham juntas, transgressoras a producdo linguistica, gramatical,
normativa, urbanistica que, em contrapartida define e permite seus préprios desvios

(CERTEAU, 1994, p.180).

As letras contidas nos lambes selecionados expressam duas
questdes fundamentais localizadas, cuja escolha quero discutir nesse momento. A
primeira refere-se a discusséo polémica em torno do valor artistico e, logo, cultural
das praticas do graffiti e do pixo. Esteticamente diferentes, as imagens 6 e 7 nos
apresentam — visualmente — a oposi¢ao das discussfes que estas provocam quando

vistas nos muros da cidade ou de uma exposicao de arte.

Tradicionalmente, no Brasil, o graffiti norte-americano possui duas
principais vertentes: o grafite-arte e a picha¢do. Cabe ressaltar,
contudo, que essa distingdo ndo é pacifica e possui controvérsias. As
pichacdes seriam as assinaturas (ou tags) quase ilegiveis, inscritas
em fachadas de edificios, muros ou monumentos, [...], podendo
acompanhar frases de insulto ou protesto. S&o consideradas ato de
vandalismo pela legislacdo brasileira. O grafite, por sua vez, possuli
clara intencao artistica, propondo a comunicacdo com a sociedade
através de imagens coloridas e tragos complexos. [...] (ANDRADE;
RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 144).
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Todavia, a Lei* brasileira ndo determina quais tipos de sinais
graficos devem ser alvos da autuacéo policial, nem tampouco reconhecem o grafitti>°
enquanto atividade legal. Ocorre que, mesmo com a autorizagdo, ou até mesmo
encomenda, dos proprietarios do imoével, os artistas de rua se véem reféns de uma
politica intransigente no combate ao “vandalismo”, bem como da populacdo que
julga um — o desenho de letras, 0 pixo — como agressao, e outro — o desenho de
personagens ou paisagens — como arte (ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018, p.
144-145). Contudo, o reconhecimento paulatino do valor artistico, turistico e cultural
do graffiti — tal como do movimento Hip Hop®' — tem transformado a postura do
mercado e da administracdo publica® com relacdo ao incentivo e preservacdo
dessas obras da cultura urbana (ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 147).

49 «A Lei 9.605/1998, que considerava as praticas do graffiti e da pichagdo como crimes ambientais,
foi reiterada e, a primeira, descriminalizada pela Lei Federal 12.408/2011. Contudo, é quase nula a
discussao politica acerca da protecdo da autoria da obra e até mesmo da legitimidade do grafite
engquanto bem cultural e agente promotor de apropriacéo dos espacos publicos pela populacao, o que

gera uma omissdo por parte do Poder Publico quanto a regularizagdo da arte do grafite. [...]"
(ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 144).

> “Os primeiros grafites do Brasil surgiram durante o periodo da ditadura militar, entre o fim da
década de 1970 e 1980, na cidade de Sao Paulo, com forte carater subversivo. A elevada densidade
demogréfica e o beneficio do anonimato frente a censura favoreceram a propagacéo dos grafites pela
cidade. [...] Sdo Paulo passou a ser referéncia mundial para a arte de rua, o que movimentou o
turismo em regi6es como do Museu Aberto de Arte Urbana de Sdo Paulo, o Buraco da Paulista, e o
Beco do Batman, na Vila Madalena, locais conhecidos pelo valor histérico e pela grande variedade de
intervencdes e murais. No ano de 2013, o vereador Nabil Bonduki propds um projeto de lei para o
reconhecimento do grafite enquanto manifestacdo artistica de valor cultural com o objetivo de
valorizar o patrim6nio publico ou privado. [...] Dessa forma, as manifestacdes estariam autorizadas
[...] em espacos publicos e privados como postes, tineis, muros, paredes cegas, bancas de jornal e
tapumes de obras, além de serem protegidos contra possiveis danos causados pela a¢do publica ou
privada. O projeto continua em tramitacdo.” (ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 148-149).

> Foi decretada a Lei N° 7.837, de 09 de Janeiro de 2018 pelo governo do Estado do Rio de Janeiro,
que declara a cultura do Hip Hop como Patriménio Cultural Imaterial do Estado e toma as seguintes
providéncias: “[...] Art. 3° Fica assegurada a realizacdo de Rodas Culturais no Estado do Rio de
Janeiro, cujo objetivo é fomentar a criacdo das Rodas Culturais para divulgar a cultura Hip Hop,
valorizar suas atividades, incentivar seu potencial turistico cultural alternativo, promover capacitagcdes
e integracdo dos seus gestores. [...]81° As Rodas Culturais, que englobam rodas de rima, de breaking
e de grafite e encontros de DJs e beatmakers, entre outras, sdo encontros comunitarios da cultura Hip
Hop que acontecem de maneira periédica em espacos publicos, totalmente gratuitos e sem qualquer
restricdo a circulagcdo das pessoas; 82° As Rodas Culturais estdo dispensadas da prévia autorizagao
da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro [...] e do Corpo de Bombeiros Militar [...], desde que nédo
haja montagem de palcos, arquibancadas e camarotes; Art. 4° Cabera as instituicbes de ensino
situadas no Estado do Rio de Janeiro, a partir de discussdo em seus féruns, desenvolver agfes de
divulgacdo como oficinas, debates e aulas teméaticas sobre a cultura Hip Hop. [...]" (RIO DE JANEIRO,
2018).

2 A regulamentacdo do grafite tem se tornado pauta nas discussfes sobre politicas publicas de
culturas, em diversas cidades brasileiras. A cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2014, o entdo
prefeito, Eduardo Paes, assinou o decreto GrafiteRio que autoriza a pratica do grafite espacgos
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Se um dos termos mais destacados do momento, no dialogo entre a
arte e o Direito, é a liberdade de expressédo, o grafite tem espaco
central na efetividade dessa garantia constitucional. Foi por meio dos
grafites que tivemos voz em diversos momentos da histéria, a
exemplo durante a repressdo da ditadura. Com o passar dos anos a
pratica do grafite foi institucionalizada. Grafiteiros passaram a
integrar rol de galerias, a execucdo dos grafites exige o atendimento
a regras administrativas tais como solicitacdo de alvaras,
autorizacdes formais, exigéncia de seguranca para reducdo de
acidentes de trabalho, captacdo de recursos por meio de leis de
incentivo a cultura, dentre outras iniciativas. Ao lado de tudo isso
ainda ha espaco para o grafiteiro que decidiu por atuar na
clandestinidade. Em outras palavras ha o grafite institucional e o
grafite informal. A pichacdo, ainda que considerada como um crime
ambiental, também ja teve seu lugar reconhecido na arte, a exemplo
da sua inclusdo em uma das edi¢cdes da Bienal de S&o Paulo. O
artista Anish Kapoor, por exemplo, ao ter uma de suas obras publicas
pichadas na Franca reconheceu a intervencdo como ato integrante
da obra, decidindo pela manutencdo da pichacdo (ANDRADE;
RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 152).

Essas consideracdes séo feitas para revelar algumas camadas da
complexidade do tema. Como vimos, desde as multiplas opiniées dos alunos que
responderam nosso questionario, a presenca das duas vertentes nas fotografias
produzidas pelos participantes da oficina-piloto, até as discussfes selecionadas
sobre os julgamentos do valor artistico das praticas do graffiti e da pichacdo para o
mercado e a regulamentacgdo da arte, ndo se tem uma concluséo Unica e harmonica,
muito menos simplista sobre, pois o trabalho com imagens também imbrica o da
recepcdo das mesmas. A partir da recepcao pode-se dizer, por exemplo, sobre a
histéria social das preferéncias de gostos, dos julgamentos morais e
intencionalidades, entre outros, ampliando, assim, a multiplicidade de suas
interpretagdes (BURKE, 2004, p. 229).

[...] Testemunhas das respostas dos espectadores também incluem
iconoclastas ou vandalismos de diversos tipos, acdes que estimulam
a posteridade a refletir sobre as caracteristicas das imagens [...].

Como o grafite, estes atos de iconoclasmos fornecem um rico veio de
evidéncias para a histéria das respostas as imagens. Depois de erigir

publicos, desde que nao considerados patriménio histérico; em Fortaleza (CE), por sua vez, em 2017,
a vereadora Larissa Gaspar elaborou uma proposta de projeto de lei inspirada no PL de Nabil
Bonduki, para regulamentar a atividade dos artistas de rua seguindo as mesmas diretrizes do projeto
base; em Uberlandia (MG), foi aprovado na Camara e sancionado pela prefeitura projeto do vereador
Felipe Felps, que reconhece o grafite como manifestacéo artistica e cultural; na capital da Bahia,
Salvador, a vereadora Ireuda Silva apresentou um projeto de lei que pretende regularizar a atividade,
além de criar mecanismos de incentivo a arte (ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018, p. 149-151).
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seu “antimonumento”, em Hamburgo [...], 0s escultores convidaram o
publico para responder escrevendo no monumento, esperando
expressoes escritas de solidariedade, mas na pratica suscitaram uma
gama muito maior de respostas desde “Fascismo nunca mais” a
“Fora estrangeiros” e “Eu amo todas as garotas”. (BURKE, 2004, p.
231).

Por conseguinte, as duas praticas e estéticas expressas nos lambe-
lambes estdo aqui para nos lembrar que “a arte ndo necessita de unanimidade ou de
aprovacao majoritaria do publico. A histéria da arte € constituida de inumeros
exemplos de rejeicdo da arte pelo publico” (ANDRADE; RIBEIRO; CONRADO, 2018,
p. 151-152). E para além dos consentimentos de seus receptores, em ambas, a
atencao volta-se mais ao seu carater critico aos problemas sociais vividos, e menos

na vontade de nos agradar esteticamente.

Esta ultima vereda imbrica-se na segunda questdo aqui percebida:
0s quatro lambe-lambes aqui — praticas do graffiti, do pixo, das musicas de rap e
rimas das batalhas — sé&o formas de expressar os problemas da cidade, e como
estes jovens artistas tém encontrado respostas e saidas para aqueles. Logo, ao
deslocar a matriz da discusséo sobre os valores culturais vigentes em tais produtos
da cultura popular e urbana, para além das suas diferenciacbes estéticas e
normatizadas conseguimos encontra-la menos inerentes as “coisas”, e mais nas
praticas sociais/culturais ou caminhos enunciados pelos seus habitantes
(CERTEAU,1994) — em outras palavras, nas relacdes de individuos com outros
individuos (REVEL, 1998).

Assim, tomando os lambe-lambes como representacdo de uma
pratica cultural, quais sao as pistas que as letras nos dao sobre a (so)ci(e)dade? — o
micro, exemplos do movimento do Hip Hop, o0 macro, nas alternancias de escalas de
observacdo (REVEL, 1998). Como assisti-las através de tais cronicas? Quais sao os

problemas que estas representam?

3. 3 LOCALIZANDO PROBLEMAS: OS DESAFIOS QUE A BATALHA DO 5
COLOCA A FLAPT! E AS POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA EM LONDRINA



111

Ao atuar nos bairros da zona norte de Londrina — como vimos, lugar
dos antigos e primeiros conjuntos habitacionais (BEIDACK, 2009) — qualquer
instituicdo ou acédo cultural ali instaurada deve lidar, sem duvidas, com problemas
sociais ancestrais desta regido especifica. Se a segregacao sicio-espacial sugerida
desde a fundacéo da cidade — ao dividir os espacos dos bairros, e a populacao de
maior e menor poder aquisitivo — produziu vazios urbanos entre o centro-geografico
e as periferias (BEIDACK, 2009) e conduziu, por muito tempo, os Cinco Conjuntos
ndo somente para longe da malha urbana, como também da cultura praticada na
cidade. Durante as analises dos relatérios das Conferéncias de Cultura e da
entrevista com Valdir Grandini, percebemos que as acfes e lugares culturais da
cidade estavam restritos a “primeira camada da cebola” (GRANDINI, 2019), ou seja,
ao centro geografico. Através da alternancia das escalas de observagdo (REVEL,
1998), se a comunidade periférica da regido norte de Londrina, para ultrapassar as
dificuldades econdmicas, teve que construir outra centralidade — como a ampliacéo
de servicos na e para regido (BEIDACK, 2009) —, consequentemente tal

necessidade atingiu o campo cultural.

Pois bem. Nosso objeto de pesquisa continua sendo a FLAPTL!.
Contudo, através das oficinas de lambe-lambes — nosso instrumento investigativo
aplicado —, conseguimos ter certo conhecimento de uma parcela da populagdo com
guem a FLAPT! trabalha; o didlogo e parceria feita com a Batalha do 5 proporcionou
ampliar a discusséo das politicas publicas culturais da cidade, ainda que limitando-a
neste local especifico. Assim, a Batalha tornou nosso lugar-comum que situa a
experiéncia da pesquisa, a FLAPT! e a politica cultural de Londrina — naquele
vaivém da Micro Historia. Para levantarmos algumas consideracdes finais,

permanecemos na Batalha.

A Batalha concentra e reflete, representa, os dilemas desta
populacdo que ainda se encontra em situacdo de vulnerabilidade: a seguranca, o
desemprego, problemas sociais e familiares, envolvimento com drogas e crimes sao

alguns deles.

O primeiro problema localizado — na fala do Edio Gongalves (2017)
sobre os bailes — é o0 da violéncia. Sabe-se que um espaco publico é
constantemente quebrado pelos fenbmenos da privatizagcdo da seguranca, da
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reclusdo de alguns grupos sociais em redutos fortificados e privados — os muros —,
da limitacdo do espaco fisico como local de encontro e sociabilidade. O medo e a
violéncia tornaram-se fatores fundamentais na estruturacdo de novos padrdes de
segregacao urbana que geram novas formas de discriminacdo (GAUTIER, 2003, p.
65). A sensacdo de caos produz odio e, muito comum, a associacdo de jovens
marginais a criminalidade (GAUTIER, 2003, p. 69). Nao obstante,
E necessario distinguir populacdes gerais de grupos concretos de
afiliacao violenta, como separar algumas praticas sociais de culturais:
nao se pode confundir o rap ou o funk com atividades delituosas de
guadrilhas. Um dos objetivos dos indicadores culturais para a relagéo
violéncia-cultura é precisamente poder construir categorizacées que
ajudem a esclarecer o mundo cadtico da violéncia. As politicas
publicas e a correlagdo que estabelecemos entre cultura e violéncia

devem-se desprender de pesquisas claras, ndo de generalizacbes
intuitivas (GAUTIER, 2003, p. 69).

Segundo a pesquisa de Ana Maria Ochoa Gautier (2003) que
entrevistou moradores de regides de conflito armado intenso, interessada em saber
os significados de cultura e de arte para 0s mesmos, encontrou nas respostas
definicbes muito mais amplas: “ndo ha apenas uma demanda material ou de
identidade, mas também de transcendéncia na vida, da possibilidade de retornar a
imaginacdo para um sentido pela vida onde os resquicios da criatividade foram
reduzidos ao macabro” (GAUTIER, 2003, p. 74). A autora encontra na
instrumentalizac&o da cultura nestes locais, a saida para tais adversidades. Torna-se
ainda mais necessario a construcdo de espacos de participacdo nos lugares onde so
existe exclusao, a medida que a cultura e a arte devem ser tomadas como campos
de reconciliagdo, que cumpram importante refugio da violéncia e antidoto para o
medo. Desse modo, a cultura ampara e reelabora o ambito do duelo (GAUTIER,
2003, p. 75-76).

Conseguimos observar o aventado por Gautier (2003) quando Edio
Goncalves (2017) relata que, através dos bailes, acordos entre grupos criminosos
tiveram que ser feitos para que aqueles ocorressem, ao passo que na fala de Valdir
Silva (2017), encontramos no rap e nas batalhas de rimas, a transformacdo da
violéncia das ruas a “agressdo” das rimas. Acrescento a conclusdo de Erik

Andrelino, que afirma que
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O Hip Hop em si ja € indispenséavel nas regibes menos favorecidas,
inclusive é o ber¢co do movimento e onde mais se consome 0 mesmo.
O valor da Batalha para a cidade tem como contexto cultural e
historico, tendo em vista o desenvolvimento, a globalizagdo e a
busca do saber que os jovens de periferia buscam hoje em dia. [...]
estdo buscando uma vida melhor, longe das drogas e do tréafico, e a
Batalha entra como um catalisador de sentimentos que, muitas
vezes, se ndo direcionados a coisas produtivas (arte, cultura)
acabam se tornando o mal que h& na sociedade e que o Estado tenta
abater sistematicamente. Existem historias que ndo foram contadas
pois ndo havia quem as escutasse. Pessoas que poderiam estar
presentes e ndo estdo, gracas a uma politica que pouco funciona. E
€ isto que acreditamos ser possivel influenciar a partir dos eventos.
Mostrar o valor que ha na periferia, principalmente, para a prépria
periferia, que muitas vezes ndo sabe ao certo que tem. E a partir dai,
trabalhar para que seja cada vez mais ouvida e, também, para que
ela fale cada vez mais. (ANDRELINO, 2018).

Do mesmo modo que, ao tentar escrever um projeto a ser
contemplado pelos recursos financeiros do PROMIC, Erik explicita — mais uma vez —
0s objetivos e beneficios das batalhas a sociedade civil, logo, a cidade; e reconhece
de maneira positiva nossa experiéncia vivida de forma coletiva e reciproca,
promovida pelas oficinas.

[...] Propbe-se que com o beneficio do Municipio, a gama de opc¢des
do evento se torna mais palpavel e apreciavel [...]. Atracdes locais,
livros, folhetos, folhas assinadas por grafiteiros como no projeto

“lambe-lambes” realizado na FLAPT! em parceria com a Batalha do
5, s@o opcgdes para introduzir mais e mais interesse e curiosidade

BN

nos espectadores quanto a nossa metodologia. [...] Incentivo e
estrutura para que rimadores, dancarinos e DJ's possam comecar
sua curiosidade pela carreira artistica a partir destes eventos,
demonstrando como exemplo a propria Batalha do 5, [...] que a
cultura e sua producdo é tdo importante quanto um trabalho
socialmente visto como normal (ANDRELINO, 2018).

A Batalha para ele é: possibilidade e caminho de estudo e de
trabalho, afastamento de problemas sociais — o crime, novamente citado, bem como
0 envolvimento com drogas —, lugar e momento de lazer, fruigdo, reflexdo e evasao
de sentimentos — sejam estes manifestados pelas rimas trocadas, ou pelos
desenhos de graffiti e de pixo, como encontramos expressos nos lambe-lambes — e,
por fim, afirma o movimento Hip Hop como cultura, e solicita sua valorizagdo como

tal & propria periferia, ja que aquele é producéo e fruto desta.
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Aumentando nossa objetiva a cidade, a Batalha do 5 — por meio dos
sujeitos que nela participam — propde a descentralizacdo das atividades culturais do
municipio ao apontar para o norte e para a periferia, uma oferta de agéo cultural;
como sugere uma contrapartida social — todos encaminhamentos previstos pelas
politicas publicas culturais de Londrina — aos participantes e a cidade: o Hip Hop

pode ser uma importante ferramenta para pensar e agir no social.

Todavia, se os moradores dos Cinco Conjuntos e participantes das
batalhas de rimas mostraram caminhos e solugdes aos problemas sociais, em
contrapartida criaram outros. Ao intervirem na FLAPT!, como observamos durante os
encontros das nossas oficinas, mudaram o publico que frequentava a vila e mesmo

seu espaco fisico. Apresentarei imagens para introduzir nossa ultima discusséao.

Imagem 11 — Oficina de lambe-lambes, 2017. Fonte: a prépria autora.
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A esquerda, Imagem 12 — Oficina de lambe-lambes; a direita, Imagem 13 — Graffiti sendo produzido

durante a Batalha do 5, 2017. Fonte: a prépria autora.

Se compararmos estas Ultimas imagens com a Imagem 3 (pagina
99), referente a oficina piloto, percebemos com facilidade a mudanca da estética do
prédio da vila para o contentamento de uns e desaprovacédo de outros. As letras que
extrapolaram as rimas e pararam nos nossos papeéis, tornando-se lambe-lambes,

também os excederam e pintaram 0s muros, as janelas e as portas da vila.

Segundo Douglas Pinheiro — atual presidente da FLAPT! — as
batalhas comecaram a tomar uma propor¢do muito grande quanto ao numero do
publico frequentador, que nao correspondia ao dos agentes da vila, para que as
acompanhassem. Por mais que fossem passadas algumas diretrizes de como as
batalhas deveriam funcionar e respeitar 0 espa¢o da vila — como a proibicdo da
venda de alcool aos menores de idade, o que € muito legitimo —, os organizadores
da Batalha do 5 muitas vezes ndo conseguiram atendé-las. De outro lado, da propria
comunidade, havia reclamagdes de vizinhos sobre o barulho e dos representantes
da Associacdo de Moradores que estavam descontentes com a estética do prédio
cedido pelos mesmos — em conjunto do CRAS Norte. Lembro-me que, na época,

também circulavam rumores sobre outros destinos almejados por esta associacéo
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que alegava que, como a FLAPT! ndo estava “ativa”, no sentido de ofertar suas
atividades formativas, poderia, entdo, abrigar nesse mesmo espaco da vila, materiais

de grupos esportivos que treinavam na regiao.

Como percebido, ndo se tem uma conclusdo harménica sobre as
razbes cujas praticas das batalhas de rimas foram convidadas a serem exercidas
fora do espaco da FLAPT!. Contudo, ndo nos impede de levantar algumas
consideracées sobre tal rompimento. E curioso pensar sobre quando os agentes da
vila precisavam de uma justificativa & ocupacdo do espago cedido — em 2017,
mesma época em que as atividades da vila estavam temporariamente suspensas — a
Batalha do 5 nos serviam. E curioso perguntar-se o porqué, se entre as propostas da
vila esta o trabalho com a cultura popular brasileira, sobretudo negra, as batalhas
ndo possam ser nela inserida. E curioso pensar sobre, se um dos ancestrais
problemas da FLAPT! foi, e continua sendo, a aproximagdo com a comunidade e
fazer com que a mesma participe de forma mais ativa, novamente, as batalhas néo

foram vistas como solucéo ou alternativa.

Tais razGes retomam algumas discussdes feitas aqui. Percebemos
que é recorrente que 0s projetos culturais que almejam resgatar uma tradicao
cultural, considerada perdida, ignorem em contrapartida, outras praticas ja
existentes. Se a cultura foi vista como hibrida e desterritorializada (CANCLINI, 2005),
seus agentes e sujeitos ainda caminham por terem “falta de lugar” (CERTEAU,
1994). Reajustando e diminuindo o visor (REVEL,1998) a nossa experiéncia das
oficinas, observamos que estes sujeitos — jovens produtores culturais da regido norte
de Londrina —, por meio de traducdes culturais, transportam, rearticulam e
aproximam o Hip Hop as suas realidades e contextos e traduzem a sua lingua, suas
denuncias, seus julgamentos morais, suas consciéncias historicas, enquanto
homens de seu tempo e de maneira plural. Como um campo de tensdo — de
“batalha”, literalmente — entre as normas vigentes, como as politicas culturais do

municipio, de exclusédo geogréfica e de oportunidades na periferia da cidade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Como colocar um ponto final nas reflexdes e sensacfes que esta
pesquisa me provocou? Escrevo aqui as consideracdes finais deste trabalho Ihes
contando algumas dificuldades que me deparei ao fazer a mesma, entrelacando as

perguntas e observagdes que propus ao longo dos capitulos.

Ao longo da dissertacéo, foi aqui proposta uma narrativa enredada
as teorias e discussfes historicas escolhidas para as analises das fontes
trabalhadas. Para além do que os formuladores, agentes culturais e a propria
sociedade civil — recortada pela comunidade da regido norte —, pensam e
instrumentalizam a politica publica de Londrina; preocupei-me em expressar e
esclarecer, desde o inicio, que este trabalho é fruto de um vivido envolvimento do

pesquisador com o seu objeto.

Contudo, como se trata de um trabalho historiografico, minha relacéo
construida de forma participativa fez com que refletisse demasiado sobre a
importancia do distanciamento durante o estudo, até mesmo se realmente seria
possivel. O conceito de estranhamento aventado por Ginzburg (2001) parece-me
pertinente neste momento de consideracées. Segundo o autor, “0 estranhamento é
um antidoto eficaz contra um risco a que todos nds estamos expostos: o de
banalizar a realidade” (GINZBURG, 2001, p. 41). No prefacio desta obra, o
historiador italiano comenta que a mesma € resultado de sua experiéncia docente
em Los Angeles que, ao estar em contato com alunos cultural e etnicamente
diferente entre si, e de formacéo académica dispar a sua, fizeram com que o proprio
ponderasse sobre suas condi¢cdes enquanto judeu nascido e crescido num pais
catélico, quanto como pesquisador (GINZBURG, 2001, p. 11-13). A sensacao de que
“todos nos sentimos estrangeiros em relacdo a alguma coisa e alguém”
(GINZBURG, 2001, p. 11) provocada ao morar no estrangeiro, fez com que o
estudioso sugerisse a Histéria pensar sobre a fecundidade intelectual dessa

condicao.

A meu ver, quanto mais dificil for este exercicio, mais forte € o sinal

da sua necessidade. Mas como construir esse distanciamento quando continuamos
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morando no mesmo lugar e trocamos conversas e cafés com as nossas fontes?
Com o propésito de vencer tal adversidade, comecei o primeiro capitulo lhes
contando a metodologia de pesquisa utilizada, a micro historia. Esta se tornou
necessaria ao redimensionar — dentro da alternancia das escalas e dos mdltiplos
contextos — a discussao a ONG e Vila Cultural FLAPT!, como ponto de partida para
se pensar o processo histérico da concepcdo das vilas culturais na cidade de
Londrina e, ampliando, para o entendimento do funcionamento de uma politica
publica de cultura (REVEL, 1998). Nossa mudanca de objetiva proposta fez com
que repensassemos, também, a propria historia “oficial” e a cultura da/na cidade,
voltada aos grandes nomes, lugares, museus, patrimonios e instituicées culturais de
Londrina. A partir da sua qualidade empirica e da variedade de portas — janelas,
possibilidades — que ela faz abrir a pesquisa (PESAVENTO, 2004), também se teve
a intencdo de mudar os lugares e documentos que normalmente procuramos
guando pensamos na historia do municipio — é repensar aquele préprio fazer da
histéria (BLOCH, 2001) —: uma pequena Vila Cultural no meio da periferia pode ser,

como €, um local fecundo ao aprendizado histérico.

Foi no tocante da abordagem empirica, da andalise microanalitica
(PESAVENTO, 2004), como no método particular que se faz a Histéria (BLOCH,
2001) que procuramos o estranhamento (GINZBURG, 2001). O recorte realizado
pelo historiador no tema, transformado em objeto pela pergunta formulada, a
ampliacdo das possibilidades de interpretacéo a partir dos contextos, a intensificacédo
dos cruzamentos possiveis, intra e extra-texto, a serem feitos naquele recorte
determinado, foram um dos instrumentos emprestados da andlise microanalitica —

mas ndo apenas, da propria Histéria.

No cruzamento das fontes, dos nomes ou fios nas séries
documentais estudadas, reconheci a preocupacao de observar tal politica cultural
por meio das relacbes com outros individuos e na multiplicidade dos espacos e dos
tempos em que ela fora formulada (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998); sugeri pensar
a politica publica de cultura em Londrina ndo como sujeito, mas sim se atentar aos
atores nela envolvidos. Nessa direcdo, o vaivém proposto pela metodologia da micro
histéria, levou-nos a outro tempo, contemporaneo ao da propria investigacdo do

estudo. O caminho escolhido foi percorrido ao lado de fontes vivas, pessoas que
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acompanhei durante o fazer da pesquisa. Sendo assim, outros instrumentais da
Historia foram trazidos a investigacdo. A Historia do Presente fora utilizada como
justificativa tanto da possibilidade de dar outra condicdo histérica aos
acontecimentos estudados, a partir da relacdo criada entre eu e meu campo de
investigacdo (CHAUVEAU; TETART, 1999); quanto minha aproximac&o no tempo e
no espaco com o0 meu objeto (RIOUX, 1999). Ao passo que a Historia Oral (MEIHY,
2000; PORTELLI, 1997) fora proposta para se analisar as entrevistas como fontes

da mesma.

Nao desconectar o tempo presente do passado — mesmo que este
ultimo seja “recente”, ou visto que historiograficamente séo indissociaveis, ja que o
historiador analisa sempre a partir do presente 0 seu objeto — a preciosa e
necessaria distancia (GINZBURG, 2001) neste trabalho que entrelaca passado e
presente, micro e macro, envolvimento e estranhamento, talvez tenha sido pequena,
mas nao insignificante. Estar proximo demais ao meu objeto pode ter provocado, em
contrapartida, alguns pontos cegos no meu campo de visdo. Contudo, como atingir
0S objetivos propostos por esta pesquisa se ndo tivesse me envolvido? Como
conhecer os lugares, as praticas e 0s agentes culturais que estdo “vivos”, se nao
pessoalmente? E como se trata aqui de um trabalho historiografico, o préprio método
e o0s instrumentais da Histéria produzem o distanciamento perante o objeto de
estudo. Meu posicionamento enquanto pesquisadora e historiadora nunca deixou de
estar comigo ao tentar desnaturalizar a realidade, mesmo que esta seja a mesma
em que vivo. Estrangeira em meu préprio territério, ndo foi uma tarefa téo dificil, se
lembrarmos que a minha presenca era recente na vila e que ndo tinha nenhuma
experiéncia prévia com as batalhas de rimas. Os dois eram estranhos a mim. Se a
realidade ndo é fato consumado, mas sim processo e constru¢do (GINZBURG,
2001), o trabalho com essas tipologias de fontes trouxe um grande desafio e ousadia
para mim, como acredito que para a Historia, visto que ndo encontrei nenhuma
metodologia especifica que nos cabia, mas tive que flexiona-las, encaixa-las ao meu

objeto. Proponho neste trabalho reflexao.

Sobre as questdes levantadas, refletimos a partir da consideragao
de que séo nas atividades institucionais e politicas que nos colocam no interior dos
conflitos e contradigbes sociais e culturais (BITTAR; LASSANCE, 1992, p. 196).

Logo, se percebeu nos relatorios, nas relacfes entre a cidade e cultura redigidas
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pelos agentes culturais, uma perpetuacdo de certa nocdo elitista de cultura
associada a arte, como mostrou Chaui (1995, p. 81); bem como na entrevista com
Valdir Grandini (2019), que conclui o0 mesmo, devido ao proprio perfil dos agentes
culturais da cidade — ligados a universidade e de boa situacdo econémica. Contudo,
ao constatar que a linguagem artistica, em sua diversidade de possibilidade, ndo
estava presente em todas as regidbes do municipio, a ideia de uma gestdo que
fizesse com que a cultura circulasse por essas diferentes areas incluiria aceitar a
pluralidade cultural ja existente ou levar tais linguagens nos espacos julgados como
ausentes? Se a partir das demandas dos grupos culturais que ja atuavam nos
espacos periféricos, fizeram com que estes fossem igualmente incorporados como
vilas culturais na cidade, pode-se observar, de alguma forma, a cultura circulando
sim “de & pra ca, daqui pra la” (GRANDINI, 2019).

Entretanto, as narrativas de Grandini (2019) sobre as fontes aqui
estudadas — o PROMIC, a concepcédo das Vilas Culturais — foi considerada como
variavel e parcial, pois é resultado do relacionamento entrevistador e entrevistado,
construido por questbes previamente pensadas e negociacdes com a memoria.
Assim, consideramos que as entrevistas nos contam menos sobre eventos do que
sobre significados (PORTELLI, 1997). A partir do que Grandini nos relata sobre o
que acreditava fazer e o que lembra ter ocorrido durante as discussdes sobre a
construgdo das Vilas Culturais na cidade, temos acesso aos seus significados —
sobre a politica, sobre a cultura, sobre o periodo histérico — e, consequentemente,
lancam luz ao objeto aqui estudado. Uma das questdes aqui encontrada foi o lugar
do proprio Grandini, que possibilitou que a FLAPT! e outras vilas culturais pudessem
ser concebida como vilas na regido norte da cidade — ao assumir que o PROMIC ja
previa a construcéo das vilas por meio dos “Programas Estratégicos”, ao nos contar
da relacdo de trabalho e da escuta das demandas da professora Elena, ao facilitar
que as mesmas fossem geridas por qualquer agente cultural, comunidade e regiao.
A FLAPT! ndo s6 estava prevista no decreto da Lei como, também, foi referéncia

para a concepcéo das vilas culturais em Londrina.

No segundo capitulo, refletimos sobre: quais sdo as vantagens de se
“terceirizar” a cultura pelas méos da sociedade civil, por intermédio de uma entidade
mantenedora — a FLAPT! — do que pelo Estado? E quais desafios e dificuldades

encontrados? A fim de buscar respondé-las, pensamos na relacdo de parcerias
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feitas pela FLAPT! — desde quando a mesma era Gibiteca — e encontramos outros
nomes ou fios (GINZBURG, 1989; REVEL, 1998) tecidos pela proposta da politica
cultural do periodo: através de um trabalho que envolvia pessoas do meio politico,
agentes culturais, estudantes universitarios, e a comunidade, entendemos a FLAPT!
como reflexo das pessoas e ideias que nela transitaram, tal como imagem da cidade

e sua politica cultural.

As relacbes com o macro e com os diferentes contextos sociais e
politicos (REVEL, 1998), puderam ser feitas a partir da prépria gestdo de Elena —
enquanto professora académica e agente/sujeito cultural — e das parcerias
estabelecidas — com o PROMIC, com as associacbes de moradores e
representantes da comunidade da regido norte de Londrina. Dessa forma,
colocamos a FLAPT! num campo de disputas e negociacdes entre Estado, agles e

instituicdes culturais e sociedade civil.

Questionamos sobre como a FLAPT! acolhe as demandas da sua
comunidade — logo, da cidade —, sobre quem seria essa comunidade; bem como
sobre quais sé@o as tradicOes culturais preservadas pela vila, residente em uma
jovem cidade num mundo globalizado, como € Londrina. Em linhas gerais, se a
FLAPT!, atenta as necessidades da regido especifica da qual faz parte, tanto quanto
responde e interfere nas politicas publicas de cultura do municipio; acrescentamos a
FLAPT! a qualidade de ser igualmente um museu de cidade (MENESES, 2003),
conceito flexionado pela concep¢do de museu como lugar da experiéncia cotidiana
(OITICICA, 1996), a fim de sugerir esta instituicio como um local de maneira mais
abrangente e menos fisica e que, presente em uma cidade, € reverberado por

questdes e problemas urbanos.

Sobre a tradicdo cultural preservada pela vila, a partir da reflexao
proposta por Certeau (1994), observamos que 0s agentes, projetos e lugares
culturais que pretendem resgatar uma tradi¢cdo cultural — como € o caso da FLAPT!
com a cultura popular do Boi —; muitas vezes, neles sdo encontrados um discurso de
recuperar experiéncias cotidianas consideradas perdidas, que ignora, em
contrapartida, outras praticas ja existentes pelos proprios moradores destes
espacos. Reduzem-nas e as salvaguardam como experiéncias de alguns, ao mesmo

tempo em que discursam sobre a cidade e a cultura de todos. Com tal discusséo em
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mente, problematizamos as tentativas de disciplinar o espaco da FLAPT! pelos
agentes/sujeitos culturais que nela atuaram. Os trabalhos com as Leis, como o
PROMIC, e com o0 ensino sobre as culturas indigenas e afrobrasileiras, as
discussoes sobre cultura no municipio, as parcerias feitas com outros grupos, como
as associacoes de moradores e a universidade; tudo foi justaposto as praticas
culturais cotidianas da comunidade — como vimos pelo exemplo dos julgamentos
sobre o bingo, durante a gestdo de Elena e da Batalha do 5, na atual gestdo. Na
comunidade as praticas ainda parecem estar longe daquelas desterritorializadas e
hibridas (CANCLINI, 1994; 2005), como tinhamos preconizado. Ao contrario,
ressurgem repletas de fissuras e confrontacdes, e seus agentes ainda julgam o que

€ e 0 que ndo é “tradicdo cultural” a ser ali preservada.

Outro conflito localizado foi na trajetéria da ocupacéo da FLAPT! nas
Associacbes de Moradores e espacos publicos cedidos. Vimos que um prédio
publico ocioso gera, em contrapartida, interesse de grupos e pessoas. Quando a vila
comecou a ser frequentada por um publico em quantidade expressiva, durante as
batalhas de rimas, seu espaco volta a ser atraente aos olhos dos préprios
representantes da Associacdo de Moradores, que o haviam fechado. Enquanto a
inadequacdo do PROMIC em relacdo as vilas que ocupam lugares publicos da
cidade, trava e atrasa a liberacdo de recurso as mesmas. Assim, foi sugerido a
necessidade de, talvez, revisar tal Lei vigente.

No terceiro e ultimo capitulo, o objetivo foi Ihes apresentar a
comunidade onde a FLAPT! trabalha e representa; além de responder as perguntas
sobre quais sdo as vantagens de se produzir cultura pelas maos da sociedade civil
ao invés do Estado, e quais sdo os desafios ainda encontrados. Estas foram
norteadas a partir da nossa experiéncia com as oficinas, em parceria com a Batalha
do 5.

Os instrumentos metodolégicos aplicados, para conhecer a
comunidade na qual iriamos trabalhar, foram: o Questionario de Conhecimento
Prévio entregue as turmas da 12. série do Ensino Médio do Colégio Ubedulha; e as
oficinas de lambe-lambes. Ao passo que, também tratamos as imagens fotogréaficas
— das oficinas, das batalhas e dos lambes produzidos — como fontes historicas
(BURKE, 2004); e utilizamos os instrumentais da Histéria Oral para as analises das

entrevistas feitas durante a primeira oficina.
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Durante as oficinas nas batalhas de rimas, n&o utilizamos
gravadores para registrar as conversas com 0s participantes. Pela necessidade da
informalidade do evento as relagbes construidas foram outras. Se, por um lado,
prejudicial & pesquisa, ndo as tenho documentadas, por outro, foram a partir desse
posicionamento que me aproximei de maneira mais intima destas pessoas, 0 que
me permitiu observar sutilezas e detalhes da experiéncia neste contato que fogem
da gravacao das maquinas. Como lembrou Piau e Muriel (2012) nem tudo € para ser
instrumentalizado, da mesma forma que as pessoas Sa0 meros objetos de pesquisa
e, sim, seres com as quais interagimos (PIAU; MURIEL, 2012, p. 77). Mesmo
correndo riscos, optei por restringir os documentos as producdes dos lambes e das

fotografias quando estive nas batalhas.

No entanto, a oficina piloto registrou as falas de Edio Gongalves e
Valdir Silva que nos possibilitaram outras consideragdes. Quando narraram sobre 0s
antigos bailes e encontros nas ruas para as praticas do rap e da danca nos Cinco
Conjuntos, foi possivel perceber os desvios da linguagem normativa imposta pela
cidade: de maneira tatica, estes moradores encontraram no Hip Hop alternativas e
caminhos para ocuparem a cidade, para circularem entre os bairros, para se
entreterem e produzir cultura — em uma época e espaco onde nao se tinha muita
oferta e op¢do. As atividades também foram usadas para fugir dos percalcos da
violéncia ali sofrida (CERTEAU, 1994), e preenchiam vazios urbanos e culturais
entre 0 centro geografico e a periferia norte, construindo outras centralidades e

atencdes aos que se ocupavam da cultura na cidade (BEIDACK, 2009).

Nas andlises imagéticas — as fotografias produzidas pela oficina
piloto, da Batalha do 5 e dos lambe-lambes — localizamos e reconhecemos as
expressdes do graffiti e do pixo como representacdo da cultura produzida por esta
comunidade especifica. As praticas das batalhas de rimas foram consideradas uma
forma de manifestacdo da cultura popular.

Flexionei a teoria certeauniana ao dizer que “se a enunciagéo (0
speech act) esta para a lingua ou para os enunciados proferidos” (CERTEAU, 1994,
p. 177), “a letra esta para o Hip Hop”, pois percebi que a letra — dita nas rimas,
escrita ou desenhada nos lambes — que da o tdnus para danca, o ritmo para batida,
a forma para o desenho. Sua enunciacdo € politica. Ao passo que as praticas
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culturais do graffiti, do pixo e das batalhas de rimas, ao caminharem juntas, sao
transgressoras a producéo linguistica, normativa, urbanistica que, em contrapartida,

define e permite seus proprios desvios (CERTEAU, 1994, p.180).

Contudo, tratamos de praticas polémicas. Esteticamente diferentes,
elas provocam oposicdo nas discussfes quando vistas nos muros da cidade ou de
uma exposicao de arte, ou no barulho causado quando as rimas séo trocadas. Se,
de um lado, vimos como necessarias a construcado de espacos de participacdo nos
lugares onde so existe exclusédo, a medida que a cultura e a arte devem ser tomadas
como campos de reconciliagdo, que cumpram importante refagio da violéncia
(GAUTIER, 2003) — como percebido no relato de Edio Gongalves (2017), quando diz
que, através dos bailes, acordos entre grupos criminosos tiveram que ser feitos para
gue aqueles ocorressem; ou quando Valdir Silva (2017) comenta que o rap e as
batalhas de rimas transformaram a violéncia das ruas em “agressao” das rimas; ou
quando Erik Andrelino (2018) conclui que as praticas das batalhas podem ser vistas
como momentos de lazer, sociabilidade e/ou possibilidade de trabalho; mostraram-
nos que elas ainda causam desconforto quando praticadas. Os moradores dos
Cinco Conjuntos e participantes das batalhas de rimas mostraram caminhos e
solugcbes aos problemas sociais, mas, num movimento oposto, eles criaram outros.
Ao intervirem na FLAPT!, a disputa se manifestou no publico frequentador e no

fisico, do espaco, e se tornou insuportavel.

Em suma, as disputas de poder nos espacos culturais muitas vezes
constrangem, mas ndo aniquilam as caminhadas daqueles homens ordinarios que,
taticamente demarcam suas praticas sociais no espagco e revelam a dimensédo
politicamente conflituosa da experiéncia cotidiana (CERTEAU, 1994). Nesse sentido,
sugeriu-se analisar tais praticas a partir das suas relacdes com a FLAPT! e com as
nossas oficinas, por nelas revelarem um potencial explicativo: para além de uma
concepcao de arte e cultura popular demarcada pela normatividade, as batalhas nos
colocam a pensar, também, nos confrontos e problemas que parecem reinventar 0s

sentidos de uma politica publica de cultura na periferia de uma cidade.

Por fim, aumentando nossa objetiva em direcdo a cidade, a Batalha
do 5, por meio dos sujeitos que nela participam, propds a descentralizacdo das

atividades culturais do municipio ao indicar uma oferta de agéo cultural para o norte
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e para a periferia. A atividade também proporcionou uma contrapartida social — um
dos objetivos principais das politicas puUblicas culturais de Londrina — aos
participantes e a cidade: o Hip Hop pode ser uma importante ferramenta para pensar

e agir no social.

O carater inconcluso dos processos que aventei analisar — o
funcionamento da politica publica cultural da cidade de Londrina, da ONG e Vila
Cultural FLAPT! e da Batalha do 5 — também dificulta o ato de efetuar consideragcdes
mais definitivas. Meu ponto cego. Contudo, ainda ndo deixa de ser nossa poesia,
pois compreendemos aqui a cultura, assim como a cidade, ndo como produtos
acabados, mas como objetos a serem estudados em constante movimento. Apesar
de pressupor que existem, sim, iniUmeras vantagens desta forma de produzir cultura
pelas maos da sociedade civil e por meio de uma entidade mantenedora — como a
FLAPT! —, a Batalha do 5 nos sugere repensa-la como uma grande batalha —

literalmente — de campos de forcas, auséncias e confrontos culturais.
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ANEXOS



ANEXO A
Questionario de Conhecimento Prévio Alunos do C. E. UBEDULHA C. OLIVEIRA

Nome:

Idade: Ano:

Endereco:

Género: OrientacaoSexual:

1- Escolha trés palavras que definem sua personalidade/sua vida.
2- O gue gosta de fazer no seu tempo livre?

3- Ainda sobre gostos pessoais:
Qual sua musica/género musical preferido (a)?
E filme?
Novela/Série?
Livro?
Disciplina Escolar?
4- Vocé conhece ja visitou algum museu ou galeria de arte? Se sim, onde e quais?
5- Qual a sua opinido sobre a Disciplina da Histéria? Vocé a acha importante?
Justifique.
6- Por quais meios (livros de Histdria, literatura, filmes, etc...) vocé acredita que
podemos aprender a histdria de um lugar, pessoa, acontecimento?
7- Vocé conhece a historia da sua familia? E do seu bairro? E da cidade?

8- O que é o movimento Hip Hop? Vocé gosta/se identifica? Por qué?

9
(vocé, sua familia, seu bairro, etc...)? Se sim, qual sua disponibilidade de
dia/horério?

10- O que vocé pensa quando falamos em “ocupar” a rua? Como podemos ocupa-la?
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Vocé tem interesse em participar de oficinas sobre Hip Hop? E sobre a sua histoéria

11- Agora vamos imaginar uma situacdo hipotética: Jodo e Felipe sdo amigos e decidem
sair para pintar na rua. Eles descobrem um muro bem grande e todo branco, porém

Y

ele pertence a casa da Dona Tereza. Para ndo criar problemas, eles decidem
pergunta-la se poderiam pintar ali, e ela aceita com a condi¢cdo de fazerem uma
“obra de arte”. Felipe desenha algumas letras estilizadas parecendo uma vegetacgéo,
e Jodo uma arvore personificada. Ao ver o resultado, Dona Tereza fica surpresa e
resolve chamar a policia dizendo que, mesmo até gostando do desenho de Joéo, o

que Felipe fez era “pixacdo” e ndo arte, e deveria, entdo, ser punido.
e O gque vocé faria no lugar dos meninos?
e E sevocé fosse a Dona Tereza?
e Se vocé fosse o (a) policial?

Graffiti € arte? E pixagdo? Por qué?
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Fora Bolsonaro!

Lula Livre!
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