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RESUMO

O objetivo da nossa pesquisa € estabelecer uma aproximagao do cronista Carlos
Drummond do Andrade com o personagem espirito livre, idealizado por Nietzsche. A
analogia € utilizada como pano de fundo para discutir a relagéo entre o jornalismo e a
literatura e para teorizar sobre a crénica. A metodologia do trabalho incluiu inicialmente
a leitura das biografias de Nietzsche, necessarias para a compreensao do contexto no
qual o personagem, uma espécie de “duplo” do filésofo, foi criado. Na sequéncia, lemos
as obras dedicadas a filosofia do espirito livre e percebemos trés caracteristicas que
fazem parte do “retrato” do personagem e que se assemelham a feicdo do cronista: a
busca pelo caminho proéprio, a capacidade de “dancar nas correntes” e a vizinhanga com
as coisas pequenas e proximas. Apds a selegcdo dos aforismos, partimos para a
definicdo do corpus da pesquisa, que exigiu a leitura das narrativas de Carlos
Drummond de Andrade publicadas em livros. Também pesquisamos crénicas que estao
guardadas no acervo do escritor, na biblioteca da Fundagdo Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro. O trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro apresenta as
transformagdes da atividade jornalistica. A imprensa surgiu no século XVIIl, no contexto
do ideal iluminista, com a intengao de despertar a consciéncia dos cidadaos. Contudo, a
adogao do conceito de objetividade na passagem da segunda metade do século XIX
para o alvorecer do século XX, desviou o jornalismo do seu ideal fundador. Além de
resgatar a histéria da imprensa desde sua criagdo até os dias atuais, mostramos
exemplos bem sucedidos de jornalistas e veiculos que conseguem conciliar os aspectos
mercadolégicos e a fungédo social do jornalismo. O debate em torno da atividade
jornalistica se faz necessario para demonstrar como a natureza literaria da crénica pode
inspirar os profissionais da imprensa na realizagdo de um jornalismo politizado, capaz
de promover mudancas e desenvolvimento social. Nos préximos capitulos,
apresentamos cada uma das caracteristicas do espirito livre e suas afinidades com o
trabalho diario do cronista. O segundo capitulo se debruga sobre a busca pelo caminho
préprio. No encontro do filésofo consigo mesmo, Nietzsche se propde a viver novas
experiéncias para formular sua opinido prépria sobre o mundo que o cercava. Nessa
época, ele busca suporte na leitura de escritores franceses, sobretudo em Montaigne,
que delineou uma nova forma de escrita: os ensaios. Percebemos que os cronistas sao
“herdeiros” legitimos de Montaigne a medida que tecem narrativas que sao frutos da
observacao pessoal dos fatos do cotidiano. No terceiro capitulo abordamos a habilidade
dos cronistas de “dancgar nas correntes” a medida que conseguem driblar a “tensao” que
envolve os discursos jornalistico e literario com naturalidade. E, no ultimo capitulo,
enfatizamos o trago principal tanto do espirito livre quanto do cronista: a valorizagao das
banalidades do cotidiano. E para mostrar a importancia dos fatos ordinarios na
construcdo da realidade, utilizamos como arcabougo tedérico os pensamentos do
sociélogo Michel Maffesoli e do historiador Michel de Certeau.

Palavras-chave: espirito livre. cronica. jornalismo. literatura. filosofia.
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RESUME

L’objectif de notre recherche est d’établir une approximation entre le chroniqueur Carlos
Drummond de Andrade et le personnage d’esprit libre imaginé par Nietzsche. L’analogie
est utilisée en tant qu’arriére-plan pour discuter le rapport entre le journalisme et la
littérature autant que pour théoriser a propos de la chronique. La méthodologie de travail
a compris, tout d’abord, la lecture des biographies de Nietzsche nécessaires a la
compréhension du contexte dans lequel le personnage, une espéce de "double" du
philosophe, a été créée. Dans la suite, nous avons lu les ceuvres dédiées a la
philosophie de l'esprit libre et nous avons trouvé trois caractéristiques intégrant le
“portrait” du personnage et ressemblant au chroniqueur : la recherche de son propre
chemin, la capacité de “danser sur les chaines” et le voisinage avec de petites choses
proches. Aprés la sélection des aphorismes, nous avons défini le corpus de la
recherche, ce qui nous a demandé la lecture des récits de Carlos Drummond de
Andrade publiées dans des livres. Nous avons également recherché les chroniques
conservées dans la collection de I'écrivain disponible dans la bibliotheque Fundagao Rui
Barbosa, a Rio de Janeiro. Le travail est divisé en quatre chapitres, dont le premier
présente les transformations de I'activité journalistique. La presse est apparue au XVIII®
siécle, dans le cadre de l'idéal illuministe et dans l'intention d’éveiller la conscience des
citoyens. Pourtant, 'adoption du concept d’objectivité pendant le passage de la seconde
moitié du XIX® siécle au début du XX°® a détourné le journalisme de son idéal fondateur.
Aprées avoir exposé l'histoire de la presse depuis sa création jusqu’a nos jours, nous
avons aussi décrit des exemples réussis de journalistes et de journaux qui arrivent a
concilier les aspects commerciaux et la fonction sociale du journalisme. Le débat autour
de l'activité journalistique est nécessaire pour démontrer de quelle maniére la nature
littéraire de la chronique peut inspirer les professionnels de la presse dans la réalisation
d’un journalisme politisé, capable de promouvoir les changements et le développement
social. Dans les chapitres suivants, nous avons présenté chacune des caractéristiques
de l'esprit libre et ses ressemblances avec le travail quotidien du chroniqueur. Le
deuxiéme chapitre porte sur la quéte du propre chemin. Dans la rencontre du philosophe
avec soi-méme, Nietzsche propose de vivre de nouvelles expériences pour formuler sa
propre opinion sur le monde qui I'entoure. A cette époque, il cherche les fondements
dans la lecture de quelques écrivains frangais, principalement Montaigne, qui avait créé
une nouvelle forme d’écriture : les essais. Nous avons conclu que les chroniqueurs sont
des "héritiers" légitimes de Montaigne, dans la mesure qu’ils construisent des récits
résultant de I'observation personnelle des faits quotidiens. Dans le troisieme chapitre,
nous avons exposé la capacité des chroniqueurs de “danser sur les chaines” alors qu’ils
arrivent a dépasser en toute naturalité la "tension" qui implique les discours
journalistique et littéraire. Finalement, dans le dernier chapitre, nous avons fait
remarquer le trait principal en commun de I'esprit libre et du chroniqueur : la valorisation
des banalités du quotidien. Ceci dit, pour montrer 'importance des fait ordinaires dans la
construction de la réalité, nous avons utilisé le cadre théorique des pensées du
sociologue Michel Maffesoli et de I'historien Michel de Certeau.

Mots-clés: esprit libre. chronique. journalisme. littérature. philosophie.
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INTRODUCAO

Os principios basilares do jornalismo remontam ao projeto iluminista,
concebido durante as revolugdes liberais no século XVIII, de esclarecer a populagao
sobre os acontecimentos da sociedade. Tratava-se de um jornalismo politico,
panfletario, exercido por intelectuais e literatos, que poderia ser chamado hoje de
‘jornalismo de causas”, de acordo com a jornalista e pesquisadora Sylvia
Moretzsohn (2007).

No inicio do século XIX, a imprensa francesa, que inspirava o
jornalismo em grande parte do mundo, inclusive no Brasil, era pautada pela

doutrinagao e opiniao. Para Marcelo Bulhoes,

Nada mais natural para um pais conhecido pela aventura filoséfica do
lluminismo no século XVIII, em sua defesa dos direitos fundamentais da
vida humana e negagdo de todas as formas de obscurantismo e
arbitrariedade politica. Nada mais natural para um pais também conhecido
pelos grandes escritores e filésofos que produziu em varios tempos, com os
nomes de Montaigne, Voltaire, Pascal, Moliére, Lamartine, Balzac, Zola, etc.
Na esteira dessa tradigdo livresca, delineavam-se no jornalismo francés
ainda vigorante no século XIX duas vertentes fundamentais: a literaria e a
politica — vertentes que se tocavam profundamente, pois a imagem do
escritor como militante politico era preciosa para o jornalismo francés. E o
jornalista ndo podia deixar de almejar o estatuto do escritor literario, uma
vez que o jornalismo era considerado um ramo mesmo da literatura (2007,
p. 30).

No entanto, na passagem da segunda metade do século XIX para o
alvorecer do século XX, o jornalismo foi mudando a sua configuragao, tornando-se
um aparelho industrial de producdo diaria. Esse novo formato teve inicio nos
Estados Unidos, a partir da década de 1830. Com o advento da democracia, o
jornalismo tracou sua feigdo comercial para garantir sua autonomia em relagédo ao
poder politico’. A busca pela informacdo se tornou o ideal do novo modelo
jornalistico. O processo em questdo evoluiu até o desenvolvimento de um “produto”
que responderia pelo nome de “noticia”.

Os fatos passaram a interessar muito mais que as opinides ou a
doutrinagao ideoldgica. Dessa maneira, a imprensa foi se transformando em uma
instituicdo focada na verificagdo e reproducdo dos acontecimentos de forma

imparcial. A noticia ganharia dimensdo de um artigo basico na modernidade. O

! O jornalismo doutrinario e ‘verborragico’ francés era respaldado por fatores de ordem econémica. Os
jornais eram dependentes de partidos politicos até as ultimas décadas do século XIX.
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cidadao nao poderia mais ficar alheio aos acontecimentos; perdé-los seria 0 mesmo
que ficar de fora da participacdo na vida social e na circulagdo dos bens
econdmicos. A dindmica da engrenagem da industria da informagao conduziu o texto
jornalistico para uma formula baseada na concisdo e na clareza, ou seja, na
linguagem obijetiva, cuja consequéncia € a padronizagao textual.

Na opinido de Sylvia Moretzsohn, a imparcialidade adotada pelo
jornalismo moderno distancia a atividade do ideal iluminista, o qual compreende que
o papel da imprensa, acima de tudo, é prestar um servigo publico para a sociedade,
favorecendo a construcdo de uma consciéncia critica da realidade. Esse ideal
iluminista é desafiado pela concepgao capitalista de que a noticia € um produto de
consumo que obedece a logica mercadoldgica e a das fases de produgao. Vivemos
sob o signo da velocidade; a noticia precisa de atualizagdo a cada instante, algo
concebivel na esfera virtual, um dos rumos do jornalismo no século XXI. Na industria
da informacao, os profissionais devem manter um distanciamento diante dos fatos e
elaborar um texto capaz de suplantar o imediatismo do acontecimento. As regras do
discurso jornalistico, contudo, conduzem a dois paradoxos, como relata Sylvia

Moretzsohn:

0 primeiro, entre esse critério de objetividade que exclui ou desqualifica as
interpretacbes e a defesa da pluralidade de veiculos como pilar da
democracia; o segundo, apontado por Glasser e Ettema (1991), entre o
dever civico dos jornalistas como “guardides da consciéncia” e seu papel de
“observadores distanciados”. Como poderiam os repodrteres denunciar
transgressdes sem fazerem juizos morais? Os proprios autores respondem
com o argumento de que a objetividade é entendida como um compromisso
com valores sociais consensuais, de forma que os juizos de valor sejam
naturalizados como a prépria expressdao do senso comum. Assim, é
possivel entender que esses dois conceitos — o de “quarto poder” e o da
objetividade encarada dessa maneira reducionista — amparam um
processo de mediagao que se legitima ao ocultar-se a si proprio, resultando
no que poderia ser classificado de “jornalismo de méaos limpas”: afinal, a
imprensa apenas relata os fatos e por isso nao teria qualquer influéncia —
muito menos, interesse — sobre o que divulga. Pode, portanto, lavar as
maos. Dai o costumeiro recurso a8 mensagem do “mensageiro”, através da
qual o jornalista (ou o jornalismo) procura isentar-se da responsabilidade
sobre o noticiario que produz (2007, p. 119).

No Brasil, em particular, notamos, nos grandes jornais, a presenca
de um género suis generis, que consegue transgredir a objetividade do discurso

jornalistico. Estamos falando da crénica, a qual pode ser considerada praticamente o

ultimo “suspiro literario” na imprensa diaria brasileira. Por se tratar de um modelo



11

jornalistico que empresta os recursos estéticos da literatura, é capaz de desnudar e
interpretar o cotidiano, tratado de forma dura e crua pelo jornalista de oficio.

Como comenta Vinicius de Moraes, o cronista senta-se diante de
sua maquina, “acende um cigarro, olha através da janela e busca fundo em sua
imaginacdo um fato qualquer, de preferéncia colhido no noticiario matutino ou de
véspera, em que, com suas artimanhas peculiares, possa injetar sangue novo”
(MORAES, 1962, p. 7).

A linguagem coloquial e a tematica simples das narrativas, ligadas a
vida cotidiana, atraem os leitores, os quais se sentem a vontade para interagir com
os cronistas. O tom de “conversa fiada” da cronica aproxima os escritores que se
dedicam ao género do publico do jornal e estabelece uma relacdo de intimidade
entre eles. Carlos Drummond de Andrade publicou a crbnica “Cartas ao Cronista”
(Jornal do Brasil, 28 de maio de 1970) em que escreve sobre as correspondéncias
recebidas por ele. O teor era diverso: admiracdo, instrugdo ou xingamento. Nas

palavras dele:

Agora deram-me para escrever-me pedindo providéncias e coisas. Recebi
trés decassilabos em substituicdo ao “deitado eternamente em berco
espléndido”, no Hino Nacional, com o pedido: “Faca alguma coisa”. O qué?
Os trés poetas tenham paciéncia: dirijam-se ao Senador Catete Pinheiro,
que é ortopedista literario do Hino. Outro correspondente quer que eu
descubra como lhe remeta pelo reembolso postal “um livro que nenhuma
livraria ou editora possa fornecer-lhe, mas que deve existir por ai, editado
pelo Ministério da Justica. [...] H4 também o amigo de Minas que consulta
sobre a Expo-70, do Japao, e pergunta: Vale a pena ir 1a? Vocé é quem
sabe, meu caro. Viagem que ndo é obrigacdo impde escolha e fantasias
préprias (Jornal do Brasil, 28 de maio de 1970).

Nao sabemos se, de fato, Drummond havia recebido cartas com os
conteudos expostos por ele, ja que a crénica admite o elemento ficcional. No entanto
o dialogo explicito com o leitor aparece em diversas narrativas. Dessa forma,
percebemos que o cronista realmente se torna um companheiro do leitor do jornal,
uma espécie de “guru”, enriquecendo os fatos a partir de sua observacgao pessoal.

Na imprensa diaria, por ser o unico escritor livre da padronizagao do
jornalismo na atualidade, capaz de falar em primeira pessoa sobre o0s
acontecimentos do mundo ou sobre uma experiéncia pessoal, compreendemos que
o cronista é capaz de desempenhar o papel de intelectual contemporaneo, quando
consideramos a definicdo de Beatriz Sarlo a respeito dos intelectuais em geral. Para

ela, a figura dos artistas, filosofos e pensadores da modernidade classica esta em
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decadéncia. Contudo a estudiosa alerta que, se a realidade mudou e nao aceita
legisladores e profetas como guias, a sociedade precisa daquilo que foi o “eixo da
pratica intelectual dos ultimos dois séculos: a critica daquilo que existe, o espirito
livre e anticonformista, o destemor perante os poderosos, o sentido de solidariedade
com as vitimas” (SARLO, 1997, p. 165). E, por se dedicarem a um género altamente
pessoal, o qual transcende o limite do jornalismo, acreditamos que os cronistas
podem cumprir a fungéo de “espiritos livres” do nosso tempo, como eram os antigos
profetas.

Foram essas observacdes sobre o papel do cronista na imprensa
que possibilitaram o enquadramento desses escritores na declaragao de Beatriz
Sarlo, que inspirou a elaboragao desta tese de doutorado, cujo objetivo € mostrar as
correntes integradoras entre a figura do espirito livre e a do cronista.

Como ja dissemos, os proprios estudiosos do campo do jornalismo
admitem que os principios de imparcialidade e de objetividade empobreceram a
imprensa diaria. Um dos jornalistas mais respeitados no Brasil, Claudio Abramo
(1923-1987), critica essa aparente postura de neutralidade.

O jornalista ndo pode ser despido de opinido politica. A posi¢ao que
considera o jornalista um ser separado da humanidade é uma bobagem. A
prépria objetividade €& mal-administrada, porque se mistura com a
necessidade de ndo se envolver, o que cria uma contradicdo na propria
formulagéo politica do trabalho jornalistico. Deve-se, sim, ter opinido [...]. E
preciso ter consciéncia. O que se procura, hoje, é exatamente tirar a

consciéncia do jornalista. O jornalista ndo deve ser ingénuo [...] (ABRAMO,
2002, p. 109).

A imparcialidade e a objetividade impostas ao jornalista dificultam o
desenvolvimento de uma imprensa engajada. O jornalismo diario, em grande parte,
preocupa-se em dizer o que acabou de acontecer, sem relacionar o fato a um
contexto histdrico ou politico. Nesse cenario, o cronista ocupa um papel importante a
medida que se distancia daquela concepg¢ao limitante que converteu o jornalista em
um profissional especializado na busca e na divulgagao da informacgao.

Nesse sentido, o cronista se comporta como um “perturbador do
status quo” ao transmitir sua reacao pessoal diante de um fato, com o qual, muitas
vezes, os leitores se identificam através do humor, da ironia, da reflexdo e de todas
as formas de sentimentos expressos nas crénicas. O propédsito da crbnica é
exatamente este: fixar um ponto de vista individual, externo aos fatos, externo ao

préprio jornal.
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A saber, o espirito livre (Freigeist) € um personagem criado por

Friedrich Nietzsche na segunda fase de sua produgao, considerada pelo filésofo
como o inicio da sua filosofia, propriamente dita.

Foi assim que ha tempos, quando necessitei, inventei para mim os

«espiritos livres» [...] ndo existem esses «espiritos livres», nunca existiram

— mas naquele tempo, como disse, eu precisava deles como companhia,

para manter a alma alegre em meio a muitos males [...] como valentes

confrades fantasmas, com os quais proseamos € rimos, quando disso

temos vontade, e que mandamos para o inferno, quando se tornam

entediantes — uma compensagédo para os amigos que faltam (NIETZSCHE,
2000, p. 8-9).

Ao modo de Deleuze e Guatari, o espirito livre criado por Nietzsche
€ um personagem conceitual’, uma espécie de “duplo do autor’. Quatro obras, no
contexto do pensamento de Nietzsche, fazem parte da filosofia do espirito livre:
Humano, Demasiadamente Humano | — um livro para espiritos livres (1878),
Humano, Demasiadamente Humano |l (publicada em forma de apéndices ao
primeiro volume em 1879), Aurora (1881) e A gaia ciéncia (1882). A partir da leitura
dos aforismos dessas obras, do livro Para além do Bem e do Mal: Preladio a uma
filosofia do futuro (1886)°, além de textos relativos a fragmentos poéstumos
publicados por ele, conseguimos identificar, entre outras, trés caracteristicas do
personagem espirito livre que servem como ponto de partida para teorizar sobre a
crbénica: a busca pelo caminho préprio, a capacidade de “dancar nas correntes” e a
vontade de se tornar novamente um bom vizinho das coisas mais préximas.

No contexto desta tese, a analogia entre o espirito livre e o cronista
se torna um terreno bastante fértil para discutir a relagdo entre o jornalismo e a
literatura e para compreender a crénica enquanto um género autbnomo. Além dos
aforismos de Nietzsche que fazem mencao a essas trés caracteristicas, utilizamos
tedricos dos campos da literatura, do jornalismo, da filosofia, da histéria e da
sociologia na tentativa de confirmar a hipotese de nossa tese: de que o cronista é
um espirito livre que habita as redag¢des dos jornais. Também analisamos cronicas
de Drummond para demonstrar na pratica como o oficio do cronista esta relacionado

ao ideal do espirito livre.

2 «0s personagens conceituais sdo os “heterébnimos” e o nome do filésofo o simples pseudénimo de
suas personagens” (DELEUZE; GUATARI, 1991, p. 62).

® Nesta obra, os fildsofos do futuro, segundo anseia Nietzsche, ja seriam “espiritos livres, muito
livres”. Isso quer dizer: capaz de negar ainda mais 0s ja ansiados “espiritos livres”.
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O corpus (termo latino) do trabalho é composto por narrativas
extraidas dos livros de crbnicas de Carlos Drummond de Andrade e de outras
pesquisadas no acervo do escritor, que esta localizado na biblioteca da Fundacao
Casa Rui Barbosa, no Rio de Janeiro - grande parte dos textos foi publicada apenas
na edigao impressa dos jornais Correio da Manha e Jornal do Brasil e em algumas
revistas, na segunda metade do século passado. O material em questao ainda nao
foi digitalizado e ndo esta disponivel para os leitores.

Nesse sentido, nosso trabalho € dividido em quatro capitulos. No
primeiro, debatemos as convergéncias do jornalismo e da literatura, além do rigor da
técnica jornalistica que afasta a imprensa tradicional do seu vinculo com o ideal
iluminista. Apds a contextualizacdo, partimos para os capitulos que se dedicam a
apresentar a interface entre as caracteristicas do espirito livre e o oficio do cronista.

No segundo capitulo, abordamos a “busca pelo caminho préprio”.
Nesse momento, o autoconhecimento, as experiéncias proprias e a paixao do
conhecimento se tornam importantes meios a mover o espirito livre no fazer de seu
caminho para si. Para Nietzsche, ‘viver perigosamente’, qual seja, fazer da
existéncia um constante ensaio de si mesmo, é o segredo para colher da vida maior
fecundidade e fruicdo. Diz ele: “Construam sua cidade préxima ao Vesuvio! Mandem
seus navios por mares inexplorados! Vivam em guerra com seus pares € consigo
mesmos” (2011, p. 192). Esse “desassossego” permanente move o espirito livre,
que vive constantemente numa espécie de estado “experimental’, em busca da
liberdade de espirito e da independéncia.

Observamos, nos aforismos de Nietzsche, a agudez dos seus
pensamentos, cuja pretensao nao é revelar uma verdade absoluta. A intengao dele é
simplesmente expor seus argumentos a despeito de determinado assunto, baseado
em suas impressoes particulares.

Na época em que se constituira a filosofia do espirito livre, Nietzsche
se inspirou de modo efetivo nos escritos do francés Michel Montaigne, o criador do
ensaio como género textual. Os textos de Montaigne, que compdem trés volumes de
seus Essais, foram elaborados com liberdade de pensamento; os assuntos eram
tratados de modo descontinuo. Por essa razao, verificamos nos seus ensaios muitas
digressbes. Os aforismos de Nietzsche também mostram esse carater de

inacabados. Os temas neles tratados se repetem nas quatro obras dedicadas a
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filosofia do espirito livre, como se fossem experimentos ou pensamentos
experimentais.

Nessa concepgédo, para Adorno, o ensaio continua hoje sendo uma
forma aberta de expor o pensamento. Ja na opinido de Afranio Coutinho, os

ensaistas,

Revelam um espirito livre, reagindo diante de fatos, pessoas ou
paisagens, escrevendo de seus cenarios familiares, seus pertences, jardins,
viagens, lembrangas, as paisagens que amou, suas experiéncias passadas,
recordagdes de homens, fatos e coisas, suas leituras, teorias do universo e
do pensamento, tudo e nada (COUTINHO, 1997, p. 119, grifo nosso).

A partir dessa perspectiva, acreditamos que o cronista € um
descendente do ensaista no Brasil por tratar de uma tematica com liberdade, sem
perseguir uma verdade que possa ser comprovada, como nos demais conteudos do
jornalismo opinativo, por exemplo, artigos e editoriais. Quando menciona o seu
ponto de vista sobre qualquer assunto, o cronista ndo o faz de maneira doutrinal e
dogmatica. Mas, mesmo sendo livre, cultiva o rigor e, as vezes, coincide sua forma
com a exposicao filosofica ou com a expresséo literaria, como notamos nas cronicas
analisadas no segundo capitulo.

No terceiro capitulo, expomos a qualidade do cronista de conviver
permanentemente com a “tensdo” entre os discursos jornalisticos e os literarios.
Essa habilidade de brincar com as convengdes é designada por Nietzsche como a
capacidade de “dancar nas correntes”. A partir da convivéncia harmbnica das
linguagens poética e referencial, aos moldes de Jakobson, percebidas nas crbnicas
do literato, reconhecemos correntes integradoras entre o jornalismo e a literatura.

Nesse capitulo, apresentamos as dificuldades enfrentadas pelos
escribas do cotidiano no oficio do cronista. Por ser um texto curto, de tematica
simples e linguagem coloquial, a produgédo de crdnicas aparenta ser uma atividade
facil. No entanto n&o existe uma receita para a confecgdo de uma cronica. Nao se
trata simplesmente de transmitir uma opinido sobre os assuntos do jornal ou falar
sobre o cotidiano ordinario. A intuicdo do escritor e os encadeamentos das frases —
impregnadas de lirismo ou humor, por exemplo — sdo elementos que fazem com
que poucos paragrafos se transformem em texto literario. Incorporar as migalhas da
vida diaria a estética literaria € o desafio para encontrar a medida do homem e

driblar o mitdo, para ndo naufragar na efemeridade, junto com as noticias do dia. E
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preciso arte para cumprir essa tarefa. Por essa razéo, acreditamos que a capacidade de
“‘dancar nas correntes” faz parte da natureza dos escritores que se dedicam a crbnica.
Antonio Candido ressalta a habilidade de Drummond no uso da linguagem coloquial na
elaboragao de uma prosa lirica, nutrida de ideias e correta, sem afetagcdo. Segundo ele,

0 escritor sabe

incorporar com naturalidade o que ha de mais expressivo nos torneios
coloquiais e no vocabulario de nossa lingua, em mudanga rapida. A partir da
matriz possivelmente mineira, Drummond extraiu um corte cldssico do
idioma os movimentos mais livres (CANDIDO, 1992, p. 14).

Ainda no terceiro capitulo, destacamos a necessidade de incluir a
cronica no pantedo da literatura brasileira, com base na teoria dos estudos culturais e no
posicionamento de outros tedricos.

No quarto capitulo, tratamos da valorizagdo do presente e da vida
cotidiana, que € um dos fundamentos do espirito livre € um comportamento tipico dos
cronistas. Nietzsche critica a preocupacdo com as questdes metafisicas, as coisas
longinquoas, a moral vigente e com as imposi¢des feitas pela religido e defende a
necessidade de avizinhar-se das coisas mais proximas como um caminho para viver
melhor. Dessa forma, o filésofo propde a reabilitacdo dos habitos simples, como: a
alimentacgéao diaria, as caminhadas, a contemplag¢ao da aurora ou as leituras que |he dao
prazer. No contexto da arte literaria, o cronista restaura essa conexdo com o tempo
presente e se aproxima do ideal nietzschiano a medida que celebra a vida quase no
instante em que ela passa: narra sua visita ao barbeiro ou o sorriso gracioso de uma
moca que parou o carro para que ele atravessasse a rua. A crbénica sobrevive colada ao
cotidiano, promove uma ruptura com o fato monumental e mostra o brilho e a
intensidade da vida diaria.

E, para aprofundar o debate em torno da importancia da vida diaria
para melhor compreender a realidade, incluimos na nossa pesquisa os estudos do
socidlogo francés Michel Maffesoli, que se debruga sobre o cotidiano e o presente. As
teorias dele foram influenciadas pelos pensamentos de Nietzsche, o qual entendia que

os homens devem celebrar cada dia.

E um dia o seu tempo acabou: a coisa boa separa-se de mim, ndo como
algo que me repugna — mas pacificamente e de mim saciada, tal como eu
dela, e como se nos devéssemos gratiddo mutua, estendendo-nos a méao
em despedida. E algo novo ja espera na porta [...] Assim é com alimentos,
pessoas, ideias, cidades, poemas, pegas musicais, doutrinas, programa do
dia, modo de vida” (2011, p. 199-200).
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Nessa mesma linha de raciocinio, Maffesoli (1984) afirma que o hoje
vale por si, ou seja, € a vida concreta que abriga a socialidade*. Para o estudioso, a
socialidade se inscreve nos lugares humildes e nos acontecimentos mais banais,
esta situada no ‘minusculo’ do cotidiano e se distancia das estruturas econémicas e
politicas.

De acordo com Maffesoli, a razdo por si s6, com seus instrumentos e
critérios padronizados, ndo consegue explicar a complexidade da vida cotidiana e da
organicidade social, sendo necessario o uso da sensibilidade e de outras formas de
conhecer.

Nesse sentido, por retratar as banalidades do cotidiano, de forma
subjetiva, vislumbramos na crénica uma forma de apreender a realidade, sem levar
em consideragao apenas elementos econdmicos e sociais, que, na visao de
Maffesoli, sdo reducionistas.

Outro autor que utilizamos, nesse capitulo, como base tedrica para
apresentar a importancia de olhar com mais atencdo para as coisas vizinhas e
proximas € o historiador francés Michel de Certeau, que escreveu a obra A invencgao
do cotidiano (1980). Para ele, o “cotidiano é aquilo que nos prende intimamente, a
partir do interior. [...] E uma histéria a caminho de nés mesmos, quase em retirada,
as vezes velada” (1998, p. 31).

No decorrer desse estudo, pretendemos mostrar que a crbénica é
uma forma de trazer a tona as questdes ordinarias do cotidiano que interferem no
aliviamento da nossa existéncia, como sugere Nietzsche. Assim como tal filésofo,
Certeau e Maffesoli, na modernidade, também almejam a valorizagdo do tempo

presente.

* O termo é entendido pelo socidlogo francés como uma “multiplicidade de experiéncias coletivas”
(MAFFESOLI, 1984, p. 8). A cidade é a base da socialidade, porque, nesse espacgo, os encontros e
0s acontecimentos ordinarios se concretizam.
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CAPITULO 1
A (DES) CONSTRUCAO DA OBJETIVIDADE

A primeira liberdade da imprensa € a que ndo constitui uma atividade comercial. O escritor
gue se degrada indo para um meio comercial merece como castigo, por uma falta interior de
liberdade, a falta exterior de liberdade, a censura; ou, mais ainda, sua prépria existéncia ja é

seu proprio castigo. (Karl Marx)

Roman Jakobson (1995) definiu as fungbes da linguagem. Na viséao
tradicionalista do teodrico, jornalismo e literatura possuem caracteristicas e
finalidades distintas. A literatura esta vinculada as funcdes poética e emotiva. A
primeira estaria centrada na mensagem, construida de forma particular, criativa e
inovadora. Além disso, nesse caso, a forma é tao importante quanto o conteudo. Por
isso, € comum perceber, nessa fungdo, o uso amplo de figuras de linguagem, por
exemplo, o uso da metafora. A segunda funcao esta focada no emissor e expressa a
visdo de mundo, os sentimentos e os estados subjetivos do escritor. O jornalismo,
por outro lado, faz parte da funcao referencial da linguagem, aquela relacionada ao
contexto da comunicacéo, utilizada essencialmente para informar, sem carregar —
pelo menos aparentemente — qualquer juizo de valor do emissor.

Se a palavra “literatura” é polissémica e compreende uma variedade
de sentidos, o jornalismo, ao contrario, se aproxima de uma “ciéncia exata” e pode
ser caracterizado como uma espécie de “testemunha do real’. A atividade
jornalistica se preocupa em apurar os acontecimentos e difundir informacdes da
atualidade. Gisela Campos declara que “o jornalismo € uma vocagéao, sim, mas nao
para a escrita, ndo para o texto propriamente dito. O jornalista tem a vocacao de
buscar a verdade (...), a descoberta, a revelagao” (CAMPOS apud BRITO, 2008, p.
80). Nesse caso, o reporter utiliza a linguagem apenas como um “‘meio” para
comunicar aquilo que se passa no mundo concreto de forma isenta e imparcial.
Alceu Amoroso Lima complementa esse pensamento quando diz que o jornalismo é
regido pela “clareza de raciocinio, de modo a separar no fato objetivo o que é
essencial do que é acidental, fazer o comentario justo e fazer com que o leitor
compreenda bem os comentarios” (1960, p. 56).

Ao confrontarmos a objetividade do discurso jornalistico e a

subjetividade literaria, parece que estamos nos referindo a dois polos heterogéneos,
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como a agua e o 6leo, incapazes de se misturar. Entretanto jornalismo e literatura
caminham juntos ha muito tempo, basta lembrar que o romance, enquanto género
literario, era publicado inicialmente em capitulos nas paginas da imprensa no século
XIX. Antes disso, no século XVIII, escritores renomados ja cumpriam o papel de
jornalistas. Daniel Defoe (1660-1731), que escreveu o classico Robinson Crusoe, e
os franceses Honoré de Balzac (1799-1850) e Victor Hugo (1802-1885) exerceram
uma fungéo social na imprensa, ja que eram intelectuais engajados que participavam
como criticos nos jornais.

Notamos que o retrato da sociedade francesa composto por Balzac
em suas “comeédias humanas”, além de mostrar a realidade urbana e suas tragédias,
carregava consigo vestigios da atividade jornalistica diaria. Em llusGes perdidas
(1843), o escritor descreve a revolugdo promovida pelo surgimento do jornal na
Franca, no século XVIII, e discute a posigao do literato e do jornalista na sociedade,
a partir do aparecimento da imprensa.

O escritor dizia que o livro era “a obra capital dentro da obra”. Balzac
conhecia muito bem a rotina de producédo de um jornal e desmascara, pela primeira
vez, os bastidores do jornalismo. Em llusdes perdidas, ele descreve as interferéncias
externas que influenciavam no trabalho do jornalista, relata os beneficios que eram
concedidos aos criticos da época (que recebiam entradas de teatros e livros de
presente) e menciona ainda o poder desmoralizador da publicidade, a qual ndo tinha
nome até entéao.

Com a ironia que caracteriza seu estilo, Balzac cria um personagem
provinciano e ambicioso, com veleidades literarias. Lucien de Rubempré é o fio
condutor da narrativa que engloba ndo apenas os costumes da provincia ou da
capital, mas também — e principalmente — a producéo cultural daquele periodo, em
que a literatura comecgava a perder espago para o jornalismo. N&o deixa de ser
interessante observar hoje, passados quase dois séculos de sua criagdo, como
llusdes perdidas mantém ainda seu frescor e até mesmo sua atualidade.

A obra é pessimista e nos faz pensar sobre a ética e o papel do
jornalista na sociedade. E um relato cortante de como o jornalismo pode ser usado

apenas como instrumento de ascensdo social’. No ensaio “Balzac: Les ilusions

® Lima Barreto também critica o jornalismo tupiniquim na obra Recordacdes do escrivdo Isaias
Caminha (1917). O escritor, que atuou como jornalista no Rio de Janeiro, denuncia o atrelamento
da imprensa ao Estado no Brasil, salientando a participagao dos escritores nesse jogo. O livro relata
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Perdues” (“Balzac: As ilusdes perdidas”), Georg Lukacs enfatiza que o romance
mostra que a literatura e as demais manifestacbes ideoldgicas, entre elas o

jornalismo, reduzem-se a simples mercadorias.

Balzac retrata esse processo de transformagao da literatura em objeto de
troca em téda sua complexidade: do papel as convicgdes, as idéias, aos
sentimentos dos escritores, tudo se transforma em mercadoria. E néo se
limita a definir genericamente as consequéncias ideoldgicas do predominio
do capitalismo, mas revela em cada campo (jornais, teatros, editores) o
processo concreto e os fatores determinantes da capitalizagdo. “O que é
gléria?” pergunta o editor Dauriat. “Artigos em jornais a doze mil francos e
jantares de trés mil francos...” (LUKACS, 1965, p. 98).

Em O dltimo dia de um condenado (1829), Victor Hugo também
combina diversos estilos de escrita, como ficgado, ensaio, denuncia e reportagem, e
ainda propde ao publico o debate acerca da pena capital, mesmo usando termos
literarios.

Outro caso histérico que demonstra a proximidade entre a literatura
e o jornalismo foi um texto publicado por Emile Zola (1840-1902) no jornal literario
L’Aurore, em janeiro de 1898, no qual que ele fazia a defesa publica de um oficial da
artilharia francesa que havia sido acusado pelos monarquistas de ter vendido
segredos militares aos alemaes. Zola era desprezado por sua obra naturalista e
enfrentou dificuldades em publicar o artigo. George Clemenceau, entdo diretor do
L’Aurore, chamou o escritor a redagao para avisa-lo de que o titulo seria alterado,
pois precisava de uma chamada que atraisse os leitores, uma vez que se tratava de
um material bastante longo. No trecho final, todos os paragrafos comegavam com a
expressao “Eu acuso!”, que acabou se tornando o titulo do texto.

A publicacdo do caso, na imprensa, provocou comog¢ao nacional e
mudou o percurso do processo. O artigo despertou a consciéncia dos franceses de
que um inocente estava preso na caverna da llha do Diabo. O culpado ja havia
confessado o crime de espionagem, mas vivia na Inglaterra e por isso ndo seria
punido.

Nos Estados Unidos, Stephen Crane transformou um acidente
maritimo sofrido por ele em narrativa literaria. Ele trabalhava como correspondente

de guerra em Cuba, pais que lutava contra o dominio dos espanhdis no final do

o periodo histérico que compreende a Aboligdo, o inicio do Regime Republicano e o capitalismo
emergente brasileiro, no inicio do século XX.
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século XIX. O escritor se ofereceu para participar de uma expedi¢gao que levaria
armas para abastecer os cubanos. Durante a viagem, o navio em que estava foi
alvejado pela marinha espanhola. A embarcagdo afundou. Crane e outros trés
tripulantes sobreviveram ao naufragio. O grupo passou cerca de 30 horas a deriva a
bordo de um barco salva-vidas até a chegada do resgate. Incialmente, a histéria foi
publicada em reportagem no jornal onde Crane trabalhava como correspondente,
poucos dias apos o acidente. Mais tarde, o texto “The open boat” (“O barco aberto”)
foi incluido em livro de contos do autor. O texto € considerado pelos criticos
contemporaneos como uma narrativa literaria naturalista inovadora. Os fatos
narrados por ele sado reais, mas foram contados a partir de elementos da prosa
ficcional.

Embora Crane tenha escrito seu grande romance de guerra, O
emblema rubro da coragem (1885), sem nenhuma experiéncia pessoal de combate,
compensou sua formagao na cobertura da Guerra Hispano-Americana para o World,
de Nova York, e para a revista McClure’s, em 1898.

Na reportagem “Sinalizagdo dos fuzileiros sob fogo em
Guantanamo”, publicada na revista McClure’s, em fevereiro de 1899, o jornalista
descreve a sua participacdo na batalha como se estivesse contando uma histéria
para o leitor. O texto é narrado em primeira pessoa e reproduz os dialogos entre ele

e seus companheiros durante a luta contra os espanhais.

Sempre que o ajudante, tenente Drapper, vinha abaixo na escuriddo como
uma ordem do tipo “Peca ao Marblehead, por favor, para bombardear a
mata a esquerda”, eu ficava com o coragado na boca, pois sabia que um dos
meus companheiros ia se levantar atras das lanternas e ter toda a Espanha
atirando nele.

A resposta era sempre imediata:

— Sim, senhor.

E as balas comegavam a voar por sua cabega, enquanto toda a mata
comegava a estalar como palha queimando (CRANE apud LEWIS, 2008, p.
45).

No Brasil, uma obra que resulta da fusdo dos géneros jornalistico e
literario também mudou o curso da histéria. Os sertbes (1902), considerada pelos
criticos uma das obras-primas da literatura brasileira, € fruto da experiéncia de
Euclides da Cunha na cobertura da guerra de Canudos. O jornalista foi convocado
por O Estado de Sao Paulo como repodrter da quarta expedigao, formada de 421

oficiais e 6.100 soldados sob o comando do General Artur Oscar, para relatar os
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episédios da insurreicdo. As noticias eram enviadas do front por meio das linhas
telegraficas instaladas pelos militares entre Monte Santo e a capital da Bahia. As
imagens do confronto também foram feitas por fotografos designados pelo Exército.

De acordo com Roberto Ventura, um estudioso acerca da vida e
obra de Euclides da Cunha, durante a cobertura jornalistica, o escritor silenciou
sobre as atrocidades do combate, assim como quase toda a imprensa. Segundo o
pesquisador, o jornalista “sentia-se tolhido para atacar o Exército e se deixou cegar
pela maquina de propaganda da imprensa e do governo, para a qual contribuiu com
artigos exaltados que se encerravam com os brados patridticos de “Viva a
Republica” ou “A Republica é imortal” (VENTURA, 2002, p. 36). O reporter tinha
também a apreensdo de que suas ideias contrarias em relacdo a conduta e aos
erros do Exército, junto com a denuncia do massacre dos prisioneiros, pudessem
provocar reacdes violentas de oficiais e ex-combatentes.

Euclides da Cunha parou de escrever as reportagens, de forma
subita, em primeiro de outubro, quando presenciou um violento assalto de seis mil
soldados contra o povoado, que o deixou em estado de choque. Em seu ultimo
relato jornalistico para O Estado de Sao Paulo, admitiu o profundo desapontamento
provocado pela visdo de centenas de feridos que gemiam amontoados no chao. A
cena lembrou o entdo reporter do Inferno percorrido por Dante Alighieri em Divina
Comédia: “Compreendi o génio sombrio e prodigioso de Dante” (apud VENTURA,
2002, p. 37). Em 3 de outubro de 1897, Euclides da Cunha saiu da Bahia doente,
dois dias antes do final da guerra. Nao assistiu a chacina dos prisioneiros, a tomada
e ao incéndio da cidade e a descoberta do cadaver de Antonio Conselheiro. Contudo
todos esses fatos foram relatados em sua obra literaria.

Apods o fim da batalha, Euclides da Cunha demorou quatro anos para
escrever Os Sertdes. Apenas em 1902, o escritor carioca publicou o livro em que
conta a historia de Anténio Conselheiro, um “messias” que comandou 0s sertanejos
no nordeste brasileiro, numa empreitada de resisténcia ao poder oficial. E uma
narrativa da revolta de um grupo de fanaticos religiosos e que descreve a sociedade
e a geografia do sertao brasileiro.

Livre da pressdo do governo — que “freou” Euclides da Cunha na
cobertura jornalistica — o escritor faz, na obra literaria, acusagdes ao Exército, a
Igreja e aos governantes pela aniquilagdo da comunidade. Inclusive, o escritor

realiza uma retratacdo, ou seja, escreve uma autocritica do patriotismo exaltado,
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exibido na ocasido da publicagdo das reportagens. Em Os Sertbes, o autor
reconhece a omissdo de fatos relevantes em seus textos jornalisticos, como o
massacre dos prisioneiros.

A obra teve um éxito surpreendente para o editor Gustavo Massow,
da Laemmert, e para o proprio escritor, que “dormiu obscuro e acordou célebre,
conforme a pitoresca expressao do critico Silvio Romero” (VENTURA, 2002, p. 8).
Massow temia que o volume grosso, ndo aceito por outras editoras, repetisse o
fracasso de outras obras histdoricas. O proprio O Estado, que havia encomendado as
reportagens, e o Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, se recusaram a editar o
livro. Cunha obrigou-se a pagar do préprio bolso metade dos custos da edigao,
tendo contribuido com a quantia de um conto e 500 mil-réis, quase o dobro do seu
salario. Embora tudo conspirasse contra o sucesso de Os Sertdes, a obra se tornou
um dos maiores sucessos de critica do Brasil, com mais de cinquenta edicdes em
lingua portuguesa e tradugdes em pelo menos nove linguas. Em 1944, a revista Veja
fez uma pesquisa com quinze intelectuais, que apontaram o livro como 0 mais
importante da cultura brasileira.

Podemos entender, em linhas gerais, que a matriz da obra
euclidiana é essencialmente jornalistica, mas o resultado final transcendeu o registro
supostamente imediatista do noticiario, principalmente em razdo da linguagem
empregada por Cunha.

Outro brasileiro que incorporou o estilo literario na imprensa foi Lima
Barreto, um mulato culto sem diploma. O escritor de origem humilde investiu na
carreira jornalistica para se sustentar. Um dos seus trabalhos mais interessantes no
jornal impresso foi uma série de artigos, publicados inicialmente sem assinatura, no
Correio da Manha, de abril a junho de 1905, e posteriormente, em livro, com o titulo
O subterraneo do Morro do Castelo. As narrativas, cujos cenarios sao o Morro do
Castelo, no Rio de Janeiro, combinam o estilo jornalistico com a novela folhetinesca.
Uma lenda antiga dizia que o local escondia um tesouro dos jesuitas. O assunto
renasceu quando os trabalhadores descobriram uma galeria de tuneis subterraneos
durante as obras de modernizagdo do Morro do Castelo para a passagem da
Avenida Central, que ocorreram na gestao do prefeito Pereira Passos.

O subterraneo do Morro do Castelo narra a descoberta da galeria e
também uma histéria de amor, traicao e violéncia, que € vivida pelas personagens D.

Garca (uma representante da aristocracia), seu amante Jean (outrora marqués da
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corte francesa que agora era jesuita) e Frangois Duclerc (um comandante da expedi¢cao
de Luis XIV que invadiu o Rio de Janeiro no século XVIII).

Jodo Paulo Barreto, conhecido como Jodo do Rio, é mais um escritor
que se destacou na imprensa brasileira ao investir na linguagem hibrida em suas
narrativas. Ele & considerado um dos precursores do jornalismo dos nossos dias e
publicou contos, crénicas e reportagens nos jornais Cidade, Gazeta de Noticias e A
Patria, entre outros, que retratavam a Belle Epoque carioca. E notavel, em seus textos,
a preocupagao com a observacao in loco, tal como o repérter contemporaneo, e com o
registro dos diversos aspectos do cotidiano, a partir da observacéo direta dos costumes
e da linguagem dos cariocas.

Para Marcelo Bulhdes, “no caso de Jodo do Rio o flaneur estara
mesmo investido dos atributos do oficio jornalistico, pois ele sai as ruas® e aguca o olhar
para o efémero da vida mundana, registrando o circunstancial, captando tipos sociais”
(2007, p. 106). Ao mesmo tempo em que vagueia pela cidade, aberto as contingéncias
do acaso, comporta-se como jornalista ao apurar os acontecimentos e notificar a
realidade.

Na obra jornalistico-literaria de Jodo do Rio, desfilam personagens de
diferentes perfis, os quais sdo apresentados com realismo e sensibilidade: presidiarios,
trabalhadores, prostitutas e bardes. Os espacos sociais das narrativas também séao
diversos: terreiros de umbanda e candomblé, igrejas, cabarés, corticos e favelas. Jodo
do Rio coloca em voga os elementos da cidade moderna, o automével, a luz elétrica e o
cinema; destaca em suas narrativas a falta de limites morais no Rio de Janeiro daquela
época.

Acredita-se que o texto “Os livres acampamentos da miséria”, publicado
em 1911, no qual Jodo do Rio escreve sobre a visita ao morro Santo Anténio para ouvir

0 samba, seja a primeira descricdo da favela no Rio de Janeiro.

Certo ja ouvira falar das habitagdes do morro de Santo Antbnio, quando
encontrei, depois da meia-noite, aquele grupo curioso — um soldado sem
namero no boné, trés ou quatro mulatos de violdo em punho. Como olhasse
com insisténcia tal gente, os mulatos que tocavam, de subito emudeceram
os pinhos, e o soldado, que era um rapazola gigante, ficou perplexo, com
um evidente medo. Era no largo da Carioca. Alguns elegantes
nevralgicamente conquistadores passavam de ouvir uma companhia de
operetas italiana e paravam a ver os malandros que me olhavam e eu que
olhava os malandros num evidente inicio de escandalosa simpatia (RIO,
2006, p. 131).

® Brito Broca (2005) afirma que Jodo do Rio foi o primeiro cronista brasileiro a deixar a redagéo do
jornal e sair em busca de informagdes na rua.



25

Outro escritor que viveu entre as fronteiras da literatura e do
jornalismo foi Jodo Antonio Ferreira Filho, conhecido como Jodo Antonio. Ele é
considerado um intérprete do submundo carioca. Suas obras evidenciam a periferia,
os individuos marginalizados, as prostitutas e o proletariado.

Desde muito cedo, a carreira literaria de Jodo Antonio esta
relacionada ao jornalismo. Além de jornais e revistas servirem de suporte para
publicar seus textos e tornarem-no conhecido, a atividade na imprensa como
repérter era uma fonte de renda, ja que o escritor ndo conseguia sobreviver
exclusivamente da literatura.

Trabalhou em Jornal no Brasil, Revista Manchete, Ultima hora, O
Estado de Sao Paulo, entre outros, além de ser um dos fundadores da Revista
Realidade. Considerada um marco na histéria da imprensa brasileira, a Revista
Realidade’ também teve um papel fundamental na carreira jornalistica de Jo&o
Antonio. L3, ele elaborou reportagens que marcaram época; muitas delas sao frutos
do encontro do jornalismo e da literatura. Um dos textos mais importantes
produzidos por ele no veiculo foi “Um dia no cais”, que aborda o cotidiano dos
trabalhadores do Porto de Santos. O texto é considerado o primeiro conto-
reportagem brasileiro. Ao combinar a linguagem jornalistica e a literaria, Jodo

Antonio demonstra sintonia com a tradi¢do do jornalismo literario americano®.

” A Revista Realidade surgiu por acaso, em 1966, com mais de 250 mil exemplares. A intengdo de
Roberto Civita, idealizador do veiculo, era criar uma publicagédo para ser encartada na Folha de S&o
Paulo e no Jornal do Brasil, nas edi¢des de domingo. No entanto a Folha desistiu do projeto quando
ja estava tudo pronto. Victor Civita, fundador da editora Abril e presidente do grupo naquela época,
teve a ideia de transformar o encarte do filho, Roberto Civita, em revista. O préximo passo foi a
convocagao de um time de excelentes reporteres e fotografos. O novo veiculo tinha uma proposta
inovadora: a de publicar grandes reportagens sobre temas que eram tabus na imprensa
convencional. Inaugurada em plena ditadura militar, a revista abordava questées sociais que, até
entdo, eram ignoradas pela imprensa tradicional e pela propria sociedade. Bernardo Kucinski,
jornalista e cientista politico brasileiro, explica que a Realidade produzia um “jornalismo com
ambicdes estéticas, inspiradas no jornalismo norte-americano, numa narrativa baseada na vivéncia
direta do jornalista com a realidade que se propunha a retratar (KUCINSKI, 2004, p. 22). A Revista
Realidade sofreu censura do regime militar e foi extinta em 1968, quando o Al-5 foi instituido.

O jornalismo literdrio é a especializagdo do jornalismo na qual o fato é narrado a partir da
experiéncia literaria. A modalidade também é conhecida como literatura de nao ficgao, literatura da
realidade, jornalismo em profundidade, reportagem-ensaio e jornalismo de autor. O jornalismo
literario se preocupa em fazer um jornalismo que revele um mundo subjacente e ndo encontrado
nos noticiarios. O modelo comegou a ser gestado no comego do século XX, com poucas obras
esparsas. O nascimento do jornalismo literario € creditado a obra Hiroshima (1946), de John
Hersey. O livro narra a explosdo da bomba atémica, que matou mais de cem mil pessoas na cidade
japonesa, em agosto de 1945. A reportagem foi publicada inicialmente na revista The New Yorker,
uma das mais importantes dos Estados Unidos. Um ano depois, a narrativa de Hersey foi publicada
em livro. A obra faz a reconstituicdo do dia fatidico e conta a histéria da explosédo a partir do
depoimento de seis sobreviventes. A investigagdo do repérter alia o rigor da informagéao jornalistica
e os elementos da linguagem literaria.
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A arte de contar boas histérias continuou sendo cultivada no Brasil
até meados do século XX, época em que o jornalismo contava com a figura de Joel
Silveira. O jornalista, que faleceu recentemente em 2007, se dedicou ao longo de
cerca de sessenta anos as atividades da imprensa. Era conhecido como “vibora”,
alcunha recebida de Assis Chateaubriand pelo estilo ferino que costumava empregar
em suas reportagens que retratavam a high society brasileira.

Contista, poeta, romancista e jornalista, sua trajetoria na imprensa é
associada ao proprio talento de imprimir seu estilo na escrita, tornando-a singular e
inconfundivel. O uso de metaforas e ironias por Silveira aproximava aqueles textos
jornalisticos da literatura, dotando suas narrativas de um carater de longevidade,
que permitiu a migragcdo dos veiculos jornalisticos (como a Revista Diretrizes, de
Samuel Wainer) para os livros. A producao essencialmente hibrida é resultado da
experiéncia da reportagem e do ato de rememoragdo, como observamos na
narrativa em que ele escreve sobre seu unico e desastroso encontro com Getulio
Vargas, na tentativa de conseguir uma entrevista: “E o homenzinho levantou-se,
esmagou no cinzeiro de cristal o que restava no charuto, e desapareceu por uma
porta ao lado, que bateu com forca. Nem ao menos me estirou a mao. Apenas a
chicotada, e como doeu!” (SILVEIRA, 2004, p. 24).

Em toda sua carreira, Silveira publicou mais de quarenta livros de
cronicas, reportagens, perfis e entrevistas. Entre eles, destacam-se: Luta dos
pracinhas (1983), Memodrias de alegria (2001), A camisa do senador (2000) e O
inverno da guerra (2005). O jornalista também ganhou o prémio Machado de Assis,
da Academia Brasileira de Letras, em 1998, pelo conjunto de sua obra.

Nas geragdes seguintes, a concepg¢ao do jornalismo mudou no
mundo todo, de forma que os letrados da imprensa comecaram a se afastar da
linguagem literaria. Isso ocorreu, porque, nesse momento da historia, o jornal havia

se inserido em uma fase decisiva da vida capitalista. De acordo com Bulhdes,

O desenvolvimento da imprensa jornalistica s6 pode ser compreendido em
conexao estreita com a trajetéria da economia ocidental, uma vez que
surgiu da necessidade de atendimento a exigéncias essencialmente
comerciais que se esbogavam no nascedouro de uma economia de feicao
mercantilista despontada no século XVI. E na altura do século XIX o
jornalismo assimilara a fisionomia industrial encontrada em nosso tempo
(2007, p. 27).
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Nos Estados Unidos, a feicdo empresarial e comercial da imprensa
ja despontava nos anos de 1830. Com o desenvolvimento da democracia, o
jornalismo afirmava sua autonomia em relagdo ao poder politico.

A ideia de objetividade, nesse pais, esta ligada ao jornalismo como
campo autdbnomo. Ha diversos fatores que influenciaram no desenvolvimento das
nocdes da objetividade norte-americana no século XIX. O processo de urbanizacgao,
em meados de 1830, contribuiu com a formacédo de classes sociais urbanas, que
nao se enxergavam representadas pelos partidos politicos em seus jornais. Esse
processo desencadeou o surgimento da penny press (imprensa barata), que refletia
principalmente os problemas das classes populares num tempo de desigualdades
sociais, por exemplo, a violéncia urbana.

O New York Sun, fundado em 1833, é considerado o primeiro
veiculo noticioso americano. Na esteira dele, foram surgindo outros que acabaram
por consolidar a chamada penny press, que custava um centavo de ddlar ou um
penny, enquanto a maioria dos concorrentes custava seis vezes mais. Apesar de
sedutor, o preco nao foi o principal fator que estimulou a expanséo desses veiculos.
O verdadeiro motivo para o crescimento da circulagdo estava no conteudo. Se os
jornais mais caros eram folhas opinativas, os “baratos” traziam informacgdes a
respeito da vida na cidade, no pais e até no mundo. Por meio deles, os leitores
passaram a ter acesso a todos os eventos que estavam acontecendo. A fascinacao
pela noticia pode ser justificada pela necessidade dos cidadaos, fragmentados em
areas urbanas cada vez maiores, de encontrar uma percepgcdo da experiéncia
comum, tratando-se de um conhecimento fornecido, sim, pelos textos que traziam
informagéo e ndo por aqueles meramente opinativos. Ja que a tecnologia encolhia a
comunidade e o pais, os fatos que outrora pareciam distantes, agora despertavam a
atencgao dos leitores. Michel Schudson (1978), historiador do jornalismo, explica que
a imprensa barata foi a primeira a reconhecer a importancia da vida cotidiana e a
publicar artigos de interesse humano, os quais, mais tarde, se tornariam um dos
primeiros sustentaculos do jornalismo.

Aos poucos, a noticia vai se delineando como conteudo de maior
valor no jornalismo. E, em uma condi¢do semelhante a de uma mercadoria, alcanga
cada vez mais o objetivo de satisfazer a curiosidade do publico, levando informagdes
aos “clientes leitores” das folhas diarias. Nas palavras de Marcondes Filho, a noticia

é
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a informagédo transformada em mercadoria com todos os seus apelos
estéticos, emocionais e sensacionais; para isso a informacdo sofre um
tratamento que a adapta as normas mercadolégicas de generalizagéo,
padronizagao, simplificagdo e negacgao do subjetivismo (1986, p. 13).

A produgdo em escala industrial padronizou o jornalismo, que
prioriza a publicagcdo de informagdes puramente informativas. Uma das diretrizes
para a producdo da noticia é o emprego da linguagem objetiva. A objetividade
comegou a predominar no jornalismo para tentar responder ao problema da
mediagao da realidade e estava inserida num empirismo ingénuo, “marca registrada”
do contexto cultural anglo-americano no século XIX, na opinidao de Liriam Sponholz
(1992).

A ideia inicial de objetividade pressupunha que todo o conhecimento
resulta de uma observagao direta da realidade. Para conhecer o mundo, basta abrir
os olhos. Por isso, o jornalista precisa pesquisar, sair as ruas, entrevistar e se
concentrar em fatos, que seriam a realidade em estado bruto.

Bill Kovach e Tom Rosentiel esclarecem que, na ultima parte do
século XIX, o conceito de objetividade era algo recente até mesmo na imprensa
americana. Conforme os autores, “os jornalistas falavam sobre alguma coisa que
chamavam de realismo, ndo objetividade. Essa idéia era a de que se os repdrteres
cavassem os fatos e os ordenassem direito, a verdade aparecia naturalmente”
(KOVACH; ROSENTIEL apud COSTA, 2005, p. 125).

O realismo surgiu num momento em que o jornalismo se separava
dos partidos politicos e se tornava mais preciso. Nesse periodo, os americanos
criaram o conceito de piramide invertida®, no qual o repérter escreve a noticia
partindo do elemento mais importante até o menos importante. Eles acreditavam que
o procedimento ajudava os leitores a entender os acontecimentos de forma mais
natural.

Baseado numa verdade natural oferecida pelos fatos, esse conceito
de realismo jornalistico foi minado pela propaganda politica fascista, em funcdo da
possibilidade de manipulagdo de qualquer acontecimento; pelas teorias de Freud,

por causa da capacidade do inconsciente de influenciar em nossa interpretacao de

% Adelmo Genro Filho (1987) relata que a primeira noticia redigida conforme a técnica da “piramide
invertida” teria aparecido no The New York Times, em abril de 1861. A partir da segunda metade do
século XX, os jornais latino-americanos mais importantes passaram a publicar as noticias que eram
produzidas pelas agéncias norte-americanas e que utilizavam esse modelo.
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mundo; pelo relativismo cultural e pela capacidade de simulacdo da literatura
naturalista-realista.

Gradativamente, o realismo jornalistico foi sendo substituido pelo
conceito de “objetividade”, “cuja proposta era de que os jornalistas passassem a
seguir um método cientifico de apuragao. A partir de entdo, a educacéo jornalistica
deveria ter como ponto central o estatuto da prova e da verificagcdo” (KOVACH,;
ROSENTIEL apud COSTA, 2005, p. 125).

Ao longo do século XX, a escola americana estabeleceu regras que
passaram a governar o discurso jornalistico. Na metade desse século, também
surgiram os Manuais de Redacao e as primeiras faculdades de comunicacao, para
formar jornalistas profissionais.

O “estatuto” do jornalismo noticioso americano prioriza o sujeito e o
predicado, ja que, para a noticia, a agdo € o mais importante. Os adornos, como 0s
adjetivos e os advérbios, sdo descartaveis para a narrativa jornalistica, marcada pela
precisao e linguagem homogénea. A adogdo do lead (termo que foi abrasileirado nas
redacdes como “lide”) contribuiu para a padronizagdo das matérias. O lide vigora até
hoje na imprensa do mundo todo. Segundo Roseméri Laurindo (2014), € um dos
‘canones” do texto jornalistico.

A origem do lide remonta a passagem do século XIX ao século XX,
nos Estados Unidos, a partir da logica produtiva das agéncias de noticias, que
exigiam encurtamento das mensagens para racionalizar o tempo e o custo da
transmissao. Armand Mattelart (1994) enfatiza que as agéncias de noticias,
sobretudo a Associated Press, se desenvolveram gragcas a demanda capitalista por
informacgé&o sistematica e em fluxo continuo, durante a cobertura da Segunda Guerra
Mundial.

O lide, norma que orienta que o primeiro paragrafo da noticia deve
responder a seis perguntas (‘o que”, “quem”, “quando”, “onde”, “como” e “por que”),
se tornou necessario em razdo da distribuicdo das informagdes por meio dos
telégrafos. As conexdes falhavam e os editores das agéncias de noticias
perceberam que adota-lo era uma forma de garantir que os dados mais importantes
fossem transmitidos para as empresas jornalisticas. De acordo com Juarez Bahia, o

lide é
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0 comego do texto, a sua abertura, o nucleo inicial de uma noticia,
reportagem, artigo, comentario e mesmo uma entrevista quando esta se
apresenta com uma introducdo que precede as perguntas e respostas,
redigindo de forma concisa, clara, substantiva e tanto quanto possivel,
instigante, a ponto de criar um clima para o resto do assunto. [...] Sua
utilizagdo no jornalismo aposenta o nariz de cera, os adjetivos, as frases
longas e ornamentais (BAHIA, 2010, p. 23).

No século XX, o modelo americano de jornalismo se tornou
hegembnico no mundo todo, inclusive na Franga. Para Bulhdes, em tese, a
supremacia do modelo americano “significou a perseguicado ao “entulho” literario nas
paginas do jornal” (2007, p. 20). Ele acrescenta ainda que “a linguagem desse
jornalismo pragmatico e centrado na informagéo ndo quer perder o seu graal: a
objetividade” (BULHOES, 2007, p. 30).

A transicdio de um modelo para o outro foi rapida, como
testemunhou Nelson Rodrigues. Em 1950, cansado de conciliar o trabalho de
jornalista durante o dia e de escritor de pecas de teatro durante a madrugada,
afastou-se do Diarios Associados para tentar a sorte. Depois de ficar um ano
desempregado, decidiu voltar a redacdo. Em 1952, o dinossauro da velha imprensa
foi trabalhar no jornal Ultima Hora, que havia sido inaugurado naquela época, e ficou
chocado com a figura do copidesque’®, o qual batizou de “idiota da objetividade”. Ele
nao engolia o fato de que a mistura de jornalismo e ficgdo, tdo comum em suas
narrativas e na imprensa sensacionalista, em geral, estava sendo substituida pelo
padrao uniformizado dos americanos.

Criado no antigo cenario de redagdes com escrivaninhas, cabides
para chapéus, dois telefones de manivelas e poucas maquinas de escrever (a
maioria dos redatores escrevia a mao, com penas francesas da marca Mallat, em
folhas de papel almaco), Nelson Rodrigues destoava do jornalismo moderno. Para
quem ingressou no oficio muito jovem, no jornal do pai, Mario Rodrigues, era dificil
se acostumar até mesmo com as mesas e cadeiras de aluminio nas redacoes.

Em paralelo a introdugdo da nova infraestrutura, a imprensa
brasileira da década de 1950 abandonou outras tradigdes: o jornalismo critico, de
combate, doutrinario, de opinido, como afirma Alzira Alves de Abreu (apud COSTA,
2005, p. 126). Ela explica que esse formato de jornalismo convivia com o jornal
popular, “que tinha como caracteristicas o grande espaco para o fait-divers, para a

crbnica e para a publicagcdo de folhetins. A politica da atualidade nao estava

19 A descrigao é de Ruy Castro, citada por Cristiane Costa na obra Pena de Aluguel (2005, p. 127).
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ausente, mas era apresentada com uma linguagem pouco objetiva” (ABREU apud
COSTA, 2005, p. 126).

Na obra O segredo da piramide — para uma teoria marxista do
jornalismo (1987), Adelmo Genro Filho conta que o lead chegou ao Brasil
exatamente em 1950, ano que coincide com a interrupgao da carreira jornalistica de
Nelson Rodrigues citada anteriormente. A iniciativa foi do jornalista Pompeu de
Sousa, entdo chefe de redacdo do Diario Carioca. A mudanga ocorreu durante o
Carnaval. O trabalho menos intenso no feriado permitiu que Sousa escrevesse 0
Manual de Redacéo do jornal, o que os americanos chamavam de style book**. Para
Pompeu de Souza, a reforma era necessaria porque considerava que a noticia, ou
seja, o fato em si, ganhava pouco enfoque na matéria. Ele criticava também o nariz
de cera: “A abertura era um comentario, uma opinido, uma mistura de informacgao e
tudo mais, menos noticia” (apud GENRO FILHO, 1987, p. 189).

No artigo “As ideias e seus lugares: a objetividade em jornalismo no
Brasil e na Alemanha” (1992), Liriam Sponholz destaca uma entrevista de Pompeu
de Souza na qual o jornalista explica como a reportagem era realizada antes da

introducéo do conceito de objetividade no jornalismo brasileiro.

Ninguém publicava em jornal nenhuma noticia de que um garoto foi
atropelado aqui em frente sem antes fazer consideragdes fisioldgicas e
especulagcdoes metafisicas sobre o automdvel, as autoridades de transito, a
fragilidade humana, os erros da humanidade, o urbanismo do Rio. Fazia-se
primeiro um artigo, para depois, no fim, noticiar que um garoto tinha sido
atropelado defronte um hotel (SOUZA apud SPONHOLZ, 1992, p. 150,
disponivel em http://www.cebela.org.br/imagens/Materia/2004-2%20144-
165%20liriam.pdf).

A nocgao de objetividade também esta associada a imparcialidade, a
neutralidade, ao detachment (separagao entre o sujeito e o0 objeto) e a facticidade,
os quais se tornaram mandamentos do jornalismo, conforme Mindich (1998).

Contudo o discurso imparcial ndo seria um conceito isento de
problemas, na opinido de jornalistas, tedricos e literatos. Nos Estados Unidos, berco
da objetividade, os proprios jornalistas fundaram a escola do “Novo Jornalismo”
(New Jornalism) e passaram a questionar a objetividade na década de 1960. Tom

Wolf era reporter da New York, suplemento publicado aos domingos, no jornal New

1O style book do jornal Diario Carioca trazia uma série de regras: a introdugéo do copidesque; a
contagem do numero de tipos no titulo; o emprego de pronomes, como senhor, senhora e dona,
nao seria mais utilizado; e adogao do lead (SPONHOLZ, 1992).
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York Herald Tribune, e mostrou contrariedade com o modelo de escrita encruada do
jornalismo no século XX no artigo batizado de “Pequenas Mumias: a verdadeira
historia do rei da terra dos mortos-vivos da Rua 43”.

A Rua 43 era o endereco da revista New Yorker. O texto, escrito em
1965, quando a revista completava quarenta anos, abordou o comportamento de
William Shawn, considerado um editor recluso, e da redagcdo “morna” do veiculo,
considerada “paralisada”, desde a sua concepc¢ao na década de 1920, por Harold
Ross. Wolf descreve Shawn como um gerente ausente e agressivo e seu escritério
como “uma espécie de atmosfera de velhos tapetes de pelo de cavalo” (WOLF apud
WEINGARTEN, 2010, p. 12). As criticas se estendem a todo o ambiente e a toda a
equipe da revista.

No 19° e no 20° andar, os escritérios editoriais, eles tém meninos
praticamente carambolando uns os outros — batam, velhas cabegas de
bisdo! — pelos cantos dos corredores por causa do fantastico trafego de

memorandos. Eles os chamam simplesmente de “meninos”. “Menino, leve
isso, por favor...” Na verdade, muitos sdo homens idosos, com colarinhos
brancos engomados, com as pontas ligeiramente viradas para cima,
gravatas de “grandes almogos”, suéteres abotoados até em cima e meias
rede-de-basquete pretas. E estdo em toda parte, transportando essas
milhares de mensagens, num amistoso tranga-tranga de velhos bisbes
compenetrados (WOLF apud WEINGARTEN, 2010, p. 12).

Irbnico e sagaz, o artigo foi a batalha mais dura de Wolf na guerra
comandada por ele contra a rigidez dos padrdes estéticos e a falta de criatividade
nas publicagcbes em revistas. A segunda reportagem “Perdidos no Matagal dos
Qués” saiu no domingo seguinte e era ainda mais audaciosa. Tanto na forma quanto
no conteudo, as duas reportagens eram um ataque frontal a uma instituigdo
venerada. A reportagem dizia: “A New Yorker sai uma vez por semana, tem um
prestigio cultural impressionante, paga precos altos a escritores — e ha quarenta
anos mantém um nivel literario extraordinariamente baixo” (WOLF apud
WEINGARTEN, 2010, p. 12).

Wolf se referia ao trabalho da New Yorker como “jornalismo bege”,
aos artigos sobre as “pequenas mumias” (os funcionarios) e aos mortos-vivos (seus
escritores) da revista, que se tornaram classicos. O jornalista ridicularizou o
jornalismo praticado pela New Yorker, pois ele acreditava que “esse formato

tradicional de contar historias pode perseguir formas mais imaginativas do que o
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aborrecido tom bege dos relatérios. Pode ser mais subjetivo. Pode ter mais valor
estético” (SANTOS apud WOLF, 2005, p. 239).

O interesse em aliar a arte ao jornalismo rendeu a Wolf o apelido de
“‘Balzac da Avenida Park”. Os textos assinados pelo repoérter tinham o toque de
sofisticagcdo da avenida nova-iorquina e os tragos do romance realista francés, um
investimento no detalhamento de seus personagens e cenarios.

Assim como o conceito da objetividade foi influenciado por fatores
externos ao jornalismo, o Novo Jornalismo, que surgiu com Tom Wolf e seus
contemporaneos, também estabelece relagdo com as transformacdes na sociedade
americana. Nos anos 1960, os Estados Unidos viviam um momento de mudancgas
culturais e sociais: Guerra do Vietna, assassinatos, drogas, rock, hippies, yippies e
Nixon no governo. “Como um reporter restrito aos fatos podia ousar dar uma ordem
clara e simétrica a tamanho caos?”, questiona Marc Weingarten (2010, p. 15). Um
fato era evidente: as regras do jornalismo tradicional eram inadequadas para
descrever uma época de mudangas significativas. Para Weingarten, comprova-se
isso, quando se considera a maneira equivocada como a Time e a Newsweek
trataram o movimento hippie ou as constrangedoras apropriagdes da contracultura
no jornalismo de radio e televisao.

Num periodo de sete anos, escritores como Tom Wolf, Jimmy
Breslin, Gay Talese, Hunter Thompson, Joan Didion, John Sack, Norman Mailer e
Michel Herr mudaram os padrbes do jornalismo, para tentar traduzir toda a

desordem americana.

Eles apareceram para nos contar histérias sobre nds mesmos de maneiras
que ndés nao podiamos contar, histérias sobre como a vida estava sendo
vivida nos anos 1960 e 1970 e o que aquilo tudo significava. A aposta era
alta: rachaduras profundas estavam rompendo o tecido social, o mundo
estava fora de ordem. Entdo eles se tornaram mestres que nos
explicavam nossos arautos locais e até mesmo nossa consciéncia
moral — os Novos Jornalistas (WEINGARTEN, 2010, p. 15, grifo nosso).

Parte do melhor jornalismo norte-americano no século XX foi escrito
naqueles sete anos. Em 1966, Hunter Thompson publica Hell's Angel; em 1968,
Norman Mailer langa Os exércitos da Noite e Tom Wolf, O teste acido do refresco
elétrico. Em 1969, Gay Talese aparece com O Reino e o Poder — Uma historia do
New York Times e, em 1971, com Honrados e Mafiosos, cujo enredo narra a histéria

de uma familia da mafia italiana e o funcionamento de uma das mais importantes
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organizagdes criminosas do mundo. Mais de dez anos depois de Hell's Angel, em
1977, Michel Herr escreve Despachos do Front, fruto de sua experiéncia na
cobertura da Guerra do Vietna.

Todas essas histérias mudaram a maneira dos leitores de ver o
mundo. Na opinido de Marc Weingarten, “foi um fluxo sem precedentes de nao
ficgdo criativa, o maior movimento literario desde o nascimento da ficcdo americana
nos anos 1920” (2010, p. 15).

A primeira regra do Novo Jornalismo é: as regras do jornalismo néo
se aplicavam aquele estilo de reportagem. Os lideres do movimento haviam sido
educados pela escola tradicional americana de apurar e contar os fatos, mas eles
perceberam que o jornalismo poderia ir além, ao abandonar o relato objetivo dos
acontecimentos. Os Novos Jornalistas estavam convencidos de que poderiam
comegar a pensar como romancistas, para narrar os fatos em trés mil ou cinquenta
mil palavras, conforme o assunto rendesse.

Tom Wolf codificou essa nova tendéncia de jornalismo e a batizou
de “Novo Jornalismo”, numa antologia de 1973. A Revista New Yorker publicou um
artigo de treze paginas, que recebeu o titulo “O nascimento do novo jornalismo —
reportagem de testemunha ocular por Tom Wolf’. No texto, o jornalista decretava a
faléncia do romance e assinalava a ascensao de uma nova forma de narrativa n&o
ficcional, que tomava emprestado elementos da escrita literaria para a elaboracao de
uma reportagem. Em Radical e Chique e o novo jornalismo (2005), Tom Wolf explica
que, “‘quando estamos falando da “ascensao” e “morte” de géneros literarios,
estamos falando de status, principalmente” (2005, p. 60). Na mesma obra, o

jornalista diz:

Sei que eles nunca sonharam que nada que fosse escrever para jornais e
revistas provocassem tamanho torvelinho no mundo literario... causando
panico, tirando do romance o trono de género literario numero um,
inaugurando a primeira novidade da literatura americana em meio século...
(WOLF, 2005, p. 9).

Os fas do Novo Jornalismo consagraram os escritores que se
tornaram pop stars literarios. Os trabalhos de Tom Wolf e de seus contemporaneos
refletia claramente sua época, mas o estilo conseguiu se sustentar até os dias de
hoje. No Brasil, uma colecdo da Companhia das Letras publica obras de outros

escritores que escrevem grandes reportagens utilizando a linguagem literaria. Dois
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brasileiros integram a colecao: Joel Silveira, com as obras A milésima segunda noite
da Avenida Paulista (2003) e A feijoada que derrubou o governo (2004), e Zuenir
Ventura, com o livro Chico Mendes — Crime e Castigo (2003).

Apos quinze anos, Ventura volta a floresta no Acre, para concluir a
reportagem sobre um dos maiores ativistas do meio ambiente brasileiro, reconhecido
como um “herdi nacional”. A obra foi encomendada pela Companhia das Letras, que
apostou no potencial comercial da narrativa. E a editora estava certa. O livro chegou
ao topo da lista dos mais vendidos. A experiéncia de Ventura comprova que a arte
de contar boas histérias ajuda a perpetuar os fatos que conseguem transcender a
efemeridade do tempo e do jornalismo factual.

No entanto o emprego de ferramentas literarias para a elaboragéo
de textos que retratam a realidade ja tinha sido utilizado antes de Tom Wolf
oficializa-lo como um novo género. Esse estilo ja havia sido anteriormente
observado por Truman Capote em A sangue frio (1965), obra que conta a histéria
veridica de Perry e Dick, dois rapazes que, aparentemente sem motivos,
assassinaram friamente uma familia de fazendeiros do Kansas, nos Estados Unidos.
Capote levou anos entrevistando pessoas ligadas tanto as vitimas quanto aos
assassinos, as quais também recebiam visitas frequentes do jornalista na prisao,
enquanto cumpriam a pena de sentenga de morte. Em toda sua carreira jornalistico-
literaria, Capote se consagrou na apresentacdo de personagens bizarros,
excéntricos, mas, acima de tudo, humanos, como podemos notar no perfil dos

assassinos escrito por ele:

[...] Perry as vezes virava “uma crianga”, fazia xixi na cama e chorava
durante o sono (“Papai, estou procurando vocé em todo lugar, onde é que
vocé anda?”) e, muitas vezes Dick o tinha visto passar “horas e horas
chupando o dedo ao lado daqueles tesouros”. O que era um lado, mas
havia outros. Alguns aspectos de Perry “metiam medo”. Por exemplo, suas
mudancas de humor. Ele se enfurecia “mais depressa que dez indios
embriagados”. E sem dar nenhum aviso (CAPOTE, 2003, p. 145).

Na ocasido em que escreveu A sangue frio, o escritor insistiu que
havia inventado o romance de nao ficgdo. O raciocinio dos criticos que discordavam
da arrogéncia do jornalista era a seguinte: como € que um romance, que lida com a
ficcdo, poderia ser classificado de nao ficcdo? E justamente ai que esta a inovagéo e
o estilo de Capote: ele escreveu uma reportagem que pode ser lida perfeitamente

como ficgdo. A obra pode ser classificada como um romance com boa dose de
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suspense e narrativa cinematografica: “o que ele fazia era tentar dar a seu trabalho a
chancela do género literario dominante de seu tempo, de forma que os literatos o
levassem a sério” (WOLF, 2005, p. 61).

No Brasil, ndo houve um movimento como o “Novo Jornalismo”, mas
varios autores criticam a linguagem “padrao” que é adotada pela imprensa diaria. O
poeta e critico Paulo Leminski, no ensaio “Forma é poder”, publicado originalmente
no suplemento Folhetim, no jornal Folha de S&o Paulo, em 4 de julho de 1982,
descreve o processo de consolidacdo e apogeu da estética naturalista em
consonancia com o surgimento do discurso jornalistico, ambos fundados na crenga
da objetividade cientifica. Leminski compreende que o efeito de “naturalidade” do
discurso jornalistico so é possivel por meio do automatismo, ou seja, das normas de
escrita que regem a profissao.

Essa automatizacao criticada pelo poeta e critico se deve a razdes
praticas. Por ser uma atividade comercial, ha a necessidade de entregar o produto,
no caso, as noticias, com rapidez, além de manter a postura de imparcialidade. Ele
denuncia ainda que o discurso naturalista €& castrado, repressor da fantasia e
ancorado na ideia de normalidade. Apesar de ser objetiva e imparcial, a linguagem

jornalistica € permeada de poder. Nas palavras dele,

i1

Normal” vem de “norma”. Norma € lei: poder. O discurso jorno/naturalista &
o discurso do Poder. [...] No discurso jorno/naturalista, o poder afirma, sob
as espécies da linguagem verbal, a estabilidade do mundo, DE UM CERTO
MUNDO, suas relagbes e hierarquias. O discurso, esse, em sua aparente
neutralidade, é ideoldgico, embora invisivel (ou por isso mesmo): é ideologia

pura (disponivel em:
http://www.elsonfroes.com.br/kamiquase/ensaioPL7.htm; acesso em: 2 de
setembro de 2014).

Nas entrelinhas, Leminski debate sobre a impossibilidade de separar
o jornalismo de uma ideologia. O discurso objetivo, que garante a imparcialidade e a
isencao, foi empregado no jornalismo informativo, para conter a bolha ideoldgica do
jornalismo publicistico do século XVIII. No entanto essa bolha ideolégica ndo se

dissolveu até hoje'?>. Os jornais continuam publicando aquilo que interessa a

12 Para ilustrar a questdo e demonstrar na pratica como o jornalismo continua tendencioso, apesar de
se ancorar no principio da imparcialidade, citamos o discurso de Joaquim Barbosa, na coluna
“Ombudsman por um dia”, publicada em 2 de outubro de 2014. O titulo do texto de Barbosa “Jornal
erra ao tentar se mostrar neutro” enfatiza a critica a falsa neutralidade da Folha de S&o Paulo.
Segundo o ex-ministro do Supremo Tribunal Federal (STF), o jornal apresenta uma antipatia por
tudo que vem do poder publico. “No dominio da politica o jornal erra redondamente no seu esforgo
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determinado grupo, a agentes econdmicos e politicos dominantes. Tais agentes
controlam rapidamente todos os veiculos de comunicagéo, nos quais a hierarquia €
perfeita e seguida a risca: nada se publica sem que os donos ou os diretores da
empresa jornalistica tenham aprovado.

Adelmo Genro Filho também vé com pessimismo o discurso
aparentemente “neutro” do jornalismo. Para ele, trata-se de uma estratégia para

mascarar a manipulagao exercida pelos veiculos de comunicacéao.

de querer se mostrar neutro. Nao é. Até admito que nos anos néo coincidentes com o calendario
eleitoral nacional e estadual o noticiario do jornal apresenta um pouco mais de equilibrio. Mas tdo
logo se aproximam esses pleitos, o jornal comeca a se agitar e a pauta, a se esquentar
artificialmente. Como muitos leitores e analistas, acho que seria mais transparente a diregdo do
jornal pura e simplesmente declarar as suas “afinidades eletivas”, como fazem de tempos em
tempos o “Le Monde”, o “New York Times”, a revista “The Economist”. O leitor entenderia e
aplaudiria” (BARBOSA, Folha de S&o Paulo, 2 de outubro de 2014, disponivel em:
http://www1 .folha.uol.com.br/poder/2014/10/1525734-ombudsman-por-um-dia-jornal-erra-ao-tentar-
se-mostrar-neutro.shtml; acesso em: 7 de outubro de 2014). Trés dias apds a publicagdo do artigo
de Barbosa, a “ombudsman” da Folha de S&o Paulo, Vera Guimardes Martins, em sua coluna
semanal, fez uma anadlise da corrida presidencial na cobertura da Folha. O levantamento das
informacgdes foi realizado entre 23 de agosto (quando a candidata Marina Silva entrou na disputa) e
3 de outubro. No periodo, o PT figurou 86 vezes na capa do jornal (12 manchetes consideradas
positivas, 25 neutras e 49 negativas), o PSB teve 68 manchetes (15 manchetes positivas, 31
neutras e 22 negativas) e o PSDB teve 31 citagbes na capa (6 manchetes positivas, 8 neutras e 17
negativas). A candidata Dilma Roussef (atual presidente e candidata a reeleicdo) e o PT foram
responsaveis por 46% das chamadas de capa; Marina Silva e o PSB por 37%, e Aécio Neves e 0
PSDB por 17%. Houve um predominio absoluto da eleicdo majoritaria federal, enquanto as
eleicbes estaduais foram coadjuvantes. Para Vera Guimardes Martins, “buscar o equilibrio no
noticiario politico-eleitoral € uma cruzada dificil. Primeiro porque n&o se pode dar peso igual para
candidatos diferentes. Quem esta no poder desfruta da janela, mas tem muito mais vidragca —
inevitavel que tenha mais vidros quebrados. Idem se estiver na frente, como Marina Silva
comprovou quando estava em ascensdo. Além de ocupar o cargo mais alto do pais, Dilma é
fustigada por um cenario de indices econdmicos ruins, e economia € item de primeira grandeza no
noticiario. E natural que assim seja. Como candidata & reeleigdo, ela carrega o 6nus e o bénus de
estar nos holofotes em tempo integral, ocupando um espago que seus concorrentes penam para
obter. E ingenuidade achar que isso s6 tem o lado ruim. Na politica, pior do que aparecer mal é
aparecer pouco, como Aécio deve ter percebido em tempos de indices magros. Das 49 chamadas
negativas para a campanha do PT, 25 se referem ao governo federal. Dilma, a candidata, foi
agraciada com 24, duas a mais do que a sua adversaria do PSB. O tucano de Minas ficou com 17.
Parte dos leitores se queixa de distorgcdes e vieses. As reclamacdes sao inevitaveis, ndo sé porque
elas realmente existem (apontei trés aqui no domingo passado) mas também porque a polarizagao
turva o cenario, a racionalidade e a memoaria, que é seletiva por natureza. [...] A estridéncia da
Folha — que Joaquim Barbosa, em seu dia de ombudsman (quinta, 2), chamou de estardalhago —
acentua a polarizagao. [...] Ja comentei antes o azedume atavico que é parte do seu DNA, mas o
viés negativo da Folha é ainda mais acentuado quando se trata de governos, o que leva a
abordagens exageradas ou distorcidas. Na dose certa, o olhar critico e a desconfianga do poder
publico pode ser um bénus que aproxima o jornal da imparcialidade perseguida; na medida errada,
viram um 6nus que obriga o leitor a dar um desconto a boa parte do que 1&” (MARTINS, Folha de
Sao Paulo, 5 de outubro de 2014, Caderno Poder, pagina A6).
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N&o ha duvida de que a chamada “objetividade jornalistica” esconde uma
ideologia, a ideologia burguesa, cuja fungdo €& reproduzir e confirmar as
relacdes capitalistas. Essa objetividade implica uma compreensdo do
mundo como um agregado de “fatos” prontos e acabados, cuja existéncia,
portanto, seria anterior a qualquer forma de percepgao autbnoma e em
relagdo a qualquer ideologia ou concepgdo de mundo. Caberia ao
jornalista, simplesmente, recolhé-los escrupulosamente como se
fossem pedrinhas coloridas (GENRO FILHO, 1987, p. 188, grifo nosso).

O comportamento do jornalista descrito por Genro Filho no trecho
grifado € o mesmo que Sylvia Moretzsonh chama de “jornalismo de méos limpas”.
Para ela, a postura isenta do jornalista diante dos fatos impede seu dever civico. A
estudiosa acredita que € impossivel denunciar transgressdes sem emitir um juizo de
valor. Retratar a realidade de forma imparcial € o mesmo que desqualificar a
profissdo do jornalista, 0 qual passa a ser apenas um mensageiro da informagao,
sem nenhuma responsabilidade sobre aquilo que é noticiado. Ao se render ao mero
relato dos fatos, o jornalista corre o risco de trair seu compromisso inicial, tragado no
lluminismo, de cumprir o papel de “mediador” e de atuar como “guardido da
consciéncia”.

Moretzsonh relata que o jornalismo esta inserido em um sistema de
producdao que opera conforme uma ldgica binaria e simplificadora, orientada
crescentemente pelas imposicdes do “tempo real” e pela tendéncia ao espetacular.
Dessa forma, a estudiosa percebe as limitagdes das praticas jornalisticas e a
necessidade de refletir sobre as condicdes de produgcdo dominantes. A pesquisadora

enfatiza que a adogao da imparcialidade

[...] contribui para encobrir, convenientemente, o carater ideolégico da
atividade jornalistica, juntamente com a confuséo a respeito do seu papel de
mediador, fundado na conceituagao classica (e idealista) de “quarto poder”
como se a imprensa fosse uma instituicdo acima das contradigbes sociais,
capaz de falar em nome de todos, indistintamente, representando a
sociedade contra os abusos do Estado (MORETZSONH, 2007, p. 107).

Segundo Moretzsonh, na realidade das grandes corporagdes, a

fungdo do jornalismo como “mediador’, associado & ideia de quarto poder', ndo

13 «“A ideia de “quarto poder”, formulada na Inglaterra por Thomas Macaulay em 1828, encaixa-se no

contexto das revolugdes liberais de fins do século anterior, que consagram o principio da divisdo de
poderes concebido por Montesquieu: a imprensa seria esse elemento capaz de fiscaliza-los, para
defender a sociedade de eventuais abusos do Estado. Nao é dificil relacionar essa idéia a defini¢ao
do “Terceiro Estado” francés, forga propulsora da revolugao que representava de fato os interesses
das burguesia emergente mas dizia atuar em nome de “todos” os excluidos do poder: da mesma

"

forma, a imprensa aparece com os “olhos e ouvidos da sociedade”, “voz dos que ndo tem voz”. E
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passa de nostalgia de um tempo que talvez nunca tenha existido. Ao longo da
histéria da imprensa, prevaleceram os interesses politicos nas folhas opinativas, no
século XVIII, e, depois, os interesses do capitalismo, travestidos de interesse
publico. A penny press, por exemplo, maximizou as suas vendas com a
despolitizacdo de seu conteudo, com o predominio de matérias de ‘“interesse
humano” — que se confundem frequentemente com os chamados faits-divers, como
falamos anteriormente.

A mensagem principal da obra Pensando contra os fatos —
Jornalismo e cotidiano: do senso comum ao senso critico (2007), de Sylvia
Moretzsohn, € justamente mostrar a necessidade de resgatar o sentido do
jornalismo, a sua missédo fundadora: o ideal iluminista de esclarecer os cidadaos.
Segundo ela, essa missdo é cada vez mais ameagada pela crescente
indiferenciacao a que assistimos entre entretenimento e informacao.

Esse raciocinio encontra “eco” no pensamento de Max Weber sobre
a imprensa diaria, na Conferéncia Politik als Beruf'*, publicada em 1919, e traduzida
no Brasil e nos Estados Unidos como A Politica como Vocacdo. A obra de
Moretzshon e a de Weber estao separadas por quase um século, mas ambas tocam
em um ponto comum: a relagdo do jornalismo com o mercado, condigdo que
distancia a profissdo da “vocacdo” para a politica, no sentido de atuar como um
agente de transformacéo da sociedade.

Na palestra, o socidlogo compreende a vocagdo como um chamado
para o homem realizar algo pelo simples fato de acreditar naquilo,
independentemente de fatores externos. Apenas dessa forma, a sociedade podera

confiar na atuacdo desse homem.

claro que esse argumento escondia convenientemente os interesses de quem comandava a
imprensa: Sevcenko (na orelha de Kucinski, 1998) nota que, ja4 no estabelecimento da ordem
burguesa, “a situagao estava longe de ser luminosa” e a imprensa “logo se tornou ela mesma um
instrumento de manipulagéo, distor¢do e corrupgéo politica”. A constituicdo do jornalismo como
atividade industrial, ao longo do século XIX, viria a profissionalizar essa pratica e a submeté-la,
embora nunca sem conflitos, as demandas do mercado. Nas ultimas décadas do século XX, o
chamado processo de globalizagdo, favorecido pelo desenvolvimento exponencial das novas
tecnologias de informagéo, conduziria a constituicado dos grandes conglomerados da comunicacgao,
nos quais o jornalismo é apenas mais um dos multiplos ramos de um negdécio que envolve
entretenimento, propaganda, telefonia e tantos quantos forem os campos do que se convencionou
chamar de “midia” (MORETZSOHN, 2007, p. 117).

O sociélogo ministrou a Conferéncia em Munique, em 1918, para estudantes de centro-esquerda
que haviam saido recentemente do servigo militar e que estavam abatidos pela derrocada alema
ao final da Primeira Guerra Mundial.

14
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A Conferéncia nos interessa porque Weber situa o jornalismo no
ambito privilegiado do fazer politico. Para ele, a politica pode ser conduzida de modo
honorifico, 0 que significa sem trazer vantagem material ou poder real, por homens
‘independentes” — ou seja, que vivem de rendas. O jornalista € enquadrado nessa
categoria: “Pode também receber um salario fixo, como um jornalista, secretario de
partido ou ministro de um gabinete moderno, ou autoridade politica” (WEBER apud
GERT, 1967, p. 61).

Mais adiante, na Conferéncia, o sociélogo afirma que, naquela
época, a politica era exercida com predominancia no ambito publico, por meio da
“fala” ou da “escrita”. Nas duas modalidades, o jornalismo participa do fazer politico
exatamente no uso que o politico faz da imprensa, quando ele préprio ndo exerce a
funcéo de jornalista'®.

Weber conceitua o demagogo como o chefe politico do Ocidente
desde a existéncia de estados constitucionais e a fundagcdo da democracia. Por isso,
o “publicista politico”, o jornalista e o articulista ddo preferéncia a palavra impressa
em funcdo de sua durabilidade. Por essa razéo, diz Weber, “O publicista politico, e
acima de tudo o jornalista, € hoje o representante mais importante da espécie
demagdgica”’ (apud GERT, 1967, p. 67).

Segundo Weber, o jornalista partilha da condicdo de todos os

demagogos e

pertence a uma espécie de casta de patrias que é sempre estimada pela
“sociedade” em termos de seu representante eticamente mais baixo. Dai as
mais estranhas nog¢des sobre jornalistas e seu trabalho. Nem todos
compreendem que uma realizagdo jornalistica realmente boa exige pelo
menos tanto “génio” quanto qualquer realizagdo erudita, especialmente
devido a necessidade de ser eficiente, na verdade, em condigbes de
produgdo totalmente diferentes. Quase nunca se reconhece que a
responsabilidade do jornalista é muito maior, e que o0 senso de
responsabilidade de todo o jornalista honrado ndo é, em média, em nada
inferior ao do professor [...]” (WEBER apud GERT, 1967, p. 67-68).

Em seguida, o socidlogo demonstra que é a favor da profissao, ao

argumentar que o descrédito da sociedade em relagdo a imprensa é fruto das

lembrangas sobre “realizag¢des jornalisticas irresponsaveis e seus efeitos, por vezes

> Podemos notar a premissa de Weber nos tempos atuais, quando observamos politicos,
especialmente vereadores e deputados, apresentando programas no radio e na televisao, por
exemplo. A evolugdo dos meios de comunicagao, principalmente com o advento da internet e a
criagdo dos blogues, apenas reforca o pensamento do sociélogo, elaborado em 1918. A ferramenta
¢é utilizada frequentemente para fazer propagandas politicas e atacar adversarios.
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terriveis. [...] As relagbes da imprensa com os poderes dominantes no Estado e nos
partidos, sob o velho regime [do Kaiser] foram as mais prejudiciais possiveis para o
nivel do jornalismo” (apud GERT, 1967, p. 68).

Para Weber, os jornalistas surgiram interligados e continuaram
indispensaveis a politica; a relagao entre os dois é de interdependéncia. Essa
situacao foi determinada pelo crescimento acelerado da empresa jornalistica e de
sua ligacdo com a atualidade. Ao passo que a empresa jornalistica cresceu, o
préprio jornalista perdeu parte da influéncia pessoal, enquanto o “magnata”, o dono
do negdcio, ganhou mais poder. Os empresarios da comunicagdo de massa, na
visao de Weber, sao os responsaveis pela “despolitizacdo” dos jornais. Nas palavras
dele: “nossas grandes empresas jornalisticas capitalistas, que controlam
especialmente a “cadeia de jornais” com “anuncios classificados”, foram, regular e
tipicamente, os fomentadores da indiferencga politica” (1967, p. 68)

Desfazer os contratos publicitarios com as entidades publicas e
governamentais implicaria em perder receita e reduzir drasticamente o lucro. O
sociologo conta que, durante a Primeira Guerra Mundial, o governo alemé&o investia
em anuncios para exercer influéncia sobre as publicacbes da imprensa. O que
acontecia, no século passado, ainda pode ser notado na atualidade. Muitas
empresas de comunicagdo de massa dependem dos anuncios do governo para
manter-se em atividade no Brasil.

Outro fendbmeno do mercado jornalistico citado por Weber é a
metodologia da imprensa sensacionalista, que, mesmo sem consideragcdes
partidarias, consegue sobreviver gragas a grande circulagdo. “Os diretores bem
como os jornalistas do sensacionalismo ganharam fortunas, mas certamente ndo
ganharam honra” (apud GERT, 1967, p. 69). Apesar de tudo isso, Weber defende
que “a carreira jornalistica continua, em todas as circunstancias, um dos mais
importantes caminhos da atividade politica profissional” (apud GERT, 1967, p. 69).

Mas como exercer o jornalismo como vocagao politica, aos moldes
de Weber, ou de recuperar o ideal iluminista do século XVIIl, como propde Sylvia
Moretzsonh?

O escritor e jornalista Jodo Antonio vislumbrava uma via alternativa:
se libertar das amarras do jornalismo mercadologico do século XX. Seja no

jornalismo, seja na literatura, para exercer uma escrita militante, € preciso sair as
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ruas, infiltrar-se no meio do povo, conhecer suas mazelas, o que ele chama de

“corpo a corpo com a vida”. Nas palavras dele,

O que carecemos, em esséncia, é o levantamento de realidades brasileiras,
vistas de dentro para fora. Necessidade de que assumamos 0 compromisso
com o fato de escrever sem nos distanciarmos do povo e da terra. [..]
Precisamos de uma literatura? Precisamos. Mas de uma arte literaria, como
de um teatro, de um cinema, de um jornalismo que firam, penetrem,
compreendam, exponham, descarnem as nossas areas da vida. Nao sera o
futebol o nosso maior traco de cultura, o mais nacional e o mais
internacional; tdo importante quanto o couro brasileiro ou o café of Brazil? A
umbanda ndo serd a nossa mais eloqlente religido, tropical e
desconcertante, luso-afro-tupiniquim por exceléncia, maldita e ingénua,
malemolente e terrivel, que gosta de sangue e gosta de flores? A
desconhecida vida de nossas favelas, local onde mais se canta e onde mais
existe um espirito comunitario; inédita vida industrial; os nossos suburbios
escondendo quase sempre setenta e cinco por cento de nossas populagdes
urbanas; os nossos interiores — 0s nossos intestinos, enfim, onde estdo em
nossa literatura? Em seus lugares ndo estardo colocados os realismos
fantasticos, as semiologias translucidas, os hipermodelismos pansexuais, 0s
suprarealismos hermenéuticos, 0s lambuzados  estruturalismos
processuais? Enquanto isso, os aspectos da vida brasileira estdo ai,
inéditos, ndo tocados, deixados pra |a, adiados eternamente e aguardando
0s comunicadores, artistas e intérpretes (ANTONIO, 1975, p. 18).

Jodo Antonio conhecia bem o caminho que poderia levar aos
grotdes do Brasil, os quais s&o apresentados nos seus contos-reportagens,
retratando especialmente os individuos socialmente marginalizados. Em Abragado
ao meu rancor (1986), o escritor-reporter reune dez historias nas quais ele
aprofunda temas que lhe séo caros: a degradagao da vida urbana e o deslocamento
do escritor no mundo subordinado as exigéncias do mercado. Na narrativa que
empresta o titulo ao livro, ele apresenta uma imagem pouco altruista do jornalista
por conhecer de perto as engrenagens da industria da informagao. Jodo Antonio
critica, de forma dura, a profissdao, em que, na visao dele, se perdem o tempo e a
vergonha. Na atuagdo na imprensa, ele teria desaprendido sobre a pobreza dos
pobres e aprendido sobre a pobreza envergonhada da classe média. O motivo do
seu rancor é: o verdadeiro Brasil ndo aparece nas paginas de jornal — um discurso
semelhante aquele apresentado em “Corpo-a-corpo com a vida”, que citamos
anteriormente.

Apesar de ter trabalhado na Revista Realidade, de um carater
transgressor e formada por jornalistas contestadores, e na Revista Pasquim, na linha
da imprensa alternativa, julgava que o jornalismo tentava edulcorar a realidade, o

que nao deveria ser permitido nem na ficgcao.
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Jodo Antonio percebia que a linguagem ascética dos jornais nao
comportava a descricdo da vida nas ruas e a fala coloquial do povo. O texto
jornalistico e a infraestrutura da imprensa industrializada, com contribuicbes das
assessorias de imprensa e agéncias de noticias, refletiam o interesse das classes
dominantes e impediam a observacdo da realidade. O texto € uma espécie de
desabafo dirigido aos jornalistas: “Seus ventriloquos de luxo, apanhadores de notas
a que xingam, importantes, com o nome estrangeiro de releases oficiais, bonecos de
engongo. [...] Carater? Carater ja era. S6 o poder vale (ANTONIO, 2001, p. 99-100).
Em outro trecho, ele descreve uma espécie de Manual de Redagéo que jamais havia
sido escrito, mas que estava implicito na cultura da imprensa, ja fazendo parte da

rotina dos jornais.

Evitem certos tipos, certos ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés
nem sabem onde mora e como. Nao reportem povo, que ele fede. Nao
contem ruas, vidas, paixdes violentas. Ndo se metam com o restolho que
vocés nao sabem escrever essas coisas. Que vocés ndo percebem vida ali
(ANTONIO, 2001, p. 99).

Além de nédo falar sobre o povo, os jornais estavam muito longe de
atingir grande parcela da populagdo e nao ultrapassavam a barreira da classe
média. A conclusao é fruto de uma conta simples: a comparagao entre o numero de
habitantes do Brasil e a tiragem dos jornais. “Ninguém embarca na conversa de
vocés, seus remandioleiros de araque: este pais de cento e vinte e mais alguns
milhdes de pessoas e vocés, fedidos, quando vendem muito conseguem bater na
marca dos trezentos mil exemplares” (ANTONIO, 2001, p. 99).

Na visdao de Jodo Antonio, a fungdo social da imprensa estaria
comprometida, em primeiro lugar, porque os jornais abasteciam apenas a populagéo
de classes mais abastadas e, em segundo, em razdo da impoténcia do jornalista,
preso a um salario financiado pelos ideais capitalistas. A pena do jornalista estava

alugada para perpetuar o poder. Nas palavras dele:

E o chamado quarto poder da imprensa ja danc¢ou, meus, ha muito e muito
acovardado pela ditadura tupi. [...] E escapar, um dia, qual o qué! Ou caem
nas garras de um ministério qualquer, trabalhando a mentiralhada de um
governo que dizem odiar, ou acabam na mao de uma multinacional, qual a
diferenca? Nao me dirdo? Estdo amarrados, argoladinhos, puxados pelo
nariz (ANTONIO, 2001, p. 98).
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A narrativa de Joao Antonio demonstra a frustragdo do jornalista em
relacdo a profissdo, cuja fungdo doutrinaria foi perdida, e o carater panfletario da
imprensa até a primeira metade do século XX. Trata-se da visdo de um jornalista
amargurado e pessimista por conta da opressdo do mercado. Sabemos que é um
discurso utopico. A existéncia da imprensa esta atrelada aos investimentos dos
anunciantes, entre eles, o governo, além das vendas, o que implica em trazer
assuntos que agradem o leitor. No entanto € inegavel que a narrativa aborde
questdes reflexivas e que tenha valor para o jornalismo contemporaneo. Onde estéo
as grandes reportagens na imprensa diaria, que debatem os problemas com
profundidade e que sdo capazes de despertar o senso critico nos leitores, para
tentar devolver para o jornalismo a “coroa de quarto poder”?

Cristiane Costa aponta alguns motivos:

A partir dos anos 80, difundiu-se na imprensa a ideia de que os leitores
estdo ocupados demais, imersos num excesso de informagdo, para se
interessar por grandes reportagens, cuidadosamente apuradas e escritas.
[...] Por tras disso, ha o problema do custo. Revistas e jornais estdo
redefinindo seu espacgo editorial em torno de reportagens menores, mas
rapidas e mais baratas (COSTA, 2005, p. 303).

Ao invés de pagar um jornalista experiente para se dedicar a fazer
uma matéria especial, podendo levar semanas para ocupar algumas paginas de
jornal, as empresas de comunicagado de massa preferem contratar jovens reporteres
que fagam a apuracéo, preferencialmente, dentro da redagao para conter gastos. Os
jornalistas iniciantes se submetem a fazer mais de uma matéria por dia, por salarios
que nao ultrapassam o piso da categoria. Os jornalistas mais antigos se tornaram
editores e, no maximo, assinam uma coluna, por um salario um pouco mais alto.
Além disso, as empresas ndo tém interesse de financiar viagens dos jornalistas'®,
pagar por um profissional caro, capaz de pesquisar, investigar, apurar e escrever o

texto. Fazer um “corpo a corpo com a vida”, como sugere Joao Antonio, exige um

* Em “A delicia (e a dor) de ser reporter’, Eliane Brum fala sobre a escassez das viagens na
imprensa para economizar, quando relata uma viagem que fez para Roraima: “Aconteceu do jeito
que as coisas ndo costumam acontecer. Eu estava acabrunhada, numa noite de fechamento,
sentindo aqueles calafrios que costumam acometer repérter em crise de abstinéncia de viagem.
Tinha a pele ja amarelada, pelo excesso de luz artificial da Redagéo. E, sem nada melhor para
embarcar, embarcava numa melancolia de filésofo existencialista. Reporter € assim: quando fica
muito tempo trancado entre quatro paredes, comega a questionar de onde-vem-para-onde-vai
simplesmente porque, literalmente, ndo vai para lugar algum nas préximas horas nem veio de lugar
algum nas ultimas semanas. E como as redagdes estdo sempre em contengdo de despesas de
viagem, a sindrome vai virando doenga crénica” (BRUM, 2008, p. 68).
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custo alto de produgao, sem falar no risco de processos judiciarios que podem surgir
na abordagem de assuntos polémicos, geralmente envolvendo politicos e
empresarios de alto escaldo. Muitas vezes, os grupos de comunicagado nao estéo
dispostos a pagar por isso.

No entanto ha uma contradicdo no pensamento das empresas de
comunicagao que acabam subestimando os leitores, ao darem preferéncia apenas
para as informacgdes factuais no formato de noticias e ao deixarem de lado as
reportagens mais elaboradas.

Para o jornalista Zuenir Ventura, a ideia de que os leitores nao estao
mais interessados em um “jornalismo de profundidade” esta equivocada. Se os
livros-reportagens vivem uma era de ouro'’ significa que o publico gosta de ler

grandes reportagens, cuidadosamente apuradas e escritas. Ele afirma que:

Apesar dessa overdose de realidade, por que € que a realidade em livro
ainda vende? Talvez isso tenha a ver com uma realidade fragmentada. Num
livro, ela faz sentido. Talvez o leitor esteja em busca de sentido. Afinal, o
jornalismo tem informagao demais, o que falta é explicacdo (VENTURA
apud COSTA, 2005, p. 302).

No Brasil, uma jornalista, em especial, derrubou o mito de que os
leitores ndo estdo mais interessados em assuntos periféricos e em historias bem
contadas. Estamos falando de Eliane Brum, que pratica um jornalismo muito préximo
daquele definido como ideal por Jodao Antonio, na forma e no conteudo. Nenhum
assunto é “raso” para Eliane Brum, que escreve sobre “gente comum”, retrata
historias de pessoas e problemas comuns em nosso pais, exatamente como Joao
Antonio desejava.

Nascida no Rio Grande do Sul, a jornalista passou a infancia no
distrito de Barreiro, lendo tudo o que era possivel. Quando era pequena, achava que
os jornais eram chatos justamente porque eles nao falavam de gente. Eliane Brum é
uma profissional consagrada, que ja ganhou mais de 40 prémios no Brasil e no

exterior, entre eles, o “Rei Da Espanha”, “Esso”, “Sociedade Internacional da

7 Cristiane Costa aponta que os jornalistas que conseguem chegar as listas de mais vendidos com
seus livros escrevem, em geral, ndo ficgdo. Os livros se transformam em verdadeiros best-sellers,
com numeros de vendas que ultrapassam os cinco digitos. “No topo esta Fernando de Morais, autor
de Olga (400 mil exemplares vendidos desde o langamento, em 1985, até o inicio de 2014, antes de
virar filme e voltar a lista dos mais vendidos), Chatd (205 mil exemplares) e Corac¢des Sujos (65 mil
exemplares)” (COSTA, 2005, p. 301-302).
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Imprensa” e “Vladimir Herzog”. Comecgou sua carreira no jornal Zero Hora, no Rio
Grande do Sul, em 1988. L4, ficou por onze anos e foi reporter nas editorias de geral
e politica. A primeira grande reportagem da jornalista foi publicada em 1989. A pauta
refletia bem a postura do jornalismo contemporéneo, interessado em agradar os
anunciantes e vender exemplares: a inauguragdao de loja da rede de fast food
americana McDonald’s na Praca da Alfandega, em Porto Alegre. Mas Eliane
quebrou a regra do jogo e n&o entrou na loja. Ficou do lado de fora da lanchonete e
interagiu com um grupo de velhinhos que passavam o dia jogando xadrez na praga.
Ao invés de fazer uma matéria informativa sobre a inauguragao, escreveu sobre o
estranhamento da chegada da modernidade para aquelas pessoas que viveram em
um tempo que irremediavelmente ja passara. A reportagem foi bem recebida, e
Eliane comecgou a conquistar o seu espaco.

No final dos anos 1990, a jornalista passou a assinar a coluna “A
vida que ninguém vé”, nas edigcdes de sabado do jornal. Contava histérias da vida
real, as quais foram publicadas no livro homénimo, rendendo-lhe o prémio Jabuti em
2007, na categoria livro-reportagem.

Nos anos 2000, Eliane Brum se mudou para Sao Paulo e se tornou
reporter especial da Revista Epoca. As histérias contadas pela jornalista na revista
foram transportadas para o livro O olho da rua (2008). Na obra, encontramos uma
repérter que se especializou em descobrir os angulos inusitados da noticia e a
beleza na brutalidade do cotidiano.

O mais surpreende, na jornalista, € a nao ocupagao do lugar-
comum, conseguindo enxergar além do oObvio. A maior licdo que podemos extrair
das narrativas de Eliane Brum é: nem sempre uma grande reportagem demanda
grandes investimentos por parte da empresa de comunicagdo. O grande assunto
pode estar ali, a apenas alguns palmos de distancia. E uma questdo apenas de
observacgao.

Em O olho da rua, encontramos duas reportagens especiais que
mostram como € a vida da populagdo na Brasilandia, uma favela em Sao Paulo.
Contudo Eliane Brum conseguiu fugir dos assuntos “clichés” que envolvem as
coberturas jornalisticas sobre a periferia, como a falta de infraestrutura, a
criminalidade ou o gosto pelo funk e samba. Nas palavras de Eliane, “um mito do

senso comum sobre as favelas e periferias — também no jornalismo — é que séo
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homogéneas. Especialmente na pobreza. Nada mais falso. Ha relagdes intrincadas
de classe — e também submissao” (BRUM, 2008, p. 304).

A repdrter conta, na propria reportagem, que foi pautada para passar
uma semana na periferia, porque a Rede Globo havia langado o seriado Anténia®®,
que se passava la. O programa teve um bom indice de audiéncia e a vila havia se
tornado pop. O filme de Tata Amaral, que dera origem a série, em breve seria
langado. Em resumo, como a Epoca é publicada pela Editora Globo, é possivel que
a encomenda da reportagem especial sobre a Brasilandia fosse mais uma estratégia
de marketing, para promover um produto do mesmo grupo empresarial. Novamente,
Eliane subverteu a ordem do jornalismo mercadolégico. E indiscutivel que se tratava
de uma pauta comercial, mas a jornalista conseguiu extrair algo novo da favela, que
nao havia sido exibida na série, na producao cinematografica e no jornalismo diario.

Para retratar a realidade sobre a comunidade que morava na
“‘Brasa”, apelido da vila entre os moradores, a repoérter adotou o comportamento de

estrangeira, como comentou na matéria “Estrangeira sim. Turista nunca”.

Meu desafio era continuar estrangeira para manter o olhar de espanto,
necessario para ver uma camada além do ébvio. Mas sem deixar me
contaminar pelo olhar de turista, aquele que enxerga a realidade filtrada
pelos seus preconceitos ou pelas fantasias. Entao, sé se vé aquilo que se
espera ver, aquilo que acredita ser a verdade daquela realidade — e para
isso ndo é necessario sair de casa. [...] No caso da Brasilandia — e da
periferia em geral — o que o olhar de turista antecipa é a violéncia e a
miséria. Minha reportagem sé contaria algo novo a partir de um olhar
estrangeiro. Mas eu néo sabia o que significava isso no caso da Brasilandia.
Entdo, me limitei a ficar apenas olhando, literalmente. O que também era
uma tentativa de me tornar menos turista para o olhar deles. Eles nao
deveriam ficar tentados a me dar o que supostamente eu queria. E foi
assim, olhando e escutando sem esperar nada, que eu percebi que no
discurso dos moradores daquela esquina da Brasilandia os cachorros
estavam no mesmo patamar das gentes. Nao havia diferenga no jeito de
falar sobre uma cadela ou uma mulher. E ndo no sentido pejorativo: nem a
cadela nem a mulher eram vadias, e o que as igualava era o fato de serem
fémeas apaixonadas. Percebi que as melhores histérias dos caes e dos
homens eram as de amor (BRUM, 2008, p. 302-303).

Por tras da historia dos vira-latas do suburbio, Eliane revela a

delicadeza, a sensibilidade e a solidariedade das pessoas que moravam na

18 Anténia é uma série de televisdo produzida pela O2 Filmes e exibida pela Rede Globo, baseada no
filme de 2006 de mesmo nome de autoria de Tata Amaral. Antbnia conta a histéria de quatro
amigas que moravam no bairro pobre Brasildndia em Sdo Paulo. Dois anos antes, as amigas
formaram um grupo de rap chamado "Anténia" e agora batalham para trazé-lo de volta para o
cenario musical da regido. A primeira temporada foi exibida de 17 de novembro a 15 de dezembro
de 2006. A segunda temporada foi exibida de 21 de setembro a 19 de outubro de 2007.
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comunidade. Para ela, sdo esses comportamentos que tornam possivel viver na
periferia com alegria, apesar da violéncia, do desemprego e dos baixos salarios. A
grande reportagem conta a historia de varios personagens que ela conheceu na sua
incursdo na favela. Uma das mais saborosas € sobre o casamento de Luiz e
Adriana.

A mocga engravidara; a mae dela ndo admitia que o casal fosse
apenas morar juntos sem consolidar o compromisso, com registro em cartorio. Os
vizinhos e a familia se uniram para fazer uma festa. A principio, Eliane Brum
participaria como estrangeira, na roupagem da “jornalista-héspede”. Na ceriménia
civil, um fato inusitado, porém, tornou a repérter um membro daquela comunidade. A
mae do noivo, que era uma das madrinhas, ndo tinha carteira de identidade para
assinar o livro de registros do cartério. Por esse motivo, Luiz e Adriana convidaram a
jornalista, com solenidade, para ser madrinha. Ela aceitou prontamente e feliz:
“‘Aquilo me lancava diretamente na teia de ligagbes perigosas que permitia a
sobrevivéncia no Brasilandia. Me langava diretamente para dentro — eu, que como
reporter sempre tive o conforto de me manter no lado fora, olhando a vida dos outros
pela janela” (BRUM, 2008, p. 306). Assim, para contar todas essas
histérias de pessoas tdo comuns, com tanto realismo, Eliane faz uma espécie de
“imersdo” na vida diaria dos seus personagens. Na ocasido da incursdo na favela,
Eliane Brum passou uma semana hospedada na casa de dona Eugénia e da filha
Tuca. As duas orgulhavam-se de serem honestas. Tuca era uma espécie de “faz-
tudo” para garantir um salario digno do final do més. Comecgava o dia jogando no
bicho — o comprovante trazia um aviso politicamente correto: “Diga n&o as drogas”.
Na Pascoa, fazia ovos de chocolate e, no Natal, vendia ceias. Aferia pressao,
cuidava de doentes e vendia perfumes regularmente. Os produtos eram franceses
legitimos, repassados por uma amiga que trabalhava numa importadora e que
ganhava os frascos da empresa como forma de reconhecimento. A clientela de Tuca
era selecionada, porque os perfumes eram caros. Entre eles, estavam um clonador
de cartdes de banco e o gerente do trafico. Eliane emprega interrogagcbes na

reportagem, que fazem o leitor refletir sobre o comércio clandestino de perfumes:

Qual é o limite? Como se mede a honestidade — ou a falta dela — num
caso como esse? E como Tuca poderia dizer “ndo” ao cliente e vizinho
poderoso? E por qué? Quem julga rapido demais — no jornalismo, no
tribunal ou na vida — julga errado (BRUM, 2008, p. 305).
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Uma das estratégias da jornalista é contar “uma histéria dentro da
historia”, revelando todas as situagdes pelas quais passou durante a apuragao dos
fatos. “Um pais chamado Brasilandia” — Eliana comega a reportagem, em tom de
suspense, como nas narrativas ficcionais. E assim, conta como foi recebida na casa

de Dona Eugénia:

Se a cinza do caximbo ficar preta, esta tudo perdido. Se for branca, esta
reportagem sai. Dona Eugénia, 76 anos, pita ao meu redor. O teste,
segundo ela, tem 100% de acerto. O Preto Velho sussurra coisas no seu
ouvido, diz. Coisas que acontecem. Desde menina ela tem essa voz rouca
de homem no cangote. Benzedeira e cartomante, dona Eugénia empunha
uns olhos agudos, de raio X. Entéo, ela olha para a cinza. E olha para mim.
“Energia boa”. S6 entdo dona Eugénia abre as portas da Brasilandia, do
coragéo e da casa (2008, p. 285).

Parece fantasia, mas é realidade. Da primeira a ultima linha das
reportagens assinadas por Eliane Brum, todas as palavras foram ditas e os
sentimentos vividos. O que a diferencia dos demais jornalistas é: ela busca a noticia
gue ndo esta no jornal e enfoca pequenos acontecimentos e a existéncia de pessoas
desconhecidas. Nessas narrativas, as historias da vida miuda de personagens reais
ganham ares de épico. Nesses casos, a escrita mecanica do jornalismo cede lugar a
literatura da vida real, publicada primeiramente na imprensa e depois em livros.

Eliane Brum se descreve como uma repoérter dos

“desacontecimentos”.

Desde pequena sou uma olhadeira e uma escutadeira, raramente uma
faladeira, e vou engolindo as novidades com os olhos e com os ouvidos,
sempre avida por mais. Foi isso o que fez de mim reporter, que é muito mais
que uma profissdo, € um ser/estar no mundo. [...] Gosto de circular por
varios mundos — e especialmente pelas bordas. As concretas, literais — e
as subjetivas. A pergunta sobre que tipo de reportagem eu fago sempre me
deixou — e continua me deixando — aflita (por favor, ndo me perguntem
isso!). Eu escrevo sobre gente, mas quem n&o escreve sobre gente? Volta e
meia alguém diz que fago “matérias humanas”. Mas seria possivel fazer
“‘matérias inumanas”? A certa altura, achei que tinha encontrado uma
maneira de dizer, respondendo que atuava na area de direitos humanos.
Mas também ndo acho que seja exatamente isso.

A carne da minha reportagem sdo os “desacontecimentos”, palavra que da
conta de uma escolha: escrevo sobre a extraordinaria vida comum, sobre o
cotidiano dos homens e das mulheres que tecem os dias e também o pais,
mas nem sempre sdo contados na histéria. Sobre aquilo que se repete e,
por equivoco ou por miopia, € interpretado como banal. Ao empreender
essa narrativa, busco subverter o foco, embaralhando os conceitos de
centro e periferia. Sou uma repérter de desacontecimentos (BRUM, 2014, p.
13-14).
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Em entrevista ao site Portal 3, em julho de 2011, Eliane foi
questionada sobre a fungao do jornalista e respondeu que, para ela, o reporter € um
historiador da contemporaneidade: “[...] o que fazemos é documento hist6rico”
(BRUM, disponivel em: <http://portal3.com.br/wp/eliane-%E2%80%9Cos-jornalistas-
sao-historiadores-do-cotidiano%E2%80%9D>. Acesso em: 30 de setembro de
2014).

Na mesma entrevista, a jornalista se mostra resistente a utilizagéo
do lead (se preferir, ha a forma aportuguesada: lide); argumenta que diariamente
tenta realizar seu trabalho de forma diferente e que sempre conseguiu fazer aquilo
que acreditava ser o jornalismo de verdade: “uma redacdo é um embate de visdes.
[...] Dizer que ndo se consegue € o caminho mais facil”’, aponta (BRUM, disponivel
em: <http://portal3.com.br/wp/eliane-%E2%80%9Cos-jornalistas-sao-historiadores-
do-cotidiano%E2%80%9D>. Acesso em: 30 de setembro de 2014).

As palavras da jornalista e suas reportagens sao meios importantes
para refletirmos sobre a questdo da objetividade no discurso jornalistico. Além disso,
Eliane Brum comprova que, mesmo inserido no esquema da industria da
informacédo, o repdrter pode transformar pautas mercadolégicas, como a
inauguracao de uma loja de uma rede de fast-food ou a descricdo da favela onde foi
gravada uma seérie de televisdo, em histérias comoventes. Na opinido de Eliane
Brum, o bom repdrter “tem que se esvaziar dos preconceitos e julgamentos e deixar
se encher pelas histérias dos outros. Temos dois instrumentos: o olhar e a escuta,
por isso nao gosto de direcionar a matéria, prefiro que a pessoa fale antes” (BRUM,
disponivel em: <http://portal3.com.br/wp/eliane-%E2%80%9Cos-jornalistas-sao-
historiadores-do-cotidiano%E2%80%9D>. Acesso em: 30 de setembro de 2014).

Essa proposta de contar bem uma histéria permanece até hoje no
jornalismo do mundo todo, inclusive na América Latina. ElI Malpensante, da
Colémbia, e Etiqueta Negra, do Peru, sdo revistas mensais de prestigio em seus
paises, que privilegiam textos longos, grandes reportagens e liberdade na escolha
de assuntos.

Em 2006, os brasileiros também foram contemplados com o
lancamento da Revista Piaui, que explora poucos assuntos factuais, dando
preferéncia as pautas ndo convencionais, escritas por profissionais envolvidos com o
meio cultural (jornalistico, literario, atores, musicos, cineastas e até da area da

arquitetura e design), inclusive, com escritores estrangeiros.
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Em entrevista ao Portal Comunique-se, em 16 de maio de 2006, o
editor e idealizador da Revista Piaui, Jodo Moreira Salles, explicou que nao acha

coerente afirmar que a revista pode ser considerada uma “New Yorker brasileira”.

[...] A New Yorker trabalha com uma coisa que é quase uma exclusividade
do jornalismo norte-americano e anglo-saxao: o texto longo de nao ficgéo.
Nao temos o talento para isso nem a tradigdo. A Piaui ndo tenta ser o
Pasquim, ndo tenta ser a Realidade e ndo tenta ser a Veja, mas teve
influéncias de todos eles, sem duvida. A Piaui € uma revista de hoje,
tentando entender o seu tempo (SALLES, 2006, disponivel em:
<http://www.comunique-
se.com.br/Conteudo/NewsShow.asp?idnot=36409&Editoria=8&0Op2=1&0p3
=0&pid=52548226756&fnt=fntl>. Acesso em: 23 de junho de 2014).

A Piaui € uma das revistas mais singulares nas bancas brasileiras,
Nao apenas por conseguir reunir, em uma mesma edi¢do, textos de Ivan Lessa e do
ator Steven Martin, mas também por simplesmente romper as regras que norteiam o
mercado editorial jornalistico. O veiculo prima pela liberdade do repérter que propde
uma pauta. Cabe aos editores analisarem se o assunto rendera uma boa historia
para que o reporter siga adiante.

A Revista Piaui € uma resposta positiva para aqueles que acreditam
que o “bom e velho jornalismo” existente no século passado ainda tem seu lugar nas
prateleiras das bancas de revistas. A revista esta na contramao de grande parte dos
veiculos impressos de comunicagao, tomados por noticias do mundo globalizado
que relegam o humor, a anarquia e as manchetes que nédo s&o consideradas de
“Oltima hora”, como a aposentadoria de um cachorro que farejava drogas, por
exemplo.

Além disso, na Piaui, o jornalista tem o tempo que for necessario
para desenvolver a reportagem. Salles (2006) argumenta que Joseph Mitchell e
Truman Capote levaram anos para escrever seus livros: “Nos temos o direito de
chegar depois. Podemos fazer um perfil do Ministro da Saude cinco meses apods a
discussdo sobre o aborto ter arrefecido” (SALLES, 2006, disponivel em:
<http://www.comuniquese.com.br/Conteudo/NewsShow.asp?idnot=36409&Editoria=
8&0p2=1&0p3=0&pid=52548226756&fnt=fntl>. Acesso em: 23 de junho de 2014).

Um exemplo recente é a reportagem “Conversa antes da medalha”,
de autoria do préprio Jodo Moreira Salles, na qual traga um perfil de Artur Avila, o
matematico brasileiro que recebeu a medalha Fields — considerada o “Nobel da

Matematica”. O prémio foi entregue em Paris, em 12 de agosto de 2014; enquanto a
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reportagem da Piaui foi publicada na edigao de setembro. No entanto a riqueza de
detalhes explorada por Salles transformou a pauta, que ja havia sido publicada pela
imprensa diaria em praticamente todo o Brasil, no dia 13 de agosto, em assunto
novo.

Salles conta toda a trajetéria do matematico brasileiro. A reportagem
inicia com a transcricdo de emails trocados por Artur Avila e pela belga Ingrid
Daubechies, presidente da Unido Internacional de Matematica (IMU), que concede
0s prémios mais prestigiosos da area. A primeira mensagem foi enviada pela belga
em 26 de fevereiro, com o propdsito de pedir o numero de telefone do brasileiro. Era
carnaval. Avila estava no Rio de Janeiro e tinha apenas uma linha de celular, o que
estava prejudicando o contato entre eles. Por esse motivo, a ligagdo esperada,
desde 2010, nado veio. A noticia sobre o prémio chegou via internet.

Salles descreve a sensacao do medalhista quando abriu o arquivo

que trazia o convite para a premiagao:

Olhando no siléncio de seu apartamento para a carta aberta no laptop, Avila
recebeu a noticia como uma honra e um desafogo. Honra, por ndo existir
distingdo maior na matematica; desafogo, porque a partir de 13 de agosto,
quando a identidade dos contemplados fosse revelada, cessariam as
especulagdes de antigos mestres e atuais colegas no Impa, Instituto
Nacional de Matematica Pura e Aplicada, em torno do sobe-e-desce de
candidatos em potencial (SALLES, Revista Piaui, setembro de 2014, p. 32).

O texto de Salles apresenta a dimensao do prémio: quem eram o0s
concorrentes do brasileiro; por que apenas matematicos com menos de 40 anos
poderiam ser laureados com a honraria; a relacdo de Artur com seu orientador
Welington de Melo, que foi o primeiro a identificar o talento do brasileiro; como era a
rotina do medalhista que vivia em Paris; a compra da primeira roupa chique na vida
de Avila, numa das grandes maisons de alta-costura francesa; como foi a viagem
rumo a Coreia, onde recebeu o prémio na cidade de Seul; a reacdo das autoridades
francesas e brasileiras diante do feito histérico; a linha de pesquisa seguida pelo
matematico brasileiro e a sua dificuldade em se expressar e explicar seus estudos
em congressos; e, por fim, a cerimbnia da entrega da medalha. Todos esses
detalhes ndo foram revelados para os leitores que tiveram acesso as noticias
veiculadas nos jornais diarios, nos portais de noticias na internet ou nas emissoras

de televisdo. A imprensa tradicional se restringiu a mostrar que um matematico
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brasileiro havia recebido um prémio de grande prestigio, sem mostrar os percalgos e
os degraus dessa conquista, que valorizam ainda mais o fato.

Nossa intengdo, no primeiro capitulo desta tese, foi justamente fazer
uma analise do processo produtivo e do produto final do jornalismo ao longo dos
séculos. Ao reconstituir essa trajetéria, notamos que ainda hoje encontramos
algumas praticas na imprensa que apontam caminhos para a realizagdo de um
jornalismo mais critico e mais proximo de seu ideal fundador, no século XVIII,
contribuindo com a formacdo de cidaddos conscientes sobre a realidade e os
problemas de seu tempo.

Nesse contexto, pensamos na crdénica como uma maneira de trazer
para o jornalismo diario elementos que sdo encontrados naquele ideal de jornalismo
de causas, doutrinario, de “maos limpas”, como vimos nos discursos de Sylvia
Moretzsohn e Max Weber. Além disso, o género também desvia o olhar para o
periférico, como propbs Jodao Antonio no século passado e Eliane Brum na
atualidade. Investe numa linguagem subjetiva, com adornos literarios, que s&o
vestigios do Novo Jornalismo. Andréa Guaraciaba enfatiza que “o que se pretende
da crénica enquanto género jornalistico — relato poético da informagéo — obtém-se
facilmente através do comentario ou da reportagem apenas com profissionalismo e
competéncia” (1992, p. 95).

Por essa razdo, compreendemos que a crbnica pode ser fonte de
inspiracdo para os jornalistas desenvolverem um jornalismo (principalmente na
categoria do jornal impresso) preocupado, sim, com a formacgao da sociedade, e nao
apenas com a mera fungéo de informar.

Nos proximos capitulos, demonstramos a relagdo, as vezes
conflituosa, entre o jornalismo e a literatura, e como a crénica consegue driblar as
ambiguidades e as tensbes que permeiam o encontro dos dois géneros. Nesse
contexto, a crénica se apresenta como uma experiéncia bem-sucedida na unido de
dois discursos heterogéneos: o jornalistico e o literario. E, para discutir a convivéncia

pacifica entre eles, utilizamos como método a filosofia do espirito livre, de Nietzsche.
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CAPITULO 2

A BUSCA PELO CAMINHO PROPRIO

Pintando-me para outrem, pintei-me em cores mais nitidas do que eram minhas cores
originais.

Montaigne

2.1 VIVER POR EXPERIENCIA PARA ENCONTRAR A LIBERDADE DE ESPIRITO

Montinari (2000) percebe, nos pensamentos nietzschianos relativos
a filosofia do espirito livre, uma espécie de “filosofia secreta” que implica no
distanciamento das influéncias de Wagner e Schopenhauer. Nessa fase, o filosofo
“‘nao quer absolutamente ser apenas contado entre aqueles que nao fazem outra
coisa sendo honrar os filésofos; ele quer e busca, isto sim, conquistar seu préprio
espaco” (SANTOS, 2009, p. 58).

A filosofia do espirito livre pode ser compreendida como um
encontro de Nietzsche consigo mesmo. Os préoprios aforismos dos livros que
compdem essa filosofia refletem um trago peculiar do personagem: a incerteza
diante do mundo e de si mesmo. As duvidas, inclusive, sdo materializadas na escrita
do filésofo, que utiliza frequentemente o ponto de interrogagdo, como se estivesse
dialogando consigo e fazendo questionamentos a si proprio.

Nietzsche se refere ao espirito livre como um "nobre traidor", alguém
sempre disposto as mudancgas e avesso as convicgoes: "Salvos do fogo, avangamos
instigados pelo espirito, de opinido em opinido, através das mudancgas de partidos,
como nobres traidores de todas as coisas que podem ser traidas — e no entanto,
sem sentimento de culpa" (2000, p. 305).

O pensamento acerca da legitimidade da mudanga de opinidao é
recorrente nos aforismos do filésofo. Ele ndo considera as mudangas de opinides
como algo desprezivel, "[...] pelo contrario, venera a capacidade de mudar suas
opinides como uma rara e elevada distingao, sobretudo quando ela se estende até a
velhice" (2008a, p. 47).

Em outro aforismo, Nietzsche compara o espirito livre a um

pescador, uma metafora para ilustrar a procura incessante por novas ideias.
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Possuimos nossas opinides como possuimos peixes — na medida que
somos proprietarios de um viveiro. Temos que sair para pescar e ter sorte
— entdo temos nossos peixes, nossas opinides. Falo de opinides vivas, de
peixes vivos. Outros se satisfazem em possuir uma colegédo de fosseis —
“convicgdes” em suas cabegas (NIETZSCHE, 2008b, p. 302, grifo nosso).

O aforismo acima mostra que a filosofia de Nietzsche é experimental
(os proéprios aforismos sdo pensamentos inacabados: os temas se repetem nos
quatro volumes das obras dedicadas a filosofia do espirito livre, desdobram-se,
aprofundam-se, mas nédo apresentam uma conclusdo). E, por ser experimental,
trata-se de uma filosofia insdlita e erratica, em busca de uma expressao possivel do
conhecimento de si mesmo e do mundo. No aforismo anteriormente citado, as
saidas a que ele se refere dizem respeito a sua condicdo de andarilho'®, permitindo-
Ihe viver novas experiéncias pessoais e culturais para formular novas opinides.

Assim como os outros personagens criados pelo filésofo, o espirito
livre estara sempre em devir. Tal devir refere-se a um longo percurso de
aprendizado, principalmente sobre a distancia e a soliddo. A travessia € marcada
pela critica intensa a metafisica e pela tendéncia do pensamento de intelectualizar
as formas de experiéncia.

Na filosofia do espirito livre, Nietzsche procura se livrar dos
costumes e valores comuns, forjando um juizo que lhe seja proprio. Nesse momento
de sua trajetoria, busca inspiragao, sobretudo, nos escritores franceses: Stendhal e
Michel Montaigne.

Montaigne era filho de um casal de burgueses que ascendeu com o
comércio. Na escola, recebeu as primeiras influéncias de dois grandes humanistas
da época, os professores George Buchanan e M. A. de Muret. Formou-se em direito
em 1554 e ocupou o cargo de conselheiro no Tribunal de Périgord e no Parlamento
de Bordeaux, mas ndo gostava de exercer a fungcdo. Nessa época, conheceu
Etienne de la Boétie, de quem se tornou amigo inseparavel. Montaigne escreveu

paginas comoventes para recordar a amizade dos dois e n&o suportou a morte do

9 A vida errante é a marca registrada da filosofia do espirito livre. A soliddo é companheira de
Nietzsche nesse itinerario. A criagédo do espirito livre reflete a falta de companheiros nessa viagem
solitaria, em busca da experimentacdo e do autoconhecimento: “[...] eu sei apenas que este livro
significa para mim a procura de camaradas e de ‘companheiros de estrada’. Pois neste intervalo
aprendi 0 que poucas pessoas conhecem: aprendi a suportar a soliddo — a ‘me conhecer em
solidao e doravante eu contaria: precisamente entre os sinais mais distintivos de um ‘espirito livre’,
o fato de que ele prefere ir sozinho, voar sozinho e mesmo quando suas pernas estao doentes ele
prefere arrastar-se sozinho (NIETZSCHE, Fragmentos Péstumos 40 [59], agosto/setembro de
1885).
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companheiro, em 1563. A dor da perda tornou sua existéncia triste, a ponto de tomar
a decisao de ficar sozinho e de nao usufruir de mais nenhum prazer. Montaigne era
casado com a filha de um conselheiro do Parlamento de Bordeaux; e apenas um de
seus filhos, a menina Leonor, sobreviveu. A vida conjugal ndo lhe agradava; esse
quadro melancdlico o levou a recolher-se na torre do seu castelo e a escrever,
movido pelas tristezas da solidao.

Montaigne era leitor assiduo de Séneca e deste toma de empréstimo
as maximas, metaforas e antiteses. Julgava-se inteiramente desprovido de qualquer
assunto especifico e tomou, entdo, a si mesmo como objeto de analise e discussao,
avisando os leitores sobre o teor de seu livro de ensaios, na ocasiao da publicagao,
em 1580.

Eis aqui leitor, um livro de boa-fé. [...] s6 o escrevi para mim mesmo, e
alguns intimos sem me preocupar com o interesse que poderia ter para ti,
nem pensar na posteridade. Tao ambiciosos objetivos estdo acima de
minhas forgas. Votei-o em particular a meus parentes e amigos e isso a fim
de que, quando eu nao for mais desse mundo (o0 que em breve acontecera),
possam nele encontrar alguns tracos do meu carater e de minhas ideias e
assim conservem mais inteiro e vivo o conhecimento que de mim tiveram.
[...] Assim, leitor, sou eu mesmo a matéria deste livro, 0 que sera talvez
razdo suficiente para que ndo empregues teus lazeres em assunto tao futil e
de tdo minima importancia (MONTAIGNE, 1980, p. 8).

Montaigne foi o primeiro escritor a batizar seus textos com o termo
Ensaios®®. Antes dele, ndo ha ensaios na tradicdo literaria. O escritor francés
inaugura essa forma literaria especifica, que carrega o sentido da palavra ensaio
naquele tempo: experiéncia, tentativa. A proposta desse escritor foi: tentar,
experimentar seus pensamentos sobre o mundo e, principalmente, sobre si mesmo.
Trata-se de um modelo de escrita cujo ponto de partida € a experiéncia propria:
“todo esse ensopado de frases aqui jogadas algo confusamente constitui uma
espécie de registro das experiéncias da minha vida” (MONTAIGNE, 1980, p. 484).

Nesse registro, o eu do escritor descreve o eu-objeto nas mais
variadas situagdes, manifestando aquilo que foi vivenciado, esculpindo uma escrita
sélida e corporal. Nesses textos, o autor pinta um retrato de sua imagem ao

expressar suas vivéncias, seus costumes e suas paixdes com sinceridade, sem

% Para Manuel da Costa Pinto, “historicamente, o ensaio marcaria, com Montaigne, a mudanga do
estatuto da literatura: antes associada as retéricas e as belles lettres, o poético seria, a partir da
“sagragao do individuo” cumprido pelos Ensaios, assimilado as fantasias do sujeito” (PINTO, 1999,
p. 90).
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esconder suas confusdes e insegurancas. Pincelar um retrato fiel, mais préximo
possivel da realidade, inclusive mostrando seus préprios defeitos, € uma tentativa de
vislumbrar 0o seu eu mais espontaneo. Essa expressdo individual, no entanto,
culmina numa pesquisa das paixdes comuns a todos, pertencentes ao individuo em
geral, tornando-se um estudo de interesse nao so particular, mas também universal:
“‘cada homem leva em si a forma inteira da humana condicado” (MONTAIGNE, 1980,
p. 369).

A experiéncia em Montaigne € adotada também como uma
ferramenta para desmentir dogmas. O pensador francés inicia os ensaios seguindo o
modelo tradicional da exemplaridade, reunindo casos, citacbes de obras literarias e
maximas, um modo de escrita usado desde a tardia Antiguidade e na Idade Média. A
metodologia também foi utilizada pelo humanismo no século XVI. Contudo a escrita
de Montaigne se diferenciava porque trazia uma certa ruptura. Enquanto os antigos
acumulavam casos convergentes para resultar em uma prova coerente, Montaigne
se empenhava em desenvolver o0 oposto: seus exemplos se contradiziam,
demonstrando antes a variabilidade imprevisivel dos casos, a fim de desmentir
pretensas verdades e mostrar seu carater contraditorio.

Recolher-se, experimentar-se, conhecer-se, libertar-se da opinido
vigente, formar um juizo proprio e, assim, tomar posse de si mesmo: esse é o
percurso proposto por Montaigne em busca da afirmagéo de si, da conquista de si e
da liberdade. Esse € o caminho que inspira também o espirito livre de Nietzsche.
Como afirma Ponton, “ndo ha nada mais montaigneano do que a paixao do
conhecimento?’ que anima Nietzsche e que caracteriza o conjunto da filosofia do
espirito livre” (PONTON apud OLIVEIRA, 2009a, p. 124).

A caracteristica tdo peculiar do ensaio de Montaigne parece ter
influenciado a propria terminologia da filosofia de Nietzsche, na opinido de Giacoia
Junior: “o discurso nietzscheano autodenomina-se ‘interpretacao’, ‘experimento’,
‘ensaio’ (...). Trata-se (...) de um contradiscurso, de contradiccdo que dissolve
pseudoevidéncias ou interpreta¢des consolidadas” (2006, p. 137).

Em Aurora, Nietzsche salienta sobre a necessidade da experiéncia

para o conhecimento e sobre 0 modo como esse processo se aparta da moral

! Essa paixdo do conhecimento possibilita um encontro inusitado entre Montaigne e Stendhal,
desenhando os contornos do retrato que Nietzsche faz do espirito livre como um “modelo” daquilo
que seria o filésofo.
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vigente: “Como todos os conquistadores, descobridores, navegantes, aventureiros,
nos, investigadores, somos de uma moralidade temeraria” (2008a, p. 226). Logo
adiante, ele acrescenta: “o melhor que fazemos nesse interregno € ser o maximo
possivel nossos préprios reges [reis] e fundar pequenos Estados experimentais. Nos
somos experimentos: sejamo-lo de bom grado” (2008a, p. 234).

A experiéncia, na filosofia nietzschiana, também esta ligada a “fome”
de saber. Nesse sentido, as leituras que faz de Stendhal, especialmente aquela

relativa ao conceito de “amor-paixao®?”

, retirado da obra De l'amour (1822),
delinearam os contornos daquilo que, para Nietzsche, seria a paixao do
conhecimento. Essas leituras inspiraram o fildsofo no pensamento do conhecimento
enquanto uma paixao, ou seja, do conhecimento tornando-se o mais potente dos
afetos.

No aforismo 270 de Aurora, ele enfatiza a necessidade de se
envolver com a ciéncia, como “rigorosa consciéncia para o que € real e verdadeiro”
(NIETZSCHE, 2008a, p. 177). O real e o verdadeiro sao, para o filésofo, as “coisas
mais proximas, como alimentagdo, moradia, vestuario, relacionamentos”

(NIETZSCHE, 2008b, p. 165), tomadas “por objeto de reflexdo e reorganizagao

%2 No primeiro capitulo da obra De I'amour (Do amor), com um rigor de um matematico, Stendhal
define quatro tipos de amor: o amor-paixdo, o amor-gosto, o amor fisico e o amor de vaidade
(1999, p. 3-4). As quatro categorias estao relacionadas com seis tipos de temperamento:
sanguineo, bilioso, fleumatico, atlético, melancdlico e nervoso. No conceito criado por ele, 0 amor-
paixdo era “o da religiosa portuguesa, o de Heloisa por Abelardo, o do capitdo de Vésel, do
gendarme de Cento” (STENDHAL, 1999, p. 3). Um dos exemplos citados por Stendhal para definir
0 amor-paixao corresponde a vivéncia amorosa de uma religiosa, que era escriva e vigaria no
Convento de Beja, em Portugal, e de seu amante francés, o cavaleiro Chamilly. A religiosa escrevia
cartas de amor para o cavaleiro, que foram publicadas em Paris por Claude Babin. Um trecho da
primeira carta diz que o amado era a Unica razao que a religiosa tinha na vida e que sentia algum
prazer em sacrificar-se por ele (GUILLERAGES, 2009, tradugdo nossa). A paixao do
conhecimento, formulada por Nietzsche por meio das leituras de Stendhal, possui esse mesmo
sentido. Em Aurora, ele afirma: “O conhecimento em nés transformou-se em paixdo que nio vacila
ante nenhum sacrificio e nada teme” (2008a, p. 225). Assim como toda paixdo, a paixdo do
conhecimento exige sacrificio; e, nesse caso, um sacrificio de si. Nietzsche acreditava que, para
libertar-se da tradi¢gdo, era preciso viver perigosamente, ao “flanco do Vesuvio”. Instalar-se a
margem do rio e correr riscos sd0 uma metafora para sua filosofia, que ndo é mais apenas
pensamento, mas também € experiéncia e experimentacdo. Nesse sentindo, sacrificar-se ao
conhecimento é por sua vida em jogo, fazendo experiéncias. Em Aurora, ele declara: “Podemos
fazer experiéncias [experimentiren] sobre nds mesmos! Sim, a humanidade pode fazer isso
consigo mesma! Os maiores sacrificios ainda n&o foram oferecidos ao conhecimento”
(NIETZSCHE, 2008a, p. 252). Em Humano, demasiado humano, ele escreve o aforismo “Prazer no
conhecimento”, que diz: “Por que o conhecimento, o elemento do pesquisador e do filésofo esta
associado ao prazer? Primeiro, e sobretudo, porque com ele nos tornamos conscientes da nossa
forga, isto €, pela mesma razao por que os exercicios de ginastica sdo tdo prazerosos mesmo sem
espectadores. Em segundo lugar, porque adquirindo conhecimento ultrapassamos antigas
concepgdes e seus representantes, tornamo-nos vitoriosos, ou pelo menos acreditamos sé-lo. Em
terceiro lugar, porque um novo conhecimento, por menor que seja, faz com que nos sintamos
acima de todos e os Unicos a saber corretamente a questdo” (NIETZSCHE, 2000, p. 173-174).
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continua” (NIETZSCHE, 2008b, p. 165). A paixdo do conhecimento nao se volta para
o longinquo, como muitas vezes fazem a arte e a religido. Para Nietzsche, “o
interesse pela educac&o milagrosa s6 ganhara forga a partir do momento em que se
abandone a crenca num deus € em sua providéncia: exatamente como a arte
médica sé pode florescer quando acabou a crenga em curas milagrosas”
(NIETZSCHE, 2000, p. 167). Tampouco, a paixao do conhecimento se dirige para
um mundo inteligivel, como quer a metafisica inaugurada por Platdo. Ela prefere, ao
invés de habitar o mundo seguro das ideias, habitar perigosamente nas
proximidades do vulcao.

A paixdo do conhecimento comandava a vida do filésofo. No
aforismo “A Nova Paixao”, em Aurora, ele mostra o tipo de felicidade que buscava e
que estaria relacionada a paixdo do conhecimento, mesmo que isso significasse a

infelicidade para muitos:

nosso impulso pelo conhecimento é demasiado forte para que ainda
possamos estimar a felicidade sem conhecimento ou a felicidade de uma
forte e firme ilusdo; apenas imaginar esses estados é doloroso para nés! A
inquietude de descobrir e solucionar tornou-se tao atraente e imprescindivel
para nds como o amor infeliz para aquele que o ama: o qual ele ndo trocaria
jamais pelo estado de indiferenca (NIETZSCHE, 2008a, p. 225).

A paixao do conhecimento é definida a partir de uma caracteristica
geral da paixdo: ser apaixonado significa pensar unicamente no que se ama. Em
outras palavras, € a focalizagdo sobre um unico objeto, um unico objetivo, que seria,
para Nietzsche, viver por experiéncia e conhecer cada vez mais.

Nas anotacodes feitas na década de 1880, da época da producgao de
Aurora e publicadas postumamente, o filésofo tenta explicar como surgiria esta
paixdao: 1) sublimacdo, 2) repeticdo e 3) incorporagdo. A sublimacéo torna o
conhecimento uma paixao, sendo necessario “sublimar todos os impulsos de modo
que a percepgao do que € estranho va muito além e se acompanhe, no entanto, de
prazer” (NIETZSCHE, Fragmento 6 [67], outono de 1880). De acordo com Olivier
Ponton (2009), ha uma espécie de “cristalizac&o”, no sentido stendhaliano do termo
cristalizacdo (a cristalizagdo como resultante de uma “solu¢ao imaginaria”), que nao
se opera sobre o ser amado ou sobre “um ramo de arvore desfolhado pelo inverno”,
e sim sobre as abstragdes, os pensamentos ou as coisas distantes que agora s&o

percebidas com mais cuidado e prazer. A repeticdo frequente do conhecimento o
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torna menos penoso e cada vez mais instintivo: quanto mais se conhece, mais se
tem prazer em conhecer e fazé-lo de forma correta. Na incorporagdo, os
pensamentos ndo sao mais sensagdes enfraquecidas, mas sensacodes “fundidas aos
instintos mais fortes” (NIETZSCHE, Fragmento 6 [65], outono de 1880).

Em outro aforismo de Aurora, que recebeu o titulo “Investigadores e
experimentadores”, o fildsofo defende que ndo existe um método unico da ciéncia
que conduz ao saber. “Temos que lidar experimentalmente com as coisas, sendo
ora maus, ora bons para com elas e agindo com justi¢a, paixao e frieza em relagéo a
elas” (2008a, p. 226).

Nietzsche vé com bons olhos um certo tipo de renuncia (todo
sacrificio € uma renuncia), propria ao ambito da paixdo do conhecimento. Em A gaia
ciéncia, ele reconstitui o procedimento dessa renuncia e descreve o destino do
homem apaixonado que, aos poucos, se separa de tudo aquilo que nao corresponde

a sua paixao:

[...] tenho em boa conta as morais que me impelem a fazer algo e refazé-lo,
e sonhar com ele a noite € em nada pensar senao em fazé-lo bem, tao bem
como somente eu posso fazé-lo! Quem assim vive, separa-se
continuamente de cada coisa que nao participa de tal vida: € sem 6&dio e
repulsa que ele vé despedir-se hoje isso, amanha aquilo, como folhas
amarelecidas que um vento ligeiro arranca de uma arvore; ou que ele nem
vé que se despedem, tdo rigorosamente o seu olhar se volta para a meta e
sobretudo para a frente, ndo para o lado, para baixo ou para tras
(NIETZSCHE, 2011a, p. 206)

A renuncia em virtude da paixao é dionisiaca e gera indiferenca e
desprendimento, sendo que estes nado sdo compreendidos como virtudes
simplesmente negativas para Nietzsche. Para ele, ndo existe abnegacao, pois nao é
propriamente o homem apaixonado que se separa das coisas, sao elas — as coisas
— que se afastam dele, porque ja nao lhe interessam.

No raciocinio de Nietzsche, 0 homem que possui espirito € o mais
rico e o mais potente dos homens e entende que a privacdo nao possui o sentido de

martirio.

A mais barata e mais inofensiva forma de viver é a do pensador [...] ele se
contenta facilmente e nado utiliza caras vias de acesso ao prazer. [...]
Considerem se nao sao estes os que tornam a vida humana mais custosa.
[...] E certo que, em outro sentido, a vida do pensador é a mais custosa —
nada demais € bom para ele; e privar-se justamente do melhor seria, no
caso, uma privagao insuportavel (NIETZSCHE, 2008a, p. 281).
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A simplicidade na filosofia do espirito livre € heroica e dionisiaca, tao
forte e tao rica que permite viver no exilio e na pobreza. Como consequéncia, nao ha
conhecimento sem paixdo, dado que so a paixdo pode engendrar tal simplicidade no
momento em que o conhecimento se torna o afeto mais potente. Nas palavras de
Nietzsche, “ha algo novo na histéria, quando o conhecimento quer ser mais que um
meio” (2011a, p. 147).

Ponton (2009) explica que Nietzsche sempre procurou pensar (e
criar) as condigdes de uma aproximagao da “cabecga e do coragao”, do intelecto e da
vontade — do conhecimento e das paixdes. Nietzsche evoca o dia em que “o
coracao e a cabeca terdo aprendido a viver tanto perto um do outro quanto agora
permanecem distantes” (apud PONTON, 2009, p. 40). Essa evocagao seria o dia em
que uma cultura superior, isto €, uma cultura que leva em consideragcdo o
florescimento do individuo e a liberdade do espirito, que concederia aos homens um
cérebro duplo, conforme a imagem do aforismo “O futuro da ciéncia”, publicado em

Humano, demasiado humano:

Num dominio a fonte de energia, no outro o regulador: as ilusbes, as
parcialidades, paixdes devem ser usadas para aquecer, e mediante o
conhecimento cientifico deve-se evitar as consequéncias malignas e
perigosas de um superaquecimento. — Se esta exigéncia de uma cultura
superior ndo for atendida, o curso superior do desenvolvimento humano
pode ser previsto quase com certeza: o interesse pela verdade vai acabar, a
medida que garanta menos prazer [...] (NIETZSCHE, 2000, p. 173)

O futuro esta, portanto, na coexisténcia feliz da cabeca e do
coragao, de arte e ciéncia, igualmente atendidos e irmanados. Nesse sentido,
identificamos justamente o cronista com o ideal do espirito livre. Notamos, nas
crbénicas, que ha a conciliagao do sentimento e da razdo. Além disso, ela também é
resultado das experimenta¢des do cronista, tendo em vista os acontecimentos do

cotidiano, relatados com sensibilidade?®. A crénica transmite um juizo de valor

% Em “Morte na obra” (Fala Amendoeira, 1985), Drummond comenta sobre a noticia que relata a
morte de um pedreiro, Sebastido Raimundo, que caira do terceiro andar durante a construgcédo de
um prédio. Por conta do incidente, a obra estava suspensa. O fato estimulou a reflexdo sobre a
fugacidade da vida: “Os comentarios na calgada eram vagos, nem havia muita substancia para
eles. O acontecimento fora dos mais simples: falta de seguranca. [...] E preciso que alguém desabe
do alto, para que operem essas forcas profundas. Nao conheciamos a pessoa, e amanha ja a
teremos esquecido, mas nesse instante em que tomamos conhecimento de seu risco no ar,
também morremos um pouco e nos vemos estatelados, & espera do lencol e da vela acesa. A
noite, chegando em casa, contamos: Imagina, vi um homem morto na rua. E assim, espraiando-se
em circulos por uma porg¢ao de casas, a hora do balango do dia, essa morte rigorosamente se
presta, por isso mesmo, a criar em nds a impressdo pessoal de morte, em que se condensam
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inerente ao autor, fruto de seu conhecimento empirico, de sua observagao singular
dos fatos ou de suas experiéncias in loco. Ela &€ o reflexo dos sentimentos
vivenciados pelo narrador-repérter no dia a dia, debruca-se sobre fatos que todos
conhecem de algum modo e sobre as noticias publicadas na imprensa. O género
ainda reserva espaco para falar das ocorréncias pessoais do autor.

O proprio cronista Carlos Drummond de Andrade relata que das
vivéncias dos escribas do cotidiano também brotam as crénicas. Esse pensamento
se encaixa no ideal de Nietzsche de transformar as experiéncias em conhecimento.
Em "Criangas e outros bichos" (Revista Casa e Jardim, 1 de fevereiro de 1954) ele
afirma: "A experiéncia vivida nos ultimos tempos por éste cronista Ihe confere uma
sombra de autoridade para discorrer sGbre a relagcao criangca e bicho, que talvez
alguma leitora de "Casa e Jardim" ndo tenha reparado ainda."

A cronista Danuza Ledo, que escrevia crénicas para o jornal Folha
de Sao Paulo, revela que seu método era a observacdo. Em entrevista a Revista
Piaui, ela conta que precisava ir sozinha a restaurantes para evitar conversar e
analisar os casais da mesa ao lado. “Ao ver se eles se bicam como galinhas, se se
pegam as maos e trocam olhares, se estdo dispersos ou contam casos, da para
saber em que fase do romance eles estdo” (Revista Piaui, julho de 2013, p. 69).
Visualizamos, no depoimento, uma semelhanga no comportamento dos cronistas e
na postura do flaneur, que vagueia pela cidade e registra o espetaculo escondido
nas miudezas da vida cotidiana.

O cronista pode ser entendido como uma simbiose do repérter e do
flaneur. Da natureza do repdérter, traz consigo o registro dos fatos. Ja do flaneur,
carrega uma errancia literaria: deixa mover-se pelo acaso e nao disfarga o
deslumbramento diante do que Vvé.

O cronista-flaneur compreende o ato de caminhar e observar os
acontecimentos periféricos como uma atitude descompromissada e errante, sem
rumo. No seu oficio diario, ndo possui a pauta, que € um recurso do jornalismo.
Aberto ao acaso, ele também aceita a fugacidade como matéria-prima e vé-se como

um observador peculiar, afeito ao prazer das descobertas.

outras experiéncias mais diretas, antigas e abandonadas; em que entra o pressentimento de
experiéncias futuras, para as quais instintivamente nos preparamos. Tudo isso demora um minuto,
ou pouco mais, de siléncio, mas conta (ANDRADE, 1985, p. 151). Afranio Coutinho classifica as
cronicas de Carlos Drummond de Andrade e Machado de Assis como “crénicas metafisicas”.
Segundo o estudioso, sédo textos constituidos de “reflexdes de cunho mais ou menos filoséfico ou
meditagdes sobre os acontecimentos ou sobre os homens” (COUTINHO, 1997, p. 133).
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Assim como o espirito livre, o cronista € dotado do bom

temperamento.

Um homem do qual cairam os costumeiros grilhdes da vida, a tal ponto que
ele s6 continua a viver para conhecer sempre mais, deve poder renunciar,
sem inveja e desgosto, a muita coisa, a quase tudo o que tem valor para os
outros homens; deve |lhe bastar, como a condigdo mais desejavel pairar livre
e destemido sobre homens costumes, leis e avaliagbes tradicionais das
coisas (NIETZSCHE, 2000, p. 41).

Os cronistas estdo sempre atentos as frinchas da vida, aos
acontecimentos periféricos, que néo estdo nos “holofotes” da imprensa. Apesar de
tratar-se de um género despretensioso, uma vez que o interesse do cronista é
partilhar com o leitor as percepcdes e sensagdes provocadas por um cotidiano que
se apresenta comum e ordinario, a crénica consegue icar o desimportante ao status
de “noticia”.

Assim como a filosofia do espirito livre, a cronica também é baseada
na experimentacdao. Para José Castello, o cronista € um pioneiro, que “entre
escombros e imprecisdes, e sempre pressionado pelo real, se pbe a desbravar
novas conexdes entre a literatura e a vida — sem que nem a literatura, nem a vida
venham a ser traidos” (Revista Rascunho, setembro de 2007). O estudioso

acrescenta ainda que a cronica é

Lugar para quem prefere se arriscar, em vez de repetir. [...] elas costumam
ser narradas na primeira pessoa, e o Eu sempre evoca a idéia de confissao.
E ainda porque vém adornadas, com frequéncia, pela fotografia
(verdadeiral) de seu autor. [...] Errante, ele nos leva a errar — em nossas
avaliagbes, em nossas suposi¢ées. Uns o véem, por isso, como um
trapaceiro; outros, mais espertos, aceitam aquilo que ele tem de melhor a
oferecer: a imprecisao (Revista Rascunho, setembro de 2007).

Essa “imprecisdao” da cronica reforca o seu parentesco com o
inacabado do ensaio, apesar de a primeira admitir a ficcionalidade e o segundo
abastecer-se somente de fatos concretos. Afinal, o ensaio € um texto dissertativo,
uma divagagao sobre algum tema nao necessariamente pessoal, porém imprimindo
premissas, inferéncias e conclusées opinativas de quem o escreve. E alguém
expondo sua opinido pessoal sobre uma verdade que, a seu modo de ver, precisa
ser apresentada a todos.

Na obra Albert Camus: um elogio ao ensaio (1999), Manuel da Costa

Pinto caracteriza o ensaio como um género que esta no limite entre a ficgao
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filosofica e a invencgao literaria: € um ponto de passagem entre o nao ficcional e o
ficcional. Segundo ele, a partir do iluminismo e da superagdo do moralismo francés
como pratica intelectual, o ensaio passa a privilegiar a arte, “transformando-se mais
tarde (sobretudo com Nietzsche) numa variante do pensamento filoséfico que deseja
‘ressensualizar’ a razdo por meio da proximidade em relagdo ao universo estético”
(PINTO, 1999, p. 34). Ele acrescenta ainda que o ensaio oscila entre uma demanda
filosdfica, referencial, e sua impossibilidade, o que transforma as representacdes em
imagens e ndo em conceitos.

Afranio Coutinho (1997) define o ensaio como um género elastico,
flexivel, e que, por forga de sua liberdade criadora, difere da monografia, da tese, do
artigo e do editorial, os quais sédo textos objetivos, impessoais e informativos. Nas

palavras do estudioso:

A esséncia do ensaio reside em sua relagdo com a palavra falada e com a
elocucado oral, como se depreende do estudo estilistico dos grandes
ensaistas. [...] E o estilo que marcha a passo com o pensamento e o traduz,
como num orador, sem nenhum intervalo, diretamente, do pensamento a
palavra, sem precisar de qualquer artificio intermediario para expressar a
realidade que esta na alma do artista. [...] Os ensaistas sentam-se e
observam o espetaculo da vida e do mundo, as vezes se divertem com ele,
ou dele motejam, ou moralizam a seu respeito (COUTINHO, 1997, vol. VI, p.
119-120).

Na crbnica, o mecanismo de producdo € o mesmo: o escritor
apresenta o seu ponto de vista ou tece criticas sobre determinados assuntos,
confeitados com a linguagem coloquial, o tom de humor ou o lirismo.

Por forca da sua ambiguidade — objetividade do jornalismo e
subjetividade da criagdo literaria —, a cronica tornou-se de dificil classificacdo. Nela,
0 acontecimento diario é narrado sob a visao criativa do escritor, como se fosse um
comentario prolongado sobre determinado assunto. N&o € mera transcricao da
realidade, mas sim uma viséo recriada dessa realidade por parte da verve poética e
ficcional do autor. Por essa razéo, de acordo com Eduardo Portella, a teoria sobre a
crénica “nao raro a conduz ao conto, ao ensaio por vezes, e frequentemente ao
poema em prosa” (1958, p. 110).

Ja a definicdo da crbnica apresentada por Afranio Coutinho, na obra
Introducao a literatura no Brasil (1964), faz mengao ao carater estritamente particular

da narrativa e dos seus pontos de contato com o ensaio.
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E um género altamente pessoal, uma reagdo individual, intima ante o
espetaculo da vida, as coisas, os séres. E ninguém melhor se comunica do
que éle, através do meio vivo, alacre, insinuante, agil que é a crdnica. [...]
Outra caracteristica é a natureza ensaistica da cronica. E claro que se deve,
para compreendé-la, distinguir o ensaio formal, critico, biografico, histérico
ou filosdfico, discursivo, e que entre nos vai ficando sinbnimo de estudo, € o
ensaio informal, familiar, coloquial, em que s&o eximios os ingleses. Pois
bem, esse ultimo tipo confunde-se pelas suas caracteristicas com a nossa
cronica. Basta compararmos os pequenos ensaios de Steele, Addison,
Hazlitt, Lamb, Chesterton e outros da numerosa familia inglesa, com as
paginas de nossos cronistas, para vermos O seu parentesco.
Evidentemente, ndo temos que mudar de nome, pois é interessante a
especializagdo da palavra “crénica” em portugués para designar o género
(COUTINHO, 1997, p. 305).

Em outra obra, A literatura no Brasil, Afranio Coutinho afirma que o
género cultivado tradicionalmente entre os ingleses “tornou-se no Brasil a cronica”
(COUTINHO, 1997, vol. VI, p. 120). Ele acrescenta ainda que 0 ensaio € um
discurso compacto, breve, que pode “recorrer a narragdo, descricdo, exposicao,
argumentagao; e usar como apresentagao a carta, o sermao, o mondlogo, o dialogo,
a “crbnica” jornalistica (no sentido brasileiro analisado)” (COUTINHO, 1997, vol. VI,
p. 121). De fato, ao nos depararmos com as caracteristicas da prosa ensaistica
europeia, também conhecida como essais, observamos sua aproximagao com a

1**. O vocabulo ensaio

cronica, desde que ela ganhou uma fei¢do particular no Brasi
€ uma variacao latina de exagere, que pode ter varios significados: “ponderar”,
‘ruminar”, “examinar’, “esquadrinhar’ (DOURADO; GAMA apud EPSTEIN, 1999).
Todos eles se encaixam perfeitamente para definir tanto o trabalho do ensaista
quanto o do cronista.

Ambos, diante de seus objetos, refletem, divagam e examinam de
diversos angulos: sempre numa tentativa de apresenta-lo numa luz inédita.

Para Adorno,

Escreve ensaisticamente aqueles que compdem experimentando; quem,
portanto, vira e revira seu objeto, quem o questiona, apalpa, prova, reflete;
quem o ataca de diversos lados e reune em seu olhar espiritual aquilo que
ele vé e pbde em palavra: tudo o que o objeto permite ver sob as condigbes
criadas durante o escrever (BENSE apud ADORNO, 1986, p. 180).

24 O sentido antigo da palavra, que remonta ao Renascimento e que continua sendo empregado em
outras linguas neolatinas, refere-se ao relato histérico e cronolégico dos fatos. No entanto o género
se desenvolveu no nosso pais, sobretudo no século XX, gragas ao trabalho desempenhado por
cronistas como Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Antonio Maria, Fernando Sabino,
Paulo Mendes Campos, Raquel de Queiroz, entre outros. Tornou-se, assim, “uma forma literaria de
requintado valor estético, um género especifico e autbnomo” (COUTINHO, 1964, p. 304), como
afirmou Afranio Coutinho.
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Adorno compreende o ensaio como um género textual, e ndo como
uma obra especifica. Sua definigdo transcende o significado da palavra ensaio, que
€ “experimentar”, “tentar”. Ele utiliza verbos relativos a acdes fisicas ou sensacdes
tateis para se referir ao género, como: “vira”, “apalpa”, revira”, “ataca”.

Esses mesmos verbos podem ser aplicados para também conceituar
o oficio do cronista, que examina os fatos do cotidiano com olhos rigidos e
implacaveis. O cronista, assim como o espirito livre e o0 ensaista, vive de
experiéncias e escreve aquilo que “escapa ao padrao linear e totalizador de origem
cartesiana, o parcial, o particular, aquilo que escapa ao pensamento sistematico,
seja de origem empirista, seja racionalista” (SANSEVERINO, 2004, p. 100).

As experiéncias dos cronistas também nédo se confirmam por testes,
nao precisam de aprovacao de autoridades superiores, nem de verificacao estudada
de seus problemas e hipéteses, como os académicos, herdeiros de Descartes, e
homens da ciéncia. O préprio Adorno explica que os escritores que se apropriam do
ensaio como género textual buscam resultados de forma diversa dos cientistas. “O
seu esforco ainda espelha a disponibilidade infantil, que, sem escrupulos, se
entusiasma com aquilo que outros ja fizeram. [...] O alacre e o ludico lhe s&o
essenciais” (BENSE apud ADORNO, 1986, p. 180).

A critica e escritora de ficgdo norte-americana Cynthia Ozick?®
chegou a uma conclusdo semelhante sobre os ensaios: “Um verdadeiro ensaio n&o
serve a propositos educativos, polémicos ou sociopoliticos: € o movimento de uma
mente livre quando brinca” (OZICK, 2011, p. 7). Ela acrescenta que a brincadeira
nem sempre € um atalho para alcangar algo e que o alacre e o ludico s&o fins em si
mesmo. “Ainda que o proprio tema seja a selva de ledes e tigres, a questdo é
ruminar. O lugar do ensaio € junto a lareira, ndo na rebelido ou no safari” (OZICK,
2011, p. 7).

A palavra “lareira”, empregada por Ozick, transmite esse sentido de
“aconchego”, calor, aproximagdo com o outro, que € bem préximo ao significado da
cronica no contexto do jornalismo. Assim como o0s ensaistas europeus, o cronista

também nao possui a ambig¢ao de apresentar para o leitor uma ‘verdade absoluta’ ou

% Cynthia Ozick é ensaista, romancista e contista. O judaismo e o estilo de vida da comunidade
judaica americana sao temas frequentes em obras suas ficcionais e ensaios. Suas criticas
abrangem a politica, a histéria — com destaque para o holocausto — e a literatura. E reconhecida
principalmente por sua habilidade como contista: recebeu o primeiro “Rea Award for the Short
Story” (1986), prémio norte-americano dedicado exclusivamente as narrativas curtas.
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de fazer uma revolugdo por meio da divulgagdo de informagdes inéditas,
investigacoes, furos jornalisticos ou discursos inflamados. Sua vocacado esta mais
associada a ideia de “conversa fiada”, de fazer uma “pausa” no movimento
conturbado do noticiario e propiciar um momento de descanso ao leitor no ato de ler
o jornal.

Carlos Drummond de Andrade atuou como cronista por cinquenta
anos em revistas e jornais; encara a figura do cronista como alguém que traz alegria
para os leitores. Em entrevista concedida a sua filha, Maria Julieta Drummond de
Andrade, publicada no Jornal O Globo, em janeiro de 1984, ele explica que as
cronicas estao situadas estrategicamente no segundo caderno, porque tém a fungao
de corrigir o primeiro, que abriga um estoque fabuloso de terremotos, crimes e
misérias. “Depois de tomar contato com tudo isso, durante o café da manha, o leitor
precisa de distracdo. Como cronista, eu me sinto um palhago, um jongleur, dando
saltos e cabriolas, fazendo molecagens” (ANDRADE apud RIBEIRO, 2011, p. 166).
A entrevistadora lembra-lhe de que, por vezes, sua coluna também abordava
questdes sérias. Ele, por sua vez, admite que, esporadicamente, o cronista se sente
obrigado a fazer comentarios sobre “alguma calamidade nacional ou de situagdes
qgue nos revoltam o sentimento de justica” (ANDRADE apud RIBEIRO, 2011, p. 166).

Mesmo que essa nao seja sua finalidade principal, a crénica acaba
cumprindo o papel de educar a medida que leva o leitor a reflexdo. Como
contextualiza Drummond, as criticas sociais também fazem parte da tematica
explorada pelo cronista, porém de modo dissimulado, como se fosse alguém
fazendo um comentario com ar despreocupado, sem maiores consequéncias.

Isso diferencia a cronica dos demais géneros opinativos do
jornalismo, como os artigos de opiniao e editoriais. Os dois ultimos devem se basear
em informacdes precisas, concretas, verificaveis e consultas de fontes capazes de
comprovar o que aquele escritor esta dizendo. Os editoriais, inclusive, sdo uma
forma de apresentar o ponto de vista da empresa jornalistica, e ndo do individuo que
assina o texto. Além disso, a pauta dos editoriais, geralmente, sdo os temas
candentes, vinculados a politica.

Nesses casos, a opinido tem um carater quase sempre didatico. As
informagdes sdo tomadas como verdades, séo frutos de apuragdo que garantem a
confiabilidade do publico. Em outras palavras, o texto jornalistico opinativo ndo € a

mera reproducao do pensamento de alguém acerca de algo ou outrem, e sim uma



68

anadlise sustentada em dados capazes de Ilhe dar legitimidade enquanto
manifestacao jornalistica.

Os textos vinculados ao jornalismo opinativo sequer deixam marcas
que possam identificar o autor, ndo sao assinados e sempre devem ser escritos em
terceira pessoa, o que lhes confere a impessoalidade necessaria para corroborar
com a ideia da isengao e imparcialidade da imprensa.

Ja na crbnica, o carater ideologico da narracdo € evidente.
Geralmente, os cronistas se posicionam de forma critica sobre determinado
acontecimento. Algumas vezes, apropriam-se do lirismo ou do fantastico da
literatura, que se misturam as informagdes, ao contexto e a outros elementos do
real. Em outras ocasides, a crbnica se comporta como um discurso autoral, pois
traduz o olhar do escritor/jornalista que se langa ao real. Afranio Coutinho enaltece a

autonomia da crénica no contexto do jornalismo.

A crbnica impbe-se, ainda que discretamente, pelo espirito de
independéncia. E, encarada pelo cunho do individualismo que sempre a
distinguiu, o pressuposto de que o cronista aja sempre de maneira livre e
desembaracada. N&o € raro o caso de, num jornal, o cronista revelar uma
opinido em desacordo com a linha ortodoxa do mesmo 6rgao (COUTINHO,
1997, vol. VI, p. 135).

Em suma, para caracterizar a cronica, € imprescindivel ressaltar
suas naturezas literaria e ensaistica. Por ser uma forma de literatura, distingue-se
dos géneros opinativos do jornalismo (artigos e editoriais) cujo fato é posto como
objetivo, seja para informar, seja para comentar. Ja na crbnica, o acontecimento se
transforma num mero pretexto. O escritor normalmente se apropria do elemento
noticioso como pontapé para suas faculdades inventivas. Na esséncia, a crbnica é
uma forma de arte imaginativa.

No que se refere a sua natureza ensaistica, a cronica se aproxima
do ensaio inglés, informal e coloquial, sem qualquer estrutura clara. “Entéao ela se
torna um género literario autbnomo, tal como ocorre na literatura brasileira, em que
ela substitui o essay dos ingleses” (COUTINHO, 1997, vol. VI, p. 136).

A cronica “Meu limdo, meu limoeiro” (Correio da Manhd, 18 de
marco de 1954) nos mostra exemplarmente uma relagao estreita com o ensaio, ja
que o cronista fala em primeira pessoa e aborda um tema “menor” — no sentido de

repercussdo pequena — se comparado aos temas escolhidos pelos editoriais da
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imprensa. O cronista debate, na narrativa, problemas sociais € questdes politicas.
Dessa vez, a inspiracdo veio de uma cena que, provavelmente, Drummond
presenciou nas ruas do Rio de Janeiro. O titulo remete a uma cantiga popular
infantil, pois o questionamento gira em torno de uma crianga que vendia limdes para
sobreviver ou ajudar os pais no sustento da familia.

O texto contempla dialogos, como se Drummond estivesse contando

para os leitores, em formato de historia, 0 acontecimento que havia presenciado:

O gar6to de dez anos estava sentado no chdo de pedrinhas brancas e
pretas, a cabeca entre as maos, solugando. E por mais que se lhe
perguntasse porque sofria, ndo dava resposta. O jornaleiro, ao lado, vendia
tranquilamente os vespertinos. A noite pousava sobre o castelo. Afinal, o
menino explicou, entre lagrimas:

— O rapa levou meus limbes e arrebentou o caixote. Os pedacos
estdo ali.

Jaziam, realmente, a pequena distancia. Os transeuntes se
debrugaram sobre a dor do menino e quiseram avalia-lo em termos de
prejuizo. Quanto valia o caixote de limdes?

— 150 cruzeiros, respondeu éle, em tom seguro de quem sabe
muito bem o preco das coisas. (Eram 150 limées e um exemplar mesmo
pifio, dessa frutinha nacional vale um cruzeiro — ou para falar em térmos
que toda gente compreende, o rapa tirara do menino mercadorias no valor
de dois dolares e meio). Os curiosos eram pessoas do povo e da classe
média, onde ainda costuma observar-me com certa frequéncia o contagioso
fendbmeno chamado pena. Mas esses dois grupos sociais hdo sdo, por sua
vez, dos mais favorecidos, e nao seria facil reunir ali 150 cruzeiros para
indenizar o pequeno comerciante. Pingaram algumas notas de 5 e algumas
pratas de 2, e com isso nossa sensibilidade ficou aliviada, e cada um foi
para seu destino, e ndo se fala mais nisso (ANDRADE, Correio da Manh3,
18 de margo de 1954).

Os detalhes da cena narrada — como a descricdo do cenario das
calcadas cariocas, o sofrimento do menino, as informagbes econbmicas e a
reprodugdo dos dialogos — nos fazem crer que realmente o cronista estava
presente na ocasido em que a crianga que vivia do comércio ambulante tivera sua
mercadoria apreendida. Além disso, ele utiliza um verbo em primeira pessoa
“‘observar-me” e o pronome “nossa”, que evidencia que Drummond havia participado
daquele episodio.

Em “Meu limdo, meu limoeiro”, Drummond se comporta como um
narrador-personagem, que, além de contar a histéria em primeira pessoa, faz parte
dela. O texto também possui caracteristicas subjetivas, como no momento em que
classifica a pena como um “fenébmeno contagioso”. O cronista também fornece
opinides pessoais sobre a atitude das pessoas que presenciaram o ocorrido como

algo de valor negativo. Na visdo do cronista, nas entrelinhas, € como se elas
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tivessem feito pequenas doacgdes a fim de ajudar o menino somente para atenuar a
prépria consciéncia. Mas, para Drummond, aquele episddio era apenas o ponto de
partida para levantar questdes sociais. “Meu lim&o, meu limoeiro” € uma narrativa
que funde acontecimento e comentario sobre o fato. O cronista conjuga aquilo que
viu na rua com o conhecimento adquirido sobre a legalidade da agédo do “rapa” —
como o menino batizou o fiscal. Isso mostra que, assim como nos ensaios € na
filosofia do espirito livre, o julgamento do cronista € calcado na sua experiéncia, uma
somatéria da observacao pessoal e de informacdes externas ao fato colhidas por

ele.

Esta se vendo resplandecer ao longe o regulamento municipal que proibe
vender sem licenga, e o garOto certamente o infringia, de modo que a
apreenséo foi legal. Ai, por falta de legalidade € que nosso poder publico
nao pode ser autuado.

Ele conhece bem as leis e regulamentos e é implacavel quando se
trata de sonegacédo de taxas devidas pelo comércio de limao, ésse grande
comércio, como se sabe, ja enriqueceu geragbes inteiras de felizardos.
Apenas a dois passos do caixotinho quebrado que se passa no Mercado
Municipal? Bem, os donos do Mercado pagam impostos, e tudo lhes é
permitido.

Assim, pois se todos os pobres e desempregados do Rio quisessem
vender limao, isqueiros magicos, baldes, perfumes de Guerlain fabricados
em Ramos, dentaduras de materiais plasticos, qualquer miudeza ou
qualquer porcaria, nao haveria vaga na Avenida para uma pessoa andar. O
comercinho de calgada ndo tem inconveniente algum, é até simpatico e de
interesse turistico desde que seus praticantes paguem a taxa sagrada
(ANDRADE, Correio da Manh@, 18 de margo de 1954).

Notamos que o discurso de Drummond é repleto de ironia. A palavra
“longe”, por exemplo, marca o desvio em diregdo a outro sentido. Na verdade, a
apreenséao era legitima, conforme o regulamento. Este sim, na opinido do cronista,
nao condizia com a realidade. Ele enfatiza que o que estava em jogo, naquele caso,
era a obrigagdo do pagamento dos impostos, burlada pelos cambistas. A palavra
“sagrada” para designar a taxa mostra que, na visao do escriba do cotidiano, o
imposto estava condicionado ao sentido de obediéncia ao governo.

A exploragdo do discurso irbnico € empregada na tentativa do
cronista de criticar algo. De acordo com Beth Brait, uma estudiosa no campo da
analise do discurso, é possivel “flagrar a ironia como categoria estruturadora do texto,
cuja forma de construgdo denuncia um ponto de vista, uma argumentagao indireta”
(1996, p. 16). Além dessa, outra fungdo do discurso irbnico é apontada por Linda

Hutcheon e também pode explicar por que a adogé&o dessa figura de linguagem é
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adotada na crénica drummondiana. Conforme a tedrica, a ironia € “um instrumento
poderoso ou até mesmo uma arma na luta contra uma autoridade dominante — que diz-
se, a ironia trabalha para destruir’ (HUTCHEON, 2000, p. 50).

Nesse caso, a intencdo de Drummond era derrubar o estere6tipo: quem
nao paga impostos esta fora da lei. A ideia € mostrar que a venda de limdes era uma
necessidade. Os meninos que se dedicavam a atividade ndo enriqueciam com o valor
sonegado no comércio informal e recorriam a atividade apenas como um modo de
subsisténcia.

Na sequéncia, o cronista denuncia a contradicdo da Prefeitura, que
coibe o trabalho infantil ndo em razdo da consciéncia de que o lugar de crianga é na
escola, e sim porque as criangas ndo pagam a “taxa sagrada”. Além de tirar o sustento
dos menores ambulantes, ndo oferece nada em troca, n&do investe em programas
sociais para que eles tenham uma condicdo de vida melhor. Apesar de cobrar a
obrigagao alheia, o governo era hipocrita: ndo honrava com o seu préprio compromisso
de fornecer agua para os moradores, mesmo que eles pagassem a taxa devida.

Ap06s desviar a discussdo do problema inicial e mostrar que a Prefeitura
também estava em débito com os cariocas, Drummond relata outros episédios em que
flagrou a policia confiscando mercadorias do comércio informal. Além de ver o “rapa” na

praia, apreendendo peixes e frutas, ja tinha presenciado cenas semelhantes

[...] na Rua Sao José, numa espécie de demonstracéo de frévo, para pegar,
nas suas voltas, um preto que dangava melhor do que éle mas que afinal foi
vencido. Ja o vi em frente a um cinema de Copacabana, desmanchando
fulminantemente a fila de entrada para colher um rapaz que vendia
chocolates, e os pacotinhos coloridos se espalhando no ar sob o olhar
aterrorizado das criangas. Meus olhos estdo sujos de ver o rapa, porque
cada vez que éle opera com a sua brutalidade e a sua inconsciéncia, a
mesma reprovagdo atravessa as pessoas e todas assistem e ninguém
esboca um protesto e ninguém volta satisfeito para casa. Aquela garrucha
que o general Fléres da Cunha costuma sacar nos debates parlamentares,
para comego de conversa, e que tao eloquente quanto Demdstenes, como
seria bom possui-la e porta-la ndo para trucidar o rapa que é afinal um
pobre diabo compelido a assustar seus semelhantes e companheiros de
pobreza — mas para assusta-lo por sua vez e convencé-lo de que essa
questao de licenga para vender no fundo é uma imensa bobagem, e caca
miuda nao adianta. Com a garrucha na destra e um balancete na sinistra a
gente lhe mostraria 0 que perde o Brasil por dia em imposto de renda
sonegado n&o pelo contribuinte comum, mas pelo que, etc. E em seguida
irlamos tomar uma cerveja com o rapa ja humanizado (ANDRADE, Correio
da Manha, 18 de margo de 1954).

A linguagem literaria, repleta de metaforas e significagcdes, é capaz

de transportar o leitor, pois ele consegue criar imagens e atribuir significados as
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frases. Além disso, o escritor aborda personagens palpaveis, cuja existéncia pode
ser comprovada.

A critica de Drummond atinge toda a sociedade, que se mantinha
passiva diante das atitudes das autoridades, mesmo sem concordar com elas. Além
disso, nas entrelinhas, ele chama a atencdo para a corrupgcdo dos politicos e
sonegacao dos impostos, que esvaziam os cofres publicos. Afinal, como até hoje no
Brasil, os crimes de “colarinho branco” e as sonegag¢des de grandes empresas —
que nao sofrem qualquer tipo de apreensdo — interferem mais no caixa das cidades,
dos estados e do pais do que na pequena parcela de dinheiro desviada pelos
ambulantes que sobrevivem gragas ao comercio ilegal.

Na biografia de Drummond, encontramos uma declaracdo em que
ele lastimava o baixo consumo de livros no Brasil, mas que essa questdo escondia
algo mais grave: “Antes de um escritor se lamentar porque néo é lido como os
americanos ou europeus, ele deve se lamentar de pertencer a um pais em que ha
tanta miséria e tanta injustica social” (apud MORAES NETO, 1994, p. 27-28).

Em “Limao, meu limoeiro”, o cronista demonstra que conhecia a
fundo os problemas brasileiros. Ao levar a situagdo dos ambulantes para o jornal,
analisa-la sob o angulo social e ndo pelos aspectos legais e econédmicos, Drummond
apresenta para os leitores uma nova perspectiva da realidade, capaz de transforma-
los.

Notamos que o cronista procura humanizar os personagens da
crbnica, a vitima e o seu algoz; consegue dar um sentido a realidade aparentemente
cadtica, resgatando a singularidade do sujeito num mundo em que as pessoas
parecem pegas de uma grande maquina.

No Brasil, vemos diariamente criangcas vendendo doces nos sinais
de transito; e, como essa situacdo faz parte da nossa rotina, com ela nos
acostumamos. O fato ja ndo causa a admiragdo dos cidaddos e tampouco dos
jornalistas, que vislumbram o extraordinario para preencher as paginas do jornal. Na
contraméo, o cronista joga luz sobre um problema que parece invisivel aos nossos
olhos e aos dos politicos, instigando-nos a pensar sobre isso. Toda essa reflexao sé
€ possivel gracas a total liberdade do escritor de emitir opinides sobre todas as
coisas, como 0s ensaistas.

Para Adorno, o ensaio “se revolta, em primeiro lugar, contra a

doutrina, arraigada desde Platdo, segundo o qual o mutavel, o efémero, néo seria
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digno de filosofia; revolta-se contra essa antiga injustica cometida contra o
transitorio” (ADORNO, 1986, p. 174).

Como veremos com mais afinco no terceiro capitulo, Nietzsche
reafirma essa indiferenca em relacdo ao desprezo de Platdo?® as coisas humanas e
proximas. A falta de estima nos langaria em diregao ao imutavel e ao longinquo.

A crdénica segue esse mesmo caminho e desempenha, no jornal, um
papel diverso do jornalista de oficio, que se tornou apenas mais uma testemunha
diante do fato, porque transmite a informagao sem analisa-la.

Dessa forma, compreendemos que a forma de argumentagdo € o
principal fator que diferencia a crénica das demais tipologias do jornalismo opinativo
e que a aproxima do ensaio. Na crénica verificamos uma perspectiva personalista na
analise dos acontecimentos, ao passo que, nos demais géneros opinativos, a critica
busca informagdes jornalisticas que comprovem o que esta sendo veiculado.

Nesse sentido, o cronista se comporta como espirito livre dentro da
imprensa, ao passo que os demais cumprem o papel de espiritos cativos, de acordo

com a definicdo nietzschiana.

E chamado de espirito livre aquele que pensa de modo diverso do que se
esperaria com base em sua procedéncia, seu meio, sua posi¢cao e sua
fungdo, ou com base nas opinides que predominam em seu tempo. Ele é a
excegao, os espiritos cativos séo a regra (NIETZSCHE, 2000, p. 157).

O cronista, além dos jornalistas que se dedicam ao jornalismo
literario ou que escrevem reportagens especiais para revistas e sites, como € o caso
de Eliane Brum ou dos colaboradores da Piaui, por exemplo, € um dos poucos
profissionais da imprensa que esta livre da pretensao jornalistica de relatar os fatos
com isencao e imparcialidade. Além disso, o cronista € o unico profissional que
exerce atividades na imprensa e que esta livre de manter um compromisso com a

verdade.

% No prefacio de Além do Bem e do Mal, Nietzsche diz: “[...] uma tal caricatura foi a filosofia
dogmatica, a doutrina vedanta na Asia e o platonismo na Europa, por exemplo. Ndo sejamos
ingratos para com eles, embora se deva admitir que o pior, mais persistente e perigoso dos erros
até hoje foi um erro dogmatico: a invengéao platénica do puro espirito e do bem em si. Mas agora
que estd superado, agora que a Europa respira novamente apds o pesadelo, e pode ao menos
gozar um sono mais sadio, somos nés, cuja tarefa € precisamente a vigilia, os herdeiros de toda
forca engendrada no combate a esse erro. Certamente significou pdr a verdade de ponta-cabecga e
negar a perspectiva, a condigéo basica de toda vida, falar do espirito e do bem tal como fez Platao;
sim, pode-se mesmo perguntar como médico: de onde vem essa enfermidade no mais belo
rebento da Antiguidade, em Platédo?” (NIETZSCHE, 2013, p. 8).
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Quando o cronista utiliza a noticia como mote para tecer a narrativa,
possui a liberdade de enriquecé-la com analises psicoldgicas, as quais se afastam
do conceito de “verdade” (uma questdo metafisica) perseguido pela imprensa, que
trabalha apenas com aquilo que pode ser comprovado. A falta de preocupacédo com
a técnica jornalistica, no entanto, acaba aprofundando a analise sobre determinado
acontecimento. O cronista leva em consideragao as informagdes periféricas, as
suposicoes e os julgamentos dele e das pessoas que convivem com ele; por isso, é
capaz de apresentar uma visdo nova do fato. Ja o jornalista de oficio esta atrelado
aos depoimentos das fontes oficiais.

O cronista é capaz de captar o que se passa no imaginario coletivo
em suas vivéncias cotidianas. Polimorfica, a crénica aceita afetivamente o dialogo, o
mondlogo, a ironia, a alegoria, a confissdo, a entrevista, o verso e outras formas de
manifestagbes da linguagem, afastando-se da mera reprodugcdo dos fatos e do
discurso similar, homogéneo, que percebemos nos diferentes veiculos de
comunicagdo. Geralmente, a imprensa divulga os mesmos assuntos e utiliza os
mesmos dados, pesquisas e fontes para escrever a noticia, a fim de cumprir os
requisitos da técnica jornalistica, que ndo aceita, em hipotese alguma, as
suposigdes.

Ja na filosofia de espirito livre, na crénica e no ensaio, a “imprecisao”
ndao é reprimida. As divagagdes do cronista, inclusive, circundam questdes
secundarias, nao vinculadas ao espectro noticioso.

Na crénica “Ovo de Pascoa”, a venda de chocolates antecipada abre
caminho para a discussao sobre a pressa das pessoas em viver o amanha. Nela, o

cronista se inspira num filme para discutir a tematica.

Esses ovos de Pascoa nas confeitarias, expostos ja bem antes do Domingo
de Ramos, fazem me lembrar aquéle filme de René Clair em que as coisas
sdo noticiadas no jornal antes que tenham acontecido — espécie de
inversdo do tempo, a infringir o mondtono estatuto da natureza
(ANDRADE, Correio da Manha, 11 de abril de 1954, grifo nosso).
Drummond se refere ao filme “C’est arrivé demain” (1943), cuja
sinopse € a histéria do repdrter Larry Stevens do jornal Evening News, que ganha o
exemplar de um jornal de um jornalista aposentado. Stevens se espanta quando
percebe que o material parecia um diario, relatando os fatos que ainda estavam para

acontecer.
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René Clair figura entre os maiores cineastas franceses e € precursor
dos filmes de autoria. Também escreveu textos literarios e criticas de cinema, além
de ter exercido o cargo de jornalista no jornal L'Intransigeant, com o pseudénomo
René Deprés. Ndo podemos afirmar com certeza, trata-se apenas de uma
suposicao. Talvez o pseuddnimo de René Clair esconda um significado. O
sobrenome escolhido por ele, “Deprés”, pode ser uma alusdo ao vocabulo “aprés”,
em francés, que significa “depois de”, “apos”, “atras de”. O pseuddnimo pode ser
uma ironia em relagdo ao comportamento do jornalista, que também é apresentado
no filme.

Clair e Drummond vivenciaram a rotina do jornalismo e sabiam falar
com propriedade sobre a questao temporal que rege a atividade jornalistica. De fato,
0 que vai acontecer no dia seguinte € apurado no dia anterior pelos reporteres e é
publicado, muitas vezes, antes de que o evento aconteca. No fundo, o cineasta e o
cronista criticam a velocidade desenfreada da imprensa.

A palavra “mondétono” utilizada por Drummond possui um sentido de
continuidade, de permanéncia. No entanto o jornalismo busca justamente o
contrario, que é o novo, ou seja, a quebra da regularidade. Nesse sentido, o
vocabulo se encaixa perfeitamente no discurso, que critica a imprensa e as pessoas
gue ndo conseguem cumprir um ciclo, viver em etapas, um dia de cada vez. Para a
imprensa e para a sociedade de consumo, a rotina é enfadonha, necessitando-se
chegar rapidamente ao climax. Nessa crénica, Drummond parece ndo concordar
também com a hipocrisia, com a postura daqueles que dizem acreditar na morte e

ressurreicdo de Cristo, mas que ndo respeitam o verdadeiro sentido da data.

Entramos numa semana dramatica por exceléncia, pois nela se desenrola
toda a paixao do Cristo, mas antes que este chegue entre palmas em
Jerusalém, e seja preso, e sofra os diferentes martirios e morra crucificado,
ja celebramos a Pascoa de sua ressurei¢gdo, prometendo as criangas e as
mulheres os grandes ovos coloridos que encerram misteriosos presentes. O
drama se esvai (ANDRADE, Correio da Manh@, 11 de abril de 1954).

A Pascoa é, de fato, um evento importante para a sociedade
brasileira e é a principal comemoragao da Igreja Catdlica. Apesar de o Estado ser
laico, a maioria da populagdo brasileira, principalmente nesta época em que
Drummond compunha sua crénica, era formada por catélicos. Embora a data seja

reconhecida pela presenca dos “ovos de chocolates trazidos pelo coelhinho”, sua
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real identidade esta relacionada a uma festividade crista para adorar Jesus Cristo,
que venceu a morte e foi consagrado com o poder da ressurrei¢ao.

O Domingo de Ramos, que é celebrado exatamente uma semana
antes do Domingo de Pascoa, abre solenemente a Semana Santa, o qual inicia com
a entrada triunfal de Jesus em Jerusalém. De acordo com os evangelhos biblicos,
Jesus seguiu para a cidade para celebrar com os discipulos a Pascoa Judaica.
Chegou ao destino montado em um jumento, simbolo de sua humildade, e foi
aclamado como o “Messias”, rei de Israel. Apos a ultima ceia com os apéstolos, é
preso no Monte das Oliveiras. Na sequéncia, € acusado de blasfémia por se
apresentar como o Rei de lIsrael, julgado e condenado a morte na cruz. Como a
regidao da Judeia estava sob dominio do Império Romano, coube a Péncio Pilatos,
autoridade maxima romana na regido, aplicar a puni¢do. Pilatos, em funcdo da
proximidade da Pascoa Judaica, ofereceu a possibilidade de suspensido da
condenacdo de Jesus, mas a multiddo que estava no local, incitada pelos
sacerdotes, preferiu que a liberdade fosse dada a Barrabas, um ladrdo e assassino
também condenado a morte.

A paixdo de Cristo, a qual Drummond se refere na crbnica,
corresponde a essa passagem dos ultimos dias da vida de Jesus, da ultima ceia até
sua morte dramatica na cruz, depois de ser flagelado e acgoitado. Todos esses
eventos, repletos de significados para os cristdos de um modo geral, antecedem a
Ressurreigao de Jesus. O sofrimento dele é a prova de sua vontade incondicional de
redimir os pecados da humanidade, segundo os preceitos do cristianismo.

Todas as festas e celebragcdes da Semana Santa até a chegada da
Pascoa formam a espinha dorsal da fé crista. Entretanto o espirito de reflexdo que
deveria aflorar no periodo que antecede a Pascoa € ignorado. O tempo que deveria
ser de jejum e de sacrificio para os fiéis se transformou em um evento comercial, em
uma ocasido de presentear as pessoas mais proximas e, principalmente, as
criangas. Essa € a principal critica do cronista. Todo o simbolismo do feriado cristado

evaporou e foi transformado em consumismo.
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O comércio tem pressa de vender seus artigos, como a industria ja tivera de
fabrica-los, de sorte que tudo se antecipa e precipita, e vamos pensar desde
ja nas festas juninas enquanto empresas de maior previdéncia preparam
suas arvores e mimos de Natal, e outras se empenham em produzir e
estocar artigos de consumo para o carnaval do ano que vem (ANDRADE,
Correio da Manha, 11 de abril de 1954).

Notamos que a crbnica foi escrita ha mais de 60 anos, mas o
discurso permanece atual. Hoje em dia, todas as datas sdo antecipadas para agugar
a vontade, despertar necessidades nas pessoas e aumentar o tempo de consumo.
Na tentativa de vender mais, os lojistas nos lembram com antecedéncia que as
datas chegardo. Quase ndo ha mais intervalo entre uma comemoragao e outra para
0 comércio, propagandas televisivas e anuncios de jornal. Os ovos de Pascoa ja
aparecem nas goéndolas logo ap6s o Natal, antes mesmo da chegada do Carnaval.
Quando acaba a Pascoa, as vitrines mostram sugestbes de presentes para o Dia
das Mées. Logo na sequéncia, as televisdes, os jornais, as revistas, os outdoors e a
internet exibem coragdes de todos os tamanhos para chamar a atengao para o Dia
dos Namorados. Nos supermercados, ja € hora de colocar os doces juninos
dispostos em areas exclusivas. A proxima festividade, em homenagem aos pais,
também ja é anunciada. O fim dela ja desencadeia a promogé&o do Dia das Criangas,
comemorado em outubro. Ja é hora de colocar os panetones a venda para lembrar
que o Natal esta ai. E assim, todas as comemoracdes do calendario comegam com
cerca de dois meses de antecedéncia.

O tema que motivou a crénica “Ovo de Pascoa” abre as portas para
digressbes, como nos ensaios. Drummond reserva um paragrafo da narrativa para

comentar o comportamento da imprensa:

As revistas datadas de sabado saem na segunda-feira anterior, e quase que
reproduzem o milagre de René Clair, noticiando de antemao o veredito do
juri do tenente ou o resultado do jogo entre dois grandes clubes de futebol
(ANDRADE, Correio da Manh@, 11 de abril de 1954).

Além de conviver com os jornalistas durante os 30 anos em que
assinou coluna diaria nos jornais Correio da Manha e Jornal do Brasil, Drummond foi
chefe de redagao de um jornal de Minas Gerais e redator de outros trés periddicos;
conhecia, portanto, o funcionamento da imprensa. Notamos, até hoje, esse
“fendbmeno” denunciado pelo cronista. Quem assina revistas as recebe em sua

residéncia antes da data anunciada na capa do veiculo. A edicdo dos jornais
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impressos de domingo também ja esta a disposicdo dos leitores no sabado e,
geralmente, é fechada na sexta-feira. Portanto, se, no final da tarde de sabado,
ocorrer algo extraordinario, como a queda de um avido ou a morte de um politico, o
leitor sé lera sobre o fato nas paginas que serdo publicadas na edigdo de segunda-
feira.

A critica feita por Drummond a imprensa da década de 1950 é
pertinente aos dias atuais. Com o avango da tecnologia, as informag¢des sao
apresentadas instantaneamente na televisdo, no radio e na internet. Logo, para
acompanhar a concorréncia, a midia impressa comercializa e distribui suas edicoes
cada vez mais cedo.

A antecipagdo dos acontecimentos ndo € uma pratica que se
restringe ao comércio e a imprensa. Ela também faz parte do cotidiano das pessoas

comuns, na opinido de Drummond.

As meninas por sua vez antecipam a primavera e vao para o baile com 14
anos e um vestidinho leve que lhes ficaria bem aos 18. O sonho antigo era
dancar nos bragos de um rapaz de bigodes recurvados e bastante
brilhantina na cabeca. E levava anos para realizar-se. Hoje, mal saidas da
infancia, o play-boy de 10 ou 12 anos ja lhes permite experimentar essa
embriaguez coreografica, mas um e outro se fatigam demasiado cedo, e é
comum ouvir-se a jovem de 20 anos dizer, enfastiada, que nado vai mais a
festas, porque as festas nada Ihe dizem (ANDRADE, Correio da Manha, 11
de abril de 1954).

Novamente, o cronista deixa de lado o tema que deu origem a
crbnica e emprega toques de lirismo para agora criticar a conduta da mocidade do
seu tempo. Mais uma vez, a narrativa discute um tema atual. Os namoros comegam
cada vez mais cedo e 0s jovens nao precisam mais esperar a maioridade chegar
para frequentar festas e boates, o que faz esses acontecimentos perderem o valor.
Talvez a reflexao também seja simplesmente um saudosismo do velho cronista, ao
relembrar como eram 0os hamoros na sua época.

Verificamos que as criticas do cronista ndo levam em conta nenhum
embasamento tedrico ou pesquisas. Trata-se de uma analise empirica, fruto de sua
observagao pessoal sobre a sociedade. Drummond ja havia percebido, ha mais de
60 anos, o que os socidlogos discutem no século XXI.

Assim como as festas s&o fugazes e logo perdem o encanto para os
jovens, tudo muda e perde o sentido rapidamente na “modernidade liquida” — termo

criado pelo socidlogo polonés Zygmunt Bauman. E assim que ele se refere ao
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momento da Histéria em que vivemos. Os tempos sao “liquidos” porque nada é feito
para durar, tomar uma forma definitiva, para ser “sélido”. Disso resultariam, entre
outras questdes, a obsessdo pelo corpo ideal, o culto as celebridades, o
endividamento geral, a paranoia com seguranga e até a instabilidade dos
relacionamentos amorosos. Vivemos em mundo de incertezas, por isso o termo
“‘modernidade liquida”.

De acordo com o idealizador do conceito, os liquidos, na linguagem
metaférica, mudam rapidamente, sem a menor pressao. Na verdade, sdo incapazes
de manter a forma por um tempo longo. No estagio “liquido” da modernidade em que
vivemos, as relagdes, os projetos, nao conseguem se solidificar.

Em “Ovo de Pascoa”’, Drummond ja questionava esse impulso de
aceleracéo, substituicdo e trangressdo da sociedade. Ele explica, na narrativa, que,
hoje em dia, as pessoas tém o costume de pré-agendar os programas e, por essa
razao, tém a ilusdo de que estdo vivendo numa ordem preestabelecida, de que

estdo no comando da situacao e de que fazem escolhas. Nas palavras dele:

Engano. Tudo funciona mais ou menos ao acaso, e os “programas” nao se
cumprem ou nao dao o resultado de prazer que prefiguravam: sdo roteiros
hipotéticos que tracamos por nos darmos a ilusdao da escolha, do
movimento e da aplicagdo a um fim. Mas operam de maneira negativa,
porque depois de fixar um “programa”, estamos impedidos de colher a
alegria de passagem, que ndo consta do seu esquema. A ndo ser nos casos
em que o espirito é bastante agil para zombar de si mesmo e, diante de um
plano firmado, tem o prazer de joga-lo fora para confiar-se ao imprevisto.
Nesse desejo de viver quanto antes o que se pode esperar nos
reservatorios do tempo, e que ainda ndo amadureceu, ha talvez, como
elemento principal, o enjéo do presente, que ndo nos agrada, e que nao
sabemos dominar; procuramos suprimi-lo, indo diretamente ao amanha. Na
realidade, encurtamos o nosso dia, em lugar de amplia-lo (ANDRADE,
Correio da Manha, 11 de abril de 1954).

Drummond acredita que existe uma indisposicdo com o “presente”
em sua duragdo. Nao ha tempo para condensar os “programas”. Eles logo sao
substituidos por outros. Ele argumenta que ndo sabemos aproveitar o hoje — ou
seja, aquilo que temos no momento — e queremos correr para o amanha. Em outras
palavras, o cronista retrata a eterna insatisfacdo do ser humano, o qual apresenta
sempre um desejo a ser saciado. Enquanto isso ndo acontece, o descontentamento
é inevitavel. Quando o desejo é satisfeito, o interesse por ele diminui e logo um novo
desejo a ser saciado aparece. Dessa maneira, temos uma satisfagdo superficial e

imediata, sem conseguir alcangar a felicidade plena. O sociélogo Michel Maffesoli,
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de quem falaremos com mais vigor no quarto capitulo, reflete sobre a relagdo dos

homens com o tempo presente. De acordo com ele:

[...] a vivéncia cotidiana deposita toda a importancia num presente caético
que deve ser vivido numa intensidade que transcende as projegdes de
todas as ordens (paraiso, sonhos, amanha, sociedades perfeitas). O social
é afrontado por esse instante vivido em toda a sua concretude, instante que
precisa ser consumido em excesso, quando se conhece a sua precariedade
(MAFFESOLI, 1984, p. 25).

Essa realidade amorfa observada pelo cronista e pelo socidlogo é
uma caracteristica da “modernidade liquida” de Bauman, na qual o “derretimento dos
sélidos” € um trago permanente. Para Bauman, os fluidos ndo conseguem se fixar
ou se prender no tempo. Eles nao cristalizam a forma e, por essa razdo, estao
propensos a muda-la constantemente. O que conta € o tempo mais do que o espaco
— afinal, o preenchimento dura apenas um instante. Ja os solidos possuem
dimensdes espaciais mais claras, o que |hes permite neutralizar o impacto e diminuir
a significagao do tempo. Essa capacidade solidifica-se em formas estaveis que lhes
confere maior expectativa de vida.

Na opinido de Drummond, a chegada da Pascoa antes de vivenciar
o0 drama da Paixao de Cristo € uma comprovacdo da nossa falta de aptidao para
viver uma etapa de cada vez, de negligenciar o sofrimento de Jesus na cruz e

passar direto para sua redencao na ressurreigao.

Esta Semana Santa virada pelo avesso, com o 6vo de pascoa exprimindo
um regozijo profano que s6 se explica uma vez consumados os grandes
atos litirgicos da Paixao, da bem a imagem de nossa inabilidade para viver.
De qualquer maneira, felizes pascoas para todos, e desde ja (ANDRADE,
Correio da Manh@, 11 de abril de 1954).

O cronista observa que as pessoas deixaram de se importar em
transmitir o verdadeiro significado da data. O sofrimento é fonte de sabedoria e faz
parte da vida. A verdadeira histéria da crucificacdo e ressurreicao de Jesus é
ignorada, enquanto os chocolates trazidos pelo “coelhinho” se tornam a estrela da
Pascoa, antes mesmo de sua chegada. Percebemos que a crénica, assim como o
ensaio, nao é uma construcao fechada dedutiva ou indutiva. Assim como a filosofia
do espirito livre, ela é um género experimental no estilo e no conteudo.

Apesar de ser um texto curto, em “Ovo de Pascoa”’, o cronista

encontra espago para aventurar-se e divagar sobre diversos assuntos: o
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comportamento da sociedade diante do feriado santo, a postura da imprensa e o
temperamento fugaz da juventude. Apesar da diversidade das tematicas, o escritor
consegue fazer uma ligagcdo proficua entre elas. Todas essas analises estédo
centradas na figura do eu que reporta e mostra a visdo de mundo do autor.
Drummond deixa marcas da pessoalidade e lanca “outro olhar” sobre os fatos, sem
a pretensédo de comprovar algo.

No ensaio “Drummond Prosador”, Antonio Candido (1992) salienta
que as crbnicas do escritor se assemelham a um “estudo” e manifestam um aspecto
proprio do seu estilo: a solidez da informac&o. Para o teérico, Drummond escreve
cronicas “entre aspas”, uma vez que suas narrativas tém uma vocagao monografica
disfarcada, as vezes, pelo tom impressionista. “Cronista? S6 se for nalgum velho
sentido de expositor penetrante dos fatos” (CANDIDO, 1992, p. 16), argumenta
Candido.

Na opinido do tedrico, alguns textos rotulados de cronica perdem o
toque da gratuidade ocasional dominante, que é uma das caracteristicas do género,
e seguem o caminho da reflexdo, como observamos em “Ovo de Pascoa”. Nesses
casos, Drummond

pratica ao seu modo aquilo que Montaigne chamava de ensaio, ou seja, 0
exercicio em profundidade do pensamento, a partir de estimulos
aparentemente futeis ou desligados do que acaba sendo a matéria central.
E em Montaigne que penso quando vejo Drummond numa prosa que se
apresenta como algo irrelevante, deslizar do papo para a reflexdao de um
alcance e densidade que nos fazem inclui-lo na familia mental dos que
“‘ensaiam” o pensamento, a pretexto de motivos inesperados; mesmo
quando ele volta de repente a algo que parece insignificante, como se
quisesse, por meio desse particular corriqueiro, quebrar o “ensaio” e refazer
a “cronica”. [...] Num caso e no outro, os movimentos livres do pensamento
e da imaginacgédo vinculam estreitamente o detalhe insignificante a reflexao

cheia de consequéncias, de um modo que escapa as classificacbes
(CANDIDO, 1992, p. 17-18).

O cronista sabe tirar proveito dos assuntos sisudos, tatea-los e
deforma-los, como fez Drummond ao ensaiar sobre o gesto de presentear as
pessoas com chocolates na Pascoa. Percebemos, nessa iniciativa, uma ruptura com
o discurso jornalistico. O cronista esta livre do modelo pasteurizado da noticia e
pode desfrutar da expressao literaria. O processo associativo com obras literarias ou
filmes, como notamos nessa cronica, € permitido. O escriba do cotidiano pode
desprender-se de sua cadeira na redacdo do jornal e langar-se ao movimento

proustiano de rememoracao involuntaria.
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Em oposicado aos espiritos cativos, os jornalistas que valorizam
noticias e manchetes de jornal que, nessa época, relatam o aumento nas vendas
dos ovos de chocolate ou a contratagdo de mao de obra temporaria para atender a
demanda das industrias de doces, Drummond se comporta como um espirito livre,
ao confrontar o comportamento consumista da sociedade e colocar “uma pulga atras
da orelha” dos leitores.

O mito da objetividade, criado pelo jornalismo americano e adotado
como modelo no jornalismo brasileiro, contribui para que os jornalistas acreditem
estar cumprindo uma atividade em que a subjetividade n&do deve transparecer. De
acordo com o principio da objetividade, o papel da imprensa é relatar os fatos de
forma neutra, sem que as opinides e valores dos jornalistas interfiram no relato das
noticias.

Segundo Claudio Abramo, na década de 1980, para um jornalista
ser bem-sucedido ele deveria ser despido de opinido. “E uma violacdo do direito
intimo de as pessoas terem opinido; uma equiparacao da profissdo a uma espécie
de renuncia de si mesmo: nao se tem opinido sobre nada, principalmente opiniao
politica” (2002, p. 115).

Apesar da obrigagao de seguir as condicdes de producao e difusdo
do jornal diario e dialogar implicitamente com o noticiario, o cronista respira
desprendimento e autonomia. Ele ocupa o espago mais independente das paginas
do jornal em sua coluna, onde a apresentagao das suas ideologias é aceita.

O processo de profissionalizagdo e massificagdo do jornalismo
“‘expulsou” os literatos do jornal e culminou no momento em que vivemos: a era da
informagdo. Somos bombardeados de noticias por todos os lados, seja pela
imprensa escrita, seja pelo radio, seja pela televiséo, seja pela internet. Nesse novo
modelo, ndo se admitem a subjetividade, a opiniao e a reflexao; precisamos, sim, de
um novo arranjo, de uma forma de acomodar a meditagdo sobre os acontecimentos.
Nesse sentido, acreditamos que a crénica ganha um valor naturalmente superior a
noticia, pois oferece ao publico uma interpretacdo do fato com base na visao de

mundo do escritor, um espirito livre contemporaneo.
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2.2 A LITERATURA COMO FONTE DE CONHECIMENTO

As obras literarias nos proporcionam um encontro com o mundo,
com a histdria, e sdo uma forma de adquirir novas experiéncias por meio da vida dos
personagens.

A propria psicanalise, por exemplo, possui uma relagao histérica
intima com a literatura, apresentada na obra Freud e os escritores (2014). Nela, os
professores de literatura, psicanalistas e psiquiatras uruguaios Edmundo Gdémez
Mango e J.-B. Pontalis examinam a relagdo do pai da psicanalise com grandes
autores, como Shakespeare, Goethe, Schiller, Dostoiévski, Thomas Mann e Stefan
Zweig. Os ensaios de Pontalis e Mango apresentam a influéncia da literatura nos
conceitos psicanaliticos e no pensamento freudiano.

Na edicao de 22 de fevereiro de 2014 do jornal Folha de Sao Paulo,
a jornalista Raquel Cozer publica uma entrevista com o professor Mango e questiona
se Freud usava textos literarios para traduzir pensamentos e se ele nio teria tido tais

ideias sem esses textos. Eis a resposta:

Freud confessa, por exemplo, temer encontrar na leitura de Nietzsche ideias
que investigava. Encontra muitos de seus conceitos na ficgdo. Chamava os
escritores de “os avangados”, os que exploram antes aspectos importantes
do conflito psiquico. Mas partia de experiéncias pessoais: a escuta de
pacientes e a autoanalise. O essencial vem dessas fontes. Mas o trabalho
do romantismo aleméao na representagado do sonho preparou o terreno para
Freud. Ao mesmo tempo que conserva algo do valor onirico do poeta
romantico, rompe com ele na elaboragao tedrica de compreensao do sonho,
indissociavel da do sujeito dividido entre o eu consciente e suas forgas
inconscientes. [...] Também quando Freud narra seus préprios sonhos, é
capaz de ceder sua pena de investigador ao “escritor poeta” que abrigava
dentro de si. Essa dualidade, escritor cientifico e literario, mantém viva até
hoje a obra que revolucionou o homem moderno. [...] Em Schiller, encontrou
a antecipacéao de sua ideia do primeiro dualismo pulsional, entre as pulsdes
que se dirigem ao objeto, como “a fome e o amor”, e as narcisistas ligadas
ao “eu” (COZER, Folha de Sao Paulo, 22 de fevereiro de 2014, p. E1 e E3).

QOutros tedricos contemporaneos também identificam a importancia
da arte literaria na formacéo dos individuos. Em Por que ler os classicos (1981), italo
Calvino comenta que, na ltalia, uma restrita elite € fa de Dickens. Quando se
encontra, esse grupo logo comega a falar de episddios e personagens como se
fossem amigos em comum. Ele conta também a experiéncia de Michel Butor, que
lecionava nos Estados Unidos e frequentemente era indagado sobre Emile Zola,

fator que motivou a leitura de todo o ciclo de Rougon-Macquart. As obras |he
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trouxeram um conhecimento diverso; ele descobriu uma fabulosa genealogia
mitolégica e cosmogdnica, descrita num ensaio.

Para Calvino, os “classicos” servem para entender quem somos e
aonde chegamos” (1999, p. 16). Segundo ele, ler “classicos”, na idade madura, é
extraordinario, mas nao se pode afirmar que a experiéncia € maior ou menor em
comparagao a leitura na juventude. O ato de ler, para os jovens, propicia uma
experiéncia e um sabor particulares, ao passo que, na maturidade, € comum

apreciar mais detalhes, niveis e significados. Segundo o escritor italiano:

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela
impaciéncia, distracdo, inexperiéncia das instrucbes para 0 Uso,
inexperiéncia para a vida. Podem ser (talvez ao mesmo tempo) formativas
no sentido de que dao forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos,
recipientes, termos de comparacdo, esquemas de classificagdo, escalas de
valores, paradigmas de beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo
que nos recordemos pouco ou nada do livro lido na juventude. Relendo o
livro na idade madura, acontece reencontrar aquelas constantes que ja
fazem parte de nossos mecanismos interiores e cuja origem haviamos
esquecido. [...] Se leio a Odisseia, leio o texto de Homero, mas ndo posso
esquecer tudo aquilo que as aventuras de Ulisses passaram a significar
durante os séculos e ndo posso deixar de perguntar-me se tais significados
estavam implicitos no texto ou se s&o incrustagcbes, deformagdes ou
dilatagdes. Lendo Kafka, ndo posso deixar de comprovar ou de rechacar a
legitimidade do adjetivo kafkaniano, que costumamos ouvir a cada quinze
minutos, aplicado dentro e fora de contexto. Se leio Pais e Filhos de
Turgueniev ou Os possuidos, de Dostoievski ndo posso deixar de pensar
em como essas personagens continuaram a reencarnar-se até 0s nossos
dias (CALVINO, 1999, p. 10-12).

Os apontamentos de Calvino nos mostram que ler, em qualquer
idade, é fundamental para nossa educagao no ambito da cultura e do crescimento
pessoal. Compreendemos que a literatura, assim como a lingua que ela utiliza, € um
instrumento de interagao social e cumpre o papel de transmitir os conhecimentos e a
cultura de uma comunidade.

Além disso, a literatura esta vinculada a sociedade em que se
origina, assim como todo tipo de arte, pois o artista ndo consegue ser indiferente a
realidade. A obra literaria € o resultado das relagbes dinamicas entre escritor,
publico e sociedade, uma vez que os escritores transmitem seus sentimentos e suas
ideias do mundo, levando seu leitor a reflexdo e até mesmo a mudancga de posi¢cao
perante a realidade. Assim, a literatura gera um efeito de “catarse” e contribui com o

processo de transformagao dos individuos e da sociedade.



85

O critico bulgaro Tzvetan Todorov defende, na obra A literatura em
perigo (2009), a necessidade de se resgatar parte do espirito do século XIX, que
reconhecia, na literatura, uma verdade sobre o mundo. De acordo com o
pensamento de Todorov, o texto literario tem muito a dizer sobre o ser humano. O
tedrico propde uma nova abordagem da literatura, considerando o que ela tem a
dizer para a sociedade, bem como destaca o seu sentido, e ndo os aspectos formais

do texto literario.

Hoje me pergunto porque amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabeca é: porque ela me ajuda a viver. N&do € mais o
caso de pedir a ela, como ocorria na adolescéncia, que me preservasse das
feridas que eu poderia sofrer nos encontros com pessoas reais; em lugar de
excluir as experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos que se
colocam em continuidade com essas experiéncias € me permite melhor
compreendé-las. Nao creio ser o unico a vé-la assim. Mais densa e
eloquente que a vida cotidiana, mas nao radicalmente diferente, a literatura
amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-
lo e organiza-lo. [...] Ela nos proporciona sensac¢des insubstituiveis que
fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo
(TODOROV, 2009, p. 23-24).

Acreditamos que a literatura ajuda a moldar a personalidade — ou
seja, o caminho proprio dos escribas do cotidiano, para usar uma expressao de
Nietzsche — a medida que fornece subsidios para a reflexdo e formulagao de novas
opinides. Nos aforismos de Nietzsche, encontramos mengdes a escritores. Como
vimos na primeira parte deste capitulo, os ensaistas também recorrem as obras
literarias e costumam cita-las nas suas divagag¢des. Notamos, em diversas crbnicas
de Drummond que se assemelham aos ensaios, varias referéncias a obras literarias
ou filosoficas e sua relagdo com as tematicas do cotidiano ordinario. Nessa
perspectiva, além das vivéncias e da observagao dos fatos, a leitura também pode
ser compreendida como fonte de conhecimento e método de experimentacao.

Drummond era um leitor voraz, desde a infancia. Em Tempo e Vida
Poesia (1986), confessa que sua primeira “emogao literaria” ocorreu com a leitura
das legendas de uma colegao de figuras de Robinson Crusoé, na Revista Tico-Tico:
“‘quando Robinson Crusoé conseguiu se mandar da ilha, senti um né na garganta: eu
queria que ele continuasse la o resto da vida, solitario e dominador... Emogao
produzida por uma personagem literaria, um mito” (ANDRADE, 2008, p. 25). Essa
leitura permaneceu registrada na memoadria de Drummond, que aproveitou a figura

criada por Defoe no poema “Infancia”, que faz parte da obra Alguma Poesia (1930):
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“Eu nao sabia que minha histdria/ era mais bonita que a de Robinson Crusoé” (2005,
p. 17).

Também foram protagonistas do batismo do autor no universo das
letras a Histéria de Carlos Magno®’ e os Doze Pares de Franca (1742) e as
Aventuras de Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno?®®, literatura de folheto que
Drummond achava deliciosa, “pois colocavam a astucia diante da forga, e vencendo-
a; a inteligéncia graciosa triunfando sobre o arbitrio e a estupidez” (ANDRADE,
2008, p. 26).

Onivoro, Drummond buscava o alimento em fontes escassas.
Poucos se interessavam por leitura na pequena ltabira. Os romances de Michel
Zévaco?® eram fornecidos pelo santeiro e pedreiro Alfredo Duval, a quem Drummond
chamava carinhosamente de “meu santeiro anarquista”. O abastecimento de revistas
era feito pelo farmacéutico Eurico Camilo, que assinava os peridodicos semanais
cariocas Fon-Fon! e Careta. Os dois titulos ressoavam os ultimos ecos do
simbolismo: a primeira tinha & frente Mario Pederneiras e Alvaro Moreyra, enquanto
a segunda publicava com exclusividade os sonetos de Olavo Bilac. “Sempre amei
Bilac, embora ndo o confessasse no periodo modernista; € a riqueza da minha
infancia nas paginas da Careta” (ANDRADE, 2008, p. 27).

As irmas Lala e Zoraida Diniz, Ninita Castilho, e o delegado Joao de
Deus Sampaio |he enviavam revistas, jornais e livros. “Essas revistas, lidas, relidas,
analisadas no excelente papel couché, fizeram minha iniciagao literaria, muito
imperfeita, mas decisiva” (ANDRADE, 2008, p. 27-28). O
irmao Altivo, que estudava direito na capital da Republica, teve papel especial na
formagao literaria de Drummond. Por intermédio dele, foi apresentado ao jovem
estudante Fialho de Almeida, que o levou a Eca de Queiroz, que finalmente o
conduziu a Machado de Assis.

Drummond expressou, por diversas vezes, sua admiracido por
Machado de Assis. Em Tempo Vida Poesia, revelou: “Desse n&do me separo nunca,
embora vez por outra lhe tenha feito umas ma-criagdes. Justifico-me: amor nenhum
dispensa uma gota de acido” (ANDRADE, 2008, p. 31).

" Trata-se de um Opusculo de cordel que se tornou uma das obras mais lidas em Portugal € no
Brasil, nos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX.

% Criadas pelo italiano Giulio Cesare Della Croce, eram populares na ltalia, desde o século XVI; e, no
século XIX, alguns episddios constavam nos catalogos das livrarias brasileiras.

% Jornalista que vivia na Franga cujos textos eram publicados no Brasil, nos fasciculos editados pelo
Fon-Fon!
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Além de apreciar obras literarias, Drummond também se interessava
pela filosofia. Escreveu narrativas dedicadas a Voltaire e a Orris Soares, por
exemplo. Todas essas leituras permitiram ao cronista uma formacgao cultural intensa
e sabedoria, para enxergar, nas leituras, um contato com personagens e enredos da
vida real, contados em sua crdnica.

Em “Os namorados e Rilke” (Correio da Manha, 02 de abril de 1954),
Drummond parte de uma noticia publicada nos jornais que falava sobre uma medida
estabelecida por um delegado do Rio de Janeiro, o qual desejava fiscalizar o
comportamento dos casais que namoravam em espagos publicos. A prosa de
Drummond combina linguagem jornalistica e poética, demonstrando que, mesmo as
crénicas que tratam de assuntos factuais, sdo dotadas de elaboracéo literaria. Além
disso, a narrativa mostra a lucidez de Drummond para tratar do problema, que se
comporta como um espirito livre ao formular sua opiniao, a partir de suas vivéncias e
da leitura da obra do poeta alem&o mencionado no titulo da crénica.

O texto é escrito na forma de uma correspondéncia enderegcada ao
delegado, no qual o cronista relata que soube sobre a caga aos casais libidinosos

por meio da imprensa:

Senhor Delegado, os jornais previnem que V. S. vai percorrer ruas escuras,
jardins, praias e desvaos da cidade, a procura de casais licenciosos, para
recolhé-los ao xadrez. Dizem mais que os namorados discretos, de maos
dadas “num romance puro”, nada tém a temer, pois “merecem todo nosso
respeito e acatamento”. Tudo porém esta na dependéncia da chuva, que
recebe pela verba da policia, e desmancha os coléquios sem necessidade
de violéncia (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de abril de 1954).

Notamos que a publicagdo do jornal € mencionada com discrigao
pelo literato, que encontrou uma forma criativa de relatar para o leitor os locais da
cidade que seriam inspecionados. Além do contato estreito com o jornalismo, o
cronista deixa transparecer seu espirito irbnico no primeiro paragrafo. De acordo
com Drummond, a chuva era uma aliada da policia e funcionava como uma “arma

branca”, capaz de separar, sem agressao, 0s casais que namoravam ao ar livre.

*® Autos do Dicionério de Filosofia (1952). Na ocasido de sua morte, Drummond publicou a crénica “O
Filésofo Inacabado” (Cadeira de Balanco, 1977), para demonstrar sua admiracdo pelo trabalho do
fildsofo. “Poucas linhas terdo registrado, na imprensa, o falecimento de Orris Soares, de que s6 vim
a saber muitos dias depois. Nos ultimos tempos, aparecia raramente, ja alquebrado, na Livraria
Sao José, onde tinha cadeira cativa. Foi la que me acostumei a ouvi-lo comentar com extrema
liberdade de espirito os fatos do dia [...]” (ANDRADE, 1977, p. 134).
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No segundo paragrafo, iniciam-se as criticas aos homens que
estavam no poder. Os comentarios sao escritos em primeira pessoa, reforcando o
carater opinativo do discurso: “E cisma talvez, sr. Delegado, mas sempre que a
autoridade pensa em medir as expansdes amorosas a luz da lua, tenho a impressao
de que as coisas ndo andam bem nesse pais” (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de
abril de 1954). Drummond tinha consciéncia de que existiam problemas mais graves
e que deveriam ser combatidos pelos homens da lei. Para ele, o Brasil estava
naquela situagédo, porque as questdes mais urgentes, que poderiam influenciar na
qualidade de vida da populagao, eram ignoradas; enquanto assuntos de pequena
relevancia tinham prioridade para as autoridades. O  cronista reforca esse

pensamento quando diz:

De fato, andam rigorosamente mal, tdo mal que, se fédssemos estabelecer
escala de prioridades para a agdo do poder publico, as repressdées aos
excessos condenaveis do namoéro ficaria em milésimo lugar, tantos sédo os
problemas de vida ou de morte que temos de enfrentar, mesmo que chova.
Comida, habitagédo, agua, escolas para excedentes, menores ao abandono,
saneamento, estradas (ja ouviu falar na revelagdo de Klein & Sacks:
alimentos ha para o Brasil inteiro, o0 que ndao ha é transporte e
armazenagem?) tudo isso € mais 0 que ndo se menciona porque come
espaco, ai esta a frente do casalzinho malandro, e o tempo gasto com éste
costuma ser estranhamente furtado aquelas graves cogitagcbes (ANDRADE,
Correio da Manh@, 2 de abril de 1954).

Drummond emprega novamente a ironia, para salientar que a chuva
poderia arrefecer os romances indiscretos; mas, em nada, nao poderia diminuir as
mazelas realmente graves da sociedade, como a fome e a falta de saneamento, que
poderiam culminar na morte dos brasileiros.

Na visdo do cronista, as estradas também deveriam ser
inspecionadas com emergéncia. Ele demonstra que, assim como o0s espiritos
livres®!, buscava conhecimento para formular suas opiniées. Drummond demonstra,
na narrativa, que havia se comportado como um investigador, para encontrar
explicagcdes sobre os problemas do seu tempo, quando chama a atengao para o
relatério de Klein & Sacks. O documento foi desenvolvido por dois técnicos
americanos que fizeram um estudo sobre a fome no Brasil. A pesquisa concluiu que

0 pais produzia alimentos suficientes para suprir toda a populagdo. A escassez era

¥ Em Aurora, no aforismo “Nds, aeronautas do espirito”, Nietzsche enfatiza sobre a “sede” de

conhecimento que “empurra” os espiritos livres: “Todos esses ousados passaros que voam para
longe, bem longe — € claro! [...] Para onde nos arrasta essa poderosa avidez, que para nds vale
mais que qualquer outro desejo?” (NIETZSCHE, 2008, p. 284). Assim como o espirito livre, o
cronista também “voa” para o alto e para longe, em busca de informagdes para enriquecer suas
ideias.



89

resultado da falta de transporte para alimentos pereciveis, ja que a malha rodoviaria
brasileira era deficitaria. Os estrangeiros ainda verificaram a falta de silos para
armazenagem e conservacado dos mantimentos, que acabavam estragando antes de
chegar a populagédo carente. Ele utiliza uma frase interrogativa de forma irbnica,
numa tentativa de enfatizar o assunto e cobrar medidas para solucionar o problema.
Além disso, da a entender que havia citado apenas um unico caso como exemplo,
porque ndo havia espaco para falar de outras informacdes que havia adquirido.

Drummond antecipa as justificativas da autoridade, o qual poderia
responder a carta explicando que era um “delegado de costumes” e que, desse
modo, a resolugdo dos problemas sociais ndo competia a ele. Antevendo essa
possibilidade, o cronista resolve retornar aos casais licenciosos, que, na verdade,
eram o motivo principal da correspondéncia.

Para retomar o assunto dos namorados, Drummond recorre a Rilke.
O escritor faz uma parafrase de um trecho da obra Malte Laurids Brigge (1910),
unico romance do poeta austriaco, reconhecido como um dos génios da literatura da
lingua alema. O literato acrescenta, em seu texto, a sugestdo de Rilke para os

aspirantes a poeta. De acordo com ele, para redigir uma linha, um simples verso,

[...] — era preciso que o individuo tivesse visto muitas cidades, homens e
coisas, soubesse o movimento que fazem as flores ao se abrirem pela
manha, houvesse escutado gritos de parturientes e assistido a agonizantes,
e se lembrasse de tudo isso e esquecesse isso tudo, e que tudo convertido
em sangue, olhar e gesto, era possivel que la, um dia, depois de muitos
anos, Ihes brotasse a primeira palavra de um verso (ANDRADE, Correio da
Manha, 2 de abril de 1954).

Assim como o espirito livre, Drummond defende a necessidade de
viver por experiéncia, para formular as opinides. Para escrever poesia, era preciso
experimentar as coisas vizinhas e proximas, essa é a mensagem de Rilke. Essa
fonte de conhecimento, tdo crucial para fazer germinar versos, deveria nortear o
delegado, de acordo com o entendimento de Drummond: “Mal comparando, até que
o investigador, por muito fino e escrupuloso que seja esse servidor da lei, aprenda a
distinguir o romance puro do impuro” (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de abril de
1954).

Drummond enfatiza, na crénica, que a tarefa proposta pelo delegado
era muito dificil, pois o amor & algo tado subjetivo que foge as interpretagdes e aos

julgamentos de todas as espécies. O cronista aconselha o delegado a procurar
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ajuda nos escritos de Ovidio®?, poeta romano que escrevia sobre o amor e a
seducgao, além de buscar orientagdes na psicologia sexual, para tentar distinguir “o
grau de inocéncia de um aperto de mao” (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de abril
de 1954).

O literato acreditava ainda que o delegado precisaria viver mais que
a experiéncia rilkeana antes de coibir os nhamorados, pois existe uma complexidade
muito grande nas decisbes que envolvem o amor, um sentimento dificil de mensurar
ou qualificar. Isso se da porque um poeta se limita a compor versos, uma tarefa sem
consequéncias para o plano civil. A responsabilidade do investigador € muito maior:
ele “julgara o amor para resolver quanto a liberdade ou clausura dos amantes”
(ANDRADE, Correio da Manha, 2 de abril de 1954).

Drummond se refere ao beijo como “uma misteriosa unido de
falanges, falanginhas e falangetas” (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de abril de
1954) e salienta que, antes de interromper o beijo ou outro tipo de afagos, o
“‘investigador ideal deveria ter em vista outro passo do mesmo Rilke, para quem a
volupia carnal € uma alta e ilimitada experiéncia, um conhecimento do universo, o
conhecimento integro, na sua plenitude e esplendor” (ANDRADE, Correio da Manh3,
2 de abril de 1954).

Conforme o cronista, o investigador ideal era uma utopia.
Ironicamente, a mensagem velada que Drummond queria transmitir €: ndo existia
uma autoridade capaz de cumprir seu trabalho com eficiéncia, pois as manifestacdes
amorosas nao comportam juizos de terceiros. Quem poderia afirmar, com certeza,
que aquele casal, que forma no banco da praia ou da praca, “uma sé e extasiada
criatura”, ndo estivesse vivendo a experiéncia do “absoluto”, proposta pelo poeta
austriaco? Novamente o cronista antecipa os possiveis contra-argumentos do
delegado, que poderia dizer que os enamorados deveriam realizar a tal experiéncia
em casa. Antes que a autoridade fizesse essa sugestdo, Drummond adverte que
grande parte dos moradores do Rio de Janeiro n&o tinha casa propria, vivendo de

aluguel em uma moradia “triste e suspicaz” (ANDRADE, Correio da Manha, 2 de

%2 Drummond mostra-se atento a producdo de Ovidio e provavelmente conhecia os escritos do autor
que se identificam com o tema dessa cronica. O poeta romano fala em um dos seus poemas sobre
a relagao da razao e dos desejos reprimidos: “Se eu pudesse seria mais sensato; mas uma forga
nova/ Arrasta-me contra minha vontade, e o desejo/ Atrai-me a uma diregao, e a razao, a outra:/
Vejo e aprovo o melhor, mas sigo o pior’ (fonte: Recanto das Letras:
<http://recantodasletras.uol.com.br/biografias/1081870>, publicado em 27 de janeiro de 2014).
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abril de1954), adjetivo que remete as condi¢cdes suspeitas das casas das classes

baixas. Na opinido de Drummond,

a luz das estrelas € um bem de todos, e o coral das ondas é a propria
musica das almas. Os amantes insofridos, quando n&o sdo apenas
depravados, e nesse caso nao tem policia ou chuva que os corrija, vao para
a rua, chamados pela brisa dos ramos e tangidos pela falta de ninho.
N&o seria o caso de compreender, antes de prender? Pergunte a seus
colegas de Paris e Londres doutor (ANDRADE, Correio da Manh4, 2 de abril
de1954).

Drummond alerta que nem todos os namorados que manifestam
publicamente seus sentimentos e desejos carnais podem ser caracterizados como
obscenos. Para ele, qualquer casal feliz tem o direito de desfrutar o amor em um
cenario romantico, como a beira da praia iluminada pela luz da lua e das estrelas. A
determinagcdo do delegado € observada pelo cronista como um pensamento
retrogrado. Por isso, ele sugere que a autoridade converse com seus colegas que
vivem em metropoles mais desenvolvidas, onde a sociedade € mais liberal e n&o
emprega grandes esforcos no controle da intimidade alheia. Na visdo do cronista,
esse tipo de conservadorismo era uma forma de “atraso”, em oposi¢ao ao progresso
de paises como Franga e Inglaterra, que provavelmente nao proibiam
demonstragcbes publicas de amor nos espacos publicos, de acordo com o
conhecimento do literato.

Quando utiliza a intertextualidade ou no momento no qual explora
sua vertente lirica para construir uma frase que se confunde com um verso (como no
trecho em que ele escreve que “o coral das ondas € a propria musica das almas”),
Drummond flerta perigosamente com a poesia e conduz sua prosa para o perimetro
literario. Dessa forma, uma noticia menor, se comparada aos assuntos de primeira
pagina, na qual traz informagdes sobre assuntos internacionais, matérias de
economia, crimes ou grandes eventos esportivos, foi explorada sob uma nova
perspectiva pelo cronista. Na crbénica, os assuntos menos candentes do jornal
ganham destaque e valor literario.

Esse mesmo elemento pode ser observado na crbnica “A dura
sentenga” (Auto-retrato e outras cronicas, 1989). A narrativa conta a histéria de
Arnaldo, um jovem que havia sido condenado a viver dois anos e oito meses na

prisdo por ter roubado um beijo. O cronista abastece-se do fato como ponto de
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partida para misturar literatura e vida real, recordar episodios pitorescos e mostrar o
lado poético do cotidiano.

‘A dura sentenga” e “Os namorados e Rilke” tém em comum a
analise do comportamento das autoridades no julgamento dos casos de amor. Para
Drummond, “ao decidir casos de beijo furtado e similares, deve o magistrado atentar
nas circunstancias proprias de cada um e nao aplicar a todos o0 metro
indiscriminado, gerador de iniquidades” (ANDRADE, 1989, p. 125). O cronista
acreditava que a punicdo exagerada nao levava em conta a razdo real da
imprudéncia. Arnaldo, na opinido do escritor, ndo havia cometido um ato libidinoso e
teria sido movido pelo impulso que “o terrivel impacto da beleza faz esquecer
conveniéncias, codigos, familia, patria, sociedade e tudo mais, e leva a exprimir o
éxtase de maneira informal” (ANDRADE, 1989, p. 125). Além disso, o rapaz ja havia
sido punido pela propria “vitima”, a qual havia rejeitado a manifestagao de carinho e
desejo.

Assim como em “Os namorados e Rilke”, em “A dura sentenca”,
Drummond recorre a outro escritor para debater o caso do beijo e cita o romancista
Osvaldo Alves. Ele escrevera um conto sobre um cidaddo que havia ficado
maravilhado com a estupenda cabeleira de uma moga, dentro de um &nibus de
linha. As madeixas da desconhecida causaram encantamento no sujeito que se
levantou do acento e decidiu afaga-la, num ato de adoragdo. O conto relata que a
moca estava acompanhada, mas que esse fator nao intimidou o admirador, que
correu o risco de apanhar no coletivo. Drummond insinua que aquela situagao havia

sido vivida pelo proprio escritor:

[...] o gesto valia bem umas bolachas, que de resto ndo foram aplicadas,
seja porque a intengdo de Osvaldo (perdao: do personagem) desarmasse
os acompanhantes da senhorita, seja porque a capacidade fisica do
personagem (sendo do proprio Osvaldo) desaconselhasse reagéo. Episddio
bastante lirico e abonador para o rapaz do conto, mas nao sei quantos anos
de cadeia o juiz daria a Osvaldo, fora do conto (ANDRADE, 1989, p. 126).

Na sequéncia, o cronista avalia que as “expansdes estéticas” estao
sujeitas as interpretacdes e que os autores desses atos podem ser compreendidos
como “tarados” ou engragadinhos. De qualquer maneira, na visdo de Drummond, a
dura sentenga desestimularia Arnaldo, que ndo se animaria a beijar outras mogas,
mesmo com o alvara do juiz. Para finalizar a narrativa, Drummond sugere ao

magistrado uma nova forma de peniténcia:
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[...] obrigaria Arnaldo a ajoelhar-se na Avenida Copacabana, as 5 da tarde,
aos pés de cinco mulheres feias, e ofertar a cada uma delas uma rosa, no
tom mais respeitoso possivel; e abster-se de beijar sua prépria namorada,
se a tivesse, durante trés meses. Operagido e jejum suficientes para ele
aprender que deve usar de cortesia maxima com as damas, principalmente
quando se quer obter delas “o que deu para dar-se a natureza” (Camoes,
Lusiadas, Canto IX) (ANDRADE, 1989, p. 127).

O cronista ndo escolheu a citagdo de Camdes por acaso, apenas
para ilustrar a ideia de que as mulheres devem ser tratadas com gentileza e
bajulacdo. Os galanteios sdo vistos pelo cronista como o melhor caminho para se
obter das damas reconhecimento e/ou correspondéncia dos sentimentos.

O verso citado por Drummond corresponde a llha dos Amores,
trecho de Os Lusiadas em que Vénus recompensa os herdis com belas ninfas. A
concretizacdo amorosa € uma das maiores conquistas dos lusiadas em toda a
empreitada maritima. A llha, que corresponde aos cantos IX e X, representa o
encontro do amor no paraiso, compreendido como momento de gléria para os
navegadores. O relacionamento entre as nereidas e os portugueses nao representa
uma orgia desmedida. Ao contrario, € a realiza¢cdo do amor, do desejo de amar e ser
amado. Evidentemente, hd uma entrega aos prazeres da carne, mas € um prazer
fruto do amor, que preenche a alma e purifica.

Assim como no poema de Camdes, na crénica de Drummond, o
amor, manifestado através do desejo, faz o mundo recuperar sua harmonia. As
dificuldades das navegacgdes, em Os Lusiadas, aproximam-se das desavencas da
vida moderna, no entendimento de Drummond. Dessa forma, tanto na escrita do
portugués quanto na crénica do brasileiro, encontramos uma mensagem final em
comum: s6 o amor (mesmo que seja carnal e que dure apenas um instante) pode
livrar o mundo da sorte do desconcerto.

Para finalizar esse pensamento, Drummond encerra a crénica com
uma frase em tom poético, que mostra uma manifestagdo plena de amor: “o melhor
beijo € quando nenhuma das duas bocas o da na outra: ele mesmo se da nas duas,
inevitavel, alheio a uma ou duas vontades, superior a ambas, como um decreto
divino” (ANDRADE, 1989, p. 127).

A narrativa drummondiana carrega consigo varios vestigios da
estética literaria: € nutrida de acasos, variagdes; as construcbes sdo sempre

imprevistas, como no final do texto, em que o literato constréi uma imagem sobre o
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beijo. As palavras do cronista sdo “palataveis”, de tal modo que despertam
sensacodes no leitor, o qual se sente estimulado a beijar.

Ao nos depararmos com a prosa drummondiana, pensamos no
carater catartico da literatura, capaz de transformar o leitor. O escritor nos faz ver o
mundo com outros olhos, ensina-nos a valorizar as manifestacées de carinho, o lado
poético do cotidiano, geralmente por ndés classificado como “banalidades”.

Sabemos que a fungao basica do jornalismo é informar a populagao
sobre os acontecimentos mais relevantes do mundo todo. Mas ndo podemos ignorar
que o campo jornalistico é limitado e que nossa sociedade requer uma reflexao
sobre esses acontecimentos influentes em nossa vida. Ouvimos no radio, asssitimos
pela televisdo e lemos nos jornais, nas revistas e na internet, em tempo real, um
grandioso numero de noticias. Temos muita informagao disponivel, o que falta para
o leitor € uma orientacdo, uma explicagdo sobre aquilo que se esconde atras dos
fatos. Certamente, diante de uma noticia curta, que relata a prisdo de um homem
que beijou uma mulher a forga, muitos de n6s n&o questionariamos a pena do juiz,
por olharmos para apenas um lado da verdade e acreditarmos que o magistrado
estava apenas fazendo o seu trabalho para zelar pelos bons costumes. Falta ao
jornalista de oficio e a nés também, leitores de jornal, a capacidade de investigar a
verdade intima do ser humano, pois a objetividade e a imparcialidade do jornalismo
nos acostumaram a lidar com as informagdes prontas. Sem receber argumentos dos
meios de comunicacido, estamos perdendo nossa capacidade de pensar sobre os
acontecimentos.

Ao contrario, o cronista tece seu texto de forma subjetiva, busca um
sentido, uma explicagdo para o fato, dividindo com o publico suas angustias sobre
os acontecimentos que o cercam. Essa é a grande virtude da crbnica: o desejo
latente de falar — no sentido de debater — com o leitor. O préprio Drummond

compreende que a crbnica estabelece um “monodiélogog?’”

, pois o cronista, na
elaboragao do seu texto, reflete sozinho, expondo suas ideias, mas se comporta

como estivesse participando de uma conversa intima com o interlocutor. Ja as

* 0 termo “monodialogo” é titulo de uma crénica de Drummond publicada no livro O poder ultrajovem
(1972) e se refere a forma de comunicagdo entre o cronista e o leitor: “N&o estou aqui para
responder nenhum IPM, apenas ensaio um monodialogo livre de injun¢des e pressupostos logicos”
(p. 50). Compreendendo que o cronista esta conectado a um leitor implicito, Moisés (1982) explica
que ele participa de um mondlogo enquanto auto-reflexdo, e de um dialogo enquanto projegéo. “A
cronica seria, estendendo o que Carlos Drummond de Andrade utiliza na designagédo do processo
de relagdo verbal com o interlocutor, para o texto na sua totalidade — um monodialogo” (MOISES,
1982, p. 116).
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noticias funcionam como um mondlogo, pois ndo reclamam a participacdo do outro,
a interpretagao dos fatos.

Nesse sentido, acreditamos que Drummond se comporta como um
grande escritor na elaboragdo de “Os namorados e Rilke” e “A Dura Sentenga”. Além
da carga lirica, as duas narrativas sao repletas de ideias e ironia, elementos que as
aproximam o discurso da escrita literaria, cujo compromisso € chamar a atengao do
publico e das autoridades para as questdes sociais.

A crbnica se identifica como um objeto literario a medida que permite
uma interpretacdo subjetiva do real e, frequentemente, faculta ao seu autor a
possibilidade de revelar seus pensamentos. No caso de “Os namorados e Rilke” e “A
Dura Sentencga”, o subjetivismo foi reforgado com o emprego dos trechos dos poetas
alemao e portugués, respectivamente.

Além de defender o fim desse discurso da neutralidade, Abramo
entendia que é necessario para os jornalistas uma sélida formacgao cultural e
humanistica, muita leitura e vivéncia. S6 com essa bagagem, o jornalista teria
referéncias que o ajudariam a fazer o registro do cotidiano. A caréncia desse tipo de
conhecimento, para ele, consistia numa tragédia para o jornalismo.

Abramo sugere ao jornalismo na atualidade exatamente um
comportamento do jornalista que se aproxima do ideal do espirito livre, que valoriza
a opinido proépria e a paixao do conhecimento. Tais caracteristicas, como vimos nas
narrativas analisadas, estao presentes no oficio de Carlos Drummond de Andrade e
dos demais cronistas de sua geracdo — formada por homens letrados da imprensa
e sem diploma de jornalista.

Como vimos na cronica analisada, a intensa formagao cultural dos
cronistas é evidenciada quando eles conseguem estabelecer uma relagdo entre as
obras lidas e ao seu olhar atento sobre o presente, formulando uma nova opinido
expressa na narrativa. Assim como o espirito livre, os cronistas gozam do “perigoso
privilegio de poder viver por experiéncia e oferecer-se a aventura” (NIETSZCHE,
2000, p. 11) nas paginas do jornal.

No século XIX, os principais escritores eram também jornalistas,
como Machado de Assis, José de Alencar e Lima Barreto. A profissionalizagao do
jornalismo, em meados da década de 1950, comegou a afastar os literatos da
imprensa. No século XX, antes do surgimento dos cursos superiores em

comunicagao social e a exigéncia do diploma para exercer a profissao de jornalista,
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o jornal era produzido por escritores que dividiam seu tempo entre a literatura e o
jornalismo, tais como: Raul Pompéia, Jodo do Rio, Olavo Bilac, Paulo Mendes
Campos, Graciliano Ramos, Monteiro Lobato, Oswald de Andrade, Nelson
Rodrigues, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado e Erico Verissimo.

Até entdo, “em termos concretos, toda a vida intelectual era
dominada pela grande imprensa, que constituia a principal instancia de produgao
cultural da época e que fornecia a maioria das gratificagbes e posi¢des intelectuais”
(MICELI apud COSTA, 2005, p. 25).

Na atualidade, ainda vemos, em menor escala, escritores que
também participam da atividade jornalistica, por exemplo: Carlos Heitor Cony,

Antonio Prata e Ferreira Gullar.
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CAPITULO 3

A ARTE DE BRINCAR COM AS CONVENCOES

O jornalismo encontra-se com a literatura quanto toma consciéncia da carne e do
siléncio das palavras.

Deonisio da Silva.

3.1 O TALENTO NATO DO CRONISTA PARA “DANCAR NAS CORRENTES”

De acordo com o estudioso Olivier Ponton (2007), a estética de
Nietzsche, na primeira metade dos anos 1870, partia de duas grandes perspectivas:
1) romantica ou wagneriana e 2) classica ou goethiana. A primeira é batizada de
romantica ou wagneriana e esta relacionada a uma natureza prodigiosa e
sobrenatural, na qual o artista desempenha um papel de “médium” para impor sua
obra. O livro “O nascimento da tragédia” (1872), de autoria do filésofo, esta inserido
nessa perspectiva.

Nietzsche parte de uma investigacdo sobre a origem da tragédia
grega e propde uma reforma da cultura alema, baseada na metafisica da arte e no
nascimento do mito tragico. A obra é inspirada em conteudos da filosofia de
Schopenhauer e da teoria do drama do musico alemao Richard Wagner; traz a tona
a ideia de que o mundo s6 pode se justificar enquanto fendmeno estético.

O principio metafisico que forma a esséncia do mundo, que
Nietzsche chama de “Uno-primordial” (Ur-Eine), € um eterno sofredor em razéo de
sua formacéao, derivada de uma mistura de alegria e dor originarias. Para se livrar
dessa contradicdo interna, o Uno-primorial precisa criar belas representacdes
oniricas. Os seres humanos seriam as representacdées do Uno-primordial; e, ao
produzirem imagens artisticas como a tragédia grega ou o drama wagneriano, eles
amplificam o impulso onirico e salvador da natureza.

Essa fungcdo metafisica da arte explica o lugar privilegiado, o qual é
ocupado pelo artista na comunidade, ja que ele é considerado o continuador das
finalidades da natureza e o produtor dos mitos que favorecem igualmente a coeséao

social: “sem o mito, toda a cultura é desapossada de sua forga natural, sa e criadora;
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somente um horizonte constelado de mitos circunscreve de maneira unitaria o
movimento interno de uma cultura” (NIETZSCHE apud D’IORIO, 2014, p. 10).

Em O nascimento da tragédia, a oposicao entre a arte verdadeira e a
arte decorativa, cujo pilar é a convencgao, € radical. Wagner é o protagonista dessa
perspectiva.

Ainda conforme Ponton (2007), ja a segunda perspectiva, também
chamada classica ou goethiana, consiste na definicdo do estilo como a naturalizag&o
de um artificio. A convencédo ndo € compreendida como algo “mecanico”, como no
Romantismo. Trés figuras ilustram os trés estilos diferentes de artistas. Wagner é
considerado o génio romantico; e, em sua obra, a convencao é rejeitada. Cicero é
observado por Nietzsche como o homem decorativo, enquanto Goethe € o escritor
capaz de transformar a convengdo em uma segunda natureza.

O filésofo trabalhou para encontrar uma via de passagem e um
equilibrio entre as duas perspectivas e os trés modelos de artistas, para atravessar
dois séculos contraditorios: o decorativo (que elogia 0 Romantismo) e o classico.

Na metafisica do artista, propria da fase dita wagneriana do filésofo,
a perspectiva romantica exerce dominio, ao passo que, na filosofia do espirito livre,
tal doutrina é objeto de uma critica radical, que traz trés consequéncias decisivas. A
primeira € a assimilagdo do génio wagneriano como uma forma de arte decorativa.
Nesse sentindo, o romantismo de Wagner se revela como um estilo que adota uma
convengao artificial, ancorada na paixao pela praticidade (passion de la commodité).
A segunda consequéncia € a reabilitagao oficial da convencgao, associada a ideia de
seriedade e disciplina do artista. E a terceira é a reinterpretacdo da arte grega,
compreendida como uma arte auténtica, cujas estruturas sado a consciéncia artistica,
a simplicidade e a graga — atitudes de artistas que sabem conciliar a liberdade de
espirito e uma mente antirrevolucionaria, sem ser covarde ou inconsequente, na
opinido de Nietzsche.

Voltaire®* é o primeiro exemplo de espirito livre para Nietzsche, que
dedica a ele o primeiro volume da sua obra aplicada a “filosofia dos espiritos livres”:

o livro Humano, Demasiado Humano | (1878). O filésofo reconhece um parentesco

* Nietzsche escreve grande parte de Humano, Demasiado Humano | numa viagem a Sorrento, na
Italia. Dedicado a Voltaire, o livro marca a guinada do seu pensamento. Na obra, Nietzsche deixa
para tras a fase metafisica e wagneriana do seu pensamento. Conforme Paolo D’lorio, “durante as
manhas passadas escrevendo os primeiros aforismos de sua vida, cujos rascunhos conservam até
hoje o nome de Sorrentiner Papiere, Nietzsche decide tornar-se fildsofo” (2014, p. 14).
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secreto entre Homero, Voltaire e Goethe. O escritor alemao era a encarnagcao de um
romantico dotado de uma maturidade poética e ndo se preocupava em se libertar
das convengbes, como os demais romanticos. Voltaire e os artistas gregos se
comportam de maneira semelhante no que diz respeito ao “rompimento com a
tradicdo”. Nas palavras de Ponton, “Voltaire est a la fois un écrivain qui, comme les
Grecs, sait s’enchainer a la convention, et 'Thomme d’une supréme liberte de I'espirit.
La liberté de l'espirit n’est donc pas associée au rejet de la convention mais au jeu
avec la convention®” (PONTON, 2007, p. 246).

A digressdo acima se faz necessaria para situar o leitor do presente
trabalho no contexto da concepg¢do do termo “dangar nas correntes”, que esta
associado essencialmente a ideia de “manipular” a convengdo, mas ndo de
abandona-la.

“‘Dancar nas correntes” € uma atividade prépria dos espiritos livres e
significa “tornar a coisa mais dificil para si e depois estender sobre ela a ilusdo da
facilidade — eis os artificios que eles querem mostrar” (NIETZSCHE, 2000, p. 228-
229). O mesmo fez Homero, herdeiro de uma abundancia de formulas e leis “da
narrativa épica nos limites das quais Ihe era necessario dangar: e ele mesmo criou
novas convengdes para os que viriam depois” (NIETZSCHE, 2008b, p. 228-229). Os
gregos foram formados por essa escola: primeiramente, deixavam que os poetas
anteriores |hes obrigassem uma coagdo multipla e, depois, acrescentavam a si
mesmo mais uma condigéo, sendo que eram capazes de vencé-la graciosamente.

Nietzsche emprestou de Voltaire a expressao “nés dangamos com
nossas correntes” (nous dansons avec nos chaines), para designar a forma de
producao da arte literaria assinada pelos franceses — inclusive dele proprio. Voltaire
empregou a expressao numa carta, datada de 21 de janeiro de 1876, dirigida para
Deodati de Tovazzi, autor do livro consagrado Excellence de la langue italienne, em
que abordava a riqueza do idioma italiano em comparacéo a lingua francesa, julgada
por ele como “pobre” e “rude”. O contraste entre a facilidade da poesia italiana e a
complexidade da arte poética francesa inspirou Voltaire a criar a metafora “dancar
nas correntes”. No sentido metafdrico, os italianos tinham mais liberdade para

escrever em razao da estrutura da lingua italiana, que oferecia mais possibilidade de

% Voltaire &, a0 mesmo tempo, um escritor que, como os gregos, sabia se acorrentar & convencao,
um homem de suprema liberdade de espirito. A liberdade de espirito ndo esta associada a rejeigao
da convengao, mas a brincadeira com a convengao” (PONTON, 2007, p. 246, tradugédo nossa).
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fazer rimas. Ja os franceses eram dotados da capacidade de dancar “acorrentados”;
ou seja, apesar das limitacées da lingua francesa, conseguiam grandes realizagdes
na prosa e na poesia.

Em Nietzsche na Itélia: a viagem que mudou os rumos da filosofia
(2014), Paolo D’lorio reproduz uma parte do livro escrito por Isabelle von der Pahlen,
que conheceu Nietzsche durante uma viagem noturna de trem entre Genebra e
Génova. Para ela, o encontro com o filésofo foi uma das experiéncias mais
extraordinarias de sua vida. No didlogo entre eles, Nietzsche faz meng¢do a sua

admiracao pela lingua francesa, como relata Isabelle von der Pahlen:

Meu interlocutor trazia consigo as Maximas de La Rochefoucauld,
as quais se prenderam os primeiros fios de nossos pensamentos. Ele
dedicava um aprego particular ao dom dos franceses, sobretudo de La
Rochefoucauld, Vauvenargues, Condorcet, Pascal, de refinar tanto um
pensamento a ponto de torna-lo capaz, em nitidez e em relevo, de rivalizar
com uma medalha. Falou igualmente da secura da matéria que, através da
aplicagéo da forma mais dificil, atinge uma perfeigao artistica. Baseava essa
exigéncia nos seguintes versos, 0s quais, por seu impacto, permanecerem
em meus ouvidos.

Oui, 'oeuvre sort plus belle®

D’une matiére au travail rebele —

Vers, marbre, onyx, émail —

Point de contraintes fausses,

Mais que pour marcher droit —

Muse, tu chausses

Um cothurne étroit
(Mais tarde encontrei essa estrofe em Esmaltes e camafeus de Théophile
Gautier — seu mote é: “O busto sobrevivera a cidade”.) Nessas
palavras esta contido o principio formador de seu estilo aforistico. Mas, ao
mesmo tempo, nelas se esconde a convicgdo do primeiro artista da
linguagem ao lado de Goethe e Heine, a de que a lingua alema é uma
matéria ultrasseca, semelhante a pedra e ao mineral (PAHLEN apud
D’IORIO, 2014, p. 24-25).

Em Além do Bem e do Mal: Preltdio a uma filosofia do futuro (1886),

encontramos mais uma critica de Nietzsche a lingua alema:

O alemao é praticamente incapaz do presto em sua lingua: portanto, pode-
se razoavelmente concluir, € também incapaz de muitas nuances mais
temerarias e deliciosas do pensamento livre, préprio dos espiritos livres.
Assim como o bufao e o satiro lhe sao estranhos, ao corpo e a consciéncia,
também Aristéfanes e Petrénio Ihe sdo intraduziveis. Tudo que é grave,
arrastado, solenemente canhestro, todos os géneros prolixos e monétonos,
de estilo se desenvolveram em rica variedade entre os alemaes
(NIETZSCHE, 2013, p. 33).

% Sim, a obra sai mais bela / De uma forma que ao trabalho se rebela / Verso, marmore, 6nix,
esmalte / Nada de pressdes falsas, /Mas para marchares direito / Musa, tu calgas/ Um coturno
estreito (Tradugdo nossa).
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O poeta, dramaturgo, filésofo e critico de arte alemao Gotthold
Ephraim Lessing (1729-1781) era a unica excecdo. Ele é considerado um dos
maiores representantes do lluminismo e é reconhecido também por sua critica ao
antissemitismo e defesa do livre pensamento e tolerancia religiosa. Suas pecgas e
seus textos tedricos exerceram influéncia no desenvolvimento da literatura moderna
alema, da qual é fundador. Na visdo de Nietszche, Lessing representava uma
excecao devido a sua natureza de ator que o fazia compreender varias coisas. Para
o filésofo, ndo era por acaso que o escritor havia sido o tradutor de Bayle. Nietzsche
também enfatiza o gosto de Lessing, que se refugiava na vizinhanga “de Diderot e
Voltaire, ou mais ainda junto aos criadores da comédia romana: — também no
tempo Lessing amava o livre-pensar, a fuga da Alemanha” (NIETZSCHE, 2013, p.
33).

Além dos escritores gregos e franceses, outro artista capaz de
“‘dancar nas correntes” € Chopin, na opinidao de Nietzsche. Ele era detentor de uma
liberdade principesca e era um dos ultimos compositores modernos que
contemplavam e adoravam a beleza como Leopardi. O musico polonés era

inimitavel:

Ele que tinha a mesma principesca nobreza da convencédo que Rafael
demonstra no uso das mais simples cores tradicionais — mas ndo em
relacéo as cores, e sim as tradicbes melddicas e ritmicas. Essas ele admitiu,
nascido que foi na etiqueta, mas, sendo, o mais livre e mais gracioso dos
espiritos, brincando com as correntes — sem ridiculariza-las (NIETZSCHE,
2008b, p. 234-235).

Nietzsche transportou a metafora “dangar nas correntes” para sua
filosofia particular, na qual ansiava por uma forma de arte compativel com a
liberagao do espirito. Olivier Ponton (2007) se refere a filosofia nietzschiana como a
“filosofia da leveza” (philosophie de la légereté), pois esta é a proposta do filésofo,
que almejava tratar as convengdes de uma maneira “ludica” e nao simplesmente
como se elas fossem um “entrave” no universo das artes. Para Ponton, “Nietzsche
37»

forge la conception qui lui est propre: celle de I'art comme jeu avec la convention
(PONTON, 2007, p. 232).

37“Nietzsche forja a concepgédo que |Ihe é propria: esta da arte como um jogo com a convengao”

(PONTON, 2007, p. 232, tradugao nossa).
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Na segunda de suas conferéncias Sobre o futuro de nossos
estabelecimentos de ensino, Nietzsche compara a aprendizagem da marcha militar a
escritura. Quando os soldados desflam no mesmo ritmo, com passadas
encadeadas, o movimento € aparentemente natural. No entanto o posicionamento
dos pés é um ato ensaiado, um trabalho espinhoso, artificial e consciente. Assim
também & o trabalho do génio®® e do artista capaz de “dancgar nas correntes”. Eles
conseguem reunir na escrita a graga e o vigor da lingua e deixam a impressao de
que o resultado da obra é fruto de uma naturalidade que, na verdade, ndo passa de
um treinamento diario.

Para Nietzsche, a marcha e a escritura sdo atividades penosas. Diz

o filésofo:

% Para Nietzsche, o génio ndo é uma providéncia divina. Para se tornar um génio, é preciso aplicar
uma disciplina rigorosa, atividade oposta a inspiragdo e improvisacao dos génios roméanticos. As
qualidades associadas ao génio sdo as mesmas do bom artista: tenacidade e seriedade. “O génio
€ uma longa paciéncia” (NIETZSCHE apud PONTON, 2007, p. 228, traducdo nossa). A férmula
dissocia a figura do génio da ideia de dom oriundo da natureza. Na Primeira Conferéncia,
publicada em Escritos sobre a Educacao (2012), Nietzsche, ainda em sua fase wagneriana, afirma:
“[...] o jornalista, o senhor do momento, tomou o lugar do grande génio, do guia estabelecido para
sempre” (2012, p. 77). Para o filésofo, o jornalismo representa a confluéncia de duas tendéncias
simultaneas: a ampliagédo e a redugao da cultura. “[...] O jornal substitui a cultura, e quem ainda, a
titulo de erudito, tem pretensdes a cultura, este se apoia habitualmente nesta trama de cola viscosa
que cimenta as juntas de todas as formas de vida, classes sociais, de todas as artes, de todas as
ciéncias” (NIETZSCHE, 2012, p. 76). Depois de pedir demissao de seu cargo na Universidade da
Basileia, aos 35 anos, comegou a passar os anos no Mediterraneo, principalmente em Génova e
Nice, e os verbes nos Alpes, no vilarejo de Sils-Maria, a 1.800 metros de altitude, na regido da
Engandina, no sudoeste da Suiga. Nietzsche passou sete verbées em Sils-Maria, em um quarto
alugado em um chalé com vista para os pinheiros e as montanhas. L& completou ou escreveu
trechos substanciais de A Gaia ciéncia (1882), Assim falou Zaratustra (1885), Além do bem e do
mal (1886), Genealogia da Moral (1887) e Crepusculo dos idolos (1888). Em Além do Bem e do
Mal, Nietzsche desenvolve uma verdadeira critica da filosofia, da religido e da moral, apontando as
correspondéncias existentes entre as trés. O livro é também uma espécie de sintese da obra de
Nietzsche devido ao seu carater provocador: segundo o préprio autor, € a primeira critica séria da
modernidade, da ciéncia, da arte e até mesmo da politica modernas. Nessa fase de sua produgao,
Nietzsche se considera um “espirito livre, muito livre”, como consta no prefacio de Além do Bem e do
Mal. O texto escrito em 1885 € um manifesto contra ao ideal platdnico, disseminado na filosofia
europeia. Nessa ocasido, o jornalismo é observado por Nietzsche sob um novo prisma: “Mas a luta
contra Platdo, ou para dizé-lo de modo mais simples e para o “povo”, a luta contra a pressao crista —
eclesiastica de milénios — pois cristianismo & platonismo para o “povo” — produziu na Europa uma
magnifica tens@o do espirito, como até agora ndo havia na terra: com um arco assim teso pode-se
agora mirar nos alvos mais distantes. Sem duvida o homem europeu sente essa tensdo com uma
miséria; e por duas vezes ja se tentou em grande estilo distender o arco, a primeira com o jesuitismo,
a segunda com a ilustragdo democratica — a qual pdde realmente conseguir, com a ajuda da
liberdade da imprensa e da leitura de jornais, que o espirito ndo mais se sentisse faciimente a si
mesmo como “necessidade”! (Os alemaes inventaram a poélvora — todo o respeito! — mas, ficaram
novamente quites: inventaram a imprensa!)” (NIETZSCHE, 2013, p. 8).
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[...] teme-se que as fibras se rompam, perde-se toda a esperanga de
executar, alguma vez, comoda e facilmente, os movimentos e as posi¢des
do pé que se aprendeu artificial e conscientemente: vé-se com terror como
se é grosseiro e inepto para colocar um pé diante do outro e se teme ter
desaprendido qualquer tipo de marcha e jamais poder aprender a maneira
de fazé-lo. Mas, de repente, se percebe que os movimentos artificialmente
estudados se tornaram um novo habito e uma segunda natureza, e que a
seguranga e forga que tinha outrora o passo retornam agora reforgadas e
mesmo acompanhadas de um certo garbo: sabe-se entdo que é dificil
marchar e se pode zombar do empirico grosseiro ou diletante da marcha
com seus gestos elegantes (NIETZSCHE, 2003, p. 90).

Allan de Botton salienta que a filosofia de Nietzsche tenta explicar
que tudo que é valioso demanda um alto grau de exigéncia, inclusive na arte
literaria. Os Ensaios de Montaigne ndo brotaram na mente do escritor como um
‘passe de magica”. Deveriamos, ao contrario, considerar que, por tras de uma
grande obra, existiu um numero incontavel de aditamentos e revisdes. O Vermelho e
o Negro (1830), A vida de Henry Brulard (1835) e De I"'amour (1822), de Stendhal,
nao foram mais faceis. Botton cita que, no inicio da carreira literaria, Stendhal
esbocou pecas mediocres. O escritor francés “passava varias semanas na
Bibliotheque Nationale, consultando dicionarios e copiando definicbes de palavras
como plaisanterie, ridicule e comique™®, o que n3o foi suficiente para transformar sua
dramaturgia deprimente” (BOTTON, 2001, p. 245). Foram necessarias varias
décadas de trabalho arduo até chegarem suas obras-primas, como o Vermelhe e o

Negro. Nas palavras de Nietzsche:

A receita para tornar-se um bom romancista... é facil de dar, mas executa-la
pressupde atributos que costumam ser negligenciados, quando se diz: “Nao
possuo talento suficiente.” E necessario que se fagam mais de cem esbocos
para um romance, e nenhum deve ultrapassar duas paginas, mas a
precisdo no emprego de cada palavra é fundamental; deve-se diariamente
tomar notas de historietas até que se aprenda a dar-lhes uma forma a mais
inventiva e eficaz possivel; deve-se ser incansavel em colecionar e
descrever tipos humanos e personagens; acima de tudo. Deve-se narrar
casos para outras pessoas e ouvir os casos que elas tém a narrar,
mantendo-se sempre os olhos abertos e os ouvidos atentos para o efeito
que estas pequenas narrativas produzem em quem as ouve; deve-se viajar
tanto quanto um pintor de paisagens ou costumes... finalmente, deve-se
refletir sobre os motivos dos atos humanos, nao desprezar os sinais
capazes de fornecer informagbes sobre eles e colecionar dia e noite todos
esses dados. Deve-se persistir neste exercicio multiforme durante cerca de
dez anos; o que, entao, for criado neste laboratério...estara pronto para ser
mostrado ao mundo (NIETZSCHE apud BOTTON, 2001, p. 243-244).

% Brincadeira, ridiculo e comico (tradugdo nossa).
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O filésofo sugere que nao € em virtude da falta de talento que a
maioria das obras de Stendhal é menos refinada que O Vermelho e o Negro. Ele
acreditava que os proprios escritores tinham a nogdo equivocada do grau de
sacrificio que |hes era exigido para escrever um romance. Para a filosofia
nietzschiana, importava uma mistura curiosa de fé extrema no potencial humano (a
satisfacao é acessivel a todos nds, assim como a producao de grandes romances) e
obstinagao extrema (talvez seja necessario dedicar uma década inteira no primeiro
livro).

Além disso, na filosofia do espirito livre, antes de se opor a natureza,
a convencgao se transforma em uma segunda natureza. Ela faz parte da arte literaria,
nao como algo artificial ou mecénico, e sim como uma quinta-esséncia. No entanto,
se ela nao parecer uma qualidade intrinseca a obra, transforma-se em um elemento
decorativo. A esséncia do espirito livre € compreender que a liberacdo do espirito &
algo indissociavel a “liberdade nas correntes”, ou seja, saltitar, fazer meia-volta, dar
pinote, para “brincar” com as convengdes com graga e divertimento. Para Ponton, o

autor com o estilo do espirito livre é capaz de “dancar dentro das correntes”,

[...] c’est-a-dire de jouer avec la convention. La véritable liberté artistique ne
consiste donc pas a s’affranchir de la tradition, mais a la maitriser et a jouer
avec elle. La théorie de la création artistique élaborée par Nietzsche fournit
ainsi le paradigme d’une libération de I'esprit (PONTON, 2004, p. 5)*.

A aptidao de “dancar nas correntes” se faz presente também na vida
diaria do cronista. Por essa razao, seu retrato se aproxima a feicdo do espirito livre.
Na era crista, a crbnica cumpria a tarefa de registrar acontecimentos sem interpreta-
los. Mas, com o passar do tempo, ganhou uma composigdo peculiar no Brasil.
Quando falamos em cronicas, pensamos em algo muito diferente em relagcdo as
cronicas histéricas. O género se transformou em um relato ou comentéario de
acontecimentos prosaicos do cotidiano, dos faits divers, fatos do tempo presente que
alimentam os noticiarios, desde que estes se tornaram veiculos de informacao de
grande tiragem, no século XIX. O jornal diario servia de suporte financeiro para os

escritores. Naquela época, o mercado livreiro era incipiente € o numero de

40 “[...] ou seja, de brincar com a convencdo. A verdadeira liberdade artistica ndo consiste em se

emancipar da tradicdo, mas controla-la e brincar com ela. A teoria da criagao artistica elaborada
por Nietzsche fornece assim o paradigma da liberagédo do espirito” (PONTON, 2004, p. 5, tradugéo
nossa).



105

analfabetos era grande. Para os literatos, a aproximagao com o jornalismo garantia
uma fonte de renda e notabilidade.

No entanto o jornal € uma casa comercial como qualquer outra e o
escritor-cronista passou a seguir a dindmica do sistema produtivo da imprensa
diaria. A partir desse momento, o vocabulo “crénica” ganhou um novo significado no
Brasil e passou a designar um género de texto curto, que flutua entre o jornalismo e
a literatura, publicado inicialmente em jornais e revistas.

Descendente da imprensa francesa, no século XIX, a crénica se
aclimatou bem no Brasil e no século XX, adquiriu sabor e aparéncia nacional,
tornando-se um género genuinamente brasileiro. Afranio Coutinho a define como
“‘um género literario em prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral efémero,
do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e a argucia na apreciagao, a
graca na analise de fatos miudos e sem importancia ou na critica de pessoas”
(COUTINHO, 1997, p. 121).

Batizada de género “anfibio” pelos teodricos, cabe aos cronistas,
diariamente ou semanalmente, nas suas colunas na imprensa, driblarem a “tensao”
entre os discursos literarios e jornalisticos. Apesar de nascer em meio a urgéncia
dos jornais e revistas, a crénica foge das “convencgdes” do jornalismo tradicional, um
género com regras determinadas pela “ciéncia jornalistica®"”
Otto Groth (2011). O cronista, por outro lado, esta habilitado

, criada pelo alemao

1 Para Otto Groth, o jornalismo é uma ciéncia que necessita de autonomia. Na obra O poder do desconhecido.

Fundamentos da ciéncia dos jornais (2011), escrita pelo pesquisador e jornalista alemao, € um convite para
problematizar a natureza do jornalismo e seu lugar na constelagao da pesquisa cientifica.
Ele defende que “novas ciéncias especificas, nascem, via de regra, das necessidades, da urgéncia da vida”
(GROTH, 2011, p. 29). A “Ciéncia dos Jornais” teve de “conquistar passo a passo um espago entre as
ciéncias e carrega até hoje marcas nitidas pelo seu reconhecimento” (GROTH, 2011, p. 30), devendo sua
aceitacdo as necessidades de saber, “despertadas pelo significado da imprensa periédica na sociedade e no
Estado e menos as reivindicagbes de formacdo da profisséo jornalistica, e ainda menos aos resultados ja
obtidos pela pesquisa cientifica” (GROTH, 2011, p. 31). Segundo Groth, uma nova ciéncia nédo é feita pela
novidade do objeto, mas pelo modo de contemplagédo. Na obra, ele resume o0 que as outras ciéncias dizem
dos jornais. A histéria politica vé os fatos por meio dos jornais; a histéria da literatura observa a produgéo
literaria na sua perspectiva estética propria; a administragdo se preocupa com o empreendimento jornal; e a
sociologia investiga as manifestagdes sociais de cujo surgimento e cuja atuacéo os jornais participaram mutua
e, as vezes, decisivamente. Os resultados de todas essas ciéncias sdo, entdo, interpretados pela “ciéncia do
jornal”, cujo pilar “é exclusivamente a ‘ideia’, a ‘esséncia’, a ‘natureza’ das obras e o que esta ligado a isto. E
no essencial que ela tem o seu objeto e seu método préprio. A investigagdo do essencial gera a ciéncia da
cultura ‘Ciéncia dos Jornais™” (GROTH, 2011, p. 35). Nesse contexto, a “Ciéncia Jornalistica” criada por Groth
define que o Jornalismo deve seguir quatro critérios: atualidade, oportunidade, universalidade e difusdo (que
Groth denomina “publicidade”, no sentido de acessibilidade). Nas palavras do estudioso alemao: “Ao
investigar a esséncia do objeto da Ciéncia dos Jornais, nés nos deparamos primeiro com a periodicidade
como a caracteristica manifesta e, portanto, imediatamente saliente e incondicionalmente evidente. Ao
infiltrarmo-nos no conteddo dos objetos, nds reconhecemos as caracteristicas da universalidade e nela
contida atualidade, e por fim identificamos a qualidade da publicidade, que nos da a dire¢do, o objetivo da
obra e com isso nos conduz ao seu sentido” (GROTH, 2011, p. 144). A descri¢cdo das caracteristicas feita pelo
tedrico € minuciosa; cada uma é ilustrada com muitos exemplos retirados da imprensa, assim como das
referéncias dos estudos da época.
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a percorrer todos os acontecimentos, a passar do gracejo ao assunto sério,
do riso e do prazer as misérias e as chagas da sociedade; e isto com a
mesma graga e a mesma nonchalance*® com que uma senhora volta as
paginas douradas de seu album, com toda finura e delicadeza com que uma
mocinha loureira da sota e basto® a trés duzias de adoradores! Fazerem do
escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziquezague, e a sugar, como
o mel das flores, a graga, o sal, o espirito que deve descobrir no fato mais
comezinho (ALENCAR apud BENDER; LAURITO, p. 93).

A descricdo da natureza do cronista, anteriormente elaborada por
Alencar (1854), na crénica “Ao correr da pena”, mostra que, desde o inicio, a crénica
parece optar por uma linguagem ludica para falar dos assuntos do dia a dia e torna-
se um modo especifico de apreender e exprimir certos valores e ideias, como se ela
fosse o unico formato de texto capaz de aborda-los dentro da imprensa.

Muitas vezes, as noticias também servem de pano de fundo para a
tessitura de uma crénica, mas ndo sao apenas os fatos grandiosos que interessam
ao narrador do cotidiano. Ele se abastece também do “comezinho”, que € o principal
adubo da cronica. Reside mais um desafio nesse ponto: como tornar o frivolo
importante para o leitor de jornal? Em incontaveis textos, observamos o talento dos
escribas do cotidiano em tornar importante algo que poderia parecer banal. Sua
pena € capaz de transformar o miudo em grandioso, preenchendo a pagina de jornal
de poesia, como notamos nesta crénica de Rubem Braga, que recebeu o titulo de “O

pavao”:

Eu considerei a gléria de um pavéo ostentando o esplendor de suas cores;
€ um luxo imperial. Mas andei lendo livros, e descobri que aquelas cores
todas ndo existem na pena do pavao. Nao ha pigmentos. O que ha séo
minusculas bolhas d’ agua em que a luz se fragmenta, como em um prisma.
O pavéao é um arco-iris de plumas. Eu considerei que este é o luxo do
grande artista, atingir o maximo de matizes com o minimo de
elementos. De 4gua e luz ele faz seu esplendor; seu grande mistério &
a simplicidade. Considerei, por fim, que assim é o amor, oh! Minha amada;
de tudo que ele suscita e esplende e estremece e delira em mim existem
apenas meus olhos recebendo a luz do teu olhar. Ele me cobre de glérias e
me faz magnifico (BRAGA, 2005, p. 363, grifo nosso).

Essa “crbnica-poema” se apropria do lirismo, para falar das cores
exibidas pelas plumas do pavao por meio de um fendmeno O6ptico natural. O
espetaculo promovido pelo colorido da ave é mero pretexto para falar de outro

“capricho da natureza”. o amor, sentimento mais sublime dos seres humanos. Na

2 Ppalavra francesa que significa desleixo, descuido e abandono.
*3 Eram cartas de baralho importantes para definir o jogo do voltarete, comum no século XIX. Em sentido
figurado, a expresséo significava que o jogador era “esperto”.
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opinido do cronista, os enamorados também recebem uma luminosidade especial,
capaz de enché-los de esplendor.

Em poucas linhas, o cronista ainda encontra espago e inspiragao
para fazer alusdo ao préprio género. Nas entrelinhas, Braga teoriza sobre a crénica,
que, assim como a cor das plumas do pavao e o amor, € nutrida pela simplicidade. A
frase grifada no texto em discussdo descreve o trabalho do cronista. Com uma
aquarela de cores primarias, ou seja, os fatos ordinarios, ele consegue pintar um
quadro exuberante, mas sem a ambicao de torna-lo uma obra de arte.

Machado de Assis nos ensina que a crbnica € um género que se
caracteriza por ser um “confeito literario sem horizontes vastos” (ASSIS, 1973, p.
960), enfatizando seu carater acessorio. Identificamos aqui mais um tragco da
personalidade do espirito livre. De acordo com o pensamento de Nietzsche, gozar da
liberdade de “dancar nas correntes” exige dos homens “um temperamento bom, uma
alma segura, branda, e no fundo alegre” (NIETZSCHE, 2008b, p. 109).

A crénica € um género descompromissado, que oferece liberdade
para os escribas de ignorarem o assunto da primeira pagina. Ele pode dar de
ombros para um acidente de avido ou até comenta-lo sob uma perspectiva
exclusiva. Ao invés de focar na tragédia em si, pode construir uma narrativa sobre
um album de fotografia encontrado entre os destrogos, imaginar quem seria o dono
daquela reliquia e reescrever uma nova histéria baseada naquelas imagens. Mesmo
guando mantém uma conexao com o jornal, o cronista brinca com as convengdes do
discurso jornalistico, de modo que os fatos cotidianos ganham naturalmente ares de
objeto literario. Quando a noticia é o ingrediente da crbnica, ela pode ser
comentada, ridicularizada ou absorvida no interior de digressdes, lembrangas ou
associagdes inesperadas. Fazendo uma alusao ao significado do termo “dancgar nas
correntes”, a habilidade de “reconstruir” o real, sob uma nova perspectiva, é a
“segunda natureza” do cronista, sem que os artificios literarios por ele empregados
se tornem meramente decorativos e artificiais.

No caso de Carlos Drummond de Andrade, o conteudo jornalistico
ganha tom lirico até em narrativas que reproduzem tragédias, como em “O ultimo
ato” (Boca de Luar, 1984). A cronica, que relata a chegada da amante no velério de
um homem casado e que fora assassinado, liberta-se do carater sensacionalista das
paginas de jornal e da literatura policial. Ao invés do clima de horror, o cronista

prefere o ténus lirico: “O monte de rosas avanga como se as flores, tomando corpo,
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caminhassem sozinhas. Rosas rubras, imagens de sangue em movimento”
(ANDRADE, 2009, p. 187).

O cronista consegue enxergar o cotidiano e o0 mundo em sua volta
com lentes especiais*. De fato, alguns jornalistas ou escritores que se dedicam a
crénica sao capazes de analisar com profundidade cenas prosaicas e transforma-las
em “experiéncias de vida®’, com o suporte da linguagem subjetiva, como notamos
nas narrativas de Rubem Braga.

Ele chama tais ensinamentos de “filosofia de bairro” na crénica “O
Vassoureiro” (1949). Nela, ele escreve sobre dois personagens comuns, 0s quais
estdo longe dos holofotes da imprensa: uma pianista, que ainda esta em fase de
aprendizado, e um vassoureiro, que passa diariamente nos arredores da casa do

jornalista, ofertando seus produtos. Mas, como o cronista possui ‘bom

“ Em algumas reportagens que utilizam a técnica literaria, também conseguimos observar a
descricao do cotidiano por meio de uma linguagem subjetiva. Jodo Antonio escreveu o texto
“Guardador” no qual retrata a rotina sofrida de um guardador de carros. No inicio do texto, o
escritor apresenta o cenario e as condigdes climaticas as quais o personagem estava submetido:
“A rua ruim de novo. Abafava, de quente, depois de umas chuvas de vento, desastrosas e
medonhas, em janeiro. Desregulava. Um caloréo azucrinava o tumulto, o movimento, os rumos das
ruas. Mesmo de dia, as baratas saiam de tocas e escondidos, agitadas. Suor molhava a testa e
escorria na camisa dos que tocavam para baixo e para cima” (ANTONIO, 2001, p. 22). A Revista
Cruzeiro, que estabeleceu uma nova linguagem na imprensa brasileira com a adog¢ao de inovacgdes
graficas, publicacdo de grandes reportagens e énfase ao fotojornalismo, também era formada por
jornalistas que privilegiavam a linguagem subjetiva para narrar os fatos, como notamos em “Por
uma menina morta”, reportagem de David Nasser, publicada em 16 de agosto de 1958: “Na minha
terra, quando morria uma virgem, o caixao era todo branco e todas as flores que se jogavam sobre
a cova eram brancas também. Rosas, se fosse em setembro. Cravos, no meio do ano. Uma vez,
homem muito austero, muito religioso, perdeu a filha. Era quase uma menina, sossegada, filha de
Maria, e qualquer um de nés punha a méo no fogo por ela, apesar dos pesares dos seus encantos.
A doenga que a matou foi a tuberculose, que nesse tempo raramente se curava. Em trés ou quatro
semanas, a menina definhou, botando sangue pela boca, e morreu tossindo. As criangas
acompanhavam o caixaozinho até o pequeno cemitério, junto a uma chacara de uvas e péssegos,
onde ela costumava brincar, em crianga. As rosas brancas cobriam todo o ataude de cetim,
imaculadamente branco, onde fitas de seda branca tinham frases de despedida. Nisto, o pai, cujo
rosto estava seco, apanhou umas rosas vermelhas, ndo se sabe colhidas onde, e, enfeixando-as
na mao como um buqué de odio retardado, depositou-as, rubras, estranhas, chocantes, entre as
rosas brancas, bem no meio do caixdo da menina” (NASSER apud MOLICA, 2007, p. 25). Na
atualidade, o mesmo recurso € utilizado por Eliane Brum, que se diferencia pela linguagem literaria
empregada em suas reportagens. Em “A casa de velhos”, ela conta a histéria de varios
personagens, ricos e pobres, que foram viver em um asilo, no Rio de Janeiro. “De repente eles
chegaram 14, diante de um portdo de ferro da casa de velhos. A vida inteira espremida numa mala
de mao. Deixaram para tras a longa teia de delicadezas, as décadas todas de embates entre
anseio e possibilidade. A familia, os méveis, a vizinhanga, as rachaduras das paredes, um copo na
pia, o desenho do corpo no colchdo. Reduzidos a um unico tempo verbal, o pretérito, com suspeito
presente e um futuro que ninguém quer ver’ (BRUM, 2008, p. 85). Notamos que, nos trés exemplos
citados, as reportagens se debrugam sobre acontecimentos prosaicos do cotidiano: um guardador
de carros, a morte de uma menina por uma doenga incuravel e a vida de idosos numa casa de
repouso. Além da linguagem com adornos literarios, a tematica das reportagens também as
aproxima das crbnicas, que abordam os fatos periféricos do cotidiano ordinario, como veremos
com mais afinco no préximo capitulo desta tese.



109

temperamento’, é capaz de reconhecer as figuras que passam despercebidas aos
olhos comuns e demonstra ainda que temos algo a aprender com elas. Trata-se da

maestria de brincar com as convengdes e vislumbrar no irrisério uma ligao de vida.

Agora ndo se ouve mais o realejo, o piano comeca a tocar. Esses sons
soltos, e indecisos, teimosos e tristes, de uma ligdo elementar qualquer, que
tém grave monotonia. Deus sabe porque acordei hoje com tendéncia a
filosofia de bairro; mas agora me ocorre que a vida de muita gente parece
um pouco essa licdo de piano. Nunca chega a formar a linha de uma certa
melodia. Comecga a esbogar, com os pontos soltos de alguns sons, a curva
de uma frase musical; mas logo se detém e se volta, e se perde numa
incoeréncia monotona. Nao tem ritmo nem cadéncia sensiveis. Para quem
vive, essa vida deve ser penosa e triste como o esforco dessa jovem
pianista de bairro, que talvez preferisse ir a praia, mas tem que ficar no
piano (BRAGA, 2005, p. 181-182).

Os escritores que se dedicam a crénica conseguem fazer a ligagao
entre o irrisério e o valioso, como observamos nas palavras de Braga, para
descrever a rotina da vizinha pianista. O texto nos faz refletir sobre nossa prépria
existéncia, se a musica que estamos compondo ao longo dos dias é agradavel ou se
estamos nos dedicando simplesmente a desenvolver uma cangdo sem graga e sem
inspiracdo. Sera que encontramos tempo para viver de fato ou gastamos os nossos
dias cumprindo obrigagdes e formalidades? Notamos que, na crdnica, existe uma
alianca perfeita entre o assunto “ralé” (no caso o cotidiano sem graca da pianista) e
0 “medalhdo” (que seria a indicagdo de um caminho para encontrar a felicidade).

Machado de Assis percebeu essa caracteristica propria da cronica,
de unir como metades da mesma moeda, o fato pujante e o mediocre. Definiu os

autores do género assim:

[...] o folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia do jornalista.
Esta ultima afinidade é que desenha as saliéncias fisionbmicas na moderna
criagdo. O folhetinista é a fusdo admiravel do Util e do futil, o parto curioso e
singular do sério, consociado com o frivolo. Estes dois elementos,
arredados como podlos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se
perfeitamente na organizacao do novo animal (COUTINHO, 1997, p. 121).

Os cronistas vivem a espreita de um acontecimento fugaz, trivial,
menos candente, que podem ser transformados em temas relevantes com a adigao
do seu ponto de vista e dos adornos da linguagem literaria por eles empregada.
Nietzsche (1878) também defende a “necessidade do ilogico”, encarado por ele

como uma “matriz” para o juizo e a razao.
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Apenas os homens muito ingénuos podem acreditar que a natureza humana
pode ser transformada numa natureza puramente légica; mas, se houvesse
graus de aproximacdo a essa meta, o que ndo se haveria de perder nesse
caminho! Mesmo o homem mais racional precisa, de tempo em tempo,
novamente da natureza, isto é, de sua ilogica relagdo com as coisas
(NIETZSCHE, 2000, p. 38).

Encontramos, no pensamento de Nietzsche, mais uma relagdo com
a teorizagao sobre a cronica. As experiéncias vividas pelos escribas do cotidiano ou
a observacao de fatos menores, os quais nem sempre podem se transformar em
noticias, fogem do a&mbito particular e se transformam em narrativas universais,
palpaveis para leitores de todos os tempos. Tal como o filésofo, o cronista valoriza o
ilégico, da voz a animais, inventa personagens e enredos puramente ficcionais, para
desvendar um determinado ponto de vista sobre algo que julga importante. Essa
particularidade da crénica esta fora da atmosfera jornalistica, que prima pela
seriedade, logica e verdade. No entanto, ao se apropriar da literatura, a cronica é
capaz, assim como na fabula, de se debrucar no insélito para mostrar aquilo que
considera “imperial”.

Em uma de suas cronicas, escrita em resposta a uma carta que
recebeu de um leitor, reclamando da frivolidade do cronista — uma caracteristica

tipica daquela coluna — Drummond defende que o “futil” também tem seu valor:

[...] retruco-lhe nada menos que com a palavra de um sabio antigo,
reproduzida por Goethe em Italianische Reisen. Vai o titulo em alemao, para
maior for¢ga do enunciado. Os que n&do sabemos alemdo temos o maior
respeito por esta lingua. A frase é esta, em portugués trivial: “Quem nao se
sentir com tutano suficiente para o necessario € o Util, que se reserve em
boa hora para o desnecessario e o inutil”. E o que eu faco, respaldado pela
sentenca de um mestre, endossada por outro. E vou mais longe. O inutil
tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o descanso, o refrigério do
desmedido afa de racionalizar todos os atos de nossa vida (e a do préximo)
sob o critério exclusivo da eficiéncia, produtividade, rentabilidade e tal e
coisa. Tdo compensatoria é esta pausa, que o inutil acaba por se tornar
da maior utilidade, exagero que nao éxito em combater, como nocivo ao
equilibrio moral. Ndo devemos cultivar o 6cio ou a frivolidade como
valores utilitarios de contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de
frui-los também como expressao de vida (ANDRADE, 2009, p. 174, grifo
Nosso).

Na mesma crénica, Drummond salienta que foi contratado para
exercer praticas “frivoleiras matutinas” (ANDRADE, 2009, p. 175), para adogar o
sabor amargo das 54 paginas do jornal, onde desabam todas as aflicbes do mundo.

Em quantidade certa, frisa bem o cronista, as coisas insignificantes tém um sentido.

O proéprio escritor alerta que essa liberdade de escrever sobre “qualquer coisa”
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também esta vinculada as correntes, quando afirma que as inutilidades ndo admitem
doses cavalares: “Respeitemos e amemos esse nobre animal, evitando o excesso
de graga. Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil que medeia entre o sorriso e
o tédio, pelo excesso de tinta ou pela repeticao de efeito” (ANDRADE, 2009, p. 175).

Na opinido dele, escrever repetidas vezes sobre os temas
considerados de “segunda categoria” podem cansar os leitores. Em outras palavras,
para Drummond, a liberdade do cronista € iluséria e tem um limite: € preciso
encontrar o savoir-faire, apresentar uma coluna balanceada, mesclar util e o inutil, a
reflexdo e o humor, a sabedoria e a insensatez.

Se os jornalistas escrevem em editorias fixas e se especializam em

"46 o utilizam

determinadas areas®, os cronistas sao “especialistas em generalidades
o0 conhecimento empirico para discorrer sobre diversos assuntos, como vimos no
capitulo 2. Além de serem seus proprios pauteiros, eles precisam tirar da cartola,
todos os dias, um assunto interessante para chamar a atencao do leitor.

Nesse contexto, os escritores padecem de outro mal: a falta de
assunto. Se analisarmos que eles tém a obrigacdo de escrever textos diarios,
durante varios anos a fio, entendemos a dificuldade de manter a criatividade e o
nivel das narrativas. Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, exerceu por 30
anos a fungcédo de cronista no Correio da Manha e no Jornal do Brasil. Em sua
extensa atividade como cronista profissional, como destaca Augusto Massi, no
Caderno de Leituras (disponivel em
<http://www.companhiadasletras.com.br/sala_professor/pdfs/CL_Drummond_AProsa
deCDA.pdf>. Acesso em: 02 de setembro de 2014), Drummond atingiu a marca de
seis mil crbnicas, sendo que apenas aproximadamente 600 narrativas foram
aproveitadas em seus livros: Confissdes de Minas (1942), Fala, Amendoeira (1957),
A bolsa e a vida (1962), Cadeira de Balanco (1966), Versiprosa (1967), Caminhos de
Jodo Brandao (1970), O poder ultrajovem (1972), Os dias lindos (1977), De noticias

** Mesmo que as empresas ndo consigam manter especialistas para todos os tdpicos que s&o
noticias nos jornais, a especializacdo faz parte do jornalismo contemporaneo. Segundo Bucci, a
especializacdo, nos veiculos jornalisticos, vem mudando de perfil. “As grandes redacgbes ainda
contam com profissionais especializados em diferentes areas, mas, mesmo esses, quando tém de
checar um dado precisam recorrer a ONG’s, a universidades, a pesquisadores de institutos ou
laboratérios privados. Esse modelo traz pelo menos uma vantagem: o jornalista especializado ja
nao é o comentarista que sabe das coisas; é antes de tudo um bom repodrter especializado, com
boas fontes alternativas, que sabe, isto sim, a quem perguntar’ (BUCCI, 2000, p. 95). Dentre as
diversas especializagbes do jornalismo, podemos citar: economia, cultura, esportes e politica. O
jornalismo cientifico foi um dos primeiros ramos da especializagao a surgir.

6 A expressio é de Alberto Dines (1975).
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e nado-noticias faz-se a crbnica: histérias, didlogos e divagacdes (1974), Boca de
Luar (1984), Moca Deitada na Grama (1987) e Auto-retrato e outras crénicas (1989).

Além do volume de producdo bastante grande, outro elemento que
dificulta o trabalho dos escritores que se dedicam a crbnica diaria é o prazo
apertado: aproximadamente 24 horas. Em apenas uma semana, € preciso
tergiversar sobre sete temas diferentes.

Para Nietzsche, aprender a conviver de forma amigavel com as
adversidades € uma caracteristica dos espiritos livres. Para eles, até mesmo os
costumes mais duros “tornam-se mais agradaveis e mais brandos com o tempo, e
que também o severo modo de vida pode tornar-se habito e com isso um prazer”
(NIETZSCHE, 2000, p. 97). Percebemos aqui, mais uma vez, nos aforismos do
filbsofo, a aproximagdo com os cronistas, dotados da habilidade de “dancar
acorrentado”. Malabaristas, eles sabem manter o equilibrio; a propria falta de
assunto se transforma em mais um pretexto para a narrativa. Em varias crdnicas,
Drummond “abre o jogo” com o leitor e admite que a inspiragdo nao € algo natural e
que, algumas vezes, precisa ser garimpada. Em “O fenébmeno Greta Garbo” (Minas
Gerais, 18 de maio de 1930, p. 8), ele diz:

Conselho aos cronistas mundanos e a outras pessoas que tém a obrigagcao
diaria de encher um palmo de coluna: quando estiverem completamente
sem assunto, escrevam sbbre Greta Garbo. Porque Greta Garbo € um
assunto sempre novo, ou pelo menos convencionamos ser sempre novo.
[--.] E ninguém sabe explicar porque motivo Greta Garbo desarranja tanto a
nossa maquina sentimental de sertanejos envernizados. Eu também n&o
sei, mas agradeco a Greta Garbo o assunto que me deu para este domingo
(ANDRADE, Minas Gerais, 18 de maio de 1930, p. 8).

Ja em “Comprimidos de Sabedoria”, publicada na Revista Pulso em
28 de janeiro de 1967, Drummond reproduz 30 citagdes do escritor Joubert, que
viveu entre os séculos XVIII e XIX, ja que, provavelmente, lhe faltou inspiragéo

naquela ocasiao.
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Boa lei jornalistica seria aquela que obrigasse o cronista, pelo menos uma
vez por semestre, a fazer uma crénica em branco. Em branco para éle; o
espaco seria dedicado para coisa melhor: textos alheios de qualidade que
fizessem o leitor exclamar: “Puxa-vida, mas este camarada melhorou muito”.
Enquanto a lei ndo vem (pense nela, senhor diretor), permito-me executa-la
por conta proépria, reproduzindo aqui uma silva de reflexdes de Joubert
(ANDRADE, Revista Pulso, 28 de janeiro de 1967).

Conforme percebemos nos trechos de narrativas imediatamente
citadas, diante de um “problema”, os cronistas encontram uma solugéo. Esse mesmo
elemento aparece na crénica “Hoje ndo escrevo”, de autoria de Carlos Drummond
de Andrade (1974). O texto mostra que a problematica falta de assunto esta
acompanhada da obrigatoriedade de escrever cronicas diariamente, além de mais
uma celeuma: a dificuldade de escolher um tema quando se esta imerso em um mar
de acontecimentos. Nesse caso, a falta de critérios para definir a tematica das
cronicas transforma-se em mais um dilema para o cronista, j4 que a literatura,
diferentemente do jornalismo, ndo estabelece prioridades. Na crénica, a escolha do
tema é estritamente pessoal, enquanto os assuntos ndo sao hierarquizados. Nas

palavras de Drummond:

Chega um dia de falta de assunto. Ou, mais propriamente, de falta de
apetite para os milhares de assuntos. Escrever é triste, impede a
conjugacéao de tantos outros verbos. Os dedos sobre o teclado, as letras se
reunindo com maior ou menor velocidade, mas com igual indiferenca pelo
que vao dizendo, enquanto, la fora, a vida estoura ndo s6 em bombas como
também em dadivas de toda a natureza, inclusive a simples claridade da
hora, vedada a vocé, que esta de olho na maquininha. O mundo deixa de
ser realidade quente para se reduzir a marginalia, puré de palavras, reflexo
no espelho (infiel) do dicionario. O que se perde em viver, escrevinhando
sobre a vida. [...] Selecionando retalhos da vida dos outros, para objeto de
sua divagacao desnecessaria. [...] Na hora ingrata de escrever, como optar
entre as variedades de “insdlito”? E o que dizer, que ndo seja invalidado
pelo acontecimento de logo mais, ou de agora mesmo? Que sentir ou
ruminar se ndo nos concedem tempo para isto entre dois acontecimentos
que desabam como dois meteoritos sobre a mesa? Nem sequer vocé pode
lamentar-se pela incomodidade profissional. Ndo é redator de boletim
politico, ndo & comentarista internacional, colunista especializado, nao
precisa esgotar os temas, ver mais longe do que o comum, manter-se
afiado como a boa peixeira pernambucana. Vocé é o marginal ameno, sem
a responsabilidade na instrugdo ou orientagdo do publico, ndo ha razdes
para aborrecer-se com os fatos e a leve obrigacdo de confeita-los ou
tempera-los a sua maneira. Que é isso, rapaz. Entretanto, ai esta vocé,
casmurro e indisposto para a tarefa de encher o papel de sinaizinhos pretos.
Conclui que nao ha assunto, quer dizer: ndo ha pra vocé, porque ao assunto
deve corresponder certo numero de sinaizinhos, € vocé nao sabe ir além
disso, na corta de verdades a barriga da vida, ndo resolve os intestinos da
vida, fica em sua cadeira, assuntando, assuntando... Entdo, hoje ndo tem
cronica (ANDRADE, 1974, p. 120-121).
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O texto revela mais uma caracteristica do género: o fato de os
cronistas fazerem “literatura sobre presséo”. Em “Os dias escuros” (Auto-retrato e
outras cronicas, 1989), o escriba do cotidiano também desabafa sobre a obrigagao

de escrever diariamente:

A cidade, ensopada de chuva, parece que desistiu de viver. S6 a chuva
mantém constante seu movimento entre monétono e nervoso. E hora de
escrever, e ndo sinto a menor vontade de fazé-lo. Nao que falte assunto. O
assunto esta ai, ensopando os morros, as casas, as pistas, as pessoas, as
almas de todos nés (ANDRADE, 1989, p. 91).

Notamos, na narrativa de Carlos Drummond de Andrade, que o
trabalho do cronista é apenas aparentemente facil. Trata-se de uma atividade
desgastante, porque, diaria e obrigatoriamente, & preciso ter inspiracdo para falar
sobre algo. Nesse oficio de opinar sobre tudo e sobre todos, o cronista passa a ser
um observador escondido na redagao do jornal, um escravo do teclado e do tempo.
Ele convive no ambiente tumultuado da produgao do jornal e divide o mesmo espago
com editores, reporteres, fotégrafos e diagramadores. O jornal € uma maquina em
operacao diariamente. O cronista contribui com a redacdo de um texto, com prazo
de entrega e espaco delimitado.

Na opinidao de Bulhdes, “de certo modo, a crbénica se alimenta dessa
convivéncia no ambiente jornalistico” (2007, p. 50). Contudo Drummond ainda deixa
claro, no texto, que o cronista ndo possui a mesma responsabilidade do jornalista de
oficio, o compromisso com a verdade e com a objetividade dos fatos. Outro entrave
sao apenas as poucas linhas na imprensa diaria dedicadas aos assuntos atipicos do
cronista®’, quando, dependendo do acontecimento, os jornalistas tém uma pagina
inteira para discorrer e acrescentar declaragdes das fontes que ajudam a explicar e

aprofundar determinado tema*®.

* Em “De Maéier a Bilu” (Jornal do Brasil, 16 de julho de 1970), Drummond escreve uma crénica sobre
o escritor Augusto Méier, na qual reclama sobre o tamanho do espaco reservado para os cronistas:
“Ele ndo cabe numa cronica, ésse espaco grafica e intelectualmente limitado. [...] J& disse que a
cronica nado é lugar bastante para conter todo ésse ensaista e poeta, mas fique neste canto pelo
menos uma fragao dele” (Jornal do Brasil, 16 de julho de 1970).

* Em “Tudo isso em cinco minutos?” (Moca deitada na grama, 1987), Drummond reclama para o
leitor sobre a falta de espago para elaborar as crénicas. “Cinco minutos € meu tempo, ou o tempo
do leitor para me ler. Da-me cinco minutos para comentar o mundo, ou o pedago de mundo que
atrai o interesse coletivo. Como sair dessa?...Cinco minutos para absorver o Ird, a Colédmbia e El
Salvador ao mesmo tempo; a violéncia e a inflagdo; a Bolsa e os embrides de partidos; [...]"
(ANDRADE, 1987, p. 212).
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Cabe ao jornalista, na visdo de Drummond, a tarefa de “mudar o
mundo”. A crénica, por sua vez, nao possibilita ao escritor examinar minuciosamente

um assunto, € apenas um “aderec¢o” do jornal. Ela funciona como um

recanto destinado a arejar o peso da folha diaria, tdo carregada de
preocupacbes da vida contingente. O tom da crbnica, seria, pois, o da
descontragao, da leveza e do descompromisso, mesmo quando langa um
olhar para o mais terrivel e urgente dos acontecimentos da atualidade
(BULHOES, 2007, p. 48).

Além disso, para Drummond, o cronista ndao possui 0 mesmo
prestigio que seus colegas de redacéo, inclusive no que diz respeito a credibilidade,
ja que a crénica tem um semblante de “conversa fiada” com o leitor. Isso se deve a
simplicidade e linguagem leve do texto curto, uma caracteristica intrinseca da
cronica.

O cronista, nesse caso, fica com o “pior dos dois mundos”, do
jornalismo e da literatura. No jornal, seu trabalho é “costeiro” e ndo passa de um
ornamento. O cronista n&o sente o “frisson” da profissdo de jornalista, “que vai pela
noite adentro ou pelo dia afora, conforme a pressdo da noticia. Jornalismo suado e
sofrido, com algo de embriaguez, pela sensagao de viver os acontecimentos mais
alheios a nossa vida pessoal, vida que fica dependendo do fato, préximo ou distante”
(ANDRADE, 2008, p. 36).

Ja os criticos literarios a consideram um género fugaz como o jornal,
feito para ser esquecido ou para embrulhar peixe na feira. Por sua natureza
midiatica, a crbnica esta relacionada ao “esgotamento”, pois € um género sem
pretensdes. Por ndo alcancar a perenidade do romance e da poesia (apesar de ter
migrado com éxito para o livro, como veremos adiante neste estudo), a crdénica
pouco agrada as arcadias literarias.

Os proéprios estudiosos reconhecem que a crbnica € carregada de
ambiguidades, porque habita na imprensa — que n&o admite subjetividade. Mas
incorpora elementos estilisticos emprestados da literatura, como a linguagem
metaforica, as alegorias, as repeticdes, as antiteses, a ironia e o suspense. Paulo
Mendes Campos atesta que a crbnica “fica sempre no meio, uma ponte entre o

castelo do poeta e a redagéo de noticias” (apud BRITO, 2008, p. 151).
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A declaragao ilustra bem a dificuldade do cronista, que se equilibra
no meio de uma “corda bamba” entre dois pilares, a literatura e o jornalismo. O

cronista é

[...] um factétum literario (faz tudo): especialista em tudo e em nada, tem
nas linhas contadas de um jornal uma faca de dois gumes, pois se as vezes
faz da realidade a transcendéncia, num texto que ficara registrado para
sempre, corre o risco também de escrever matéria menor, na obrigacdo de
preencher um espaco (BENDER; LAURITO, 1993, p. 77).

Compreendemos que n&o podemos ignorar o vinculo embrionario da
crénica com o jornal. No entanto o fato de o texto ser publicado primeiramente na
imprensa nao exige que o cronista deixe de cultivar sua veia literaria, libertando-se
da condicao efémera do jornalismo.

Afranio Coutinho (1986) defende que a relag&o entre a crbnica e o
jornal ndo apresenta apenas afinidades. Além disso, admite a existéncia de aspectos

literarios, que também é uma esséncia do género.

A crbnica que nao seja meramente noticiosa, € uma reportagem disfargada
ou antes uma reportagem subjetiva e as vezes mesmo lirica, na qual o fato
€ visto por um prisma transfigurador. Em consequéncia, o fato € que é para
o repoérter em geral um fim, para o cronista é um pretexto. Pretexto para
divagagoes, comentarios, reflexdes do pequeno filésofo que nela existia
(COUTINHO, 1997, p. 134).

Massaud Moisés (1982) ja havia declarado que a cronica se
distancia do jornalismo, porque nao visa a mera informacgao, apesar de utilizar o
cotidiano como seu humus permanente. Enquanto o repoérter relata os fatos de forma
objetiva e impessoal, o cronista torna “colorido” um acontecimento que, aos olhos

comuns, seria trivial:

[...] o seu objetivo, confesso ou ndo reside em transcender o dia-a-dia pela
universalizacdo de suas virtudes latentes, objetivo esse via de regra
minimizado pelo jornalista de oficio. O cronista pretende n&o ser o repérter,
mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhar do acontecimento
sua porgdo imanente da fantasia (MOISES, 1982, p. 104).

O ponto de vista dos tedricos da literatura de que a crbnica
apresenta certa tensdo com o jornalismo converge com as opinides dos profissionais

da imprensa.
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Andréa Guaraciaba (1992) admite que a crbnica possui um
parentesco com a imprensa, porque lida com informagdes jornalisticas (os assuntos
da atualidade, do noticiario e fait-divers), além de utilizar a linguagem coloquial,
como no jornalismo. Para ela, trata-se de um “género literario” e “jornalistico”; como
género jornalistico “é comentario, um género nobre” (GUARACIABA, 1992, p. 86).

Luiz Roncari (1985) também diz acreditar que a linguagem da
cronica reflete a do jornal e que ambas se comunicam o tempo todo desde o
surgimento do movimento modernista, em 1922. “Ela € o espago da linguagem
literaria no jornal, enquanto o resto do jornal trabalha a linguagem mais rapida e
menos elaborada. Depois de 1922, ela passa a forgar a entrada de elementos da
fala popular” (RONCARI, Folha de Sao Paulo, 5 de outubro de 1985).

Mas, apesar de reconhecer caracteristicas unificadoras, como a
linguagem e a tematica, André Guaraciaba destaca os pontos de rompimento da
crbnica com o seu meio de origem e afirma que o género nao pode ser considerado
como jornalistico, pois “escapa ao processo de produgao jornalistica convencional;
independe da formacéo profissional técnica; ndo obedece as determinagdes de
tempo e de espago tipicas; foge as regras do interesse informativo
convencionalmente estabelecido pelo jornalismo” (1992, p. 86).

Os depoimentos apresentados nos permitem entender que a crénica
nao pode ser classificada exclusivamente como género jornalistico ou literario, pois
ela diverge significativamente do jornalismo tradicional e ainda apresenta pontos de
contato com a literatura. Essa “tensdo” € uma feicdo hereditaria da crbénica e
também um elemento vital para a existéncia do género. Por essa raz&o, a tarefa de
“‘dancgar nas correntes” € uma caracteristica latente, intrinseca ao cronista, que vive
fazendo manobras para conseguir se adequar as naturezas jornalisticas e literarias.
Andréa Guaraciaba destaca que a crbnica “vem sendo colocada em estreitos limites,
“aceitando”, com humildade machadiana, ser “género menor”, jornalismo leve, o
quase literario/quase jornalistico” (1992, p. 85).

De acordo com Arrigucci Junior (1987), com o modernismo, um
grande numero de autores se dedicou a crbnica: Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Oswald de Andrade, Alcantara Machado e Vinicius de Moraes, apenas
para citar alguns. O plano expressivo € uma caracteristica comum na prosa feita
para o jornal desses escritores, tao diferentes entre si. Todos eles adotaram, para

Arrigucci Junior, “a fala coloquial brasileira, que se ajustava perfeitamente a
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observagao dos fatos da vida cotidiana, espaco preferido da crénica, por tudo isso cada
vez mais comunicativa e proxima do leitor” (1987, p. 62).

O estudioso salienta que muitas crénicas inesqueciveis foram escritas
na esteira do movimento modernista, na maioria das vezes, assinadas por autores que
se consolidaram na literatura na tessitura de outros géneros, Carlos Drummond de
Andrade e Fernando Sabino, por exemplo. A crénica continuava como um género
periférico em relagdo a ficcdo e a poesia; o unico escritor brasileiro consagrado
essencialmente como cronista € Rubem Braga, um jornalista de fisionomia peculiar.

No meio de uma encruzilhada entre o espaco urbano e o meio rural,
entre 0 mundo moderno e a provincia de Cachoeiro de Itapemirim, onde viveu a
infancia, o espirito do escritor capixaba € seduzido pelo prosaico, pequenos seres e
pequenas coisas, que servem de matéria-prima para seus relatos. A carreira jornalistica
de Braga contempla a passagem por veiculos no Espirito Santo, seu Estado natal,
Minas Gerais, Sao Paulo, Pernambuco e Rio de Janeiro, como: Correio do Sul, Diérios
Associados, Diario de Sao Paulo, Diario de Pernambuco, Folha do Povo, A Manha,
Diario Carioca e TV Globo. Ao todo, em sua vida, foram mais de 15 mil cronicas, todas
elas marcadas pela linguagem coloquial e por temas simples, como a vida no campo e a
natureza, em contraposi¢cdo a urbanidade e aos compromissos sociais da vida adulta.
Uma pequena parcela de sua producédo pode ser contemplada em seus 16 livros de
cronicas. O primeiro deles, O Conde e o Passarinho, foi publicado em 1936.

Nos anos de 1930, o Velho Braga — alcunha utilizada pelo proprio
escritor em suas crénicas — trouxe o lirismo e o cotidiano para os textos que publicava
no jornal diario. A relagdo de autor com o modernismo foi decisiva para a qualidade de
seus textos. A poesia de Manuel Bandeira influenciou a prosa braguiana, simples e sem
afetacdo. Podemos perceber faciimente que os versos de Manuel Bandeira e a prosa de
Rubem Braga possuem o mesmo estilo humilde de desentranhar do cotidiano a mais
pura poesia, como aponta Arrigucci Junior (1979).

Para José Castello, a marca da crbnica brasileira é: em nossa literatura,

ela se torna um espaco de liberdade.

Qual escritor brasileiro, no século XX, teve o espirito mais livre que Rubem
Braga? Quem mais, desprezando as normas e pompas literarias, e com
forte desapego aos canones e aos géneros, apostou tudo na crénica —
vista como um género capaz de jogar de volta a literatura no mundo?
(CASTELLO, Revista Rascunho, Setembro de 2007).

A partir de Rubem Braga, os cronistas comegaram a transportar

seus textos em forma de coletdnea para os livros. Segundo Arrigucci Junior, ele
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“resolveu a tensdo tdo caracteristica da crbénica, entre o carater circunstancial e o
propriamente literario, em proveito da literatura” (1987, p. 55).

Além de Braga, outros escritores renomados — como Paulo Mendes
Campos, Anténio Maria, Otto Lara Resende, Nelson Rodrigues, Vinicius de Moraes,
Rachel de Queiroz e Carlos Drummond de Andrade, entre outros — participaram
ativamente da imprensa como cronistas e publicaram livros de crbnicas originadas
do trabalho jornalistico.

A partir da década de 50, os livros de crénicas foram langados num
ritmo bastante intenso. Apenas Rubem Braga ja havia publicado nove titulos, além
das publicagbes de Carlos Drummond de Andrade, Ledo Ivo, Stanislaw Ponte Preta
e Fernando Sabino. Nessa época, Eduardo Portella ja defendia a transferéncia do

género para as estantes das bibliotecas.

A constancia com que vém aparecendo, ultimamente, os chamados livros
de crénicas, que transcendem a sua condicdo puramente jornalistica para
se constituir em obra de arte literaria, veio contribuir, em forma decisiva,
para fazer a crénica um género literario especifico, autbnomo (PORTELLA,
1958, p. 111).

Na década de 1970, o volume de publicacdes de livros de crénicas
cresceu vertiginosamente. Mais tarde, Antonio Candido salienta que o género nao
deveria ter sido tratado outrora de forma “despretensiosa”. “Quando passa do jornal
ao livro, noés verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do
que ela prépria pensava” (CANDIDO, 1992, p. 14).

Na obra Duas ou trés paginas despretensiosas (2011), o professor
Luiz Carlos Simon salienta sobre o numero crescente de publicacbes referentes a
crénica e seus autores no inicio do século XXI. Na primeira década do novo século,
surgiram coletaneas e antologias que reunem textos de até 62 cronistas de geragdes
esparsas, além de biografias sobre os escritores que se dedicaram ao género. Ha
poucos anos atras, apenas o publico leitor de jornais tinha acesso a esses textos. O
mercado editorial demonstra a relevéncia do género e contraria a opinido de
estudiosos como Moisés (1982). Ele acredita que a crbnica necessita de uma
“‘degustacao autbnoma” e que sua natureza ndo combina com a perenidade do livro.
Recentemente, em artigo de jornal, Cristovao Tezza (2004) também reclamou da

transferéncia dessas narrativas para as estantes das bibliotecas. Segundo ele,
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o0 impacto da cronica estd no seu tamanho — e ha, parece, algo
incompativel entre a cronica e o livro e a ideia de perenidade que este
supde. Sozinha, ela brilha; em conjunto quase sempre naufraga na
redundancia e no cansago de seus truques (TEZZA, 01 de maio de 2004, p.
E3).

Em artigo na Revista Piaui, em julho de 2013, Mario Sergio Conti

também nao vé com bons olhos a publicagao das crénicas em livros.

A crbnica € menor do que a poesia lirica porque é ditada pelo ritmo lucrativo
e mecéanico do jornal, e ndo pela liberdade do artista. Por isso, a leitura de
enfiada de uma dezena de antologia de crdnicas provoca certo fastio. Nelas
superabundam a repetigéo atroz do lirismo funcionario publico e relégio de
ponto, as armagdes sentimentaloides para boi dormir, a desconversa meia
boca, a nostalgia fingida dos bons tempos de outrora que so interessa ao
autor, se tanto (CONTI, Revista Piaui, edi¢cdo de julho de 2013, p. 67).
Entretanto Simon ndo comunga com o pensamento dos tedricos
citados e ressalta que o novo endereco das crbnicas (as paginas de livros) néo

provoca um impacto menor do género, quando comparado aos demais.

Trata-se de um argumento duvidoso, uma vez que nao é porque o leitor tem
em maos um livro que ele necessariamente fara uma leitura, em série, dos
textos ali incluidos. Além disso, querer determinar, antever ou adivinhar a
reacdo dos leitores constitui atitude sujeita a outras formas de equivoco. O
que garantiia o insucesso de uma iniciativa editorial que visaria a
materializar, a reunir as crénicas em outro objeto, o livro, permitindo outro
modo de encontrar e reencontrar aquele material? Sera que disponibilizar
em livro estes textos altera, de alguma forma, a sua constituicdo? (SIMON,
2011, p. 27).

Como ja dissemos anteriormente neste estudo, o numero crescente
de livros publicados por cronistas e “fendbmenos” recentes de vendas do género,
como a jornalista Martha Medeiros, comprovam que o argumento dos tedricos mais
“‘conservadores”, em relacdo a incompatibilidade da crénica com o livro, ndo se
sustenta. Sem duvidas, para os criticos, é a origem midiatica da crénica que a torna
um género “menor”, o qual ndo pode compartilhar o mesmo territério ao lado do
romance e do poema. Isso ocorre porque o conceito de “literatura” é carregado de
tradicado — fator que impede a inclusao da crénica como um género literario.

Sobre essa questao, apresentamos aqui a opinido de estudiosos que
mostram que, dependendo do ponto de vista, a cronica pode e deve ser considerada
como um género literario, mesmo porque o vocabulo literatura € polissémico e néo

pode ser compreendido como um fato concreto, pronto e acabado. O conceito de
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literatura “constroi-se através de um processo que € social e histérico ao mesmo
tempo” (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2009, p. 19).

Nesse sentido, podemos pensar nos desdobramentos dos Estudos
Culturais, que tornaram a definicdo do objeto literario mais “maleavel” nas
discussbes tedricas, a partir dos anos 1990, no Brasil. A corrente surgiu na
Inglaterra, apds os tempos do pds-guerra, com o intuito de democratizar a cultura
como uma forma de aproxima-la dos processos sociais reais. Um dos fundadores
dessa teoria, o inglés Richard Hoggart, prioriza, em seus estudos, a imprensa
popular, o cinema e a vida cotidiana.

A linhagem dos Estudos Culturais admite a incorporagdo, no
universo da pesquisa, daqueles géneros descendentes da cultura popular, da midia,
além dos menos nobres, como a ficcado cientifica e a literatura de massa — aqueles
livros vendidos em bancas de jornal. No entendimento da corrente tedrica, todos
esses volumes devem receber da academia a mesma atencdo das obras
consideradas “alta literatura”.

Armand Mattelart e Erik Neveu explicam que a observagdo de
culturas até entdo reservadas as sociedades “primitivas” conheceram uma

consideravel expansao a partir de 1980.

Eles doravante enfatizam a capacidade critica dos consumidores,
questionam o papel de pivd da classe social como fator explicativo, para
reavaliar os da idade, do género, das identidades étnicas. Levados pela
dinamica de seu sucesso, que se traduz em particular por inflagdes de
revistas, livros, manuais, pela criagdo em um numero crescente de paises
de departamentos de estudos culturais, eles conheceram novas inflexdes,
que se traduzem na incessante expansao de seu territorio, que passa a
englobar objetos até entdo tratados por diversas ciéncias sociais e
humanas: consumo, moda, identidades sexuais, museus, turismo, literatura
(MATTELART; NEVEU, 2013, p. 14-15).

O que muda com o esse posicionamento tedrico? O projeto dos
Estudos Culturais ¢é interdisciplinar. No presente, a preocupacao esta centrada no
estudo das midias. Do campo sociologico, a teoria herda o interesse pela etnografia
e pelas subculturas. Da relagdo com a histéria, perdura o envolvimento com os
textos que representam a realidade, oriundos da oralidade e da memoria popular.
Desse modo, a proposi¢cao dos Estudos Culturais € uma ampliagdo do canone, do
qual a crbnica pode fazer parte, ao lado de outras narrativas classificadas como
“marginais”, cujos autores sdo mulheres, negros e homossexuais, apenas para citar

exemplos.
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Os estudos contemporaneos de Roger Chartier (1997) propdem
ainda uma teorizagao acerca da literatura que leva em consideracédo a figura do
leitor. Ele acredita que a literatura ndo é dotada de uma natureza particular, mas
pode ser compreendida como uma construgcdo de sentidos propostos por certos
textos. Nesse contexto, a crénica “cabe como uma luva” na definicdo do que seria
um “objeto literario”, pois uma das particularidades do género é justamente revelar o
significado de pequenos instantes da condicdo humana. Nas palavras de Simon, “o0
que se instala como desafio é verificar em que medida esses assuntos
supostamente menores postos em evidéncia pelos cronistas adquirem certa
relevancia entre questdes da vida publica e da vida privada” (SIMON, 2011, p. 61).

Antes mesmo da introducdo dos Estudos Culturais no rol das
pesquisas académicas e da teorizagdo de Chartier, Todorov (1980) ja compreendia
que o sistema de géneros deveria ser aberto e que ele ndo surge necessariamente
antes de uma obra: “o género pode nascer ao mesmo tempo que o projeto da obra.
Quem cria com sucesso géneros novos € homem de génio; o génio nada mais é do
que um genoteta” (TODOROV, 1980, p. 37).

Para o tedrico, quando um homem de génio consegue reunir varios
géneros em um unico objeto literario, € necessario deixar de lado o livro dogmatico e
observar apenas se o autor foi habil na execugéo de seu plano. Ele utiliza o exemplo
de Euripedes (480-406 a.C.) para ilustrar a questdo. Nao importa se a pega do
escritor grego que revolucionou a técnica teatral tenha sido um drama ou uma
narrativa, inteiramente. Ela pode ser chamada de hibrida, desde que o hibrido
agrade mais que as produgbes homogéneas dos ditos “autores corretos”. Para o
estudioso, a coeréncia da obra é o que garante o sucesso de uma produgao, e nédo a
obediéncia a uma regra.

Todorov (1980) acrescenta que, nos tempos classicos, havia
baladas, odes, sonetos, tragédias e comédias e que, nos dias de hoje, mesmo as
formas literarias do século XIX, como a poesia e o romance, parecem se dissolver.
No entendimento dele, a mistura dos géneros tornou-se uma evidéncia de
modernidade nas escrituras: “atualmente n&o existe uma intermediagao entre a obra
particular e singular e toda a literatura, cuja evolugéo esta baseada precisamente em
fazer de cada obra uma interrogacao sobre o proprio ser da literatura” (TODOROV,
1980, p. 43).
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Nesse sentindo, o termo “dancgar nas correntes” esta em sintonia
com o pensamento de Todorov, quando ele defende um sistema de géneros
abertos. Afinal, a expressdo esta relacionada a manipulagdo das convengdes da
literatura, que pode ser compreendida com a proposi¢cdao de novos formatos de
textos literarios.

Essas reflexdbes nos permitem ainda pensar na crénica, um género
anfibio. Aqui notamos o confronto de dois discursos, o jornalistico, que reclama a
padronizagao, e o literario, que prega a liberdade da escrita. Apesar de abrigar-se
nas paginas do jornal, o cronista esquivou-se das “convengbes” impostas ao
jornalista de oficio e incorporou elementos da escrita literaria para formar um género
singular, tipicamente brasileiro. O escriba do cotidiano foge da objetividade, uma das
regras da “ciéncia jornalistica’, e desenha um texto curto, repleto de jogos de
palavras e subjetividade. As ferramentas literarias, no entanto, emprestam para a
narrativa um sentido “humano”, carregado de sentimentos, 0 que ndo encontramos

na noticia, definida meramente como a reproducao do fato, com isencéo de opinido.

3.2 A SIMBIOSE DO JORNALISTA E DO LITERATO

Um jornalzinho intitulado Maio..., editado pelo irm&o advogado, foi o
primeiro veiculo que teve a participacdo de Drummond, em 1919. “Era a estréia. E a
emocao: eles publicaram, eles acreditam em mim!” (ANDRADE, 2008, p. 35). O
periddico de quatro paginas de 20 por 30 centimetros, em verde e roxo, teve um
unico numero e foi distribuido para o pequeno circulo de amigos de Altivo
Drummond e Astolfo Franklin, poeta e impressor, em ltabira. Na época, aspirante a
escritor, Drummond assinou um texto de 15 linhas: “Eu tinha deixado aquilo entre
meus papéis de literato enrustido, Altivo encontrou e achou digno de publicagao.
Assinatura: um pseudénimo bem a gosto da época: Wimpl” (ANDRADE, 2008, p.
35). Ele justifica que escolheu esse nome, porque soava raro e que a letra “w” era
prestigiada no ambiente simbolista.

A publicagdo estimulou o jovem que passou a investir em jornais
manuscritos, que ficavam guardados longe do riso dos mais velhos. A producgao, de
redator e leitor unico, a portas fechadas, despertou a veia jornalistica de Drummond:
‘o jornalzinho secreto me aparecia como antecipagdo da unica coisa que faria na

vida com certo prazer: o jornalismo profissional. E que nao pude fazer como
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desejava, pois o burocrata tomou conta de mim, fiquei sendo um jornalista bissexto”
(2008. p. 36).

Em 1969, Drummond escreveu uma cronica batizada de “Palavra
magica: jornal’, em homenagem aos 75 anos da Tribuna de Minas, na qual exalta

sua paixao pelo jornalismo.

Todos nés temos uma ou varias palavras magicas, ligadas a sensibilidade e
a proépria natureza do ser. Sdo as que definem ideal, gbsto, vocacdo, meio
de vida que ndo seja simplesmente meio de ganhar dinheiro. Exemplos de
palavra magica? Religido, poesia, ciéncia, caridade, amor, esporte, entre
outras. Para mim, e para tantos outros melhores do que eu, jornal € uma
dessas palavras. Porque suponho que nasci jornalista, e sempre, desde a
maravilhosa descoberta pessoal do alfabeto, encontrei no jornal um
elemento de vida que jamais poderia dispensar no futuro, sob pena de me
sentir, com a dispensa, mutilado.

Jornal: a forte, clara, rapida e sugestiva palavra, contendo o dia (diurnale) e
a noticia: o panorama cotidiano do mundo; a capsula espacial antes da era
da astronautica, transformando cada leitor num viajante-em-casa. E, junto
com essa palavra e a coisa por ela definida, a floresta de tipos — a foret de
symboles, de Baudelaire, — de onde emerge a nota viva de gravura; o leve
cheiro de tinta fresca, a “doce musica mecéanica dos linotipos”, a fisionomia
grafica peculiar de cada jornal, a sua alma, pois todo jornal digno désse
nome € bem mais do que um objeto de consumo logo atirado a cesta: é
uma projecéo da inteligéncia e do coragédo dos homens, refletindo a vida e
dinamizando-a (ANDRADE, A Tribuna, 30 de mar¢o de 1969).

A vocacao de Drummond para o trabalho de repérter reflete em toda
a sua obra, seja na prosa, seja na poesia. Antonio Candido ressalta a ligacdo da

ficcdo drummondiana com a realidade no conto “Beira-Rio*.

Segundo ele, é
extremamente forte o “elemento de referéncia ao real, que funciona como nivel
informativo, ao modo de uma noticia” (1992, p. 15).

Na poesia, o escritor apresenta seu interesse ao acontecimento
factual, como nos versos do poema “Maos dadas”, em que ele diz: “O tempo € a
minha matéria, o tempo presente, os homens presentes / a vida presente”
(ANDRADE, 1996, p. 118). A partir disso, podemos dizer que a tematica da poesia
drummondiana se confunde com a crénica, género que se ocupa do cotidiano do
tempo presente. José Marques de Melo concorda e afirma que: “muitos poemas do
Drummond e do Bandeira, publicados em jornal, sdo rigorosamente crénicas” (2002,

p. 157).

* O conto relata a histéria de um empregado que vivia miseravelmente numa casa de pau a pique.
Para trabalhar como apontador, em uma usina em construgéo, atravessava diariamente o rio de
balsa.
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No “Poema do Jornal’, Drummond revela certa intimidade com a
“cozinha” do diario: “Wem da sala de linotipos a doce musica mecanica” (apud MORAES
NETO, 1994, p. 24). O poeta traduz, nesses versos, uma visao tipicamente moderna do
mundo. O jornal entrara definitivamente no estilo de vida burgués, tornando-se uma
necessidade basica, “quase tdo imperativa quanto qualquer outra de cunho fisiolégico”
(LUCAS, 2003, p. 31). Ainda nesse poema, ele desenha a trajetéria do acontecimento

em direcao a noticia.

O fato ainda ndo acabou de acontecer/ e ja a mao nervosa do reporter/ o
transforma em noticia./ O marido estd matando a mulher./ A mulher
ensanglentada grita./ Ladrdes arrombam o cofre/ A policia dissolve o
meeting./ A pena escreve (apud MORAES NETO, 1994, p. 24).

Na elaboracdo poética do escritor, ainda encontramos o fato ordinario
de cada dia, como no poema-noticia “Morte do leiteiro”, que narra a rotina de um
entregador de leite até o dia de sua morte (o leiteiro foi assassinado com um tiro por um
cliente que o confundira com um ladrdo). Os versos apresentam informagdes
referenciais, como idade e endereco do rapaz, geralmente ignoradas pelos textos

poéticos e que estao presentes obrigatoriamente na narragao jornalistica:

Na mao a garrafa branca/ ndo tem tempo de dizer/ as coisas que lhe
atribuo/ nem o moco leiteiro ignaro,/ morador na rua Namur,/ empregado no
entreposto,/ com 21 anos de idade,/ sabe la que seja impulso/ de humana
compreensdo./ E ja que tem pressa, o corpo/ vai deixando as beiras das
casas/ uma apenas mercadoria. (ANDRADE, 1945, p. 109).

O livro Alguma Poesia (1930) foi o marco da segunda fase do
Modernismo brasileiro e consolidou Carlos Drummond de Andrade como um dos
maiores poetas das letras brasileiras. Nessa obra, o autor demonstrava grande
amadurecimento e empregava a linguagem coloquial, uma das caracteristicas do
Modernismo brasileiro, que ja comecgava a ser aceita pelos leitores. O poeta mineiro
libertou o verso de suas amarras, e sua coroagao é justa. No entanto, apesar do grande

destaque na poesia, € como jornalista que Drummond se reconhece:

Eu nem sei encarar isso pelo seguinte: todas as vezes que a imprensa se
refere a mim, me chama de poeta; mas na realidade a minha produgao
jornalistica € muito maior e incomparavelmente superior a de poeta, na
verdade, eu sou é jornalista. Eu fui jornalista desde rapazinho, desde
estudante e é ai que eu me sinto bem, muito a vontade. Fui chefe de
redagdo de um jornal em Minas e fui redator de trés outros jornais. Entao,
minha vocagao € mesmo para o jornal (ANDRADE apud BRITO, 2008, p.
50).



126

As publicagdes em livro de Drummond s&o mais numerosas na
poesia que na prosa. Quando ele afirma que sua produgao jornalistica € mais vasta
que a poética, certamente esta se referindo ao grande numero de crbnicas que
assinou ao longo de cerca de 50 anos de carreira jornalistica. Ja que a grande
maioria dos textos em prosa produzidos por Drummond n&o saiu das paginas de
jornal, uma pequena parcela pode ser apreciada pelo leitor em suas 13 obras
dedicadas a cronica. Drummond se profissionalizou como cronista em 1954, no
extinto Correio da Manha, diario carioca que teve a colaboragao do prosador-poeta
por 15 anos. Drummond também permaneceu por 15 anos como colunista do Jornal
do Brasil, no qual encerrou sua carreira dentro do jornalismo diario, no ano de 1984.

A estudiosa Maria Verbnica Aguilera revela que faltam estudos
retrospectivos e criticos sobre a cronica drummondiana, pois “as mais acuradas
pesquisas atém-se particularmente a poesia como objeto de pesquisa” (2002, p. 14).
De fato, fala-se bastante da poesia do escritor: da primeira fase, de cunho social, de
protesto e reivindicagdo, que aparece em Sentimento do Mundo (1940) e A rosa do
povo (1945); da segunda fase, de carater individualista, que desenha o mundo
interior de Drummond; a exploragdo de outras tematicas, como a infancia e as
memorias de Itabira; além da polémica que envolve o poema “Pedra no caminho”,
por exemplo. Foram tantos os artigos publicados sobre esses versos que Drummond
acabou “reunindo todas essas criticas num livro que contém tanto as opinides a
favor como as opinides contrarias” (MORAES NETO, 1994, p. 50).

As crénicas de Drummond s&do gotejadas de lirismo, repetem as
tematicas habituais de sua poesia, o que lhes garante qualidade literaria. Para
Antonio Candido, na crénica drummondiana, os limites entre a poesia e a ficcdo sao

fluidos, pois se misturam.

Digamos que numa ponta ficam as estruturas especificamente poéticas,
com fungdo prdpria; na outra, certas prosas de cunho reflexivo ou polémico,
nutridas de ideias, protestos, denlncia, como as que tém atraido de
maneira crescente esse escritor capaz de atuar com firmeza, mas sem
brutalidade nem grosseria — coisa muito rara hoje (CANDIDO, 1992, p. 14).

Antonio Candido frisa que a obra de ficgao de Carlos Drummond de
Andrade tem um papel indispensavel. Contudo nota-se, nos estudos literarios, a
caréncia de pesquisa na area das cronicas, permitindo-nos entender que talvez

exista por parte da academia uma resisténcia em relagado ao género e néo ao autor.
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Por isso, compreendemos que a importancia deste trabalho se justifica também por
oferecer contribuigcdes para o estudo da crbnica, além de apresentar um novo olhar
para a fortuna critica de Drummond, considerando-se parte daquele acervo de textos
que brotava diariamente nas folhas do jornal. Essa ideia de que a produgéo
jornalistica “é uma forma de literatura” (ANDRADE apud MORAES NETO, 1994, p.

50) é endossada pelo préprio literato, que afirma:

Eu, pelo menos, convivi — e mil escritores conviveram — com uma forma
de jornalismo que me parece muito afeicoada a criaco literaria: a cronica. A
meu ver, o cronista tem de ser um escritor. Se nédo for um escritor, ndo sabe
dominar a lingua, nao sabe encontrar os efeitos graciosos que a palavra
pode oferecer. Vai ser entdo um mero jornalista sem qualificagdo. O
jornalista que se dedica a crbnica € necessariamente um escritor
(ANDRADE apud MORAES NETO, 1994, p. 32).

Quando pensamos na cronica, imediatamente a identificamos com o
campo literario em razéo da leveza, do emprego da linguagem lirica ou dos tragos
de humor e de ironia fina. A cronica esta situada num espaco de superposi¢cao ao
poético e ao jornalistico. Os escritores que se dedicam ao género se equilibram
entre o efémero do cotidiano, do evento miudo e a imortalidade do fato literario, em
uma ambiguidade impar. A cronica € um género dificil de ser produzido, classificado
ou analisado, quer como produto jornalistico, quer como obra literaria.

Carlos Drummond de Andrade salienta que o oficio de jornalista € a
escola de formacédo e aperfeicoamento do escritor. Ele considera a redacdo dos
jornais uma espécie de laboratério, que permite experimentos com a lingua
portuguesa, como a escolha das palavras, a nogdo do tamanho do texto e a
concisdo. Para o literato, o jornalismo ensina o entendimento facil do pensamento,

expresso na clareza da linguagem, e propicia o treinamento diario.

Nao admite preguica, que € o mal do literato entregue a si mesmo. O texto
precisa saltar do papel, ndo pode ser um texto qualquer. Ha paginas de jornal
que sao dos mais belos textos literarios. E o escritor dificilmente faria se ndo
tivesse a obrigacdo jornalistica (ANDRADE, 2008, p. 37).

Notamos, na declaragdo de Drummond, que as “correntes”, no caso
as “amarras” do jornalismo, como o texto curto e a linguagem coloquial, ndo eram
observadas por ele como um empecilho, para alcangar a liberdade no ato de

escrever e a beleza da arte literaria.
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Em “Doce de Buriti em janeiro” (Jornal do Brasil, 3 de janeiro de
1978), Drummond mostra sua miscigenacao, suas linhagens jornalistica e literaria,
criando um texto curto e literario, repleto de jogos de palavras. Ele utiliza a frutinha
— vedete nas obras de Guimardes Rosa — como ponto de partida para sugerir que
as pessoas devem “experimentar’ coisas novas no ano que se inicia. Contudo essa
mensagem so6 € explicitada no final da narrativa. Antes de chegar a essa reflexado, o
cronista encontra espago para falar sobre o sentido “menor” que foi incorporado a

palavra amor:

Comeco o ano comendo doce de buriti, encomendado no Recife pela filha
de um velho amigo. Descoberta. Eu tinha de buriti um conhecimento apenas
literario: a “velha palmeira solitaria” do poema em prosa do primeiro Afonso
Arinos, e do vasto buritisal que emoldura as histérias de Guimaraes Rosa, o
magico. Pois agora tenho do buriti a experiéncia gustativa. Vem de
Pernambuco o doce que deveria ter provado em Minas. Este Brasil! Releio o
Rosa e encontro em Corpo de Baile. “O doce de buriti’ tdo belo, tdo
asseado — aquele doce granulado e oleoso, marrom claro, recendendo a
tamarindo e manchando-se, no oscilar, como azeite de dendé: assim so6 as
mulheres sertanejas o acertava de preparar, com muito amor” (ANDRADE,
Jornal do Brasil, 3 de janeiro de 1978).

Ndo sabemos se Drummond havia experimentado o doce de buriti
naquela ocasido ou se “forjou” o episddio apenas para introduzir um assunto. Nesse
caso, a intertextualidade é explicita; o leitor do jornal ndo precisa de conhecimentos
prévios sobre a obra de Guimardes Rosa para entender o sentido do texto. Além
disso, a parafrase da obra roseana foi proposital, com o objetivo de dar ensejo a
tematica que sera discutida. Nesse caso, a intertextualidade opera na constru¢cao de
conteudo e na forma do texto e contribui com a literariedade da crénica.

O texto literario difere do texto jornalistico justamente porque €, ao
mesmo tempo, um objeto linguistico e estético®®. Notamos aqui que a
intertextualidade empregada por Drummond ndo € uma mera “colagem”. Trata-se de
um mecanismo textual que acentua o carater literario da narrativa, ao passo que
“equilibra” o significado (conteudo) e o significante (sentido).

Compreendemos que esse dialogo com a obra de outros escritores

oferece riqueza no conteudo e na forma da crénica, como se ela fosse, nesse caso

% Jonathan Culler explica que foram os formalistas russos, nas primeiras décadas do século XX, que
enfatizaram a importancia da linguagem para definir o que € um objeto literario. Para eles, sao as
estratégias verbais que distinguem um texto literario, “a colocagdo em primeiro plano da propria
linguagem, e o “estranhamento” da experiéncia que elas conseguem. Redirecionando a atengéo
dos autores para os “mecanismos” verbais, eles afirmam que o0 ‘mecanismo € o Unico herdi da
literatura™” (CULLER, 1999, p. 118).
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em particular, um ensaio literario, capaz de transcender a efemeridade do jornal e

migrar para os livros. Nas palavras de Drummond:

Muito amor. E a boa receita de ano entrante, essa de botar muito amor tanto
no preparo de doce de buriti como em todos os preparos da vida que
recomega. Se bem que... Essa ideia me veio agora, mosca importuna, e
tento enxota-la, mas insiste, esvoagante, zumbidora, antipatica: se bem que
a palavra amor passou a ser consumida com tanta frequéncia e leviandade
que vai desbotando e minguando e perdendo qualquer significagdo. Tudo
€ amor, meu amor, amorzinho, amoreco, esta fivela de sapato € um amor, o
acougue foi um amor reservando esta picanha que por sinal também esta
um amor, quantos, quantos, quantos amores envolvendo a gente num dia
comum, até o Imposto de Renda se revelou um amorzao, assinando este
cheque de devolucéo justo na véspera do Natal! Amor
demais, amor inflagao, isso tem sentido? E que palavra devemos reservar
para aquele alto e dramético sentimento que antigamente era conhecido
por amor — o amor que invadia a alma e dela fazia sua casa e de la ndo
saia por mais que a gente quisesse expulsa-lo, ficava até mais firme?
(ANDRADE, Jornal do Brasil, 3 de janeiro de 1978, grifo nosso).

As metaforas criadas por Drummond reforcam o sentido da
mensagem. A ideia de que a palavra “amor” estava sendo banalizada € comparada
a um inseto asqueroso e repugnante, do qual ele ndo conseguia se livrar. A palavra
“‘mosca” foi devidamente escolhida pelo cronista, porque realmente possui essa
conotacdo de algo desagradavel, como o fato do uso excessivo e incoerente da
palavra “amor”. Ele emprega outras palavras que reforcam essa concepgao. Quando
diz que a palavra “amor” é consumida, nivela o sentimento a um “objeto”, a um “bem
material”, despindo-o de seu carater sublime. Os verbos “minguando” e
“desbotando” enaltecem o pensamento de que a palavra esta perdendo seu tom e
brilho original. Antigamente, a palavra “amor” estava relacionada ao sentido de
devocgéo, idolatria. Nos tempos modernos, tornou-se um adjetivo empregado para
elogiar objetos sem valor nenhum, como fivelas e sapatos, que ndo merecem essa
conotagdo. Quando menciona que o amor ‘invade” a alma, mostra o efeito
patolégico, contagioso do sentimento, que contamina a esséncia dos seres
humanos, incapazes de evita-lo. A palavra “casa” também reforga a presenca do
amor, nos dois sentidos: de permanéncia e aconchego.

Apesar de ter sido publicada na imprensa, a subjetividade e a
complexidade da linguagem metaférica nos lembram, a todo o instante, que estamos
diante de um texto literario. A funcdo do jogo de palavras numa narrativa é
exatamente a de ornamento. Assim, a beleza do texto € proporcional a quantidade

de recursos estéticos nele empregados. De acordo com Proenga Filho (2007), a



130

linguagem literaria € eminentemente conotativa. A escrita literaria resulta do arranjo
especial das palavras que fabricam uma multiplicidade de sentidos. Nas palavras de
José Guilherme Merquior, “o segredo do valor poético de um texto” (apud PROENCA
FILHO, 1974, p 129) reside na conotagéo.

O discurso também abriga a ironia, outro recurso literario utilizado
para transmitir a ideia de que gastaram todas as palavras para falar do amor. Dessa

forma, Drummond precisa recorrer a outra lingua:

Tu qui milhi haeres um medullis (lembrangas de um velho latim ginasial,
desculpem). Estou sem vocabulo para exprimi-lo. Acho que a continuar
assim, com amor escorrendo pelo ladrdo e tdo distante do que se
entendia pela grave coisa assim rotulada, o jeito sera declarar amor em
siléncio. Siléncio sera o vero nome de amor. “Sinto por vocé um profundo
siléncio”, murmurara o amante a amada, e em seguida cala-te boca.
Silenciem os dois, em inefavel beijo-siléncio (ANDRADE, Jornal do Brasil,
3 de janeiro de 1978).

Notamos, nesse trecho, a liberdade do cronista no que diz respeito a
utilizacdo da linguagem. Para dizer que o amor tinha deixado de ser uma coisa
“séria”, Drummond se abastece de metaforas, incorpora palavras de outra lingua e
toques de humor e ironia. Ja que nao tinha mais como expressar 0 amor, em razao
da vulgarizagdo da palavra e do sentimento, o mais certo seria exprimi-lo sem
palavras. Ndo havia novidade nisso, segundo Drummond, que faz uma afirmagao
em forma de questionamento, como se estivesse conversando com o leitor: “Pois os
misticos ja ndo descobriram ha tanto tempo que o siléncio € modo mais elevado de
integrar a alma ao divino? Integra-la, dissolvendo-a.” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 3
de janeiro de 1978). Drummond mostra-se como um conhecedor da tradigdo
monastica oriental, a qual acredita que o siléncio € uma pausa sabia, € uma atitude
interior de recolhimento em Deus, trazendo-nos paz e serenidade. Em meio a critica
sobre o “lugar-comum” que tinha atingido até mesmo o sentimento mais nobre,
singular, o cronista cria uma espécie de aforismo, estilo textual usado na filosofia e
que apresenta, em poucas palavras, uma reflexdo: “Tudo que € movimento, vontade,
consciéncia, extingue-se na sublimidade do instante, que é alcangar o eterno. Entéo,
os dicionarios, as etimologias, as construcbes semanticas perdem toda a
significacdo. Amor.” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 3 de janeiro de 1978).

Na sequéncia, Drummond desabafa que também precisava da

“‘quietude”, de um encontro consigo mesmo, mas seu oficio de escrever cronicas
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diariamente n&o lhe permitia voltar os olhos para a interioridade e fecha-los para o

mundo:

Ai de mim, ai de nds: seria bom passar o ano inteiro em siléncio absoluto,
mas nao é possivel. Tenho de escrever, isto &, de falar. E falando, hei de
olhar em volta, ouvir meus companheiros ou simplesmente meus
contemporéneos, reparar em suas queixas, ajudar se possivel, pelo menos
ndo aplaudir o que esta errado e fere a minha consciéncia de homem. Entéo
a palavra readquire validade. E preciso comentar os fatos, participar de
esperancas, descrer de falsidades, n&o engrossar a procissdo dos
contentes profissionais, que batem palmas quando cabia, sendo um fiau, ao
menos um olhar de reprovagdo (ANDRADE, Jornal do Brasil, 3 de janeiro de
1978).

Nesse momento da narrativa, Drummond divaga sobre o papel do
cronista e a obrigacdo diaria de escrever para o jornal®’. O oficio do cronista exige
um ritmo frenético, um “suor” diario, diferentemente dos escritores que se dedicam a

poesia e ao romance, que podem driblar o tempo no caso de uma “prisdo de ventre”

intelectual. Nas entrelinhas, Drummond quer dizer que nao havia nenhuma

A metalinguagem aparece em outras narrativas. Em “O escritor na calgada”, Drummond narra um
encontro noturno com Guimaraes Rosa, que passeava com a cadelinha. Nao temos certeza se isso
ocorreu de fato ou se a conversa informal acontecera em outra ocasido. O texto foi publicado na
Revista Pulso, que tinha a colaboragdo de Drummond e Rosa, simultaneamente. A narrativa
mostra a admiragao do cronista pelo mineiro, principalmente, por sua disciplina no ato de escrever,
o que lhe tornava um escritor distinto. Os demais enfrentavam os percalgos da vida cotidiana que
“furta-lhes a concentragdo e, quando se concentram, o doloroso oficio das palavras expde-lhes
todo arsenal de cilicios. O escritor desejaria escrever em horas insoélitas, em um tempo fora do
tempo, e nas horas estatuarias ou possiveis querer fugir a essa obrigagédo: o mar esta chamando, a
beleza, o amor, uma simples distracdo estdo chamando... “Ah, se eu fosse rico!” (ANDRADE,
Revista Pulso, 27 de margo de 1965). A narrativa representa bem o comportamento dos cronistas.
Até os dias atuais, muitos autores se dedicam ao jornalismo, especialmente a cronica, para
aumentar os rendimentos, ja4 que a remuneragédo dos escritores no Brasil é baixa em razdo do
desapreco dos brasileiros pela leitura. Apenas a titulo de curiosidade, a Folha de S&o Paulo paga
R$ 1.500 por cronica para Antonio Prata, e Humberto Werneck recebe R$ 1.200 do Estado de S&o
Paulo (Fonte: Revista Piaui, edicao de julho de 2013, p. 69). Além disso, a atividade jornalistica é
uma espécie de “vitrine” para manter o nome dos escritores em circulagao junto aos leitores. Em
entrevista a Leda Nagale, que foi veiculada no Jornal Hoje, em novembro de 1980, quando
Drummond ja tinha 78 anos, o escritor justifica que ainda trabalhava porque era necessario: “Eu
sou obrigado a trabalhar. A opgéo da vida é trabalhar. As aposentadorias que o governo me deu
sdo uma brincadeira. Tenho que trabalhar até o fim. Até o ultimo dia. Eu gostaria de ter certa
liberdade para fazer aquilo que gosto. Para fazer meus versinhos. Mas agora sou obrigado a dar
cambalhotas, fazer umas peraltices para o publico trés vezes por semana no jornal. Ha dias em
que eu digo: “O Drummond esta chato hoje.” Porque nem sempre vocé esta bem disposto para
acordar as sete horas da manha, botar o traseiro na poltrona e ficar batendo maquina. Ha dias que
da vontade de ndo fazer nada. Mas na hora certa chega la o mensageiro do jornal para receber o
negdécio. Eu sou um profissional, como todos nés somos. E fago aquilo mecanicamente. Nunca
falhei, a ndo ser por motivo de doengas ou viagens. Por motivos realmente muito ponderaveis. Nao
so6 falho, como nao atraso. Acho que é uma obrigagéo da gente. Esta dentro de uma engrenagem,
nao é7? Isso ndo quer dizer que eu tenha uma admiragao pela engrenagem, que ache aquilo uma
maravilha. A gente pode até dar uma banana para ela, no intimo. Mas, na realidade, temos que
fazer uma tarefa. Entao, fagamos da melhor maneira possivel. A esséncia do profissionalismo esta
ai. Entdo, tenho que fazer aquilo normalmente. Agora se eu fosse economicamente independente,
nao sei o que eu faria (ANDRADE apud RIBEIRO, 2011, p. 130).
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possibilidade de deixar de escrever, pois recebia um salario para executar a tarefa.
Para isso, precisava olhar no entorno, consultar as pessoas, como € proprio do
oficio do cronista.

Apesar de considerar a cronica como um momento de refrigério para
o leitor do jornal, como ja vimos neste trabalho, ele também compreendia a
necessidade de escrever sobre temas edificantes, para fazer valer seu oficio. Sob
esse ponto de vista, Drummond enxerga o cronista como alguém que julga, critica,
faz o leitor pensar. Essa mensagem é reforgada pela expresséo “a palavra adquire
validade”. Nesse momento, percebemos a intengcdo da critica a banalizacido da
palavra “amor”, no comeg¢o da narrativa. Drummond estava defendendo a forga da
palavra como uma forma de promover mudangas e utilizou o emprego ordinario do
vocabulo “amor” como exemplo de descrédito em relagcdo a forca de expresséo. Ao
mesmo tempo, trouxe leveza e toques de humor para a narrativa®. Ndo podemos
afirmar com certeza, mas, quando o cronista escreve que nao concordava em
‘engrossar a procissao dos contentes profissionais”, talvez estivesse fazendo aluséo
aos jornalistas, que informam de forma objetiva, sem se aprofundar nos
acontecimentos. Ou entdo, amedrontados pela censura, ja que a crbnica foi escrita
em 1978 (periodo da ditadura), ignoravam ou faziam “vistas grossas” para os
problemas de ordem politica ou social.

Os cronistas também sofriam com a repressdo da época, mas
conseguiam despistar os censores e emitir suas criticas de forma discreta com o
emprego da subjetividade e da linguagem metaférica — elementos proibidos no
discurso jornalistico. Nesse sentido, o género atua como um mediador literario entre
os fatos e a psicologia coletiva. Melo (2003) acredita que muitos cronistas —
Drummond, em especial — buscam inspiragdo no préprio jornal. Realizam uma
traducéo livre da realidade principal, acrescentando ironia e humor aos
aborrecimentos do cotidiano, a dureza do dia a dia, de forma velada.

Em “Doce de Buriti em janeiro”, Drummond recorre a frutinha do

cerrado também como uma “mascara” para falar da ditadura.

2 Em entrevista a Revista Veja, Drummond afirma: “Como cronista procuro apenas amenizar um
pouco o aspecto tragico, sinistro, do mundo em que vivemos” (VENTURA, 19 de novembro de
1980, edigédo 637, p. 6).
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N&o se deixar iludir: o programa pouco estimulante de janeiro, mas que
remédio? Com ele se errara menos, se sofrera menos, pois a vigilancia
critica, a disposicdo mental de reagir contra a impostura e prepoténcia,
conservando ilesos os padrdes de julgamento e o sentimento humano séo a
primeira defesa do homem desarmado. Esse homem que somos todos nos,
cada vez mais. Eis aonde me levou provar doce-buriti, sabor novo,
convidando a provar outros sabores. O da legalidade democratica, quem
sabe? Como ele &, quando chega a hora, sera que chega? Fruta de que a
gente moga nem ouviu falar, quando mais do seu gosto especial, gosto de
mil gostos, porque atende a todo paladar e ndo se deixa esgotar em sua
valéncia, sua plurivaléncia. Ai, que os mais velhos estdo sentindo agua na
boca... Ai meu Deus, que medo de ficar aguado, antedegustando esse
sabor que demora tanto! (ANDRADE, Jornal do Brasil, 3 de janeiro de
1978).

Vemos aqui uma contradigdo no discurso do cronista. Como
observamos, nos primeiros paragrafos do texto, o tom era de otimismo, enquanto o
amor era o ingrediente principal para o ano de 1978. No pendultimo paragrafo, o
sentimento é de pessimismo a medida que a receita para o ano novo ganha um
componente mais substancioso, contudo com um sabor insosso. A desilusdo néo
era agradavel ao paladar, mas poderia evitar frustragdes futuras. Quando se refere a
“vigilancia critica” e a “disposicdo mental para reagir contra a impostura e a
imprudéncia”, provavelmente estava referindo-se a censura imposta pelo regime
militar, que coibia a liberdade de expresséo. A consciéncia critica era a unica arma
dos homens desarmados como ele e os cidadaos comuns.

O texto demonstra a capacidade do cronista de desenvolver uma
narrativa breve, que cabe no espago convencionado pelo jornal, porém, com
conteudo profundo, gragas ao teor da subjetividade e da linguagem figurada. A
cronica € cheia de “truques” e jogos de palavras, proprios da estética literaria, para
transmitir a mensagem do texto. No ultimo paragrafo, o doce de buriti, que havia
ficado esquecido la nas primeiras linhas, volta a cena e revela a informacéo principal
da cronica: experimentar o novo em 1978. Para Drummond, o novo era poder
vivenciar a democracia, em seu sentido pleno: tornar-se um homem livre, de livre
arbitrio. Drummond brinca com as palavras e mostra que a fruta nova que os mais
novos (nascidos no periodo do regime militar) ndo conheciam era a liberdade. Assim
como o buriti, que, de acordo com os escritos de Rosa, tinha gostos inéditos e
diferentes, lembravam o tamarindo e o azeite de dendé, pois a liberdade provocava
uma infinidade de sensagdes. No fundo, Drummond estava recorrendo a literatura

dentro do jornal para clamar pela liberdade, que tardava a chegar ao Brasil.
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Todas essas ferramentas utilizadas por Drummond na tessitura de
“‘Doce de Buriti em Janeiro” nos fazem pensar nas teorizagdes de Domicio Proenca
Filho a respeito da estética literaria. A multissignificagdo é uma das carateristicas da
literatura, presente no texto que analisamos. O buriti, que ja aparece no titulo da
cronica, possui mais de um significado; e, apenas no final da cronica, o escritor
desvenda seu sentido “duplo”. Quando |€é o titulo no jornal “Doce de buriti em
janeiro”, o leitor n&o suspeita que o texto possui um viés critico, voltado para o
politico e o social.

Nessa cronica, percebemos a preocupacdo de Drummond com o
encadeamento de ideias, para chegar a mensagem final. Para enaltecer o valor da
liberdade, ele constréi um enredo que comega com o0s sabores inusitados do buriti,
por meio da parafrase da obra de Rosa, cuja citagdo abre caminho para o sentido
menor que ganhou a palavra “amor”’. Na sequéncia, chega a conclusao de que o
sentimento poderia ser expresso pelo siléncio, ja que as palavras perderam a forca.
Esse mesmo siléncio serve como pano de fundo para debater sobre o papel do
cronista e a necessidade de usar a forga da palavra no contexto do jornalismo.
Como num texto literario, nos dois ultimos paragrafos, ou seja, no climax, ele costura
todos os assuntos discutidos na crdénica com o tema principal: a supressdo da
liberdade.

O que mais nos chama atencdo é: o cronista, ao mesmo tempo,
obedece a convencgéo jornalistica no que diz respeito ao temporal (atualidade) e ao
espacial (brevidade) e consegue dribla-la a medida que tece uma narrativa que

abriga a complexidade do discurso literario, afastando-se da

monossignificagao tipica do discurso cientifico. [...] A multissignificacao &,
pois, uma das marcas do texto literario como tal. E o traco que permite,
entre outras, as multiplas leituras existentes da obra de Jodo Cabral de
Melo Neto, de Carlos Drummond de Andrade e de Guimardes Rosa; que
possibilita a Roland Barthes a sua apreciagdo da obra de Racine e que nos
autoriza a ler, em Iracema, de José de Alencar, uma sintese simbdlica do
processo civilizatério da Ameérica, entre outras interpretagcdes. A
permanéncia de determinadas obras se prende ao seu alto indice de
polissemia, que as abre as mais variadas incursdes e possibilita sua
atemporalidade (PROENCA FILHO, 2007, p. 41).

Apesar do destino cruel, de nascer fadada a morrer no periodo de 24

horas, junto com a edi¢c&do do jornal, “Doce de buriti em janeiro” € uma das crbnicas
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que poderia ter ocupado um endere¢o mais nobre, as paginas do livro, gragcas aos
seus arranjos literarios, os quais transcendem seu carater efémero.

A linguagem, no jornalismo, é utilizada como meio para reproduzir os
fatos, ao passo que, na literatura, sua funcéo esta atrelada a ideia de producéo de
sentido, de polissemia, como a metafora empregada por Drummond na criagao de
um enredo em torno do buriti para falar da liberdade. Para Proenca Filho, uma das
marcas do objeto literario € a dupla articulagdo de duas dimensdes: a semiotica,
ligada aos signos apresentados no texto, e a transfigurada do real. “Uma e outra,
integradas, estao por seu turno, na base da dimenséao estética que o caracteriza. O
texto literario € ao mesmo tempo, um objeto linguistico e um objeto estético”
(PROENCA FILHO, 2007, p. 43).

A verificagdo de todos esses elementos literarios e a complexidade
do discurso, em “Doce de buriti em janeiro”, nos permite concluir que Drummond
tinha habilidade de “dancar acorrentado”. Assim como compreendia Nietzsche, nao
precisou abandonar as convengdes jornalisticas e soube manipula-las para
conceber uma narrativa literaria.

Além das normas do discurso jornalistico, cabe destacar aqui que o
cronista tentou esquivar-se também das proibicdes impostas pelo Al-5, o qual
determinava que qualquer veiculo de comunicacdo deveria ter sua pauta
previamente aprovada e sujeita a inspegao local por agentes autorizados. Algumas
publicacbes impressas simplesmente deixavam trechos inteiros em branco. Outros
veiculos publicavam receitas culinarias estranhas no espaco destinado aos
conteudos censurados. No entanto, mesmo sob a pressdo do decreto, Drummond
conseguiu brincar com as palavras e deixar o seu recado sobre a importancia da
liberdade de expressao e da democracia.

Nesse contexto, o cronista se assemelha ao espirito livre, uma vez

que, em certa medida, consegue alcangar a independéncia nas paginas de jornal.

Independéncia € algo para bem poucos: — é prerrogativa dos fortes. E
quem procura ser independente sem ter a obrigagédo disso, ainda que com
todo o direito, demonstra que provavelmente é nado apenas forte, mas
temerario além de qualquer medida (NIETSZCHE, 2013, p. 34).
Notamos, em “Doce de Buriti em janeiro”, o encontro de duas
caracteristicas do espirito livre. Para esquivar-se das imposi¢gdes do regime militar,

Drummond empregou a linguagem literaria para disfargcar as criticas ao regime
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militar e mostrou sua habilidade em “dancar nas correntes” como uma estratégia
para encontrar a liberdade de espirito, 0 seu caminho proéprio.

Antes de finalizar a analise do texto, retomamos aqui os
pensamentos de Drummond incluidos nas citagdes no inicio deste tépico. O escritor
diz que o cronista precisa ser necessariamente um escritor para encontrar a graga
nas palavras e assinala a existéncia de algumas paginas de jornal onde podemos
encontrar belos textos literarios. A cronica “Doce de buriti em janeiro” € a prova
concreta dessa afirmacdo. A narrativa também nos mostra que a crbnica sé pode ser
considerada “menor” se esse termo estiver relacionado a sua brevidade, mas nao ao

que se refere a sua estética literaria.

3.3 ANOTICIA COM ROUPAGEM LITERARIA

O cronista Carlos Drummond de Andrade estabelece um contato
estreito com o jornalismo, como ja citamos neste trabalho. Nada escapa ao olhar

atento do cronista que dedicava horas do seu dia lendo e assistindo as noticias:

O meu cotidiano é um pouco maroto, sabe? E mais através dos jornais do
dia. Sou um leitor voraz de jornal. Sempre gostei muito de jornal. A Unica
vocagao que tive foi a de jornalista e ndo a realizei plenamente. [...] Gosto
dos telejornais, naturalmente, porque € uma maneira de receber as noticias
logo (VENTURA, Revista Veja, 19 de novembro de 1980, edigéo 637, p. 6)

Em razéo do “apego” de Drummond ao jornalismo, € natural que as
noticias se tornem motes da cronica. Em outra entrevista, ao jornalista Humberto
Werneck, publicada na Revista Isto E, em abril de 1985, Drummond conta como era
sua rotina quando escrevia cronicas diariamente: “Davam sete horas, eu tinha que
levantar, lia o jornal atentamente, para ver se tirava matéria da cronica” (ANDRADE
apud RIBEIRO, 2011, p. 208).

Um exemplo é a cronica “Cadeira Voante” (Auto-retrato e outras
cronicas, 1989), uma narrativa na qual Drummond explora a visita do Papa a Nova
lorque, fato que certamente ganhou destaque nas paginas da imprensa. No entanto
0 acontecimento é apenas um pretexto, ja que a narrativa se afasta completamente
da estrutura da noticia, ao incorporar memorias da infancia do cronista, episddios
histéricos e até mesmo ao dialogar com versos de poetas franceses. Afinal, como

salienta José Marques de Melo, a motivagao principal para a cronica “é o conjunto
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dos fatos que o jornal acolhe em suas paginas e colunas. S6 que ela ndo os
reconstitui, sua fungao € aprender-lhes o significado, ironiza-los ou vislumbrar a
dimens&o poética ndo explicitada pela teia jornalistica convencional” (2002, p. 147).

O proprio titulo “Cadeira Voante” ja é uma parddia sobre as viagens
do Papa Paulo VI e contradiz o padrao das manchetes jornalisticas, que prezam
pela objetividade. Notamos que, mesmo quando a noticia € o ponto de partida, o
cronista se apresenta como um mestre na faculdade de adulterar as convengdes
estabelecidas pelo discurso jornalistico, sem simplesmente repetir para o leitor as
informacgdes que ja foram trazidas pela matéria jornalistica.

A narrativa mostra a opiniao favoravel do cronista sobre as visitas do
Papa a outros paises, como uma forma de disseminar a doutrina religiosa e se
aproximar dos catélicos. Além disso, sair da reclusdo do “cativeiro” do Vaticano era,
para Drummond, a consumagao da chegada da modernidade a Igreja. Nesse caso,
a noticia do jornal sobre a estadia do Papa nos Estados Unidos, que provavelmente
deve ter motivado o cronista a escrever sobre o tema, desperta reminiscéncias da

infancia:

Quando garoto, eu jamais poderia imaginar o Papa em Nova York. O lugar
do Papa era fixo, ele estava aparafusado em seu trono pontificio até a
consumagdo dos séculos. Contaram-me que o Papa desde 1871 se
considerava prisioneiro de Roma, ndo se permitindo sequer uma escapada
a Castelgandolfo (ANDRADE, 1989, p. 81)

Vemos, no inicio da narrativa, que Drummond acrescenta
informacdes externas ao fato e que elas sao imprecisas. O verbo “contaram-me”,
sem nenhuma especificagdo de procedéncia, transmite, nas entrelinhas, a ideia de
que, na verdade, aquela era uma impressdao do cronista ao observar o
comportamento dos papas. Tal impressao era formada por meio das informacdes
adquiridas por ele desde a infancia. Além disso, de 1870 até 1965, ano em que a
cronica foi publicada, oito religiosos ocuparam a fun¢cdo de Papa — Beato Pio IX,
Ledo XIlI, Sao Pio X, Bento XV, Pio XIl, Beato Jodo XXIll e Paulo VI. No entanto, na
infancia, o cronista acreditava que o posto mais alto da Igreja Catdlica tivesse sido
ocupado por uma entidade unica, que seria imortal.

Notamos um certo onirismo, préprio das criangcas. A palavra
“aparafusado” conota a ideia de travamento, inseparabilidade ou prisdo, que é

fortalecida logo abaixo no texto, com a utilizagdo do vocabulo “escapada”. Além
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disso, certamente, algum deles ou até mesmo todos os Papas deveriam ter
aproveitado a residéncia oficial de verao dos religiosos, a Castelgandolfo, situada na
Comuna de Lazio, sem nenhuma restrigao.

A ideia de que os Papas se consideravam prisioneiros de Roma era
surreal. Nas palavras dele: “Era triste e nobre essa situagao, e dava ao governo da
Igreja uma poesia de colorido roméantico, fortissimo” (ANDRADE, 1989, p. 81).
Drummond deixa claro que, na sua visao, durante a infancia, o Papa era revestido
por uma aura de magia e sentimentalismo.

Porém, quando chegou a idade adulta, p6s um ponto-final na iluséo
e compreendeu que se tratava de um ser humano comum, € ndo de uma santidade
que vivia isolada e alheia aos conflitos mundanos. O Papa era dotado de fraquezas,
desafios e obrigagdes, frutos do cargo de poder que ocupava: “Ja barbado, tomei
conhecimento do Tratado de Latrdo e nao o aprovei. Eu ndo negociaria com
Mussolini, e senti que PIO Xl o fizesse. Mas o Papa tinha |a suas razbes e vi-me
forcado a corrigir a imagem do Sumo Pontifice imével em seu cativeiro vaticano”
(ANDRADE, 1989, p. 81).

Para entender a frase, € preciso conhecer a histéria do Tratado de
Latrdo, que nos remete ao Império Romano, momento em que a Igreja Catdlica
comegou a conquistar espago religioso e politico na Europa. Em primeiro lugar,
vieram os cultos; e, em segundo, o catolicismo se tornou a religido oficial do Império.
Quando o Império chegou ao fim, na Idade Média, a Igreja Catdlica era a instituicao
mais influente da época e recebeu um grande territério na Italia, doado por Pepino, o
Breve. Surgiam, assim, em 756, os Estados Pontificios, que vigoraram até 1870,
quando as tropas do Rei Vitor Emmanuel Il entraram em Roma e incorporaram essa
parte do territério ao Reino da lItalia. Em 13 de margo de 1871, Vitor Emanuel I
ofereceu como compensacao ao Papa Pio IX uma indenizagdo e o compromisso de
manté-lo como Chefe do Estado do Vaticano, bairro italiano que abrigava a sede da
Igreja. Todavia Pio IX se recusa a reconhecer essa subordinagdo e considera-se o
primeiro prisioneiro do poder laico, iniciando, assim, a Questdo Romana.

Apenas em 1920, a Igreja aceita a proposta do governo italiano e
assina o Tratado de Sao José de Latrao, ou Tratado de Latrdo, assinado pelo ditador
fascista Benito Mussolini e pelo cardeal Pietro Gasparri, secretario de Estado da
Santa Sé. O Tratado deu origem ao Estado do Vaticano, cuja autoridade maxima é o

Papa. O acordo também concedeu a Igreja os privilégios de extraterritorialidade do
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palacio de Castelgandolfo e das basilicas de Sdo Joao de Latrdo, Santa Maria Maior
e Sao Paulo Extramuros. Em troca, a Santa Sé renunciou aos territérios que havia
herdado na ldade Média e reconheceu Roma como capital da Italia. Outra questao
importante conquistada pela Santa Sé, na ocasido da assinatura do acordo, foi o
reconhecimento por parte do Estado do catolicismo como religido oficial do pais.
Com o passar dos anos, Drummond percebe o “doce” delirio e o

engano da infancia em relag&o a rotina do Papa:

Passam-se os tempos, e que vejo? A “sede gestatoria” de Sua Santidade é
hoje uma poltrona de avido pressurizado, que conduz o Papa tanto a
Jerusalém quanto a Bombaim e a Nova York. O Papa é hoje prisioneiro do
Mundo, ndo de uma coroa italiana que virou farinha. Contemplo as
radiofotos e quero nao acreditar, quero recompor o perfil do grande solitario
em seu palacio de derrota, mas o derrotado sou eu. Esta figura do Papa
itinerante e voante me impressiona muito mais, e sabé-lo em Nova York, na
cidade ululante, fichada como capital do negécio e da impersonalidade
humana, arrasa com toda a mitologia que se formou na infancia
(ANDRADE, 1989, p. 81)

A narrativa nos mostra que a presenca do Papa Paulo VI, em Nova
lorque, foi a gota-dagua para que o cronista percebesse que o comandante da Igreja
Catdlica é uma entidade universal, que transcendeu a Questdo Romana e se tornou
um cidadao do mundo. Roteiro de consumo, Nova lorque é uma cidade cosmopolita,
que funciona em um ritmo frenético, alucinante. E simbolo do capitalismo, da
efervescéncia cultural e do luxo.

Mas, apesar de ser o centro do poder econbémico do mundo,
completamente na contramdo dos dogmas religiosos, o Papa estava em Nova
lorque. Esse fato afundava toda a tese formulada por Drummond na infancia, de que
o Papa era um monge, que ndo se misturava com os homens comuns, sobretudo
com aqueles que moravam numa cidade como Nova lorque, associada a ideia de
materialismo, tdo distante dos valores pregados pelo catolicismo. O Papa perdia,
naquele momento, o “status” de vitima para se tornar, na visdo do cronista, um
agente transformador.

Na sequéncia, Drummond relata que as novas geragbes nao se
espantavam com o poder de “mobilidade” do Papa e que achariam natural se ele
fosse dar um passeio no Cosmo, em companhia dos astronautas russos e norte-
americanos. Todavia, enquanto isso ndo acontecia, ele aproveitava o0 momento de

emocao de ver o Papa em Nova lorque.
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A situacao o faz lembrar do poema “Les Paqués a New York”, do
poeta franco-suico Blaise Cendrars®, cujo tema € o desejo de celebrar a ressureicdo
de Cristo na metrépole, cheia de sombras e reflexos sangrentos da noite. A obra é
uma das fundadoras da poesia moderna e influenciou Apollinaire e todo o
movimento literario da época. Diz o trecho do poema, citado na crbnica: Jaurais
voulu entrer, Seigneur, dans une église,/ Mais il n'y a pas des cloches, Seigneur,
dans cette ville®* (apud ANDRADE, 1989, p. 82).

Drummond aproveita o verso do poema para encontrar um gancho e

prosseguir com os elogios as iniciativas do Papa, sem perder o ritmo da narrativa:

Como nao ha sinos, numa cidade que tem 400 paroquias? Mas o Papa fez
mais do que entrar na Catedral de Sao Patricio, e ali rezar, e dali, no alto da
escadaria, abengoar a 5% Avenida; fez mais do que receber na Igreja da
Sagrada familia as delegagdes de catdlicos, protestantes e judeus, que iam
conversar com ele, acima das diferenciagdes religiosas, sobre o lancinante
desejo de paz que move hoje todos os seres ndo perversos da Terra. O
Papa foi ao estadio Yankee e la celebrou a sua missa, depois de dar uma
volta em torno do campo, como um campeao olimpico, em seu carro de teto
plastico transparente. Nao foi numa das centenas igrejas que ele quis
oficiar, foi num estadio, lugar onde hoje se fazem as imensas concentracdes
de entusiasmo, de paixao e de fé (ANDRADE, 1989, p. 82).

Drummond mostra-se bem informado sobre a quantidade de igrejas
que existiam em Nova lorque. No entanto toma como verdade a falta de sinos citada
na poesia, o que é dificil de ser comprovado. Notamos que ele utiliza a obra literaria
e, provavelmente, a matéria jornalistica como fontes de informagao para compor a
narrativa. Nesse sentido, percebemos que, de fato, a crénica € um género hibrido,
que comporta o fato real e o ficcional no mesmo texto.

Na sequéncia, Drummond enfatiza a imagem de celebridade do
Papa, capaz de atrair pessoas com credos diferentes, sem fazer distingéo entre elas.
Para ele, o desejo de paz e de igualdade entre os seres de todo o planeta estava

acima de tudo.

%3 Cendrars teve uma vida itinerante, esteve no Brasil, na década de 1920 e foi relevante no contexto
da formag&o do Modernismo brasileiro. Alguns autores, como Aracy Amaral, enfatizam o papel de
Cendrars como responsavel pela virada nacionalista em nosso Modernismo. A valorizagdo da
estética primitivista, uma das fontes da renovagcdo vanguardista na Europa, defendida por
Cendrars, aliada ao seu gosto pelo exdtico, teria chamado a atengéo dos brasileiros para uma
aceitagao e uma exploracao artistica de elementos tradicionais e populares de nossa cultura, até
entao considerados como sinais de atraso e de subdesenvolvimento. Segundo Aracy Amaral, a
vinda de Cendrars “ao Brasil em 1924 ¢ um marco, no sentido em que da inicio a redescoberta do
Brasil pelos modernistas” (apud BATISTA, 2011, p. 140).

* “Ey queria entrar, senhor, dentro de uma igreja/ mas nao ha sinos, senhor, dentro dessa cidade”
(traducao nossa).
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E como se nao bastasse, o Papa foi a ONU falar com politicos e diplomatas,
com os senhores da guerra e da paz, para dizer o que de mais importante
deve ser dito. Nao sei se a ONU o ouvira, no grau em que merece ser
ouvida esta voz moderna de Papa peregrino: ouvi-la ndo sé no momento,
mas sempre. Sei que o Papa se tornou um homem mais poderoso, porque
comum; mais eficiente, mais atual, mais chefe, mais humano e sofredor,
mais querido até dos que ndo se vinculam a sua Igreja ou dela se
desinteressaram. Ele viaja com as palavras da razdo e do amor, que afinal
se confundem numa s6. Da-me vontade de repetir Appolinaire: “L’Européen
le plus moderne c’est vous, Pape Paul VI" (ANDRADE, 1989, p. 92).

Quando se desfez o mito de que o Papa era “intocavel”’, Drummond
passa a admira-lo ainda mais e acreditava que sua boa vontade para com os
homens (inclusive com os profanos) estava acima de todas as organizagoes
politicas em prol da paz. O adjetivo “moderno” atribuido ao Papa estava associado a
tolerancia, ao fim das desavencgas raciais e religiosas e a unido dos povos. Mais do
que isso, o adjetivo “moderno” nao indica apenas o que é atual, mas diz respeito a
uma atitude em relacdo ao mundo, numa ruptura com os valores do passado —
nesse caso, com o passado da Igreja Catdlica.

N&o foi & toa que Drummond adaptou um verso do poema Zone>>,
de Apollinaire, que faz um elogio ao mundo moderno. Na versado original, o poeta
francés enaltece Pio X: “L’Européen le plus moderne c’est vous, Pape Pio X". O
cronista apenas substituiu 0 nome de um Papa pelo nome do outro e demonstra
conhecer com profundidade o poema de Apollinaire, estabelecendo uma

“intertextualidade” com essa cronica. Em ambos, a ideia de transformacao é o tema

o) poema Zone é revolucionario, é o “o barco ébrio” de Apollinaire, no qual o surreal e o concreto se
misturam com referéncias a amigos, a passagens, a situagdes cotidianas, mesclando lirismo e
agressividade, tipica do futurismo. Segundo Giménez Frontin (apud DICK, 2011), como um bom
poema cubista, “oscila entre a simultaneidade de ideias, percepgdes e sensagdes e a disposigao
grafica das palavras”, assimilando “a nascente linguagem cinematografica”. Seus primeiros versos
merecem uma atengdo especial, pois indicam uma mudanga de rumo, causada tanto pelos
movimentos literarios do inicio do século XX, quanto pela transformacdo de mundo. Tal
transformacgéo era vista na sociedade, por meio, sobretudo, da Revolug¢édo Industrial, na qual os
automoveis e os avides tém papéis indispensaveis: “Bergere 6 tour Eiffel le troupeau des pontos
béle ce matin (Pastora ¢ torre Eiffel teu rebanho de pontos esta manha)/ Tu en as assez de vivre
dans l'antiquité grecque et romaine (Ja viveste demais na Antiguidade dos gregos)/ Ici méme les
automobiles ont l'air d'étre anciennes (Aqui até os automodveis tem um ar de muitos anos)/ La
religion seule est restée toute neuve la religion (S6 a religido permaneceu nova a religiao/ Est
restée simple comme les hangars de Port-Aviation (Permaneceu simples como os hangares do
campo de aviacdo)/ Seul en Europe tu n'es pas antique 6 Christianisme (Antigo na Europa 6
Cristianismo s6 tu ndo és)/ L'Européen le plus moderne c'est vous Pape Pie X (O europeu mais
moderno sois vos, 6 Pio Décimo) / Et toi que les fenétres observent la honte te retient (E tu que as
janelas espreitam a vergonha te escora)/ D'entrer dans une église et de t'y confesser ce matin (De
entrar numa igreja e confessar-se essa manha).” (Disponivel em:
<http://www.bacfrancais.com/texte/8-texte-zone.html>. Acesso _em: 10 de fevereiro de 2014,
tradugao
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principal. Na Europa descrita por Apollinaire, a Igreja Catdlica aparece como uma
“instituicdo moderna”, assim como na cronica de Drummond.

Observamos também, em “Cadeira Voante”, a complexidade do
discurso, repleto de “véus”, que exigem uma interpretacdo do leitor, como ja
apresentamos na analise de “Doce de buriti em janeiro”.

Quando a noticia é contada pelo viés do cronista, ele constréi um
carater atemporal, diverso do jornalismo, pois as historias sdo compreendidas sem a
matéria jornalistica que Ihe serviu de base. O escriba do cotidiano entende que a
crbnica é para ser um espago da literatura no jornalismo e transforma os
acontecimentos factuais, como a visita do Papa, em objetos literarios, em narrativas
que podem pertencer a qualquer tempo, que nao envelhecem. Ao contrario, quando
sdo transportadas para o livro, servem para o leitor também como um registro
documental, mas que, diferentemente do relato puramente histérico, agregam o
prazer da leitura. Além disso, ainda mantém o “frescor” do presente, porque tratam
de temas universais.

A cronica “Cadeira Voante”, escrita em 1965, nos faz lembrar
imediatamente da visita do Papa Francisco ao Brasil, em julho de 2013, na ocasiao
da Jornada da Juventude. Sao dois pontifices, em momentos distintos da histéria da
Igreja Catdlica e em cidades diferentes, mas que causaram o mesmo furor e
admiracdo dos suditos, de homens de religides diferentes e da imprensa. Quando
Drummond conta que o Papa Paulo VI celebrou uma missa em um “templo” do
esporte, rememoramos a missa realizada por Francisco nas areias de Copacabana,
uma das praias mais badaladas do mundo. A mensagem €& a mesma: os religiosos
descem do altar sagrado para cativar os fiéis nos territérios que eles frequentam,
com naturalidade. Nao importa se sera nas arenas do esporte ou em locais onde a
populacao desfila em momentos de lazer, o que vale é levar a mensagem de fé e
esperancga, em qualquer lugar do mundo.

Além disso, como jornalista, o cronista esta “colado” ao factual —
uma condigdo sine qua non para o género que habita nas paginas da imprensa.
Mas, como vimos em “Cadeira Voante”, os escritores que se dedicam a ele sabem

156

brincar com as correntes, “borboletear™ em diversos assuntos, para usar uma

*® Na crénica “A Visita da Borboleta” (Moca deitada na grama, 1987), Drummond aproveita para
teorizar sobre a natureza da crbnica e cria um neologismo, o verbo “borboletear”, cujo sentido é

U U]

“ciscar”, “voar”, “perambular” sobre diversos temas. Diz o trecho da crdnica: “Borboletas, rosa e
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expressao de Drummond, sem se desprender da matéria cotidiana. A narrativa em
questao promove uma viagem no tempo e nos remonta aos primordios do Vaticano,
além de nos apresentar a obras de poetas franceses. Destarte, o cronista demonstra
que ser diario ndo significa ficar agarrado a mera reprodu¢do enfadonha dos dias,
mesmo que a origem da palavra jornal, do latim diurnalis (diario), esteja relacionada
ao presente — que é a matéria-prima também da noticia.

Contudo, se a noticia e a crbnica possuem em comum O mesmo
ponto de partida, diferem essencialmente na forma de expressao e do conteudo. A
noticia € um género puramente jornalistico: & precisa, verificavel, referencial. Nas
palavras de Juarez Bahia, na técnica da producéo da noticia, prevalece “o concreto
sobre o abstrato, o direto sobre o figurado. [...] Essa procedéncia do real sobre o
supra-real esta no estilo do jornalismo, no seu espirito” (1990, p. 91).

A crénica, por sua vez, serve-se do fato e resgata a hereditariedade
do género, nascido no folhetim. No entanto ela permite o exercicio da criacao.
Mesmo estando “presa” ao registro do factual, possui liberdade para incoporpar
elementos que ndo fazem parte da natureza jornalistica.

O lado circunstancial € uma condicdo de existéncia para a crbnica.
Todavia o acontecimento é percebido pelo cronista de modo impressionista, com
mordacidade, ironia, humor e senso critico. S0 esses elementos, da esfera literaria,
que Ihe permitem “dangar nas correntes” e desenvolver um trabalho jornalistico que
transcende o dia a dia da informagéo, o rigor da noticia, o impacto de um fato,
transformando o cotidiano em leveza.

Como afirma Alberto Dines, “uma dose de impressbdes a serem
processadas pele mente pode ser mais eficaz que a exata reproducéo da realidade”
(1996, p. 17). Na crbnica, o ludico € uma forma encontrada pelo literato de
apresentar seus pensamentos com profundidade, melhorando a retencdo e o
aproveitamento da mensagem pelo leitor.

Outra estratégia dos cronistas para repercutir os fatos jornalisticos é
criar enredos ficcionais para falar da realidade. Drummond, inclusive, criou o
personagem Jodao Branddao com quem estabelece dialogo em diversas cronicas.

Jodo Brandao é descrito como um pacato morador de Botafogo e poeta nas horas

jornal vivem horas curtas, mas renascem e documentam a permanéncia da vida. Outra frase?
Bem, desculpem, e ja vou eu, na proxima, borboleteando entre varios assuntos, nesse oficio de
juntar silabas sobre o cotidiano, que € meu velho oficio” (ANDRADE, 1987, p. 56).
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vagas. Era uma espécie de observador compassivo € mordaz, familiar aos leitores
do cronista. Ele participa do enredo de varias cronicas e teve um livro batizado com
0 seu nome: Caminhos de Jodo Branddo (1970). O professor Augusto Massi
(disponivel em:
<http://www.companhiadasletras.com.br/sala_professor/pdfs/CL_Drummond_AProsa
deCDA.pdf>. Acesso em: 05 de setembro de 2014) relata que o personagem
apareceu pela primeira vez em 1° de julho de 1954, na cronica “O telefone”, no
Correio da Manha. Segundo ele, Jodo Branddo ndo pode ser considerado um
pseuddnimo de Drummond, porque nunca assinou os textos.

Em “Novos modelos para comunicagdo” (Jornal do Brasil, 21 de
fevereiro de 1978), Drummond faz uma critica sobre a padronizagdo de envelopes,
uma medida dos Correios para os interessados em enviar correspondéncias. Para
debater a questdo no jornal, o cronista reproduz uma conversa informal com Joao
Brand&o.

Ao analisarmos outras narrativas nas quais ele aparece, é possivel
tracar um breve perfil do personagem. Trata-se de uma figura muito proxima das
pessoas comuns, que vive as mesmas angustias e amarguras. Todavia € um
brasileiro determinado a sempre continuar a lutar. Mesmo tendo um sobrenome que
o diferencia e lhe confere aparente identidade, seu primeiro nome, comum, ja indica
que é mais um, com aparente falta de importancia e personalidade; mas, ao
observarmos de perto e profundamente, representa toda uma sociedade, com seus
defeitos e suas qualidades inerentes aos seres humanos.

Na maioria das crénicas em que é encontrado, poucas informacgoes
sdo dadas; sua profissdo parece uma incognita. Nao sabemos sua idade, a
procedéncia de sua familia ou qualquer outra informacao sobre sua rotina. Sabemos
apenas que, como todo brasileiro, sobrevive com sua imaginagao, fantasia,
improvisagao e muito ludismo. Algumas vezes, € porta-voz da pessoa de seu autor
e, outras vezes, € seu interlocutor.

Raquel Lais Vitoriano de Lima Pires enfatiza que

Brandado sonha com um governo feito pelo e para o povo, mesmo que no
final ele tenha uma grande desilusdo; ensina que nao se devem usar as
palavras em vao, muito menos quando elas tém relagcdo com a politica;
ensina também que a vida pode ser leve, leve como uma pipa, até para os
politicos, mas fundamentalmente, nada o proibe e nem o faz desistir de
tentar ser melhor, sempre, com bom humor (PIRES, 2010, p. 32)
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Na cronica “Novos modelos de comunicagao”, Joao Branddo e
Drummond dialogam. O tom irbnico € um traco marcante do texto, no qual o
personagem se apresenta como alguém resignado e obediente as imposi¢cdes do
sistema, ao contrario de seu interlocutor, o cronista, que nao disfarga o desagrado
diante da postura do governo em padronizar a comunicagao.

Drummond nao cita, em momento algum, que o assunto havia sido
discutido nas paginas de jornal. Porém & bem possivel que a informagao sobre a
obrigatoriedade de usar envelopes padronizados pelos Correios para o envio de
cartas deve ter sido relatada pela imprensa, talvez em forma de uma nota ou por
meio de uma noticia curta, de forma objetiva e imparcial, como prega o jornalismo
tradicional. Acreditamos nisso porque o conteido possui utilidade publica®’.
Drummond comeca o texto como se estivesse relatando para o leitor a conversa que

tivera com Joao Brandao:

Contaram a Joao Brandao que a partir do dia tal ele devera usar envelopes
padronizados, sob pena de suas cartas ndo serem aceitas pelo Correio.
Homem temente a Deus e aos regulamentos, ndo pensou em requerer
mandato de seguranga para preservar o seu direito de usar os envelopes
que quiser (Constituicdo, titulo Il, capitulo IV. Dos direitos e garantias
individuais, art. 153, § 2° e Declaragdo Universais do Direito do Homem,
art. Xll). Também n&o é teimoso. Se fosse, e lhe negassem a medida
judicial, poderia ir ao extremo de nunca mais escrever cartas, coisa alids
que muita gente faz, nao por implicancia ou voto de abstinéncia postal, mas
por preguica. Em lugar disto, Jodo recebeu com serenidade a noticia de
mais esta padronizagdo compulséria, e hoje vai fazer sortimento de vinte
caixas obedientes ao figurino (ANDRADE, Jornal do Brasil, 21 de fevereiro
de 1978).

O cronista compreende que Jodo Brandao era um sujeito de bom
temperamento, complacente com a medida. Nas entrelinhas, Drummond induz os
leitores que ndo concordavam com o procedimento, assim como ele, a exigirem
seus direitos ancorados na Constituicao, inclusive citada no texto como se o cronista
estivesse dando uma dica. Além disso, o escritor ja antecipa que a burocracia da
padronizagao dos envelopes desestimularia o envio de correspondéncias.
Verificamos ainda que as expressdes “abstinéncia postal” e “obedientes ao figurino”
conferem toques de humor a narrativa — uma das caracteristicas da prosa

drummondiana.

¥ Segundo o Manual de Redacdo da Folha de S&o Paulo, “as noticias de utilidade publica dizem
respeito a tudo que afete fundamentalmente a vida cotidiana dos leitores” (2001, p. 22).
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O ato de criar situagdes e personagens, baseados em incidentes
reais, € compreendido por Sato (2002) como uma recriagao do real. Acreditamos
que essa recomposicdo € uma forma de “dancar nas correntes”. A partir do fato
apresentado no jornal, o cronista é capaz de apontar mais de um ponto de vista,
usando a voz de dois personagens. Além disso, a partir da exploragdo de um
episédio do cotidiano e da reacdo de Joao Branddo, alguém submisso e de
comportamento brando, acaba revelando o perfil de parte da populagao brasileira,
questdes que a matéria jornalistica ndo consegue apresentar em razdo de sua
metodologia rigida. A estratégia é utilizada para chamar a atengdo do leitor,
convidando-o para um tipo diferente de mergulho no real, mais ameno, mais
prazeroso, quica mais profundo.

Na sequéncia do texto, Drummond indaga o personagem sobre a
pressa em comprar aquela quantidade de envelopes: “— N&o é muito? Perguntei-
lhe. Amanha pode mudar o padrao, e vocé fica no prejuizo” (ANDRADE, Jornal do
Brasil, 21 de fevereiro de 1978). Notamos que o questionamento €, ao mesmo
tempo, uma critica e um aconselhamento de alguém que nao acreditava nas
medidas impostas pelo sistema, as quais mudavam constantemente. Jodo Brandao

argumenta:

— Vou formar um estoque suficiente para o resto da minha vida util e confio
na perenidade dos envelopes padronizados. Mais vale prevenir do que
remediar. Além disto, ndo desejo que a incuria de minha parte sirva de
estimulo para que outros brasileiros desrespeitem o modelo oficial, gerando
mais um problema para a administracdao (ANDRADE, Jornal do Brasil,
1978).

A resposta de Jodo Branddao €, na verdade, o reforco do
pensamento descrente de Drummond sobre a duracdo da padronizacdo dos
envelopes, mas disfargada pela ironia. Drummond e Jodo Branddo s&o uma unica
pessoa; a criagdo do personagem é apenas uma forma de utilizar a ficgdo para
ampliar a significacdo de um fato. O objetivo dessa construgao é justamente causar
multiplas sensagdes no leitor e realgar a insensatez da obrigatoriedade.

Drummond continua a narrativa como se estivesse tentando
compreender a postura de Jodo Brandado, um cidaddo que colaborava com o
aperfeicoamento das relagdes humanas. A “medida singela”’, na visdo do
personagem, era valida para facilitar a distribui¢cao eletronica dos Correios. Como ja

falamos quando tragcamos um perfil de Jodo Branddo, o personagem era um
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“sonhador” e acreditava que a padronizagao “abre caminho para novas concepgdes
de eficiéncia no campo da organizacdo das atividades sociais, escopo de toda a
administracdo moderna” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1978).

Contudo Drummond ndo enxerga nenhum aspecto positivo na
intencdo da entidade, desejando mostrar para o leitor, na verdade, a sua intolerancia
em relacdo a medida. A voz do personagem € a sua propria voz, revestida de ironia
para protestar contra o fato, que, na opiniao dele, ndo tinha sentido algum.

Drummond considerava-se um intelectual®®

. Apesar da consciéncia
de que nao poderia “mudar o mundo” como cronista, utilizava a sua literatura no
jornal como uma forma de engajamento. A dimensao da crbnica, no contexto do
jornalismo, é expressa inclusive nos seus poemas. Em seus proprios versos,
Drummond fala sobre a tentativa de melhorar o mundo com o auxilio do jornal, mas
reconhece que essa “estratégia”, salvo algumas vezes, tem pouca eficacia: “Lutar
com as palavras/ é a luta mais va./ Entretanto lutamos/ mal rompe a manha./ Sao
muitas, eu pouco./ Algumas tao fortes, como o javali” (apud MORAES NETO, 1994,
p. 35).

Traduzindo a linguagem metaférica, o escritor quer dizer que, em
todas as manhas, ainda de madrugada, os jornais chegam as maos dos leitores,
repletos de noticias. Algumas delas de cunho sensacionalista, que provocam o
maior interesse dos leitores. Além disso, a matéria jornalistica predomina no
conteudo do jornal; para a crbnica, resta uma coluna — se muito, um quarto de
pagina.

Inventando histérias, como nessa narrativa, ou incorporando o
lirismo, a ironia e o humor, todos sao os tragcos da prosa drummondiana. O cronista
consegue dar o seu recado, mesmo no pouco espago que lhe cabe no jornal, de
forma que precisa “dancgar nas correntes” para se esquivar das convengoes proprias

do jornalismo impresso.

% Na biografia escrita por Geneton Moraes Neto, Drummond revela que sua breve passagem pelo
partido comunista, em 1945, havia sido uma experiéncia frustrante e que, apds o desligamento,
sua posicao politica e social se daria por meio da sua escrita: “A partir de entdo, me cerrei, porque
terminada a minha vida de ativista politico e iniciada a de puramente jornalista, achei que, ao dar
as minhas opinides e meus palpites — que nunca me neguei a dar — na minha crbnica e no meu
palmo de coluna assinado, eu mantinha o contato com o meu publico, o que era mais correto. Eu
me recusava a participar de atos publicos porque, por minha natureza, ndo gosto, ndo sou uma
pessoa inclinada a fazer vida social e participar de almogo, jantar, coquetel e festa. Entao, me
fechei, nesse sentido. Toda vez que um repdrter me procurava para pedir uma opinido, eu dizia
assim: “A minha opinido saiu na minha coluna”. [...] Nao lamento, na minha carreira de intelectual,
nada que tenha deixado de fazer” (apud MORAES NETO, 1994, p. 33-35).
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Jean Paul Sartre acreditava que o prosador era um individuo que
escolheu uma agéo secundaria, utilizando-se das palavras, o que ele chamava de
“acdo por desvendamento”. O pensador francés revelou: “a cada palavra que eu
digo, engajo-me mais no mundo” (1989, p. 20). Na ideia dele, o escritor engajado é
consciente de que a palavra é acao: desvendar € mudar.

Sartre empresta as palavras de Brice-Parain e afirma que as
palavras sao “pistolas carregadas” (SARTRE, 1989, p. 20). Nesse sentido, quando
falamos ou escrevemos — no caso dos escritores —, atiramos. Uma vez que
apertamos o gatilho, é preciso mirar o alvo.

Drummond apresenta-se, em suas cronicas, como um atirador
irredutivel e impiedoso, visando varios alvos, como observamos em “Novos modelos
para a comunicagao”.

Na sequéncia do texto, na voz de Joao Brandao, o cronista parte
para a critica sobre os rumos da sociedade no que diz respeito a comunicagao

interpessoal, temperada de ironia:

— Vou dar de graga uma ideia complementar. Ao envelope modelo unico
deve seguir-se a carta modelo unico, quer dizer, um modelo para cada tipo
de assunto de carta. Os assuntos ndo sdo muitos. Ou se escreve para tratar
de negdcios ou se escreve por motivos de amor. Estas sdo as duas grandes
motivagdes. As demais tém aspecto secundario e podem ser rotuladas na
rubrica “Diversos”, para a qual se criara um modelo com cinco ou seis itens,
ndo mais: espécie de formuldrio de multipla escolha, usado no vestibular
unificado. Quem desejasse tratar de um desses temas vagos, botaria um x
no quadrinho correspondente. A resposta viria na mesma base. Ja pensou
na velocidade do fluxo de comunicagdao que esse processo viria criar, em
proveito do pais e das almas comunicantes? (ANDRADE, Jornal do Brasil,
21 de fevereiro de 1978).

A praticidade do mundo moderno estava incomodando Drummond.
A preocupacao do escritor ndo era apenas com a padronizagdo dos envelopes, e
sim com o significado mais intimo dessa medida, que anunciava a chegada da poés-
modernidade. Os envelopes e a “organizacao”, no sistema de distribuicdo proposto
por Jodo Branddo, simbolizavam a desconstrugcdo dos principios, conceitos e
sistemas construidos na modernidade.

A pés-modernidade é definida por muitos autores como a época das
incertezas, das fragmentagdes, das desconstrugdes, da troca de valores. No mundo

pds-moderno, o instantadneo predomina, as fronteiras se diluem, gerando a ideia de
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que o mundo esta cada vez menor através do avango da tecnologia. Essa nogao de
“aceleragao” vale para a comunicagao também.

Na continuagdo do enredo, Drummond tenta argumentar com Jo&o
Branddo, mas diz apenas duas palavras: “— Mas, Jodo...” (ANDRADE, Jornal do
Brasil, 21 de fevereiro de 1978), e € interrompido pelo interlocutor, que contra-

argumenta, como se nao deixasse o cronista completar seu raciocinio:

— Ja vem vocé com a mania do individualismo subjetivista, que esta
completamente fora de moda, e sem duvida nunca mais sera regra de vida.
A carta padronizada, entre outras virtudes, acabara com o verbalismo,
com a angustia da expressdo exata, com a pobreza do vocabulario
(claro: ndo havera vocabulario), com tudo aquilo que leva uma pessoa
a rasgar folhas e folhas de rascunhos. Havera mais objetividade e, em
consequéncia, maior sinceridade. As formulas concisas e precisas e
guadrinhos impedirdo qualquer veleidade de enganar o préximo. Os
timidos ja ndo terdo problema de inibicdo: a formula fala por eles. Os
violentos se tornaram forgosamente moderados. O servigo postal mais
perfeito do mundo. (ANDRADE, Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1978,
grifo nosso).

A discordancia de Drummond ultrapassava a padronizagdo dos
envelopes, pois sua preocupac¢ao era mais profunda. Na verdade, a critica aos
Correios culmina na critica do comportamento das pessoas, no que diz respeito a
educacao, a cultura, a padronizagéo da escrita. Quando chegamos quase ao final da
narrativa, o titulo “Novos modelos para a comunicagao” ganha um novo sentido. Nao
eram o0s envelopes; eram, sim, a objetividade e as formulas precisas na
comunicagado que mais impressionavam um homem que dedicou sua vida a escolha
das palavras certas na prosa>® e na poesia.

As frases grifadas, no texto anteriormente citado, traduzem em
linguagem irbnica o pensamento de Drummond acerca da arte da escrita. Ao
contrario do que diz Jodo Brandao, o escritor valorizava a natureza particular e a
sensibilidade da literatura. Em sua biografia, ele comenta que “os tempos séo ruins”

em termos de producéo artistica:

% Sergio Milliet escreveu para o jornal O Estado de S&o Paulo, na coluna dltimos livros, uma critica
sobre o primeiro livro de prosa publicado por Carlos Drummond de Andrade (Confisses de Minas);
afirma que “o poeta era também um grande prosador. N&o apenas, o que € comum nos bons
poetas, um prosador dotado de ritmo e sensibilidade, isto é, de dotes poéticos, mas um prosador
“no duro”, atento ndo somente a elegéncia da frase e a sua pureza, mas ainda a precisao
vocabular, a forga expressiva, a propriedade e a economia como um todo” (MILLIET, O Estado de
Sao Paulo, 9 de julho de 1952). O critico diz ainda que sua escrita, “docemente humorista” € um
pouco a moda de Anatole France e também remete a Jules Renard, com quem Drummond revela
maior parentesco. “Deste, tem a concisdo, a agudeza, o dom metaférico. E também certa
amargura” (MILLIET, O Estado de S&o Paulo, 9 de julho de 1952).
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E um fenémeno universal, uma espécie de deterioracédo de conceitos e do
sentimento estético. Em qualquer pais do mundo € a mesma porcaria! E
nao sé em poesia como em literatura em geral, nas artes plasticas e até na
musica. E uma cacofonia de sons que ndo me parece que seja uma coisa
agradavel ao ouvido e & vista. E um fendmeno universal, porque com a
massificagdo dos meios de comunicagao, ficou tudo igual no mundo inteiro.
[...] O que sinto é descrenca, desilusdo. Nao me sinto amargurado, por que
nao sou o responsavel por este quadro. Nao contribui para ele. Nao tenho
nenhuma queixa de mim mesmo. Ndo ha motivo para eu ficar pessoalmente
infeliz. O que lamento é que as novas geragdes ja ndo tenham os estimulos
intelectuais que havia até trinta ou quarenta anos passados. As pessoas
que sabiam escrever a lingua se destacavam na literatura e nas artes em
geral. Hoje em dia, ha escritores premiados que ndo conhecem a lingua
natal (apud MORAES NETO, 1994, p. 22).

Para Drummond, a padronizagao dos envelopes era apenas a “ponta
do iceberg”. As formulas atingiriam a escrita em todos os seus niveis de atuacgao,
desde as relagdes interpessoais na redagdo das cartas até chegar a produgéo
artistica.

Na sequéncia do texto, Jodo Brandao pergunta: “Vocé é pelo
racional ou irracional poeta?” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1978).
Drummond responde ao questionamento do interlocutor de forma indireta,
enfatizando a ideia de que estava insatisfeito com o novo formato da comunicacéo:
“Ja estou com saudade de minhas cartas, as que eu escrevia e as que me
mandavam” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 21 de fevereiro de 1978). A crbnica finaliza
com as palavras de Jodo Branddo. Drummond empresta toda a sua ironia e
mordacidade para o personagem que o acompanha nas crénicas, uma espécie de
“‘duplo” do autor, para, na verdade, enaltecer o valor da sensibilidade e da
subjetividade, que estavam se distanciando da estética literaria. Mais uma vez, a
historia dos Correios € apenas uma “mascara”, um “disfarce”, para falar das

mudancgas do mundo contemporaneo. Nas palavras de Jodo Brandao:

— Eu entendo, o romantismo ainda é uma constante brasileira. Mas a carta
padronizada tera efeito benigno sobre a sensibilidade romantica, e vocé vai
ver como o correspondente se tornara ele também padronizado; nao direi
feliz, porque esta nogdo escapa aos computadores, mas perfeitamente
ajustado ao sentido geral da vida e do tempo. Ora, este me parece o ideal
de felicidade coletiva: o ajustamento, a identificagdo. A medida do Correio é
sabia. Nao vou encomendar s6 vinte caixas de envelopes novos.
Encomendarei 200 caixas, para distribuicdo aos amigos mais diletos, vocé
inclusive. E presto-lhes um grande servigo: terdo assim material
padronizado para felicitar, na hora prépria, os novos governadores e
senadores padronizados que estdo na fabrica de Brasilia (Jornal do Brasil,
21 de fevereiro de 1978, grifo nosso).
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A palavra romantismo abarca uma série de sentidos relacionados a
ideia de originalidade, ideologia, criacdo de espirito, apenas para citar algumas das
indicagdes do Dicionario Analdgico da Lingua Portuguesa (AZEVEDO, 2010, p. 222).
A falta de autenticidade extrapolava as fronteiras da comunicagdo e chegava ao
Palacio do Planalto. O cronista aproveita a oportunidade para “alfinetar” toda a
classe de politicos no momento da ditadura militar, o pensamento “uniforme” dos
governantes brasileiros.

Como cronista, Drummond gozava de liberdade para fazer criticas
com leveza e humor, como a que acabamos de ver nessa narrativa. O escritor
acreditava que “a funcdo do cronista ndo é ser partidario politico. E apenas de
criticar, zombar, brincar com as pessoas” (ANDRADE apud MORAES NETO, 1994,
p. 51).

Em entrevista, afirmou a Revista Veja:

Sou jornalista e jornalista € um homem que escreve em jornal, como diria
Golias, o professor. Tenho uma coluna onde, quando quero emitir uma
opinido, emito. Ou uma conversa lirica ou um devaneio. Sou cronista de
segundo caderno mas, em meio as amenidades, me permito reclamar
contra 0 excesso de generais que comandam o Brasil com o titulo de
presidente da Republica, assim como me permito satirizar o Congresso
(VENTURA, Revista Veja, 19 de novembro de 1980, edigédo 637, p. 6).

Nesse sentido, o cronista ocupa um papel de destaque no
jornalismo, ja que a crbnica funciona como uma espécie de tribuna ampliada das
diversas correntes de ideias. E como se o cronista fosse o “orador” do jornal, pois o
género permite ao autor fazer um pronunciamento em relacdo ao fato,
diferentemente do jornalista de oficio. Essa questdo nos faz retornar a uma reflexao
de Edgar Morin (2005, p. 28) sobre a imprensa. Ele afirma que o jornalismo é mais
burocratizado que o cinema, por exemplo, porque sua originalidade é pré-fabricada
pelo acontecimento e pela rotina de produg¢ao do jornal.

No entanto, quando nos deparamos com cronistas como Drummond,
percebemos que a declaragao de Morin perde o sentido. Diferentes dos jornalistas
de oficio, os cronistas conseguem, como ja foi dito, “dancar nas correntes” e
relacionar-se com mais leveza e até escapar das convencgdes proprias e impostas

pelo discurso jornalistico. Ao incorporarem os recursos da linguagem poética, os



152

escribas do cotidiano recriam o fato jornalistico, como vimos nas crénicas
analisadas.

A crbénica € o espago privilegiado para a inventividade e a
criatividade e se diferencia de outros géneros jornalisticos mais descritivos e

informativos. De acordo com Pereira,

a crbnica determina novas relagbes com os géneros jornalisticos, ndo se
limitando a informar ou opinar, mas construindo novos significados na
prépria articulagdo entre as varias linguagens que o cronista exercita para
explicar as representa¢des de seu mundo ao leitor (PEREIRA, 2004, p. 32).

Além disso, os cronistas tecem narrativas profundas e complexas no
pouco espaco destinado para eles, na imprensa diaria. Diante dessas crbnicas,
verificamos que ela n&o pode ser considerada um género “raso”, porque, apesar de
sua brevidade apresentar aspectos diversos e fazer comentarios lucidos sobre a

realidade, ndo sdo mencionados pela imprensa tradicional.
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CAPITULO 4

SER NOVAMENTE BONS VIZINHOS DAS COISAS PROXIMAS

Certos espiritos dificilmente admitem que uma coisa simples possa ser bela, e
menos ainda que uma coisa bela € necessariamente simples, em nada
comprometendo a sua simplicidade e as operagdes complexas que foram
necessarias para realiza-la. lgnoram que a coisa bela é simples por depuracao, e
nao originalmente, que foi preciso eliminar todo o elemento de brilho e sedugéo
formal (coisa espetacular), como todo residuo sentimental, (coisa comovedora), para
gue somente o essencial permanecesse. E diante da evidente presenca do
essencial, ndo o percebendo, até mesmo fugindo a ele, o preconceituoso procura o
acessorio, que nao interessa e foi removido. Mais pura € a obra, e mais complexa a
indagacao: “Mas é somente isto? Nao ha mais nada?

Carlos Drummond de Andrade

4.1 A REABILITACAO DO COTIDIANO

A seletividade das pautas a serem transformadas em noticias € um
recurso classico do jornalismo. De acordo com o Manual da Folha de Sdo Paulo,
“selecionar significa também priorizar assuntos, mesmo em detrimento de outros, de
modo a concentrar o trabalho principal da equipe naquilo que a edigéo julgar mais
relevante” (2001, p. 21).

Ainda conforme o Manual, os fatos de incontestavel interesse geral
— como uma epidemia, mudangas no vestibular, nova legislagédo para o transito ou a
descoberta de uma vacina — estdo no topo do ranking da hierarquia das pautas.

Dentre os temas de mesmo impacto, as investigacdes exclusivas
devem ter prioridade. Elas exigem um trabalho de maior duragdo e pesquisas mais
aprofundadas. Sdo assuntos de interesse publico aqueles acontecimentos que
podem modificar a estrutura politica, econémica ou cultural de uma sociedade e
alterar o curso da histéria, como a queda do Muro de Berlim, o impeachment de um
presidente, o atentado de 11 de Setembro ou a cassacao de um prefeito.

No patamar imediatamente abaixo da hierarquia das pautas, situam-
se os fatos que provocam comocgao publica. Esses acontecimentos interessam ao
jornalismo a medida que o publico passa a compartilhar uma situagao, mesmo que
ela tenha ocorrido com outras pessoas. E comum aos leitores se colocarem no lugar

e se solidarizarem com vitimas de uma enchente, por exemplo. Tais situacdes
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tornam-se, assim, “objeto exemplar de admiragido, catarse ou empatia da parte do
leitor, como a morte da princesa Diana, a queda de um avido, a disputa pelo
tetracampeonato de futebol” (Manual da Folha de S&o Paulo, 2001, p. 22).

A hierarquizacao das pautas é apenas o primeiro passo para decidir
que assuntos serao privilegiados pela cobertura jornalistica. Cabe ao jornalista saber
0 que deve abordar nas noticias e reportagens, quais as perguntas deve responder
para o publico e qual sera o diferencial de sua matéria.

No mundo capitalista, “a noticia € um produto colocado a venda que
atenda a légica e as exigéncias do mercado” (LUSTOSA, 1996, p. 21). Como
"qualquer produto de consumo pode, da mesma forma, ser transformado em signo
ideoldgico” (BAKTHIN, 2004, p. 32). Por isso, ndo podemos ser ingénuos a ponto de
acreditarmos que ha noticias neutras e informagdes puras. Sendo signo, a
informacao nao deixa de fazer parte da realidade, mas "passa a refletir e a refratar,
numa certa medida, uma outra realidade” (BAKTHIN, 2004, p. 31).

A noticia ndo traduz o real, narra o acontecimento sob determinada
perspectiva, constituindo-se em uma versao dos fatos, e ndo sua tradugao imparcial
e descomprometida. Podemos perceber a influéncia ideolégica na escolha das
noticias a serem veiculadas, no enfoque dado as mesmas e na importancia que o

jornal atribui a dados acontecimentos. Clovis Rossi afirma:

Se vocé parar e perguntar por que isso € pauta e outro fato ndo é pauta, é
possivel que a unica coisa que o jornalista tenha para dizer é que é ldgico
que é assim. Isto acontece porque no seu fazer profissional, diariamente,
certos fatos sdo consagrados como fatos jornalisticos, categorizados como
tal. Assim, determinados fatos recebem um valor jornalistico diariamente,
enquanto outros fatos, ndo. Como isso é preciso ser feito todos os dias, ha
uma rotinizagdo do processo de valoragao do real sob o olhar jornalistico e
isso vai se tornando progressivamente inquestionavel em um fazer onde o
tempo é um bem precioso (Revista Filosofia, Ciéncia & Vida, 2009, p. 9).

O jornalista é educado diariamente para associar certas ocorréncias
do real ao jornalismo. Em grande parte das vezes, como os profissionais da
imprensa nao sao estudiosos do proprio fazer jornalistico, acabam chamando de
insight, intuicédo, astucia privilegiada ou talento natural para visualizar, no cotidiano,
aqueles acontecimentos que podem se transformar em noticias. Cldvis Rossi
defende que, quando um jornalista afirma que determinado fato se trata de uma boa
pauta, poderia ter dificuldade de explicar o porqué. Segundo ele, trata-se de “‘uma

convengao compartilhada entre jornalistas e muitas vezes endossada pelos leitores,
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que estao, de certa forma, a mercé dessas decisdes” (ROSSI, Revista Filosofia,
Ciéncia e Vida, 2009, p. 9).

Dentro do universo jornalistico, a cronica talvez seja o unico género
que foge dos critérios noticiosos. A escolha do tema que sera explorado pelo
cronista € estritamente particular e pode ser comparado a uma narrativa
“alienigena”, em contraste com os assuntos destacados normalmente pela imprensa.
A crbnica ndo € um género exclusivamente jornalistico cuja verve literaria pode Ihe
conceder o direito de tratar de qualquer assunto.

Na literatura, o escritor ndo se pauta na atualidade; seus textos
podem ser lidos por leitores de qualquer época, de qualquer cultura. Esse tipo de
escritura ndo se destina a reproducao de um fato, em que o leitor se comporta como
um espectador. Pelo contrario, o trabalho de um autor instiga a participagdo do
interlocutor na decodificagao dos jogos da linguagem que ele manipula. A linguagem
literaria valoriza a singularidade do discurso, a originalidade na criagdo de enredos e
personagens e até mesmo na criagdo de palavras (neologismos), como fizeram, por
exemplo, James Joyce e Guimardes Rosa.

A realizacao literaria € um exercicio da liberdade, fator que parece
aproximar ainda mais o cronista do personagem do espirito livre. O proéprio
Drummond escreve, na cronica “O frivolo cronista”, que havia sido contratado pelo
jornal, justamente porque nao tinha talento para exercer as missdes corriqueiras do
jornalismo: “esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes, pressionar
o Poder Legislativo, ditar normas aos senhores do mundo” (2009, p. 174). Muito pelo
contrario, a crbénica €, dentro do jornal, um “espago descompromissado, onde o jogo
nao visa o triunfo, a reputagdo, a medalha; o jogo se esgota em si, para recomegar
no dia seguinte, sem obrigacao de sequéncia (ANDRADE, 2009, p. 175).

Na mesma narrativa, ele oferece mais um conceito para o género:
“‘um canto de pagina que tem alguma coisa de ilha visitavel”, (ANDRADE, 2009, p.
175); um retiro em meio aos “nadas de uma existéncia atulhada de objetos
imprescindiveis” (ANDRADE, 2009, p. 175). A definicdo do cronista deixa bem claro
que a cronica se pauta, em grande parte das vezes, pelo reverso do jornalismo, ou
seja, nos assuntos periféricos que néo sustentam o teor da noticia.

Desde que comecou a ser publicada na imprensa brasileira, dentro
do folhetim, na segunda metade do século XIX, a cronica era reconhecida como um

“‘pedaco de pagina por onde a literatura penetrou fundo no jornal” (ARRIGUCCI,
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1987, p. 57). O folhetim era impresso em tiras, no rodapé da primeira pagina. O
conteudo estava relacionado a comentarios culturais sobre livros, filmes e pecas de
teatros, romances publicados em episédios, piadas e até mesmo receitas de
cozinha.

Entre outros géneros literarios percorridos pelos escritores
brasileiros e publicados no folhetim, a crénica se destaca por ser um objeto literario
que joga luz em um fragmento da realidade, numa dimens&o diversa do jornalismo
tradicional. O género se prende a um instante do cotidiano e possibilita um saber
para a vida. Ela humaniza por priorizar, quase sempre, questdes “epidérmicas’,
sempre temperadas com a mais pura realidade, como politica, ética, amor,
sexualidade, saude, além das relagdes entre as pessoas e delas com tudo que é
externo. Os cronistas sabem aproveitar a leveza do género e a simplicidade
aparente para falar de perto com o leitor sobre varias questdes. Nas palavras de

Drummond:

Pode ser um pé de chinelo, uma pétala de flor, duas conchinhas da praia, o
salto de um gafanhoto, uma caricatura, o rebolado da corista, o0 assobio do
rapaz da lavanderia. Pode ser um verso, que nao seja épico; uma citagao
literaria isenta de pedantismo ou fingindo de pedante, mas brincando com a
erudicdo; uma receita de doce incomivel, em que figuram cantabiles de
Haydn misturados com alegria e orvalho da floresta da Tijuca. Pode ser
tanta coisa! (ANDRADE, 2009, p. 175).

Como notamos na narrativa de Drummond, a crbénica € sortida de
acontecimentos singelos, que importam para os individuos como uma forma de fruir
melhor a vida, estimular a reflexao sobre fatos do cotidiano ou questdes existenciais.
Ja as noticias se preocupam simplesmente em situar o leitor sobre os
acontecimentos que a cadeia de producgao jornalistica julga “preponderantes”, como
acabamos de citar neste estudo.

A crénica € um género que narra a vida que passa e aproxima a
literatura do cotidiano do leitor. Utilizando uma terminologia de Nietzsche que
designa mais uma caracteristica do espirito livre, 0 género também esta perto das
coisas mais proximas. A valorizagdo do comezinho e das atividades diarias talvez
seja o ponto de contato mais forte entre a crdnica e o espirito livre. As duas figuras
valorizam questdes que usualmente sdo consideradas “menores” — no caso da
cronica, em relag&o ao jornalismo; e, na conduta do espirito livre, no que diz respeito

a razéo, a religido ou a politica. Ambos inclinam o olhar para as “coisas minimas e
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mais cotidianas” (NIETZSCHE, 2008b, p. 166), desprovidas do status de
“sensacional”’. Em “Ciao”, a ultima crénica escrita por Drummond e publicada no
Jornal do Brasil, em 29 de setembro de 1984, ele afirma que “as pequenas alegrias
do cotidiano, abertas a qualquer um, sdo certamente as melhores.”

A valorizacdo dos costumes mais simples da vida cotidiana é
ressaltada por Nietzsche na filosofia dedicada ao espirito livre. Isso constitui aquilo
que o filosofo chamou de “doutrina das coisas mais proximas” (apud OLIVEIRA,
2009, p. 81). Trata-se de uma filosofia da imanéncia, inspirada nas experiéncias
proprias e no fazer do seu préprio caminho. Nas palavras dele: “E como se apenas
hoje tivesse olhos para o que é proximo. Admira-se e fica em siléncio: onde estava
até entao? Essas coisas vizinhas e proximas: como Ihe parecem mudadas! de que
magia e plumagem se revestiram” (NIETZSCHE, 2000, p. 11). A doutrina das coisas
préoximas, por sua vez, buscaria a valorizagdo do amor e da fidelidade a terra, cujo
ponto de partida € o “instinto de uma dieta pessoal’, expresso no aforismo 553 de

Aurora:

Aonde quer chegar esta filosofia, com todos os seus rodeios? Faz ela mais
que traduzir em razao, digamos, um impulso por sol mais brando, ar mais
claro e renovado, vegetacdo meridional, alento do mar, ligeira
alimentacdo de carne, ovos e frutas, agua quente como bebida,
silenciosas caminhadas de dia inteiro, poucas falas, raras e
cuidadosas leituras, morada solitaria, habitos limpos, simples, quase
soldadescos, em suma, por todas as coisas que sdo mais de meu gosto,
que justamente para mim sdo mais adequadas? Uma filosofia que, no
fundo, é o instinto para uma dieta pessoal? Um instinto que busca meu ar,
minha altura, meu clima, minha espécie de saude, pelo rodeio € minha
mente? Ha muitas outras e, certamente muitas mais altas sublimidades da
filosofia, ndo apenas aquelas que sdo mais sombrias e mais exigentes que
as minhas — talvez todas elas também sejam apenas outra coisa que
rodeios intelectuais de semelhantes impulsos pessoais? — Enquanto isso,
enxergo com novo olhar os furtivos e solitarios volteios de uma
borboleta, no alto das rochas a margem do lago, onde crescem tantas
boas plantas: ela adeja para um lado e para o outro, despreocupada de
viver apenas um dia, de que a noite sera fria demais para a sua alada
fragilidade. Para ela também se poderia encontrar uma filosofia: embora
certamente nado seria a minha (2008a, p. 276-277, grifo nosso).

Da instituicdo desse amor a vida e as coisas terrenas, surge “a hora
dos individuos” (NIETZSCHE, 2008b, p. 310), portanto, a hora da liberdade do
espirito, a hora do espirito livre, uma vez que os conceitos idealistas, justamente
criticados pelo filosofo, serviriam de base para a anulagdo daquilo que ha de
individual e criativo no humano. Essa falta de observacao e de cuidado com o que &

mais préoximo faz da terra, nas palavras de Empédocles, citadas por Nietzsche em O
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andarilho e sua sombra, “um prado de desventura” (apud OLIVEIRA, 2009a, p. 81).
Conforme Oliveira (2009a), a causa da infelicidade humana nao seria o granjear da
desrazao, mas justamente pelo seu mau uso, pelos erros da razdo, expressos pelos
mestres idealistas e sacerdotes como “promoc¢ao da saude e da alma”, do “servigo e
do Estado”, “fomento da ciéncia”, pelo “prestigio e pelas posses”. Essas “grandes
coisas” sao tidas como desejaveis pela humanidade, em detrimento das aspiragcdes
do cotidiano e do individuo, em particular. Dai emerge a preocupagao de Nietzsche
em reabilitar as coisas proximas.

Em Ecce Homo, autobiografia do filésofo de 1888 e publicada
postumamente, Nietzsche salienta que sdo as coisas concretas da vida cotidiana

que interferem na doenca e na saude do individuo. Ele acreditava que as

[...] pequenas coisas — alimentacéo, lugar, clima, distracdo, toda casuistica
do egoismo — s&o inconcebivelmente mais importantes do que tudo o que
até agora tomou-se como importante. Nisto exatamente é preciso comegar
a reaprender. O que a humanidade até agora considerou seriamente nao
sao sequer realidades, apenas construgdes [...] Todas as questdes da
politica, da ordenagéo social, da educagao foram por eles falseados até a
medula, por haver-se tomado os homens mais nocivos por grandes — por
ter-se ensinado a desprezar as coisas “pequenas”, ou seja, 0s assuntos
fundamentais da vida mesma... (NIETZSCHE, 2004, p. 50)

A doutrina nietzschiana das coisas proximas esta na base de uma
possivel inversao da filosofia platbnica, mais preocupada com a inteligibilidade das
coisas longinquas. Esse raciocinio é ratificado no seguinte comentario de Ponton:
“En réhabilitant de la vie contemplative, Nietzsche rend donc en méme temps justice
a ces choses pétites et proches que l'idéalisme métaphysique nous avait appris

ig norer®®”

(2007, p. 290). Ele também observa que a moral nietzschiana deve ser
compreendida a partir de uma dialética que conduz a leveza. Os espiritos livres
amam os habitos breve361, relativos as atividades diarias, e ignoram o futuro. Nas
palavras de Nietzsche: “[...] n&o quero perecer da impaciéncia e do antegozo das

coisas prometidas” (2011, p. 192). Trata-se de n&o impor a vida fardos metafisicos.

* “Na reabilitagdo da vida contemplativa, Nietzsche, portanto, faz justica, ao mesmo tempo, a essas
coisas pequenas e proximas que o idealismo metafisico nos fez ignorar” (tradugao nossa).

81 Os espiritos livres ndo suportam os habitos duradouros, como um emprego, o trato constante com
as mesmas pessoas, uma moradia fixa, uma saude Unica. Nos periodos de convalescéncia,
Nietzsche procurava viajar para lugares com melhores condigbes climaticas para revigorar-se. Por
isso, ele agradece a fragilidade de sua saude, fator que lhe conduziu a vida de andarilho —
essencial para filosofia do espirito livre. Gragas a doencga e a tudo de imperfeito que existia nele,
Nietzsche se livrou dos habitos duradouros: da rotina como professor na Basiléia e do culto ao
romantismo wagneriano.
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A leveza do espirito livre esta associada a ideia de desfazer os lagos da religido, de
uma arte da narcose, de uma vida de rebanho, do Estado. Em fragmento péstumo
de 1876%, o fildsofo explica que todo homem tem suas receitas para suportar a vida,
tornando-a mais facil. Em sua obra, encontramos varias sugestdes do que seria,
para Nietzsche, o aliviamento da existéncia, como veremos mais adiante nesta
pesquisa. Todas elas estao relacionadas aos habitos da vida diaria.

Esse ideal aparece constantemente nos aforismos do escritor, cujo
projeto filosofico busca um procedimento para tragar os “principios da vida nova”:

avizinhar-se do que é proximo. O préprio fildsofo revela sua metodologia:

Primeiro principio: deve-se organizar a vida tendo em vista o que é mais
seguro, mais demonstravel: ndo, como até agora, pelo que é mais distante,
mais indefinido, de horizonte mais nublado. Segundo principio: deve-se
estabelecer a sequéncia do muito proximo e do proximo, de seguro e do
menos seguro, antes de organizar e dar uma orientagao definitiva a propria
vida (NIETZSCHE, 2008b, p. 300).

O aforismo é uma critica a histéria da moral e ao menosprezo pelas
coisas pequenas, que sado parte constituinte da existéncia. As palavras “distante”,
“indefinido” e “nublado” remetem as questdes relacionadas a moral, a metafisica e a
religido. O mais préximo e o mais seguro, na visao de Nietzsche, sao justamente os
eventos relativos ao cotidiano.

Em outro fragmento postumo, de meados de 1879, Nietzsche lista
novamente essas coisas humanas a partir das experiéncias diarias, que sao o pilar
de sustentacado da “doutrina das coisas mais préoximas”: “Divisdo do dia (objetivo do
dia em periodos). Alimentagdo. Sociedade. Natureza. Sono. Ganha-p&o. Educagéo
(a sua e a dos outros). Uso do humor e do tempo. Saude. Vida retirada da politica”
(NIETZSCHE apud OLIVEIRA, Revista Unisinos, maio/ agosto de 2009b, p. 182).

Essas questdes realmente interferem na qualidade de vida dos
individuos, e nado os fenbmenos sobrenaturais e 0s pensamentos sobre a
imortalidade da alma. Nietzsche compreende que as coisas vizinhas e proximas sao
o oposto daquilo que se definiu como divino e grandioso nos seres humanos. Além
disso, para ele, os maiores esforgcos dos individuos se destinam para as coisas
pequenas, até entdo ignoradas. Na opinido do filésofo, a relagdo com as coisas

préximas € essencial para o conhecimento e o autoconhecimento, que sao as bases

82 EP 16 [7] (1876).
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para a busca do caminho préprio, ou seja, para a liberdade de espirito, sobre a qual
falamos no Capitulo 1. “Conclusao, sejamos o que ainda ndo somos: bons vizinhos
das coisas mais préoximas” (NIETZSCHE apud OLIVEIRA, 2009a, p. 84).

No aforismo 332, do Andarilho e sua sombra, o fildsofo enaltece o
que seria uma espécie de “trindade da alegria”. “calma, grandeza e luz solar”
(2008b, p. 306). Essa “trindade da alegria” evoca uma perspectiva de pensamento
como tradigdo daquilo “que eleva”, “que sossega”, “e ilumina” (NIETZSCHE 2008b,
p. 306) — situacao pela qual se compreende a ligagao estreita entre o pensamento e
a vida e de como ela se torna a fonte de conhecimento.

Essas pequenas coisas negligenciadas e entendidas como
improprias pela filosofia sdo ressaltadas por Nietzsche como préprias ao fendmeno
da vida e fonte da alegria e do conhecimento, na opinido de Oliveira (2009b). A
sabedoria estaria em nao nega-las; mas, ao contrario, em conhecé-las e afirma-las.
“A ‘trindade da alegria’ estaria no bom uso dessas vivéncias cotidianas, abstraindo-
se da agitagdo moderna para experimentar a elevagéo, a calma e a claridade que
fazem parte da alegria de viver” (OLIVEIRA, 2009a, p. 85). Com elas, Nietzsche quer
harmonizar o pensamento e a vida, que antes andavam na contramao.

Dessa maneira, na tentativa de decifrar o enigma da vida, o
experimentalismo caminha no sentido da afirmagdo do carater historico dos
processos valorativos que compdem a existéncia. O experimentalismo impele o
espirito livre a valorizagdo da sua histéria, do seu passado, como algo necessario.
Nessa medida, o espirito livre olha para tras e agradece a vida que lhe forneceu
experiéncias necessarias para encontrar a sabedoria. O filésofo compreendia a
“prépria doenga como anzol para o conhecimento, até a madura liberdade do
espirito, que é também autodominio e disciplina do coragao e permite o0 acesso a
modos de pensar numerosos e contrarios” (NIETZSCHE, 2000, p. 10). A vida de
andarilho permitiu a Nietzsche experimentar muitas coisas, para poder enxergar com
novas lentes as velhas crencas e ideais.

Esse amor incondicional a vida, cultivado por Nietzsche, coloca a
ciéncia e a metafisica em lados opostos. Na concepcao do filésofo, o transcendental
nao é relevante. Na filosofia do espirito livre, ele aborda a ciéncia enquanto
conhecimento de si e do mundo, com maior apreco. A perspectiva experimental, ou
do ensaio como ja foi referido anteriormente neste trabalho, praticada por Nietzsche

nessa época, servira para demonstrar que a vida deve ser afirmada mesmo em sua
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falta de sentido, ou seja, que o conhecimento deve estar a servigo da vida e nao
servir apenas para sua negagao, quando busca seu sentido no longinquo e no
distante. Em O Andarilho e sua sombra, ele cita a ciéncia dos astros e observa que
“a gota de vida do mundo é sem importancia para o carater geral do tremendo
oceano do devir e decorrer [...]” (NIETZSCHE, 2008b, p. 172) e que essa mesma
vida é fruto do acaso. Trata-se de algo totalmente ilégico e deve ser considerada
como “um instante, um bruxuleio” (NIETZSCHE, 2008b, p. 172). O filésofo tinha
consciéncia sobre o curto espaco de tempo da existéncia humana. Por essa razao,
chama a atencgao para a valorizagao das coisas mais proximas. Ele afirma: “a vida é
breve demais para o que seja raro e extraordinario” (2008b, p. 155).

Assim também é a crdénica. No capitulo 1, quando falamos sobre a
busca pelo caminho proprio, vimos, nas narrativas analisadas, que o escriba do
cotidiano se nutre do fortuito e do passageiro, relatados por ele de modo
estritamente particular. Os escritores que se dedicam a crbnica empenham-se em
registrar sua época, a qual definitivamente ndo se resume aos grandes fatos ou
acontecimentos. Em “Ciao”, Drummond alerta que, na posi¢cao de cronista, ndo é
forcado a definir uma posi¢cao diante dos grandes problemas. A cronica “ndo exige
de quem a faz o nervosismo saltitante do reporter, responsavel pela apuracdo do
fato na hora mesma em que ele acontece; dispensa a especializacdo suada em
economia, finangas, politica nacional e internacional, esporte, religido e o mais que
imaginar se possa” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 29 de setembro de 1984).

No capitulo 3, falamos da habilidade do cronista de driblar as
convengdes do jornalismo, o que implica, entre outras coisas, na adogao do humor,
da justa dose de lirismo, da consciéncia critica, das pitadas de ironia, de alguma
nostalgia e de uma porgdo de nonsense, para comunicar da melhor forma as
miudezas do dia a dia.

Notamos que os debates anteriores sdo complementares a ideia da
valorizagdo do cotidiano, agora por nés observados no terceiro capitulo. O caminho
proprio, o ato de dangar nas correntes e a vizinhangca com as coisas proximas se
fundem para formar a feicdo do cronista, que pode ser compreendida com uma
analogia do retrato que Nietzsche tenta pintar do personagem espirito livre.

Assim como ja se sucedeu nos capitulos anteriores desta tese, aqui
encontramos também um espaco privilegiado para refletirmos o lugar que a crénica

ocupa no jornalismo impresso. Os cronistas, a exemplo dos espiritos livres, séao
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andarilhos em busca dos “retalhos” da vida cotidiana que tornam a existéncia mais
feliz. Em “Musica no taxi” (Boca de Luar, 2009, p. 69), Carlos Drummond de Andrade
inicia a narrativa com a frase: “Prazeres do cotidiano”, para mostrar para o leitor as
coisas que interferem, de forma positiva, na sua vida pessoal. No enredo, explica a
simples satisfacdo de ouvir no taxi que |lhe transportava os acordes dos Contos dos
Bosques de Viena, de Strauss, ao invés das noticias do radio, despejando os crimes
e assaltos do dia. Em “Milho cozido” (Boca de Luar, 2009, p. 40), o cronista conta
sobre a vontade de comer milho cozido na rua, como faziam as outras pessoas, até
as mogas mais apanhadas. Em “Com licenca: a barata” (Boca de Luar, 2009, p.
100), o escritor descreve os sentimentos repulsivos das pessoas em relagao a
barata e “entrega o jogo” nas primeiras linhas do texto: “Ha assuntos graves, eu sei,
mas o teclado quer escrever é a palavra “barata”, assunto que no minimo pede
inseticida” (ANDRADE, 2009, p. 100).

Esses poucos exemplos ja servem para nos mostrar que Drummond
era um homem conectado a seu tempo, sensivel ao mundo que o cercava e as
pequenissimas coisas que aconteciam ao seu redor. As cronicas do escritor que se
ocupam daquilo que nao é noticia nos mostram seu gosto acentuado pelas
aventuras minusculas do cotidiano, por ele filtradas e observadas de forma
personalissima.

Em “Agora pensei em Rosa” (Boca de Luar, 2009), o cronista
escreve uma espécie de perfil sobre uma velhinha com quem convivera e que ja
havia falecido. Aquele dia era aniversario de Rosa, o que suscitou a lembranga. O
enredo da narrativa sdo as memorias sobre aquela figura, uma presenga marcante

na vida do escritor. Diz Drummond:

Estou me divertindo comigo mesmo, pensando essas coisas. O leitor pode
estranhar-me e censurar-me o espacgo perdido num jornal que vive de
noticias e tem a missao social de publica-las. Esta ndo € uma noticia, eu
sei. Ou é? Tudo que se passa no coracdo da gente é noticia (2009, p.
99, grifo nosso).

O conceito de noticia®® esta relacionado ao sentido de

“extraordinario”. Contudo, nas entrelinhas, Drummond afirma que, para ele, os fatos

63 . P . . . «
Do ponto de vista da estrutura, a noticia é definida no jornalismo moderno como o “relato de uma
série de fatos a partir do fato mais interessante; e de cada fato, a partir do aspecto mais importante
ou interessante” (LAGE, 1993, p. 16). Umberto Eco acredita que a ideia de noticia ainda esta
relacionada ao privilégio do anormal, no “interesse que temos nos saltos bruscos de estado” a que
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grandiosos e pujantes sdo aqueles que Ihe provocavam emoc¢ao e que também
merecem destaque na imprensa. Na cronica, esses fragmentos periféricos da vida
que segue compdem as narrativas.

A vida cotidiana, o principal adubo da crénica e da doutrina das
“coisas vizinhas e proximas de Nietzsche”, no seu misto de inércia e rotina, nao
constituiu um tema nobre para as ciéncias humanas, nem fundou uma escola de
historiadores ou cientistas sociais. O desprezo pelo tempo presente € hereditario,

segundo Nietzsche:

Foi em bosques e cavernas, em solos pantanosos e sob céus cobertos que
0 homem viveu por demasiado tempo, e miseravelmente, nos estagios
culturais de milénios inteiros. Foi ali que aprendeu a desprezar o tempo
presente, as coisas vizinhas, a vida e a si mesmo — e nds, que habitamos
as campinas mais claras da natureza e do espirito, ainda hoje recebemos
no sangue, por heranga, algo desse veneno do desprezo pelo que € mais
proximo (2008b, p. 174).

O filésofo parece ter razdo. Em A origem do pensamento ocidental
(1970), Martin Heidegger relata a visita de um grupo de pessoas ao abrigo de
Heraclito. Eles se surpreenderam ao encontrar o pensador junto ao forno se
aquecendo do frio, um ato bem cotidiano e insignificante. Os visitantes esperavam
vé-lo pensativo, mergulhado nas profundezas, e perderam o entusiasmo de se
aproximar um pouco mais, quando o flagraram em um momento que consideraram
banal. Heraclito percebeu o desapontamento do grupo e os encorajou a entrar no
abrigo com as seguintes palavras: ‘“mesmo aqui, os deuses também estédo
presentes” (apud HEIDEGGER, 1998, p. 23).

Heidegger explica que a “estéria” ndo revela se os visitantes
compreenderam o significado das palavras do pensador. No entanto o episodio é
importante porque demonstra o destaque desse lugar comum no pensamento de
Heraclito. Quando ele afirma “mesmo aqui, os deuses também estdo presentes’,

enfatiza que a esséncia dos deuses esta nas situagdes cotidianas e conclui que “néo

somos submetidos durante o curso cotidiano (ECO apud MARCONDES FILHO, 1986, p. 15-33).
Ela é o reflexo da procura constante pelo novo; e, partindo dessa premissa, o semiologo italiano
faz o seguinte questionamento: “Por que pensamos que um relato sobre a situagéo “normal” do
domingo do jovem trabalhador milanés n&o seja noticia e seja suprimida nas paginas coloridas?”
(ECO apud MARCONDES FILHO, 1986, p. 31). O argumento de Eco é que a ideologia da noticia
prioriza o extraordinario. Uma velha férmula jocosa diz o que é noticia: “quando um cao morde um
homem, ndo ha noticia; mas quando um homem morde um cao, eis a noticia” (apud BAHIA, 1990,
p. 36). Esse exemplo ilustra a formula da noticia, sob o ponto de vista do “incomum”, como aponta
Eco.
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€ preciso evitar o conhecido e o ordinario e perseguir o extravagante, o excitante e o
estimulante na esperanga iluséria de, assim, encontrar o extraordinario”
(HEIDEGGER, 1998, p. 25). Para ele, o forno, o lugar de aconchego, é rico em
sinais. O forno é o local onde se faz o pao, sem o qual os homens nao vivem. Essa
dadiva do forno € o sinal indicador do que sao os deuses, “que se oferecem como
extraordinario na intimidade do ordinario” (HEIDEGGER, 1998, p. 25).

Poucos se interessaram em conceber uma “teoria” das praticas
cotidianas para extrair de seus grotdées uma nova projecado da realidade. No século
XX, o sociodlogo francés Michel Maffesoli iniciou seus estudos sobre a “Sociologia do
cotidiano” e escreveu a obra A Conquista do Presente (1984). Além dele, outro
francés, o historiador Michel de Certeau, que rejeitava os canones de uma disciplina
rigida e as grandes teorias sociais, também abriu novos horizontes no estudo das
praticas cotidianas nas ciéncias humanas, com o langamento da obra A invencéo do
cotidiano (1980).

Michel Maffesoli mostra a importancia da percepcéo, principalmente
dos artistas e dos intelectuais, sobre o cotidiano como uma forma de retratar a
realidade; defende a necessidade de investir em uma sociologia mais atenta a essa

tematica.

Simmel dizia que era preciso dar uma espiada sociolégica nos fatos. Trata-
se de uma perspectiva intuicionista. Intuir € ver dentro. Em uma rapida
olhada € possivel ver o interior das coisas. A compreensdo intima dos
objetos se realiza na relagdo com a vida cotidiana. S0 0s poetas e os
artistas (antes até do que os tebricos), os que tém essa intuicdo.
Conforme Appel, o olho deve permanecer em alerta, como um radar. O que
esta em jogo é compreender algo ao mesmo tempo escondido e evidente.
(Revista Famecos, v. 1, n. 36, 2008, p. 3)

Para facilitar a compreensdo de algo que &, a0 mesmo tempo,
escondido e evidente, Maffesoli cita como exemplo o conto “A carta roubada”, de
Edgar Allan Poe. A trama se desenvolve em torno de uma carta capaz de
desmascarar os amores ilicitos de uma rainha. Tal documento havia sido roubado.
Um delegado foi procura-lo na casa de um suposto ladrao, um Ministro. No entanto
ele perseguiu a carta em esconderijos secretos, sem perceber que ela permanecera
a vista, na altura dos olhos, num porta-cartas pendurado no meio da lareira. O
esconderijo, portanto, era demasiado evidente. Para Maffesoli, a mensagem do

conto vale para nossa vida: aquilo que procuramos como esséncia esta na
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superficie, ou seja, no cotidiano, no ordinario, ou nas coisas vizinhas e proximas,
para utilizar uma expressao de Nietzsche. Elas interferem na saude e na alegria dos
individuos, para o filosofo. Também elas despertam o interesse dos cronistas.

A crénica foi batizada por Antonio Candido de literatura “ao rés do
chao”, por ser um texto curto que ganhou uma feigdo a toa, além de adotar uma
dicgao coloquial. Essa simplicidade, tanto na linguagem quanto na tematica, atribui-
Ihe os adjetivos de ‘rasteira’ e ‘superficial’.

Contudo a superficialidade da crbonica €& apenas aparente; as
teorizagbes do préprio Antonio Candido ajudam a revelar a profundeza do género.
Na opiniao do tedrico, a crénica €, de fato, um género menor, ja que nao se imagina
uma literatura feita de grandes cronistas, pois eles n&o dariam a arte literaria o brilho
dos romancistas e tampouco receberiam um prémio Nobel®. No entanto Candido
nao atribui um sentido pejorativo a classificagcdo de género menor. Pelo contrario,
compreende que, dessa forma, a crénica fica mais perto de nés e aponta caminhos
para a vida, que ela serve de perto.

Outro ponto a favor da crbnica, no que diz respeito a aproximagao
com o leitor, é seu dialogismo. O tom espontaneo, acessivel e sensivel da cronica, é
um elemento provocador de outros pontos de vista sobre determinados assuntos, tal
como acontece em nossas conversas com o0s outros ou em momentos de reflexao,
quando participamos de um mondlogo interior.

Talvez essa simplicidade da crbnica provoque a reflexdo, mesmo
deixando de lado o “tom professoral”’, que conquista os leitores. Os assuntos eleitos
pelos cronistas, na maioria das vezes, sao aqueles do homem comum, de facil
identificacdo. Candido considera que, por ser tdo proxima do cotidiano, a cronica
rompe com a énfase, com o monumental, encontrado em outros géneros literarios, e
defende que a magnitude do assunto e a linguagem grandiloquente, as vezes,
podem camuflar a realidade e até mesmo a verdade. Para ele, o leitor corre o risco
de ser fisgado pela pompa da linguagem e deixar de ver as coisas com retidao, o
que nao ocorre na leitura da crbnica, gragcas a sua simplicidade. Nas palavras de
Candido

* Para se ter uma ideia da falta de prestigios dos escritores que se dedicam a narrativas breves, a
primeira vez, em 112 anos, que a academia sueca premiou um autor que escreve apenas contos foi
em 2013. Na ocasido, a escritora canadense Alice Munro conquistou o Prémio Nobel de Literatura.
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[...] a crénica estda sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensao das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o
mildo e mostra nele uma grandeza, uma beleza e uma singularidade
insuspeitas. Ela € amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantasticas, sobretudo porque
quase sempre utiliza o humor (1992, p. 14, grifo nosso).

Essa descricdo sobre a cronica apresentada por Candido nos
permite afirmar que o género guarda a mesma mensagem do conto de Allan Poe ,
anteriormente citado: a profundidade esta na superficie das coisas. Se o romance é
um género complexo, ja que ndo acomoda apenas um nucleo, mas varias tramas se
desencadeiam durante a narragao da histéria principal. Na crénica, o fio condutor da
narrativa € uma particula, um acontecimento minusculo do cotidiano. No entanto séo
as migalhas da vida que ajudam a traduzir a realidade e revelar o verdadeiro sentido
da existéncia.

O cronista mantém o ar despreocupado de quem esta tratando de
temas sem consequéncias; mas; dotado de intelecto e sabedoria; consegue penetrar
no significado dos fatos, nos sentimentos humanos e também fazer critica social,
como em “Aviso ao Sabia que passou” (Jornal do Brasil, 1978, p. 5). Na narrativa,
Drummond critica a postura das pessoas que cagam sabias para comer e até
mesmo aqueles que colecionam passaros em gaiolas, para inscrevé-los em
concursos de “cantorias” para ganhar troféus, as custas dos animais. O texto
ressalta a proibigcdo da cacga, ignorada por criminosos em S&do Paulo e no Rio de
Janeiro. Ele cita inclusive que, no litoral paulista, os jornais denunciavam o crime.
Com linguagem irbnica e humor, o cronista relata sobre 0 mesmo problema na
cidade onde vivia e se mostra contrario ao habito de transformar o sabid em

aperitivo na mesa do bar para acompanhar a cerveja:

No Rio ouve-se uma sonatinha do sabia na palmeira de Rubem Braga, que
alias ndo é palmeira como a de Gongalves Dias. E ‘arbusto’ de cobertura de
edificio, para matar saudades da mata do Espirito Santo. Canta-se ainda a
sabia de Tom Jobim e Chico Buarque de Holanda e sonha-se com sabias
adejando e rouxinoleando em imaginarios jardins de aridas pracas de
cimento. Comer, depois salgar, ndo. Por uma razdo muito simples, alheia a
qualquer prurido de virtude: “por aqui ndao existem mais sabias para
charquear e comer. Vé la se carioca deixava passar essa carninha musical’
(ANDRADE, Jornal do Brasil, 1978, p. 5).

Como vemos, assim como apresentou Antonio Candido, mesmo

sendo um género simples e breve, a crbnica cumpre um papel educador. Quem n&o



167

se comove apo6s ler o trecho da crénica citado? Mesmo que essa nao seja a
obrigacao do género, sem o menor tom de agressividade, o cronista da um “sermao”
nos cacadores de passaros e chama a atencdo da sociedade sobre a questao,

ganhando a empatia dos leitores. Diz Antonio Candido:

Os professores tendem muitas vezes a incutir nos alunos uma ideia falsa de
seriedade; uma nocdo duvidosa de que as coisas sérias sao graves,
pesadas, e que consequentemente a leveza é superficial. Na verdade,
aprende-se muito quando se diverte, e aqueles tragos constitutivos da
cronica sdo um veiculo privilegiado para mostrar de modo persuasivo muita
coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a nossa visdo das
coisas (CANDIDO, 1992, p. 19, grifo nosso).

Para o tedrico, a seriedade ndo esta na adocgao da rispidez como
forma de tratar dos problemas. Além disso, ndo significa que os temas dessa
natureza sejam completamente ignorados pelos cronistas. Ao contrario, eles
abordam as questdes candentes e as mazelas sociais do seu tempo sob uma outra
perspectiva, como estudamos nos capitulos anteriores. Por essa razao, a crbnica € o

género do disfarce: mesmo quando o tom é lirico ou “brincalhdo”, o discurso é
polvilhado de bom senso e discernimento.

Outra avaliacdo que merece atencao é: as coisas leves como o voo
de um passaro, a beleza de um sorriso, o barulho do mar, o pér do sol, as estacdes
do ano, o florescimento das rosas, entre tantos outros assuntos, sédo eleitos
repetidas vezes pelos cronistas. Por Nietzsche, foram nomeados de coisas “vizinhas
e préoximas” e também devem ser evidenciados.

Todas essas situagbes provocam sentimento e manifestam
emocodes. Esses aspectos, chamados pelos tedricos da literatura de “leveza” do
género, constituem parte da existéncia, ndo acolhendo apenas as coisas
significantes sob o ponto de vista da “seriedade”.

Para Maffesoli, “o vivido ndo é sintoma de outra coisa (a verdadeira
vida, a sociedade perfeita, o paraiso ou 0 amanha que conta); vale por si mesmo e
nds temos de apreciar-lhe a forca ‘de afirmagéo™ (1984, p. 7).

Intuitivamente, o cronista segue essa diretriz e escreve sobre o
aquilo que viveu ou se inspira no que viu ao ‘rés do chao”. Por isso, também é
chamado pelos tedricos de “filésofo do cotidiano”, justamente por escrever e refletir
sobre a vida que passa a sua frente. Ele é dotado de lentes especiais que permitem

enxergar flagrantes na rotina costumeira, em qualquer esquina. Suas “antenas”
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captam também acontecimentos inesperados em meio a vida fragmentaria, aleatéria
e fugaz dos tempos modernos. Por essa razao, os cronistas podem ser comparados
a caes vira-latas, domesticados a farejar o banal.

Seguindo o raciocinio de Maffesoli, 0 comportamento do cronista, na
abordagem do habitual, é legitimo. O socidélogo francés acredita que as analises
econdmicas e politicas (que sao tradicionais no jornalismo factual, na histéria e na
sociologia) trouxeram um rol de informag¢des para apreender a sociedade. Contudo
sao insuficientes para expressar as minimas situacbes do circunstancial, que

constituem uma parte essencial da trama social.

Existe uma resisténcia teimosa do concreto mais proximo frente a qualquer
explicagdo redutora e simplificadora. A rica e densa concretude cotidiana
permanece alérgica ao positivismo esquematico, e isso porque os atos e as
situacbes que a exprimem ndo se esgotam numa causalidade ou num
finalismo que lhes daria sentido. E possivel dominar o passado ou avaliar o
futuro de maneira mais ou menos objetiva, mas € impossivel apreciar toda a
riqueza do que Walter Benjamin chamou de interesse do “aqui e agora”
(MAFFESOLI, 1984, p. 13).

A crbnica consegue vislumbrar importancia nos costumes sociais da
sociedade do seu tempo, como sugere o socidlogo francés. Podemos notar aqui
novamente o eco do pensamento nietzschiano que diz respeito a valorizacdo das
coisas vizinhas e proximas. O apagamento dos atos costumeiros torna a existéncia
vulgarizada, porque a vida cotidiana, no seu aspecto mais provinciano, é rica de
imprevistos e aberta a multiplas possibilidades, que conferem um sentido as coisas.
“Admite-se, cada vez mais, a relevancia da atengao a esses pequenos fatos da vida
cotidiana, muitas vezes esquecidos pela investigagdo sociolégica mas que, no
entanto, constituem o essencial da vida social” (MAFFESOLI, 1984, p. 19)

Na contramao, o jornalismo, quase sempre, fecha os olhos para os
acontecimentos triviais da existéncia, que constituem o que Maffesoli considera de
“trama da vida”. O jornalismo também se alimenta do cotidiano, mas ndo se
concentra em suas miudezas. Ao contrario, valoriza apenas o0s aspectos
espetaculares, que fogem a rotina do homem comum, como ja apresentamos nesta

pesquisa.
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Um exemplo é a cronica “Uma casa de Ipanema®” (Folha do Norte,
8 de junho de 1947), dedicada ao amigo e poeta Anibal M. Machado, que fazia parte
do jornal Diario de Minas, ao lado de Drummond. A amizade se intensificou ainda
mais no Rio de Janeiro, cidade na qual os dois estabeleceram residéncia.

O cronista se preocupa em explicar na narrativa por que esta fugindo
do interesse universal do jornal, seu veiculo de origem, em detrimento de uma

observacao particular:

Desculpem se perturbo a discussdo dos grandes temas do momento,
universais ou nao, para falar de uma coisa bem simples. Fugindo ao
assunto geral em detrimento de um assunto particular, de lugar e de
pessoa, estarei corrompendo esta cronica? N&o creio. Lugar e pessoa
serdo sempre as formas imediatas através das quais a realidade
profunda se manifesta aos nossos sentidos contingentes, e uma idéia,
arosa mais bela, precisa assumir espécies fisicas para existir. Vou pois
falar de uma casa e do homem que a habita, considerando um e outro
marcados na nossa vida literaria, nela desempenhando uma fungado e
exprimindo tendéncias que nos sao caras (Folha do Norte, 8 de junho de
1947, grifo nosso).

No trecho grifado, percebemos, nas palavras de Drummond, os
mesmos ideiais do espirito livre, quando ele enaltece “lugar e pessoa” como forgas
vitais para sua existéncia. Afinal, na intimidade reservada as paredes da residéncia
do amigo, estava escondida sua “realidade mais profunda”, como ele afirma no
texto.

A casa do amigo era mais do que um ponto de encontro. Tratava-se
de um recanto frequentado por artistas e escritores brasileiros e estrangeiros, onde
se discutiam “questbes do hermetismo, em poesia, a da natureza especifica do
conto, a dos direitos do ficcionista como transformador da realidade” (ANDRADE,
Folha do Norte, 8 de junho de 1947) e, mais do que isso: “A verdade é que se pisa
ali um chéo firme, e todos sabem que nao apenas boas palavras para o visitante,
senao também compreensio para seus problemas e até o apoio discreto de que éle
carece na hora dificil” (ANDRADE, Folha do Norte, 8 de junho de 1947).

O reconhecimento da importancia da casa de Anibal precisava ser
materializado em uma narrativa, para que se tornasse publico e notdrio. Justamente
esse sentimento Drummond expressa ao amigo na cronica. Vale lembrar aqui que o

principal ingrediente do género sao as “coisas humanas, demasiado humanas”.

% A crénica foi publicada no livro “Auto-retrato e outras crénicas” (1989, p. 27), com o titulo: “Ontem,
em casa de Anibal...”
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Maffesoli também enfatiza, em seus estudos, a importancia do
retorno a matéria humana, a vida de todos os dias, pois “o vitalismo transpira por
todos os poros da pele social, ndo podemos reduzi-lo a unidade da Razao”
(MAFFESOLLI, 2008, p. 49). Com esse anuncio, reivindica a necessidade de vitalizar
a experiéncia humana, ou seja, o0 socidlogo assume que a principal referéncia para o
ato de conhecer é a propria vivéncia no mundo, lidando com os fendmenos, fatos e
as imagens estéticas do cotidiano.

No pensamento do sociélogo Michel Maffesoli, o habitual também
extrapola sua condigéo vulgar. Para ele, o cotidiano € sempre comum e ordinario; s6
a sua banalidade se revela extraordinaria. Ele reconhece como um dos privilégios do
cotidiano a capacidade de viver e de amar sua heteronomia — ou seja, a falta de
autonomia, os desvios da normalidade na rotina diaria causados pela natureza.

Esses aspectos também interrompem o curso do dia que interessam
ao cronista, como o pouso de uma borboleta em cima do prato de refeicdo, na hora
do almogo; um bilhete inesperado da namorada; o doce da confeitaria que tem
gostinho de infancia e que |he desperta a memaria da avo e da terra natal.

Na perspectiva sociologica de Maffesoli, o papel explicativo
desempenhado, de modo absoluto, pela razdo na modernidade ja ndo da conta de
esclarecer todos os fendbmenos sociais e da natureza no mundo contemporaneo. Os
estudos do tedrico atestam que o racionalismo € limitado, para tentar compreender a
realidade com base em categorias classificatdrias e generalizantes, além de buscar
o enquadramento dos fendmenos sociais em moldes preestabelecidos. Para o autor,
a razao, por si s6, ndo consegue “perceber os meandros da complexidade vital’
(MAFFESOLI, 2008, p. 28), presentes na cultura, na arte e nos modos de relagao
entre o sujeito e 0 mundo. O autor também critica 0 modo como a razao foi criada ao
longo da histéria, como um “objeto” exclusivo da universidade, dos “iluminados”, dos
fildsofos e dos intelectuais.

Ele avalia ainda que € “preciso, imediatamente, mobilizar todas as
capacidades que estdo em poder do intelecto humano, inclusive as sensibilidades”
(MAFFESOLLI, 2008, p. 27), no fim das contas, em torno de uma razao sensivel.

A teoria de Maffesoli demonstra a necessidade de ampliagcdo da
compreensao sobre o lugar da razdo e da ciéncia no contexto contemporaneo,
atribuindo a sensibilidade um papel fundamental na elaboracdo de saberes

cientificos e fazeres culturais.
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Acreditamos que essa sensibilidade, enfatizada pelo socidlogo
francés, é intrinseca a natureza do cronista na observagdo dos acontecimentos
rasos, como vimos na narrativa que exalta a convivéncia com os amigos na casa de
Anibal. Dai, a importancia do género na percepgao da realidade.

Em consonancia com a teoria de Maffesoli, Duarte Jr. constréi a
perspectiva de educacao estética e nos convida a valorizar a experiéncia cotidiana e

o estimulo da sensibilidade, pois

O que nos interessa € a vida, com suas multiplas sensibilidades e formas de
expressdo. A cotidiana, com todo o saber nela encerrado e que a
movimenta por entre as belezas e percalgos do dia. A sensibilidade que
funda nossa vida consiste num complexo tecido de percepgdes e jamais
deve ser desprezada em nome de um suposto conhecimento “verdadeiro”
(DUARTE JR., 2001, p. 22).

Guardadas as devidas proporcoes, esse pensamento parece ser
seguido a risca pelos cronistas. Eles ndo se prendem a algo que pretendesse se
estabelecer como uma verdade absoluta e abordam os seus assuntos com leveza e
naturalidade.

O cronista recupera essa alegria de viver, cujas fontes sdo as
pequenas aventuras que ocupam a existéncia. Nesse sentido, a crbnica se
apresenta como um instrumento para melhorar a compreensao sobre a realidade,
por conseguir relatar o dia a dia de forma analdgica. O género foge da visao
economicista do jornalismo tradicional e do discurso transparente e objetivo. Além
disso, ao investir nas ferramentas literarias da linguagem e até mesmo na ficgéo,
incorpora as obscuridades e as incongruéncias do simbdlico e da subjetividade.

Para Michel de Certeau, essa é uma caracteristica propria da cultura
popular, que também pode ser notada em contos e lendas. Nesses géneros, as
histérias se desenrolam no espag¢o do maravilhoso, do passado, das origens. Neles,
os personagens desfilam vestidos como deuses ou herdis; apresentam gestos bons
ou maus que nos fazem lembrar de nossas acdes costumeiras. Nas palavras de

Certeau:
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Ai se narram lances, golpes, nao verdades. Dessas pandplias de
estratégias ja& se pode encontrar um exemplo em Propp, pioneiro
consagrado do Comendador das pesquisas “formalistas” sobre contos
populares. Os quatrocentos contos maravilhosos que examinara, ele os
reduzia a “séries fundamentais” de funcdes, sendo a “funcao” “a agdo de um
personagem definida do ponto de vista de sua significagdo no desenrolar da
intriga”. [...] Com outros mais tarde, esta leitura permitiria reconhecer nos
contos os discursos estratégicos do povo. Dai o privilégio que esses contos
concedem a simulagdo/dissimulagcdo. Uma formalidade das praticas
cotidianas vem a tona nessas histodrias [...] (CERTEAU, 1998, p. 85).

Certeau acredita que as praticas cotidianas demonstradas nos
contos e nas lendas populares invertem com frequéncia as relacdes de forga. As
histérias de milagres, por exemplo, garantem a vitéria do oprimido no espago do
utopico, do maravilhoso. Essas narrativas ocultam ainda as categorias sociais
dominantes que “fazem a historia”. Para ele, “[...] onde a historiografia narra no
passado as estratégias de poderes instituidos, essas historias “maravilhosas”
oferecem a seu publico (ao bom entendedor, um cumprimento) um possivel de
taticas no futuro” (1998, p. 85).

Contrariado com as teorias sociais, que pintam o quadro de uma
sociedade estruturada em papéis abstratos e esteredtipos, Certeau procura
desenhar uma teoria das praticas cotidianas e identificar uma espécie de légica
operatdria nas culturas populares.

O autor ndo compreende a escrita como espaco da dominagao e do
controle. Nesse sentido, no pensamento do intelectual, a cultura popular apresenta
uma nova versao de determinada sociedade, ndo presente na historiografia original,
que narra os fatos sob o ponto de vista da ordem estabelecida.

O pensador busca exemplos em tradigdes, provérbios e atitudes que
a cientificidade do mundo ocidental ocultou — Arte da Guerra de Sun Tze, da
tradicao chinesa; ou o Livro das Astlcias, da tradicdo arabe — e aponta para o
seguinte questionamento: “Mas seria preciso ir tdo longe, para encontrar modelos?
Toda sociedade mostra sempre, em algum lugar, as formalidades a que suas
praticas obedecem” (CERTEAU, 1998, p. 83).

Essas “mil praticas pelas quais os usuarios se reapropriam do
espaco organizado pelas técnicas da produgao sécio-cultural” (CERTEAU, 1998, p.
41), chamadas por Michel de Certeau de “artes de fazer”, podem ser encontradas
em todas as sociedades. Ele cita episédios de "Robinson Crusoé"; refere-se as

gestas do Frei Damido, um herdi carismatico brasileiro; e traz a tona o personagem
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Carlitos, criado por Chaplin. Com seu bigodinho e andar de pato, Carlitos tece a rede
de uma antidisciplina: rejeita destinos prévios e trajetdrias previsiveis; resiste, com a
leveza do ludico, a toda situacio opressiva.

Para elaborar seu estudo, Certeau realiza ainda pesquisas de

campo, a fim de compreender os mecanismos da cultura popular:

Deixar Viena ou Cambridge, deixar os textos teéricos de lado ndo significa
separar-se de Wittgenstein, mestre-escola de aldeia de 1920 a 1926, mas
partir para o alto-mar da experiéncia comum, que envolve, penetra e
acaba vencendo os discursos, se todavia a pessoa ndo se contenta em
substituir uma apropriagao cientifica por uma dominagao politica. Assim, a
introdugdo a um seminario sobre a cultura popular no Nordeste brasileiro,
uma caminhada durante a noite entdo barulhenta de Salvador até a igreja
do Passo. Contrastando com o teatro sutil da Misericordia, a fachada
sombria ergue em sua dignidade toda a poeira e suor da cidade. Acima dos
antigos bairros cheios de barulho e vozerio, eis o segredo, monumental e
silencioso. Domina a Ladeira do Passo. Nao se entrega aos pesquisadores
que no entanto tém diante do olhar, ali diante deles, como |he escapa
também a lingua popular, vinda de muito longe e de muito alto quando se
aproximam dele. Bem diferente da Igreja do Rosario, toda azul e aberta,
esta pedra negra levanta a face noturna do humor baiano. Rochedo
inexpugnavel, embora (ou porque) familiar, despojado de solenidade,
semelhante as cangdes da saudade brasileira. Voltando dessa
peregrinagcdo, pelas ruas os rostos, malgrado sua alegre mobilidade,
parecem multiplicar, passando o indecifravel e familiar segredo do
monumento. A observagao prolifera, ela tateia, como o fizemos em equipes
interdisciplinares locais no Rio, em Salvador, Recife (Brasil) ou ainda em
Santiago do Chile [...] (CERTEAU, 1998, p. 75-76, grifo nosso).

Além de vivenciar a cultura popular, o estudo elaborado por Certeau
utiliza como modelo a filosofia de Wittgenstein, que se dedica a fazer um exame da
linguagem ordinaria. O filésofo determinou para si como tarefa “ser o cientista da
atividade significante na linguagem comum” (CERTEAU, 1998, p. 68). Para Certeau,
‘raras vezes a realidade da linguagem foi tdo rigorosamente levada a sério”
(CERTEAU, 1998, p. 69). O grande mérito de Wittgenstein reside no fato de trazer a
linguagem do seu uso filoséfico de volta ao seu uso ordinario, ao everyday use. Tal
programa desenvolvido por Wittgenstein também proibe ao filésofo toda
extrapolacdo metafisica para fora do que o falar seja capaz de dizer: “Nao dizer
alguma coisa, a ndo ser o que se pode dizer...e entdo, sempre que o outro quisesse
dizer alguma coisa de metafisico, demonstra-lhe que nao deu sentido a certos sinais
em suas proposi¢cdes” (WITTGENSTEIN apud CERTEAU, 1998, p. 68).



174

Os estudos de Certeau encontram inspiragdo nos inquietantes
fragmentos da filosofia da linguagem comum®, talvez porque o historiador saiba
como o "homem ordinario" de Wittgenstein®’, que a pagina em branco é um lugar
desenfeiticado das ambiguidades do mundo e que as narrativas do cotidiano estéo
mais préoximas da intensidade da vida real. Para ele, o relato dos costumes pode ser
observado como uma forma de documentacdo histérica. Em sua opinido, “algo
essencial se joga nessa historicidade cotidiana, indissociavel da Existéncia dos
sujeitos que sdo os atores e autores de operagdes conjunturais” (CERTEAU, 1998,
p. 82).

Nem o marxismo, nem as concepg¢oes liberais, com suas ambigcdes
totalizantes, foram capazes de perceber na vida cotidiana tal espago de gestacao de
processos alternativos, esperteza e inventividade, que se forjava a revelia dos
cerrados processos de hegemonia e dominagao na modernidade.

A obra de Certeau é uma forma de exercicio para desvendar as
praticas culturais contemporaneas, observadas por ele ndo por meio do angulo
elitista da razédo técnica e produtivista, mas pelo lado mais fraco da produgao
cultural: o da recepgao anbnima, da cultura ordinaria, da criatividade das pessoas
comuns.

Nessa direcdo, podemos até afirmar que os pensamentos de
Nietzsche, Maffesoli e Certeau sao confluentes. A valorizacédo das “coisas vizinhas e
proximas” de Nietzsche, as “tramas da vida” de Maffesoli e as “artes de fazer” de
Certeau sao definicbes analogas que esbarram nas praticas cotidianas. Além de
perceberem que a realidade ndo pode ser explicada apenas pela religido, pela
razao, pela ciéncia ou por documentos histéricos oficiais, os trés reconhecem, no
ambito da filosofia, da sociologia e da historia, respectivamente, a importancia das
experiéncias da vida diaria do homem ordinario.

A crbnica parece materializar essa linha de pensamento. Os
cronistas sado os filésofos do cotidiano que reproduzem, a sua maneira, 0s
acontecimentos banais. Na cronica, o fato é recriado a partir das impressoes e dos

sentimentos do autor, que utiliza a seu favor a criagao literaria. Ao se debrugarem

% Filosofia da linguagem comum, filosofia da linguagem ordinaria ou filosofia da linguagem cotidiana
(em inglés, ordinary language philosophy) sdo denominagdes de um movimento filoséfico cujos
adeptos requerem tipicamente uma atengéo a lingua natural, ou seja, o significado das palavras na
linguagem cotidiana. O filésofo austriaco e naturalizado britanico, Ludwig Wittgenstein, € um dos
expoentes da filosofia da linguagem comum.

%7 Certeau dedica o ensaio a Wittgenstein.
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sobre os valores e os habitos do homem comum, os escritores que se dedicam ao
género apontam para o comportamento do homem na modernidade em diversas
searas: cultura, amor, sexo, trabalho, crencas religiosas, relagcdes pessoais,
esportes, politica, economia, entre outros.

Destarte, a vida cotidiana “ao rés do chao” representada nas
crbnicas serve como registro historico de determinada época. Trata-se de um
“‘museu vivo”, utilizando uma expressao de Michel de Certeau, para a compreensao

da realidade.

42 APOETICA DO COTIDIANO

A crdnica quase nao se dirige ao estupendo, ao colossal, e volta os
olhos para atos insignificantes, porém que produzem um efeito positivo ou negativo,
instantaneo no cotidiano das pessoas, como observamos na narrativa “Cultive o seu
neto”. A crénica foi encontrada no acervo de Carlos Drummond de Andrade, mas o
documento ndo menciona o veiculo e a data em que foi publicada. No entanto trata-
se de um texto brevissimo, mais curto que o habitual e ajustado perfeitamente as
discussoes levantadas nesta pesquisa.

O primeiro elemento que nos chama atengao é: na diagramacgao da
pagina (que parece ser de uma revista), uma ilustragao, feita por Percy Deane,
ganha destaque. Trata-se da figura de um bebé (veja a imagem nos anexos deste
trabalho). Logo abaixo da imagem, inicia o texto. O titulo esta localizado na lateral da
pagina e, assim como imagem, cria uma expectativa “falsa” no leitor, que estava
sendo impelido a acreditar que a leitura seria sobre os netos de Drummond. O tema
€ usual nas cronicas do escritor.

No entanto a narrativa é fruto daquilo que o cronista vé da janela de
sua casa. O titulo e a imagem se relacionam com o conteudo do texto apenas no
sentido da mensagem: nas entrelinhas, Drummond sugere que € preciso valorizar as
pequenas circunstancias da vida, como a convivéncia com o neto e a beleza
imperceptivel no cotidiano ordinario.

A crbnica comega com uma critica ao jornalismo:
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Pedem-me uma crdnica, e ndo sinto necessidade de fazé-la. O jornal esta
cheio de assuntos; alias, o mal dos jornais é justamente ésse: assuntos
demais. Duas ou trés boas noticias, com um desenho e um rosto bonito,
diminuiriam o mau humor dos leitores, tornando o mundo menos
desarvorado. O resto das paginas seria distribuido em branco, para
pacotes, que toda gente carece de fazer. Os gerentes de jornal, informados
de meu plano, me chamarao de louco ou débil mental, porque imagino uma
imprensa diferente. E um sonho e, como tal fica para o suspirado “mundo
melhor” (ANDRADE, sem data).

O cronista confessa para o leitor que a sua sugestéo era utépica e
que nao poderia ser incorporada a realidade do jornalismo moderno. Com o
desenvolvimento do capitalismo e com o surgimento da noticia, o jornalismo ganhou
novos contornos. Os jornalistas diplomados utilizam a teoria da agenda setting®® e os
critérios de noticiabilidade®®, para definir os assuntos que estardo presentes naquela
edicao.

No passado, o universo das noticias era restrito e limitava-se aos
livros de ocorréncias policiais, aos tribunais, as repartigdes publicas, as
conferéncias, ao parlamento e a um discreto registro de acontecimentos locais. Na
sociedade industrial, o @mbito do noticiario ganhou amplitude, tornando-se universal,
multidimensonal, abrangendo desde os fatos sociais, nacionais e internacionais aos
aspectos especificos (batizado de jornalismo especializado) da ciéncia, da saude, da
educacao, dos esportes, da habitagdo, do urbanismo, das relacbes sociais, dos
movimentos sindicais, da arquiteura, da economia, e assim por diante.

Jornais, revistas, emissoras de radio e de televiséao, internet, cinema,

publicidade, enfim, todos os meios de difusdo de linguagem coletiva, por meio dos

% O conceito de agenda setting se baseia em um tipo de efeito social dos meios de informacéo que
selecionam, em grau de importancia, os assuntos que serdo discutidos por um determinado
periodo pela sociedade. Nos fundamentos da agenda setting, acredita-se que essa selecdo de
noticias é realizada, porque a imprensa é seletiva para noticiar os fatos. Nesse sentido, o jornalista
atua como gatekeeper, um porteiro da informagao que controla a selegdo do conteudo fornecido
pela imprensa.

% Normalmente, a selecdo dos fatos ndo € subjetiva, pois o jornalismo é regido por normas e segue
padrbes. Entre eles, estdo os critérios de noticiabilidade (ou de valor-noticia), que sédo aplicados
pelo jornalista, conscientemente ou ndo, no momento de avaliar os assuntos potenciais que devem
ser noticiados. Apds o estudo pioneiro de Galtung e Ruge (1965), outros autores se debrugaram
sobre o tema e apresentaram uma lista de critérios de noticiabilidade, da qual fazem parte fatores
como: oportunidade, proximidade, atualidade, o provavel interesse do publico, a
importancia, o impacto, as consequéncias e repercussdes, o interesse, o conflito ou a
controvérsia, a negatividade, a frequéncia, a dramatizacdo, a crise, o desvio, 0
sensacionalismo, a emoc¢do, a proeminéncia das pessoas envolvidas, a novidade, a
excentricidade e a singularidade (SHOEMAKER, 1991).

Wolf (1987) classifica os critérios de valor-noticia em critérios relativos ao conteddo (importancia e
interesse das noticias), ao produto (que tém a ver com a disponibilidade das informagdes e com
as caracteristicas do produto informativo), ao médium, ao publico e a concorréncia.
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quais as informacgdes sao transmitidas, passaram a distinguir a pequena da grande
noticia numa competicdo acirrada para atrair o publico. Em torno do formato das
noticias, o jornalismo processa com rapidez os fatos que devem ser difundidos.
Dessa forma, comecou a construgdo do império da difusdo
informativa, uma atividade econémica de impacto e que deve atrair um grande

numero de “clientes” (leitores) para captar o interesse dos anunciantes.

Atinge-se, nesse processo, a dimensao da noticia como artigo basico de
uma modernidade em desenvolvimento urbano. O que passa a valer sdo os
fatos, ndo as opinides ou a doutrinagao ideoldgica. Vai se forjando cada vez
mais a nogao de que o cidaddo nao pode ficar alheio aos acontecimentos,
de que perdé-los é perder sua participagéo na vida social € na circulagao de
bens econémicos. Um jornalismo totalmente afinado com a dindmica do
capitalismo arrojado, como se vé, em que a velocidade é simbolo da prépria
afoiteza do mercado. Em tudo isso, a linguagem desse jornalismo
pragmatico e centrado na informagéo ndo quer perder de vista seu graal: a
objetividade (BULHOES, 2007, p. 30).

Ja a crbnica incorpora a subjetividade literaria e o conhecimento
empirico, fruto da observacao do cotidiano pelo narrador-reporter. Notadamente, a
crbnica apresenta-se como um texto no qual literatura e jornalismo se misturam,
para revelar leituras e sentidos inéditos sobre fatos do presente, registrados ou nao
no jornal, por meio da percepcdo de quem a escreve. Na sequéncia do texto,
Drummond continua, de forma discreta, a analisar o conteudo do jornal e atenta para

o fato de que as ruas também estao repletas de acontecimentos:

Também a rua transborda de assuntos. Basta abrir a porta de vidro da
varanda, e logo a feira livre me entra pelos olhos e pelos ouvidos a dentro.
Podem dizer que a vida anda cara, e realmente anda acima de cara; mas a
feira continua sendo um espetaculo para quem queira ver e sentir. Dizem
que a populagao feminina de Copacabana é frivola; quem disse isso nao viu
as admiraveis donas de casa, muitas delas jovens tratadissimas, que la vém
puxando o carrinho entre as barracas atulhadas, apalpando, cheirando,
regateando os precos das verduras. Sd&o mulheres de hoje, e mostram
gue é possivel harmonizar beleza e verdade. (A verdade esta
escondida aqui numa abobrinha, fonte de vitamina A). Sao lindas as
mulheres na feira. Elas desfilam, minuciosas e sérias, entre os péssegos e
as mangas da estagdo, enquanto sobe o vozeiro dos feirantes, e moleques
oferecem carreto, e fiscais fingem de fiscalizar, e tudo sdo pinturas e
musicas debaixo do céu carioca (ANDRADE, sem data).

Mesmo quando o assunto sdo as mulheres na feira, o cronista néao
ignora completamente o assunto de cunho jornalistico e denuncia o alto custo de
vida na cidade em que morava e a ineficiéncia dos homens publicos encarregados

da fiscalizagdo. Contudo as estrelas da narrativa sdo as mulheres de Copacabana,
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um bairro onde habitava a populagdo de alto poder aquisitivo. Talvez, por essa
razao, sao vistas como “madames” pela sociedade.

A linguagem subjetiva e descritiva empregada no texto permite ao
leitor a construgdo de uma imagem da cena que esta sendo narrada pelo cronista.
Ele caracteriza as mulheres cariocas como eximias donas de casa, atenciosas na
escolha dos alimentos e seguras para negociar o pregco com os feirantes. O perfil
das donas de casa é exatamente o contrario daquele imaginado pela maioria que as
designa como “frivolas”, cujo sentido pejorativo da palavra esta relacionado a ideia
de “futilidade” e “insensatez”.

Em seus estudos sobre o cotidiano, Maffesoli destaca que os
espacos, apesar de serem lugares inanimados, s&o vivos porque podem gerar vida.
O prazer e a felicidade de todos os dias precisam de um local para desabrochar. O
socibélogo francés cita, nos seus escritos sobre a socialidade, o artigo “Mythes et
symboles de l'intimité”, de autoria de G. Durand, que ressalta o elemento de
seducéo, brilho e forga da inscrigao terrena. A “Mae Terra refugio nutriz’, em sua
feminilidade e em ultimo recurso, solidifica as diversas situacbes individuais e
sociais. Precisamos compreender a “Mae Terra” no seu sentido metaférico: ela esta
presente, de forma cristalizada, nas representacbes tedricas ou romanescas, nas
cronicas, nas situagdes do cotidiano, dissolvendo-se na casa, no vilarejo, no bairro,
na regido e em outros territérios. Em qualquer uma dessas situagdes, ela possui
uma conotacdo sensual. Para Maffesoli, “os produtores de “nossa terra”, as
“‘mulheres da minha regiao”, o clima local etc., tudo possui um gosto particular e uma
exceléncia inequivoca” (1984, p. 52).

Na viséo do socibélogo francés, nesse sensualismo local, mostra-se
uma socialidade de base’®, que une as pessoas que dividem o mesmo local. Ele
constata que, nas proprias cidades, observamos a constituicido de entidades
nacionais que reconduzem as praticas cotidianas e seu enraizamento de origem.
Maffesoli utiliza como exemplos as metropoles Paris, Nova lorque e Londres. Cada

uma delas é constituida por uma constelagdo de entidades regionais ou étnicas

" O conceito de socialidade de base, elaborado por Maffesoli, esta relacionado aos acontecimentos
que se passam no cenario da cidade, da comunidade. Para ele, o espaco é o lugar das figuragbes
que confirma a existéncia social. Na cidade, no espago humilde, os afetos e as tramas sociais se
consolidam gradativamente. “A inscricdo espacial estrutura essa socialidade de base”
(MAFFESOLI, 1984, p. 62).
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onde sao vividos, no cotidiano, praticas e costumes anacrénicos para os modos de

vida unificados e banalizados de uma civilizagao mundial dominante. Para Maffesoli:

E nesse sentido que podemos falar de “encarnagdo” da socialidade que
necessita de um solo para se enraizar. Do mesmo modo que a casa da
infancia permanece o paradigma de todas as raizes ou de toda a busca de
raizes, o espacgo local é o fundador do “estar-junto” de toda comunidade
(MAFFESOLI, 1984, p. 54).

As figuras encontradas nas lendas e nos contos estao
essencialmente ligadas a um lugar bem especifico. O mesmo acontece nas
cronicas. Luciano Rosa destaca que o género é tipicamente carioca e que
Drummond é um “cronista do Rio” (apud ANDRADE, 2009, p. 7). De fato,
encontramos, na prosa do escritor, inumeras referéncias a cidade e seus habitantes.
A relacdo entre o Rio de Janeiro e Drummond comegou em 1934, quando ele se
mudou para a entdo capital federal para assumir a chefia de gabinete de Gustavo
Capanema, ministro da Educacao e Saude, na época. Se Itabira havia se tornado
apenas um fotografia na parede, o Rio de Janeiro, suas praias, paisagens urbanas,
costumes e figuras pitorescas viraram fonte de inspiracdo durante mais de 50 anos.
As observagbes de Drummond in loco sobre a cidade e suas intensas
transformacgdes foram temas de diversas crénicas. Drummond afirma que “O Rio é
ainda o melhor assunto, além de ser o melhor ponto de vista, o melhor terrago para
se divisar qualquer assunto” (ROSA, apud ANDRADE, 2009, p. 9). A
afirmacdo de Drummond segue a mesma linha de pensamento de Maffesoli, que
compreende que o espacgo é o lugar das figuragdes, onde a inscrigdo mundana de
nossas representacdes se torna evidente. De acordo com Maffesoli, existe uma
“acentuacdo sobre o instante que mergulha suas raizes numa espacialidade
interiorizada. O afeto que instala a ligagdo ao territério € uma maneira de viver no
presente” (MAFFESOLI, 1984, p. 58).

Os menores gestos da vida cotidiana, como a presenga das donas
de casa na feira, como vimos na narrativa citada, sdo chamados por Maffesoli de
“‘pequenos nadas” (1984, p. 58). Esses atos minusculos e aparentemente irrisorios
materializam a existéncia. Na verdade, sdo “fatores de socialidade, podendo-se
mesmo dizer que, através do seu aspecto anddino, produzem intensidade
(MAFFESOLI, 1984, p. 58).
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Essa magnitude causada pela socialidade pode ser observada também
em “Assuntos de Margo” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 5 de margo de 1970). Nela, o
cronista tergiversa ainda sobre as ambiguidades da cidade, seus aspectos positivos e
negativos. Ele inicia o texto comentando sobre o retorno as aulas, fator que resplandecia

aquele territério:

Circulam de novo por ai, os uniformes colegiais. Melhor do que a folhinha,
eles me informam que chegou marco. Margo, o més oficialmente montado
em cavalinho pigarg¢o, trazendo na bagagem o outono, mas so oficialmente.
Na realidade, margo monta cavalinho chagaliano, todo em céres vivas, que
sao as do riso e do movimento dos brotos a caminho da escola, para a
satisfagcdo dos olhos adultos. [...] Os Onibus tornaram-se mais alegres.
Observo mais paciéncia nos motoristas e trocadores. Se a praia € menos
frequentada, em compensagéo a rua € mais colorida (ANDRADE, Jornal do
Brasil, 5 de margo de 1970).

Drummond emprega expressdes metaféricas para construir uma
imagem poética da cidade, com a chegada do més de marco. O cavalo pigargo é
malhado de preto e branco ou de cor grisalha, opondo-se ao sentido do cavalo de
Chagall, pintor russo reconhecido justamente pela criagdo de um universo paralelo,
onde suas experiéncias reais sdo transmutadas por sua imaginagao. As obras dele
possuem cores claras e alegres, que nos remetem a um mundo de fantasias, e possuem
uma ligagdo com o cenario carioca na ocasido da volta as aulas. Esse sentimento de
“magia” realgava a vida no Rio de Janeiro, naquela época.

Para Maffesoli, a banalidade diaria esconde uma riqueza insuspeita. Ele
acredita que a especificidade da vida cotidiana € uma obra coletiva e anénima e que se
vive bem mais do que se verbaliza, por ser uma expressao gestual e plural da vida
social em desenvolvimento. No entanto a crénica, que se abastece do comezinho como
hamus permanente, consegue materializar, por meio da criagao literaria, a carga poética
que se esconde nas entranhas das banalidades da existéncia diaria. O cronista reproduz
aquilo que vé ao “rés-do-chao” na cidade, que, para Meffosoli, € o espaco indutor da

socialidade:

[...] é na vida mais concreta que existe mais socialidade. Longe das
estruturas econbmica ou politica, a comunicagdo enquanto funcao
essencial, perfeita, inscreve-se nos lugares mais humildes, nas situagdes
mais banais. [...] No espago humilde onde se exprimem tantos afetos e
conversagdes, a solida trama social se constitui gradativamente. Nao se
trata de extrapolar mas, certamente, nesses espacgos € que melhor se vive a
relacdo de alteridade em toda a sua pequeneza e em todo o seu tragico. [...]
0 espago que culmina na cidade, permite sobretudo o jogo da diferenga, o
enriquecimento que isso supde (MAFFESOLI, 1984, p. 61-62).
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Essa diversidade a que se refere Maffesoli € apresentada em
“Assuntos de Margo”. Primeiramente, o cronista enaltece o clima da cidade, que se
tornava mais alegre com a presenga dos estudantes em alguns espacos urbanos,
como nos Onibus e nas papelarias, entupidas de materiais escolares e de gente.
Drummond chega até a exagerar no relato do episddio, ao justificar que o
movimento no comércio poderia atrapalhar a rotina do cronista na compra de papel,
para realizar o seu “oficio litero-jornalistico” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 5 de margo
de 1970). Diz o escritor: “Se eu deixar de escrever um dia destes, ndo sera por
preguica, caxumba ou imposicao de altos poderes, mas porque acabou a reserva
de material de escritorio, e deixo este més para o abastecimento dos estudantes”
(ANDRADE, Jornal do Brasil, 5 de margo de 1970, grifo nosso).

Como notamos, no trecho grifado na frase anteriormente citada, a
cronica também joga luz sobre as incongruéncias da vida cotidiana. Escrita em pleno

regime militar, o cronista ndo deixa de falar no texto sobre a censura:

Margo € uma saudavel tentativa de bom humor, e se algum dia o Al-5
perder a vigéncia, quero crer que seja em margo ou por influéncia sutil de
margo na vida nacional, com os espiritos desarmados e o Gdverno
persuadido de que ndo tem mais perigo ndo (ANDRADE, Jornal do Brasil, 5
de margo de 1970).

As palavras de Drummond nos fazem pensar que ele acreditava que
a atmosfera positiva trazia um pouco de esperanca e otimismo. O més que aumenta
a presenga dos jovens, futuro da nagao nas ruas, poderia inspirar a mudancga, a
renovacao e até, quem sabe, o fim do Al-5 — ato institucional que impds a censura
prévia para jornais, revistas, livros, pecas de teatro e musicas.

Para Maffesoli, a consequéncia direta da histéria vivida no presente
€ a impossibilidade de se promover uma cidade perfeita ou ideal. Ele salienta que a
espacialidade é um lugar dindmico, feito de o6dios e amores, de conflitos e
distensdes, onde a socialidade € vivida diariamente, na palidez e no brilho, fundada
no limite, como toda situagdo mundana. E, por ser um género relacionado
eminentemente ao circunstancial, a crénica acaba “absorvendo” as imperfeigcdes da
espacialidade, como notamos na narrativa de Drummond.

No paragrafo seguinte, o cronista da a entender que o clima de alto
astral dos estudantes também deveria servir de exemplo para as autoridades

politicas e religiosas que brigavam pelos restos mortais de Estacio de Sa: “Nesse
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bem-estarzinho moral, com a garotada distribuindo licado de otimismo, nao faz
sentido brigar por causa dos 0ssos, cinzas ou que nome tenham, de nosso fundador,
Estacio de Sa, aqui no Rio” (ANDRADE, Jornal do Brasil, 5 de margo de 1970).

A expressao “bem-estarzinho”, no diminutivo, mostra que o “bem-
estar’” ndo atingia todo o Rio de Janeiro e que, talvez, era restrito a classe dos
estudantes. A alegria deles destoava do clima de opressdo causado pela ditadura e
de outro conflito menos candente, em torno do destino das cinzas do fundador da
cidade. A narrativa nos mostra, na pratica, que a existéncia social mescla
sentimentos variados, como aponta Maffesoli. Para o socidlogo francés, a cidade

possui um aspecto paradigmatico:

€ ao mesmo tempo, lugar de perdigao (Babilbnia) e terra eleita (Jerusalém)
[...]. Esse duplo carater encontra-se, certamente, na raiz da permanéncia
urbana, as ruinas das cidades mortas e os mitos das cidades engolidas
mostram-se como testemunhos da pulsao irreprimivel dos homens para se
reunirem (MAFFESOLI, 1984, p. 59)

Como explica Maffesoli, a cidade serve como base de sustentacéo a
socialidade em ato da vida cotidiana; e, por ser causa e consequéncia dos
encontros, ela é o “indutor existencial” (LADRIERE apud MAFFESOLI, 1984, p. 61)
por exceléncia. O que Maffesoli chama de socialidade em ato assume formas
variadas, grande parte delas anddinas, dai o interesse de refletir sobre o espacgo, ao
lado da exuberancia e do falso brilho do histérico e do factual.

Como ja vimos no primeiro capitulo desta tese, a cronica é, dentro
da literatura e do jornalismo, o género que prioriza o debate em torno do evento
circunstancial, como sugere Maffesoli. Em “Assuntos de Marg¢o”, o destino das
cinzas de Estacio de Sa ganha destaque na narrativa. Drummond conta que os
capuchinhos, que guardavam os restos mortais da autoridade de Sa gostariam de
deixa-los na igreja da Tijuca, enquanto o governo desejava deposita-los em um
monumento que estava sendo construido para homenagea-lo. Parece que a

celeuma se alastrou por toda a cidade:
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[...] tratava-se de discussdo que transborda para os jornais. A quem
pertencem os restos? Aos capuchinhos que o conservam, ou a cidade, que
pretende magnifica-los? Ou ainda — lembro eu, para atrapalhar — aos
inimeros descendentes da familia Sa, inventariados em livro
genealdgico, e que poderéo fazer valer os seus direitos histéricos?
Senhores em litigio, escutai-me. Estacio de Sa sofreu as agruras de
acampar em territério selvatico, e morreu de ferimentos recebidos em
batalha. Ja era padecer bastante. Mas com a morte ndo descansou ainda.
Sepultado numa capelinha da Urca, entre o Pdo de Agucar e o Morro do
Céo, 16 anos depois ja o que restava déle foi transferido para a Igreja Matriz
de Sao Sebastiao, no Morro do Castelo. Comegou ai o Unico periodo de
repouso verdadeiro para suas cinzas: 279 anos de duragdao. Em 1862,
exumam-se os restos para serem colocados em uma urna de pau-brasil e
chumbo. Passam-se mais 60 anos, desmonta-se o Morro do Castelo, e la
vai o Estacio, ou o fatigado p6 de Estacio, para a Igreja dos capuchinhos, na
Rua Haddock Lébo. Nado é andar demasiado para quem ja nao pode dispor
dos proprios pés? Nao vos parece o caso, meus senhores de aposentar o
veneravel defunto, deixando-o onde esta, se é que esta, pois nem ha cabal
certeza de que as pegas 0sseas exumadas em 1862, pertencem realmente
ao cadaver de Estacio, misturadas como se achavam, em ftriplicata, tanto
podendo ser déle como de Sancho ou Martinho? (ANDRADE, Jornal do
Brasil, 5 de margo de 1970).

Drummond faz um resgate histérico sobre os restos mortais de
Estacio de Sa e faz uma brincadeira, ao citar outros defuntos histéricos — Sancho
Panca e Martinho — ressuscitados da obra classica de Cervantes, Dom Quixote
(1605). A alusdo aos personagens literarios refor¢ca a crenga por parte dele de que,
talvez, as cinzas nem fossem de fato do fundador do Rio de Janeiro.

O cronista ainda “apimenta” mais a discussao ao sugerir, nas
estrelinhas, que talvez os herdeiros desconhecidos de Estacio também tivessem
direito de guardar as cinzas. Além disso, Drummond chama a atencédo daqueles que
estavam em divergéncia sobre a morada final do p6 que sobrou de S&, em tom
solene, que nos remete a uma oracao: “Senhores em litigio, escutai-me”, como se
estivesse apelando para o fim do debate.

Podemos encontrar, nas teorizacdes de Maffesoli, uma explicacéo
de cunho sociolégico para a disputa dos restos mortais do fundador do Rio de
Janeiro. O valor exacerbado conferido a uma urna preenchida de cinzas esta
relacionado a socialidade local, que € a base da existéncia cotidiana. Numa
comunidade, o que esta em jogo € a partilha diaria dos afetos e, muitas vezes, dos
bens, conforme Maffesoli. De acordo com ele, entende-se por cidade esse desejo
irreprimivel de estar junto, que se estrutura a partir e em torno de um territério. Esse
centro territorial pode assumir formas variadas, pode ser um local sagrado, um
mercado, um castelo, outros lugares de socialidade e até objetos que simbolizem a

inscricdo territorial. O socidlogo acrescenta que desde o apego ao principe da
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sociedade medieval ou a figura de Dalai Lama pelos tibetanos contemporaneos,
passando pela preocupagdo com a legitimidade dos regimes monarquicos ou
republicanos, estd em causa a realidade ou a nostalgia da socialidade. “A fidelidade
a cidade, a terra ou a um principio cristalizador (principe, chefe, lider) nada mais é
do que o signo eficaz do desejo de socialidade” (MAFFESOLI, 1984, p. 60).

No caso de “Assuntos de Margo”, a inscricdo territorial sobre a qual
fala Maffesoli se refere aos restos mortais de Estacio de Sa. O material possuia um
valor simbdlico que constituia a socialidade e a solidariedade de base, que nao
podem ser apagadas. No ultimo paragrafo do texto, Drummond propde uma solugao

para o impasse entre as autoridades politicas e religiosas:

Dizendo isto, parece que tomo o partido dos frades contra o Dr. Negrao.
Retifico. Meu parecer, que ninguém pediu, mas nem por isso & desprezivel,
pois foi inspirado na atmosfera de margo, consiste em declarar inexistentes,
para todos os efeitos, inclusive o descanso devido aos mortos, os restos
mortais de Estacio de Sa. E declarar vivo, para nossa amizade, o referido
capitdo Estacio, fundador no interesse de aprendermos com éle, a
desbravar asperezas, criar coisas, fundar cidades. Sim, funda-las, como os
meninos e meninas da escola estdo fundando coisas futuras. O Rio de
Janeiro bem que precisa do espirito de criagdo, de descoberta, de rumos
certos e duradouros, para compensar esvaziamentos, rotinas, nés
burocraticos, incidéncias de barbaries, sintomas de desumanizacéo urbana.
Vamos todos com Estéacio a escola, vamos a escola de Estacio. Quanto aos
ossos, e tendo em vista que ainda ha pouco um sabio como Bertrand
Russel se fez pacificamente queimar, deixemos de cultuar os ossos, €
pensemos na vida por viver e fazer (ANDRADE, Jornal do Brasil, 5 de
margo de 1970).

O cronista se aproxima do ideal do espirito livre, ao emitir um
parecer original, calcando na experiéncia proporcionada pelo clima positivo gragas a
presenca dos estudantes nas ruas. Eles representavam a transformacdo, a
esperanga de construir uma cidade melhor. No pensamento de Drummond, ao
declarar Epitacio de Sa vivo, permanece na cidade “o fundamento do querer-viver
social que, através da memodria, recolhe ai as ligdes para sua prépria expansao”
(MAFFESOLI, 1984, p. 60).

Além disso, o cronista também sugere que os leitores prestem mais
atengdo no presente. Declarar inexistentes os restos mortais de Estacio de Sa é
uma forma de ignorar a metafisica e os seus valores, o que é distante e
transcendente. A mensagem de Drummond, nas entrelinhas, € a mesma evocada
pelo espirito livre: o obscuro, na opinido de Nietzsche, esta a margem do campo do

saber. Os dogmas religiosos s&o certezas ultimas, desnecessarias para viver de
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forma plena. A religido, a filosofia e a arte, no contexto das coisas longinquas, nos
impelem a uma decisdo em areas onde nao é necessario crer nem saber, em
oposicao ao valor daquilo que € claro e vizinho. “Devemos voltar a nos converter em
bons vizinhos das coisas mais préximas e nao olhar depreciativamente como até
agora se fez, por cima das nuvens e fantasmas noturnos”. (NIETZSCHE, 2008b, p.
174)

As duas narrativas “Cultive seu neto” e “Assuntos de margo”
reforcam os pensamentos de Maffesoli e Certau a medida que nos mostram que a
cronica, género ancorado no cotidiano, estd mais proxima da intensidade da vida
real. Nos dois textos, o cronista nos convida a prestar mais atengao nas banalidades
do cotidiano que realgam o sabor da nossa existéncia — a convivéncia com a
familia, o passeio na feira, a escolha dos alimentos, o espirito alegre da juventude.
Nas entrelinhas, a mensagem de Drummond esta atrelada a ideia do carpe diem. Ao
acentuar o presente, ele “ressalta o aspecto aleatério, apontando simultaneamente
para a urgéncia da fruicdo” (MAFFESOLI, 1984, p. 45).

O cronista é aquele que capta um fulgor esquivo naquilo que nao
voltara jamais e que ficara perdido naquela pagina de jornal, cujo destino pode ser

virar forro de gaiola de passarinho.

4.3 O EFEITO DA DUPLICIDADE NA VALORIZAGAO DO PRESENTE

No ultimo paragrafo de O andarilho e sua sombra (NIETZSCHE,
2008, p. 310), Nietzsche relaciona a liberdade de espirito a reabilitagdo das coisas
mais proximas como pré-requisito para o alivio do peso da vida, a partir do
fortalecimento das condicbdes para suporta-lo: “Apenas ao homem enobrecido pode-
se dar a liberdade de espirito; apenas dele se aproxima o aliviamento da vida, pondo
balsamo em suas feridas” (NIETZSCHE, 2008a, p. 310). Para ele, a alegria esta
associada a capacidade de aceitagao e afirmacédo das coisas mais préximas: “ele
sera o primeiro a poder dizer que vive pela alegria e por nenhuma meta; e em
qualquer boca seu lema seria mais perigoso: paz ao meu redor e boa vontade com
as coisas proximas” (NIETZSCHE, 2008a, p. 310).

A mudanga de perspectiva — do longinquo para o mais proximo — é
a base da nova filosofia concebida por Nietzsche, que preconiza que a brevidade da

vida é incompativel com a exigéncia da verdade a todo custo, como um fator
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indispensavel para a salvagao da alma imortal. Do ponto de vista do filésofo, o fato
de se ter “abandonado a crenca numa alma imortal” foi para o conhecimento a
‘conquista mais util” (NIETZSCHE, 2004, p. 251). Em outras palavras, a filosofia
nietzschiana propde o abandono da crenga no “verdadeiro” e no “ideal” distante.
Para Nietzsche, no ambito do intelecto humano, sé ha lugar para interpretagdes e
perspectivas (compreendendo que algumas interpretacdes e perspectivas sdo mais
plausiveis), e ndo para as certezas concluidas e acabadas. Dai surge a ideia de uma
filosofia particular, a maneira dos ensaios.

Para conceber o espirito livre enquanto um ideal a ser alcancado no
que diz respeito ao aliviar da vida, Nietzsche tenta elaborar uma filosofia que, de
certo modo, se inspira na arte de viver da Antiguidade. Ele buscava, assim como os
grandes discipulos helénicos, um estilo de vida mais contemplativo, aliviando o peso
da existéncia moderna.

Exemplar aqui é o fabular dos gregos, representado na figura de
Homero: este “servigco divino dos gregos” néo se tratava de uma simples “fuga da
realidade”, mesmo sabendo-a terrivel, como aconteceu mais tarde no culto cristao.
Desse modo, a poética dos gregos era fruto de uma necessidade de “aliviar’ a
realidade, conhecida de forma profunda por eles.

Na visao de Nietzsche, apresentada no aforismo 154, de Humano,
Demasiado Humano, cujo titulo € “Brincando com a vida”, a inventividade dos
gregos poderia ser comparada a uma “balanga”. A frivolidade da imaginacao
homeérica se tornava necessaria para suavizar e suprimir temporariamente o animo
desmedidamente apaixonado e o intelecto extremamente agudo que possuiam, o
que poderia fazer a vida parecer amarga e cruel. Os gregos eram conscientes de
que nao deveriam ter ilusdes, mas eram como se vivessem cercados por uma bolha
imaginaria, uma forma de protecdo, embelezando a vida com fantasias. Nietzsche

utiliza como exemplo o conselho do maior poeta grego do periodo arcaico:

Siménides aconselhava seus patricios a tomarem a vida como um jogo; a
seriedade |lhes era bem conhecida na forma de dor (pois a miséria humana
€ o tema que os deuses mais gostam de ver cantado) e sabiam que apenas
através da arte a propria miséria pode se tornar deleite (NIETZSCHE, 2000,
p. 119).

Esse o jogo consiste em jogar com a “seriedade”, ou seja, com a

dor, com os sentimentos e pensamentos que sobrecarregavam os gregos no
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momento em que consideravam a existéncia com seriedade. Ponton (2004) salienta
que Nietzsche era cuidadoso em dizer que, se eles “deliberadamente cercam e
embelezam a vida com mentiras” (NIETZSCHE, 2000, p. 119), ndo abusam das
mentiras, que sao indissociaveis de uma lucidez fundamental. “Eles sabem que
mentem e mentem a eles mesmos. Da mesma forma, jogar com a vida, nao significa
ignora-la, mas ao contrario ressenti-la e conhecé-la profundamente (PONTON, 2004,
p. 173).

A estratégia do espirito livre de “jogar com a vida” também é adotada
pelos cronistas, os quais também utilizam elementos fantasiosos para tratar, com
leveza, dos problemas do seu tempo. Na cronica “De Bichos” (Diario de Sdo Paulo,
5 de novembro de 1967), Drummond simula uma conversa ao telefone com a amiga
Lya Cavalcanti, a quem ele se refere no texto como “advogada e representante
pessoal do santo-louco de Assis”, uma alusdo a Sao Francisco de Assis, protetor
dos animais. A jornalista era uma especialista no reino animal. Supomos que ela e
Drummond costumavam conversar sobre os animais habitualmente, conforme o
pronunciamento do escritor: “Quando estou meio descrente do ser humano [...]
telefono para Lya Cavalcanti e pego-lhe noticias de bichos” (Diario de Sao Paulo, 5
de novembro de 1967). No entanto todas essas noticias que tratam dos animais
acabam revelando aspectos do comportamento humano, levando-nos a crer que a
articulagdo do enredo a ser apresentado a seguir foi apenas uma forma de amenizar
as questdes que abordam a relagcédo entre os homens e os animais.

No dialogo com a amiga, o cronista expde diversas situagdes: em
Florianopolis, o prefeito estava exagerando em cobrar dos donos de cdes um salario
minimo para reaverem seus animais de estimacdo; a adogdao de um sistema
moderno para o abatimento de gados, considerado mais moderno e “humano”; e o
salvamento de um pombo que estava preso na estatua “positivista” de Floriano, fato
que causou comog¢ao na populacdo do Rio de Janeiro. Nessa ocasiao, ele cita, na
cronica, que Lya Cavalcanti havia enviado uma carta para os bombeiros, para

agradecé-los:

[...] nunca sera demais repetir e lembrar que, enquanto se movimentarem
homens e equipamento técnico e soarem ordens de comando e multiddes
aplaudirem e aclamarem, tudo por causa do salvamento de uma pombinha,
0 mundo sera mais belo e valera a pena viver nele, e havera esperanga
quais forem os crimes que no mesmo instante se cometem (ANDRADE,
Diério de S&o Paulo, 5 de novembro de 1967).
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Ha uma grande probabilidade dessa carta n&o ter existido ou, se
existiu, pode ser que ndo tenha sido escrita precisamente com essas palavras, a
menos que Drummond tivesse a posse do documento. Nao temos certeza se a
conversa entre os cronistas por telefone ocorreu ou se foi mais uma artimanha do
escritor, para falar com o leitor sobre os acontecimentos que lhe agradavam ou dos
quais discordava no que diz respeito a relacdo entre o homem e o animal. A
declaragéo de Lya Cavalcanti contida na carta, na verdade, é a expresséo da voz do
proprio cronista.

Podemos extrair dessa cronica a preocupacdo de Drummond com
os bichos e a valorizagdo de uma fracdo do cotidiano, como o salvamento da
pomba. Ele menciona outra situacdo que lhe conferiu grande felicidade como
método comparativo para que o leitor tivesse a medida da sua gratiddo aos
bombeiros: “Bem, talvez esteja um pouco “‘em sustenido”, com o que Guimaraes
Rosa costumava dizer de minhas crénicas na Radio Ministério da Educacéo. Mas o
que eu sinto quando bombeiro salva pombo € dai para cima” (Diario de Sao Paulo, 5
de novembro de 1967).

Drummond cita ainda, na crbnica, que a ligacdo telefénica se
encerrou porque a amiga precisava dar atengédo aos caes que ela havia recolhido, os
quais reclamavam por atengao. Além disso, alguém batia na porta de Lya Cavalcanti
para pedir socorro em prol de um macaco ferido a bala, em Jacarepagua. O carteiro
também Ihe entregou trés cartas de desconhecidos pedindo ajuda. Queriam que sua
amiga intercedesse junto ao governador sobre assuntos referentes a um gato e uma
cutia no Campo de Santana, que estava em obras; a um pinguim trazido a praia de
Ipanema e levado para uma Cervejaria; além de “uma cobra que fugiu do zooldgico
para abracar Kim Novak no Copa e se perdeu no engarrafamento de Botafogo, e
mais aquilo de atrapalhado no multivario, dolorido reino animal” (ANDRADE, Diério
de S&o Paulo, 5 de novembro de 1967).

A referéncia a visita da atriz americana ao Brasil e da sua fa silvestre
confirmam a hipoétese de que grande parte desses episodios tenha sido inventada
por Drummond. O humor e o emprego do insdlito sdo caracteristicas do escritor para
chamar atencédo dos leitores e dos governantes sobre as obras no Campo de

Santana, a visita de uma celebridade e o engarrafamento da cidade.
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Segundo Maffesoli, a partir do lluminismo, os pensadores passaram
a valorizar exageradamente a razado. O “Progresso”, originario de uma correlagao
com mesma razado, tornou-se tema dos discursos institucionais, pedagogicos,
estatais administrativos e econémicos. No entanto, apesar de todo esse processo de
“racionalizacao”, o fantastico e a ficcdo continuaram ocupando, como uma espécie
de subterraneo, o pensar e o fazer dos homens na mentalidade dos seres humanos.

A parte do imaginario constitui aquilo que chamamos de minusculas
situagbes da vida cotidiana. A magia continua presente na rotina diaria da
humanidade. Para Maffesoli, basta lembrar que as pessoas, as vezes, conferem
mais ateng¢ao aos conteudos da astrologia do que aos artigos politicos. Nao se trata
de valorizar esse fato, mas de apenas entender a parte de sombra que atua no
campo social. “Para além dos varios dogmatismos e/ou positivismos que comegam a
perder o félego, a importdncia do imaginario € agora reconhecida, e multiplos
trabalhos mostraram como ele estruturava a sociabilidade basica” (MAFFESOLI,
1984, p. 65).

Maffesoli defende que o fantastico e a ficcdo sao também
constituintes da realidade e que esse fator pode ser observado nos contos, anedotas
e historias contadas nos bares das cidades. O poder do fantastico pode ser notado
também no fascinio que os fait-divers e as noticias cruéis exercem no publico.

No decorrer do desenvolvimento da atividade jornalistica, os jornais
de prestigio sempre destacaram os acontecimentos de relevancia publica, enquanto
os assuntos voltados para o divertimento ficaram relegados a um segundo plano.
Entretanto a imprensa popular, a fim de atingir um fildo que n&o era contemplado
pela imprensa tradicional, comegou a privilegiar o entretenimento, explorando
especialmente o chamado fait-divers. O termo foi introduzido por Roland Barthes
(1964) e significa a cobertura de fatos diversos que cobrem escandalos,
curiosidades e bizarrices; pode ser considerado um termo correlato a imprensa
popular e sensacionalista. Sempre esteve presente no jornalismo, desde o inicio da
sua histéria, como um recurso editorial capaz de aumentar a audiéncia.

Por essa razdo, os fait-divers, que, no passado, eram uma
exclusividade da imprensa popular e sensacionalista ganham cada dia mais espago
na midia tradicional para atrair o publico. Na opinido de Neal Gabler, “[...] a televiséo
disseminou uma epistemologia na qual toda e qualquer informagéo, ndo obstante a

fonte, é forcada a se transformar em entretenimento”, (1999, p. 25).
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Basta ligar a televisdo para comprovar a afirmacado do estudioso
americano. O “Fantastico”, programa classificado como “revista eletrénica”, é exibido
nos domingos, pela Rede Globo. Em quase todas as edigbes do Programa, é
possivel notar que as noticias tém como ponto de partida as celebridades ou os
assuntos discutidos nos capitulos das novelas da mesma emissora. Isso significa
que o jornalismo se obrigou a pegar carona no entretenimento. O autismo, discutido
na novela, passa a ser pauta também do programa jornalistico como uma estratégia
para levantar a audiéncia.

Para Maffesoli, “o ficticio perfura o real, tornando-o singularmente
mais atraente” (MAFFESOLI, 1984, p. 65). O socidlogo acredita que a realidade é
porosa e € constituida ainda pelo que n&o possui realidade.

Essa afirmacdo se torna mais evidente, quando pensamos nas
teorizagbes sobre a crbnica, cuja caracteristica principal é a relagcédo intima com o
presente e a incorporagao de elementos ficcionais para relatar a realidade. Como ja
vimos neste estudo, os cronistas d&do vida a seres inanimados e voz para animais,
além de estabelecerem didlogos com personagens inventados por eles proprios. No
entanto essa aproximagao com o universo da fantasia nao é gratuita. Pelo contrario,
€ uma estratégia para retratar o real e explica-lo de maneira diversa, algo que nem
sempre a verdade absoluta, baseada apenas em fatos concretos, consegue realizar.

Esse ponto de contato com o ficcional permite ao cronista se
aprofundar na realidade, como observamos na crénica “A visita da borboleta” (Moca
Deitada na Grama, 1987), de Drummond. Ele versa sobre uma noticia publicada no
jornal; mas, a primeira vista, confunde-se com um enredo fantasioso.

A relagdo com a matéria jornalistica, nessa cronica, acontece de
forma muito sutil, uma vez que o escritor foca o texto em uma borboleta que, de
acordo com o relato do cronista, veio lhe visitar durante o café da manha. O inseto,
fruto da imaginacdo de Drummond, serviu como “pretexto” para ilustrar o fato
noticioso e mostrar a importancia de cada espécie para o equilibrio ecolégico.

No primeiro paragrafo, o narrador do cotidiano apresenta o assunto
sobre o qual falara: as borboletas. Mesmo na exposi¢ao do tema, algo que poderia
ser feito de forma simples e direta, o cronista estabelece uma “escala” de grandeza
para medir a dimensao dos assuntos publicados no jornal: “Discorram meus colegas
sobre assuntos graudos, nacionais e internacionais, que hoje eu fico com as

borboletas” (Moca Deitada na Grama, 1987, p. 54), como se quisesse dizer que,
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naquele dia, estava escolhendo um tema “pequeno” ou “miudo” — que é a fonte
primaria dos cronistas, como sabemos.

A personagem que porventura visitara Drummond durante a manha
poderia ser uma figura suntuosa, colorida e maior que a média, ja que era ficcional.
Mas ele preferiu criar uma borboleta “de uma espécie comum, branca e pequena”
(ANDRADE, 1987,p. 54), justamente para valorizar o ordinario e mostrar o valor dos
insetos que convivem ao nosso redor — aqueles que, muitas vezes, nem notamos,
em virtude da pressa da vida moderna ou da desatencdo para com as coisas
pequenas e proximas.

Nessa narrativa, € possivel notar a capacidade do cronista em
extrair algo reluzente do cotidiano, no caso, uma borboleta branca, que n&o € uma
espécie rara. Além de opor-se aos temas extraordinarios do jornal, o escritor
confere, na cronica, a mesma relevancia a um inseto bastante habitual, exceto em
decorréncia das caracteristicas humanas atribuidas a ele. Isso reforga nosso
pensamento de que aquela cena ndo havia acontecido de fato, pois uma borboleta
‘pensante”, que aparece na casa de um escritor atraida pelo café da manha, sé

existe em livros de histoérias:

N&o pousou na xicara, nem nos biscoitos nem na margarina. Limitou-se a
dar uns volteios em torno da mesa e retirou-se, deixando a lembranga
agradavel de sua visita. Embora cordial, estava apressada. Todas as
borboletas sdo apressadas por natureza. Vivem um momento breve e ndo
podem perder tempo com um cronista futil, se bem que parecesse
dizer com seus volteios: “adoro a futilidade” (ANDRADE, 1987, p. 54,
grifo nosso).

Acreditamos que, para o cronista, o intercambio com o ficcional é
uma forma de chamar a atengado para um aspecto do nosso cotidiano sem rigidez,
tornando o assunto mais palatavel ao leitor. Nessa narrativa, a motivagcao especial
era uma noticia que havia sido publicada no jornal, ou seja, o texto com ares de
ficgdo estava ancorado na realidade: a realizagdo de um evento ecoldgico. Para
discorrer sobre o fato, ele criou uma borboleta com cérebro e alma de gente. Uma
leitora assidua de sua coluna e com asas invadiu o café da manha, com uma
finalidade especifica: avisa-lo sobre um acontecimento importante que ja estava
circulando na imprensa, mas que merecia um “reforco” do cronista para ndo passar
em branco pelos leitores. O texto mostra, de forma explicita, o consorcio entre o real

e o ficcional, como uma maneira de retratar aspectos do cotidiano:
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[...] retomei 0 meu habito de ler o jornal tomando café. Entdo, deparei com a
noticia de que ia realizar-se no bairro do Grajad, uma vigilia ecolégica em
defesa das borboletas, ameagadas de extingdo. Compreendi: a visita ndo
fora gratuita, vinha chamar-me a atencdo para o fato. Mesmo assim,
continuei apreciando a delicadeza: O lepiddptero (permitam-me chama-lo
pelo nome livresco) era meu leitor, imaginem (ANDRADE, 1987, p. 54-55).

Se a borboleta ndo se dirigiu a casa do escritor apenas para ser
contemplada, tampouco entrou nessa cronica por acaso. Drummond desenhou uma
personagem humanizada ja no comego da historia, com a intengdo de envolver seu
leitor verdadeiro e chamar a atencao dele para uma causa nobre. Como se tratava
de um evento para defender animais de pequeno porte, como aves e insetos, que
sao alvo facil dos predadores humanos, o literato criou uma figura docil e amavel,
com o intuito de conquistar a empatia do publico.

Edgar Morin visualiza a mesma estratégica adotada pelos cronistas
no cinema. Para ele, o “cinema é o lugar preciso do desdobramento, nele é
reinvestida essa poténcia magica, alucinatoria, quase patologica, esse
desdobramento cuja forma mais completa € o sonho, e que permite essa “distancia
de si para si” (MORIN apud MAFFESOLI, 1984, p. 66).

Essa ideia de presenca na auséncia € entendida por Maffesoli como
duplicidade social. Na vida corriqueira, podemos encontrar uma dimensao do
fantastico que tem origem nesse sentido de “duplo”. Quando assistimos a um filme
ou lemos uma crénica, podemos experimentar essa duplicidade. Trata-se de um
comportamento magico: por alguns instantes, ficamos “fora de si” e deixamos de

lado nossa identidade.

O fantastico e a ficgdo ndo possuem outro sentido sendo organizar um
espago vital, tornando o cotidiano aceitavel. Nessa perspectiva, a
anormalidade, a loucura, a excegéo, encontram seus lugares no transcurso
da existéncia de um bairro, de uma aldeia (MAFFESOLI, 1984, p. 67).
A duplicidade € uma maneira de escapar do sistema, de recusa-lo
com leveza, sem provocar um embate frontal. Tal mecanismo serve para introduzir o
imaginario na vida prosaica, na qual a acentuagdo do surreal confere as situacoes
uma nova dimensdo. Se a existéncia € linear e racional, o duplo introduz a
descontinuidade, o nonsense, a acentuacao do presente.
Essa é a estratégia dos cronistas para convencer o leitor sobre a
importancia de algo, como vimos no exemplo do relato de Drummond sobre a vigilia

ecoldgica. A criagcdo da borboleta branca reveste de fascinagdo uma situagéo
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casual. Os tedricos admitem que existe uma sensacado de “triunfo”, mesmo nos
habitos mais costumeiros, realizados de forma automatica diariamente. Segundo
Edgar Morin, as atividades mais simples do cotidiano, como comer e vestir, sdo
dotadas de magia e estética. Para ele, o cotidiano e o fantastico sdo faces de uma
mesma moeda.

O cinema apreende perfeitamente essa ideia de “sonho”, de
elevacdo dos atos corriqueiros da vida diaria. Sob os olhos da camera, os aspectos
mais banais sdo matizados, o que explica o fascinio do publico pela arte
cinematografica. Contudo a “iluminagdo” que o cinema empresta aos habitos
fugazes é capaz de acentuar e colorir o carater da existéncia ordinaria. Os truques
das cameras conferem uma conjun¢ao dialética entre o fantastico e o cotidiano. O
enquadramento, a aceleragdo da imagem ou a imagem em camera lenta enfatizam e
enfeitam as cenas banais do cotidiano. Nao percebemos a beleza da vida prosaica
fora das telas do cinema, porque a repeticido mecanica dos atos, na rotina diaria,
acaba apagando esse contorno, esse ornamento.

A crénica também possui as suas artimanhas para abrilhantar a vida
cotidiana. Em “Conversa Outonal” (Correio da Manha, 21 de margo de 1954),
Drummond enfatiza, ao mesmo tempo, o que ha de belo no outono e no processo de
envelhecimento. Como ja vimos em outros textos, o escritor utiliza a metalinguistica
para teorizar sobre a cronica. Ele inicia o texto destacando a ligagdo do género com
o presente: “Esse oficio de rabiscar sobre as coisas do tempo exige que prestemos
atengao a natureza — essa natureza que nao presta atencdo em nés” (Correio da
Manha, 21 de margo de 1954).

A palavra “rabiscar” empregada por ele denota a ideia de arremedo,
borrao, simulacro, e representa bem a intengao da crénica, cuja proposta é desenhar
uma “caricatura” do cotidiano. O vocabulo “rabiscar” ainda tem relacdo com o
pensamento de Maffesoli sobre a imagem do mundo subjetivo, ja que esta
associada a ideia de parddia, imitagdo burlesca ou fantasmagoria, de acordo com o
Dicionario Analogico da Lingua Portuguesa.

O cronista escreve em terceira pessoa, como se estivesse fora da
narrativa, contando um “causo” que havia Ihe acontecido para um amigo, no caso o
leitor do jornal. O enredo n&o explora nenhum evento extraordinario, contrariando a
perspectiva das noticias, mas sim um acontecimento singelo ao qual o autor

emprestou ares de sofisticagao:
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Abrindo a janela matinal, o cronista reparou no firmamento, que seria de
uma safira implacavel, se nao houvesse a longa barra de névoa a toldar a
linha entre o céu e o sonho — névoa baixa e seca, hostil aos avides.
Pousou a vista, depois, nas arvores que algum remoto prefeito deu a rua, e
que ainda ninguém se lembrou de arrancar, talvez porque haja outras
destruigdes mais urgentes. (Correio da Manha, 21 de margo de 1954).

A luz azul matinal, no Rio de Janeiro, poderia ser comparada a uma
pedra preciosa, se nao fosse o encoberto da neblina. O nevoeiro, nesse caso,
funciona como uma espécie de barreira que separa o cronista da ilusdo, do encontro
com o céu, inacessivel. As metaforas traduzem a valorizagdo de uma manha
ensolarada, que, aos olhos do cronista, é coberta de embelezamento e glamour, por
iISSO a comparagao a uma joia valiosa. Para o cronista, assim como para o espirito
livre, 0 sublime esta nas coisas vizinhas e proximas, como a luz do dia.

A linguagem metaférica empregada por Drummond contribui para a
elaboragdao de um texto lirico, que preenche uma cena do cotidiano de poesia.
Drummond pinta a imagem de uma paisagem urbana, um quadro cuja moldura € a
janela do seu apartamento. Ele cita elementos que constroem o cenario da cidade,
como avides e ruas arborizadas. Quando fala das arvores, ndo se esquece de
apontar, em tom de critica, o mau comportamento do homem em relacdo a
preservacao da natureza. Para Maffesoli, todas as banalidades, como a animagao
das ruas e os diversos odores que percorrem a cidade, constituem um espectro
semantico que deve ser decifrado. O espaco que culmina na cidade, como notamos
nessa cronica, “permite o jogo da diferenga e o enriquecimento que isso supoe”
(MAFFESOLI, 1984, p. 62).

Nesse sentido, a crbnica funciona como uma espécie de “tradutora”
dos assuntos cotidianos, os quais, por serem repetitivos (no final das contas, a vida
€ a mesma de todos os dias) e aparentemente insignificantes, sdo quase sempre
ignorados pelas diversas areas do pensamento. No entanto, nessa narrativa, até a
banalidade € envolta de beleza e mistério, como vemos na sequéncia do texto em
que o escritor fala sobre uma arvore que se diferenciava das demais, destacando-se
na paisagem: “Estavam todas verdes, menos uma. Uma que, precisamente |a esta
plantada em frente a porta, companheira mais chegada de um homem e sua vida,
uma espécie de anjo vegetal proposto a seu destino” (ANDRADE, Correio da
Manhd, 21 de margo de 1954).

Drummond confere um titulo divino a um arbusto e consegue extrair

riqueza de algo que poderia parecer pobre ou imperceptivel na sua existéncia. O
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texto dialoga com o universo do maravilhoso, quando o cronista atribui uma dose de
animismo a arvore. Ela é descrita a partir de acdes (verbos) e caracteristicas

(adjetivos) plausiveis apenas para seres humanos:

Essa arvore de certo modo incorporada aos bens pessoais, alguns fios
elétricos lhe atravessam a fronde, sem que a molestem, e a luz crua do
projetor, a dois passos, a impediria talvez de dormir se ela fosse mais
nova. As tergas, pela manha, o feirante nela encosta sua barraca, e, ao
entardecer, cada dia garotos procuram-lhe subir pelo tronco. Nenhum
desses incomodos |he afeta a placidez de arvore madura e magra, que ja
viu muita chuva, muito cortejo de casamento, muitos enterros, e serve ha
longos anos a necessidade de sombra que tém os amantes de rua, e
mesmo a outras precisbes mais humildes de céaezinhos transeuntes.
(ANDRADE, Correio da Manh@, 21 de margo de 1954, grifo nosso).

O retrato da arvore, sob uma dtica ludica, acontece porque a espécie
ja se encontra inserida num espago de socialidade. Por enquanto, existe, no texto,
uma conjung¢ao entre o real e o ficcional, de forma bastante equilibrada. A arvore
incomum, com gestos humanos e ainda com atributos angelicais, serve de “suporte”
para situagoes concretas da vida cotidiana. A feira livre, a brincadeira das criangas
de subir em arbustos ou a utilizagao dos troncos como banheiros pelos cachorros,
sdo chamadas por Maffesoli de ‘microatitudes’. Na cronica, elas ganham evidéncia,
em oposi¢ao ao sensacional privilegiado nas matérias jornalisticas.

Apenas no terceiro paragrafo, o cronista nos revela uma das
intengcdes da cronica: anunciar a chegada do outono, no dia 21 de margo, data em
que o texto foi publicado. Se a arvore protagonista do enredo realmente existiu, n&o
temos como saber. Talvez, o flagrante da chegada do outono, notado pela mudancga
na coloragao das folhas dos arbustos, tenha acontecido em uma arvore fincada em
qualquer esquina de Copacabana, onde Drummond morava ou até mesmo numa
praca localizada nos arredores da empresa jornalistica na qual trabalhava. Talvez
ainda, o que motivou a narrativa foi simplesmente o calendario. E provavel que
arvore seja fruto da imaginagédo do cronista, criada apenas para colorir a mudancga
de estacdo, um episddio que acontece todos os anos. Como ja falamos neste
estudo, esse € um mecanismo usual dos escritores que se dedicam ao género:
enaltecer uma miudeza da vida cotidiana, mitificar um acontecimento trivial.

Nessa narrativa, notamos o relato fantastico do cronista para
descrever os efeitos da translacdo, movimento do sol que determina as quatro

estacdes, observado por ele numa unica arvore:
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Todas estavam ainda verdes, mas essa ostentava algumas folhas amarelas
e outras ja estriadas de vermelho, numa gradacgéo fantasista que chegava
mesmo até o marron — cor final de decomposicéo, depois da quais as
folhas caem. Pequenas améndoas atestavam o seu esfor¢co e também elas
se preparavam para ganhar uma coloragdo dourada e, por sua vez,
completado o ciclo, tombar sbGbre o meio-fio, se ndo as colhe algum
moleque apreciador do seu azedinho. (ANDRADE, Correio da Manhd, 21 de
margo de 1954, grifo nosso).

O proprio cronista da a entender que a coloragdo marrom das folhas
nao passava de algo imaginario. Afinal, era apenas o primeiro dia do outono, quando
as folhas ainda estdo comecg¢ando a amarelar. Esse episédio é descrito com uma
pitada de lirismo. Percebemos que a realidade, assim como defende Maffesoli, esta
encharcada de fantasia, pois conseguimos enxergar os acontecimentos ordinarios
com uma porgao de exagero. Trata-se de uma estratégia para “driblar” a repeticéo

dos fatos diariamente.

A vida “humilde” e seus trabalhos simples sé podem ser vividos na medida
em que existe uma forga magica, poética, que os alimenta cem cessar. A
poética da vida cotidiana, as criagdbes minusculas, e imperceptiveis
permitem, de fato, a permanéncia da sociabilidade. Se ndo houve uma
carga magica na vida de todo o dia, o aspecto mortifero da automatizagao
venceria a pulsao do querer viver (MAFFESOLI, 1984, p. 73).

Em seguida, o cronista aumenta o grau de fantasia na narrativa, ao
estabelecer com a arvore um dialogo, a fim de compreender o descompasso na

coloracgéo das folhas do arbusto que ele elegeu como seu companheiro:

E como o cronista Ihe perguntasse porque fugia ao rito de suas irmas,
adotando vestes assim particulares, a arvore pareceu explicar-lhe:

— N3&o vés? Comeco a outonear. E 21 de margo, data em que as folhinhas
assinalam o equinécio de outono. Cumpro meu dever de arvore, embora
minhas irmas nao respeitem as estagoes.

— E vais outoneando sozinha?

— Na medida do possivel. Anda tudo muito desorganizado, e como deves
notar, trago comigo um resto de verdo, uma antecipagcdo de primavera e
mesmo, se reparares bem neste ventinho que me fustiga, pela madrugada,
uma suspeita de inverno (ANDRADE, Correio da Manh&, 21 de margo de
1954, grifo nosso).

O cronista continua atribuindo um sentido de alegoria ao texto, ao
adotar a linguagem metafdrica e empregar vocabulos adequados aos habitos dos
humanos, nao relativos a espécie vegetal. A palavra “folhinhas” possui um sentido
duplo: as folhas do calendario e as folhas da arvore. Drummond também cria um
neologismo, o verbo “outonear”. Todos esses detalhes encaminham a narrativa para

a atmosfera da literatura, ou seja, para o lugar da criacado, da duplicidade, o que nos
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faz acreditar ainda mais que aquela arvore ndao passava de uma invengao. Talvez
essa seja ainda uma estratégia para chamar a atengcdo dos leitores sobre o
desordenamento das estagcdes do ano, as quais ndo mais obedecem ao calendario.
Nos dias atuais, presenciamos essa desobediéncia que ja deveria ocorrer ha mais
de 50 anos.

Ao transmitir as sensagdes do outono, Drummond confere um
“brilno” especial para o episédio e nos ajuda a aprender que cada época do ano nos
convida a novos habitos, novos programas. A repeticdo das mudangas climaticas em
cada uma das estagdes, todos os anos, faz com que, nem sempre, essas
informacdes sejam “processadas” pela nossa mente. Vamos seguindo a vida, sem
valorizar o que cada estagado do ano tem a nos oferecer.

O outono € uma época repleta de significados que podem enriquecer
nossas percepcdoes sobre a existéncia, como nos apresenta Drummond nessa
cronica. Acompanhemos a continuagao do dialogo em que o cronista se refere aos
homens como seres dotados das caracteristicas outonais, como as mudancas

repentinas no clima:

— Somos todos assim.

— Os homens nao. Em ti, por exemplo, o outono é manifesto e exclusivo.
Acho-te bem outonal meu filho, e teu trabalho é exatamente o que os
autores chamam de outonada: sdo frutos colhidos numa hora da vida
gue ja ndo é clara mas ainda nao se dilui em treva. Repara que o
outono € mais uma estacdo mais da alma que da natureza.

— Nao me entristegas.

— Nao querido, sou tua arvore-da-guarda e simbolizo o teu outono
pessoal. Quero apenas que te outonizes com paciéncia e dogura. O dardo
de luz fere menos, a chuva da as frutas o seu definitivo sabor. As folhas
caem, é certo, e os cabelos também, mas ha alguma coisa de gracioso em
tudo isso: parabolas, ritmos, tons suaves... Outoniza-te com dignidade,
meu velho! (Correio da Manh@, 21 de margo de 1954, grifo nosso).

Nesse momento do texto, o outono torna-se mero pretexto para
divagar sobre a vida, ou melhor, sobre a transigao entre a fase adulta e a velhice. O
Dicionario Houaiss traz um sentido figurado para a palavra outono: “fase anterior a
velhice” (HOUAISS, 2004, p. 538), cujo adjetivo € a palavra “outonal”. Ja o Dicionario
Analdgico da Lingua Portuguesa confere ao vocabulo o sentido de “maturidade”
(AZEVEDO, 2010, p. 46), entre outros.

Quando Drummond escreve essa cronica, estava com 52 anos.
Quando a arvore emprega o adjetivo “outonal” ao cronista, podemos compreender
que o termo designa a ideia de “maduro”, “progresso” e “evolugao”. Mais uma vez,

Drummond faz uso da metalinguistica para falar do oficio de cronista. A palavra
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“outonada”, segundo o Dicionario Online de Portugués’’ significa “colheita que se faz
no outono”. Nas entrelinhas, podemos entender que a crbnica é fruto da experiéncia
acumulada durante a vida, que se torna evidente na maturidade, antes de chegar a
velhice.

Conseguimos entender o que a arvore quer dizer quando destaca
que o outono de Drummond era manifesto e exclusivo apenas na ultima frase dessa
parte do dialogo, quando o arbusto explica que, no caso dele, o outono era uma
estacdo mais de alma do que de natureza. Podemos interpretar que, aos 52 anos, o
cronista ainda ndo estava envelhecendo fisicamente. Contudo, na esséncia, na
intimidade, ja era um homem com uma visdo amadurecida do mundo.

Na ultima parte do texto, o verbo “outonear” ganha o sentido de
“envelhecer”. Esse processo € observado, de forma positiva, pela arvore, como uma
fase de aprendizado, de desenvolvimento humano, na qual a vida alcanga o sentido
de plenitude.

Em suma, a narrativa mostra que existe beleza na estagdo na qual
caem as folhas, na mesma proporgdo em que a vida € prazerosa na chegada da
maturidade. Para transmitir essa mensagem, o cronista investiu no nonsense e criou
uma arvore dotada de sabedoria, para mostrar a beleza daqueles dois momentos.
Nesse sentido, a crénica pode ser compreendida como um género capaz de mitificar
os acontecimentos singelos do cotidiano, a medida que organiza a realidade por
meio de um sentido metaférico. A nogédo de ilusdo, fantasia e fantasmagoria
existentes no mito também sdo mecanismos dos cronistas, para tornar aquilo que
seria de dificil compreens&o em algo tangivel para o leitor.

Para Maffesoli, o fantastico cotidiano é surreal, no mesmo sentido
empregado pela escola surrealista. A arte do surrealismo esta mergulhada no real,
basta pinga-lo da substancia do habito. Salvador Dali demonstrou com clareza esse
apontamento: o realismo dos seus quadros transborda, sobretudo, dos elementos
triviais, comuns ou célebres, mas bastante usuais. O génio criativo do pintor reside
na capacidade de extrair a carga poética desses elementos corriqueiros ao extremo.
“‘Reencontramos aqui a importancia do duplo, onde a fascinagao repousa no fato de
que a imagem é sublimacgéo, reflexo do empirico, do concreto” (MAFFESOLI, 1984,
p. 73).

71 Disponivel em: <http://www.netdicionario.com.br/outonada/>. Acesso em: 6 de abril de 2014.
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Em “Conversa Outonal’”, Drummond também encontrou na
duplicidade uma estratégia para despertar o sentido de belo no outono e no

processo de amadurecimento. Maffesoli afirma que

[...] o imaginal possui um papel muito importante na estruturacdo da vida
cotidiana. A aparéncia, sob todas as suas formas, é o fundamento de
multiplas situagdes e atos sociais. Do vestuario a habitagédo, passando pelo
encontro, sem esquecer o fantastico de todos os dias, o presente surge em
cena, representa e constréi ilusbes sob varias mascaras e matizes
(MAFFESOLI, 1984, p. 13).

Em seus estudos sobre o “cotidiano fantastico”, o sociologo afirma
que o espirito humano esta impregnado de ficcdo. Segundo ele, Maquiavel ja
chamava a atengdo sobre essa questdo, quando dissertava sobre o elogio a
hipocrisia. Pouco importa se uma coisa seja verdadeira, desde que seja bela. Na
deambulagédo existencial, as situagcbes “coloridas”, mesmo que sejam frutos da
imaginacao, tornam a existéncia prazerosa. “A retérica da vida cotidiana € uma
realidade que nao tem preco” (MAFFESOLI, 1984, p. 68).

O estudo de Maffesoli esta ancorado, entre outros, nos pensamentos
de Edgar Morin, o qual acredita que a imagem social é o “ato radical e simultdneo
constitutivo do real e do imaginario” (apud MAFFESOLI, p.13). Morin emprega uma
série de neologismos, como imaginal, societal, destinal e contraditorial, para exprimir
o poder da imaginagdo, que se encontra além das categorias cientificas e
sociologicas, consideradas por ele como redutoras e generalizantes. Maffesoli
também acredita que a trama social € formada por episédios anedodticos e
insignificantes, os quais pouco tém a ver com as justificativas e finalidades que |hes
sao atribuidas a partir das estancias dominantes. Para ele, a dimensao do fantastico
serve de pano de fundo para a vida diaria, como notamos nas crénicas.

Nelas, as miudezas do cotidiano, como a chegada do outono e o
avango da idade, aparecem revestidas de magia. Nesse sentido, o cronista segue o
ideal do espirito livre: de valorizar as coisas vizinhas e préoximas como forma de
aliviamento do peso da vida. Além disso, como 0s gregos, 0s cronistas séo
conscientes dos problemas do seu tempo, mas adotam a mesma estratégia de
“colorir’ o cotidiano com mentiras, sem se iludir em relagdes as imperfeicbes e aos
aspectos negativos da sociedade da época. A crénica em questdo ndo esconde as

imperfeicdes da vida cotidiana. No primeiro paragrafo do texto, por exemplo, o
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escritor faz uma critica ligeira a pratica corriqueira dos homens de acabar com os
recursos da natureza: “[...] nas arvores que algum remoto prefeito deu a rua, e que
ainda ninguém se lembrou de arrancar, talvez porque haja outras destruicdes mais
urgentes” (ANDRADE, Correio da Manh, 21 de margo de 1954).

Na visdo de Maffesoli, o imaginario possui papel fundamental na
estruturacdo da vida cotidiana. Para ele, € bem mais realista reconhecer o
impressionismo diante de uma avaliagdo do que acreditar na cientificidade de um
veredicto generalizante e totalitario. Além disso, nas praticas da vida diaria ou no
secreto processo do conhecimento, a ficgdo perfura o real e o torna singularmente

mais interessante:

[...] a dimensdao do fantastico do dado mundano atua, portanto, na
sociedade. [...] A seducado exercida por tal filme premiado ou por um outro
dirigido para salas populares reside no fato de que ele oferece uma imagem
precisa e perfeita do real, onde segundo a expressao popular, a ficcéo é
mais verdadeira que o real (MAFFESOLI, 1984, p. 65).

As criangas, por exemplo, necessitam da imagem de seguranca
transmitida pelos adultos. Por medo e incerteza, elas constroem um universo
paralelo, ameacado por monstros assustadores. A dicotomia entre o Deus e o diabo,
o0 paraiso e o inferno faz parte dos contos populares da tradigdo ocidental. O
fantastico pode ser compreendido como o “dobro”, um “duplo”, uma dobra, no
sentido barroco do termo, no tecido da vida social. Essa mesma duplicidade também
€ aparente nos contos, nas anedotas e historias que relatam os eventos miudos,
ocorridos nos bares e nas cidades.

Na literatura brasileira, principalmente nas cronicas, que se
abastecem do comezinho, o “duplo” é importante porque ajuda a projetar a zona de
sombra constituinte da realidade na vida de todos os dias, como vimos na narrativa
analisada. Drummond criou um enredo onirico e comunicou, com clareza, para seu
leitor que parte daquela historia era ficcional. Assim, a arvore cumpriria a fungao de
“‘duplo” na narrativa, sendo utilizada pelo cronista para mostrar que, no fim das
contas, devemos fruir melhor a vida, em todas as idades, “matizando” os
acontecimentos banais — como a chegada do outono — que permeiam a nossa

existéncia. Conforme o sociologo francés,
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E pela duplicidade mais ou menos consciente que os individuos
aparentemente integrados na ordem social preservam um tanto para si que
Ihes permite sobreviver as varias imposi¢cdes dessa ordem. Sem isso, seria
impossivel compreender a permanéncia da humilde vida cotidiana. A dupla
atitude ndo possui outro sentido, ela é o indicio da transformagédo que o
individuo impbée ao seu condicionamento exterior para torna-lo viavel
(MAFFESOLI, 1984, p. 66-67).

Essa afirmagao do soci6logo francés nos faz pensar na dimensao da
crbnica no ambito da literatura e também no da compreensdo da realidade. O
género, breve e aparentemente simples, consegue extrair uma “carga poética” das
situagoes irrisérias do cotidiano e nos ensina a vé-lo revestido de magia, a valorizar
os momentos peculiares do dia a dia. A crénica € capaz de conservar a exuberancia
escondida na trivialidade, mas esse desenvolvimento s6 € possivel gragas a uniao

fundamental entre o ficcional (duplicidade) e todas as situagdes corriqueiras.
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CAPITULO 5

CONSIDERACOES FINAIS

Em grande parte dos trabalhos académicos sobre a atuagdo da
imprensa, notamos a preocupacdao dos autores em justificar a ineficacia do
jornalismo sob dois aspectos principais: o da identificagdo do publico como “refém
do jornalista” e o outro como o “jornalista refém do publico”. Na primeira categoria
estdo autores como Chomsky, Herman e Halimi. Eles enxergam o publico como
meras vitimas de uma categoria profissional que atua a servigo do poder das classes
dominantes ou do governo, que sob a dtica deles, financiariam os periddicos. Trata-
se do discurso marxista da manipulacado, que entende que a dominagao jornalistica
€ um “entrave” a manifestacado das ideias contrarias aos interesses dos empresarios
do ramo da comunicagdo. Na segunda corrente encontramos Bourdieu, que
compreende que o jornalismo estd submisso a pressdo das audiéncias, ou seja, a
imprensa ¢é o reflexo daquilo que o publico quer ver.

Nossa pesquisa preocupou-se, sobretudo, de escapar desse “circulo
vicioso” e reducionista da critica, na tentativa de apontar um caminho virtuoso para
os jornalistas. Olhar para a subjetividade da cronica e para os adornos da
linguagem, elementos da estética literaria, € uma alternativa para encontrar a
“diferenciagéo” no jornalismo e conquistar leitores num momento em que a profisséo
atravessa uma crise, normalmente relacionada a consolidagao da internet.

Contudo, a ultima edicdo da “Pesquisa Brasileira de Midia (PMB)

2015” (Disponivel em http://www.brasil.gov.br/governo/2014/12/cerca-de-48-dos-

brasileiros-usam-internet-reqularmente, acessada em 5 de janeiro de 2015)

realizada pelo |Ibope a pedido do governo federal, e divulgada em dezembro de
2014, mostra que a televisdo segue como meio de comunicagdo mais utilizado pela
populagdo. De acordo com a pesquisa, 95% dos entrevistados afirmaram ver TV,
sendo que 73% tém o habito de assistir diariamente.

O radio continua sendo o segundo meio de comunicacao preferido
pelos brasileiros, mas seu uso caiu na comparacao entre a PBM 2014 para a PBM

2015 (de 61% para 55%). Em compensagdo, aumentou a quantidade de
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entrevistados que dizem ouvir radio todos os dias, de 21% em 2014 para 30% em
2015.

A pesquisa mostrou ainda que o brasileiro ja gasta cinco horas do
seu dia conectado a internet. Praticamente a metade dos brasileiros, 48%, usa a
internet. O percentual de pessoas que a utilizam todos dos dias cresceu de 26% na
PBM 2014 para 37% na PBM 2015. Os usuarios recorrem a internet, principalmente,
para se informar (67%) - sejam noticias ou informag¢dées de modo geral -, para se
divertir (67%), para passar o tempo livre (38%) e para estudar (24%). As pessoas
costumam estar mais conectadas nos mesmo horarios, independente do dia: das
10h as 11h e das 20h as 21h.

Apesar do crescimento do consumo da internet como meio de
comunicacao ter fomentado especulacdes sobre a substituicdo das edi¢des
impressas de jornais por edi¢cdes digitais ou outros meios de informacao, os
habitos do leitor de jornal continuam inalterados em relagdo a edigdo anterior
da PBM. O percentual de brasileiros que leem jornais ao menos uma vez por
semana permaneceu em 21% entre as duas rodadas da PBM. O estudo
revelou ainda que a maioria dos brasileiros continua consumindo esse meio
de comunicagao da maneira tradicional: 79% dos leitores o fazem no formato
impresso e apenas uma parcela de 10% migrou para o formato digital.

O nivel de confianga nas noticias dos veiculos de comunicagao
também foi tema da pesquisa. Os jornais ainda continuam como 0s meios
mais confidveis na opinido dos brasileiros. Em relagdo as noticias, 58% dos
leitores disseram dar mais credibilidade sempre ou muitas vezes no que leem
em jornais, seguidos pelos telespectadores (TV) e ouvintes (radios),
respectivamente, com 54% e 52%.

Por fim, o estudo fez um comparativo de confianca entre as
midias tradicionais e as novas midias. Em valores médios, 52% disseram
confiar sempre ou muitas vezes nas noticias de televisdo, radio, jornais e
revistas. O percentual de confiabilidade diminui quando os entrevistados citam
as midias eletronicas. Em valores médios, 27% disseram confiar sempre ou

muitas vezes nas noticias em sites, blogues e redes sociais.
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Dessa forma, ndo podemos concluir que a difusdo das midias
digitais € a unica responsavel pelo timido desempenho (em termos
quantitativos) do jornalismo impresso junto aos leitores. Talvez, outro
problema enfrentado pela atividade seja a falta de apetite dos brasileiros pela
leitura, em geral.

Apesar disso, nao temos como prever o futuro do jornalismo. Nao
temos como afirmar que a profissdo esta com os dias contados, como profetas do
apocalipse. Quando a televisdo surgiu, imaginava-se que seria o fim do radio, mas a
invencdo de Marconi ainda continua em atividade e ndo se tornou peca de museu,
como comprova a PMB. O que podemos afirmar, com base na percepgao
mercadolégica e em pesquisas, € que o jornalismo atravessa um momento de
indefinicdo, de apagamento de fronteiras — qualquer pessoa se torna reporter como
um aparelho celular dotado de camera e gravador nas maos — e de reinvengao.

Reinventar significa repensar o tratamento dado pelo jornalista a
informacgé&o. Lourival Sant’/Ana, na obra O destino do Jornal (2008, p. 60), apresenta
dados de uma pesquisa qualitativa realizada na cidade de Sdo Paulo que investigou
como os integrantes das classes A e B buscam noticias. O estudo mostrou que os
entrevistados dao uma importancia muito grande a informagao e a classificam com
adjetivos como “essencial’, “necessario”, “fundamental”, “importante” e “vital’. Sobre
os beneficios que a informacao proporciona, as respostas mais frequentes foram:
“ser mais inteligente, ter mais conhecimento, ser mais culto”; “Tornar-se mais
criativo, saber ter mais argumentos”; “Poder interagir mais com as pessoas”. Em
relagdo ao papel social da informacgao, os entrevistados compreendem que “a noticia
€ a opinidao tornaram-se matérias-primas basicas e o produto mais importante da
sociedade e economia atuais”, de forma que, “pela informacéo o individuo constroi
seu conhecimento e integra-se a realidade”.

O préprio Carlos Drummond de Andrade, na crbénica “Rosas de
Itapevi” (Auto retrato e outras cronicas, 1989), ja falava sobre a relevancia da
informagéo nos anos 1960. Nesse texto, ele relata que a informagéo se tornou algo
imprescindivel, que precisamos dela para se inteirar sobre os acontecimentos e
conviver socialmente, pois sdo as noticias que motivam os bate-papos. Caso

contrario, nos sentimos alienados.
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Manter-se informado & primordial nos dias atuais. Contudo, quando
a informacao é trabalhada com elementos literarios, ela é capaz de ampliar seu
objetivo inicial — de relatar os ultimos acontecimentos e atualizar o leitor. Em todas
as crbénicas que analisamos nesta tese, notamos uma preocupacéo do escritor em
discutir problemas e levar conhecimento ao leitor, um saber que extrapola as
margens da “informacao pura”. A crénica transita entre varios assuntos com muita
naturalidade e desvenda os fatos com muito rigor. Talvez este seja um caminho para
que o jornal se faga necessario na sociedade contemporanea, atuando como um
tradutor dos acontecimentos e ndao apenas como mais um veiculo empenhado na
funcao de informar.

Na apresentacdo do livro A menina quebrada, intitulada de “Um
discurso de des(identidades), a jornalista Eliane Brum comenta sobre seu
comportamento “fora do padrao” na coluna semanal que assina na internet no site
da Revista Epoca, as segundas-feiras. Na coluna de opinido, na plataforma virtual,
nao precisa obedecer a uma editoria especifica, como nas paginas da imprensa

tradicional. Nas palavras de Eliane Brum,

E exatamente isso. Eu escrevo sobre a vida misturada, para além dos
escaninhos das editorias, e com mais de um estilo, porque cada histéria
pede um ritmo diverso e palavras préprias. Eu acho que nunca me misturei
tanto quanto ao escrever essa coluna, na qual pude incluir minha paixao por
literatura e por cinema e também meu gosto por politica. Se as divisbes
arbitrarias de cultura, comportamento, economia, politica, etc — ou variagdes
similares — que servem para organizar a publicacdo, qualquer jornalista
sabe que uma boa reportagem ou um bom ensaio ou uma boa coluna é
misturada, porque a vida n&do se deixa compartimentar. Ao contrario, ela
escapa das definigbes, escapa até das palavras (BRUM, 2014, p. 15).

Na sequéncia, a jornalista explica que na sua coluna semanal segue
regras pessoais, que ndo pode transgredir: precisa estar completamente tomada
pelo assunto; precisa acreditar no que escreve e falar coisas que ainda nao foram
ditas por outros articulistas, para ndo tomar o tempo do leitor; e estudar muito o
assunto antes de escrever, porque o olhar e a ideia sdo apenas os pontos de partida
para a redacao dos textos.

Na internet, o sonho utépico de Eliane Brum, de escrever sem se
preocupar com o0s numeros de caracteres, uma imposi¢ao do jornalismo diario,
tornou-se realidade. Os textos agora podem ser do tamanho que a autora quiser. Ela

cita que na internet cabem todos os formatos e que a principal conquista dos
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escritores e leitores é a possibilidade de redigir artigos com profundidade, analiticos,
que respeitam a complexidade dos temas. Na plataforma virtual, os jornalistas nao
precisam disputar espacgo e paginas.
Eliane Brum também nos faz refletir sobre o lugar do leitor e quebra
o paradigma de que o publico néo Ié textos longos. Segundo ela, a audiéncia de
seus textos na internet mostra o contrario:
E agora hd como provar. Me parece que na internet o leitor abandona o
lugar de entidade quase metafisica, para encarnar, em comentarios,
compartilhamentos e cliques. Tornando-se ele também um escritor, na
medida em que o texto continua a ser escritor a partir de suas observacgoes,
no acréscimo de nuances e argumentos. A leitura evolui para um debate — o
que antes era vertical se horizontaliza. Acredito que uma parte significativa
dos leitores ndo avalia ou decide sua leitura pelo tamanho do texto, mas
pelo tamanho do respeito pelo seu tempo e pela sua inteligéncia. Por aquilo
que o texto faz ecoar nele — mesmo quando o incomoda. Jamais subestimo
o leitor: o que oferegco a ele sdo minhas melhores palavras e minha busca
por verdades desacomodadas. Oferego principalmente as minhas duvidas,

porque sdo as duvidas que nos levam a lugares novos, que nos cimentam
(BRUM, 2014, p. 16).

O sucesso das colunas da Eliane Brum na internet e do
compartiihamento dos seus textos nas redes sociais, a ponto de serem
transportados para o livro A menina quebrada, nos faz refletir ainda sobre o lugar do
leitor. Sera que ele quer mesmo ocupar um papel passivo, num texto meramente
informativo e verificavel? O que nos parece € que a opinidao do outro, quando bem
fundamentada, e o debate sobre os acontecimentos que nos cercam, interessa sim
ao leitor.

Nas crbénicas que estudamos notamos que os fatos do cotidiano séo
contados a partir da visdo de mundo de Drummond, que usa sua experiéncia de vida
para analisar os acontecimentos e ndo apenas informagdes que podem ser
comprovadas como no jornalismo. Vimos que as narrativas também misturam
politica e cultura, além de varios estilos, como o jornalistico e literario, e se
confundem com a descrigdo acima da escrita de Eliane Brum. Dai a ligagado da
crébnica com o ensaio. A profundidade das analises que vemos nas crénicas soO €&
possivel gracas ao emprego da linguagem subjetiva, uma das caracteristicas mais
marcantes do ensaio, que nao faz parte da rotina da producgao jornalistica diaria.

Talvez considerar a subjetividade como uma possibilidade no
jornalismo diario seja um caminho para despertar o interesse dos leitores, ja que a

informacéo pura ja € publicada em outros meios de comunicagdo de massa. Talvez
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a inspiragao na crdénica, na sua natureza ensaistica, no “ndo jornalistico”, seja uma
forma de ampliar as reportagens, de trazer um “ar de novidade” para os assuntos
que ja foram relatados exaustivamente na internet, no radio e na televiséo.

Outro caminho para o jornal impresso encontrar a diferenciagao e
sobreviver a crise, pode ser a ampliacdo do espaco dos assuntos nao factuais - pois
os acontecimentos urgentes ja s&do explorados praticamente no instante que
acontecem na plataforma virtual e apenas horas depois no radio e na televisao.
Acreditamos que o olhar periférico do cronista e sua relagcdo com as miudezas do
cotidiano, ou com as “coisas vizinhas e proximas”, para usar uma expressao de
Nietzsche, pode ser um comportamento adotado pelo repdérter. Como ja denunciou
Jodo Anténio, a imprensa esta muito distante da realidade das pessoas comuns.
Para conter despesas, as redacdes estdao cada vez mais enxutas e os reporteres,
“‘operarios da noticia”, fazem cada vez mais um trabalho “bracgal’, “mecéanico”, de
entrevistar as fontes oficiais por telefone e escrever a matéria do dia, geralmente
sobre um assunto factual, para encher a pagina do jornal. O jornalista também
carece de liberdade, como o cronista, como uma articulista como a jornalista Eliane
Brum, de investigar, de escrever sobre algo que lhe chamou a ateng¢ao no cotidiano
ordinario, para que o jornalismo impresso nado seja um “deja vu” das paginas da
internet ou do telejornal da noite anterior.

Por fim, mesmo quando for tratar de um acontecimento factual ou
quando se deparar com aquelas pautas que se repetem todos os anos (Carnaval,
Dia dos Finados, aumenta de vendas do shopping em datas como Natal, Dia das
Maes e Dia dos Namorados e crescimento da venda de bacalhau na Pascoa,
apenas para citar alguns assuntos), o jornalista deve incorporar a estratégia dos
espiritos livre e dos cronistas e “dancar nas correntes”, ou seja, encontrar uma
maneira de driblar a convencao jornalistica, “fazer um corpo a corpo com a vida”,
com dizia Jodo Antbnio, encontrar um personagem inusitado e investir na linguagem
literaria para contar uma mesma historia de um angulo diferente e atraente para o
leitor.

Ser um espirito livre no jornalismo é se comportar a maneira do
cronista, é procurar meios para expressar a liberdade de pensamento e afastar-se
do rebanho — ou seja, do senso comum.

Ser um espirito livre no jornalismo requer trabalho e obstinagao para

escrever um texto capaz de provocar uma “catarse” no leitor. Mas isso s6 é possivel
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se os jornalistas forem dotados de paixdo do conhecimento, de um olhar arguto para
enxergar no cotidiano aquilo que os outros nao viram, além de buscarem
constantemente um caminho proprio para divulgarem os fatos sem serem repetitivos.
Nao é uma tarefa facil, mas €& possivel contar uma histéria atraente, explorar a
linguagem e manter a ética jornalistica e o compromisso com o leitor. S6 assim, o
jornalista cumprira o papel de guia contemporaneo e recuperara seu ideal fundador,

de agente de transformag&o na sociedade.
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