Universidade
Estadual de LondRrina

REGINALDO APARECIDO COUTINHO

PARA ALEM DO FEMINISMO E DA SUBMISSAO AO
MERCADO:
OUTRAS HISTORIAS SOBRE A PARTICIPACAO DA
MULHER NO FUNK EROTICO (1999-2015)

Londrina
2016



REGINALDO APARECIDO COUTINHO

PARA ALEM DO FEMINISMO E DA SUBMISSAO AO
MERCADO:
OUTRAS HISTORIAS SOBRE A PARTICIPACAO DA
MULHER NO FUNK EROTICO (1999-2015)

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de P6-Graduacao em Histéria Social,
do Centro de Letras e Ciéncia Humanas da
Universidade Estadual de Londrina — UEL, em
cumprimento as exigéncias para obtencdo do
titulo de Mestre em Historia Social, Area de
Concentracdo em Historia e Linguagens.

Orientadora: Profd. Dr2 Silvia Cristina Martins
de Souza

Londrina
2016



Ficha de identificacido da obra elaborada pelo autor, atraves do Programa de Geracéo
Automatica do Sistema de Bibliotecas da UEL

Coutinho, Reginaldo Aparecido .
Para além do feminismo e da submissdoc aoc mercado : outras historias sobre a
participacdo da mulher no funk erético (1999-2015) / Reginaldo Aparecido Coutinho. -
Londrina, 2016.
120 f. il

Crientador: Silvia Cristina Martins de Souza.

Dissertacido (Mestrado em Histéria Social) - Universidade Estadual de Londrina, Centro
de Letras e Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduacdo em Historia Social, 2016.

Inclui bibliografia.

1. Historia - Tese. 2. Funk - Tese. 3. Mulheres - Tese. 4. Ambivaléncias - Tese. |.
Souza, Silvia Cristina Martins de. Il. Universidade Estadual de Londrina. Centro de Letras e
Ciéncias Humanas. Programa de Pés-Graduacio em Histéria Social. [ll. Titulo.




REGINALDO APARECIDO COUTINHO

PARA ALEM DO FEMINISMO E DA SUBMISSAO AO MERCADO:
OUTRAS HISTORIAS SOBRE A PARTICIPACAO DA MULHER NO
FUNK EROTICO (1999-2015)

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de P6-Graduacao em Histéria Social,
do Centro de Letras e Ciéncia Humanas da
Universidade Estadual de Londrina — UEL, em
cumprimento as exigéncias para obtencdo do
titulo de Mestre em Historia Social, Area de
Concentragdo em Historia e Linguagens.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Profd. Dr2. Silvia Cristina Martins
de Souza
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Prof. Dr. Lourival Andrade Junior
Universidade Federal do Rio Grande do Norte -
UFRN

Prof. Dr. Jose Miguel Arias Neto
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Londrina, 26 de setembro de 2016.



Dedico este trabalho aos “manos” e
“minas”, “novinhos” e “novinhas”, ao
sambistas, pagodeiros, roqueiros,
choristas , rappers e a todas as formas
de cultura que sempre estiveram,
assim como eu, na periferia.



Eu sou 0 mano.
Homem duro.
Do gueto, Brown.
Ob4,

Aquele louco
Que nao pode errar.
Aquele que vocé odeia
Amar nesse instante.
Pele parda,
Ouco funk
E de onde vem
Os diamantes?
Da lama.
Valeu méae.
Negro drama

(Mano Brown)
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COUTINHO, Reginaldo Aparecido. Para além do feminismo e da submissdo ao
mercado: Outras histérias sobre a participacdo da mulher no funk erético (1999-
2015). 2016. 120 f. Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016.

RESUMO

O trabalho apresenta uma historia do surgimento do funk no Rio de Janeiro e seu
desenvolvimento até o ano 2000, passando pelas tensbGes so6cio politicas que
atravessaram esse movimento durante o periodo retratado. Em um segundo
momento, nos concentramos na década de 2000, para evidenciar a presenca
feminina no funk, no qual se verifica que poucas mulheres sdo MCs e rarissimas
empresérias, atuando num espago majoritariamente masculino. O que se percebe é
que as funkeiras foram nele introduzindo novos elementos tais como um certo
padrdo estético na forma de se vestir, nas performances realizadas nos palcos e na
presenca marcante da sensualidade e do erotismo nas letras das musicas por elas
compostas e interpretadas. Buscamos entender a inser¢do da mulher no movimento
funk e para tal, utilizamos as letras de alguns funks, entrevistas e artigos referentes a
estas funkeiras, pois este € um terreno repleto de tensdes e ambivaléncias, e como
as mulheres nele transitam e demarcam um espaco para si, que ndo se explicam
apenas pela separagdo entre adeptas do feminismo ou submissas as forcas do
mercado musical, como alguns trabalhos tém abordado.

Palavras-chave: Historia. Funk. Mulheres. Ambivaléncias.



COUTINHO, Reginaldo Aparecido. Beyonde the feminism and market
submissive: Others histories about the woman participation in erotic funk (1999-
2015). 2016. 120 p. Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016.

ABSTRACT

This work shows the history the funk beginning in Rio de Janeiro and its development
until the 2000 year, through to political social tension that cross this movement in this
season reflected. In second time, we focus in 2000 decade, to evidence the female
evidence in the funk, on this account it checks the few women are MCs and rare time
businessperson, acting in a places mostly male. That it perceives that the funkeiras
introduce new elements such a standard aesthetic to wear and the performances
realized in the stages and the outstanding sensuality and eroticism in the lyrics made
and interpreted by their. Trying to understand the woman insertion in funk movement.
For this we use the some lyrics funk, interviews and papers related that funkeiras,
because this is a place teeming of tensions and ambivalences, and how the women
transit and delimit a place by their, they don’t explain only the parting between the
feminists adepts or musical Market forces submissive such some works have
approached.

Key-words: Funk Carioca. History. Women. Ambivalences.
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INTRODUCAO

No dia 18 de abril de 2013, o jornal G1 Rio noticiou que foi aprovado um
projeto no Mestrado de Cultura e Territorialidades da Universidade Federal
Fluminense de autoria de Mariana Gomes Caetano intitulado “’My pussy €
poder.’. A representacdo feminina através do funk no Rio de Janeiro: Identidade,
feminismo e industria cultural’. Se, por um lado, e de acordo com o jornal, uma
noticia como esta ainda causava impacto, por outro lado ela foi saudada como
sinal de abertura da universidade para “um assunto que nem sempre foi
acolhido nos meios académicos™.

De fato, o funk carioca tem tido uma longa histéria de rejeicdo por parte
da academia. Christhian Beschizza, em artigo publicado em 2015, apresentou
uma tabela elencando os estudos académicos sobre o funk Carioca entre os
anos de 1987-2012 e as areas de conhecimento em que foram realizados?. A
listagem contém apenas 31 titulos produzidos num espaco de 25 anos os quais
encontram-se concentrados nas areas de Comunicagdo, Ciéncias Sociais e
Linguistica®.

O ponto de partida para elaboracdo da pesquisa de Beschizza foi o
trabalho pioneiro de Hermano Viana defendido como dissertacdo de Mestrado
na UFRJ, em 1987 e lancado como livro no ano seguinte com o titulo “O Mundo

Funk Carioca™

. O trabalho de Vianna é até hoje referencial para o tema. Para a
sociedade, como um todo, ele foi significativo por introduzir o funk na midia

impressa, cinematogréfica e televisiva. Na academia, porque ele tem servido

! MARINHO, Isabela. Aluna passa em 2° lugar em mestrado com projeto sobre Valesca

Popozuda. G1. 18 abr. 2013. Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2013/04/aluna-passa-em-1-lugar-em-mestrado-com-projeto-sobre-valesca-
popozuda.html>. Acesso em: 17 abr. 2016.

BESCHIZZA, Christhian Barcelos Carvalho Lima. Funk carioca: surgimento e trajetoria no
século XX. Revista Horizonte Cientifico. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia,
2015. Disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/286265795/FUNK-CARIOCA-
SURGIMENTO-E-TRAJETORIA-NO-SECULO-XX>. Acesso em: 16 abr. 2016.

Dos trabalhos listados 8 sdo teses de doutorado divididas nas seguintes areas de
conhecimento: 2 em Antropologia, 2 em Linguistica, 2 em Comunicagéo, 1 em Letras e 1 em
Educacédo; e 23 sdo dissertacfes de mestrado sendo 5 em Comunicacdo, 5 em Ciéncias
Sociais, 3 em Linguistica, 2 em Antropologia, 2 em Psicologia, 1 em Educacéo Fisica, 1 em
Politica Social, 1em Musica, 1 em Geografia, 1 em Letras e 1 em Artes Visuais.

* VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Zahar, 1987.
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de fonte de inspiracdo para outros trabalhos, dentre uma série de outros, os de
George Yudice®, Adriana Facina®, Adriana Lopes’ e Silvio Essinger, que serdo
alguns dos autores com os quais dialogaremos nesta dissertacao®.

A lista elaborada por Beschizza, ela chama atencdo também pelas
auséncias: dos 31 trabalhos citados, nenhum foi elaborado na area de Historia.
Nas pesquisas realizadas para a elabora¢do de nossa dissertacao foi possivel
constatar que apenas um trabalho de mestrado sobre funk, esta sendo
desenvolvido por Juliana Silva Braganca no Programa de Pos-Graduacdo em
Histéria Comparada da Universidade Federal do Rio de Janeiro, desde 2013.

Acreditamos que parte desta atitude refrataria dos historiadores ao funk
esta relacionada a alguns elementos, dentre eles o que Chartier chamou de
“leis do meio” que tracam fronteiras entre objetos considerados legitimos e os
vistos como ilegitimos que sado, por este motivo, excluidos ou “censurados”
pelos historiadores®. Em relacéo a isto, poderiamos completar dizendo que a
despeito de todos os avancos promovidos pela “histéria vista de baixo”, desde
0s anos 1960, e da atencao especial a partir de entdo dispensada aos sujeitos
comuns, a rejeicdo a temas como o funk pelos historiadores sugere que as “leis
do meio” ainda sao bastante fortes e continuam funcionando como
delimitadoras do que se fala e quem tem o monopdlio para falar na comunidade

de historiadores sobre determinados assuntos.

®> No seu trabalho, o linguista George YUdice procura mostrar as relacdes entre funk, samba e

identidade nacional. (A conveniéncia da cultura: uso da cultura na era global. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004)

® A antropéloga Adriana Facina é autora de varios trabalhos sobre funk que aparecem listados
na bibliografia desta dissertacao, os quais tem como eixo a rede politica que envolve o funk e
o discurso dos seus agentes perceptiveis nas letras de suas musicas.

" Adriana Lopes no seu Funk-se quem quiser (“Funk-se quem quiser”: no batid&o negro da
cidade carioca. 2010. 187 f. Tese (Doutorado em Linguistica). Instituto de Estudos da
Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas.) aborda as relagfes entre funk ,
mercado musical e resisténcia politica e social.

® No livro Batidao: uma histéria do funk, o musico e jornalista Silvio Essinger elabora um painel
pandos bailes suburbanos cariocas dos anos 1960 até o final dos anos 1970.( Batidao: uma
histéria do funk. Rio de Janeiro: Record, 2005).

® CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente do editor. Sd0 Paulo: Companhia das Letras,
2014, p. 60.



10

11

14

Um segundo elemento é o fato de que um tema como este se relaciona
com o que se denominou chamar Histdria do Tempo Presente, um territorio que
por longo tempo foi colocado sob suspeita pelos historiadores e mais explorado
por antropologos e soci6logos. Hoje, no entanto, ela estd na ordem do dia e
tem alimentado uma reflexdo sobre a redefinicho do campo tedrico e
metodoldgico da Historia, trazendo uma renovagdo da Historia Politica e da
Historia Cultural, a ampliacdo do uso de fontes, novos dialogos com as
Ciéncias Sociais, a revalorizacdo de atores coletivos e individuais e a
rediscussao das relaces entre memodria e histéria’®.

Além dos fatores citados, que exercem peso para uma rejeicdo do tema
na academia, outros devem ser pensados, pois dizem respeito a uma rejeicao
mais generalizada ao funk, dentre eles a imagem construida pela midia para
este movimento musical e cultural que contribuiu para tornd-lo um tema
estigmatizado empurrando funks e funkeiros para dentro de suas fronteiras —
as favelas e suburbios -, a despeito de eles terem alcancado sucesso entre 0s

jovens da classe média. De acordo com Matha Abreu,

(...) € comum ouvirmos opinides de desprezo e preconceito em
relacdo ao funk , emitido por certos setores cariocas , como
intelectuais , que desqualificam as caracteristicas musicais do
funk , acusando também de uma importagdo empobrecida do
co-irmdo norte-americano; setores médios que se incomodam
com barulhos e com a presenca violéncia dos bailes; e
autoridades policiais preocupadas com a presenca do trafico de
drogas nestes locais™.

Com base num imaginario que construiu uma imagem para o funkeiro
como sendo um jovem negro, desempregado, de baixo poder aquisitivo,
morador de favelas e suburbios, que tem como “herdis” os traficantes de
drogas, tem-se subestimado o fato concreto de que dois tercos dos jovens do
Rio de Janeiro, na atualidade, saem de suas casas nos fins de semana para ir

a um baile funk. Parte deles, sem duvida, reside nas 752 favelas cariocas, mas

FERREIRA, Marieta de Moraes. Historia do tempo presente: desafios. Cultura Vozes,
Petrépolis, v.94, n® 3, maio/jun., 2000, p.111-124.

ABREU, Martha. Cultura popular, um conceito e varias histérias. In: Abreu, Martha e Soihet,
Rachel, Ensino de Histdria, Conceitos, Tematicas e Metodologias. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2003. p. 96.
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outra parte € composta por jovens de classe média que se tornaram
frequentadores assiduos deste tipo de divertimento.
Dos locais onde estes bailes séo realizados nos informa a letra do funk

“Endereco dos Bailes”, do MC Junior e Leonardo, que transcrevemos a segulir:

No Rio tem mulata e futebol,
Cerveja, chopp gelado, muita praia e muito sol, é...
Tem muito samba, Fla-Flu no Maracan,
Mas também tem muito funk rolando até de manha
Vamos juntar o muléo e botar o pé no baile Dj

E & é ah! Peco paz para agitar,
Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E é é é! Se liga que eu quero ver
O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

E que de sexta a domingo na Rocinha o morro enche de gatinha
Que vem pro baile curtir
Ouvindo charme, rap, melody ou montagem,
E funk em cima, é funk embaixo,
Que eu ndo sei pra onde ir

O Vidigal também nao fica de fora
Fim de semana rola um baile shock legal
A sexta-feira la no Galo é consagrada
A galera animada faz do baile um festival

Tem outro baile que a galera toda treme
E la no baile do Leme la no Morro do Chapéu
Tem na Tijuca um baile que é sem bagunca
A galera fica maluca & no Morro do Borel

E & é ah! Peco paz para agitar,
Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E é é é! Se liga que eu quero ver
O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

Vem Clube Iris, vem Trindade, Pavunense
Vasquinho de Morro Agudo e o baile Holly Dance
Pan de Pillar eu sei que a galera gosta
Signos, Nova lguacu, Apollo, Coelho da Rocha, é...

Vem Mesquitdo, Pavuna, Vila Rosério
Vem o Cassino Bangu e Unido de Vigério
Balanco de Lucas, Creib de Padre Miguel

Santa Cruz, Social Clube, vamos zoar pra dedéu

Volta Redonda, Macaé, Nova Campina
Que também tem muita mina que abala os coracbes
Mas me desculpa onde tem muita gatinha
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E na favela da Rocinha la na Clube do Emocdes

Vem Coleginho e a quadra da Mangueira
Chama essa gente maneira
Para o baile do Maua
O Country Clube fica I4 praca seca
Por favor, nunca se esqueca,
Fica em Jacarepagua

E & é ah! Peco paz para agitar,
Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E é é é! Se liga que eu quero ver
O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

Tem muitos clubes e favelas que falei
Muitas vezes eu curti, me diverti e cantei,
Mas isso é pouco vamos juntos fazer paz

Se nao fosse a violéncia o baile funk era demais.

Eu, Mc Junior cantei pra te convidar,
Pros bailes funks do rio, vocé néo pode faltar,
E pra vocé que ainda ndo esta ligado
Agora o Mc Leonardo um conselho vai te dar

Pode chegar junto com a sua galera
E no baile zuar & vera, pode vir no sapatinho
Dancar, dancar com a danca da cabeca,
Com a danca da bundinha ou puxando seu trenzinho

E & é ah! Peco paz para agitar,
Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E é é é! Se liga que eu quero ver
O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

E & é ah! Peco paz para agitar,
Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E é é é! Se liga que eu quero ver
Mc Junior e Leonardo voltardo, tu podes crer*?.

Os versos deste funk apresentam uma visdo que além de sublinhar o
carater pacifico dos bailes oferecere uma geografia dos locais em que eles se
realizam, isto é, nas favelas e quadras de escolas de samba dos suburbios e
em clubes de suburbios cariocas e outras cidades do estado tais como Volta
Redonda e Macaé. Se por um lado a letra deste funk emerge como um registro
0 sucesso que ele faz entre os jovens, este sucesso, no entanto, parece estar

na proporcao direta da rejeicdo do funk por alguns setores da sociedade.

12 MC Janior e Leonardo. Endereco dos bailes. Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/mc-
junior-e-leonardo/endereco-dos-bailes.html> Acesso em: 24 mai. 2016.
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Martha Abreu, neste mesmo artigo do qual foi destacado o trecho
anteriormente reproduzido, sugere um ponto de partida para pensarmos nosso
trabalho que tem como foco mais geral o funk carioca e como lugar de
observacdo a Historia. De acordo com esta historiadora, as festas populares
desde o século XIX, tém sido abordadas pelos historiadores como locais de
conflitos, locais de afirmacdo de identidades, estando em constante
transformacdo. Sendo assim, conclui, Martha Abreu, as festas pertencem a
histdria, sdo revestidas de diferentes sentidos, de acordo com aqueles que dela
participam, cabendo ao historiador entender e explicar seus significados™®.

Pensando as observacdes de Martha Abreu para o caso do funk carioca,
poderiamos dizer que este tipo de musica e manifestacdo cultural também
pode ser abordado a partir dos referenciais por ela apontados para as festas
populares. Ou seja, na perspectiva do historiador, o funk pode ser considerado
um objeto legitimo se for analisado a partir de conceitos tais como o de cultura
aqui entendida como uma arena de embates e disputas, e como um
instrumento que nos auxilia no sentido de levantar questbes, evidenciar
diferencas e pensar na multifacetada realidade social e cultural.

Sera a partir de tal pressuposto que procuraremos desenvolver nosso
trabalho. Desde ja, porém, deixamos claro que optarmos por abordar o funk a
partir da perspectiva da Historia nao significa ignorarmos os trabalhos
produzidos sobre ele em outras areas de conhecimento. Ao contrario,
procuraremos manter com estes estudos um didlogo constante por
acreditarmos que este € um exercicio que permite agregar ou trocar ideias,
testar hipéteses e refletir sobre diferentes pontos de vista.

Diante do que foi dito torna-se necessario esclarecermos alguns pontos.
O primeiro deles que, sendo o funk carioca considerado uma manifestacédo da
cultura dita popular, é importante esclarecermos o que se entende por popular
no nosso trabalho. Edward P. Thompson na introducdo de “Costumes em

comum: estudos sobre a cultura popular tradicional” observou, que o historiador

¥ ABREU, Martha. Obra citada, p. p.96-97.
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deve estar sempre atento as generalizacdes tais como as subjacentes a nocéo

de cultura popular, pois,

(...) esta pode sugerir, numa inflexdo antropoldgica influente no
ambito dos historiadores  sociais, uma perspectiva
ultraconsensual dessa cultura, entendida como sistema de
atitudes, valores e significados compartilhados, e as formas
simbdlicas (desempenhos e artefatos) em que se acham
incorporados™.

Estar atento para as contradi¢cdes, fraturas e oposicdes presentes no

gue se chama de cultura popular é, portanto, essencial para escapar-se da
ideia confortavel, mas equivocada, de consenso cultural. Ou seja, neste espaco
genericamente chamado “popular”, tensdes e disputas convivem ndo sendo
possivel tratd-lo de maneira homogeneizada.

Thompson ainda nos adverte, em relacdo as generalizagbes do conceito
cultura popular, que ele deve ser “situado no lugar material que Ihe
corresponde”®. Como procuraremos mostrar ao longo dos capitulos, a cultura
popular vista como algo dindmico, em disputa e em constante transformacao,
nos ajudara a compreender de que forma um ritmo surgido nos Estados Unidos
da América nos anos 1960 encontrou adeptos no Rio de Janeiro onde foi
incorporado, mas, sobretudo, resignificado, dando origem ao que
denominamos funk carioca que, por sua vez, continua passando por constantes
transformacdes e mudancas.

Esta forma de abordar objetos de natureza cultural nos permitira também
observar as diversidades existentes por detras da palavra funk, a qual pode
passar uma ideia equivocada de homogeneidade. Neste sentido, desde ja
poderiamos adiantar que funk para alguns, como os MCs e DJs, é divertimento
e, a0 mesmo tempo, trabalho e profissdo; para outros, sensualidade ou a
expressdo da linguagem e da realidade das favelas e dos suburbios, havendo
ainda aqueles que nele veem a expressdo mais acabada da auséncia de

ideologia politica e até mesmo da arte. Ou seja, o funk é um movimento

¥ THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular
tradicional. Sdo Paulo:Companhia das Letras,1998, p. 16-17.
5 1dem, p. 17.



16

17

18
19
20

21

22

23

19

heterogeneamente construido e constituido o que explica, inclusive, a
diversidade de vertentes nele presentes, tais como o funk erético'®, o
proibiddo,>” o funk de raiz*®, o funk gospel®®, funk resposta®®, o funk
ostentacdo®! e os funks nonsense®.

O processo de recriacdo ao qual o funk foi submetido ao ser introduzido
no Brasil foi, por sua vez, uma decorréncia da experiéncia vivida por aqueles
que se tornaram seus adeptos, 0 que nos encaminhou para a utilizacdo do
conceito de experiéncia de Thompson nesta dissertacdo. Acreditamos que ele
nos sera util para percebemos que, sendo a cultura fruto da experiéncia, ela € o
lugar que nos permite vislumbrar e analisar comportamentos, valores,
costumes, enfim, todos os elementos que a compdem e as tensdes e conflitos
que envolvem.

Mais um detalhe deve ser sublinhado nesta introducéo e ele diz respeito
as fontes por noés utilizadas. Para a realizacdo da pesquisa, tomamos como
fontes primarias artigos, depoimentos e entrevistas publicados em jornais
digitais e em meios eletrbnicos de comunicacdo, tais como blogs, isto é,
“documentos primarios digitais exclusivos”, 0s quais ndo possuem outro
suporte além do digital®.

Acreditamos, concordando com Fabio Chang Almeida, que tais

documentos podem e devem ser utilizados, caso contrario se estaria correndo

Musicas com letras contendo palavras e expressdes voltadas para a sexualidade e
sensualidade, e muitas vezes para a pornografia.
Cancdes com um conteudo fortemente erotizado e explicito, sendo por vezes proibidos, assim
como os funks de “apologia ao crime”, de serem veiculados pelas radios, o que lhes renderam
também o codinome de “proibiddes”.
S&o considerados funks de raiz os primeiros funks com letras em portugués.
Funks compostos por e ligados a religiGes evangélicas.
Tipo de funk que ora usando os mesmos arranjos de uma outra can¢do, ora parafraseando uma
outra letra, estabelece uma conversa entre as musicas na qual um compositor se posiciona em
relacdo & mensagem emitida pelo primeiro autor, seja ele homem ou mulher.

Este tipo de funk apresenta temas que se referem ao consumo Funkeiros dessa vertente
procuram falar sobre carros, motocicletas, bebidas e outros objetos de valor, além de fazerem
frequentemente citagcdes & mulheres e ao modo de como alcancaram bens materiais, exaltando
a ambicéo de sair da periferia e “conquistar” seus objetivos financeiros.
Estes sé@o funks com letras que trazem um conteddo sem sentido claro ou por terem um sentido
escondido numa metafora, ou utilizarem-se de girias pouco conhecidas.

ALMEIDA, Fabio Chang de. O historiador e as fontes digitais: uma visdo acerca da internet
como fonte primaria para pesquisas historicas. Aedos, n.8, vol. 3, Janeiro - Junho 2011, p. 19.
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o risco de negligenciar um periodo importante da Histéria do Tempo Presente.
Tal documentacdo exige o uso de alguns procedimentos metodoldgicos
especificos os quais sédo, no entanto, fundamentados nos principios basicos ja
consagrados na pesquisa historiografica e apenas adaptados ao formato
digital®*. Um cuidado fundamental a ser tomado, por exemplo, diz respeito ao
inter-relacionamento da documentacéo®. Também é interessante salientar as
aproximacfes tematicas e ideoldgicas da documentacdo, que se manifestam
através de citacBes e convergéncias discursivas®®. Outro procedimento é a
preocupacado com o cruzamento de dados com outras fontes disponiveis para
verificar sua confiabilidade?” e, por fim, adquirir certa familiaridade com a
documentacdo para conhecer os simbolos, os cédigos e os detalhes nelas
presentes?®.

Feitos os devidos esclarecimentos, apresentamos a estrutura desta
dissertacdo que esté dividida em dois capitulos. No primeiro capitulo, intitulado
“Funk: uma histéria”, apresentamos uma histéria do surgimento do funk no Rio
de Janeiro e seu desenvolvimento até os anos 2000, nos quais nos
concentraremos no segundo capitulo.

Para a elaboracéo do segundo capitulo, intitulado “Mulheres no funk: um
‘pedaco’ permeado por tensbes e ambivaléncias” partimos de um ponto
especifico: o resultado de um censo divulgado pelo IBGE no ano 2000. De
acordo com este censo, a maior parte da populacao das favelas e periferias é
composta por mulheres®. No entanto, constata-se que as mulheres ndo sdo
maioria nos meios musicais do funk e que sua introdugdo no mesmo € algo
recente e mesmo hoje, quando a presenca feminina € nele visivel, pode-se

verificar que poucas mulheres sdo MCs e rarissimas empresarias, sendo que a

** |dem, p.p. 20-1.

2 E importante demonstrar, quando for o caso, que a documentacéo utilizada possui certa relacéo
entre si.

%% |dem, p. 21. Uma forma de interligacéo particular das fontes oriundas da internet é feita através
dos links que podem apresentar atalhos para outros sites, 0 que demonstra alguma afinidade
entre os conteldos dos mesmos.

" 1dem, p. 22.
8 1dem, p.p. 23-4.
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo Demogréafico 200. Disponivel em
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2000/
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maioria delas ainda exerce um papel secundario nas apresentacdes de funk,
geralmente como dangarinas.

Atuando num espac¢o majoritariamente masculino, 0 que se pode
perceber é que as funkeiras foram nele introduzindo novos elementos tais
como um certo padrdo estético perceptivel na forma de se vestir, nas
performances realizadas nos palcos e na presenca marcante da sensualidade
e do erotismo nas letras das musicas por elas compostas e interpretadas numa
vertente por elas majoritariamente explorada denominada funk erotico.
Entender a insercdo da mulher no movimento funk €, portanto, o objetivo
central deste capitulo no qual procuraremos mostrar, por meio das letras de
alguns funks, entrevistas e artigos referentes a estas funkeiras que este é um
terreno repleto de tensbes e ambivaléncias e como as mulheres nele transitam
e demarcam um espaco para si, 0 que nao se explica apenas pela separacéo
entre adeptas do feminismo ou submissas as forgcas do mercado musical, como

alguns trabalhos tém abordado.
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CAPITULO 1: FUNK CARIOCA: UMA HISTORIA

O funk surgiu nos Estados Unidos da América (EUA), mais
especificamente nas ruas do Bronx, um gueto de New York conhecido pelo seu
alto nivel de criminalidade. A denominacéao funk carioca nao tem significado
similar a do funk estadunidense; no entanto, é visivel a influéncia da musica
afro-americana na origem do funk do Rio, tendo em vista que “o ritmo
contagiante terminou sendo incorporado e recriado por cantores e
compositores negros brasileiros como Genival Cassiano, Toni Tornado, [...] Tim
Maia™°, dentre outros, com cancdes que embalavam as discotecas do inicio
dos anos 1970 dando abertura ao que podemos denominar funk carioca.

Mas como um ritmo de raizes estrangeiras foi apropriado em terras
brasileiras a ponto de dar origem a uma forma peculiar de funk, como o
carioca? Para responder a tal questionamento é preciso tracar a trajetoria
histérica do funk, desde os EUA até o surgimento do funk carioca.

O funk norte americano, como bem observou Janaina Medeiros, €
“descendente direto do soul, do rhythm’'n blues e do jazz™!. Foi lancado em

1967 por James Brown*?, um

Cantor, produtor, compositor e irreverente performer
americano, também conhecido como godfather of soul
(padrinho do soul), Brown é apontado como inventor do funk
gracas a sua mudanca ritmica tradicional de 2:4 para 1:3.
Ousadia enorme em tempos de segregacao racial nos Estados
Unidos, levando-se em consideracdo que se tratava de um
negro acrescentando uma base geralmente associada a
musica dos brancos em pleno ritmo tipicamente negro33.

% ALBUQUERQUE, Wlamyra Ribeiro de; FRAGA FILHO, Walter. O Movimento Negro no Brasil
contemporéneo. In.: Uma histéria do negro no Brasil. Salvador: Centro de Estudos Afro-
Orientais; Brasilia: Cultura Palmares, 2006, p. 279-305.

¥ MEDEIROS, Janaina. Funk Carioca: crime ou cultura?: 0 Som da medo: e prazer. Sdo Paulo:
ed. Terceiro Nome, 2006, p. 14.

%2 ALBUQUERQUE e FRAGA FILHO. Obra citada, p. 282

% MEDEIROS. Obra citada, p. 14.
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Na visdo de Medeiros, o funk surgiu diretamente associado a nocédo de
resisténcia negra em tempos de racismo exacerbado nos EUA e, como tal,
como um instrumento de luta por direitos sociais e poliricos.

Com relac&o ao termo funk, esta mesma autora nos fornece informacoes

gue permitem dizer que as semelhancas com o funk carioca séo visiveis:

[...] O termo ‘funk’ sempre foi associado ao sexo e ao batidao —
mesmo la. Tratava-se de uma giria dos negros americanos
para designar o odor do corpo durante as relacées sexuais. E
também significava dar uma apimentada a base musical, como
acrescentar riffs (frases musicais repetidas) ao som de uma
pancada mais rapida. A palavra ja aparecia no Jazz dos anos
1930 [...]*4

Tendo aparecido com sentido pejorativo, a palavra funk passou por uma
ressignificagdo no ano de 1968, um ano marcado pela luta dos negros norte-
americanos por direitos e pela afirmacao da negritude.

O funk norte americano se popularizou na cidade do Rio de Janeiro no
inicio da década de 1970, nos conhecidos bailes de discoteca, nos quais se
tocavam o soul music de James Brown. No livro “Uma historia do negro no
Brasil”, escrito pelos historiadores Wlamyra Ribeiro de Albuguerque e Walter da

Silva Fraga Filho, estes autores observam que

A soul music, ou seja, a mdusica tipica dos negros
estadunidenses, foi incorporada pela juventude negra néo
apenas por ser um estilo musical dancante, mas por exibir uma
estética negra moderna e rebelde. Mesmo sem entender as
letras das musicas, a mogada dos suburbios brasileiros podia
captar nos gestos, na entonacdo da voz e na irreveréncia da
danca, a afirmacéo ousada do negr035.

Como observado por estes e outros historiadores, foi pelos gestos,
entonacao e ousadia da musica e da danca que os jovens foram adotando o
novo ritmo no Brasil tornando-o parte das festas dos suburbios em que
habitavam. Neste sentido, pode-se dizer que o funk surge aqui como uma

ressignificagdo de uma cultura hip hop importada dos EUA.

¥ 1dem, p. 14.
% ALBUQUERQUE e FRAGA FILHO. Obra citada, p. 282
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De acordo com estudiosos do tema, introduzido no Rio nos anos 1970, o
funk fez sua estreia no Canecao, casa de espetaculos da Zona Sul carioca, nos
chamados “bailes da pesada” promovidos pelos Djs* Big Boy*’ e Ademir
Lemos® *. Para Dom Fil6*°, organizador dos bailes dos anos 1970, a histéria
do surgimento do funk carioca € diferente, pois o primeiro baile, segundo ele,
“ndo foi no Canecdo. O primeiro baile foi na Zona Norte™!. Conforme Carlos
Palombino, que reitera tal visdo, D. Fil6 organizou no Clube Renascenca a
Noite Shaft, primeiro baile funk ocorrido no Rio.*

Para outros, os bailes da Zona Sul,deixaram de acontecer “quando a
administracdo do Canecdo passou a privilegiar a MPB” e, posteriormente,
“foram levados para a Zona Norte, onde a maior parte dos frequentadores

residiam”*.

Deste espaco eles passaram para outros, principalmente as
quadras de escolas de samba, como as da Portela e do Império Serrano, e
clubes de suburbio tais como Os Magnatas, Astoria Futebol Clube e

Renascenca™.

% Sigla para Disc jockey ou disco-jdquei. Geralmente é utilizada para designar um artista
profissional que seleciona e "toca" as mais diferentes composi¢8es, previamente gravadas ou
produzidas na hora para um determinado publico alvo, trabalhando seu conteldo e
diversificando seu trabalho em radiodifusédo em frequéncia modulada (FM), pistas de danca de
bailes, clubes, boates e danceterias.

37 Newton Alvarenga Duarte (Rio de Janeiro, 1 de junho de 1943 — S&o Paulo, 7 de marco de
1977), Foi Dj e locutor da Radio Mundial.

% Foi pioneiro entre os discotecarios. Esteve no comando da Boate Le Bateau, no final dos anos
de 1960. Inovou, em 1971, ao lancar o primeiro vinil nacional sem intervalos entre masicas (Le
Bateau Ao Vivo) pela gravadora Top Tape. Em 1989 Ademir tentou se lancar como cantor,
gravou o "Rap do Arrastdo"”, mas s6 em 1991 conseguiu 0 sucesso com a mausica "O Rapa"
gue teve producdo do DJ Irai Campos. Faleceu em 1998, aos 52 anos de idade, em
consequéncia de complicacdes em cirurgia a qual foi submetido depois de uma queda.

% MEDEIROS . Obra citada, p. 14-15.

“° Asfiléfio de Oliveira Filho (Fil6), produtor da primeira banda Black Rio, esteve, desde o inicio, no
centro dos bailes soul dos anos 1970 no Rio de Janeiro.

“L FACINA, Adriana. PALOMBINI, Carlos. O Baile da Chatuba. p. 2. Disponivel em
https://www.academia.edu/11469450/ O Baile_da_Chatuba_. Acesso em: 17/04/2016.

“2 PALOMBINI, Carlos. MUsica dancante africana norte-americana, soul brasileiro e funk carioca:
uma biografia. Seminario Musica ciéncia e tecnologia, v.3, 2008, p. 63. Disponivel em:
<http://lwww2.eca.usp.br/smct/ojs/index.php/smct/article/download/41/40>. Acesso em: 14 mar.
2016.

3 YUDICE, George. Obra citada, p. 40.

“ ALBUQUERQUE e FRAGA FILHO. Obra citada, p. 282
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Esta mudanca de local, como argumentado por Hermano Vianna, deu
ensejo a outras mudancas. Desta forma, se as musicas tocadas no Canecéao
eram bastante ecléticas, nos suburbios elas passaram a ser de ritmo mais
marcado, considerado melhor para ser dancado®.

“Para manter os grandes bailes, que algumas vezes chegavam a reunir
mais de 10 mil jovens num mesmo clube, algumas empresas utilizavam um

46

sistema de som gigantesco Estas empresas eram as “equipes’” que

“conseguiam reunir em um unico baile cerca de cem alto-falantes empilhados,
formando enormes paredes™’.

A influéncia da musica norte americana é perceptivel no nome das
equipes de som desta época: Soul Grand Prix, Black Power e Revolucdo da
Mente. Esta ultima, foi inclusive inspirada no album duplo “Revolution of Mind:
Recorded Live at the Apollo, Vol. llI” de James Brown de 1971. Pode-se dizer,
diante de tais observacbes, que esta influéncia teve peso neste primeiro
momento.

Os primeiros bailes eram realizados com vitrolas hi-fi e foi com o
crescimento das equipes que o0s equipamentos para um melhor som e um
melhor alcance foram sendo adquiridos®®. A respeito da importancia das

equipes de som para o funk, George Yudice diz que:

Em 1975 o Soul Grand Prix inaugurou a nova fase da cultura
funk no Rio de Janeiro, que foi rotulada pela imprensa do Rio
como ‘Black Rio’, Os seus bailes tinham um formato didatico,
pois introduziam personalidades que ja eram famosas aos
freqUentadores — como personalidades da musica e do esporte.
Nos bailes do Soul Grand Prix era usada, com freqiéncia, uma
combinacdo de elementos da midia — slides, filmes, fotos,
posteres etc. — para inculcar o estilo ‘black is beautiful’ da
época. O fato de jovens da Zona Norte estarem se engajando
numa cultura negra mediada pela industria da cultura norte-

> VIANNA, Hermano. Obra citada, p. 24-25.

“® YUDICE, Obra citada, p. 40.

" |dem, ibidem. As equipes de som no funk eram as empresas que prestavam 0s servi¢os de
sonorizac@o dos bailes. Eram elas quem traziam as novidades do mercado em equipamentos
de som e eletrbnicos, tais quais: a mesa dos Djs, as caixas de som, os amplificadores, dentre
outros equipamentos.

8 ARAUJO, Théo. Histéria do funk: do soul ao batiddo. Repérter Terra: Funk Carioca, Rio de
Janeiro, mar. 2001. Disponivel em: <
http://www.terra.com.br/reporterterra/funk/historia_do_funk.htm>. Acesso em: 11 jul. 2015.
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americana provocou muitos argumentos desfavoraveis sobre a
suscetibilidade de uma colonizacao cultural®®.

Em entrevista dada a revista Le Monde Diplomatique Brasil de janeiro de
2011, o MC*® Leonardo® contou que estes bailes “tocavam coisa diferente do
soul e do Funk™?, porque “as pessoas estavam procurando uma batida que
contagiasse. Tanto € que o baile funk tocou rock e ‘disco’, como embalos de
sabado & noite™?,

De acordo com Yudice, a historia da passagem dos anos 1970 para os
1980 é marcada pelo declinio da chamada consciéncia negra nas galeras funk
da Zona Norte do Rio de Janeiro®*. Alguns analistas do movimento negro

sublinham que

O movimento ‘permaneceu na sua maioria como um fendmeno
[do movimento negro] de classe média’. E compreensivel entdo
o fato de alguns grupos de jovens pobres ter preferido formas
culturais ndo inscritas no projeto contra-hegemoénico dos
movimentos negros>°.

Nos bailes suburbanos da década de 1980, também conhecida como a

156

“era dos mel6s™”, a musica tocada ndo era composta por funkeiros brasileiros.

9 YUDICE, obra citada, p. 40.

*® O MC na musica é um artista ou cantor que, normalmente, compde e canta seu material proprio

e original, e que, por sua vez, ndo deve ser confundido com DJ, o qual interpreta a musica e a

ressignifica criando mixagens. Shock G do Digital Underground, no livro How to Rap: The Art &

Science of the Hip-Hop MC (EDWARDS, 2009: 12) nota que o termo "MC" no hip hop, "vem da

frase mestre de ceriménias”, o que explica "o motivo da maioria dos rappers utilizarem o prefixo

MC". Sabendo que o funk e o Rap se confundiram por muito tempo como sendo pertencentes

de uma mesma cultura no Brasil, e por isso funks com titulos de raps, tais como o Rap da

Felicidade, Rap das Armas, dentre outros, os funkeiros também adotaram o termo MC e DJ,

cada qual na sua categoria, para se apresentarem.

Leonardo Pereira Mota (Mc Leonardo) compds, em parceria com seu irmédo MC Junior, diversos

funks de protesto, entre eles o “Rap das Armas”, milita a favor do reconhecimento do funk

como um movimento cultural e foi presidente da Associacdo de Profissionais e amigos do Funk

(APAFunk).

SALLES, Marcelo. “O Funk é democratico e, por isso, perigoso”. Le Monde Diplomatique Brasil.

S&o Paulo, ano quatro, n. 42, jan. 2011, p. 36.

%3 |dem p. 36.

* “Galeras negras” era a expressdo usada para denominar os adeptos do movimento do Funk
Carioca da época.

5 YUDICE, Obra citada, p. 41.

*® Os melds surgiram como uma forma de didlogo entre os DJs e o publico, tendo em vista a
dificuldade dos participantes do movimento em pronunciar o nome de muitas musicas que
eram executadas nos bailes, pois a maior parte delas era em lingua inglesa. Ainda na década
de 1980, os melds receberam versdes nacionais, fazendo-se necessaria a composi¢cdo em

51

52
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Elas eram de funkeiros norte-americanos e cantadas em inglés. No entanto,
algumas musicas sofreram apropriacdes por parte dos funkeiros brasileiros,
que lhes deram sentido proprio.

Ricardo Valaddo Matos oferece um exemplo desta apropriacao,
mostrando como muitas vezes elas eram uma parédia daquilo que os funkeiros
escutavam em inglés e “traduziam” satiricamente para o portugués. Por
exemplo, a expressdo “you talk too much” foi “traduzida” pelos funkeiros

brasileiros como “Toca tomate” e o funk em que ela aparecia como “melo do

taca tomate™’.

S6 a partir da década de 1980, com a influéncia de um novo ritmo
proveniente da Flérida, o Miami Bass, que apresentava uma batida mais
acelerada e musicas mais erotizadas, que se comecou a reconhecer uma
producéo do que posteriormente seria chamado de funk carioca®®, isto é, de um
género musical especifico que se apropriou de outras batidas e técnicas para
a formagédo de um novo ritmo, recortado e mixado, tais como elementos do

movimento b-boy>° e hip-hop estadunidense, sendo os principais o

jamaicano Kool-Herc (DJ), considerado um dos fundadores da
cultura hip-hop, [que] estabeleceu uma mixagem entre as
musicas tocadas com outros sons proporcionando a criacao de
novas ramificagdes do movimento musical norte-americano.
Nessa mesma época, Grandmaster Flash, seguidor de Kool-
Herc, criou o scratch, utilizando a agulha dos toca-discos como
uma forma de instrumento musical. O processo elaborado por
ele consistia em girar o disco de vinil em sentido anti-horério e
produzir arranhdes no disco, numa espécie de avesso do som
proposto pelo cantor. Outro feito de Grandmaster Flash foi dar
um microfone aos frequentadores dos bailes em que atuavam
como DJ para que cada um pudesse improvisar um falar
especifico, acompanhando o ritmo da musica. Essa novidade
ficou conhecida como rap (rhythym and poetry), uma producao
musical apoiada em bases sonoras simples, de facil
reproducdo, fundamentada em textos contestatdrios
veiculados, em principio, nas periferias dos grandes centros.

portugués, num primeiro momento parodiando uma musica estrangeira, e posteriormente
criando novas musicas. Fonte Marcia Fonseca de Amorim.

> MATOS, Ricardo Valadao. Imagens do funk no cinema nacional: estereétipos e linhas de fuga
nas representagdes cinematograficas do baile funk. 2008. 134 f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacdo social) - Departamento de Comunicacédo Social, Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. p.p. 23-24.

*® ARAUJO, mar. 2001.

> Abreviacdo de Break Boying, é o nome de quem pratica o break.
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Geralmente o rap esta ancorado em muita informacgdo e pouca
melodia, ou seja, as letras das musicas é que fazem o
diferencial nesse movimento. [...] Em meio a essa junc¢do de
propostas musicais surge o hip-hop, um ritmo com batidas mais
pesadas, [...] 0 rap, 0 break [danca] e o grafitti [a arte
plastica]®.

Essas influéncias sao significativas no funk do Rio, pois “encontramos,
muitas vezes, uma aproximacao do rap, do hip-hop e do funk em muitas letras

de mdasicas™

, como nos titulos de algumas cancbes como o “Rap da
Felicidade”, o “Rap das Armas” e o “Rap do Funkeiro” os quais, apesar de
conterem a palavra rap, eram composic¢des reconhecidas como funk.

Em relacdo aos espacos onde o funk se disseminou, algumas
consideracdes merecem ser feitas. George Yudice observou que o funk, assim
como o samba, teve como palco o espaco geografico e social dos morros e
favelas do Rio®. Hermano Vianna observou que se inicialmente o funk estava
associado as populacdes de jovens negros favelados, com o tempo foi sendo
absorvido por jovens de classe média®.

Porém, foi nas favelas e suburbios, locais onde o funk surgiu e apesar das
rixas e violéncias presentes em muitos bailes, que os jovens de origem pobre
encontram espaco de divertimento, estabeleceram sociabilidades e criaram
lacos de amizades. De acordo ainda com Hermano Vianna, “quase todos 0s
Djs reconhecem sua responsabilidade para com os dancarinos, sabem a
importancia que o baile tem para o seu publico como uma das Unicas fontes de
diverséo [...]"*

Apesar de ser possivel localizar a existéncia de bailes funk em varias
favelas e suburbios do Rio como, por exemplo, nos morros de Dona Marta, do

Dendé, de Santa Béarbara, do Borel, do Chapéu da Mangueira, na favela Nova

% AMORIM, Marcia Fonseca. O discurso da e sobre a mulher no funk brasileiro de cunho erético:
uma proposta de andlise do universo sexual feminino. 2009. 188 f. Tese (Doutorado em
Linguistica) Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas.
Campinas. p. 28.

®L |dem, p. 29.

®2 YUDICE, George. Obra citada, p. 26.

®3 VIANNA, Hermano. Obra citada, p. 12.

® |dem, p. 45.
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Holanda, no morro de Cantagalo, nas favelas do Complexo da Maré, nas
quadras da Imperatriz Leopoldinense e outras escolas de samba, em dois
locais eles ganharam maior visibilidade: no bairro suburbano da Penha, onde
se encontra o Complexo do Aleméo e onde é realizado o baile da Chatuba, e

no complexo habitacional Cidade de Deus (CDD).

Imagem 1: mapa do bairro Cidade de Deus.
Fonte: Sistema Municipal de Informag¢6es Urbanas

Em relacdo a CDD, a midia, sobretudo a cinematografica, se incumbiu de
construir uma imagem de que ele seria o “celeiro” de produgdo do funk, a
exemplo, o documentério “Sou feia, mas t6 ha moda” de 2005.

O bairro da Penha (Complexo do Aleméo), no Rio de Janeiro, onde
ocorriam (e ainda ocorrem) os bailes da Chatuba, é considerado, de acordo
com Adriana Facina e Carlos Palombini, o “Maracand” do funk. Os bailes da
Chatuba séo famosos e reinem ha cerca de 20 anos, um dos bailes funk mais

frequentados do Rio®.

% FACINA e PALOMBINI, Obra citada, p. 2.



30

_f-l_.
RAMOS

= 5 ;
= \ ’?d-,a_ ? M
¢ '.r,.-',_% L
COMPLEXO B 2
o DO ALEMAO =
: H. Canihs -
I E __?_ ._-..,-h',r,-l.l.:”._ T
I- B £ ~— \ BONSU
S et 5 e
- ——y &t = -
P b ) Ele
\,;\_T.“P. b e A -I.l-_-l|_',|_'.i_‘-
il H"*'—*'.‘J.’;,:, o AVENOVORig
.{t-f“" ?ﬁe"ﬂ
IIIF"\-Ill-J."-‘| I_”'.-'f.":| £ : ";«.'\- B'P‘E\'\. ?,._
e oy A
frak : .\“'-q‘,_ o

o
Imagem 2: Mapa do Complexo do Aleméo
Fonte: Google Maps -
https://lwww.google.com.br/maps/place/Complexo+do+Alem%C3%A30,+Rio+de+Janeiro+-
+RJ/@-22.8609305,-
43.2890792,14z/data=!3m1!4b1!14m5!3m4!1s0x997¢7352b8f01f:0xdc43e9597c8e45ad!8m2!3d-
22.8593331!4d-43.2754759

A associacdo entre nogcdo de espaco fisico ao de identidade de grupos
excluidos socialmente, nos leva a considerar certas observacfes de Monica
Pimenta Velloso no seu artigo “As tias baianas tomam conta do pedaco:

Espaco e identidade cultural no Rio de Janeiro”. Para Velloso, a ideia de

pertencimento a um espaco fisico

vai vivificar a idéia de pertencimento ao pedago, onde € clara
para o grupo marginalizado a nocao do “nés” e “eles”. O fato de
pertencer a um espaco nao traduz vinculos de propriedade
(fundiaria) mas sim uma rede de relacdes. Esta rede é de tal
forma interiorizada que acaba fazendo parte da proépria
identidade do individuo. [...]. A meméria afetiva dos moradores
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reage, principalmente no que toca aos excluidos.®

E este espacgo, que emerge como local de construgdo de identidade de
grupo, que Velloso denomina “pedaco”. De acordo com esta autora,
“demarcando um espaco, 0 grupo esta estabelecendo a sua diferenca em
relacdo aos outros. E a marca da propriedade, aqui no sentido original do
termo, ou seja, do que é préprio e especifico em relagdo ao conjunto™’. E
desta maneira que os grupos delimitam seus pedacos em diferentes espagos e
contextos.

A concepcdo de espaco € definida de maneira similar por Rogério
Haesbaert da Costa e Ester Limonad, que registram, em seu artigo intitulado “O

territério em tempos de globalizacao”, que:

[...] sem duvida o homem nasce com o territério, e vice-versa, 0
territério nasce com a civilizacdo. Os homens, ao tomarem
consciéncia do espaco em que se inserem (visdo mais
subjetiva) e ao se apropriarem ou, em outras palavras,
cercarem este espaco (visdo mais objetiva), constroem e de
alguma forma, passam a ser construidos pelo territorio®®.

No que diz respeito a identidade e ao espaco nos quais foi gestado o que
hoje denominamos funk, é importante que conhecamos, ainda que de forma
sucinta, como ele se formou historicamente. Para tanto, devemos recuar um
pouco no tempo e levarmos em consideracdo a Reforma Urbana da cidade do
Rio de Janeiro do inicio do século XX.

Segundo Jaime Benchimol em seu artigo “Reforma Urbana e Revolta da

Vacina na cidade do Rio de Janeiro™:

® VELLOSO, Monica Pimenta. As tias baianas tomam conta do pedaco: Espaco e identidade
cultural no rio de Janeiro: Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.3, n.6, 1990, p.p. 207-
228.

®" |dem , p. 207.

®® HAESBAERT, Rogério.; LIMONAD, Ester. O territério em tempos de globalizacéo. etc, espaco e
critica Revista Eletrdnica de Ciéncias Sociais Aplicadas e outras coisas: Revista da
Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, 2007, p.p. 39-52.
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[...] Além das obras de demolicgdo e reconstrugdo sem
precedentes na histéria dessa e de outras cidades brasileiras,
um cipoal de leis e posturas procurou coibir ou disciplinar
esferas da existéncia social refrataria a acdo do Estado. A
reforma urbana foi, na realidade, o somatério ndo previsto das
acles de multiplas forcas, humanas e ndo humanas. O Rio de
Janeiro que emergiu dos escombros da Cidade Velha e da
conflagracdo social que ardeu em meio a eles — a chamada
Revolta da Vacina — era diferente. Ndo como imaginaram o0s
apologistas da reforma, pois a politica ‘racional’, que se propés
a corrigir os erros de sua gestdo ‘espontanea’, engendrou
novas contradicdes e agravou muitas das que ja existiam®®.

Foi sob o argumento da necessidade de modernizacdo, saneamento e
embelezamento da cidade, visando uma progressiva “civiliza¢do” que corrigisse
“os erros da gestdo espontanea” e transformasse o Rio de Janeiro, entéao
capital da Republica, em uma “capital europeia” nos tropicos, que, na visdo dos
administradores da cidade, se fazia necesséaria a eliminacdo de elementos
sociais “indesejaveis” do seu centro, isto €, dos menos favorecidos que eram,
em sua maioria, a parcela de egressos da escraviddao. Foram eles o alvo
preferencial da Reforma Urbana do Rio de Janeiro de Francisco Pereira
Passos.

Nesta perspectiva, de acordo com Sidney Chalhoub, “a ideologia da
administracdo competente e da ‘técnica’ da coisa publica” foi o que permitiu
aos governantes “ocultar, ou ao menos dissimular, desde entdo, o sentido

n70

classista de suas decisfes politicas” .

Lilian Fessler Vaz associa a formacéo das favelas™ & reforma urbana,

BENCHIMOL, Jaime Larry. Reforma Urbana e Revolta da Vacina na cidade do Rio de Janeiro.
In: DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. FERREIRA, Jorge (org). O Brasil Republicano. O
tempo do liberalismo excludente. Da Proclamacéo da Republica a Revolucao de 1930. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira: 2003, p. 234.

CHALHOUB, Sidney. Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 8

Segundo Chalhoub, “O prefeito Barata [Ribeiro], num magnanimo rompante de generosidade,
mandou ‘facultar a gente pobre que habitava aquele recinto a tirada das madeiras que podiam
ser aproveitadas’ em outras constru¢des. De posse do material para erguer pelo menos
casinhas precérias, alguns moradores devem ter subido o morro que existia I& mesmo por
detras da estalagem. Um trecho do dito morro ja parecia até ocupado por casebres, e pelo
menos uma das proprietérias do Cabeca de Porco possuia lotes naquelas encostas, podendo
assim até manter alguns de seus inquilinos. Poucos anos mais tarde, em 1897, foi justamente
neste local que se foram estabelecer, com a autorizacdo dos chefes militares, os soldados
egressos da campanha de Canudos. O lugar passou entdo a ser chamado de ‘morro da
Favela'. [...] Nem bem se anunciava o fim da era dos corticos, e a cidade do Rio ja entrava no
século das favelas.” Idem, p. 17.
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tendo em vista que com essa reforma houve o combate aos corticos’. Nesta
perspectiva, a autora diz que 0s primeiros casebres em morros seriam “formas
embrionérias de favelas”. No entanto, elas ainda ndo eram denominadas
favelas porque ainda ndo haviam sido definidos os conceitos que configuram
uma favela tais como as identificamos hoje: “conotacdo de adensamento,
ilegalidade, insalubridade, desordem, autoconstrucéo e falta de servigos e infra-
estrutura urbana”’®.

A Reforma Urbana de Pereira Passos destruiu varios casardes, corticos e
até quarteirdes inteiros, pois esses eram considerados nocivos a imagem de
uma cidade moderna que se pretendia criar, bem como comprometodores da
salubridade da cidade. No entanto, a atuacdo de Pereira Passou sofreu
resisténcia por parte daqueles que foram seu alvo preferencial, agravando
guestdes sociais que ja vinham de algum tempo.

As pessoas que migravam para o Rio de Janeiro em busca de trabalho
eram, sobretudo, egressos da escraviddo, mas também estrangeiros em busca
de ocupacdo e parte do contingente advindo do éxodo rural em busca de
melhores condicfes de vida no meio urbano, com pouco ou nenhum poder
aquisitivo. Estes individuos também foram atingidos pela politica de
urbanizacao de Pereira Passos.

O Rio de Janeiro, tal como observado por Moénica Pimenta Velloso,

funcionou como um

[...] verdadeiro polo de atracdo dos mais diferentes grupos que
trariam, do restante do pais, experiéncias culturais distintas. E aqui
precisamente que vai ocorrer o fosso entre Estado e sociedade.
Explicando melhor: no dominio formal, um Estado europeizado que
luta por impor padrbes de conduta e valores culturais tidos como
universais; no real, uma sociedade extremamente fragmentada que,
muitas vezes, cria seus proprios canais de integracdo a margem da
vida politica tradicional”,

Os corticos surgiram no Rio de Janeiro como reacdo aos altos aluguéis cobrados para
residéncias individuais, devido uma crescente demanda por moradias de baixo custo, tendo em
vista que a cidade do final do século XIX e inicio do século XX, entdo capital da Republica,
atraira imigrantes nacionais e estrangeiros em busca de trabalho. Essas estruturas se
multiplicaram como meio de obtencé@o de virtuosos rendimentos por parte dos proprietarios e
arrendatarios de prédios e terrenos da cidade. Ver CHALHOUB, 1996 e VAZ, Lilian Fessler.
Modernidade e Moradia: Habitac&o coletiva no Rio de Janeiro, século XIX e XX. Rio de Janeiro:
7 letras, 2002.

"8 VAZ, Obra citada, p.48-50.
* VELLOSO, Obra citada, p. 208.
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Foi neste espaco, historicamente marginalizado, que décadas depois
surgiu o funk. Em nossas pesquisas sobre o espaco no qual o funk foi gestado
e construido, nos deparamos com os estudos de George Reid Andrews no livro
“Ameérica Afro-Latina, 1800-2000”, que considera ter havido duas grandes
ondas de reformas urbanas no Brasil. A primeira tomou como foco a questéo
racial e a presenca dos afrodescendentes; a outra, ocorrida entre as décadas
de 1930 e 1940, teve origem no éxodo rural e ja ndo era marcada pela cor da
pele, mas pela hierarquizacdo social, levando em consideracdo que estes
migrantes eram compostos também pelos imigrantes. Andrews também define
o adensamento populacional das regides onde hoje estdo localizadas as
favelas e as periferias urbanas, como sendo “moradias construidas pelos
proprios moradores e frequentemente carentes de infraestruturas basicas,
como agua encanada, sistemas de esgoto e coleta de lixo"".

A importancia atribuida pelos funkeiros a seu territorio pode ser
comparada a dos sambistas. Assim como estes ultimos transformaram os
morros em fonte de inspiracdo para suas composi¢cdes musicais, a importancia
atribuida pelos funkeiros aos seus “pedacos” é perceptivel nos titulos e letras
de suas poesias nos quais prestam homenagem a seus territérios. Exemplo
disto sdo os, dentre outros, “Rap da Rocinha”, “Rap do Vidigal” e “Rap da
Cidade de Deus”, cujos titulos sao indicativos de um referencial comunitario.

A partir da metade da década de 1980, algumas mudancas no funk sao

mais perceptiveis, tais como a sua expansao.

Nos setores médios, sua aproximacao por parte das industrias
culturais, novas formas de participacdo feminina nos bailes,
uma inédita situacdo em que os homens e mulheres dos
setores médios tém se incorporado & ‘onda do funk’*®.

> ANDREWS, George Reid. O amorenamento e o enegrecimento, 1930-2000. In:
América Afro-Latina, 1800-2000. Sao Carlos: EAUFSCar, 2007, p. 209.

® ARCE, José M. Valenzuela. O Funk Carioca. In.. HERSCHMANN, Micael (org.). Abalando os
anos 90: funk e hip-hop: globalizac&o violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997,
p. 158.
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Nos subdurbios e favelas do Rio, de acordo com Ricardo Valaddo Matos, o
baile funk recebeu elementos novos e transformou-se em espaco de lazer para
0s jovens pobres moradores de favelas e suburbios. Dentre estes elementos o

autor cita:

1) - O desenvolvimento das dancas coletivas, completamente
opostas do estilo Soul no qual predominavam as dangas
individualizadas; 2) - o surgimento de uma linguagem prépria
para as dancas e musicas sempre expressando a vida
cotidiana da favela; 3) - a criagdo de um estilo funk carioca de
se vestir; 4) - e, por fim, toda a cena do baile, a posicédo das
caixas de som, o local de onde o dj comanda o espetaculo,
tudo isso ganha forma diversa e Unica no Rio de Janeiro dos
anos 80 e 90."’

Estas mudancas se fizeram devido a atencdo que os organizadores dos
bailes comecaram a dar aos mesmos, visando a expansao do funk que foi aos
poucos “conquistando espacgos radiofénicos e televisivos (como Furacao 2000

e Xuxa Park)""®

. Isto fez com que o funk carioca alcangasse projecdo nacional
nos anos 1990.

Os anos 1980 sao referenciais para a construcao de certas imagens que
passaram a veicular sobre o funk. Jornalistas, cineastas e pesquisadores foram
“apresentados” ao mundo funk através do trabalho de Hermano Vianna ja aqui
citado, que aproximou este movimento da grande midia e da classe média. A
partir deste momento, imagens ora de glamourizacdo, ora de demonizacao,
ganharam espaco nas folhas dos jornais, embora as imagens negativas
tenham se tornado as mais constantes e nelas funk, pornografia, violéncia,
roubo e trafico de drogas passaram a ser associag0es recorrentes.

Este foi o0 momento, também, em que o funk “proibiddo” de faccéo foi
evocado como prova da ligacdo do funk com os territorios dominados pelo
trafico de drogas e suas letras consideradas apologia "ao narcotrafico, com
exaltacdo das facanhas criminosas e violentas, e expressa o 6dio e a morte

dos seus inimigos: a policia e as faccdes rivais"’°.

" MATOS, Ricardo Valadao Siqueira. Obra citada, p. 23.

8 |dem, p. 157.

" RODRIGUEZ, Andréa. FERREIRA, Rhaniele Sodré. ARRUDA, Angela. Representacdes sociais
e territério nas letras de funk proibido de faccdo. Revista Psicologia em Revista: Belo
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Os compositores de funk do Rio no final da década de 1980, por vezes
compunham duas versfes para uma mesma cancéo. Uma verséo elaborada de
forma que a letra fosse, por assim dizer, mais suave, tratando do cotidiano das
favelas e visando uma veiculacdo pelas estacdes de radios. A outra versao
apresentava uma letra mais crua, agressiva, fortemente erotizada e que muitas
vezes também trazia apologia a violéncia e exaltacdo de lideres de facc¢des do
crime organizado. Esta Ultima versdo passou a ser denominada “proibidao”, e
suas letras foram utilizadas apenas para bailes realizados dentro das
comunidades dos compositores®’.

No livro “101 funks que vocé tem que ouvir antes de morrer”, Julio

Ludemir, ao mencionar a musica “Meld da Mulher Feia™®*

, além de expor as
cancdes que foram tomadas como base para realizacdo deste funk, informa

que

Sua letra produz risos como ver alguém levando uma topada,
mas hoje essa divertida pegadinha, muito comum nas
comunidades populares, teria que evitar a associacdo entre
mulher feia e fedor de urubu para sobreviver principalmente as
criticas das feministas, para nao falar de eventuais acusacoes
de bullying. Principalmente se a versdo cantada nos bailes
fosse publicada: em vez de "mulher feia cheira mal como
urubu" cantava se "mulher feia chupa pau e da o cu”.®

A partir dessa fala percebe-se que se criou uma separacao, a partir das
letras das cancdes, entre os “de fora” e os “de dentro” do funk, ja no final da
década de 1980, que revela que ha uma versao produzida e gravada para
comercializacao e outra que € cantada apenas nos bailes, como ja dito.

No entanto, nos anos 1990, as versdes “domésticas” comecaram a ser
gravadas e veiculadas em algumas radios FM do Rio de Janeiro, e

posteriormente, com a popularizacdo da internet, na rede de computadores,

Horizonte, V. 17, n. 3, dez. 2011, p. 418 Disponivel em:
<http://pepsic.bvsalud.org/pdf/per/v17n3/v17n3a06.pdf>. Acesso em 06 mai. 2016.

RUSSANO, Rodrigo. “Bota o fuzil pra cantar!”: o funk proibido no Rio de Janeiro. 2006. 124 f.
Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. p. 11-12.

Gravada para a coletdnea Funk Brasil produzida em 1989 pelo Dj Marlboro

LUDEMIR, Julio. 101 funks que vocé tem que ouvir antes de morrer. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2013, p. 75.
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como o “Rap das Armas” cuja versdao melody de Mc Junior e Leonardo, é

cantada com a seguinte letra:

O meu Brasil é um pais tropical/ A terra do funk, a terra do
carnaval/ o meu Rio de Janeiro é um cartdo postal/ Mas eu vou
falar  de um problema  nacional/  {[refrdo 2X]
parapapapapapapapapapa/ parapapapapapapapapapa/
paparapaparapapara clak bumm/ parapapapapapapapapapa}/
Metralhadora AR-15 e muito oitdo/ A Intratek com disposicéo/
Vem a super 12 de repeticdo/ 45 que um pistoldo/ FMK3, m-16/
A pisto UZI, eu vou dizer para vocés/ Que tem 765, 762, e o
fuzil da de 2 em 2/ [refrdo]/ Nesse pais todo mundo sabe falar/
Que favela é perigosa, lugar ruim de se morar/ € muito criticada
por toda a sociedade/ Mas existe violéncia em todo canto da
cidade/ Por falta de ensino falta de informacdo/ pessoas
compram armas cartuchos de munigdo/ mas se metendo em
gualquer briga ou em qualquer confusdo se sentindo protegidas
com a arma na mao/ [refrdo]/ vem pistola glock, a HK/ vem a
intratek Granada pra detonar/ vem a cacga-androide e a famosa
escopeta/ vem a pistola magnum, a Uru e a Beretta/ colt 45, um
tiro so arrebenta/ e um fuzil automatico com um pente de 90/
estamos com um problema que é a realidade/ e é por isso que
eu peco paz, justica e liberdade/ [refrao]/ Eu sou o MC Junior,
eu sou MC Leonardo/ Voltaremos com certeza pra deixar outro
recado/ Para todas as galeras que acabaram de escutar/ Diga
ndo a violéncia e deixe a paz reinar/ [refrdo 2x].%°

Segundo os compositores, essa versao foi feita com o intuito de pacificar
os bailes, levando, segundo suas palavras, uma mensagem de paz aos bailes
de corredor®®. No entanto, em 1999, a dupla Cidinho e Doca® compéds a

seguinte versao para esse funk que se tornou mais popular:

{[refrdo 2X] parapapapapapapapapapa/
parapapapapapapapapapa/ paparapaparapapara clak bumm/
parapapapapapapapapapa}/ Morro do Dendé é ruim de invadir/
Néis, com os Alemao, vamo se divertir/ Porque no Dendé vé te
dizer como é que é/ L4 ndo tem mole nem pra DRE/ Pra subir
aqui no morro até a BOPE treme/ Nao tem mole pro exército
civil, nem pra PM/ Eu dou o maior conceito para 0s amigos

8 MC Junior e Leonardo, Rap das Armas, Mc Junior e Leonardo [compositores]. In: Coletanea,
De Baile em Baile. [S. I.]: Sony BMG Music Entertainment, p. 2007, Faixa 3.

8 Maiores informacdes sobre os bailes de corredor serdo oferecidas no momento oportuno.

% Sidney da Silva (MC Cidinho) e Marcos Paulo de Jesus Peizoto (MC Doca), dupla de funk da
Cidade de Deus (bairro carioca) conhecida principalmente pela composicdo do funk “Rap da
Felicidade” de 1994, que pedia paz nas favelas.
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meus/ Mas Morro Do Dendé também é terra de Deus/
Vamo |a/ [repete a partir do refrdo até o penultimo verso]/
Vem um de AR-15 e outro de 12 na mdo/ Vem mais dois
de pistola e outro com 2-oitdo/ Um vai de URU na frente,
escoltando o camburdo/ Tem mais dois na retaguarda,
mas tao de Glock na mado/ Amigos que eu ndo esqueco,
nem deixo pra depois/ L4 vem dois irmaozinhos de 762/
Dando tiro pro alto sé pra fazer teste/ De INA-Ingratek,
Pisto-UZI ou de Winchester/ E que eles sdo bandido ruim,
e ninguém trabalha/ De AK-47 e na outra mao a metralha/
Esse rap é maneiro, eu digo pra vocés/ Quem é aqueles
cara de M-16/ A vizinhanca dessa massa ja diz que nao
aguenta/ Nas entradas da favela ja tem .50/ E se tu toma
um pa, sera que vocé grita/ Seja de .50 ou entdo de .30/
Mas se for Aleméo eu nado deixo pra amanh&/ Acabo com o
safado dou-lhe um tiro de Paza/ Porque esses Alemao séo
tudo safado/ Vem de garrucha velha da dois tiro e sai
voado/ E se néo for de revolver eu quebro na porrada/ E
finalizo o rap detonando de granada/ [repete o refrdo, a
altima estrofe e finaliza com o refréo]®®

Ecio P. de Salles, remetendo-se a essa versao do “Rap das
Armas” de Cidinho e Doca, observou: “sem duvida, trata-se de uma
cancdo exemplar daquilo que, mais tarde, se convencionaria chamar

"87 pois sua letra descreve a forca bélica que o Morro do

proibidao
Dendé teria para se “proteger” de forcas inimigas, leia-se as forcas
policiais. Por essa versdo, Mc Junior e Leonardo foram chamados a
depor na delegacia de policia e liberados ap6s comprovarem nao
serem o0s autores desta letra. A musica foi proibida de ser tocada em
radios, e por nao ter sido comercializada, os MCs Cidinho e Doca néo
foram processados.

Um outro exemplo deste tipo de producdo é o funk “A firma é
forte”, de autoria dos MCs Tikdo e Frank. A sua letra, segundo o
escritor Julio Ludemir, “cantada principalmente nas favelas dominadas

pelo Comando Vermelho®, faz um desabrido elogio aos soldados do

MC Cidinho e Doca, Rap das Armas, MC Cidinho e Doca [compositores]. p 1994. Encontrada
na internet, Download digital.

SALLES, Ecio P. de. O bom e o feio funk proibidao, sociabilidade e a produ¢cdo do comum.
Revista Z Cultural. Rio de Janeiro: Programa Avancado de Cultura Contemporanea —
PACC/Letras/UFRJ, Ano llI, vol. 3. Disponivel em: <http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/o-bom-e-
o-feio-funk-proibidao-sociabilidade-e-a-producao-do-comum-de-ecio-p-de-salles/>. Acesso em:
08 mai. 2016.

Comando Vermelho Rogério Lemgruber, mais conhecido como Comando Vermelho, ou pelas
siglas CV e CVRL, é uma das maiores organizacdes criminosas do Brasil de controle do trafico.
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trafico da Vila Kennedy, mais conhecida como VK. De acordo com a letra, a VK
tem fuzil, AR-15 e varias pistolas™.

As letras do funk carioca, em quase todas as suas variagbes (Pancadao,
Neurdtico, Melody, New funk, Comédia, Proibiddo e Erdtico), sdo entoadas por um
vocal agressivo e por vezes se tornam alvo de criticas de fundo moral. As letras,
por vezes de carater violento, assim sao porque seus criadores muitas vezes
falam da realidade que vivenciam nas suas comunidades, e isto € um dado que
dever ser levado em consideracgéao, pois reveste o funk do papel de instrumento de
critica nas maos dos que os compdem e entre aqueles que os cantam e dangcam.

A década de 1990 foi emblematica para o funk do Rio, especialmente a partir
de 12 de outubro de 1992, em funcdo do episdédio conhecido como Arrastdo de
Ipanema e Copacabana que, como noticiado pelo Jornal do Brasil, foi
protagonizado por “gangues de adolescentes vindos de bairros do suburbio e da

baixada Fluminense”®°

, que saguearam 0s banhistas e promoveram tumultos nas
praias da zona sul do Rio de Janeiro.

Nos anos 1990, no Brasil, pode-se dizer que a juventude se dividia
“musicalmente” em pelo menos duas vertentes: os de classe média se
identificavam mais com o rock, e os das classes em situacao de vulnerabilidade,
mais com o funk®™. Foram justamente os adeptos do movimento funk,
posteriomente conhecidos como funkeiros, que divulgaram os bailes funk e se
inseriram no cenario musical.

Neste momento que o funk comecou a chamar a atencdo dos jovens de
classe média e a cruzar fronteiras de classe simbdlicas e geograficas. E aqui
reside um dado importante, pois, se nos anos 1980, o funk foi taxado pela midia
como festa ou diversdo exodtica de suburbio, nos anos 1990 os discursos em
relacdo ao funk comecaram a se transformar e a se concentrar nos cadernos
policiais dos jornais.

O ponto de partida para esta mudanca foi a violéncia presente nos bailes de

corredor (também chamados bailes de briga, bailes de embate e bailes lado A/lado

8 | UDEMIR, Obra citada, p. 23.

% ‘Arrastdes’ invadem a orla da Zona Sul. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 out. 1992. Caderno
Cidade, p. 14.

L YUDICE. Obra citada, p. 26.
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B), nos quais as galeras rivais se confrontavam formando um corredor no meio da
pista no qual, de um lado, ficava a galera Lado A e, de outro, a galera do Lado B.

As galeras eram uma forma especifica de interacdo dos jovens de
suburbios e favelas e tinham o sentido de defesa do seu “pedaco” e do
reconhecimento do mesmo pela galera rival.

Uma reportagem do jornal O Globo de 22 de Maio de 1992 denominada
“Gangues de rua aterrorizam o suburbio”, da uma ideia de como a midia se
esmerou em tracar um perfil estigmatizado dos frequentadores dos bailes funk.
A eles foram atribuidos arrombamentos de lojas, furtos, depredacoes,
espancamentos, enfim, uma série de delitos que os transformavam em
individuos perigosos para a sociedade. A estes atos a imprensa comegou a
chamar “arrastoes”.

Meses antes da publicacdo desta matéria, uma outra apareceu neste
mesmo jornal em 28 de marco com o titulo de "Funkeiros vdo as ruas para
manter baile". O que chama atencao desta matéria € que além de tratar de um
protesto de funkeiros pela manutencdo dos seus bailes, ela apresenta um
mapa que identifica os locais em que os bailes aconteciam tracando uma
relacdo entre eles e os arrastbes, oferecendo uma espécie de cartografia
composta a partir do medo.

Com a dimensao que comecou a ganhar na década de 1990, o funk foi
duramente atacado e classificado pela imprensa como instrumento utilizado
pelos grandes traficantes de drogas para recrutarem jovens para a vida do
crime e do vicio. Isso se deu pela grande aceitacdo que o funk e outros
movimentos ligados ao hip-hop, como o rap, o break e o grafitti, comecaram a
ter entre os diferentes segmentos sociais da juventude da cidade do Rio de
Janeiro naquele momento.

Por fim, mas ndo em ultimo lugar, data dos anos 1990 também o inicio da
proliferacéo de documentéarios em que o funk serviu de tema de inspiracéao, tais
como “Rio Funk” (Sérgio Goldemberg, 1995), “Febre de Funk” (Gustavo
Caldas, 2001), e “Favela Bolada” (Leandro Hbl e Wesley Pentz, 2008).
Apresentando problemas sociais e econémicos das favelas, suburbios e seus
sujeitos, estes documentarios contribuiram para construir um imaginario sobre

o funk, seus adeptos e as periferias.
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Nesta conjuntura, ndo demorou muito para que a imprensa associasse 0S
frequentadores de bailes funk ao arrastdo, como aparece explicitado no trecho
abaixo reproduzido do Jornal do Brasil de 25 de outubro de 1992:

Esse exército que loteou as praias — do Leme a Barra da Tijuca
— de acordo com seus grupos, € formado basicamente por 2
milhdes de freqientadores de bailes funk — um ritmo, movimento
ou for¢a®. [grifo nosso].

Zuenir Ventura, remetendo-se ao clima de “medo” que a situagao
provocou e a imprensa se incumbiu de disseminar, observou que “o Jornal do
Brasil escreveu em seu editorial: ‘A invaséo das praias pelas galeras do funk e
a implosao de seguranca publica sdo o retrato sem retoque da decadéncia dos
costumes no Brasil™®. Outros jornais cariocas mantiveram esta mesma postura
de disseminagdo de um clima de medo e de rejeicdo ao funk divulgando
matérias cujos titulos sdo exemplares do que vimos falando, tais como,
“Hordas na praia”, “Arrastdes aterrorizam a Zona Sul” e “Panico no paraiso”.

Diante disto, pode-se dizer que a imprensa se esmerou em construir uma
imagem para o funk, ap0s os arrastbes, como uma préatica criminalizada
definindo ele e seus adeptos como integrantes do crime organizado, o que
justificava sua perseguicao.

Nos dezoito dias que antecederam ao arrastdo de Copacabana e
Ipanema, os jovens de classe média, denominados “caras pintadas”, sairam as
ruas em diversas partes do pais, exigindo o impeachment do presidente
Fernando Collor de Mello. Diferentemente do que aconteceu com os funkeiros,
a imprensa nacional os saudou em diversas matérias.

No mesmo artigo do Jornal do Brasil de 25 de outubro de 1992,

anteriormente citado, podia-se ler que:

Eles [os funkeiros] ndo tém as caras pintadas pelas cores da
bandeira brasileira e muito menos sdo motivo de orgulho, como
foram 0s jovens que ressuscitaram 0 movimento estudantil na
luta pelo impeachment do presidente Collor. Sem tinturas no
rosto, os caras-pintadas da periferia levaram a Zona Sul, no

%2 BARROS, Jorge Antonio. GUEDES, Octavio. Movimento funk leva desesperanca e violéncia do
suburbio a Zona Sul. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 out. 1992. Caderno Cidade, p. 32.
% VENTURA, Zuenir. Cidade Partida. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 1994, p. 97.
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domingo passado, a batalha de uma das guerras que enfrentam
desde gue nasceram — a disputa entre comunidades. Com isso,
tornaram-se motivo de vergonha, diretamente associados ao
terror da praia: os arrastdes que disseminam o pénicog4.

A visdo que o jornal passava é baseada em dois polos sociais em tenséo
numa “cidade partida”, para usarmos o titulo do livro de Zuenir Ventura: de um
lado o “exército” que “loteou” as praias da Zona Sul carioca, que se encontrava
espraiado pelas favelas da cidade e ndo era motivo de orgulho “nacional” e, de
outro lado, os jovens de classe média, estes sim “dignos” de louvor, na visao
da imprensa, por serem “bem” educados e “bem” nascidos, e por supostamente
“ressuscitarem o movimento estudantil”. Ou seja, a partir desta visdo, as
atitudes politicas responsaveis estavam associadas a um grupo social
enguanto o outro era apenas visto como protagonista de acdes supostamente
irracionais e marginais. Mais do que isto, esta mesma matéria trazia ainda um

perfil do funkeiro que reproduzimos abaixo:

O perfil do ‘funkeiro’

Origem: favelas, subirbio e Baixada Flumi-

nense.

ldade: de 10 a 25 anos, mas a malo-

ria tem 15

Girau de instrugiio: a maioria para de estu-

dar na 5* série

:-tluidade profissional: cameld ou office-
oy.

Renda familiar: entre um e trés salarios

minimos

Opgaes de lazer: baile, praia, lulebol, vélei,

fliparama & pagode.

Filmes preferidos: enlatados de terror e
violéncia.

Herbis: artistas funk e tralicantes das comu-

nidades onde moram

Anti-heréis: policiais militares

Aspiraglio: 05 desocupados aguardam o
alistamenio militar. Quem Irabalha, quer ga-
nhar dinheiro para se veshir bem. Poucas
perspectivas a longo prazo,

Ideclogia politica: nenhuma

Religido: indelinida

Sexo: 56 com a “'a namorada de lé". Discri-
minam os homossexuais, que so rejeilados
nas galaras,

Draogas: a macanha € prelerida pelo prego,
mas & raro o consumo de cocalna. Cigarros
muito menos

Preferéncia eleitoral ne Rio: a maioria nas
favelas diz que vola em Benedita da Silva
(PT).

Opiniao sobre os caras-pintadas: sdo
playboyzinhos,

Imagem 3: O perfil do ‘funkeiro’
Fonte: Jornal do Brasil 25 out. 1992, p 32

A julgar pelos elementos pelos quais os funkeiros sdo definidos nesta
matéria, seu perfil era delineado a partir do trio Preto-Pobre-Favelado que
simultaneamente servia para alimentar um ideario de marginalizacdo e

criminalizacdo sobre estes jovens, que aparece exemplarmente definido nos

% BARROS e GUEDES. Jornal do Brasil, 25 out. 1992.
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versos do funk “Som de Preto”, de Amilcka e Chocolate que diz: E som de
preto/ de favelado/ mas quando toca ninguém fica parado™.

Entre 1994 e 1995, um outro tipo de baile funk comecou a surgir, os
chamados bailes de comunidades que aconteciam nas favelas, mas sem brigas
e enfrentamentos. Neles a disciplina era pressuposto, pois as organizacdes do
trafico ndo queriam a presenca da policia nos seus territérios®. Foram esses
bailes que se tornaram sensacao entre jovens da classe média que comecaram
a frequentar bailes funk que ocorriam em comunidades da Zona Sul, tais como
no Chapéu da Mangueira (Leme) nas sextas-feiras; Morro Azul (Flamengo) aos
sabados e no Morro Santa Marta (em Botafogo) aos domingos®’. Estes bailes
tinham que ter alvard da policia para serem realizados, bem como contavam
com contingente policial durante sua realizacao.

Este sucesso ensejou uma nova campanha contra o funk pelos jornais.
Reclamacdes do barulho provocado pela musica, da perturbacdo da ordem e
das ligacBes dos funkeiros com o trafico de drogas tornaram-se cada vez mais
comuns na midia. Sobretudo a imagem que associava a venda de drogas e
cooptacao de jovens para o crime passou a ser disseminada e muitos setores
da sociedade, sobretudo a classe média, comecaram a exigir o fechamento dos
bailes.

A associacao do funk com a suposta criminalidade generalizada de seus
adeptos foi tdo forte que as portas que os funkeiros haviam aberto para o
movimento foram se fechando, como podemos ver no trecho da entrevista a Le
Monde Diplomatique Brasil do MC Leonardo na qual ele menciona “em menos
de dois anos, todas as gravadoras que tinham artistas do funk fizeram um
acordéo para todo mundo sair das companhias”®®.

Esta tenséo € algo do qual funkeiros tém consciéncia, como podemos ver

no trecho da mesma entrevista de MC Leonardo:

% AMILCKA E CHOCOLATE. Som de Preto. Amilcka e Chocolate [compositores]. In: Dexter:
Music from the Showtime Original Series - Season 5. [S. L.]: Milan Records, p. 2010. 2 CD.
Faixa 9.

% HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2000, p. 171.

9" ESSINGER. Obra citada, p. 134.

% SALLES, Le Monde Diplomatique Brasil. jan. 2011, p. 37.
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La atrds, nos bailes black, era o policia da esquina que néo
gostava do funk. O governo Marcello Alencar (1995-1998)
comecou, entdo, a dificultar os alvaras das casas que tocavam
funk. Ndo colocavam policiamento nem transporte publico em
festa com mais de 3 mil pessoas e ndo queriam que tivesse
confusdo? O ritmo é jovem, a batida € eletrizante, tem &lcool.
Vai fazer o que numa noite em que ndo tem como voltar para
casa? Vai quebrar tudo. Onde falta alguma coisa sempre vai ter
o caos. Néo foi feita uma politica para preservar o baile funk.
Se 0 governo quisesse fazer alguma coisa pelas classes
menos favorecidas, teriam entupido de informacédo secretarios
de Educacéo, para saber que tipo de linguagem era aquela e,
principalmente, a Secretaria da Cultura, para comecar uma
aproximagao. Mas néo. Eles preferiram proibir. O filho do rico
vai esquiar, vai pegar onda de 15 metros, vai andar a 320 por
hora. E adrenalina. E o filho do pobre ndo pode ter adrenalina?
E ainda da uma televisdo a ele para dizer que tem que ter um
celular de R$ 3 mil*°.

Em outros termos, o entrevistado procura deixar claro que para ele, e
provavelmente para outros individuos ligados ao mundo do funk, “a

perseguicao ao funk ndo tem nada a ver com o que ele fala, e sim de onde ele

VemnlOO.

Dj Marlboro, em entrevista ao zine®®* eletrénico “Rraulr”.com no ano de
2004, disse que:

Tem letra que até hoje é proibida aqui no Rio e existem
algumas leis que proibem a realizacdo dos bailes funk. Este
ano mesmo teve uma festa junina na Cidade de Deus que pbdde
tocar de tudo, menos funk! E engracado, mas o Brasil € o Unico
pais do mundo onde Secretaria de Seguranca cuida de cultural
Foi assim com a capoeira, com 0 samba... O Cartola hoje € um
idolo, mas na época dele ele era perseguido e foi até preso por
ser sambista, sabia?

As proprias raves também sao exemplo disto. A policia ndo da
conta de controlar as drogas e ai acha mais facil controlar e
proibir as raves do que controlar o trafico. Eles pensam:
"Proibe esta p%"$# que é melhor"1'%

% 1dem, p. 37.

199 1dem, p. 36.

101 Zine é um periédico de producao independente, sem funcdo comercial.

192 MICHALICK, Ivo. Dj Marlboro. Rraurl.com. s.., 02 ago. 2004. Disponivel em:
<http://rraurl.com/cena/959/DJ_Marlboro>. Acesso em 11 mai. 2016.
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E sugestiva a maneira como o DJ Marlboro associa, na sua fala, as
trajetorias da capoeira e samba com a do funk, mostrando que os dois
primeiras passaram por periodos de persegui¢do, controle e criminalizacéo até
chegarem a ser reconhecidos como manifestacdes culturais legitimas. Ao
assim proceder, o Dj aponta implicitamente para a questdo racial que se
encontra subjacente ao assunto, que vai de encontro ao proprio perfil
construido pela midia para o funkeiro, isto €&, preto, pobre, favelado, e do funk
como cultura de excluidos e marginalizados. Desta maneira, pode-se dizer que
esta comparacdo mostra que a discriminacdo racial em relagcdo a estas
manifestacdes culturais ndo estd no passado e que ela se renova em diferentes
contextos.

E interessante nesta fala, também, a forma como ao apontar para o
processo de expropriacdo e criminalizacdo pelo qual passaram outras
manifestacbes culturais de origem africana, o Dj Marlboro implicitamente
sugere a existéncia de uma espécie de esquema classificatorio que associa
tais manifestacbes a produtos culturais de baixa qualidade, o que justificaria,
por extenséo, sua eliminacao.

Silvio Essinger, em entrevista a Revista eletrdnica alema “Nova Cultura”,
em 2012, quando questionado se a perseguicao sofrida pelo funk passava pelo

viés racial, assim se posicionou:

E contra o pobre em geral, € um problema de classe social,
porque no funk tem de tudo. H4& uma maioria de negros na
cena, mas também muitos brancos, nordestinos. O funk é uma
prova de nossa diversidade racial, inclusive ele é o tipo de
musica que melhor discute identidade sexual.*®®

Ao findar os anos 1990, e em funcdo da campanha negativa que vinham
sofrendo na midia, funk e funkeiros passaram a ser cada vez mais vistos de
forma estigmatizada e associados ao segmento social que primeiramente 0s
adotou, isto €, jovens de setores populares que se encontram em situacao de

risco.

TADEU, Felipe. O famigerado funk carioca em livro sem preconceito. Nova Cultura. S.I. abr.
2005. Disponivel em: <http://www.novacultura.de/0509som.html>. Acesso em: 10 mai. 2016.
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Porém, e ainda mais significativo, os anos 1990 apresentaram uma
situacdo ambigua, isto é, se neles tornaram-se efetivas as persegui¢des ao
funk, foram neles também que o funk se disseminou e extrapolou as fronteiras
das favelas e periferias e virou moda, invadindo casas noturnas, boates,
academias de ginastica e clubes da Zona Sul carioca, nos quais passou a ser
um ritmo presente. Neste movimento, ndo sO as letras passaram a ser escritas
em portugués, como instrumentos préprios ao samba, tais como o atabaque e
o tamborim, foram incorporados ao funk®*.
Na viséo de Arruda e Ferreira,

O debate sobre a associacao entre o funk e violéncia atravessa
a década e, em 1995, foi criada a primeira Comissao
Parlamentar de Inquérito (CPI) para investigar a relacdo entre
funk e trafico de drogas, o que gerou a proibicdo de diversos

by

bailes. O funk passou a ser vinculado a Secretaria de
Seguranca Publica desde ent&o.'®

ApoOs o governo de Marcello Alencar (1995-1998) que passou a nao
disponibilizar recursos publicos (como transporte e policiamento) para
realizagbes dos bailes funk, e dificultou a liberacdo de alvaras para que eles
pudessem acontecer, o quadro de dificuldades vivenciado pelo funk e pelos
funkeiros no Rio de Janeiro foi agravado com a criacdo da Lei n°® 3410, de 29
de maio de 2000. Esta lei delimitou as condicbes em que poderiam ser
realizados os bailes funk, e em 2008, a Lei Alvaro Lins (Lei n° 5.265/2008)
enrijeceu a lei anterior, impondo uma série de restricbes as realizacdes de
bailes funk e raves'® no Rio de Janeiro.

A situacdo s6 comecou a mudar quando em 1° de setembro de 2009 foi
promulgada uma lei que alcou o funk a Movimento Cultural e Musical de
Carater Popular do Rio de Janeiro. No mesmo dia da promulgacdo da lei,
revogou-se a Lei Alvaro Lins.

RODRIGUEZ e FERREIRA, Obra citada, p. 417. Acesso em 06 mai. 2016.

Idem, p. 418.

Rave é um festival de musica eletrénica que acontece longe dos centros urbanos, em sitios e
galpdes por exemplo. E um evento no qual DJs e artistas plasticos, visuais e performaticos
apresentam seus trabalhos, interagindo com o publico e tem um tempo de duragéo longo e
ininterrupto, por vezes, integrando dias.
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Este reconhecimento do funk &, segundo os estudiosos do tema, fruto de
uma luta travada pelos funkeiros contra o preconceito e a discriminagdo ao
ritmo que veio da periferia. Em outras palavras, o funk € por eles entendido
como um instrumento de resisténcia politica e social.

A Lei n® 5543, de 22 de setembro de 2009, nasceu do Projeto de Lei n°
1671/2009, de autoria de Marcelo Freixo e Wagner Montes, e foi sancionada no
governo de Sérgio Cabral. Também esteve diretamente ligada ao processo que
redundou na aprovacdo da lei a Associacdo dos Profissionais e Amigos do
Funk (APAFunk) fundada em 10 de dezembro de 2008.

A atuacdo da APAFunk neste contexto merece um tratamento mais
detalhado. Criada em 2008 pelo MC Leonardo e outros MCs e alguns
intelectuais, a exemplo da antropologa Adriana Facina, a Associacdo tem dois
objetivos. Um deles se liga a cultura (reconhecimento do funk como movimento
cultural), e um que diz respeito ao mercado (que € o combate ao monopdlio do
mercado funkeiro, a exploracdo dos compositores pelos contratos firmados
com os empresarios e a dificuldade que a producao funkeira tem para chegar
ao mercado em funcdo da monopolizacgdo do mesmo e da exclusdo e
hierarquia impostos por essa mesma monopoliza¢ao).

Na APAFunk, o MC Leonardo, seu presidente desde sua criagcéo, exerce
um papel fundamental. Por sua capacidade de estabelecer aliancas com
individuos de fora do mundo do funk e também por ser portador de uma
retérica e articulacdo pouco comuns no seu meio, ele se tornou uma espécie
de porta voz da Associagao representando-a nas entrevistas que concede em
nome dos associados e nas palestras e cursos dos quais participa como
convidado na Universidade Federal Fluminense (UFF) e na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)’.

Através de uma massiva movimentacdo em favor de uma sensibilizacédo e
conscientizacdo dos funkeiros, a APAFunk promoveu as chamadas “rodas de
funk”, posteriormente chamadas de “sarau do funk”, que intercalavam shows e
falas acerca das reivindicacdes que a Associacao realizava junto aos poderes

publicos cariocas.

Em funcdo de sua participacdo na APAFunk e do papel que nela ocupa, grande parte das
informacdes sobre as acfes da Associacédo sdo fornecidas pelo MC Leonardo, o que o tornara
um personagem muito citado neste trabalho.
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As rodas de funk eram (e sdo) realizadas em conjunto com outros
movimentos sociais e tem o papel de arena de discursos e de consolidagéo da
identidade coletiva da APAFuk. S&o realizadas em diferentes locais (ruas,
pracas, estacdo da Central do Brasil, universidades, favelas, etc), e funcionam
como espaco de construcdo das aliangas necessarias para o fortalecimento da
Associacdo'®.

A ligagdo direta da APAFunk ao Projeto de lei e & sancdo da Lei
5543/2009 pode ser observada nas palavras que constaram do cartaz de
convocacao para a presenca dos funkeiros e amigos do funk no dia da votacéo
do Projeto na Assembléia, mobilizando, como noticiado pelo jornal G1,
“centenas de funkeiros e admiradores do ritmo carioca” para ficarem “reunidos
em frente Alerj (sic), com carro de som, aguardando a votacdo dos deputados
estaduais™?.

A APAFunk também produziu cartazes remetendo a necessidade de

apoio & aprovacao do projeto, tal como um que reproduzimos a seguir''°:

SALLES, Paula Martins. Associativismo e militAncia: o reconhecimento do funk como
movimento cultural. 2011. 96 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Programa de
Pés-graduacédo em Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro. p. 32.

LAURIANO, Carolina. Deputados revogam lei que proibia baile funk em comunidades. G1, 1
set. 2009. Disponivel em: < http://gl.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1288505-5606,00-
DEPUTADOS+REVOGAM+LEI+QUE+PROIBIA+BAILE+FUNK+EM+COMUNIDADES.html >,
Acesso em: 03 abr. 2015.

Apesar de reconhecermos que o cartaz traz bastante elementos pertinentes a pesquisa, neste
artigo nao pretendemos uma analise iconografica do mesmo, pois nosso foco aqui é outro.
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Imagem 4: Cartaz Funk é cultura
Fonte: APAFunk

O cartaz sugere uma organizacdo e mobilizacdo politica por parte da
APAFunk, ndo s6 de cunho material, mas também digital, tendo em vista a
propaganda da sua comunidade homénima, a Associacdo na rede social
eletronica ORKUT, na qual discutiam-se os direitos dos funkeiros e a
importéancia do Projeto de Lei 1671/2008, que levaram para o encontro, tal

como aparece na reportagem do G1, reproduzida abaixo:

Grandes nomes ndo s6 do funk, mas também do samba,
estavam presentes nas escadarias da Alerj: Neguinho da Beija-
Flor e Ivo Meirelles, que levou a bateria da Mangueira para o
encontro. DJ Malboro e Rémulo Costa (fundador da Furacéo
2000) comandam o movimento, enquanto MC Leonardo
(presidente da Associacdo de Profissionais e Amigos do Funk)
e MC Janior animam mais de 200 pessoas que se
aglomeraram em frente a Alerj.'*!

Pode-se ver, no alto do cartaz anteriormente reproduzido, a
representacdo imagética de um homem com cabelo afro que “grita” o titulo do
cartaz: “Funk é cultura”. Isso nos leva a sugerir uma associacdo implicita do

movimento funk a lutas sociais engajadas politicamente, a exemplo, do

11| AURIANO. G1, 1 set. 2009.



112

50

movimento negro, pois além do apelo imagético ha o slogan “chega de
preconceito e criminalizacdo”, com os quais se tenta ligar também com a
questao étnica.

Outro dado que reforca a tentativa de ligar o funk ao movimento negro é o
logotipo da APAFunk , reproduzida na parte inferior esquerda do cartaz, que
tem um disco de vinil ao fundo e no centro o nome da Associagéo. Abaixo do
circulo central do vinil surge uma méao de punho fechado, com alusdo ao
movimento Black Power™? além de trazer um microfone segurado por uma
mao, sugerindo que essa luta passa pela cultura na qual o microfone € uma
poderosa “arma”.

Ainda podemos observar no cartaz o destaque que se da com relacao a
indumentaria que deveria ser adotada para que os pudessem entrar na
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ), além do pedido
de que todos levassem documentos de identidade ou correlato. Ela aparece em
destaque seguida da palavra “Importante!” e salienta que os homens deveriam
comparecer de calca e ténis. Como o0 espaco que os funkeiros estariam
ocupando na ALERJ ndo era o seu territorio “natural’, pode-se pensar que o
destaque dado a palavra “Importante!” no cartaz sugere que os adeptos do funk
buscavam adequar-se as regras do recinto de forma a minimizar a imagem que
deles vinha sendo construida desde inicio da década de 1990.

Independente disto, a participacdo dos funkeiros na ALERJ néo foi
“passiva”’. Ao contrario, eles se manifestaram das galerias apos as falas de
alguns membros da mesa langcando mao daquilo que conhecem bem: a

musica. De acordo com Adriana Carvalho Lopes, ap0s as falas

[...] a resposta da massa funkeira foi imediata. Acostumados
com uma esfera publica que se constituiu, ao longo da histéria,
longe dos formatos dos partidos politicos, dos sindicatos e da
cultura letrada, a massa funkeira responderam aquelas falas
com o maior e, talvez, o Unico capital cultural que possuem:

Movimento que enfatizou o orgulho racial, a criagdo de instituicdes culturais e politicas negras
para cultivar e promover interesses coletivos, valores antecipadamente, e segura autonomia
para os negros, além do combate ao racismo, no qual teve maior proeminéncia no final dos
anos 1960 e inicio dos anos 1970 no mundo ocidental, principalmente nos Estados Unidos da
Ameérica.
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sua arte. Alguns MCs, ao fundo da plenéaria, comecaram a
entoar os versos do famoso funk “Rap da Silva” contagiando a
todos e fazendo com que aquele parlamento cantasse. A
plenaria ficou toda de pé, muitos sujeitos estendiam os bracos
e de punho fechado cantavam os seguintes versos: “o funk nao
€ modismo/ é uma necessidade/ é para calar os gemidos/ que
existem nessa cidade™*?.

E importante que frisemos que o preconceito aqui sublinhado ndo é
unicamente associado ao movimento funk, mas a todos que compartilham uma
cultura definida como de periferia, aqui entendida como espacos das favelas e
subdrbios mais pobres do Rio, pois esta discriminacdo estabelecida é
fendmeno datado que vem crescendo nos centros urbanos desde a abolicdo da
escravidao dos africanos e afrodescendentes no Brasil.

Lilia Moritz Schwarcz, ao discutir a discriminacdo no Brasil no artigo “Nem
preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na intimidade”, afirma que “a
cor estd presente, mas é quase um cenario que resguarda as diferencas;
enquanto o critério é ainda a fenotipia e 0 acento ja ndo recai na distingdo
biolégica e sim na cultural”*'*. Em outros termos, o que a autora observa é que
a discriminacdo da qual os negros sao alvo, estando eles conectados ou néo
ao movimento funk, esta intrinsecamente ligada a aparéncia e a questdo da
cultura, e passam pelos modos de se vestir, agir, se divertir e se comunicar.

A movimentagdo que abrangeu ndo sO os funkeiros, mas também
intelectuais, politicos e representantes de outros setores da musica popular
brasileira nas escadarias e no interior da ALERJ, no dia da votacado, deu-se
porque os militantes da APAFunk e de outros setores entendiam que a
aprovacao do Projeto de Lei ndo seria somente um ganho para o funk, mas
também para toda a cultura das comunidades dos morros e suburbios do Rio.
Eles entendiam (e entendem!) que a aprovacdo da lei ndo abriria espaco
somente para a discussdo sobre o carater de cultura popular de que o funk

esta revestido, mas também para outras manifestacfes culturais, a exemplo do

LOPES, Adriana. “Funk-se quem quiser”; no batidao negro da cidade carioca. 2010. 187 f. Tese
(Doutorado em Linguistica). Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas. p. 62

SCHWARCZ, Lilia Moritz.  Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na
intimidade. In Histéria da vida privada no Brasil: Contrastes da intimidade contemporénea. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 173-244
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hip hop, que conseguiu reconhecimento como Movimento Cultural Musical de
Carater Popular da cidade do Rio de Janeiro através da Lei n® 5472 de 2012**°.

Da mesa da assembleia da ALERJ, presidida por Marcelo Freixo,
deputado do PSOL, fizeram parte dois artistas, dois intelectuais e dois
representantes do Estado. Estes intelectuais foram Hermano e a antropdloga
Adriana Facina, provavelmente uma das mais importantes pesquisadoras do
funk na atualidade e também integrante da APAFunk. Esta € uma observacao
importante porque demonstra uma das estratégias que os funkeiros tém
utilizado faz algum tempo, que € estabelecer aproximacdes e parcerias com
profissionais de fora do mundo do funk, o que significa ndo fechar-se em si
mesmo e abrir-se para a troca de informacfOes e experiéncias com outros
setores da sociedade. Neste movimento, a participacdo de sujeitos de fora do
mundo do funk os transformam em mediadores culturais que auxiliavam na

desconstrugdo da imagem criminalizada do funk e do seu reconhecimento

como forma legitima de intervenc&o cultural*®.

A justificativa do Projeto de Lei relativo ao funk trazia o seguinte texto:

O funk é hoje uma das maiores manifestacdes culturais de
massa do nosso pais e esta diretamente relacionado aos
estilos de vida e experiéncias da juventude de periferias e
favelas. Para esta, além de diversdo, o funk & também
perspectiva de vida, pois assegura empregos direta e
indiretamente, assim como o0 sonho de se ter um trabalho
significativo e prazeroso. Além disso, o funk promove algo raro
em nossa sociedade atualmente que é a aproximagao entre
classes sociais diferentes, entre asfalto e favela, estabelecendo
vinculos culturais muito importantes, sobretudo em tempos de
criminalizacéo da pobreza.

No entanto, apesar da industria do funk movimentar grandes
cifras e atingir milhdes de pessoas, seus artistas e
trabalhadores passam por uma série de dificuldades para
reivindicarem seus direitos, sdo superexplorados, submetidos a
contratos abusivos e, muitas vezes, roubados. O mais grave é

A Lei 5472/2012 que reconhece o Hip-Hop como Movimento Cultural Musical de carater
popular do Municipio do Rio de Janeiro traz um texto semelhante ao Projeto de Lei Estadual
que sancionou o Funk como Movimento Cultural e Musical de carater popular.

® Por mediadores culturais entendemos os individuos que, situados entre o universo dos

dominantes e dos dominados, funcionam como intermediarios de trocas entre estes dois
espacos opostos. VIANNA, Obra citada, especialmente capitulo 5.
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que, sob o comando monopolizado de poucos empresérios, a
industria funkeira tem uma dindmica que suprime a diversidade
das composicles, estabelecendo uma espécie de censura no
que diz respeito aos temas das musicas. Assim, no lugar da
critica social, marca-se pela mesmice das letras que tém como
tematica quase exclusiva a pornografia. Essa espécie de
censura velada também vem de fora do movimento, com leis
gue criminalizam os bailes e impedimentos de realizacdo de
shows por ordens judiciais ou por vontade dos donos das
casas de espetaculos.

A despeito disso, MCs e Djs continuam a compor a poesia da
favela. Uma producéo ampla e diversificada que hoje, por ndo
ter espaco na grande midia e nem nos bailes, vé seu potencial
como meio de comunicagdo popular muito reduzido.

Para transformar essa realidade, é necessario que seja
garantido por lei que o funk é um movimento musical e cultural,
0 que pode contribuir para sua profissionalizagdo. Com isso,
serd possivel ampliar a diversidade da produgdo musical
funkeira, fornecer alternativas para quem quiser entrar no
mercado e proteger os direitos e a imagem dos funkeiros.
Definido como cultura popular, o movimento funk sera
fortalecido no combate ao preconceito e a discriminacao que
em geral atingem as manifestacdes culturais da juventude
pobre, protegendo-o de arbitrariedades que definem essas
manifestacdes como caso de policia, de seguranga publica e
n&o como assunto cultural.*’

O texto do projeto permite observar que a construgcdo da figura do
funkeiro € baseada na nocdo de experiéncia vivida, que 0s proprios sujeitos
consideram essencial para criacdo de uma identidade partilhada. Isto pode ser
visto logo nas primeiras linhas da justificativa que diz que “O funk [...] esta
diretamente relacionado aos estilos de vida e experiéncias da juventude de
periferias e favelas™'®.

Ainda neste texto podemos perceber que mesmo que sujeitos a
arbitrariedades, preconceitos e recriminagbes, os adeptos do funk n&o
arrefeceram. Muito pelo contrario, ele nos permite sugerir que os funkeiros se
apropriaram dos termos da propria lei para articularem-se politicamente contra

“arbitrariedades que definem essas manifestacdes como caso de policia, de

7 RIO DE JANEIRO (Estado). Assembléia Legislativa. Projeto de Lei n°® 1671/2008. Define o funk
como movimento cultural e musical de carater popular. Disponivel em:
<http://alerjinl.alerj.rj.gov.br/scpro0711.nsf/f4db46b3cdbba990083256cc900746cf6/ae88d8dcchl

e |6dfe7a8325749b005f08a8?0penDocument>. Acesso em: 07 jun. 2015.

em
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seguranca publica™'®. Tanto que o sentimento provocado no movimento funk
com a aprovacao do projeto foi o de “patrimonializagdo”, como podemos
observar em varias entrevistas de integrantes do movimento a diferentes meios
de comunicacgdo e nas comemoracdes posteriores a san¢gdo, como aparece no
flyer'® de divulgacdo do primeiro festival de comemoracdo de trés anos de

existéncia da lei, denominado Funk in Concert.

0 PROJETO FUNK IN CONCERT CONSISTE EM CONTAR, CRONOLOGICAMENTE AS 05
DECADAS DO RITMO DESDE O SEU SURGIMENTO NG CENARIO CULTURAL E COMEMORAR O
SEU RECONHECIMENTO COMO PATRIMONIO CULTURAL CARIOCA.

O FUNK GANHOU ESPACO NA MIDIA BRASILEIRA HA POUGO MENGS DE UMA DECADA EMBORA

i

SUA HISTORIA TENHA MAIS DE TRINTA ANOS, RECENTEMENTE O FUNK'TEM SE FIRMADO COMO
O RITMO MAIS OUVIDO E O MAIS INFLUENCIADGR DA JUVENTUDE CARIOCA. BO MORRO AQ
ASFALTO, © FUNK CONSEGUIU DE UMA MANEIRA NAGQ MUTTO USUAL, INTEGRAR AS CLASSES
CARIOCAS TAO GROTESCAMENTE DIVIDIDAS NA GEOGRAFIA DA CIDADE.

Imagem 5: Topo do flyer do Funk in Concert

Fonte: Divulgacao

Podemos ler, no topo do flyer, que o intuito do festival era contar a
trajetéria do funk no Brasil e comemorar seu reconhecimento como “Patriménio
Cultural Carioca”. A expressdo, como se V&, é cunhada pelos funkeiros e seus
adeptos, e ndo consta do texto da lei, embora o0 sentimento de
“patrimonializacdo”, mencionado nesse flyer, estivesse implicito no Projeto de

Lei que no artigo 2° dizia:

Compete ao poder publico assegurar a esse movimento a
realizacdo de suas manifestacdes proprias, como festas,
bailes, reunies, sem quaisquer regras discriminatérias e nem
diferentes das que regem outras manifestacbes da mesma
natureza, como, por exemplo, o samba.'*

Ao tomar o samba como exemplo, percebe-se que a comparacdo entre

ele e o funk estava revestida do sentido de estratégia politica por parte dos
seus funkeiros. O samba, assim como o funk carioca, foi gestado na periferia

do Rio de Janeiro e posteriormente reconhecido pelo Instituto de Patrimdnio

119
120

Idem

Flyer € um impresso pequeno geralmente em formato A5, A6 ou A7, que cabe na palma da
mao e que metaforicamente pode “voar” [passar de mao em mao] e atingir uma grande massa
de consumidores.

21 R10 DE JANEIRO (Estado). Projeto de Lei n° 1671/2008.
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Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patriménio Cultural Brasileiro *%2.
Mas este foi um longo processo que se desenrolou por quase dois séculos, que
levou o samba de pratica cultural condenada a simbolo de identidade nacional
e posteriormente patriménio cultural. Vé-se, com isto, que o projeto buscava
em outra manifestacdo cultural historicamente marginalizada, o respaldo
simbdlico para o funk sugerindo uma similaridade de trajet6rias entre ele e o
samba, similaridade esta sublinhada por muitos funkeiros, a exemplo de MC
Dollores que numa entrevista, ao responder porque decidira cantar funk,
afirmou: “ eu sempre quis ser cantor, eu vivia cantando pagode, samba. Mas o
caminho do funk é mais facil do que o caminho do pagode. O pagode, o

samba é (sic) muito dificil, apesar de ser também cultura de favela” [grifos
123

NOSSOoS]

E importante levarmos em conta, também, que os adeptos do funk dos
suburbios e morros cariocas sdo, em sua maioria, descendentes histéricos dos
adeptos do samba e, muitas vezes, também sambistas.. Isto nos leva a pensar
nesta ligacdo como permeada por uma certa memoria afetiva, pois ambos —
samba e funk -, ligam-se a vivéncias e experiéncias sociais e geograficas
semelhantes, ligacdo esta que foi ressaltada em 1995, pelo carnavalesco da
escola de samba Unido da llha do Governador, Chico Spinoza. Em entrevista
concedida a revista Veja, ele diria que “os sambistas e os funkeiros tém a
mesma origem social e geografica” e “cresceram juntos no morro”*?*. Segundo
o funkeiro Paulo Ventura, nesta mesma matéria, “a Unica diferenca entre os
1125

dois ritmos é que o samba é um pouco mais rapido que o funk

Para que fosse sancionado, o0 Projeto de Lei 1671/2008 passou pelas

Segundo Natalia Guerra Brayner o Patriménio Cultural é formado pelo conjunto dos
saberes, fazeres, expressdes, praticas e seus produtos, que remetem a histéria, a
memodria e a identidade desse povo. A preservacdo do patrimdnio cultural significa,
principalmente, cuidar dos bens aos quais esses valores sdo associados, ou seja,
cuidar de bens representativos da histéria e da cultura de um lugar, da histéria e da
cultura de um grupo social, que pode, (ou, mais raramente n&o), ocupar um
determinado territorio. (Patrimdnio cultural imaterial: para saber mais, Brasilia, DF:
IPHAN, 2007, 32 p., Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=43DB35719DC21EB94
808B5E43C3C03297?id=3172>. Acesso em: 15 jul. 2015.)

123 | OPES, Obra citada, p. 90.
124 Deu funk no samba. VEJA, 1 mar. 1995, p. 38.
125 |dem, p. 37.
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seguintes comissfes: Constituicdo e Justica; Cultura; Combate as
Discriminagdes e Preconceitos de Raga, Cor, Etnia, Religido e Procedéncia
Nacional; e Orgcamento, Financas, Fiscalizacdo Financeira e Controle. Os
pareceres destas comissdes foram respectivamente: Pela Constitucionalidade
com Emendas'®; Favoravel; Favoravel; e Favoravel com as Emendas da
Comissdo de Constituicdo e Justica - com Emenda - concluindo por
Substitutivo..

A Emenda, proposta pela Comissédo de Constituicdo e Justica, reiterada
pela Comissdo de Orcamento, Financas, Fiscalizacdo Financeira e Controle,
decidiu pela retirada da expressdo "como, por exemplo, o samba" que
aparecia logo depois da "manifestacbes da mesma natureza". Esta Emenda
sugere a permanéncia de uma certa resisténcia ao funk, por parte dos que
avaliaram o projeto, e a apropriacdo desta ideia pelos funkeiros que passaram
na pratica a atribuir-lhe o titulo de patrimonio cultural. A insistencia, por parte
dos funkeiros, no uso deste titulo, denota a permanencia de tensées que nao
foram resolvidas com a Lei 5543/2009 pois, de sua parte, o que “valia” era o
texto do Projeto e ndo o texto final da lei.

Ha mais duas outras possibilidades que talvez tenham contribuido para
que os funkeiros interpretassem a lei desta forma. A primeira seria um
sentimento provocado pela possibilidade de eternizar as suas acbes e
existéncia na histoéria, visto que um bem patrimonializado se torna reconhecido
como parte da cultura. A segunda possibilidade diz respeito a
profissionalizacdo dos funkeiros, que também pode ser observada na
justificativa do projeto de lei:

€ necessario que seja garantido por lei que o funk é um
movimento musical e cultural, o que pode contribuir para sua
profissionalizagdo. Com isso, sera possivel ampliar a

126 segundo Manuelita Hermes Rosa Oliveira Filha, luri Falcdo Xavier Mota et al., no
artigo Mutacdo constitucional do periédico Jus Navigandi, Emenda é um dos
procedimentos formais de reforma da Constituicdo. Caracteriza-se pela mudanca das
normas constitucionais mediante um processo legislativo especial, solene e mais
dificultoso em relacdo as normas ordinarias. Para 0 nosso caso cumpre ressaltar,
ademais, que a emenda representa uma reforma parcial da lei, vez que resulta em
mudancas meramente pontuais do texto. (Mutacdo constitucional. Revista Jus
Navigandi, Teresina, ano 10, n. 841, 22 out. 2005. Disponivel em:
<https://jus.com.br/artigos/7433>. Acesso em: 11 ago. 2014.)



57

diversidade da producdo musical funkeira, fornecer alternativas
para quem quiser entrar no mercado e proteger os direitos e a
imagem dos funkeiros.**’

A questdo da profissionalizacdo era central naquele contexto e continua
sendo um objetivo pelo qual a APAFunk continua se mobilizando. No ano de
2008, a Associac¢do tinha como alvo o combate & monopolizacdo do mercado
da musica do funk por pouquissimos empresarios (Dj Marlboro e Rémulo
Costa), que apesar de terem tido um papel importante na nacionalizacao e
divulgacdo do funk, acabaram posteriormente dominando “o mercado de tal
maneira, que sufocaram a diversidade tematica das producbes funkeiras;
priorizando a producédo definida como ‘putaria’, ou seja, os funks que exploram
tematicas sexuais e pornogréficas™?®. Parte desta situacdo era atribuida, pela
APAFunk, a falta de conhecimento dos MCs, “na sua maioria jovens com baixa
escolaridade™?® 1%

Para abordarmos esta questdo no trabalho utilizaremos o conceito de
“cidadania regulada” proposto por Wanderley Guilherme dos Santos que
considera a regulacao das profissdbes como um passo positivo na construgcéo
da cidadania®!. A partir desta nogéo é possivel sugerir que com a regulacéo do
funk como movimento cultural e musical, vislumbrou-se a possibilidade de
profissionalizacdo dos artistas do funk com a chancela do Estado.

Neste sentido, também, é interessante voltarmos a uma fala do MC
Leonardo citada anteriormente. Quando se remeteu a lei como um instrumento
de mudanca e ndo como um fato consumado, MC Leonardo tocou no ponto de

tensao das relacfes que estiveram envolvidas ndo apenas no processo de

27 R10 DE JANEIRO (Estado). Projeto de Lei n® 1671/2008.

128 SALLES, Obra citada, p. 56-57.

129 |dem, p. 57.

1% O primeiro passo dado pela APAFunk, nesta direcéo, foi a criacio da cartilha “Liberta o
Pancaddo — o manual e direitos do MC”, elaborada em parceria com profissionais da UERJ e
da PUC/RIo. A cartilha foi langada em 2009 e explica, através de uma histéria em quadrinhos o
gue é direito autoral e quais sdo 0s passos para o registro da composi¢ao por seu autor. Com
isto objetivava-se que os contratos firmados entre compositores e empresarios nao mais
permitisse que estes Ultimos assumissem todos os direitos sobre as obras, muitas vezes com
carater vitalicio, como normalmente acontecia, transformando os compositores em seus reféns.

131 SANTOS, Wanderley Guilherme dos. Cidadania e Justica: a politica social na ordem brasileira.
Rio de Janeiro: Campos, 1979. p. 75-76
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elaboracdo do projeto e do texto aprovado pela lei, mas, sobretudo, na
permanéncia de um velho contexto que a lei ndo conseguiria modificar na
pratica, pela sua simples existéncia.

A intervencdo estatal no movimento ja era perceptivel antes mesmo do
Projeto e foi a grande motivadora para o engajamento politico dos integrantes
da APAFunk na aprovacao da lei, pois os empecilhos colocados pelo governo
de Marcello Alencar e, posteriormente, pelas leis de 2000 e 2008, criaram
obstaculos concretos a esta expressdo cultural proveniente de segmentos
sociais carentes do Rio de Janeiro, marginalizando-a e até mesmo colocando-a
no patamar de “ndo cultura”, tendo em vista que ela era vista como caso de
policia e de seguranca publica, como consta da justificativa do Projeto. O que
esta lei deveria promover, entdo e na visdo dos integrantes da APAFunk, era
garantir que o funk nédo fosse mais tratado como um caso de policia e sim
como manifestacao cultural legitima.

Além disto, a insisténcia dos funkeiros em definir o funk como “patriménio
imaterial” tinha uma base concreta e a legitimacédo, ainda que informal, de
orgaos governamentais. No “I Forum Nacional do Patriménio Cultural: Sistema
Nacional de Patriménio Cultural: desafios, estratégias e experiéncias para uma
nova gestdo” de 2009, ao discutir-se a necessidade de tornar eficaz o exercicio
da competéncia, comum e concorrente, de modo a maximizar a protecao do
patrimoénio cultural, Fabiana Santos Dantas, procuradora Federal do IPHAN,
levantou a seguinte pergunta: “o funk é patriménio cultural?”, e em seguida
respondeu:

7 7

Claro que é patrimbnio cultural, pois é uma manifestacao
cultural complexa, que envolve musica, letra, literatura, danca,
aspectos cénicos, vestimentas, linguagem; o funk é uma
manifestacéo cultural; é patriménio cultural do Brasil.**?

Dantas ainda iria colocar em questdo os empecilhos a preservacao do

patrimonio dizendo que o problema n&o era a existéncia de leis, mas sim o

132 DANTAS, Fabiana Santos. O exercicio da competéncia constitucional comum e
concorrente na preservagdo do patriménio cultural. In.: | Férum Nacional do
Patriménio Cultural: Sistema Nacional de Patrimdnio Cultural: desafios, estratégias
e experiéncias para uma nova gestao, Brasilia,: IPHAN, 2012. p. 322.
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cumprimento delas. Ela também denunciou os jogos de forcas em relacdo a
responsabilidade acerca do patriménio ambiental que, dependendo da
situacdo, ora era visto como de competéncia municipal ora como de
competéncia estadual, enquanto o esforco de preservacdo deveria ser um
papel de todos como previsto no artigo 225 da Constituicdo**® que, por sua vez,
deveria ser aplicado a todo tipo de patrimbénio cultural, concluindo sua
argumentacdo com as seguintes palavras: “E por isso que tendemos [0 IPHAN]
sempre a interpretar a lei de uma maneira que venha contemplar melhor a
preservacdo e nunca restringir o seu potencial de eficacia™3*.

Vé-se, assim, que ao definir o funk como patrimonio cultural, os funkeiros
baseavam-se em situacdes concretas e em uma determinada memoria afetiva,
que eles procuravam acionar a seu favor denotando uma racionalidade propria
para pensar o funk e seus adeptos.

As mesmas questdes relativas a necessidade de preservacao do funk e
das dificuldades de aplicagcéo da lei, presentes na fala de Dantas, reaparecem
na fala do MC Leonardo, na qual ele separa o campo da jurisprudéncia do da
experiéncia vivida, sobretudo se pensarmos que ele fala num momento em que
a implantacdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPP) apontava para a
pouca atencdo ao cumprimento da lei.

Tomando o conceito de Patriménio Cultural Imaterial que define que “séo
os valores, os significados atribuidos pelas pessoas a objetos, lugares ou
praticas culturais que os tornam patriménio de uma coletividade (ou patriménio

coletivo)™3°

e relacionando esta ideia ao artigo terceiro da Lei 5543 de 2009,
que diz que “Os assuntos relativos ao funk deverdo, prioritariamente, ser
tratados pelos 6rgdos do Estado relacionados & cultura™®, fica evidente a

explicitacdo da necessidade de protecdo a este movimento neles presentes. No

133 |dem, 325-326.

%% |dem, 326.
135 BRAYNER, Natdlia Guerra. Patrimdnio cultural imaterial: para saber mais, Brasilia, DF: IPHAN,
2007, 32 p., Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=43DB35719DC21EB94808B5E4
3C3C0329?id=3172>. Acesso em: 15 jul. 2015. p. 7.

1% RIO DE JANEIRO (Estado). Assembleia Legislativa. Lei n® 5.543/2009. Define o funk como
movimento cultural e musical de carater popular. Disponivel em: <http:/gov-
rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09>. Acesso em: 05 jun. 2015.
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artigo segundo da Lei 5543 de 2009, Ié-se que:

Compete ao poder publico assegurar a esse movimento a
realizacdo de suas manifestacdes proprias, como festas,
bailes, reunides, sem quaisquer regras discriminatorias e nem
diferentes das que regem outras manifestacbes da mesma
natureza.™®’

Esta determinacgdo é, sem duavida, o reconhecimento da necessidade de
redefinir os parametros presentes nas leis anteriores, que tentaram inibir a
existéncia e proliferacdo do Movimento Funk, em prol de um tipo de conduta
que deveria ser adotada pelas pessoas das favelas e suburbios que sé&o
diferentes das dos estratos sociais de maiores poderes aquisitivos. Neste caso,
chama atencdo a diferenca do que previa esta lei e a Lei Estadual 3410 de
2000 que, em seus oito artigos, dispds sobre as condi¢cdes legais para a
realizacdo das praticas do funk. Dentre eles, um dizia que sé seria permitida a
realizacdo de bailes com a presenca de policiais militares, do inicio ao fim do
evento, demonstrando assim uma atengdo com o controle dos mesmos e seu
tratamento como um caso de policia.

Estas disposi¢cdes com relacdo a seguranca publica passaram a ser mais
duras com a Lei n° 5265 de junho de 2008, a Lei Alvaro Lins. Nela, o artigo
terceiro dispunha que a realizacdo de qualquer evento do tipo funk e festas
raves, deveria ser autorizado pela Secretaria de Seguranca (SESEG), com
antecedéncia minima de 30 dias. Além disto, ela apresentava uma lista de itens
gue deveriam ser contemplados pelos solicitantes e avaliados pela Delegacia
Policial, pelo Batalhdo da Policia Militar, do Corpo de Bombeiros e do Juizado
de Menores da respectiva Comarca. O referido artigo segue transcrito na

integra abaixo:

Art. 3° Os interessados em realizar os eventos de que trata
esta Lei deverdo solicitar a respectiva autorizagdo a Secretaria
de Estado de Seguranca - SESEG, com antecedéncia minima
de 30 (trinta) dias (teis, mediante a apresentacdo dos
seguintes documentos:

| - Em se tratando de pessoa juridica:

a) contrato social e suas alteracfes;

137 |dem
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b) CNPJ emitido pela Receita Federal,

c) comprovante de tratamento acustico na hipétese de o evento
ser realizado em ambiente fechado;

d) anotacdo de responsabilidade técnica - ART das instalacdes
de infra-estrutura do evento, expedido pela autoridade
municipal local;

e) contrato da empresa de seguranca autorizada a funcionar
pela Policia Federal, encarregada pela seguranca interna do
evento;

f) comprovante de instalagdo de detectores de metal, cAmeras
e dispositivos de gravacdo de imagens;

g) comprovante de previsdo de atendimento médico de
emergéncia, com, no minimo, um médico socorrista, um
enfermeiro e um técnico de enfermagem;

h) nada a opor da Delegacia Policial, do Batalhdo da Policia
Militar, do Corpo de Bombeiros, todos da &area do evento, e do
Juizado de Menores da respectiva Comarca.

Il - Em se tratando de pessoa fisica:

a) cOpia da carteira de identidade;

b) copia do CPF;

¢) os documentos elencados no inciso anterior entre as alineas
ceh.

Paragrafo Unico - O pedido de autorizacao para a realizacdo
do evento deverd informar:

| - expectativa de publico;

II- em caso de venda de ingressos 0 numero colocado a
disposicao;

[Il - nome do responsével pelo evento;

IV - area para estacionamento, de maneira a ndo atrapalhar o
transito das vias publicas, bem como a sua capacidade;

V - previsdo de horario de inicio e término;

Art. 4° - A autoridade responsavel pela concessdo da
autorizacao podera limitar o horario de duracdo do evento, que
ndo excedera a 12 (doze) horas, de forma a nado perturbar o
sossego publico, podendo ser revisto a pedido do interessado
ou para a preservacdo da ordem publica.'®®

E explicita, neste artigo da lei, a tentativa de controle, pois os orgios de
controle e que eles se baseavam num preconceito que decorria do seu publico
participante, do local em que elas ocorriam e da proximidade com o trafico de
drogas.

A Le Monde Diplomatique Brasil, ao falar dos pedidos de apoio a

deputados estaduais para que revogassem a Lei 5265 de 2008 e tornassem o

13 RIO DE JANEIRO (Estado). Assembleia Legislativa. Lei n® 5.265/2008. Dispde sobre a
regulamentacdo para a realizacdo de eventos de musica eletrbnica (festas raves), bailes do
tipo funk, e da outras providéncias. Disponivel em:
<http://alerjinl.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/lbc008ecb13dcfc6e03256827006dbbf5/ede57aal98e6e9
8d8325746d00606539?0penDocument>. Acesso em: 05 jun. 2015.
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funk uma atividade cultural no Rio de Janeiro, MC Leonardo argumentou em
resposta as falas que diziam “que nenhuma atividade cultural precisa de lei”,
observando que “nenhuma foi tdo criminalizada e perseguida quanto o funk”**°.
Podemos percerber, na fala do MC, que o sentimento para com o funk, por
parte dos funkeiros era (e €!) o de movimento ligado a cultura, enquanto este
nao era o tratamento dado pela esfera publica, o que fez com que houvesse a
necessidade de criar uma lei que deliberasse sobre a existéncia do funk como
Movimento Cutural e Musical. Vé-se com isto, que, se comparada as leis
anteriores, a Lei 5543 de 2009 representou um avanco, por reconhecer a
legitimidade do funk e por garantir-lhe um espago no rol das manifestacbes
culturais brasileiras, embora varios problemas se mantivessem na prética,
mesmo apds sua aprovacao.

O paréagrafo unico, também acrescentado por uma Emenda a pedido da
Comisséo de Constituicdo e Justica e reiterada pela Comissdao de Orgamento,
Financas, Fiscalizacdo Financeira e Controle, no artigo primeiro, dispde que
“ndo se enquadra na regra prevista neste artigo conteudos que facam apologia
ao crime™*°. Esta Emenda tomou como base o fato de que os compositores de
funk, em sua maioria e desde o final da década de 1980, tém como pratica,
como ja dito anteriormente, compor duas versfes para uma mesma cancao,
sendo uma delas o proibidao.

Em resposta a Le Monde Diplomatique Brasil, quando perguntado se
enguadraria na “perseguicdo ao funk” as prisdes de alguns funkeiros realizadas
em dezembro de 2010, por apologia ao trafico de drogas, MC Leonardo
respondeu que enquadraria e complementou dizendo que “a linguagem dos
garotos esta certa? Nao. Mas a realidade dos garotos dentro da favela também
ndo é correta”*.

Na experiéncia vivida pelos habitantes das favelas do Rio, esta
aproximacdo que o Projeto sugere ndo € harmoniosa, pois como o préprio
Projeto indica, ha uma “criminalizacdo da pobreza”. Segundo Danilo Cymrot, o
funk

139 SALLES. Le Monde Diplomatique Brasil. jan. 2011. p. 37.
190 R0 DE JANEIRO (Estado). Lei n° 5.543/2009.
1“1 SALLES. Le Monde Diplomatique Brasil. jan. 2011. p. 37.
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Nao é caso de policia. No entanto, é assim que os bailes funk,
confinados nas periferias e favelas, tém sido encarados pelo
poder publico e por grande parte da midia.

Sob os pretextos de combater o barulho excessivo, as brigas, o
trafico de drogas, a corrupcdo de menores e a apologia ao
crime, os bailes funk chegaram a ser, na prética, proibidos em
todo o territério fluminense a partir da segunda metade da
década de 1990, por meio de leis que impunham uma série de
requisitos burocréticos para sua realizacdo de maneira licita.
Apenas no ano de 2009 [...] veda ac¢bes discriminatérias por
parte do Estado.

Mas ela ndo tem sido respeitada. A instalacdo de Unidades de
Policia Pacificadora (UPPs) em comunidades no Rio de Janeiro
tem sido acompanhada por uma politica bastante moralista e
paternalista com relacdo aos bailes, encarados ndo como um
importante espaco de sociabilidade e lazer juvenil, mas como
resquicios do tempo de “dominacao” dos traficantes.

Em nome da manutengcdo da ordem, comandantes das UPPs
se comportam como xerifes, impondo toques de recolher. Ao
proibir os bailes, no entanto, o Estado faz com parte (sic) dos
jovens dessas comunidades se desloque para bailes em areas

ainda n&o “pacificadas”.**?

Ficam evidentes, nesta fala, os embates sociopoliticos que emergiram
com a implementacdo da Lei 5543/2009, pois se, por um lado, ha a
necessidade de pacificar os morros cariocas que estavam (e em alguns casos
ainda estéo) nas maos de organizacfes criminosas, por outro lado h4, no meio
deste fogo cruzado, personagens que ndo estdo diretamente ligados as
faccbes criminosas e que, por vezes, sdo adeptos do funk e de outros
movimentos culturais da periferia.

Este embate fica perceptivel no uso que estes personagens fazem da lei
para assegurar o direito de livre expressdo do seu movimento que, 0s 0rgaos
institucionais reprimem, muitas vezes utilizando-se do paragrafo Unico do artigo
primeiro da Lei de 2009, e aparece na fala do MC Leonardo, quando ele diz
que:

[...Jvivemos num pais onde um apresentador de televisédo faz
apologia a tortura, mandando a policia fazer “um carinho no
preso para ele falar”. N6és vivemos num pais onde o capitdo
Nascimento, em uma cena s6 do filme, comete uns quatro ou

“2CYMROT, Danilo. A Criminalizacdo do funk e dos MCs. Jornal GGN. 15 de junho de 2012.
Disponivel em: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/a-criminalizacao-do-funk-e-dos-
mcs?page=1. Acesso em: 05/05/2016.
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cinco crimes, as pessoas aplaudem e ninguém manda prender
o diretor. Nés vivemos num mundo onde GTA, que é 0 jogo de
violéncia mais jogado do planeta, ndo tem opcao de ser o
policial, s6 bandido. A missdo do boneco do GTA é matar,
roubar, traficar.

Se eu fizer uma musica falando que a policia tem que meter o
pé na porta dos outros, vou estar fazendo apologia ao crime.
Mas nado vou ser censurado. Porque esse crime é o que 0O
governo estd cometendo, e o crime do governo todo mundo
pode aplaudir. Eu até aceito o argumento de apologia ao crime,
mas a delegada enquadrou os garotos [funkeiros presos em
dezembro de 2010] também como traficantes de drogas,
formacdo de quadrilha, incitacdo a violéncia e associacdo ao
trafico. Isso porque ela sabe que s6 apologia ao crime nao vai
prender os garotos. A prisdo deles fere a Constituicdo do
pais.’*

Na fala deste MC podemos perceber que, ao mencionar que a prisao dos
funkeiros fere a Constituicdo do pais, ele sugere que a mesma lei que servia
para proteger o funk era utilizada para criminaliza-lo.

Apés a elaboragdo desta trajetoria do funk, queriamos chamar atencao
para um assunto que nela deliberadamente omitimos: a presenca da mulher no
movimento funk. Esta omissdo ndo tem como justificativa o fato de
considerarmos este um assunto menor. Muito pelo contrario, a ele dedicamos o

segundo capitulo.

1“3 SALLES. Le Monde Diplomatique Brasil. jan. 2011. p. 37.
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CAPITULO 2: MULHERES NO FUNK: UM “PEDACO PERMEADO POR
TENSOES E AMBIVALENCIAS

Desde os anos 2000, a presenca da mulher no funk, um espaco
majoritariamente masculino, tem sido efetiva e, para alguns autores, para esta
mudanca foi representativa a atuacdo de Fernanda Abreu neste cenario. De
acordo com George Yudice e Silvio Essinger, embora nao seja funkeira,
Fernanda Abreu é vista nho mundo funk como “sangue bom” e chamada de
"embaixadora do funk™ por ter introduzido este ritmo em um dos seus discos
nos anos 1990; por ter cantado funk no Rock in Rio de 2001 e, posteriormente,
ter participado da audiéncia da ALERJ em 2009, ao lado de politicos
intelectuais e funkeiros.

As expressbes “sangue bom" e "embaixadora do funk" sdo sugestivas. A
primeira por ser uma giria que, apesar de ser utilizada por jovens de maneira
geral, provavelmente teve origem nas favelas e suburbios do Rio com o
significado de "parceiro”. J& a expressao "embaixadora do funk" aponta para o
papel de mediadora cultural atribuido a cantora, mediacdo esta que tem sido
estimulada entre funkeiros, sobretudo os reunidos na APAFunk, com o objetivo
de estabelecer vinculos e consolidar alian¢cas com outros setores da sociedade,
a exemplo das aproximacdes desta associagdo com 0s movimentos Direito
para quem (UERJ) e Virus planetario (PUC/RIO). Tais vinculos sdo por eles
compreendidos como estratégias eficientes para o desenvolvimento do funk e
para a desconstrucdo da imagem depreciativa construida pela midia para funk
e funkeiros'**,

Mas mesmo que este papel de mediacdo seja importante, ele deve ser
relativizado na medida em que sua supervalorizacdo significa retirar das
funkeiras o papel de agentes e criadores -culturais efetivos dentro do

movimento funk. No caso de Fernanda Abreu ter contribuido para dar

Mediagdo cultural é aqui entendida como proposto por Perroti e Pieruccini, isto €, uma
categoria pensada em relagdo a contextos e processos precisos, sempre envolvendo
mediacdo-producdo-recepcdo. Ver PERROTI, E. e PIERUCCINI,I. A mediacdo cultural como
categoria autbnoma. Informacao&Informacdo. Londrina, v. 19, n. 2, p. 2, maio./ago. 2014.
Disponivel em http:www.uel.br/revistas/informacao/.
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visibilidade a participacdo da mulher no mundo do funk, pode-se dizer que o
que ela fez foi dar visibilidade a algo que ja estava sendo realizado na pratica
pela funkeiras. Foi delas que partiu 0 movimento de assumirem posi¢cdes mais
efetivas num espaco marcado pela presenca masculina™®>.

Sobre o0 momento em que ocorreu a entrada feminina no mundo do funk
existem controvérsias. Para alguns autores, isso ocorreu no ano de 2001,

para outros ela ocorreu nos anos 1990’

Independente de qual tenha sido a
data, certo € que esta insercado € recente. Se antes as mulheres apareciam
apenas como dancarinas e hoje elas sdo também MCs, ndo se pode esquecer
que nao se encontram mulheres empresarias ou DJs, com excecdo de

Veronica Costa também conhecida como "méae loura do funk"'#®

. Isso significa
dizer que, ainda hoje e apesar do sucesso de algumas funkeiras, as mulheres
ainda atuam nos “bastidores” do mundo do funk, diferente das rappers norte-
americanas que sao DJs, empresarias e donas de selos de gravadoras.

Dentre as primeiras mulheres que adentraram ao mundo do funk no Rio
encontram-se MC Dandara e MC Cacau. Dandara e Cacau iniciaram suas
carreiras nos anos 1990 e ainda hoje continuam cantando. Posteriormente
outras funkeiras entraram em campo, a exemplo de Deize Tigrona, Tati Quebra
Barraco, Ludmilla e Valesca Popozuda, dentre outras.

A ligar os nomes dessas mulheres existem pontos que merecem ser
ressaltados. Todas elas, sem excecdo, sao de origem simples e nasceram ou
foram criadas em favelas e/ou suburbios cariocas. Tati Quebra Barraco nasceu
e criou-se na Cidade de Deus; Ludmilla nasceu no Rio, mas foi criada em
Duque de Caxias, cidade da Baixada Fluminense. Valesca Popozuda nasceu
no bairro de Iraja, suburbio carioca. Dandara nasceu no Maranhdo, mas veio
para o Rio nos anos 1980*°.

Em funcdo de suas origens humildes, antes de se projetarem como
funkeiras, essas mulheres exerceram varias atividades: foram vendedoras em

quiosques (Dandara); atendentes de posto de gasolina ou trocadoras de 6nibus

195 HERSCHMANN, Micael. Obra citada, p. 72.

196 ESSINGER, Obra citada, p. 227.

1“7 MEDEIROS, Obra citada, Obra citada, p.72

18 | OPES, Obra citada, p. 138.

199 Todas essas informacdes foram retiradas do Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/>
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(Valesca Popozuda), cozinheiras (Tati Quebra Barraco), costureiras (Mc
Cacau) ou domeésticas (Deize Tigrona).

Para todas elas, portanto, o funk representou, para além de uma forma de
diversdo (ja que todas comecaram a frequentar os bailes funks na
adolescéncia), um meio de sobrevivéncia, uma profissdo e um espaco de
projecdo e reconhecimento social. Mc Cacau em entrevista concedida a
Sidney Rezende em 2013, declarou a importancia que o funk teve para sua
vida utilizando-se das seguintes palavras: “Eu era costureira, ganhava salario
minimo. Ai comecei em um concurso de rap, tirei minha familia da comunidade,
apesar de ainda ter amigos la. O funk me deu mais conforto, estudo para meus
filhos. E uma profissdo™°. Valesca Popozuda, da mesma forma, tem um filho
de 15 anos que cria e educa com dinheiro dos seus shows™!. Em 2013, em
pleno sucesso, Mc Dandara teve condicdes financeiras suficientes para deixar
o palco e cuidar de seu filho de 2 anos, que nasceu com Sindrome de Down*®2.

Parte dessas mulheres, ao iniciar suas carreiras artisticas, optou por
vertentes diferentes de funk do que hoje atuam, a saber o funk erético. Valesca
Popozuda, por exemplo, diz que comecou no proibiddo. Dandara iniciou-se
cantando melds e chegou a apresentar-se no programa da Xuxa. Outras, como
Tati Quebra Barraco, ja iniciaram no funk er6tico. Mas o inicio ou migracao
para os funks eréticos parece ter sido, para todas elas, fruto de uma escolha
deliberada. Em entrevista concedida a antropdloga Adriana Lopes, Mc Dandara
disse que em 1998, quando comecou o rap da Benedita, cuja letra era uma
defesa da senadora negra e favelada Benedita da Silva, letras politizadas
estavam na moda. Dandara disse também que relutou em cantar funks

eréticos, mas quando compds "Solteira" ou "Piranha" (um funk em duas

ALBUQUERQUE, Ana Luiza. NARDINO, Marina. SILVEIRA, Thaiane. MC Cacau associa
estupros a funks obscenos. SRZD, Rio de Janeiro, 25 mai. 2013. Disponivel em:
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/208491+mc+cacau+associa+estupros+a+funks+obscen
0s>. Acesso em: 10 jun. 2016.

151 valesca Popozuda comemora aniversario ao lado do filho. EGO. Rio de Janeiro, 04 out. 2014.

Noite. Disponivel em: <http://ego.globo.com/noite/noticia/2014/10/valesca-popozuda-

comemora-aniversario-ao-lado-do-filho.html>. Acesso em: 08 mar. 2016.

SANTOS, Eliane. MC Dandara fala da luta para criar filha com Down e voltar ao funk. EGO, Rio

de Janeiro, 04 fev. 2013. Disponivel em: <http://ego.globo.com/famosos/noticia/2013/02/mc-

dandara-fala-da-luta-para-criar-filha-com-down-e-voltar-ao-funk.html>. Acesso em: 08 mar.

2016.

152



68

versodes) e vendeu a musica para o empresario da Gaiola das Popozudas, que
fez grande sucesso e ganhou dinheiro com ela, resolveu "como ela diz, virar
puta do funk"*3. MC Deize Tigrona também chegou a fazer funk politizado,
sem sucesso, até que investiu no funk erético™*. Valesca Popozuda deixou de
lado o proibiddo e foi tentar o funk erotico inicialmente nas redes sociais e
depois nas radios e TVs, fazendo duas letras para mesma mdusica para
circularem em diferentes veiculos de comunicagéo™®.

Da forma como explicitado por essas funkeiras em entrevistas por elas
concedidas a diferentes jornais e blogs, falar de sexo no funk “virou moda”, a
partir de um certo momento, e se transformou numa das alternativas impostas
pelo mercado funkeiro a elas.

A questéo do funk erdtico é polémica e tem alimentado muitos debates.
Na academia ha quem defenda ser esta vertente a explicitacdo de um novo
feminismo, como é o caso de Kate Lyra, para quem as funkeiras brasileiras
seriam uma versdo das rappers norte-americanas militantes de causas
feministas'®®. Da mesma forma o DJ Marlboro no filme “Sou feia, mas t6 na
moda”, de Denise Garcia, se referiu as funkeiras como “feministas sem
cartilha™®’. Ja para outros, esses funks seriam uma prova da desvalorizagio
da mulher e de uma mudanca que o mercado operou transformando-as em

"produtos para serem consumidas aos pedacos"°®.

O deputado Wagner
Montes (PDT/RJ), um dos autores da lei que reconheceu o funk como
manifestacdo cultural afirmou que sua luta era por um tipo de funk, o "funk do
bem", e contraria a outros que fazem apologia da violéncia, da criminalidade ou

da pornografia. E mesmo entre as funkeiras ha quem defenda, como Mc

13 | OPES. Obra citada, p. 141.

% BRAGANCA, Juliana da Silva. Sexualidade Feminina: A mulher por ela mesma no movimento
funk carioca. Seminario Internacional Fazendo Género 10 (Anais Eletrénicos) Florianopolis,
2013, p. 5.

%% valesca Popozuda troca letra de proibiddo. R7 Noticias, Rio de Janeiro, 28 jun. 2012.
Disponivel em: <http://entretenimento.r7.com/musica/noticias/valesca-popozuda-troca-letra-de-
proibidao-20120628.html?question=0>. Acesso em 08 mar. 2016.

156 Apud LOPES. obra citada, p. 139.

157 GARCIA, Denise. (Diretor). 2007. Sou feia, mas t6 na moda [DVD (61 min., color.)]. Brasil:
Imovision.

8 Mulheres iniciam debate sobre letras do funk. ABONG, S&o Paulo, informe 127, mar. 2001.
Disponivel em <http://www.abong.org.br/informes.php?id=2656&it=2658>. Acesso em: 28 mai.
2016.



69

Cacau, que as letras de funk contribuem para o aumento do numero de
estupros. Para ela, tinha que se "rever esse funk que vem desvalorizando as
mulheres. Hoje tem véarias meninas novinhas dancando esses funks por ai,
com sainha curtinha [...] assim o homem n&o respeita"**°.

Ainda nesse sentido, o Manifesto Funk é Cultura, aprovado em encontro
de MCs e DJs organizado numa roda de funk pela antrop6loga Adriana Facina
em 26 de julho de 2008, apresenta outra interpretacdo. De acordo com este
Manifesto, o funk € uma manifestacdo cultural peculiar, pois promove a
aproximacdo entre diferentes classes sociais, entre asfalto e favela,

estabelecendo importantes vinculos culturais. No entanto,

[...] apesar da industria do funk movimentar grande cifras e
atingir milhdes de pessoas, seus artistas e trabalhadores
passam por uma série de dificuldades para reivindicar seus
direitos, superexplorados, submetidos a contratos abusivos e,
muitas vezes, roubados. O mais grave é que, sob o comando
monopolizado de poucos empresarios, a industria funkeira tem
uma dindmica que suprime a diversidade das composicoes,
estabelecendo uma espécie de censura no que diz respeito aos
temas das musicas. Assim, no lugar da critica social, a
mesmice da chamada " putaria ", letras que tem como tematica
quase exclusiva & pornografia.*®

7

No texto deste Manifesto, como se vé, o funk erético é visto como
resultado da imposicdo da censura imposta pelo monopdlio da industria
funkeira.

Diante dessa diversidade de interpretacfes, impde-se uma pergunta: o
que, afinal, é o funk erotico?

Como dito na introducéo deste trabalho, as composi¢cdes das musicas no
funk podem se alinhar a diferentes vertentes, tais como, dentre uma série de
outras, o proibidao, o funk de raiz, os funks nonsense, apenas para citarmos
alguns.

O funk erdtico é uma dentre as varias vertentes de um movimento que, de
acordo com o Manifesto Funk é Cultura, é bastante diversificado. Neste espaco

foi no que se convencionou chamar de funk erdtico que as mulheres

159 ALBUQUERQUE. NARDINO. SILVEIRA. SRZD, 25 mai. 2013.
19| OPES. Obra citada, p. 129.
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encontraram visibilidade no mundo marcado pela presenca masculina,
associando performance sensual, roupas provocativas e muasicas com letras
contendo palavras e expressodes voltadas para a sexualidade e sensualidade, e
muitas vezes para a pornografia.

Das musicas do funk pode-se dizer, de maneira geral, que elas primam
pela repeticdo melddica e textual, independente da vertente em que sédo
compostas. Escritas, quase sempre por jovens de favelas e subudrbios, com
baixo nivel de escolaridade, as letras apresentam marcas de oralidade comuns
as pessoas nesta condicdo, tal como observado por Patricia Rangel. Tais
marcas sao "os palavrdes, girias, simplificacdo e reducdo de palavras e
inadequacdes do uso da escrita, além de outros™®*.

As observacgOes de Patricia Rangel sdo adequadas e procedentes. Robert
Darnton observou que em sociedades com baixo indice de letramento as
poesias criam redes de comunicacdo e que a musica € um instrumento eficaz
para comentar e refletir sobre fatos do cotidiano'®®. As observacées desses
dois autores, portanto, se complementam e servem para pensarmos O caso
especifico do funk erotico. Nele, as marcas de oralidade se apresentam com
"um campo semantico que pode ser interpretado de acordo com o contexto em
que esta inserido, levando em consideracdo a interrogacdo comunicativa, que
possibilita a compreensdo dos elementos envolvidos - emissores e
receptores™®. Ou dito com outras palavras, sua linguagem esta diretamente
relacionada aos estilos e experiéncias de vida dos jovens das favelas e
suburbios do Rio. E nos seus “pedacos”, permeados pela oralidade, que os que
compdem, escutam e dancam funk estabelecem lacos de afinidade
reinventando-se criativamente por meio da cultura.

Os palavrbes sdo parte constituinte do cotidiano destes jovens e nao
surpreende que eles aparegcam nas letras dos funks como, por exemplo, nestes
versos que também dao titulo a muasica gravada pelo grupo Gaiola das

Popozudas “Agora virei puta”: “segura esse chifre quero ver tu se foder!”. Da

RANGEL, Patricia Luiza Nogueira. ROCHA, José Geraldo. Cadernos do CNLF, Vol. XVII, N°
10. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.p. 92

DARNTON, Robert. Poesia e Politica: redes de comunicacdo na Paris do século XVIII. S&do
Paulo: Companhia das Letras, 2014. 228 p.

RANGEL. Obra citada, p. 73
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mesma forma aparecem as girias, como no verso da muasica “Fala mal de mim”
da cantora e compositora Ludmilla: “Se ficar de caozada, a porrada come™®*.
Nos exemplos aqui citados, e em outros tantos que também poderiam ser
mencionados, pode-se perceber marcas da oralidade que faz parte do
cotidiano desses jovens. Estas marcas tém significado quando aparecem nas
letras dos funks e sua principal funcdo é aproximar o emissor do receptor. Para

7

além disso, o funk também é um espaco para que sejam continuamente

1165 1166 167

criadas novas girias tais como “tchutchuca™, “pancadao”°, bonde™" e

“zika™®®,
As marcas de oralidade também estdo presentes em simplificacdes como
no titulo do funk “Sou feia, mas t6 na moda” de Tati Quebra Barraco, e num
outro intitulado “As mina aqui da area, no baile se revela”, de Ludmilla.[grifo
NOSSOoS]

A presenca destas marcas de oralidade nas letras de funk & uma chave
para a compreensdo do seu sucesso, pois sdo elas que permitem a divulgacao
destas musicas entre pessoas iletradas e aponta para as relacbes de
pertencimento territorial e social a determinados “pedacos”. Neste sentido
pode-se dizer que a oralidade especifica dos funks atinge, pela experiéncia da
escuta, um publico que partilha com o autor/cantor sentimentos, sociabilidade e
experiéncias comuns.

A entrada em cena da vertente que enfatiza a sensualidade e a erotizacao
do funk foi decorréncia de alguns fatores. Um deles, o fim da censura a cultura
imposta pela ditadura militar. Nesse contexto, “0sS compositores -—
principalmente os roqueiros, mas n&do apenas eles — comegaram a usar e
abusar desses temas, depois retomado pela galera do rap e do funk, bem mais

tarde”*®°,

Caozada € giria para difamacéo e/ou mentira.

Mulher funkeira bonita.

Som dos graves tipico do funk carioca

Bonde é um grupo musical, geralmente composto por um(a) cantor(a) com dois ou mais
dancarinos.

Geralmente usado para os rapazes, que ao contrario de outra giria com os mesmos fonemas,
no funk tem significado de alguém que esta acima da média.

FAOUR, Rodrigo. Histdria sexual da MPB: a evolugcdo do amor e do sexo na cancao brasileira.
Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 202.
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Outro elemento importante é que, como observado Essinger, em fins da
década 1990, o funk passou por uma situacdo tensa, pois muitos bailes de
clube haviam sido fechados: “MCs presos e enquadrados pela lei da apologia
ao crime e ao criminoso, empresarios presos por aliciamento de menores™".
Foi neste contexto que, na tentativa de conquistar publico para o baile de
Coroados (Cidade de Deus), o DJ Duda anunciou que produziria quem subisse
ao palco'* e Deize Tigrona entrou em campo. Com 16 anos na ocasido, e

trabalhando como doméstica, Deize Tigrona

(...) produzia rimas e escrevia no seu diario. Juntando-se com
mais quinze meninas, o Bonde do Fervo foi formado [...]. Logo
depois surgiu o Bonde das Bad Girls provocando-as. Desse

embate entre 2 grupos surgiu o duelo de rimas no Coroados,

com os dois Bondes competindo®’?.

A partir dai ocorreu uma onda de bondes similares em outras
comunidades. Em comum estes grupos tinham o fato de cantarem musicas
com letras irreverentes e usarem roupas sexualizadas. Com isto, quando
entrou 0 ano 2000, ja existia uma préatica consolidada de mulheres cantando,
dancando e compondo funks e estava aberto o caminho para que surgissem as
MCs, que passaram a fazer sucesso nos bailes e nas midias.

No que diz respeito as indumentarias utilizadas pelas funkeiras e MCs,
algumas observacbes sdo importantes. As funkeiras foram responsaveis pela
introducdo de uma estética do vestuario propria ao mundo funk.. Mulheres que
cantam ou frequentam os bailes funk, sejam eles realizados nas favelas,
suburbios ou na Zona Sul carioca, vestem-se com roupas que valorizam o
corpo, quase sempre com grande apelo sexual. Algumas se espelham nas
cantoras na maneira de se vestir e de dancar, sobretudo no funk erético, no
qual o corpo ocupa um lugar de destaque e a roupa intensifica uma
representacdo estética, ao mesmo tempo que institui uma identidade entre as

funkeiras.

19 Apud LOPES. Obra citada, p. 132.
"1 MEDEIROS. Obra citada., p. 75.
"2 BRAGANCA. Obra citada, p. 3.
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O sucesso alcancado pela moda funk, de acordo com Joyce Fagundes,
foi absorvida pela industria da moda fazendo com que “as popozudas sai[ssem]
da Zona Norte e das favelas para, embaladas pelo som do funk, influenciarem
até mesmo um nicho aparentemente oposto, o das patricinhas”, dando origem
a uma linha “popozuda chic” explorada por grifes de sucesso como Rosa
Cha'”,

Ao se inserirem no mundo funk, as mulheres encontraram um mercado
musical ja formado e com praticas consolidadas. Desde os anos 1990, quando
o funk deixou de ser diversdo apenas de jovens de baixa renda das favelas e
suburbios cariocas e comecgou a atingir os jovens das classes médias, ele
comecou a se constituir como um mercado de profissionalizagdo para DJs,
MCs, dancarinos e também para empresarios culturais.

Inicialmente restritos aos bailes, o funk atingiu as radios e TVs e
posteriormente os meios de comunicacao eletronicos. Os MCs surgiram neste
contexto e se tornaram figuras referenciais para a popularizagdo do funk fora
do seu espaco de origem.

Na medida em que foram surgindo nomes de sucesso, alguns produtores
e empresarios comegaram a dominar o mercado funkeiro tornando-se donos de
editoras e programas de radio e TVs, formando verdadeiros monopdlios, tanto
que sO existem duas empresas de funk no Rio'™*. Para este monopdlio o
Manifesto Funk é Cultura, ja aqui citado, chamou atencdo e apontou 0s
problemas dele decorrentes, dentre eles o de suprimir a diversidade das
composicdes estabelecendo uma espécie de censura no que diz respeito aos
temas musicais.

Foi este o cenario encontrado pelas mulheres ao adentrar ao mundo do
funk no qual comecaram atuando nos bondes e como MCs. Neste mundo séo
raros as funkeiras (assim como funkeiros) que trabalham sem ajuda de
empresarios. Funkeiras e empresarios geralmente experimentam relacdes

tensas e conflituosas perceptiveis em algumas praticas comuns neste meio,

FAGUNDES, Joyce Correa. O RG feminino impresso no vestuario. A representacdo feminina
no funk contexto funk. 2012. 89 f. Dissertacdo (Mestrado em Memdria Social) - Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, p. 68

'"Estas empresas s&o a House Funk Produgdes artisticas Ltda e a Furacéo 2000.
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tais como o roubo ou venda de musicas e a disputa de artistas por
empresarios.

Estes empresarios fazem a ponte entre os artistas e as duas grandes
empresas do funk estabelecendo os valores a serem pagos, etc, embora sejam
os donos destas empresas que determinam, ao final, o tipo e o conteudo dos
shows.

Os artistas recebem por apresentacéo e trabalham muito (cerca de 5 a 8
shows por noite) para conseguir certa popularidade. Ou seja, as funkeiras tém
0s rumos de suas carreiras parcialmente (quando ndo totalmente) decididos
pelos empresarios, que sdao homens, na sua maioria esmagadora. Decorre
desta realidade que a opc¢ao por cantar e compor funks eréticos é muitas vezes
(embora nem sempre) influenciada pelas regras deste mercado, pois ele indica
0 que “vende”, influenciando os sentidos que o funk terd nas suas carreiras
profissionais.Tal situacdo € digna de ser sublinhada, pois leva diretamente a
uma explorada por alguns autores: as divergéncias de interpretacoes e as
polémicas que o funk erotico provoca resumidas na ideia de resisténcia
feminista, de um lado, e a escolha de bastidores do mercado funk, de outro,
nas quais as mulheres nao teriam poder de decisdo e estariam privadas do
poder de agir da forma como melhor consideram.

O tema da sexualidade nas letras dos funks n&do surgiu com a entrada em
cena das MCs, mas com homens que, participando de bondes, comecaram a
cantar musicas falando de mulheres e sexo e que adotaram nomes tais como
“Bonde dos Prostitutos” ou “Bonde dos Mulekes Piranhas”. Nas letras destas
musicas, a figura masculina era positivada e emergia uma determinada
imagem das mulheres, tal como se pode ver pela letra do funk “Lanchinho da

Madrugada” do Bonde dos Magrinhos:

A minha mina esta em casa/ T4 dormindo no sof4/ Enquanto eu
td6 no baile/ Preparado pra zoar/ VO pegando as "mulher"/ E
pensar que a minha mina/ Sé pego naquela noite pra fortalecer
no dia/ Nao compara, com a de fé, tu é lanchinho da
madrugada (2x)/ Mas se mexer com a fiel/ Se liga na parada/ A
minha mina ela néo liga é pra nada/ As minas que eu pego na
pista, "é" lanchinho da madrugada/ " Se ponhe " no teu lugar, e
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:oélé{% pra pensar (2x)/ Ta comigo aqui agora, mas a de fé esté

Nesta letra aparece a separacao entre dois tipos de mulheres: a que é fiel
e a que € o “lanchinho”, que serve ao apetite do homem. Foi incorporando este
par mulher leal/"lanchinho”, que as mulheres foram aos poucos construindo um
espago para si no mundo do funk dando a esta “formula” um significado
diferente, subvertendo a posicdo das mulheres que passam a desafiar o poder
masculino no jogo de seducdo e a passividade da mulher nesta relacdo. Ou
seja, esta recusa, clara em algumas letras de funk, parece indicar uma abertura
no campo das possibilidades do que estas funkeiras entendem ser 0s papéis
da mulher. Isso nado significa, no entanto, uma posi¢cédo feminista nem um tipo
de resisténcia, mas uma forma diferente de ver as relacdes e papéis atribuidos
a homens e mulheres. Dito com outras palavras, a subversdo pela palavra nédo
significa a ruptura com uma realidade e sim ressignificacdo da mesma
positivando-a e revertendo-a a favor das mulheres’

Com base nos discursos acerca do feminismo, que aparecem nas letras
de muitos dos funks eréticos e nas entrevistas dadas por funkeiras, os
estudiosos tém se divido em, de um lado, os que consideram que estas
funkeiras sdo “feministas sem cartilha” e, de outro lado, que elas reafirmam
uma posicao machista presente na prépria sociedade ou que sdo vitimas do
mercado musical funkeiro.

Esta €, sem duvida, uma questdo interessante, mas nao a Unica a ser
levantada a respeito deste tema. No nosso caso, optamos por abordar o
assunto a partir de outro viés. O que nos interessa compreender sao as
ambivaléncias presentes nos discursos das funkeiras que, em algumas
situacBes, defendem o feminismo, mas em outras circunstancias apontam (na
maior parte das vezes de forma implicita ou sem que esta fosse sua intencao)
para um discurso conservador.

Este sera o assunto que passaremos a abordar neste capitulo, a partir de
agora e para realizarmos esta abordagem, escolhemos seis funkeiras

especificas, a saber, Deize Tigrona, Valesca Popozuda, MC Cacau, MC

Os Magrinhos. Lanchinho da madrugada. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/os-
magrinhos/229283/>. Acesso em: 16 jun. 2016.
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Sabrina, MC Vanessinha Pikachu e MC Beth, sendo essas duas Uultimas,
apesar da pouca produgdo musical, importantes por suas musicas

atravessarem a década de 2000.

2.1 DEIZE TIGRONA

Dona de sucessos como, “Injecao” (2004), “A buceta € minha’ e
“Miniatura de Lulu” (2005), Deize Maria Goncalves da Silva, nascida no Rio de
Janeiro em 1979 em Sao Conrado e moradora da Cidade de Deus, comecou
sua carreira nos palcos do Coroados aos dezesseis anos'’®, e alcancou o
sucesso em 2004 com o hit “Inje¢cdo” no qual conta a histéria, carregada de
duplo sentido, de uma mocga que, por medo na hora de tomar uma injecéo, diz
que “t4 ardendo” mas esta aguentando.

|l77

Vista como “pioneira” do funk sensual~"’, a cagula de 9 irmaos comecgou a

trabalhar como faxineira aos 12 anos de idade, dormia no trabalho e voltava

para casa da mée e do padrasto nos fins de semana'’®

. Quando subiu aos
palcos do Coroados, em 1996, “ndo sentia firmeza no funk e achava que tudo
seria uma febre de verdo. Com medo de trocar o certo pelo duvidoso, ela
continuou como empregada doméstica e sO se permitia fazer apresentacdes
esporadicas na casa de shows™"°.

“Deize influenciou artistas e produtores de outros continentes, como a
cantora M.L.A. e o produtor Diplo™®. A fama chegou, mas ndo o dinheiro.
M.I.A., nascida no Sri Lanka e radicada em Londres, no seu primeiro album de
2005, trazia a mUsica "Bucky Done Gun" um sample® de “Injecdo”. Ambas se
apresentaram no Tim Festival de 2005, porém Deize jamais recebeu os

royalties pela faixa gravada, segundo ela: “Eu ndo recebi nenhuma grana pelo

MEDEIRQOS. Obra citada, p. 76.
MEDEIRQOS (2006); ASSEF (2016); DIAS (2016).
MEDEIROS. Obra citada, p. 80-81

Idem, ibidem
DIAS, Tiago. Pioneira do funk, Deize Tigrona retoma carreira, mas mantém emprego de gari.
Uol. S&o Paulo: Entretenimento — Mdasica. 03 jun. 2016. Disponivel em <

http://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2016/06/03/pioneira-do-funk-deize-tigrona-cura-
depressao-com-rima-contra-hipocrisia.htm>. Acesso em: 18 jun. 2016.
Sample significa mixar.
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sample, ndo. O DJ Marlboro alega que ela [M.l.A.] sampleou a produc¢éo, e nédo
a minha autoria™®?.

Em 2009, Deize foi convidada a participar de uma das faixas do album
“The Funkeira goes Bang!”, da cantora pop japonesa Tigarah.

Mae de duas filhas, em 2011 ela largou os palcos, pois “vivia uma fase
conturbada, mais barra pesada do que suas letras. Lutou na Justica para ter a
guarda definitiva de seu sobrinho — abandonado pela irma dependente quimica
-- e foi diagnosticada com uma forte depressdo™®:

De cantora mundialmente conhecida, em 2014 Deize € empocada gari do
municipio do Rio de Janeiro, e em 2016 volta a gravar com a producao do DJ
gaucho Chernobyl, e diz ndo querer abandonar seu posto na prefeitura,
tentando intercalar as duas profissoes.

"J& pensou sem a cerveja e a maconha o que seria do mundo?"'®*, essa é
a primeira estrofe da musica “Madame” langcada em 2016. Se por um lado ha
uma politica de combate a apologia ao crime no funk defendido pelo Manifesto
Funk é Cultura e pela lei 5543 de 2009, por outro ja de inicio ha um
enaltecimento de substancias psicoativas, sendo uma licita e outra ainda ilicita

no Brasil. Em entrevista, Deize tenta esclarecer dizendo:

[...] “O que eu vejo é que o consumo da cerveja esta maior do
que a de café. E tem gente que ndo toma remédio depressivo,
mas fuma maconha", explica. Nao é exatamente o caso dela.
"Tratei minha depressdo tomando Rivotril, que s6 me fazia
dormir."#

Ha, nesta fala, uma leitura particular da cantora aqui sobre &lcool e
maconha. Se, na perspectiva de Deize Tigrona, 0 mundo é impensavel sem o

alcool e a maconha, esta ultima é por ela ajustada como uma das terapias

182 ASSEF, Claudia. Celebrada por Diplo e sampleada por M.LA., Deize Tigrona
trabalha como gari no Rio, mas quer viver da masica. Music non stop. [S. |.] 14 jun.
2016. Disponivel em: <http://www.musicnonstop.com.br/com-faixas-lancadas-com-
diplo-e-sampleada-por-mia-deize-tigrona-da-duro-como-gari-no-rio-mas-volta-com-
musica-nova/>. Acesso em 18 jun. 2016.

183 DIAS. UOL, 03 jun. 2016.

184 Deize Tigrona e Chernobyl, Madame. In: Coletanea; Disparo. [S. I.]: Funk na Caixa,
p 2016. Single digital.

185 1dem.
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alternativas ao combate a depressdo, o que da um sentido diferente e
socialmente aceitavel ao uso de tal substancia.

Ainda sobre a letra de “Madame” encontramos um trecho que diz: “O
mundo sem o sexo/ N&o ia ter evolucdo/ Politico sai da frente/ Que eu t6 de

fuzil na mao”*e®,

Podemos dizer que ha aqui uma apologia ao sexo e ao crime,
ainda mais num momento delicado em que o funk é colocado como um dos
maiores culpados pela violéncia contra a mulher, principalmente depois do
episodio do estupro coletivo ocorrido em maio de 2016 no Rio de Janeiro,

sobre o qual Mc Leonardo diria:

afirma que o funk é um "termdmetro" que "esta mostrando toda
a falta de vocabulario" da juventude e a forma como ela

enxerga questdes como criminalidade, sexo e o respeito aos

direitos das mulheres no interior das comunidades®®’.

Ou seja, para ele, o funk estava evidenciando as vivéncias destes jovens
das comunidades em situacao de vulnerabilidade. Neste sentido, pode-se dizer
que o Manifesto Funk é Cultura rechaca as letras que fazem apologia a
pornografia e ao crime. Mas pode-se perceber, também, que o presidente da
associacdo entende as letras como um meio de denuncia das fragilidades dos

moradores desses “pedacos”. Segundo o MC:

O funk é machista? E. O funk é homofébico? E. O funk é
sensual e erético? E. O funk ndo vem de Marte. O funk nasce
dentro dessa sociedade, que € machista, patriarcal, eroética,
enfim. O funk ndo é um espelho da sociedade, e sim o reflexo

da sociedade®.

Ja4 DJ Marlboro defende as letras com duplo sentido, desde que nao
incorram na pornografia, pois para ele a sensualidade € intrinseca ao que €&

nacional; no entanto, “o funk atinge todas as classes sociais, assim como todas

Idem

ANDRADE, Hanrrikson de. Letras de funk sédo espelho de sociedade machista e erotizada, diz
MC carioca. UOL Noticias. Rio de janeiro: Cotidiano. 02 jun. 2016. Disponivel em:
<http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2016/06/02/letras-sao-espelho-de-
sociedade-machista-e-erotizada-diz-funkeiro-carioca.htm>. Acesso em 06 jun. 2016.

Idem.
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as faixas etarias. Sendo pornografico, vocé contribui para a sexualidade

precoce dessa juventude”*®®.

Para Deize, esses tipos de discursos sao hipdcritas, pois ela ndo acredita
gue somente o movimento funk tenha essa responsabilidade. Segundo ela "O
mundo inteiro tem", e argumenta que "se for assim, vamos censurar as
novelas, as piadas, aquele livro 'Lolita’ [do russo Vladimir Nabokov]. Tem que

rever esses padrdes todos"'®. Para a cantora “as pessoas vdo nos bailes para

1191

se divertir e rebolar muito”", e “essas musicas que dizem ‘t6 passando fome’,

‘minha casa ta pegando fogo’, ninguém quer mais ouvir"***,

Marlboro argumenta que tanto Tigrona quanto outras cantoras do funk,

[...] sofrem discriminacdo. Nao s6 porque sdo da favela, mas
porque sao pretas, pobres e mulheres. Entdo acho que elas
tém também outro tipo de grito e reivindica¢des a fazer, ndo s6
de liberdade sexual. Acho que esta na hora da Tati, da Deize e
de todas as cantoras de funk cantarem a liberdade das
empregadas domésticas, das diaristas, das pessoas que

sofrem discriminagéo porque tém esse tipo de emprego™®.

O interessante é pensar que este DJ, como um dos maiores produtores
do funk carioca, produziu (e produz) muitos dos funks eréticos e pornograficos,
pois, como podemos ver na sua fala, ele acredita que as letras que trazem um
grito de liberdade sexual sdo véalidas, mas nédo sé esse tipo de discurso.

Porém, Tigrona, antes de subir ao palco do Coroado, “tentou fazer
carreira no hip-hop — com letras sécio-politicas — e no funk melody — com letras

adocicadas"®*,

Quando tinha dezesseis anos, tentei fazer melody e o pessoal
ria da minha cara. Ai comecei a ouvir a batida do MV Bill e fiz
hip-hop e tudo, mas néo fui para frente. Eu j& fiz musica social.
S6 que ninguém me deu oportunidade de cantar. Eu fui

18 MEDEIROS. Obra citada, p. 83

1% pIAS. UOL, 03 jun. 2016.

191 BARCELLOS, Luciana. Funk na cabeca. Revista QUEM. [S. L]: Edicdo 268, out. 2005.
Disponivel em:
<http://revistaquem.globo.com/EditoraGlobo/componentes/article/edg_article print/0,3916,1060
271-3383-1,00.html>. Acesso em: 17 mai. 2016.

192 1 dem.

193 MEDEIROS. Obra citada, p. 82.

% 1dem, p. 83
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reconhecida pelas musicas que tocam. E o duplo sentido que

toca®®.

Aqui podemos localizar contradi¢des, pois se, por um lado, um produtor
famoso critica a postura dessa e de outras cantoras por ndao produzirem
musicas socio-politicas, por outro a cantora denuncia que ninguém deu

oportunidade para ela cantar esse tipo de funk polotizado. Da mesma forma, a

1196

cantora “defende as letras de sacanagem”", como podemos ver no trecho “Ja

pensou o funk sem putaria o0 que a madame ‘ido’ fazer/ eles criticam, mas
gostam e deliram na hora de ‘fuder”*®’. Ou seja, para ela faz sentido cantar
aquilo que seu publico compra, e ndo 0 que outros setores consumidores
querem que ela cante. O que significa, de sua parte, uma interpretacdo muito
particular entre o que é “publico” e o que € “consumidor”.

Para a pesquisadora Marcia Fonseca Amorim,

A funkeira, de uma maneira geral, se identifica com a cena
instituida por meio da musica e contribui para a legitimagao
dessa cena ao se construir simbolicamente de acordo com a
proposta musical. Nesse caso, ela assume a representacdo de
uma mulher debochada e despudorada, aquela que melhor
representa 0 movimento: é livre para agir da maneira que
melhor lhe convém. Ela se inscreve em um jogo de seducao e
erotismo que, de certa forma, prop6e uma recategorizacao e
reclassificagdo das acles legitimadas socialmente para
homens e mulheres no espacgo publico. O que muitas vezes é
controlado e até mesmo proibido em determinadas instancias,
ao ser recategorizado pelo funk, passa a integrar as acgdes
cotidianas de homens e mulheres que nele se inscrevem.'*®

Poderiamos a partir das falas de Deize sugerir que ela tem definido um
publico alvo, e seu publico compra a sua mercadoria. Essa relagdo entre
mercadoria e consumidor é central para entender o porqué essa cantora

buscou cantar essas tematicas. Enquanto uns acreditam que € uma afronta ao

19 |dem, Ibidem

1% pIAS. UOL, 03 jun. 2016.

97 peize Tigrona e Chernobyl, Madame. In: Coletanea; Disparo. [S. |.]: Funk na Caixa, p 2016.
Single digital.

1% AMORIM, Marcia Fonseca. O discurso da e sobre a mulher no funk brasileiro de cunho erético:
uma proposta de andlise do universo sexual feminino. 2009. 188 f. Tese (Doutorado em
Linguistica) Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas.
Campinas. p. 142
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feminino, outros, como Amorim e Medeiros, defendem que isto é uma nova

variacdo do feminismo. Independente de qual seja a postura, certo € que o

publico dessas funkeiras consome essas musicas e repensa sua propria

postura enquanto agentes sociais. Segundo Medeiros:

A lingua afiada das MCs estda conseguindo pouco a pouco
mudar a postura machista dentro do funk — e também do hip-
hop. “Em Soldados do morro tem um trecho da letra que fala *
tem um monte de cachorra querendo me dar’. E hoje em dia o
MV Bill ndo canta esse trecho no show. Por qué? Porque isso
ja ndo cabe no tempo. [...]**°

Para entendermos a obra desta cantora organizamos seus doze maiores

hits em uma tabela dividida pelas tematicas apresentadas nas cancfes e 0S

possiveis discursos que estas podem apresentar.

Tabela 1:
Sucessos de Deize Tigrona com suas respectivas tematicas e discursos.
(Continua)
Fetiche/ . . ) .
) . . o Exaltacdo Preservacdo | Insatisfacdo com
Hit Tematica relacéo Rivalidade o ) )
do feminino | do machismo o papel social
sexual
Ida ao | Doutor - - - -
consultério assim  néo
Injecao médico d&  minha
poupanca
nao aguenta!
Provocacédo - Mas fale | - - -
a um homem guem quiser
falar/
eu nao vou
bater
Senta no
neurose/
poste . i
seu piru é
tdo pequeno/
eu prefiro
sentar no
poste

% MEDEIROS. Obra citada, p. 92.
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(Continuagéo)

Fetiche/ . . i .
) " . o Exaltacdo do | Preservagdo | Insatisfacdo com
Hit Temética relacdo Rivalidade o ] ]
feminino do machismo 0 papel social
sexual
Resposta a | Eu dou pra | Nao a porra da | - Eu dou pra quem
um homem | quem eu | conseguiu buceta é eu quiser,
que a | quiser me comer/ minha.
difamava por Agora, quer
_ | ela nao me
A buceta é
) querer esculachar/
minha ]
manter Se liga seu
relacdes otdrio  no
sexuais com papo que
0 mesmo. eu vou
mandar
Masturbacédo | Ele trabalha | - - - -
masculina com a méo/
E guando
Cabecéo toca essa
vinheta/
Cabecéo
toca corneta
Insatisfacdo - Vou Tu é racista, | - -
com a mandar um | desnutrido/
maneira papo reto/ | a fiel ndo te
como um vocé tem | alimenta/
o homem que saber/ tu  depende
Miniatura
tratava  as se das amantes/
de Lulu
mulheres esculacha Mas pra elas
(fiel/lamante) as amantes | ndo
eu te | compensa
pergunto o
por qué?
Infidelidade - (0] meu | - O meu marido | -
marido  é é safado/ mais
safado/ safada é a
mais safada amante
) € a amante/
Bandida*
e eu que
sou fiel/ no
batente a
todo

instante
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(Conclusdo)

Fetiche/ . . i .
) " . o Exaltacdo do | Preservagdo | Insatisfacdo com
Hit Temética relacdo Rivalidade o ] ]
feminino do machismo 0 papel social
sexual
Ida a balada | Eu to | - - -
Toca pra o
. doidinha pra
mim**
te dar
A dificuldade | - - - Se tu me molestar
de te  mando um
Aqui pra | linguagem gesto portugués
VOCEs*** em relacdo
aos
estrangeiros.
Sex-O- Desejo Quero fazer | - - -
Matic*+** sexual sexo
Assédio de | Se eu ceder | Ndo - - De tanto passar
Where um homem e suporto por isso acho que
You gostar/como | esse cara € obsessao
Headed € que vai| que s6
For2xxxxx ficar? pensa em
me agarrar
Relagéo Quero seu | - Toma um | - -
sexual com | pau de pé/ Redbull que a
) um homem | Chupa prostituta
Prostituto* . .
que nédo | minha quer gozar
satisfaz buceta
sexualmente
Critica as | Ai deixa eu | O que a| - - O mundo sem o
mulheres dar madame ia sexo
que criticam | Deixa eu | fazer?/ N&o ia ter
o funk. gozar Elas evolugéo
criticam Politico sai da
Madame
Mas frente
gostam/ e Que eu t6 de fuzil
deliram na na méo
hora de
foder

*Com Diplo / ** Com Jesse Rose / *** Com Buraka / **** Com Edu K / ***** Com Tigarah / ******

Fonte: Elaborada pelo autor.

Com Jaloo
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Podemos perceber que as teméaticas que mais aparecem na obra dessa
cantora dizem respeito aos homens, ora criticando-0s, ora por conotacdes
sexuais. Das 12 cangbes, somente 5 ndo mencionam nenhuma forma de
fetiche, desejo ou relacbes sexuais. Entre essas, metade traz mencdes a
possiveis rivalidades, sendo que apenas duas se dirigem a mulheres e dessas
uma é as mulheres de fora do mundo funk.

Na cancado “Bandida”, a personagem da cantora se coloca como fiel e
ridiculariza a amante. No entanto, quando esse discurso aparece na cancao da
Deize Tigrona, emerge o machismo, pois na visdo dela, a pessoa que deve
satisfacdo para a traicdo do marido € a amante, como se fosse natural do
homem a sexualidade exacerbada e a mulher devesse se manter controlada
em relacdo aos desejos sexuais. Porém, se, de um lado, a cantora se coloca,
na maioria das vezes, como uma mulher de sexualidade livre, nessa cancao
em especifico ela julga, de forma negativa, a sexualidade da amante.

Em contrapartida, na cangdo “Miniatura de Lulu”, a mesma cantora faz a
defesa da amante e aqui podemos notar um movimento diferente: o da
solidariedade entre as mulheres, pois, independente de ser amante ou fiel, o
antagonista é o homem, por ela visto como um “inimigo” comum.

Na cancédo “Prostituto”, podemos perceber um outro movimento, o da
coisificagdo do homem. E comum entre as funkeiras dizer que suas letras s&o
respostas as cancdes e acOes masculinas, pois elas se veem, muitas vezes,
colocadas como objetos sexuais pelos MCs, e suas letras apresentam a
inversdo desse papel. Por isso, h4 a tentativa de desqualificacdo dessas letras,
por parte de alguns intelectuais, em virtude de um suposto esvaziamento
politico no movimento feminino no funk. E em resposta a esse tipo de critica a

cineasta Denise Garcia diz:

As pessoas cobram letras obviamente  politicas.
Particularmente eu acho extremamente politico uma mulher
dizer “a porra da buceta é minha”. Convivo com elas ha trés
anos e sabe o que elas me dizem? “A gente passa a semana
inteira com agua caindo dentro da nossa casa, tu acha que no
final de semana ndés vamos cantar sobre isso? Quem vai
dancar? Ninguém vai dancar! Se o0 gringo quer ouvir isso, nao é
da gente que ele vai ouvir. Porque a gente ndo quer ouvir isso,
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a gente quer se divertir". O problema é que a diversdo € uma
coisa extremamente revolucionaria.”®

Ou seja, para Denise Garcia, e provavelmente para outros estudiosos do
tema e intelectuais que defendem o funk, esse tipo de discurso em que ha a
inversao do objeto sexual por parte das mulheres é visto como revolucionario
por tirar o homem da sua tradicional posicdo poder e submeté-lo
simbolicamente no campo da sexualidade.

Ainda nessa linha, podemos perceber o uso com sentido invertido de
certas palavras a exemplo da “prostituta” na cancéo “Prostituto”. Ao fazer o uso
dessa expressao podemos inferir que Deize esta tirando a carga negativa que
essa palavra carrega para as mulheres e resinificando-a semanticamente como
uma forma de insatisfacdo do papel social que lhes é imposto, pois a maioria
das palavras que séo utilizadas para desqualificar uma mulher passam pela
guestdo da sexualidade: cachorra; puta; prostituta; piranha; vagabunda;
biscate; frigida etc. Deize Tigrona ainda diz que “A gente consome musica
estrangeira cheia de palavrdo, mas se € musica brasileira as pessoas torcem o

nariz” 201

, em defesa do uso desse tipo de linguajar.

Na cancdo “Madame”, ha a tentativa, nas palavras da autora, de fazer
“uma ironia a tudo que ainda esta ai. E uma critica as mocas que falam mal do
funk, mas vao atras dele na favela. Aos caras que acham que mulher é um
objeto”. E interessante observar que a funkeira se posiciona contraria a
forma de ver a mulher como objeto e faz letras de cunho sexual, o que para
algumas outras funkeiras seria de mal gosto por incentivar a sexualidade
precoce das adolescentes que ouvem suas musicas. No entanto Deize, como
vimos, rebate essas afirmacdes dizendo que o funk ndo € responsavel pela
sexualidade precoce, tampouco pela violéncia contra a mulher e muito menos
pela pedofilia. Para ela, a grande responsavel € a sociedade machista, pois em

suas palavras em entrevista fornecida a Tiago Dias:

29 1dem p. 84.

291 Musa do funk feminista, Deize Tigrona trabalha como gari e volta a cantar apds depressao.
Extra. 28 jun. 2016. Disponivel em: <http://extra.globo.com/famosos/musa-do-funk-feminista-
deize-tigrona-trabalha-como-gari-volta-cantar-apos-depressao-19596486.html>. Aceso em: 29
jun. 2016.

292 1dem.
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"No Belém do Pard, e em outros estados, tem tantas meninas
de 12 anos sendo guardadas para homens mais velho. Isso
nao é pedofilia?". Sobra até para o presidente interino, Michel
Temer. "E a mulher do presidente? Ele esperou ela nascer para
poder casar com ela? Que idade ela tem?". Marcela conheceu
Temer aos 19 anos. Ele tinha 62.%%

2.2 VALESCA POPOZUDA

Nascida em 6 de outubro de 1978, Valesca dos Santos € “filha de um
apontador do jogo do bicho e de uma trocadora de 6nibus, foi criada no Iraja,
bairro do suburbio do Rio de Janeiro"®**. Cantora, compositora, dancarina,
produtora e empresaria, Valesca aos 14 anos de idade saiu de casa para morar
com um namorado e comecou a trabalhar cedo em uma loja de brinquedos, e
depois em uma lanchonete, numa borracharia e num posto de gasolina, onde
conheceu Leandro Pardal, seu ex-marido e empresario”,

Valesca fundou, na década de 2000, o grupo Gaiola das Popozudas que
se destacava “pelo visual das roupas justérrimas da vocalista oxigenada [...] e
suas quatro dancarinas — trés morenas calipigias e uma ana"%, e fez parte
dele até meados de 2013 quando lancou carreira solo.

Assim como Deize Tigrona, Valesca também “teve musicas incluidas em
compilacdes de DJs internacionais, como o do norte-americano Diplo e os
austriacos Makossa & Megablast™®’,

Segundo Janaina Medeiros, o idealizador da carreira de Valesca foi seu
ex-marido que sugeriu que ela fizesse musicas dedicadas as “infiéis”, pois
“segundo ele s6 20% das frequentadoras dos bailes fariam parte da ala das

fiis: os outros 80% seriam do time das amantes”?°,

203 BIAS, UOL, 03 jun. 2016.

204 \VALESCA POPOZUDA. In: Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. obra citada.
Acesso em: 18 mai. 2016.

2% |dem.

2% MEDEIROS. Obra citada, p. 78.

Dicionario Cravo Albin da Mdasica Popular  Brasileira. Disponivel em

<http://dicionariompb.com.br/

2% MEDEIROS. Obra citada, 79.
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Além da mdusica, Valesca transita por outras fatias do cenério
das artes com desenvoltura. Moda e dramaturgia sdo dois
mercados em que ela a cada dia imerge mais, seja como
convidada para estrelar campanhas publicitarias de grandes
marcas, como para participacbes em seriados e programas
com teor dramaturgicos nas programacdes de TV aberta e a
cabo. Atualmente, foi uma das estrelas da campanha de
insercdo do canal por demanda NetFlix no pais, ancorando o
filme publicitario de "Orange is the new black’, seriado londrino
que a cada dia conquista mais fies seguidores.?®

Dentre seus maiores sucessos, destacam-se:

209

Tabela 2:
Sucessos de Valesca Popozuda com suas respectivas tematicas e discursos.
(Continua)
Fetiche/ Insatisfagcéo
) ) o Exaltacdo Preservacao
Hit Tematica relacéo Rivalidade com o papel
do feminino | do machismo
sexual social
Reacéo Segura esse Eu lavava
contra as chifre quero ver passava.
Agora virei | relagbes tu se foder! Eu lavava
puta entre o] passava...
antigo tu ndo dava
parceiro valor
Posiciona- Desejo a todas
mento de inimigas vida
“gangster” longa
brasileira Pra que elas
vejam cada dia
mais nossa
Beijinho vitoria
no Ombro Bateu de frente
é sO tiro,
porrada e
bomba
Aqui dois papos
ndo se cria e
nédo faz historia
Site oficial da cantora Valesca Popozuda. Disponivel em:

<http://www.valescapopozudaoficial.com/site/index.html>. Acesso em 18 jun. 2016.




88

(Continuagéo)

Fetiche/ . . Insatisfagéo
) " . o Exaltacdo Preservacao
Hit Temética relacdo Rivalidade o ] com o papel
do feminino | do machismo .
sexual social
To6 Com o | Desejo Hoje eu tb
Cu sexual. cheia de
Pegando teséo
Fogo*
Posiciona- E ai seu otéario E minha é Porque eu do
mento  em S6 porque nao | minha pra quem
A Porra da | relacdo a conseguiu fuder | A porra da quiser
Buceta E | sua escolha comigo buceta é Que a...buceta
Minha** de parceiros. Agora tu quer | minha é minha
ficar me
defamando né?
Desejo T6 doidinha
Quero te | sexual por | prate dar
Dar um homem
casado
Empodera- Minha
My Pussy 3
i mento buceta é o
€ o Poder o
feminino poder
Aceitacdo e | "WVem meu
exaltacdo da | bem ndo tem
diversidade ninguém
sexual Apaga a luz
Sou relaxa e vem
Gay*** Suei, beijei,
gostei, gozei
Sou Bi, sou
free, Sou tri
sou gay
Reacédo Al que | No local do | Sou Eu queria
contra as | piroca boa | trepa-trepa eu | cachorrona andar na linha
relagdes bota tudo até | esculacho a tua | mesmo e tu ndo me deu
entre 0 | oovo mina late que eu valor
Agora eu )
antigo vou passar Agora eu
sou
) parceiro Agora eu sento S0Cco
piranha . .
sou piranha soco faco até

e ninguém
vai me

segurar

filme porno
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(Continuagéo)

Fetiche/ . . Insatisfagéo
) " . o Exaltacdo Preservacao
Hit Temética relacdo Rivalidade o ] com o papel
do feminino | do machismo .
sexual social
Reacao Ai que | No local do | Sou Agora eu sou
contra as | homem pega-pega eu | cachorrona solteira e
relacdes gostoso, esculacho tua | mesmo e ninguém  vai
entre 0 | vem que | mina late que eu me segurar
antigo vem  quero vou passar
Agora eu )
parceiro de novo/ Se
sou )
] elas brincam
solteira
com a
xaninha eu
fago o]
homem
enlouquecer.
Rivalidade O meu brilho
entre vocé quer
Cantoras Meu perfume
Eu Sou a N
) vocé quer
Diva que L
R Mas vocé néo
Vocé Quer -
] leva jeito
Copiar
Pra ter sucesso,
amor, tem que
fazer direito
Seu E se quiser Sou dessas
posiciona- eu dou que fala o
mento Se eu quiser que pensa
perante 0 | vou dar bem na tua
homem cara
Sou dessas
que nunca
Sou
levou
Dessas
desaforo pra
casa
Sou dessas
que se for
preciso até
falo mais
alto
) Desejo de
Boy Magia

um parceiro
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(Continuacgéo)

Fetiche/ Insatisfagéo
) ) o Exaltacdo Preservacao
Hit Temética relacdo Rivalidade com o papel
do feminino | do machismo
sexual social
Seu Ta para Nunca
posiciona- nascer dependi de
Ta Pra | mento homem que homem pra
Nascer perante o] vai mandar coisa
Homem homem em mim nenhuma
Que Vai Ta para Se tuas negas
Mandar nascer séo tudo
Em Mim alguém que assim,
vai me desacostuma
esculachar
Revanche No passado me | Gaiola das
esnobava, agora | popozudas
ta me cantando | ndo  aceita
Late Que Seu comédia, | palhacada
Eu To Seu xarope.. Se o cara é
Passando Agora late que | abusado,
eu to passando | nés
vai metemos a
porrada
Rivalidade Al, sua | J& sai com o Fiel é 0
entre encubada! alex caralho!
amante Vocé fala que é | E j& namorei Vocé e
(protagonis- fiel o rodrigo empregadinha
Fiel E o | ta) e esposa. Fica cheia de | Mas no final Lava, passa e
Caralho gracinha da noite cozinha
Mas eu ja te dei | Vou comer o Mas a pica
0 papo seu marido dele é minha!
Que a pica dele
€ minha
Hoje N&o | Desejo de | Hoje eu ndo
Vou Dar | multiplos vou dar, eu
Eu Vou | parceiros vou distribuir

Distribuir
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(Conclusdo)
Fetiche/ . . Insatisfagéo
) " . o Exaltacdo Preservacao
Hit Temética relacdo Rivalidade o ] com o papel
do feminino | do machismo .
sexual social
Rivalidade Ta querendo | Vai pro baile, E claro q sua
entre esculachar seu otario mina, ndo vai
cantores por Vem andando | pensando ligar pra nada
acreditar que cheio de marra que é Voce esta
Resposta i .
a letra do Pensando que € | garanhdo lanchando e
ao
) Bonde dos 0o Bam Bam | e enquanto ela esta sendo
Lanchinho . i
Magrinhos é Bam na sua casa, lanchada!
machista sua mulher
ta com o
negao

210

*MC Catra/ ** Releitura do hit de Deize Tigrona /***Eletrdnico

Fonte: Elaborada pelo autor.

Mais da metade das cancdes selecionadas tém como principal alvo o

homem e as relagcbes de poder entre ele e uma mulher, e 9 hits trazem alguma

forma de exaltacao do feminino. Isso se da porque, segundo a cantora:

Nasci de uma mulher bem feminista, que foi e é guerreira,
batalhadora, que sempre lutou e enfrentou barreiras para me
criar. Sei da importancia que minha mée tem na minha vida,
vejo que todas nds éramos obrigadas a nos calar, a andar
sempre um passo atras dos homens, e historicamente
percorremos um novo caminho, levantamos a bandeira da
autoestima. Hoje podemos mostrar que a mulher pode ir e vir
sem dar satisfacdo. Hoje posso gritar e mostrar que a mulher
pode chegar a qualquer lugar, muito mais longe do que os
homens até. A mulher tem um poder que as vezes nem sabe.
Mas muitas ainda tém medo de bater de frente. Sou dessas
gue boto a cara, luto pela mulher, acho que a injustica e a
hipocrisia existem, sim, que ainda sofremos preconceito
dependendo da area de trabalho. Mas a mulher pode ser e
fazer o que quiser e tem que ser respeitada.”*

GOMES, Lais. Valesca Popozuda festeja Dia da Mulher: 'Dou banho em muito homem'. EGO.

Rio

de

Janeiro, 8

mar. 2016. Disponivel em:

<http://ego.globo.com/moda/noticia/2016/03/valesca-popozuda-festeja-dia-da-mulher-dou-
banho-em-muito-homem.htmI>. Acesso em: 25 jun. 2016.
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Ou seja, para ela que se julga feminista, a mulher feminista é aquela que
é trabalhadora e que luta pela liberdade. Mas, ao fazer a exaltagdo do feminino
nas suas musicas, a cantora ora coloca que tem o poder de decidir para quem,
quando e como quer manter as relagbes sexuais, € em outros momentos
coloca que ndo aceita a submissdo aos desejos masculinos, ndo s6 nas
sexuais com podemos ver ja no titulo da cancdo “Ta para nascer homem que
vai mandar em mim”.

Outro bom exemplo dessa ndo submisséo por parte da artista, aparece na
cancao “Resposta ao Lanchinho” para a qual a cantora faz um funk resposta a
letra do Bonde do Magrinhos, que apresenta as mulheres divididas entre fiéis e
amantes. Nessa resposta, Valesca se posiciona como amante e parte em
defesa da fiel, dizendo que, enquanto o homem da outra cancéo se sente no
direito de tratar a amante como um artefato, e com isso também objetificando a
sua esposa (fiel), essa ultima faz a mesma coisa com ele, nesse caso, a “fiel” é
infiel e é ovacionada pela amante. Em contrapartida, esta separagcdo binéria
entre fiel’lamante desaparece no funk “Fiel é o caralho”, uma critica a mulher
submissa que “aceita” as traicdbes do companheiro.

Podemos notar também que nessa pequena discografia aparecem letras
muito parecidas; no entanto, alguns trazem palavras obscenas e outros néo, a
exemplo de “Agora eu sou Piranha” e “Agora eu sou solteira”. Isso se da
porque nos anos 2000 os funks entoados por mulheres se tornam alvo de
criticas por seu conteudo fortemente erotizado e explicito, fazendo com que
elas produzissem duas versdes, como nos “proibiddes”.

E interessante observar que em ambas as letras os interlocutores s&o
homens, com a diferenca que a segunda versao traz uma mensagem para o
publico feminino. Na primeira verséo, a cantora do grupo, Valesca Popozuda,
diz que esta solteira e esta a procura de prazer, mesmo que o homem esteja
envolvido com outra mulher: “no local do pega-pega eu esculacho tua mina”. A
segunda versdo traz uma mensagem que diz “eu tentei andar na linha, vocé
ndo me deu valor’ - mensagem esta que embora direcionada a um homem
transmite a ideia de que, se 0 homem n&o tem um comportamento que valorize
as mulheres enquanto companheiras, estas podem procurar outras

experiéncias no que tange a sexualidade.
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Outro dado revelado pelos grandes sucessos da cantora € que a
liberdade sexual ndo se restringe as mulheres. Como podemos ver, ela traz um
hit, em coautoria com David do Brasil de titulo “Sou Gay” no qual pede a
aceitacao e liberdade sexual aos membros do movimento LGBTI.

Ainda podemos observar que 7 das 17 cancbes trazem
discursos sexuais. As cancbes com teor erético adentram o cenério do funk a
partir do momento em que o Miami Bass passou a ser integrado pelos Djs em
suas mixagens, a datar da década de 1980, trazendo musicas lubricas para o
que comeca a ser, naquela década, reconhecido como funk carioca, como
mencionado no primeiro capitulo.

Valesca é uma das mais proeminentes cantoras de funk e pop na
atualidade conquistando o titulo de diva nacional nesses dois estilos. Por essa
razao a artista, ao comentar a relacdo com seu unico filho, afirma: “tenho o
prazer de dizer que a gente pode ter alguns luxos nessa vida porque trabalhei

demais™®*!.

2.3 - MC Cacau

Claudia Mendes dos Santos, nascida em 1974 em Salvador-BA, chegou
em Caxias no Rio de Janeiro aos 5 anos. Ela € a primeira MC mulher do funk
carioca. Era costureira quando, aos 20 anos, conheceu MC Neném no baile do
Zito’s Clube, em Caxias. Claudia sempre quis ser cantora, e Neném, em nome
da amizade que estabeleceu com ela, escreveu o “Rap do Baile”, uma cancéo
com base em uma cantiga de roda, com dois dias de treino ela gravou uma fita
k-7 e distribuiu pelo baile do Zito’s Clube, na Laureano, em Caxias®*?.

Incentivada por Neném ela resolveu participar do concurso de rap no
Colégio Maria Tendrio, também em Caxias. Depois de ganhar o concurso foi
convidada a participar do LP da Mind Power. Por ser pequena e com trejeitos

delicados, foi apelidada por Verénica Costa como a “bonequinha do funk”**

Idem.
LUDEMIR. Obra citada, p. 233.
Idem. ibidem.
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A musica “Rap do Baile”, além de ser cantada pela primeira mulher fruta

do funk®*

, € uma cancado precursora por fazer referéncia/reveréncia a outros
artistas do funk o primeiro deles o MC Marcinho com quem foi casada e teve
um filho?'®. Depois de gravar em varias coletaneas pelas “GrandMaster”, “Mind
Power” dentre outras, em 1997 gravou seu primeiro CD em dupla com MC
Marcinho, e em 1998 seu primeiro trabalho solo.

Com letras romanticas a MC conquistou a massa funkeira. Em 2013
Cacau explica que a diferenca no funk de quando ela comecou para a
atualidade passa pela transformacéo da midia. Segundo ela, com a internet, os
artistas do funk tiveram a possibilidade de se divulgarem, e o publico a ter
acesso ao ritmo e ao movimento, além do que “a televisdo também tem as
portas mais abertas, antes era muito mais dificil”*°. Ela afirma ainda que houve
mudancas nas letras: "Hoje ndo tem letra bonita como antes, € a mesma
batida, mesma melodia. Mas gosto do Naldo, da Anitta, do Buchecha"®’.
Segundo ela, “tinha que rever esse funk que vem desvalorizando as mulheres.
Hoje tem varias meninas novinhas dancando esses funks por ai, com sainha
curtinha...Assim o homem n&o respeita”*8.

Cacau em suas apresentagfes, no entanto, utiliza o vestuario que ela
mesma critica nas funkeiras menores de idade, como podemos ver na imagem

abaixo de uma de suas apresentacdes na Roda de Funk em 2014.

Mulher-fruta é a designacdo dada a uma série de dancarinas que comecou a ganhar destaque
no cenario do funk brasileiro no inicio da década de 2000.

LUDEMIR. Obra citada, p. 233.

ALBUQUERQUE, Ana Luiza. NARDINO, Marina. SILVEIRA, Thaiane. MC Cacau associa
estupros a funks obscenos. SRZD, Rio de Janeiro, 25 mai. 2013. Disponivel em:
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/208491+mc+cacau+associa+estupros+a+funks+obscen
0s>. Acesso em: 10 jun. 2016.

Idem.

Idem.
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Imagem 6: Apresentacdo de MC Cacau em 2014 na Roda de Funk.

Fonte: Youtube (Diponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FJSnjaPRNZ8>.

Este e outros posicionamentos ambiguos da cantora se tornam mais

reveladores quando se observa as letras de suas cancoes:

Tabela 3:
Sucessos de MC Cacau com suas respectivas tematicas e discursos.
(Continua)
Fetiche/ . . i .
) - . o Exaltacdo do | Preservagdo | Insatisfacdo com
Hit Tematica relacéo Rivalidade o ] ]
feminino do machismo 0 papel social
sexual
Desilusao Mas a rotina que
amorosa mata 0
relacionamento
Vocé se prende,
se perdeu no
Flores
tempo
N&do me leva pra
sair
N&o aguento mais
a cara do portédo
Porque Te | Declaracdo de
Amo amor
Eu Te | Desilusédo
Avisei amorosa
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(Concluséo)
Opcao na N&o gosta de
escolha de mulher
parceiro. descente,
Homem ~
entdo
Cachorro
Vai  procurar
mulher
bandida
Procura por um Que saiba me que ndo queira
relacionamento tratar como me trancar dentro
uma rainha de uma
que nao cozinhal...]
queira me
Eu Quero trancar dentro
Amor de uma
cozinhal...]
Se tu vacilar
Vocé vai
ganhar um
tchau
Declaragdo de E com vocé
amor todos os meu
Anjo planos
te venerar é
minha sina
Perda de um N&o quero te
amor perder
Sem vocé meu
amor
Eu ndo posso
N&o Quero mais viver
Te Perder Nao faz

comigo assim
sem vocé meu
amor

Eu ndo penso

mais em mim.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Das 7 cancles que trazemos aqui, 3 sdo de desilusdo amorosa, 2 sao

declaracdes de amor, e 2 sao idealizagdes de um novo relacionamento. O mais

interessante em relacdo as essas 2 Ultimas musicas € que enquanto uma faz
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um enaltecimento da mulher, que diz querer um tratamento igualitario em
relacdo aos papeis sociais, a outra mostra uma mulher submissa. Somente 2
das suas cancdes revelam uma insatisfagdo com o machismo sendo essas
“Flores” e “Eu quero um amor”.

Em 3 dessas canc¢des ela se coloca como uma mulher que ndo questiona
o machismo, sendo 1 delas falando de outras mulheres, pois para ela ha a
diferenca entre a mulher descente e a mulher “bandida”, sendo a primeira uma
mulher impensavel sem a figura masculina, o que apresenta um discurso

diferente das outras funkeiras analisadas.

2.4 — MC SABRINA

Sabrina Luiza de Souza, nas palavras de Julio Ludemir, é “cria do Morro

da Providéncia, primeira favela do Rio de Janeiro, no centro da cidade™®.

Morou na Vila do Cruzeiro até que bandidos pedissem que ela se retirasse,
mesmo que essa MC tenha emprestado sua voz para cantar proibiddes como
“Morador de Favela”, “Escola da Vida” e “A Casa Caiu™®°. Ela iniciou sua
carreira cantando em igreja; aos 15 anos abandonou o ensino fundamental,
para comecar a fazer shows. Em 2015 participou do Reality Show “Lucy

Ladies” exibido pelo canal fechado Fox Life, no qual contou

Os problemas que teve na vida e que ja foi parar numa clinica
psiquiatrica. Sabrina relembrou momentos dificeis, como
guando descobriu que seu padrasto a espiava por um buraco
na parede de seu quarto. Esse era s6 o comeco. Ela contou a
Tati Quebra Barraco e Rafael Ramos que perdeu um filho de
sete meses e outro aos oito meses de gravidez, num acidente
de carro, e que, por isso, ela chegou a quebrar sua casa toda,
de tanta raiva.”*

LUDEMIR. Obra citada, p. 59.

Idem, ibidem.

Desabafo de MC Sabrina emociona, em ‘Lucky ladies’. Extra, [S. I.] Tv e Lazer, 01 jun. 2015.
Disponivel em: <http://extra.globo.com/tv-e-lazer/desabafo-de-mc-sabrina-emociona-em-lucky-
ladies-16328059.htmI>. Acesso em 18 jun. 2016.
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A Princesinha do Funk, como foi apelidada pelos fas, conta que quando

compds os funks proibiddes: “a musica foi meu grito de guerra®??. Para ela

essa era uma maneira de chamar a atencdo do mundo para a sua comunidade

que, “no seu entender, [estava] relegada a um plano secundario mesmo

guando o que estava em questdo eram 0s projetos voltados para a favela

1223

Em relacdo a suas letras, vejamos como alguns temas aparecem e sao

abordados:
Tabela 4:
Sucessos de MC Sabrina com suas respectivas tematicas e discursos.
(Continua)
Fetiche/ Preservaca )
) . . o Exaltacédo do Insatisfagdo com
Hit Tematica relacédo Rivalidade o odo )
feminino ) 0 papel social
sexual machismo

Dessa Vez

Declaracdo de

amor

Tudo o que
vocé quiser
eu quero

Tudo o que
vocé  pedir
eu dou
Faco tudo
pelo seu

carinho

Relagdo com o

crime

Vida do crime que

noés vivemos,
organizado traficando no
talento
) . Temos que nos
Diretoria )
libertar
M16 é pra
bandido mas se
liga meu amigo,
Eu vou continuar
Relagéo da
A casa
) esposa com O
caiu* )
marido preso
Eu Te | Declaragdo de
Amo Amor

22| UDEMIR. Obra citada, p. 59.

223 |dem.
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(Concluséo)

Fetiche/ Preservaca )
Exaltacéo do Insatisfagdo com
Hit Tematica relacéo Rivalidade o odo ]
feminino ) o papel social
sexual machismo
Traicdo Muitos se chegam
pelo que tu tem
Escola da
. Poucos se
chegam pelo que
tué
Regras de Morador de favela
Disciplina conduta no tem que ser
trafico respeitado
Posiciona- Posso ser um Camisa de forgca
mento pouco pra eles
perante o] disso tudo o homem nunca
homem ou sabe o que quer
absolutamente séo tao
nada complicados
decido pra quem e dizem que a
visto e tiro a gente é que é
roupal...]
Adoro provocar,
fingir que to na
tua, mulher fatal,
menina
indefesa, objeto
Sexy sexual, “aha”
coitados .
gquanto mais
eles pensam
que dominam,
mas eles sé&o
dominados .
Eu decido
como, aonde,
quando e com
quem ..
eu nao
correspondo  a
roteiro de
ninguém...

*Com Mc Smith

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Das 7 cancoes citadas de MC Sabrina, podemos ver que apenas uma traz
a preservacdo do machismo. Acreditamos que, da mesma forma que MC
Cacau, esta presenca se deva a uma idealizacdo do amor romantico em que a
mulher encontra-se resignada a um parceiro. Ou seja, nas cancfes entoadas
por ambas ha a nulidade de seus desejos e anseios quando se trata de amor.

Em contrapartida, em “Sexy”, a cantora “rasga o verbo” ao dizer que se
veste, age e quebra as normas sociais do machismo em relacédo a sua posi¢ao
de mulher feminista.. Podemos perceber na letra, porém, que em momento
algum essa se utiliza de palavrées para dizer que é ela quem decide como,
onde, quando e com quem ira manter relacdes sexuais.

O mais interessante nessa artista € notar a forma como transita por
diferentes temas enquanto muitas das outras cantoras se mantém numa linha,
ora com funks eroticos, como Deize Tigrona, ora com funks feministas, como
Valesca Popozuda, ou romanticos como MC Cacau, Sabrina traz temas como a
relacdo entre a esposa e o0 marido preso, as regras de conduta no trafico,

declaracdo de amor, traicao etc.

2.5 — MC VANESSINHA PIKACHU

Vanessa Ferreira, nascida em 1982, foi criada no Complexo do Alemao,
despontou no funk no inicio dos anos 2000 com o sucesso “Pikachu”, que deu
origem a seu nome artistico. Com mdusicas que cantavam o desejo da mulher
pelo sexo, aos 19 anos ela foi convidada a posar para uma revista masculina.
O interessante € que mesmo com letras explicitamente erdticas, tendo feito

224 'no documentario

uma sessao de fotos sexy e vista como uma pos-feminista
“Sou feia, mas t6 na moda”, ela conta que nessa época ainda era virgem?%.

Segundo Ludemir,

no seu primeiro sucesso, [...], provocava aquele jovem
gue chegava na night com uma roupa neurdética mas que

24 1dem, p. 85.
% GARCIA, Denise. (Diretor). 2007. Sou feia, mas t6 na moda [DVD (61 min., color.)]. Brasil:
Imovision.
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sumia na hora do bem bom. O nome desse batiddo era
Preparado, o que confirma sua tese de que as mulheres
do funk possuem o mesmo pensamento que os homens,

usando com naturalidade imagens que 0 mundo

politicamente correto toma como desqualificadoras??®.

Logo apods o sucesso, “a desilusdo de Vanessa com a carreira chegou ao
limite quando ela se viu preterida por outra funkeira na gravacdo do DVD do
MC Bola de Fogo, no qual cantaria Atoladinha”®?’. Vanessa retornou aos
estudos e formou-se em Educacdo Fisica, o que lhe permitiu sustentar seu
anico filho com seu trabalho numa academia de ginastica em Olaria.

Seu maior sucesso € o funk “Pikachu” no qual a cantora diz preferir ir ao
motel a ir ver o filme infantil e o uso que faz do personagem Pikachu como um

correlato ao érgao genital do parceiro.

2.6 — MC BETH

Paulista e criada no Rio, Elisabeth Raiol comegou a cantar aos 14 anos e
estourou com “Danca da Motinha” aos 18 anos. “Sempre pautou sua vida pelo
baile funk, razdo de seus inumeros conflitos com a mae e principalmente o pai,
que a espancavam toda vez que voltava do Country Club da Praca Seca™®, os
qguais, por ndo poderem evitar que a filha frequentasse os bailes funk, a
expulsaram de casa, 0 que resultou numa longa crise de amnésia da jovem

posteriormente ser diagnosticada com uma forma de autismo?*°.

S6 comecgou a recuperar a memaria a0 COmpor Seus primeiros
funks, e, depois, estimulada pelos médicos, voltar a frequentar
os bailes até eles serem proibidos pela policia e se deslocarem
dos clubes do suburbio para as favelas®®.

LUDEMIR, Obra citada, p. 85.

MARTINS, Sérgio. O bonde do quase la. Veja. 25 jan. 2014, Entretenimento. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/noticia/entretenimento/com-10-milhoes-de-fas-funk-e-hino-de-
identidade-para-jovens-brasileiros-da-periferia>. Acesso em 20 mai. 2016.

LUDEMIR. Obra citada, p. 193.

ORTEGA, Rodrigo. MC de funk da 'Motinha' luta por vida normal: 'Sucesso foi prisdo'. G1.
Musica. 26 ago. 2014. Disponivel em: <http://gl.globo.com/musica/noticia/2014/08/autista-mc-
de-funk-da-motinha-luta-por-vida-normal-sucesso-foi-prisao.html>. Acesso em: 12 jun. 2016.
LUDEMIR. Obra citada, p. 193.
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No ano 2000 ela lanc¢a, pela Furacdo 2000, o hit “Danca da Motinha” e
comeca uma rotina de shows que em suas palavras foi muito desgastante:
“com a ajuda do pai, advogado, Beth diz ter feito um acordo para rescindir o
contrato de cantora. Ela chegou a gravar outro funk de sucesso, “S6 um
Tapinha”, composicao dela e do MC Naldinho, mas, ja no processo de romper

o contrato”?®!

, 0 que fez com que ela fosse substituida nos shows e
apresentacoes na TV por MC Bella.

Mesmo sendo autora de somente 2 sucessos, e ndo parando de compor,
essa segunda cancdo se torna uma das cancfes mais emblematicas no funk
carioca. MC Beth fez historia no mundo do funk, tendo em vista que pela letra
de “Tapinha”, conforme Ludemir, “as feministas ficaram indignadas e
pressionaram o Ministério Publico Federal a entrar com um processo, alegando
que a letra banaliza a violéncia contra a mulher e transmite uma imagem
preconceituosa contra a imagem feminina”**?.

Seis anos depois da gravacdo da musica, o jornal O Dia noticiou a vitéria
das Ongs que atuam na defesa dos direitos da mulher sobre a gravadora
Furacdo 2000 em primeira instancia, ficando a gravadora obrigada a pagar 500
mil reais de indenizagdo que seriam revertidos para o Fundo Federal de Defesa

233

dos Direitos“*® (sic). Personalidades, como Caetano Veloso, Fernanda Abreu e

Adriana Calcanhoto, gravaram esse hit e, segundo Ludemir, assim o fizeram
como “uma espécie de afronta a onda de conservadorismo sexual e uma
defesa da liberdade de express&o”?**.

Ainda na matéria d'O Dia, o advogado Humberto Adami, que ganhou a
causa, diz que ndo era cerceamento da livre expressdao e completou dizendo

que “a liberdade de expresséo deve vir junto com a responsabilidade de arcar

2L ORTEGA. G1, 26 ago. 2014.

232 | UDEMIR. Obra citada, p. 147.

2% ONGs comemoram condenacéo de ‘Tapinha n&o déi. O Dia, [s.l.]: 29 mar. 2008. Disponivel em:
<http://noticias.terra.com.br/brasil/noticias/0,,012717455-E1306,00-
ONGs+comemoram+condenacao+de+Tapinha+nao+doi.html>. Acesso em: 18 fev. 2016.

2% | UDEMIR. Obra citada, p. 147.
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com os danos a terceiros™?°. Em resposta a matéria, Mc Bella criticou a

punicdo alegando que a musica ndo passava de “uma brincadeira entre marido

e mulher

, € ainda deu a informagdo de um funk resposta ao dizer que

qguando a musica foi lancada uma outra Mc gravou uma resposta para “S6 um

Tapinha®®’. A cantora a quem Mc Bella se referia era Marina Vello, integrante

do grupo curitibano Bonde do Rolé que em 2005 gravou a musica “Tapinha

Nada” que traz uma conversa entre um homem e uma mulher.

Escuta aqui meu preto que agora eu vou falar/ Pra tu fechar
comigo vai ter que me respeitar/ Tapinha nada, no meu homem
eu do porrada (4x)/ Para de marra/ Desce desse palco/ Que
aqui no meu cafofo sou eu que falo mais alto(2x)/ Vai lavar
roupa/ Eu vo!/ Faz a comida/ Eu faco/ Vai no mercado/ Eu vol!/
Faz o que eu mando/ Eu faco!/ Eu vo, eu faco/ mas sou eu que
sou o macho/ Toma!/ Calma amor/ Toma!/ Calma bem/ Toma!/
Calma filha/ Toma!/ © amor, / Tapinha nada, no meu homem
eu do porrada(4x)/ Fica com as criancas, eu vo curtir/ Como é
que é7?/ Fica com as criangas, eu vo curtir/ O que?/ Fica com as
criangas, eu vo curtir/ Ta bom/ Fica com as criangas, eu Vo
curtir/ J& escutei/ Toma! Calma amor/ Toma!/ Calma bem/
Toma!/ Calma filha/ Toma!/ Mas num era s6 um tapinha?/
Tapinha nada, no meu homem eu do porrada (8x)/ Mas num
era s6 um tapinha?*®

Na letra de “Tapinha Nada” podemos perceber uma inverséo do papel da

mulher, e como sua autoridade n&o € questionada pelo homem que, embora

diga que é “guem fala mais alto”, sé fala mais alto para concordar com 0s

mandos da companheira. Porém, segundo os estudos de Julio Ludemir:

Embora a imagem do tapinha tenha entrado quase sem querer
na discussao sobre a violéncia doméstica, essa teria sido a
verdadeira inspiracdo dos dois MCs ao proporem 0 pegajoso
refrdo da musica — Beth repetia para si em seus momentos
mais vulneraveis quando a mae e principalmente o pai a
espancavam [...].

Idem.
Idem.

Bonde do Rolé. Tapinha nada. Disponivel em: < https://www.vagalume.com.br/bonde-do-
role/tapinha-nada.htmi>. Acesso em: 03 jul. 2016.
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Em comparacdo com “S6 um Tapinha”, que traz uma brincadeira sexual
entre companheiros, “Tapinha Nada” passa pelo jogo de poder alcancado pela
violéncia, ainda que tratado pelo grupo como uma piada, e ndo chega a causar
tanto estardalhaco. Apos a sentenca de 2008, a gravadora recorreu e trés anos

depois o jornal O Globo divulgou que:

O desembargador federal Candido Alfredo Silva Leal Junior
afrma que ndo h& prova psicologica, socioldgica,
antropoldgica, politica ou técnica de que letras de “mau gosto”
possam gerar sentimentos negativos em relacdo as
mulheres.?*

Em 2007, outra musica fez mencdo a “S6 um Tapinha”, dessa vez
denunciando que, por vezes, a letra era usada como desculpa, por parte de
alguns individuos, para aliviar o peso das agressdes que realizavam contra

parceiros(as), Como veremos a seguir:

S6 me dava porrada/ E partia pra farra/ Eu ficava sozinha,
esperando vocé/ Eu gritava e chorava que nem uma maluca/
Valeu muito obrigado mas virei absoluta (2x)/ se um tapinha
nao doi/ eu falo pra vocé/ segura esse chifre quero ver se vai
doer (4x)/ Eu lavava passava (2x)/ tu ndo dava valor (2x)/
Agora ndo adianta vocé vim falar de amor (3x) [repete do
comeco]**°

Essa musica foi interpretada pelo grupo que Valesca Popozuda
encabecava, e podemos perceber, no primeiro verso, as agressdes que a
personagem da composicao sofria pelo parceiro (a), e mais a frente o sentido
gue se da ao verso “se tapinha ndo doi”, que pode ser interpretado como uma
alusdo a abusos. Como reacédo da mulher em analogia com a violéncia sofrida,
esta se utiliza da relacdo sexual extraconjungal para atingir o parceiro(a), visto
que a protagonista, na cancdo, ndo tem condicdes fisicas para um confronto

corporal.

% RODRIGUES, Eduardo. Funk ‘Um tapinha ndo déi’ n&o incita a violéncia, diz Justica. O Globo,

Rio de Janeiro: 4 jul. 2013. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/cultura/funk-um-tapinha-
nao-doi-nao-incita-violencia-diz-justica-8916481>. Acesso em: 18 fev. 2016.

%9 Gaiola das Popozudas. Larguei meu marido In: ; Gaiola das Popozudas. Rio de Janeiro:
Gravadora independente, p 2007. 1 CD.
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Do que procuramos mostrar neste capitulo, parece ser possivel sugerir
gue longe de serem apenas feministas ou submissas ao mercado musical
funkeiro, estas mulheres transitam por diferentes caminhos e suas musicas
explicitam o quanto o campo da cultura ndo se encaixa em modelos fechados.
Levadas por diferentes experiéncias de vida ao mundo do funk, elas nele
introduziram suas contradigcdes e ambiguidades, o que nos leva mais uma vez
a considerar que ao se tratar de uma cultura considerada popular € mais
enriguecedor escapar da ideia confortavel, mas equivocada, de consenso

cultural, que o binbmio feminismo/mercado sugere.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Havendo surgido no Rio, na década de 1980, o denominado funk carioca
tem uma histéria permeada por tensdes, ambivaléncias, rejeicdes e
repressdes, mas também pela expressiva aceitacdo entre jovens de diferentes
segmentos sociais.

Dentre as mudancas pelas quais ele passou, as ocorridas na década de
1990 sado consideradas paradigmaticas por serem responsaveis pela
criminalizacao do funk e por uma forte repressao aos bailes que comecaram a
atrair jovens de classe meédia.

Os anos 2000 abriram novos horizontes para o funk, pois funkeiros,
adeptos e defensores deste ritmo conseguiram uma efetiva conquista quando
ele foi alcancou o titulo de Movimento Musical de Carater Popular do Rio de
Janeiro, em 20009.

Apesar deste reconhecimento e valorizacdo, o funk nao ficou imune a
criticas. Na revista Epoca do dia 27 de setembro de 2009, uma reportagem

assinada por Regina Aquino intitulada “O bonde agora € cultura” dizia:

Mas se liga ai novinha, por favor tu ndo se engane. Abre as
pernas e relaxa. Que esse é o Bonde do Inhame. Que esse é o
Bonde do Inhame. Esse é o bonde dos cria que enfogueta as
novinhas. Esse é o bonde dos cria que enfogueta as novinhas.
Vai na treta do Nem que a Katia ta também eeemmm. Larga o
inhame na Silvinha.
Essa letra edificante é exemplo tosco de um funk — o ritmo
oficializado na terga-feira como "manifestagéo cultural® no Rio
de Janeiro. Na Assembleia Legislativa, o funk saiu enfim da
"tutela da policia" e passou para o campo da Cultura. Agora, é
ilegal a repressao policial aos bailes.
Eu ndo conhecia o "Bonde do Inhame" até uma semana atras.
No engarrafamento do Tunel Reboucgas, no Rio de Janeiro, um
motorista sem camisa fazia ecoar o batiddo pelas janelas
escancaradas. O asfalto tremia. Quem tinha crianga no carro
despistava para ndo traduzir "enfoguetar as novinhas" ou "ir na
treta do Nem" — chefe do trafico na Rocinha. A letra fazia
apologia do trafico, das drogas e da peddfilia.

Algumas musicas, vendidas em CDs por camel6s ou tocadas
nas ruas, me foram enviadas por moradores de favelas. As
letras sdo chulas, baseadas em estribilhos. Ai vai um
exemplo: Ela vira de frente e vem assim,...Vem Xx...eca, vem
X...eca, bem gostosinho. Ela vira de costas, 6, empina pra mim,
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0 e vem assim. Vem c...inho, vem... (voz de menina) Vocé
guer meu c...? Vocé quer minha b...?"(repetida ad nauseam).

O funk diz sofrer o preconceito que o samba ja enfrentou. E
sacrilégio comparar o samba com letras de mulher-fruta e
créééu. **[grifos no original

O funk, como se pode ver, era visto por esta jornalista como “apologia do
trafico, das drogas e da pedofilia” e, portanto, como um caso de policia, além
de impossivel de ser comparado ao samba, em funcdo de suas letras “chulas”.
O que esta jornalista ndo considerou, no entanto, foi que até chegar a ser
reconhecido como manifestacdo cultural brasileira e simbolo de identidade
cultural nacional, o samba também sofreu preconceitos em funcdo de muitas
letras de duplo sentido e por sua origem social similar a do funk, isto &, por ter
surgido entre as camadas pobres da sociedade.

A perseguicdo ao funk, em funcdo da origem social dos seus adeptos
aparece de forma explicita no trecho de uma entrevista dada pelo MC

Leonardo a Revia Forum em 2 de agosto de 2008:

O governo financia Cirque du Soleil, jogo de peteca em
Copacabana, financia tudo. Mas nunca o funk. Baile funk eles
perseguem, proibem, cassam alvara. Por qué? Porque o funk é
associado ao trafico, ao crime. Para a sociedade, favelado é

BN

igual a funkeiro, que é igual a traficante. O funk esta ligado a
favela, que esta ligada ao preto e ao pobre®*?.

Independente dos motivos para defesa ou ataque ao funk, pode-se dizer
que ele tem atingido um grande publico e caido no agrado da juventude, tanto
a das favelas e suburbios como a da zona sul, e cada vez mais atraido a
atencdo da midia, tanto que tem sido utilizado como tema musical de novelas e

campanhas publicitarias de produtos como a Coca-Cola de 2015%*3. Além disto,

AQUINO, Ruth. O bonde do funk agora é cultura. Epoca, Rio de Janeiro, 27 set. 2009. Coluna
Nossa antena. Disponivel em <http://yudicerandol.blogspot.com.br/2009/09/0-bonde-do-funk-
agora-e-cultura.html>. Acesso em: 28 jun. 2016.

SANCHES, Pedro Alexandre. A luta do funk contra o preconceito. Revista Forum, [S. |.] 2 ago.
2008. Disponivel em
<http://lwww.revistaforum.com.br/2012/02/08/a_luta_do_funk_contra_o_preconceito/>. Acesso
em: 26 jun. 2016.

O funk é trilha sonora de um filme de da campanha 'Descubra sua parada para nao ficar
parado', criada pela WMcCann, com o objetivo de estimular os jovens a participar de uma vida
menos sedentaria. Trata-se de uma animacdo de 1'15” na qual o funk se transforma num
repente, com letra criada por Victor Martins. O filme encontra-se disponivel em
http://www.clubedecriacao.com.br/novo/funk-repente-coca-cola-cannes-2015/
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e como observamos na introducdo deste trabalho, o funk continua passando
por constantes transformacdes e sendo continuadamente resignificado e
reapropriado por seus adeptos, expandido seu ambito de abrangéncia.

Os anos 2000 sao, também, os da presenca efetiva das mulheres no
mundo do funk que se deu por meio de uma de suas vertentes, a denominada
funk erotico. Tamanho foi 0 sucesso por elas alcangcado que hoje este tipo de
funk é composto e cantado por MCs de varios estados do Brasil. No entanto, e
de acordo com o jornal R7 Noticias, “apesar de existirem funkeiras de sucesso
vindas de varias partes do Brasil, sdo as cariocas que estao no topo, lotando
shows, vendendo milhares de CDs e influenciando muita gente”**.

Sendo ou ndo uma musica que tem as cariocas no topo, pode-se dizer
que o funk erotico tem dividido a critica e alimentado muitos debates. Para
alguns ele representa um meio de resisténcia e uma defesa do feminismo. Para
outros, uma musica de baixa qualidade e com uma fungdo especifica: a de
servir de apelo para vender CDs ou atrair jovens para os bailes. Acreditamos,
porém, que existem outras maneiras de abordar o tema e foi nesta direcdo que
desenvolvemos nosso trabalho.

Esta dissertacédo teve o funk carioca como pano de fundo para a
abordagem de um assunto especifico: o funk erdtico. No primeiro capitulo
procuramos oferecer, com base da literatura classica e numa mais recente
sobre o assunto, uma historia do funk como um todo. No segundo capitulo o
funk erdético foi privilegiado e nele procuramos abordar o tema a partir de uma
interpretacdo alternativa que se afastasse das abordagens anteriormente
indicadas. Partindo do pressuposto de que a cultura popular € uma arena de
embates e disputas, procuramos questionar os proprios discursos e letras de
musicas das funkeiras contrapondo o que elas cantam nos seus funks com a
forma como vivenciam e falam do seu cotidiano, de si mesmas, de suas
familias, desejos, expectativa, bem como a forma como dialogam entre si e

com outros sujeitos;

GLADIADOR, Felipe. O poder das divas! Mulheres cariocas dominam o funk atual e ajudam na
luta por igualdade de direitos. R7 Noticias. Rio de Janeiro, 7 mar. 2015. Disponivel em:
<http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/o-poder-das-divas-mulheres-cariocas-dominam-o-funk-
atual-e-ajudam-na-luta-por-igualdade-de-direitos-07032015>. Acesso em: 25 jun. 2016.
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Com este movimento foi possivel vislumbrar a presenca de ambivaléncias
e tensOes em suas falas e nas letras de cang¢des que elas interpretam, as quais
desvelam uma multifacetada realidade social e cultural na qual o funk erético e
as funkeiras se inserem, que ultrapassam as interpretacdes que dividem os que
analisam os funks eroéticos entre os que apoiam a ideia de que estas funkeiras
sao feministas e outros que defendem serem elas apenas submissas as leis do
mercado.

Com este movimento esperamos também contribuir, ainda que de forma
muito inicial e que necessita de maiores investimentos, para pensarmos nas
possibilidades de ampliacdo de um debate que traga para o tema do funk
interpretagdes que nele incluam questdes de interesses dos historiadores.



110

FONTES

ALBUQUERQUE, Ana Luiza. NARDINO, Marina. SILVEIRA, Thaiane. MC
Cacau associa estupros a funks obscenos. SRZD, Rio de Janeiro, 25 mai.
2013. Disponivel em:
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/208491+mc+cacau+associa+estupros+
a+funks+obscenos>. Acesso em: 10 jun. 2016.

AMILCKA E CHOCOLATE. Som de Preto. Amilcka e Chocolate [compositores].
In: Dexter: Music from the Showtime Original Series - Season 5. [S. |.]: Milan
Records, p. 2010. 2 CD. Faixa 9.

ANDRADE, Hanrrikson de. Letras de funk sdo espelho de sociedade machista
e erotizada, diz MC carioca. UOL Noticias. Rio de janeiro: Cotidiano. 02 jun.
2016. Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-
noticias/2016/06/02/letras-sao-espelho-de-sociedade-machista-e-erotizada-diz-
funkeiro-carioca.htm>. Acesso em 06 jun. 2016.

AQUINO, Ruth. O bonde do funk agora é cultura. Epoca, 27 set. 2009. Coluna
Nossa antena. Disponivel em <http://yudicerandol.blogspot.com.br/2009/09/0-
bonde-do-funk-agora-e-cultura.html>. Acesso em: 28 jun. 2016.

ARAUJO, Théo. Historia do funk: do soul ao batiddo. Reporter Terra: Funk
Carioca, Rio de Janeiro, mar. 2001. Disponivel  em: <
http://www.terra.com.br/reporterterra/funk/historia_do_funk.htm>. Acesso em:
11 jul. 2015.

‘Arrastoes’ invadem a orla da Zona Sul. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 out.
1992. Caderno Cidade, p. 14.

ASSEF, Claudia. Celebrada por Diplo e sampleada por M.I.A., Deize Tigrona
trabalha como gari no Rio, mas quer viver da masica. Music non stop. [S. |.] 14
jun. 2016. Disponivel em: <http://www.musicnonstop.com.br/com-faixas-
lancadas-com-diplo-e-sampleada-por-mia-deize-tigrona-da-duro-como-gari-no-
rio-mas-volta-com-musica-nova/>. Acesso em 18 jun. 2016.

BARCELLOS, Luciana. Funk na cabeca. Revista QUEM. [S. |.]: Edicdo 268,
out. 2005. Disponivel em:
<http://revistaquem.globo.com/EditoraGlobo/componentes/article/edg_article pr
int/0,3916,1060271-3383-1,00.htmI>. Acesso em: 17 mai. 2016.

BARROS, Jorge Antonio. GUEDES, Octavio. Movimento funk leva
desesperanca e violéncia do suburbio a Zona Sul. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 25 out. 1992. Caderno Cidade, p. 32.

Bonde do Rolé. Tapinha nada. Disponivel em: <
https://www.vagalume.com.br/bonde-do-role/tapinha-nada.html>. Acesso em:
03 jul. 2016.



111

Deize Tigrona, A buceta é minha: audio digital. 1 arquivo mp3 (2:33 min.).

, Aqui pra vocés. In: Buraka Som Sistema; Black Diamond. [S. L.]:
Sony BMG, p 2008. Faixa 3 (4:05 min).

. Bandida. In: ; Diplo Feat. Deize Tigrona, [S. |.]: Arquivo
digital disponibilizado pela autora no Myspace, p 2007. 1 arquivo mp3 (3:27
min.).

, Cabecao: audio digital. 1 arquivo mp3 (2:33 min.).

, Injecdo. In: Tetine, Slam Dunk Presents Funk Carioca. Londres:
Mr Bongo, p 2004. Faixa 6.

, Miniatura de Lulu. In: ; Deize Tigrona. Rio de Janeiro:
Arquivo digital disponibilizado pela autora no Myspace, p 2007. 1 arquivo mp3
(2:55 min.).

, Prostituto. In: Deize Tigrona e Jaloo; single. [S. I.]: p 2013. (2:14
min.).

, Senta no poste. In: ; Deize Tigrona. Rio de Janeiro: Arquivo
digital disponibilizado pela autora no Myspace, p 2007. 1 arquivo mp3 (2:45
min.).

, Sex-O-Matic. In: Edu K; Frenétiko. Germany: Man Recordings,
arquivo digital disponibilizado pela autora no Myspace, p 2008. Faixa 3 (2:50
min.).

, Toca pra mim. In: Jesse Rose feat. Deize tigrona; Funk mundial
7. Londres: Man Recordings, arquivo digital disponibilizado pela autora no
Myspace, p 2008. 1 arquivo mp3 (2:45 min.).

Deize Tigrona e Chernobyl, Madame. In: Coletanea; Disparo. [S. I.]: Funk na
Caixa, p 2016. Single digital. (3:15 min.).

Deize Tigrona e Tigarah, Where You Headed For?. In: Tigarah; The funkeira
Goes Bang. [S. I.]: Universal Sigma, arquivo digital disponibilizado pela autora
no Myspace, p 2006. Faixa 7 (4:02 min.).

Desabafo de MC Sabrina emociona, em ‘Lucky ladies’. Extra, [S. |.] Tv e Lazer,
01 jun. 2015. Disponivel em: <http://extra.globo.com/tv-e-lazer/desabafo-de-
mc-sabrina-emociona-em-lucky-ladies-16328059.html>. Acesso em 18 jun.
2016.

Deu funk no samba. VEJA, 1 mar. 1995
DIAS, Tiago. Pioneira do funk, Deize Tigrona retoma carreira, mas mantém

emprego de gari. Uol. Sdo Paulo: Entretenimento — Mdusica. 03 jun. 2016.
Disponivel em < http://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2016/06/03/pioneira-



112

do-funk-deize-tigrona-cura-depressao-com-rima-contra-hipocrisia.htm>. Acesso
em: 18 jun. 2016.

Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira. Disponivel em
<http://dicionariompb.com.br/>

Gaiola das Popozudas, Agora virei puta. In: ; Gaiola das Popozudas Vol.
— 1. Rio de Janeiro: Gravadora independente, p 2010. 1 CD.

, Agora sou piranha. Encontrada na internet, sem gravacao oficial.

, Agora sou solteira. In: ; Gaiola das Popozudas Vol. — 1. Rio
de Janeiro: Gravadora independente, p 2010. 1 CD.

. Fiel é o caralho. In: ; Gaiola das Popozudas. Rio de Janeiro:
Gravadora independente, p 2007. 1 CD.

, Hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir. In: ; Gaiola das
Popozudas - EP. Rio de Janeiro: Pardal Records, p 2013. Download digital.

. Larguei meu marido. In: ; Gaiola das Popozudas. Rio de
Janeiro: Gravadora independente, p 2007. 1 CD.

, Late que eu td passando. In: ; Gaiola das Popozudas Vol. —
1. Rio de Janeiro: Gravadora independente, p 2010. 1 CD.

, My Pussy é o Poder. In: ; Gaiola das Popozudas - EP. Rio
de Janeiro: Pardal Records, p 2013. Download digital.

, Quero te dar. In: ; Gaiola das Popozudas - EP. Rio de
Janeiro: Pardal Records, p 2013. Download digital.

, Resposta ao Lanchinho. Encontrada na internet, sem gravacao
oficial.

, TG com o cu pegando fogo. audio digital. 1 arquivo mp3.

Gaiola das Popozudas e David Brasil, Sou Gay. In: Gaiola das Popozudas;
Favela Ginga. Rio de Janeiro: gravadora independente, p 2013. Download
digital. GARCIA, Denise. (Diretor). 2007. Sou feia, mas t6 na moda [DVD (61
min., color.)]. Brasil: Imovision.

GLADIADOR, Felipe. O poder das divas! Mulheres cariocas dominam o funk
atual e ajudam na luta por igualdade de direitos. R7 Noticias. Rio de Janeiro,
7 mar. 2015. Disponivel em: <http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/o-poder-das-
divas-mulheres-cariocas-dominam-o-funk-atual-e-ajudam-na-luta-por-
igualdade-de-direitos-07032015>. Acesso em: 25 jun. 2016.

GOMES, Lais. Valesca Popozuda festeja Dia da Mulher: 'Dou banho em muito
homem'. EGO. Rio de Janeiro, 8 mar. 2016. Disponivel em:



113

<http://ego.globo.com/moda/noticia/2016/03/valesca-popozuda-festeja-dia-da-
mulher-dou-banho-em-muito-homem.html>. Acesso em: 25 jun. 2016.

Instituto Brasileiro de Geografia e estatistica. Censo Demografico 2000.
Disponivel em http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2000/

LAURIANO, Carolina. Deputados revogam lei que proibia baile funk em
comunidades. G1, 1 set. 2009. Disponivel em: <
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1288505-5606,00-
DEPUTADOS+REVOGAM+LEI+QUE+PROIBIA+BAILE+FUNK+EM+COMUNI
DADES.html >. Acesso em: 03 abr. 2015.

LUDEMIR, Julio. 101 funks que vocé tem que ouvir antes de morrer. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2013.

Marcinho e Cacau, Porque Te amo. In: ; Porque te amo. Rio de Janeiro:
Sony, p 1997. 1 CD.

MARTINS, Sérgio. O bonde do quase la. Veja. 25 jan. 2014, Entretenimento.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/noticia/entretenimento/com-10-milhoes-
de-fas-funk-e-hino-de-identidade-para-jovens-brasileiros-da-periferia>. Acesso
em 20 mai. 2016.
MC Cacau, Anjo. Encontrada na internet, Download digital.

, Eu quero Amor. Encontrada na internet, Download digital.

, Eu te Avisei. Encontrada na internet, Download digital.

, Flores. Encontrada na internet, Download digital.

, Homem Cachorro. Encontrada na internet, Download digital.

, Ndo Quero te Perder. In: Marcinho e Cacau; Porque te amo. Rio
de Janeiro: Sony, p 1997. 1 CD.

MC Sabrina, A Casa Caiu. In: ; Tic tac. [S. I.];, p 2013. 1 CD.
, Dessa vez. In: ; Falando de Amor. [S. |.];, p 2013. 1 CD.
, Diretoria. In: ; As melhores. [S. |.];, p 2013. 1 CD.

, Disciplina. Encontrada na internet, Download digital.

, Escola da Vida. In: ; Tic tac. [S. |.];, p 2013. 1 CD.
, Eu te Amo. In: ; Falando de Amor. [S. |.];, p 2013. 1 CD.
, Sexy. In: ; O Sofrimento Acabou. [S. I.];, p 2013. 1 CD.

MC Cidinho e Doca, Rap das Armas, MC Cidinho e Doca [compositores]. p
1994. Encontrada na internet, Download digital.



114

MC Janior e Leonardo. Endereco dos bailes. Disponivel em:
<https://lwww.vagalume.com.br/mc-junior-e-leonardo/endereco-dos-bailes.html>
Acesso em: 24 mai. 2016.

MC Junior e Leonardo, Rap das Armas, Mc Junior e Leonardo [compositores].
In: Coletanea, De Baile em Baile. [S. I.]: Sony BMG Music Entertainment, p.
2007, Faixa 3.

MICHALICK, Ivo. Dj Marlboro. Rraurl.com. s.l., 02 ago. 2004. Disponivel em:
<http://rraurl.com/cena/959/DJ_Marlboro>. Acesso em 11 mai. 2016.

Movimento funk leva desesperanca e violéncia do suburbio a Zona Sul. Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 19 out. 1992. Caderno Cidade, p. 32.

Mulheres iniciam debate sobre letras do funk. ABONG, Sao Paulo, informe 127,
mar. 2001. Disponivel em
<http://www.abong.org.br/informes.php?id=2656&it=2658>. Acesso em: 28 mai.
2016.

Musa do funk feminista, Deize Tigrona trabalha como gari e volta a cantar apés
depresséo. Extra. 28 jun. 2016. Disponivel em:
<http://extra.globo.com/famosos/musa-do-funk-feminista-deize-tigrona-trabalha-
como-gari-volta-cantar-apos-depressao-19596486.html>. Aceso em: 29 jun.
2016.

ONGs comemoram condenacdo de 'Tapinha ndo déi. O Dia, [s.l.]: 29 mar.
2008. Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/brasil/noticias/0,,012717455-
EI306,00-ONGs+comemoram+condenacao+de+Tapinha+nao+doi.html>.
Acesso em: 18 fev. 2016.

ORTEGA, Rodrigo. MC de funk da 'Motinha' luta por vida normal: 'Sucesso foi
priséo'. G1. Mdsica. 26 ago. 2014. Disponivel em:
<http://g1l.globo.com/musica/noticia/2014/08/autista-mc-de-funk-da-motinha-
luta-por-vida-normal-sucesso-foi-prisao.html>. Acesso em: 12 jun. 2016.

Os Magrinhos. Lanchinho da madrugada. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/os-magrinhos/229283/>. Acesso em: 16 jun. 2016.

RIO DE JANEIRO (Estado). Assembleia Legislativa. Lei n°® 3.410, de 29 de
maio de 2000. Dispde sobre a realizacdo de Bailes tipo Funk no territério do
Estado do Rio de Janeiro e da outras providéncias. Disponivel em: <http://gov-
rj.jusbrasil.com.br/legislacao/203029/lei-3410-00>. Acesso em 06 jun. 2015.

. Assembleia Legislativa. Lei n°® 5.265/2008. Dispbe sobre a
regulamentacdo para a realizacdo de eventos de mdusica eletrbnica (festas
raves), bailes do tipo funk, e da outras providéncias. Disponivel em:
<http://alerjinl.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/bc008ecb13dcfc6e03256827006dbbf5/e
de57aa198e6e98d8325746d00606539?0OpenDocument>. Acesso em: 05 jun.
2015.



115

. Assembleia Legislativa. Lei n° 5.543/2009. Define o funk como
movimento cultural e musical de carater popular. Disponivel em: <http://gov-
rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09>. Acesso em: 05 jun. 2015.

. Assembléia Legislativa. Projeto de Lei n® 1671/2008. Define o
funk como movimento cultural e musical de carater popular. Disponivel em:
<http://alerjinl.alerj.rj.gov.br/scpro0711.nsf/f4b46b3cdbba990083256cc900746¢
f6/ae88d8dccbh16fe7a8325749b005fc8a8?0OpenDocument>. Acesso em: 07 jun.
2015.

RODRIGUES, Eduardo. Funk ‘Um tapinha ndo déi’ ndo incita a violéncia, diz
Justica. O Globo, Rio de Janeiro: 4 jul. 2013. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/cultura/funk-um-tapinha-nao-doi-nao-incita-violencia-
diz-justica-8916481>. Acesso em: 18 fev. 2016.

SALLES, Ecio P. de. O bom e o feio funk proibiddo, sociabilidade e a producéo
do comum. Revista Z Cultural. Rio de Janeiro: Programa Avancado de Cultura
Contemporanea — PACC/Letras/UFRJ, Ano Ill, vol. 3. Disponivel em:
<http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/o-bom-e-o-feio-funk-proibidao-sociabilidade-
e-a-producao-do-comum-de-ecio-p-de-salles/>. Acesso em: 08 mai. 2016.

SALLES, Marcelo. “O Funk é democratico e, por isso, perigoso”. Le Monde
Diplomatique Brasil. Sdo Paulo, ano quatro, n. 42, jan. 2011.

SANTOS, Eliane. MC Dandara fala da luta para criar filha com Down e voltar ao
funk. EGO, Rio de Janeiro, 04 fev. 2013. Disponivel em:
<http://ego.globo.com/famosos/noticia/2013/02/mc-dandara-fala-da-luta-para-
criar-filha-com-down-e-voltar-ao-funk.html>. Acesso em: 08 mar. 2016.

Site  oficial da cantora  Valesca  Popozuda. Disponivel em:
<http://www.valescapopozudaoficial.com/site/index.html>. Acesso em 28 jun.
2016.

TADEU, Felipe. O famigerado funk carioca em livito sem preconceito. Nova
Cultura. S.L. abr. 2005. Disponivel em:
<http://www.novacultura.de/0509som.html>. Acesso em: 10 mai. 2016.

Valesca Popozuda comemora aniversario ao lado do filho. EGO. Rio de
Janeiro, 04 out. 2014. Noite. Disponivel em:
<http://ego.globo.com/noite/noticia/2014/10/valesca-popozuda-comemora-
aniversario-ao-lado-do-filho.html>. Acesso em: 08 mar. 2016.

Valesca Popozuda troca letra de proibiddo. R7 Noticias, Rio de Janeiro, 28 jun.
2012. Disponivel em: <http://entretenimento.r7.com/musica/noticias/valesca-
popozuda-troca-letra-de-proibidao-20120628.html?question=0>. Acesso em 08
mar. 2016.

Valesca Popozuda, Beijinho no ombro. In: ; Valesca Popozuda. Rio de
Janeiro: Gravadora independente, p 2013. 1 CD.



116

, Boy Magia. In: ; ndo adicionada em nenhum album, p 2016.
Download digital.

, Eu sou a diva que vocé quer copiar. In: ; Valesca Popozuda
- EP. Rio de Janeiro: Pardal Records, p 2014. Download digital.

, Sou dessas. In: ; ndo adicionada em nenhum album, p
2015. Download digital.

, Ta pra nascer o homem que vai mandar em mim. In: ;
Valesca Popozuda - EP. Rio de Janeiro: Pardal Records, p 2014. Download
digital.



117

BIBLIOGRAFIA

ABREU, Martha. Cultura popular, um conceito e varias historias. In: Abreu,
Martha e Soihet, Rachel, Ensino de Histéria, Conceitos, Tematicas e
Metodologias. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

ALBUQUERQUE, Wlamyra Ribeiro de; FRAGA FILHO, Walter. O Movimento
Negro no Brasil contemporaneo. In.: Uma histéria do negro no Brasil. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Cultura Palmares, 2006.

ALMEIDA, Fabio Chang de. O historiador e as fontes digitais: uma visdo acerca
da internet como fonte primaria para pesquisas historicas. Aedos, n.8, vol. 3,
Janeiro - Junho 2011.

AMORIM, Marcia Fonseca. O discurso da e sobre a mulher no funk brasileiro
de cunho erdtico: uma proposta de analise do universo sexual feminino. 2009.
188 f. Tese (Doutorado em Linguistica) - Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas. Campinas.

ANDREWS, George Reid. O amorenamento e o enegrecimento, 1930-2000. In:
. América Afro-Latina, 1800-2000. Sao Carlos: EJUFSCar, 2007.

ARCE, José M. Valenzuela. O Funk Carioca. In.. HERSCHMANN, Micael (org.).
Abalando os anos 90: funk e hip-hop: globalizacdo violéncia e estilo cultural.
Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

BENCHIMOL, Jaime Larry. Reforma Urbana e Revolta da Vacina na cidade do
Rio de Janeiro. In: DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. FERREIRA, Jorge
(org). O Brasil Republicano. O tempo do liberalismo excludente. Da
Proclamacao da Republica a Revolucdo de 1930. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira: 2003.

BESCHIZZA, Christhian Barcelos Carvalho Lima. Funk carioca: surgimento e
trajetéria no século XX. Revista Horizonte Cientifico. Uberlandia: Universidade
Federal de Uberlandia, 2015. Disponivel em:
<https://pt.scribd.com/doc/286265795/FUNK-CARIOCA-SURGIMENTO-E-
TRAJETORIA-NO-SECULO-XX>. Acesso em 16 abr. 2016.

BRAGANCA, Juliana da Silva. Sexualidade Feminina: A mulher por ela mesma
no movimento funk carioca. Seminario Internacional Fazendo Género 10 (Anais
Eletrénicos) Florianopolis, 2013.

BRAYNER, Natalia Guerra. Patrimbénio cultural imaterial: para saber mais,
Brasilia, DF: IPHAN, 2007, 32 p., Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do;jsessionid=43DB35719DC2
1EB94808B5E43C3C03297?id=3172>. Acesso em: 15 jul. 2015.



118

CHALHOUB, Sidney. Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

CHARTIER, Roger. A mdo do autor e a mente do editor. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

CYMROT, Danilo. A Criminalizacdo do funk e dos MCs. Jornal GGN. 15 de
junho de 2012. Disponivel em: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/a-
criminalizacao-do-funk-e-dos-mcs?page=1. Acesso em: 05/05/2016.

DANTAS, Fabiana Santos. O exercicio da competéncia constitucional comum e
concorrente na preservacao do patriménio cultural. In.: I Forum Nacional do
Patrimbénio Cultural: Sistema Nacional de Patriménio Cultural: desafios,
estratégias e experiéncias para uma nova gestao, Brasilia,: IPHAN, 2012.

DARNTON, Robert. Poesia e Politica: redes de comunicacdo na Paris do
século XVIII. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.

ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma histéria do funk. Rio de Janeiro: Record,
2005.

FACINA, Adriana. PALOMBINI, Carlos. O Baile da Chatuba. 4 P.. Disponivel
em: <https://www.academia.edu/11469450/ O Baile_da Chatuba >. Acesso
em 14 abr. 2016.

FAGUNDES, Joyce Correa. O RG feminino impresso no vestuario. A
representacdo feminina no funk contexto funk. 2012. 89 f. Dissertagéo
(Mestrado em Memoria Social) - Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro.

FAOUR, Rodrigo. Histéria sexual da MPB: a evolucdo do amor e do sexo na
cancao brasileira. Rio de Janeiro: Record, 2008.

FERREIRA, Marieta de Moraes. Histéria do tempo presente: desafios. Cultura
Vozes, Petropolis, v.94, n° 3, p.111-124, maio/jun., 2000.

HAESBAERT, Rogério.; LIMONAD, Ester. O territorio em tempos de
globalizacé@o. etc, espago e critica Revista Eletronica de Ciéncias Sociais
Aplicadas e outras coisas: Revista da Universidade Federal Fluminense, Rio de
Janeiro, vol. 1, n. 2, 2007.

HERSCHMANN, Micael. Na trilha do Brasil Contemporaneo.
In . Abalando os anos 90: funk e hip-hop: globalizagao
violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997

. O funk e o hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2000

LOPES, Adriana. “Funk-se quem quiser”: no batiddao negro da cidade carioca.
2010. 187 f. Tese (Doutorado em Linguistica). Instituto de Estudos da
Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas.



119

MARINHO, Isabela. Aluna passa em 2° lugar em mestrado com projeto sobre
Valesca Popozuda. G1. 18 abr. 2013. Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-
de-janeiro/noticia/2013/04/aluna-passa-em-1-lugar-em-mestrado-com-projeto-
sobre-valesca-popozuda.html>. Acesso em: 17 abr.2016

MATOS, Ricardo Valadao. Imagens do funk no cinema nacional: estereoétipos e
linhas de fuga nas representacdes cinematograficas do baile funk. 2008. 134 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo social) - Departamento de
Comunicagéo Social, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro.

MEDEIRQOS, Janaina. Funk Carioca: crime ou cultura?: o Som da medo: e
prazer. Sao Paulo: ed. Terceiro Nome, 2006.

PALOMBINI, Carlos. Musica dangante africana norte-americana, soul brasileiro
e funk carioca: uma biografia. Seminario Mdsica ciéncia e tecnologia, v.3, 2008.
Disponivel em:
<http://www2.eca.usp.br/smct/ojs/index.php/smct/article/download/41/40>.
Acesso em: 14 mar. 2016.

RANGEL, Patricia Luiza Nogueira. ROCHA, José Geraldo. Cadernos do CNLF,
Vol. XVII, N° 10. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2013.

RODRIGUEZ, Andréa. FERREIRA, Rhaniele Sodré. ARRUDA, Angela.
Representacdes sociais e territorio nas letras de funk proibido de faccéo.
Revista Psicologia em Revista: Belo Horizonte, v. 17, n. 3, dez. 2011.
Disponivel em: <http://pepsic.bvsalud.org/pdf/per/v17n3/v17n3a06.pdf>.
Acesso em 06 mai. 2016..

RUSSANO, Rodrigo. “Bota o fuzil pra cantar!”: o funk proibido no Rio de
Janeiro. 2006. 124 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Centro de Letras e
Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

SALLES, Paula Martins. Associativismo e militAncia: o reconhecimento do funk
como movimento cultural. 2011. 96 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias
Sociais) - Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais, Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

SANTOS, Wanderley Guilherme dos. Cidadania e Justica: a politica social na
ordem brasileira. Rio de Janeiro: Campos, 1979.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e
raca na intimidade. In Histéria da vida privada no Brasil: Contrastes da
intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos sobre a cultura
popular tradicional. Sdo Paulo:Companhia das Letras,1998.

VAZ, Lilian Fessler. Modernidade e Moradia: Habitacdo coletiva no Rio de
Janeiro, século XIX e XX. Rio de Janeiro: 7 letras, 2002.



120

VELLOSO, Monica Pimenta. As tias baianas tomam conta do pedaco: Espaco
e identidade cultural no rio de Janeiro: Revista Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, vol.3, n.6, 1990.

VENTURA, Zuenir. Cidade Partida. Rio de Janeiro: Companhia das Letras,
1994.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.
. O Mundo Funk Carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 1997.

YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: uso da cultura na era global. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004, 615 p.

A Funkficagdo do Rio. In.. HERSCHMANN, Micael (org.).
Abalando os anos 90: funk e hip-hop: globalizacdo violéncia e estilo cultural.
Rio de Janeiro: Rocco, 1997.



