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NASCIMENTO, Téssia. Vozes afro-femininas: a construcdo de novos chaos
simbdlicos. 2010. 97f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2010.

RESUMO

Observar a poética afro-feminina € localizar a expressao da singularidade historica e
cultural de mulheres duplamente subjugadas por uma sociedade etno e
falogocéntrica. Esta mulher, enquanto sujeito de sua escritura, através de seu
contra-discurso, inverte valores e estigmas construidos acerca de sua imagem e
corrobora o processo de re-configuracéo e afirmacédo de sua identidade calcada em
um histérico de resisténcia e fruto de uma herancga simbdlica africana. A partir dessa
constatacao, a literatura afro-feminina passa a ser verificada como ferramenta que
pretende desconstruir a imagem estigmatizada estabelecida para a mulher negra
fazendo uso da palavra ganhadora de novas simbologias e de um novo discurso.
Nesse sentido, voltar o olhar para essa producdo literaria significa perceber os
anseios e a nova atitude da mulher afro-brasileira frente aos valores e mitos
impostos por uma cultura que se quer hegemonica.

Palavras-chave: Re-configuracdo. Literatura afro-brasileira. Mulher negra.
Ancestralidade. Contra-discurso.



NASCIMENTO, Tassia. African-female voices: the symbolic construction of new
bases. 2010. 97p. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2010.

ABSTRACT

Observe the female-african poetry is make a localization of the cultural and historical
expression of the women uniqueness of women who is doubly subjugated by an
ethno phallogocentric society. This woman is subject of her own writing through its
counter-discourse,she inverts the values and stigmas constructed about her image
and supports the process of setting and re-affirmation of her identity grounded in a
history of resistance and fruit of a symbolic Africa inheritance.From this evidence, the
african-female literature shall be verified as a tool that aims to deconstruct the
stigmatized image set about black woman using the word, new symbols and a new
discourse. In this way, look at that literary means to realize the aspirations and the
new attitude of African-Brazilian women iagainst the values and myths imposed by a
culture that wants to be hegemonic.

Key words: Re-configuration. African-Brazilian Literature. Black Woman. Ancestry.
Counter-discourse.
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1 INTRODUCAO

As lacunas® abertas pelos novos caminhos propostos pela poética
afro-brasileira trabalham no contra-sentido das estereotipias engessadas pela
literatura candnica e revelam o0 rompimento com determinadas normas de
significacdo da identidade negra no Brasil. A configuracdo desta literatura esta
atrelada a cultura e memoéria afro e reconhece uma ascendéncia que questiona o
sistema escravocrata enquanto raiz identitaria.

Nesta dissertacdo observaremos o processo de re-configuracdo da
identidade negra pontuando os novos significados construidos por uma textualidade
criadora de chdos simbdlicos que corroboram outros contornos a identidade negra
no Brasil. Verificaremos as rupturas estabelecidas com os sistemas de
representacdo ocidentais que posicionaram o0 negro na marginalidade utilizando-se,
para tal, de um sistema classificatério e essencialista que o transformou em objeto,
ou melhor, anacronismo de sua cultura etnocéntrica.

As novas raizes-referéncias demarcam, primeiramente, a
especificidade histérica dos negros, assim como as diversas saidas e significados
silenciados pela literatura canbnica. Como consequéncia desta, elas também
afirmam o negro enquanto sujeito de uma escritura € ndo como 0 outro de uma
cultura que se quer hegemodnica. Observa-las € dar vazao a problematica advinda
das questbes relativas a autoria, a pratica de significacdo e ao processo a que se
sujeitam e organizam as identidades. Os significados e representacdes configurados
a partir destas sdo concebidos enquanto processo, portanto, se referem a nogoes
fluidas que podem nos conduzir a construcao de novas possibilidades.

A literatura afro-brasileira enquanto outra possibilidade literaria
estabelece outros sentidos a identidade negra partindo do conceito-chave de que
significancias distintas necessitam chéos simbdlicos provenientes de outros lugares.
Trataremos de identificar de onde eles partem e como formam singulares referéncias
simbdlicas — neste caso, a candnica e a afro-brasileira. Num primeiro momento, nos
ateremos a analise de alguns textos que trabalham no sentido da re-configuracéo e
gue nos auxiliam a compreender a formacgéo do corpus da literatura afro-brasileira.

Em seguida observaremos a especificidade historica das mulheres negras no Brasil

! O termo lacuna no sentido de questionamentos a uma ordem.



para entdo analisarmos como se da a desconstrucdo da no¢do de mulher enquanto
categoria homogénea e como, por conseguinte, construimos uma poética que abre
as devidas lacunas para a expressao da singularidade afro-feminina. Por fim,
analisaremos alguns poemas e contos como forma de consolidar esse corpus, assim
como seu chao simbdlico singular e o lugar especifico de producéo cultural afro-

feminino.
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2 O PRAZER DO TEXTO E AS AMBIVALENCIAS LITERARIAS

“A poesia ndo se faz para ensinar nada, mas para instaurar ambivaléncias”
Muniz Sodré

Percorrendo a obra O tronco do Ipé de José de Alencar, datada de
1871, ademais da observacdo do enredo que envolve a decadéncia do
patriarcalismo, o casamento e as lendas sobre as aguas do Boqueirdo, atentamos a
forma como o narrador caracteriza um personagem em especial: pai Benedito.
Observar suas descri¢cdes € o0 mesmo que esquadrinhar as marcas de um imaginario
social que recusa a natureza humana dos povos nédo-ocidentais e, portanto, os
considera como portadores de uma suposta ‘selvageria’. Na referida obra
alencariana uma cabana serve de moradia para o personagem, um ‘preto velho’,

‘vulto dobrado ao meio’, ‘subdelegado de Satanas’

parecia-me um grande bugio® negro, cujos longos bracos eram de
perfil representados pelo nodoso borddo em que se arrimava. As cas
Ihe cobriam a cabeca como uma ligeira pasta de algodédo. Era este,
segundo as beatas, o bruxo preto, que fizera pacto com o Tinhoso; e
todas as noites convidava as almas da vizinhanca para dancarem
embaixo do ipé um samba infernal que durava até o primeiro clardo
da madrugada (ALENCAR, 1982:10).

A caricatura desenhada do personagem que possuia ‘pacto com o
Tinhoso’ e que, para além da perturbacdo que sua imagem ja trazia, ainda
perturbava a vizinhanga praticando um ‘samba infernal’, reflete um discurso que
assimila o negro ao macaco e que deprecia de forma aviltante o papel deste na
sociedade que circunda o contexto da obra.

Pai Benedito representa um dentro de varios outros exemplos
descritivos. O ano de 1929, por exemplo, serve a publicacdo do poema Essa negra

Fuld, de Jorge de Lima que se inicia da seguinte forma:

? Espécie de macaco.
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“Ora, se deu que chegou

(isso ja faz muito tempo)

no bangié dum meu avo
uma negra bonitinha,
chamada negra Ful6”

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!
(...)

O senhor foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa.
O Sinho disse: Fuld!
(A vista se escureceu
que nem a negra Ful6.)?
(LIMA, 1997)

Descrevendo a chegada de uma ‘negra bonitinha’ ao engenho,
assim como as consequéncias desta, que serdo tratadas mais adiante, daremos
relevancia, neste primeiro momento, a forma como o narrador a descreve;
dissimulando a nocdo de origem, a negra chega, simplesmente chega e de sua
chegada decorrem muitas consequéncias advindas da reificacdo de seu corpo. O
poema se concentra na forma como Fulé se comporta e no seu papel dentro da
propriedade do ‘sinhd’ a quem esta duplamente a servi¢o. Ela é descrita como uma
negra “bonitinha” e servical, além de ser uma mulher marcada pela sensualidade
supostamente inerente ao seu corpo. Na composi¢cado deste quadro alguns papéis
sao invertidos e o ‘Sinhd’ se transforma em vitima de Fulé, a sedutora, o corpo-
procriacdo: foi ela quem tirou a propria roupa seduzindo-o.

Estas sdo duas descricbes que reproduzem o imaginario construido
acerca da identidade negra na sociedade brasileira e nos servem como contraponto
para a fundamentacdo da idéia que consta em nossa epigrafe. Se, de acordo com
ela, a poesia serve para instaurar ambivaléncias, ela se presta, portanto, a abertura
de fendas que déo espaco a perspectivas inicialmente diferentes ou até mesmo
opostas. Esta ambivaléncia de sentido instaurada por ela traduz um rompimento e o
utilizaremos justamente para discutir a no¢cdo de que a poesia — e aqui ampliaremos
sua aplicacdo a literatura de uma forma geral — funciona, além de outras
possibilidades, para abrir lacunas, deslocar regras, violar principios, desestabilizar
nogdes normatizadas, desencadeando-se dai uma série de outros efeitos. Fungéo
correlata a proposta neste trabalho sobre a nocdo de literatura afro-brasileira.

% Grifos nossos
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Nossos primeiros contornos teoricos discorrem acerca do conceito e dos elementos
que regem esta ruptura e que nos permitem afirmar esta poética enquanto corpus
especifico. Se aquilo que consta na literatura candnica é a imagem de um negro
bugio ou de uma negra que dispensa a descricdo de uma ascendéncia, deslocamos
tais principios e colocamos diante de uma norma, a possibilidade de uma contra-
regra, um contra-discurso.

Neste sentido, trabalhar especificamente o conceito de literatura afro-
brasileira € compreender essas marcas que permitem distingui-la de uma
caracterizacdo maior, qual seja: a literatura brasileira. Tal afirmacdo toma como
referéncia a recorréncia de caracteristicas que nos levam ndo somente a um
conjunto de autores e obras que se auto-intitulam como afro-brasileiros, mas a
reiteracdo de estruturas que remetem a especificidade histérica e cultural da
comunidade negra no Brasil, deixando de considera-la como mero reflexo
controverso e anémalo da norma. Esta literatura ndo surge somente a partir de uma
estética, mas do entroncamento de uma série de outros fatores como o contexto
sécio-histoérico, a emergéncia de uma tematica, a perspectiva simbdlica, etc.

Obviamente muitas objecdes surgem na tentativa de negar a
necessidade de destaque desta do ambito da literatura nacional, pensando-se a
nacionalidade brasileira enquanto totalidade: estamos circunscritos pelo mesmo
contexto, tratamos, portanto, de uma mesma literatura. E justamente a
especificidade contextual que nos serve para observar a existéncia de uma
conjuntura particular referente a identidade e papel do negro na nossa sociedade.
Particularidade que nao limita a no¢gdo de comunidade negra ao trabalho forcado nos
latifindios e, conforme dito anteriormente, permite deixar de concebé-la como
irregularidade da norma, passando a considera-la de acordo com um locus
especifico de producéo cultural.

Definir a literatura afro-brasileira ndo significa, entdo, segmenta-la,
mas, sim, observa-la enquanto corrente cercada por elementos que a distinguem de
uma definicdo generalizada. Esta outra possibilidade literaria existe ao
considerarmos a literatura enquanto entidade relacionada as varias maneiras pelas
guais uma comunidade pode se relacionar com a escrita. Sendo assim, suas
caracteristicas flutuam no que se refere a suas funcées e significados e, dentro dela,
podem surgir correntes que expressem diferentes perspectivas sobre o papel, a

abrangéncia e o corpus literario.
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Considerando-se a auséncia de neutralidade na escrita, podemos
pressupor que em diferentes momentos historicos transbordem aspectos distintos da
subjetividade de seus autores e a linguagem utilizada por eles se altera a medida
que suas perspectivas simbodlicas mudam, fato que influencia a configuracdo dos
elementos literarios: a linguagem nao se configura como sistema autdbnomo
indiferente a qualquer implicacdo na sociedade, mas reproduz ordens e valores.
Neste sentido, a relacdo entre arte e sociedade é fundamental. Sendo a literatura um
importante espaco de configuracdo de sentidos, seu papel perpassa a apreciacao
exclusiva do carater estético, fato que encerra caminhos tortuosos e restringe o
entendimento do seu alcance. A simples valoracdo deste aspecto € problematica,
uma vez que o valor € um conceito transitério e se altera a medida que a sociedade
muda seus parametros. Quando falamos em literatura afro-brasileira, n&o queremos
com isso determinar apenas um tipo de escrita peculiar que deve ser valorizada,
mas sim, uma literatura que, a partir de uma semantica e uma discursividade
caracteristicas, trava ambivaléncias as normatizacdes estabelecidas pelo discurso
hegemonico.

Aqui trabalharemos no sentido de delimitar quais elementos
corroboram a formacdo do corpus dessa literatura e um deles se refere a re-
significacdo dos proprios signos linguisticos; seus significados sdo contestados
violando os principios que permitem associar a negritude a auséncia de ascendéncia
ou o corpo da mulher negra enquanto objeto. Este processo da vazdo a re-
configuracdo dos signos e instaura ambivaléncias na relacdo entre significante e
significado, entre a palavra e as nog¢des advindas do universo simbdlico que a
permeia no discurso candnico. Zila Bernd, em sua obra Introducéo a literatura negra,

conceitua:

Ocorre uma reverséo de valores e o estabelecimento de uma ordem
simbdlica distinta através da desconstru¢do de uma simbologia onde,
por exemplo, a noite, o preto, o escuro, enfim, tudo o que se
relacione a cor negra, é associado ao mundo das trevas, do mal ou
do pecado (BERND, 1988:89).

A literatura afro-brasileira re-configura as palavras utilizando-as em
um sentido que abre as devidas lacunas aqueles constituidos pela literatura
canbnica. Ao percorrermos algumas obras consagradas na historiografia literaria

tradicional, observamos um vinculo entre 0 negro e o conjunto das coisas nocivas,
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malquistas. Nela a configuracdo de um personagem afro-brasileiro segue
majoritariamente as prescricbes do imaginario que o posiciona como anomalia. O
personagem Firmo, por exemplo, presente no romance O cortico (publicado em
1890), de Aluisio Azevedo, é descrito como “um mulato pachola, delgado de corpo e
agil como um cabrito; capadocio de marca, perndstico (...), todo ele se quebrando
nos seus movimentos de capoeira” (AZEVEDO, 1995:40). O homem negro marcado
pela trapaca e a vadiagem; caracteristica que fica ainda mais patente quando sua
ocupacdo é descrita: “Era oficial de torneiro, oficial perito e vadio; ganhava uma
semana para gastar num dia” (AZEVEDO, 1995:41). As depreciacdes vao desde a
descricdo de sua imagem ao desempenho de sua funcao na sociedade.

Na contra-corrente literaria afro-brasileira desconstréi-se e desloca-se
da figura do negro essas acepcdes estabelecendo uma série de referéncias que
afirmam esta identidade. Nela existe a presenca ndo de uma figura servil como a
personagem Tia Anastacia, mas sim uma figura feminina que néo se restringe a
nogcédo de corpo-objeto como observamos na relagdo entre Ledncio e Isaura, do
romance A escrava Isaura (publicada em 1875) de Bernardo Guimarées. Sobre sua
paixao por Isaura, Ledncio afirma: “Mas nem por isso desistia de sua tresloucada
empresa, porque em fim de contos, - pensava ele, - Isaura era propriedade sua, e
guando nenhum outro meio fosse eficaz, restava-lhe o emprego da violéncia”
(GUIMARAES, 1992:23)*.

A literatura afro-brasileira pressupfe narrativas que rompem estes
sentidos fixados pela literatura canénica e nosso enfoque sera dado aquilo que nos
autoriza falar de uma re-configuracdo da identidade negra a partir de outra
perspectiva literaria, assim como a reterritorializacdo proposta pelo uso da literatura
enquanto espaco de re-significacdo de uma identidade. A nocdo de
reterritorializacdo sera retomada e desenvolvida ao longo deste trabalho; neste
momento, porém, nos ateremos a constru¢gdo de um outro universo simbdlico
constituido a partir de uma semantica caracteristica desta poética.

A reversdo de valores proposta por Zila refere-se a escolhas
vocabulares e tematicas que nos remetem a afirmacédo da identidade negra e ao seu
chdo simbdlico singular. O poema Para um amor na rua, publicado na obra O
semelhante de autoria de Elisa Lucinda, nos da amostras destas escolhas. O eu-

* Grifo nosso
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lirico ao chamar pelo seu amor, argumenta da seguinte forma: “Aqui fiz cuscuz farofa
e feijdo-fradinho/ aqui plantei filosofia, comigo-ninguém-pode/ espada-de-séo-jorge,
jasmim, arruda, carinho.” (LUCINDA, 1994:88-89). A culinaria apresentada enquanto
forma de convencimento a outrem € origindria da cultura afro-brasileira, assim como
as plantas ‘espada-de-sdo-jorge’ e ‘arruda’, muito utilizadas nas religibes de matriz
africana. Esta semantica nos direciona a simbologia concernente a cultura afro-
brasileira e ao seu lugar especifico. Além disso, a figura feminina distancia-se da
nocao de objeto e se apropria de um discurso enquanto sujeito; o eu-lirico chama o
seu amor, deixando de ser propriedade e objeto dele. Utilizando as palavras de

Eduardo de Assis Duarte:

A afro-brasilidade tornar-se-a visivel ja a partir de uma discursividade
gue ressalta ritmos, entonacdes, opc¢des vocabulares e, mesmo, toda
uma semantica prépria, empenhada muitas vezes num trabalho de
re-significacdo que contraria sentidos hegeménicos na lingua
(DUARTE, 2009:8).

Neste sentido, € imprescindivel compreender-se, primeiramente,
que ha a necessidade de re-configurar a identidade negra no sentido de criarmos
outros significados para estes sujeitos através de uma poética que se diferencia do
discurso presente na literatura consagrada. Devemos, portanto, aborda-la enquanto
parte de uma demanda maior: a busca de uma identidade étnica a partir de
narrativas que expressem uma perspectiva que se identifica a cultura, historia e a
toda problematica advinda da trajetéria da comunidade negra no Brasil. Conceicéo
Evaristo, em sua obra Poncid Vicéncio, evidencia essa perspectiva através de
guestionamentos que deslocam alguns preceitos sobre origem presentes no

discurso can6nico:

Poncia Vicéncio sabia que o sobrenome dela tinha vindo desde antes
do avd de seu avd, o homem que ela havia copiado de sua meméria
para o barro e que a mde ndo gostava de encarar. O pai, a mae,
todos continuavam Vicéncio. Na assinatura dela, a reminiscéncia do
poderio do senhor, de um tal coronel Vicéncio. O tempo passou
deixando a marca daqueles que se fizeram donos das terras e dos
homens. E Poncia? De onde teria surgido Poncia? Por qué? Em que
memodria do tempo estaria escrito o significado do nome dela?
(EVARISTO, 2003:29).
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O sobrenome de Poncia designa alguma origem e inclusive carrega
marcas dos donos da terra, ele vem desde ‘antes do avb de seu avd’ cuja imagem é
recuperada de uma memodria que se faz presente, que remete a um tronco, a uma
ascendéncia. O significado do nome também € procurado por alguém que anseia
lacos com uma identidade que ndo se constitui de um vazio discursivo, mas de uma
singularidade escamoteada pela ‘oficialidade’.

A poética que buscamos delinear nesta dissertacdo se associa ao
discurso que anuncia a re-configuracdo da identidade negra -cultural e
historicamente. Ana Cruz, escritora mineira, lanca em sua poética marcas destas
fendas proclamadas pela literatura afro-brasileira. O poema Coracéo ticao, publicado
na obra E... feito de luz em 1995, revela, em tom contra-discursivo, a relevancia de
um eu-lirico que anuncia ndo a mera e Unica condicdo de descendente de escravos,
fechando-se nela, mas uma ascendéncia que recusa universalismos acerca da
identidade e historia afro-brasileira. Sendo assim, ele afirma: “Nao quero ser mulata/
Sou afro-brasileira-mineira/ Bisneta/ de uma princesa de Benguela”. Dar nome as
origens significa rechacar a idéia de mulata exportacéo, declarando ascendéncia e
nomeando seu cerne, ou seja, 0 lugar especifico de producdo de sua cultura:
Benguela, Angola, de onde foram retirados muitos africanos que tiveram a condi¢ao
transformada devido uma ordem escravagista que ignorou sua origem,
reconhecendo apenas o momento de sua chegada na condicdo de mercadoria,
reproduzindo a nocédo estabelecida no poema de Jorge de Lima. Nele, a negra Fuld
chegou, simplesmente chegou.

Todo este entroncamento de fatores que culminam na configuragéo
da poética afro-brasileira estabelece uma relacdo primordial entre a literatura, suas
narrativas e o processo de construcéo de identidades. Corroborando o pensamento
de Stuart Hall, “as identidades nacionais ndo se resumem a idéias com as quais nés
nascemos, mas séao formadas e transformadas no interior da representacao” (HALL,
2006: 48). A nacao, enquanto ‘comunidade simbdlica’, constréi representacdes
utilizando mecanismos diversos e 0s seus cidadaos compartilham e participam
dessas idéias e das simbologias resultantes.

A literatura participa do processo de producao do imaginario de uma
sociedade sendo, portanto, imprescindivel compreender seu papel enquanto
formadora de identidades. Quando um leitor entra em contato com um texto, sua

participacdo vai além de simples espectador da obra de arte, este codifica e
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recodifica seu espaco internalizando descri¢cdes e projetando-as em sua significacao
de mundo. Roland Barthes afirma a inexisténcia dessa passividade do leitor diante
do texto através da seguinte afirmacdo em sua obra O prazer do texto: “Na cena do
texto ndo existe ribalta: ndo ha por detras do texto ninguém ativo (o escritor) nem
diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um sujeito e um objeto” (BARTHES,
1973:52). Ou seja, de acordo com ele ndo ha um texto autbnomo e um significado
neutro: hd a construcdo de uma significancia circunscrita por um contexto. A
significacdo e re-siginificagdo propostas neste trabalho, caminham neste sentido:
construimos significancias considerando a funcéo da literatura enquanto formadora e
transformadora de identidades, cabendo a nocdo do movimento que exclui a
passividade ou a apreciacao de uma suposta manifestagéo social neutra.

Ainda nessa relacéo que se estabelece entre identidade e literatura,
verificamos que a producdo de determinados enunciados, e sua incessante
repeticdo, fortalecem a estigmatizacdo de um grupo. Aqui compartilhamos a idéia de
Tomaz da Silva (SILVA, 2007:94) de que, muito mais do que a reproducéo, mas a
existéncia da possibilidade de reproducdo de uma determinada sentenca se
relaciona a forca que um ato linguistico tem no processo de producdo de
identidades: basta criarmos um enunciado e repeti-lo quantas vezes forem
necesséarias para que causem efeito. Quando observamos na literatura candnica a
repeticdo de enunciados que representam a imagem do negro distante dos padrbes
de comportamento estabelecidos, verificamos a eficacia e abrangéncia de um
mecanismo que auxilia na constituicAo de estereotipias e, conforme dito
anteriormente, intervém no imaginério social. Os efeitos desta repeticdo recaem na
estigmatizacdo de um grupo sendo necessario repensa-los considerando-se as
demandas de nossa configuracdo historica atual. Sem duavidas a literatura
representa um dentre varios outros recursos, mas neste momento voltaremos nosso
olhar ao seu corpus, assim como ao que estabelece suas funcdes e significados.

A repeticAo desses enunciados pode ser interrompida e
questionada e é neste momento que vemos a possibilidade de construcdo de
identidades pautadas em parametros diferentes, que ndo se limitam a reproduzir as
relagcdes anteriores. Sobre esta possibilidade retomamos nossa reflexao inicial de
que a poesia estabelece zonas de ambivaléncias, ou seja, um de seus papéis
fundamentais se refere a desestabilizacdo de uma relacdo normatizada na

linguagem, sem desconsiderarmos, evidentemente, a possibilidade de outros papéis
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e funcbes. De acordo com Sodré, neste processo, a sincronia que era estabelecida
entre um determinado significante e significado € quebrada investindo-se, assim,
contra a “economia politica” e, por conseguinte, a “economia da lingua”. Rompe-se a
relacdo pré-existente (por exemplo, a imagem do negro enquanto o ‘outro’, aquele
que se desvia da norma) invalidando-se determinadas leis de troca que seriam: “(a)
equivaléncia entre significante e significado, (b) linearidade do significante, (c)
producdo sem limites do material significante” (SODRE, 1988:105). Assim, a nogao
de construcdo de textos e significados se caracteriza pelo movimento, pela falta de
linearidade e de estabilidade pretendida por determinadas regras.

A guebra ou a desestabilizacdo presente neste sentido da literatura
se aproxima da nocdo desenvolvida por Barthes e comentada por Eduardo Prado
Coelho em prefacio a obra O prazer do texto: o texto surge no sentido oposto ao do
mito que corresponderia “a uma zona da linguagem estereotipada, repisada,
repetida, fossilizada nas suas formulas e referéncias” (COELHO, 1973:17) — o lado
das normatiza¢cbes — e, de outro, temos o texto que “corresponde a zona utopica que
se perfila onde quer que a linguagem assume a sua vocacao significante” (idem), ou
seja, um efeito que retira as normatizacdes do lugar estabilizado. De acordo com ele
a “afirmacéo essencial de Barthes é a seguinte: o mito resulta da naturalizacdo do
signo” (COELHO, 1973:13) e este efeito retira dele o que existe de arbitrario e
convencional e o que ocorre “é uma manobra que visa fazer passar, através de um
aproveitamento das evidéncias da linguagem, o que € uma situacao historica (e por
isso transformavel) por uma situacdo natural (e por isso apenas corrigivel)” (idem).

Nas palavras de Barthes:

0 prazer da leitura provém evidentemente de certas rupturas (ou de
certas colisbes): codigos antipaticos (o nobre e o trivial, por exemplo)
entram em contato (...). Como diz a teoria do texto: a lingua é
redistribuida. Ora essa redistribuicdo faz-se sempre por corte. Sdo
tracadas duas margens: uma margem obediente, conforme, plagiaria
(...), € uma outra margem, movel, vazia (apta a tomar quaisquer
contornos), que € sempre apenas o local do seu efeito (...
(BARTHES, 1973:40).

Esse processo de quebra da linearidade anterior confirma o préprio
conceito de ‘arbitrariedade do signo linguistico’ presente na teoria saussuriana: entre
significante e significado ndo existe um laco natural: “todo medio de expresion

recibido de una sociedad se apoya en principio en un habito colectivo o, lo que viene
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a ser lo mismo, en la convencion” (SAUSSURE, 1945:94). Os significados
(estabelecidos por convencado) podem ser alterados uma vez que sua relacdo com o
significante ndo é natural, mas construida socialmente. A simbologia que associa a
palavra ‘negro’ a um conjunto de referentes negativos, por exemplo, pode ser
revertida e re-significada: “lo que el signo linguistico une no es una cosa y un
nombre, sSino un concepto y una imagen acustica” (idem, 91). A medida que
alteramos as denotagdes de um grupo, criamos novos sentidos e representagdes
para ele: uma nova perspectiva simbdlica.

As ambivaléncias literarias abertas pelos novos caminhos propostos
pela poética afro-brasileira trabalham no contra-sentido da ‘linguagem fossilizada’ e
revelam, por exemplo, qual o significado e origem do nome de Poncia (Conceigcéo
Evaristo), qual a ancestralidade de uma ‘afro-brasileira-mineira’ (Ana Cruz) que
reconhece uma linhagem e questiona 0 sistema escravocrata enquanto raiz
identitaria. O ‘prazer’ destes textos provém justamente do rompimento com as
normas canonicas de significagdo da identidade negra na nossa sociedade: 0s
‘sambas infernais’ do ‘bruxo preto’, a ‘negra bonitinha’ etc. O surgimento de novas
linguagens e simbologias provenientes deste processo condiciona a construcéo de
outros referenciais para esta comunidade: este artificio representa um dos principais
elementos que exigem o destaque da literatura afro-brasileira do ambito da literatura
canonizada. A re-configuracdo da identidade negra e a discursividade construida a
partir de novos chaos simbolicos corroboram os efeitos desta margem ‘mével’ pronta

a estabelecer novos contornos.
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3 A RECONFIGURACAO DE UMA IDENTIDADE

“Aconteceu num debate, num pais europeu. Da assisténcia, alguém me
lancou a seguinte pergunta: - Para si, o que é ser africano? Falava-se,
inevitavelmente, de identidade versus globalizacdo. Respondi com uma
pergunta: - E para si, 0 que é ser europeu?

Mia Couto

O processo de re-configuracdo da identidade negra e afro-feminina
em especial esta relacionado as interrogacdes sobre a forma como os sistemas de
representacéo ocidentais posicionaram o negro na sociedade. Re-configuramos esta
identidade atribuindo novos significados a ela e observando tanto as peculiaridades
deste processo quanto sua relacdo com as literaturas brasileira e afro-brasileira.
Optamos pelo termo re-configurar por considerar que ja existe uma forma, uma
representacdo para o0 negro, no entanto, ha um conjunto de outros papéis que
devem ser associados a ele; caracterizagbes que procuram retirar das margens este
grupo. Ha a busca de uma identidade étnica pautada por uma outra referéncia que
contesta, por exemplo, as imagens de um negro subserviente. Neste sentido,
consideramos a necessidade de re-significacdo das designagbes primeiras
deslocando algumas referéncias ocidentais. Estas deixam de ser a matriz, o
epicentro e criam-se outras raizes-referéncias, relativizando-se, assim, os sentidos e
modelos produzidos por elas. Este “desenraizamento” coloca a prova as prescricées
ocidentais, bem como a unilateralidade das formas de relacionamento com o real.

Percorrer a poética afro-brasileira € localizar a descricdo de uma
personagem negra que vai de encontro as designacdes, por exemplo, de pai
Benedito em O tronco do Ipé. No conto Guarde Segredo, de Esmeralda Ribeiro, o
narrador assim enuncia: “A minha alegria foi logo embora. Parecia, mas ndo era
vovo Olivia. Tinha a mesma cor, o rosto igualmente sem nenhuma ruga. Magra e
baixinha, e cabelos de algoddo” (RIBEIRO, 24, In Cadernos Negros: os melhores
contos, p. 65-72). ‘Cabelos de algodao’ propde um deslocamento da referéncia que
busca normatizar a nocdo do cabelo crespo enquanto anomalia, deformidade.
Associar o cabelo desta nova forma é desenraizar a imagem que se baseia na

prescricao etnocéntrica.

O narrador do conto Olhos d'agua, de autoria de Conceigdo

Evaristo, também rompe com as descri¢cdes pejorativas ao descrever a cabeleira da
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mae da personagem como ‘crespa e bela’: “Eu achava tudo muito estranho, pois me
lembrava nitidamente de varios detalhes do corpo dela. Da unha encravada do dedo
mindinho do pé esquerdo... Da verruga que se perdia no meio da cabeleira crespa e
bela... (Cadernos Negros, vol. 28, 2005). Podemos mencionar ainda o poema
Cabelos que negros, de Oliveira Silveira, em que a re-significacdo se evidencia
qguando o eu-lirico se apropria de termos que estereotipavam o cabelo crespo, mas
gue, no sentido empreendido por ele, saem na zona estereotipada e ganham novos

contornos:

Cabelo carapinha,
engruvinhado, de molinha,
gue sem monotonia de lisura
mostra-esconde a surpresa de mil
espertas espirais (...)
(SILVEIRA, Cadernos Negros trés décadas:151)

O ‘cabelo carapinha’, de ‘molinha’ caminha em sentido diverso ao da
‘monotonia da lisura’ e se revela em ‘espertas espirais’. A re-configuragao do cabelo
crespo nesta poética desenraiza a referéncia canénica e trabalha no sentido da
consolidacdo de outras raizes-referéncia. Além do cabelo, observamos também
diversos elementos que passam pelo processo de re-significacdo. Em um trecho do
conto Os donos das terras e das aguas do mar de Célia Aparecida Pereira (Celinha),
notamos uma re-configuracédo historica do trafico de africanos escravizados. O Navio

Negreiro e a no¢do de origem dos negros ganham novos contornos:

E ela teve que interromper a histéria para explicar a Tibério o que
eram esses tais navios negreiros. Ela conta que foram as
embarcacfes que levaram o0s negros de sua terra a outros lugares e
gue trouxeram os antepassados dela e de todos o0s outros negros
para ca e para lugares que ela mesma nao conhecia. E conta todas
as desgracas dos homens, mulheres, velhos e criancas que foram
atirados no mar para servirem de alimento pros peixes. Anita deixa
cair as lagrimas e comeca a solucar... (PEREIRA, In Cadernos
Negros: os melhores contos, 2008, p. 171-174)

Estas sdo descricbes que vao ao encontro da ‘zona da linguagem
estereotipada’ tal qual aparece no romance de José de Alencar. Se nele, o Pai
Benedito dobra-se “ao aceno de um menino, lembrando um desses cées da Terra-

Nova (...)” (ALENCAR, 1982:24); a mucama Felicia é ‘crioula carioca, das mais
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perndsticas e sacudidas’ e a mucama Eufrosina € ‘bagagem pesada’, é ‘mucama de
estimacao’, na contra-corrente literaria afro-brasileira, a cabeleira é crespa, bela e
com textura de algoddo; os negros nao chegaram, ‘foram as embarcagbes que
levaram os negros de sua terra a outros lugares’. As supostas ‘deformidades’ sao
contestadas e re-significadas e a nova perspectiva construida nesta corrente rompe
com a linguagem ‘repisada’ e com a simples reproducao destas sentencas enquanto
modelos naturais.

Ao mencionarmos a necessidade de consolidacdo de novas raizes-
referéncias, tomamos como pressuposto a descentralizacdo do Ocidente e, por
conseguinte, de suas formas de significacdo. Este processo nos auxilia a situar o
lugar deste pensamento compreendendo-o, primeiramente, enquanto produzido
socialmente e objetivado por determinados homens e néo parte de um processo
universal. Seus significados tém a ver com as relacdes de sentido que se
estabelecem com o real e com as normas que fazem parte ndo de uma demanda
natural, mas de um processo de significagao.

Kathryn Woodward, em artigo publicado na obra Identidade e
diferenca, nos fala sobre estas praticas de significacdo e seus sistemas simbdlicos

que produzem significancias e, portanto, representacdes. De acordo com ela:

A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados s&do produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados

Y

produzidos pelas representacbes que damos sentido a nhossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que
esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar (WOODWARD, In SILVA,
2007:17).

A cultura estabelece sistemas de representacédo e significados sobre
0s grupos conduzindo-os a tomar “posicOes-de-sujeito”. Ela determina formas
diversas de representar os individuos e as comunidades as quais podem pertencer e
a literatura se refere a um tipo de referéncia que reproduz idéias sobre determinadas
comunidades. As descri¢cdes presentes na literatura canbnica, por exemplo, refletem
um sistema simbodlico que representa 0 negro enquanto objeto de uma conjuntura
social e politica. De acordo com a visao Ocidental, os negros proviam de uma forma
de cultura retrograda e incompativel com os ‘avancos’ da sociedade. As imagens

veiculadas pela literatura reproduziram tais nocfes participando, portanto, da
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constituicdo da identidade afro-brasileira neste sentido. Desta forma, a literatura se
configura como uma importante instituicdo fornecedora de elementos para a
significagcéo de sujeitos e de comunidade étnicas.

A nossa sociedade constroi tais praticas que servem ao processo de
criacdo e reproducdo de imagens que se pretende erigir de um grupo. E
indispensavel salientar que a caracterizacdo dos sujeitos de uma comunidade néo
surge enquanto elemento auténomo, natural, mas € decorrente das representacdes
e, por conseguinte, significacdes que a cultura e seus sistemas simbdlicos
determinam.

Geni Guimaraes nos da amostras de como se da esse processo em
romance intitulado A cor da ternura. O contexto apresentado na obra é a costumeira
sala de aula, sendo a escraviddo a temética abordada. A professora a descreve de
acordo com o universo simbdlico que deprecia a imagem do negro e Geni, a
protagonista de mesmo nome da autora, internaliza tais descri¢cdes e condiciona sua

posicao de sujeito na sociedade:

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou
sarcasmo. Eu era a Unica pessoa da classe representando uma raca
digna de compaix&o, desprezo! Quis sumir, evaporar, ndo pude.
Apenas pude levantar a mao suada e trémula, pedir para ir ao
banheiro. Sentada no vaso estiquei o dedo indicador e no ar escrevi:
“Lazarento”. Era pouco. Acrescentei “morfético”. Acentuei o e e voltei
para a classe (GUIMARAES, 1991:67).

A auto-recusa da personagem reflete a internalizacdo dos
significados que posicionam 0 negro como o outro: ‘larazento’, ‘morfético’, ‘cées’ da
Terra-nova. Este exemplo corrobora a afirmacéo da relacédo entre a constituicdo da
identidade e a cultura que a circunda.

E conveniente estabelecer aqui nosso entendimento sobre a nocéo
de cultura e tomaremos como referéncia as consideracdes de Muniz Sodré. De
acordo com ele a palavra cultura vale como a metéfora de jogos ou dispositivos de
relacionamento com o sentido e o real (SODRE, 1988:51). A cultura se refere a um
jogo, uma representacdo, um modo de significar a atmosfera circundante. Ela tem a
ver com a maneira como uma comunidade estabelece seus valores, praticas,
instituicdes, etc. O universo simbdlico resulta das formas como um grupo metaforiza

o real e se utiliza das praticas significantes. Se a caracterizacdo dos sujeitos de uma
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comunidade ndo € natural, tampouco serdo 0s elementos constitutivos da cultura: ha
uma enorme diversidade historica dos modos de metaforizacdo do real e é nesta
direcdo que caminham nossos contornos teoricos sobre a descentralizacdo dos
modelos ocidentais de relacionamento com ele. Conforme conceitua Sodré:

s

Cultura ndo é, entretanto, nenhum ser abstrato cuja existéncia se
definiria pelo mero desdobramento de suas propriedades
aprioristicamente supostas, dadas para sempre. A cultura,
movimento do sentido, relacionamento com o real, tem de lidar com
as determinacdes geradas num dado espaco social e num tempo
histérico preciso (SODRE, 1988:107).

Esse movimento citado por Sodré nos auxilia a compreender que a
cultura e seus sistemas simbolicos ndo sdo dados engessados, fixos, mas cambia
de acordo com o0 contexto e espaco a que se referem. A caracterizacdo da
identidade resulta da combinacdo de uma seérie de fatores ndo-naturais, mas
construidos socialmente. Podemos pontuar, assim, duas relevantes observacoes:
uma primeira referente a possibilidade de descentralizacdo das formas de
relacionamento e significacdo do real;, uma segunda sobre a legitimacdo do
processo de configuragédo de identidades baseadas em parametros diferentes. Essas
pontuacdes nos remetem ao conjunto de manifestagcbes concernentes a re-
configuracdo da identidade negra atraves da literatura.

A cultura, compreendida enquanto movimento, da as devidas
licengas para a definicdo de novos matizes, para a variagdo e mudanca na ordem. A
literatura afro-brasileira parte das diferentes perspectivas oriundas dos elementos
sociais que a permeiam. Sua emergéncia esta vinculada a ascensdao dos
movimentos sociais que reivindicam legitimidade e questionam uma identidade que
se guer hegemodnica. Os antigos contratos de fala estabelecidos pelo homem
ocidentalizado s&o quebrados buscando-se novos referenciais e tomando como
base a nocao de que “diferentes significados sdo produzidos por diferentes sistemas
simbdlicos, mas esses significados sdo contestados e cambiantes” (WOODWARD,
In SILVA, 2007:18). Precisamos observar essa atmosfera e as lacunas abertas no
pensamento Ocidental que corroboraram para que, ndo s6 0 negro, mas outros
discursos reivindiguem legitimidade. O termo “lacuna”, neste sentido, serve para
condensar o0 conjunto de questionamentos que deslocaram 0 pensamento

etnocéntrico de seu lugar privilegiado.
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As novas significacfes construidas pela poética afro-brasileira partem
de uma representacdo que aproxima a identidade negra de uma memoria e cultura
que remetem a Africa e a uma ancestralidade pouco difundida pela historiografia
tradicional. Contestamos o0s discursos que gozaram autenticidade e que
proclamaram o lugar referente a cada grupo na sociedade brasileira. As relacdes de
poder que envolvem o que Muniz Sodré conceitua como sanc¢des, deram vazéo a
perspectiva essencialista e se legitimaram na nossa sociedade. Surgiram campos
(espacos em que a ideologia estabelece regras e valores para as atividades
simbdlicas) e sub-campos (espacos de especializagcdo ocupados e manipulados
pelas instituicbes) e através das sancfes, ou seja, das normas estabelecidas em
condi¢des sociais especificas, os discursos se legitimaram. O “sub-campo opera por
sancdes, que admitirdo a culturalidade de um fato (san¢bes positivas) ou que a
negardo (san¢cbes negativas). A acdo do sub-campo cultural se exerce, portanto,
através de uma “censura”, cujos mecanismos podem ou ndo ser explicitados
institucionalmente” (SODRE, 1988:74).

A culturalidade das manifestacbes sociais afro-brasileiras nao é
admitida pela perspectiva essencialista sendo, portanto, censurada. O negro, aquele
gue destoa das praticas estabelecidas, esta fora, excluido, funcionando como desvio
do “verdadeiro” homem. Os sistemas de representacdo o localizam enquanto
marginal e mostram-se eficazes devido ao lugar privilegiado de onde seus discursos
sdo anunciados. Woodward afirma: “todas as praticas de significacdo que produzem
significados envolvem relacdes de poder, incluindo o poder para definir quem é
incluido e quem é excluido” (WOODWARD, 2007:18). Ao homem ocidentalizado é
concedida essa posicdo singular e sua voz é admitida enquanto genuina e
verdadeira gracas as prescricfes fundadas pela razao ocidental.

Descentralizar o Ocidente é justamente observar de que forma o
pensamento eurocéntrico se legitimou e permeou o entendimento da sociedade
brasileira sobre o negro pontuando as significagdes mais ostensivamente debatidas
e consolidadas no Brasil em fins do século XIX e inicio do XX. As idéias centrais do
discurso etnocéntrico reverberado por tedricos da referida época permearam nosso
imaginario e seus sistemas de representa¢do e corroboraram os estereétipos acerca
do negro e de outras etnias. A intelligentsia brasileira formada por intelectuais como
Silvio Romero, Nina Rodrigues, Euclides da Cunha, Alberto Torres, Jodo Batista

Lacerda, Francisco José de Oliveira Viana e Gilberto Freyre procuraram teorizar a
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questdo racial no Brasil e problematizar o processo de formacdo da nossa
nacionalidade, alimentando-se do referencial te6rico desenhado pelos cientistas
europeus.

Amparado pelo conceito de reforma e progresso (sedimentado,
sobretudo, a partir do século XIX) o Ocidente significou suas colénias como a parte
inferior e incapaz de produzir cultura e historia. Criou-se um imaginario social de
desprezo do Ocidente “civilizado” por um continente “sem historia”, povoado por
homens definidos pela negacdo de sua natureza humana, porquanto marcados pela
“selvageria” caracteristica dos primitivos (HERNANDEZ, 2005:44). A Europa
enquanto referencial ‘civilizatério’ marginaliza a culturalidade dos outros modos de
organizacdo social, dando-lhes o status de retrogrados uma vez que neles
predominaria a natureza.

No Brasil, a assimilacdo destas teorias foi imprescindivel para uma
classe que pretendia justificar sua dominacdo e o0 suposto atraso no
desenvolvimento. A resposta ao referido impasse foi a atribuicdo do problema a
existéncia de individuos pertencentes as racas subalternas. Uma nacdo que se
pensava européia e que pretendia atingir os padrdes desta sociedade acabou por
herdar um discurso que operava com estas imagens devido a emergéncia dos
sistemas classificatorios (HERNANDEZ, 2005:18) e o lugar do negro, do indio, do
mestico e do branco foi pensado de forma diferencial. ‘Dobrar-se ao aceno de um
menino’ e assemelhar esta acdo a um cao é inferiorizar o negro ressaltando sua
suposta subalternidade civilizatoria.

Ao normatizar o seu processo de formacao social, o Ocidente excluiu
a presenca de outras formas de organizacao e estabeleceu um tipo de relagdo com
o0 continente africano e com as suas colénias que 0s remetia a este mundo
retrogrado, caracteristico de uma sociedade ainda primitiva em sua forma de pensar.
Esta visdo sobre o que significava o0 negro relegou-o ao lugar do outro na cultura,
transformando-o, portanto, em anacronismos do mesmo universalizado do Ocidente
ou, em outras palavras, da imagem/representacédo de homem e civilizacao ocidentais
(SODRE, 1988:34). Essa dessemelhanca a um modelo supostamente natural o
localiza como um ‘bugio negro’, como desvio da norma comum e resulta da
universalizacdo das referéncias europeizadas. De acordo com Sodré, universalizar
“significa reduzir as diferencas a um equivalente geral, a um mesmo valor. E a

universalizacdo racionalista do conceito de homem que inaugura, no século XIX, o
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racismo doutrinario” (ibidem). A nocao de racismo coincide com este processo de
concentracdo das formas de cultura nos dominios ocidentais. Dizer quem pertence

ou ndo a este mundo tem a ver com este fato:

O racismo consiste, na passagem forcada da biologia darwinista para
um monogenismo do sentido, onde a universalizagéo do conceito de
homem cria necessariamente o inumano universal (ou seja, uma
identidade gerando a sua alteridade) a partir de um centro
equivalente geral europeu. Homem inferior seria o desigual, aquele
que ndo se assemelha ao mesmo centrado na Europa (SODRE,
1988a:36).

As denotacdes atribuidas ao negro surgiram como resultado das
demandas histéricas e serviram como aparato de um argumento Util para a
continuidade de um sistema em que de um lado se encontrava um grupo detentor
dos meios de producdo e do outro suas “propriedades”: africanos escravizados.
Houve a apropriacdo do negro e sua conseguinte transformacdo em objeto
retirando-lhe a humanidade e estabelecendo uma leitura ocidentalizada sobre sua

cultura, seus valores e formas de representacdo. Nas palavras de Werneck Sodré:

A “intelectualidade” se recusava a valorizar 0 negro porque 0 negro
era 0 escravo e 0 escravo era o trabalho, a camada inferior da
populacdo. A classe dominante repudiava essa face africana,
escondia essa face como se esconde as mazelas, as coisas
inconfiaveis, as maculas (SODRE, 1999:15).

‘Mazelas’, ‘maculas’. palavras que entram no rol do universo
simbalico referente ao negro, ecos que ressoam ha séculos. Deixar de compartilhar
a representacdo de sua identidade com aqueles que a pensaram enquanto
retrocesso historico e a relegaram a marginalidade é papel dos novos significados
imprimidos pela literatura afro-brasileira. A emancipac¢do do negro nao principiou com
a Abolicdo da escravatura como formula a historiografia tradicional, mas comecou
muito antes e tem um longo caminho a ser cursado, no tocante a literatura inclusive.

A constante retratagcdo da imagem da mulher negra — objeto desta
pesquisa — enquanto objeto sexual ou reproduzindo as feicdes de um individuo
servil, desprovido da capacidade de produzir cultura deve ser interrompida e
substituida por caracterizacbes que trabalhem no sentido de afirmacdo desta

imagem. Observar a literatura afro-brasileira a partir da perspectiva de uma contra-
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corrente significa aborda-la enquanto literatura que desestabiliza os preceitos e
formas de articulacdo da literatura consagrada. Descentralizar a literatura canénica,
atribuindo diferentes parametros para a formacdo da idéia de identidade e nacdo,
significa estabelecer novas referéncias para o imaginario social, fornecendo outros
elementos para molda-las. As caracterizacbes dos personagens negros desta
literatura legitimam uma ordem que ndo se adéqua mais aos anseios dos
movimentos que compartilham de referéncias diversas.

Observemos como exemplo os versos de Manuel Bandeira sobre

Irene, a preta, boa e sempre de bom humor:

Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor

Imagino Irene entrando no céu:
- Com licenca, meu branco.
E S&o Pedro, bonachéo:
- Entra, Irene. Vocé ndo precisa pedir licenca.

A personagem Irene, ao ganhar voz no poema, reproduz a légica da
ordem escravocrata de pertencimento a alguém a quem se deve condescendéncias:
“Licenca, meu branco!”. E a identidade negra vinculada a serviddo e retiddo nos
gestos e palavras e o papel do branco nesta relagcdo se restringe a atitude
paternalista reprodutora da velha dicotomia: o benevolente e tolerante diante de
alguém que deve ser observado enquanto subalterno tomando sempre as devidas
distancias. E a imagem de uma mulher marcada pelo acoite e vivendo as
adversidades de ter seu corpo transformado em objeto e sua identidade forjada. A
esta imagem de Irene imputa-se um significado ao que se compreende como mulher
negra na nossa sociedade.

Méarcio Barbosa, em poema intitulado O que nédo dizia o poeminha do
Manuel, presente no volume 15 dos Cadernos Negros (1992), desloca a imagem
estabelecida pelo poema de Bandeira e, na contra-corrente de suas prescricdes,

estabelece uma outra verséao para ele:
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Irene preta!
Boa Irene um amor
Mas nem sempre Irene
Esta de bom humor

Se existisse mesmo o Céu
Imagino Irene a porta:
- Pela entrada de servi¢co — diz S. Pedro
Dedo em riste
Pro inferno, seu racista — ela corta.

Irene ndo da bandeira
Ela ndo é de brincadeira.
(Barbosa, Cadernos Negros 15:64)

Nesta outra perspectiva simbdlica, ‘Irene preta’ ndo reproduz a ordem
escravocrata e, ao tomar voz, aponta as lacunas do discurso etnocéntrico e
demonstra uma identidade distante do servilismo e do corpo objetificado. Ela ‘corta’
e ‘ndo da bandeira’ recusando a proclamacéo dos versos de Bandeira e anunciando
uma outra perspectiva.

Além do servilismo presente na imagem de Irene, retomamos o
poema de Jorge de Lima, Essa negra Fulo para observar na imagem de Fuld, uma
‘negra bonitinha’ que ‘ficou logo pra mucama’. Nele localizamos a evidente
associacdo entre mulata e sensualidade, o outro viés da dupla discriminacdo que a

identidade das mulheres negras foi significada:

(...) O Sinhd foi acoitar
sozinho a negra Fuld.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecéo,
de dentro dele pulou
nuinha a negra Fulé
(LIMA, 1997)

Esta mulher, que sempre esta a servico de quem a pertence, tira ‘a
saia’ e pula ‘nuinha para seu sinhd’ a primeira oportunidade. Este, tendo a
oportunidade de vé-la nua, tem ‘as vistas escurecidas que nem a negra Fuld’ e se
torna uma vitima da sensualidade inerente ao corpo de qualquer mulata: mulher
marcada como objeto sexual que nunca gera descendéncia, menos ainda constitui
familia.

A mulata e a nocdo de mesticagem possuem um contetdo simbolico

que ndo permitem concebé-los apenas como um fenémeno bioldgico, isto é, um
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fluxo de genes entre populacdes originalmente diferentes. Seu contetdo é afetado
pelas idéias que se fazem dos individuos que a compdem e pelos comportamentos
supostamente adotados por eles em fun¢éo dessas idéias (MUNANGA, 2004:18).

No século XX, Gilberto Freyre estabeleceu um deslocamento do eixo
da discusséo do conceito de raca para o de cultura e a obra Casa Grande & Senzala
procurou descrever a atmosfera escravista do Nordeste brasileiro nos séculos XVI e
XVII, demonstrando as relacdées que se estabeleciam naquele contexto. De acordo
com sua documentacdo, o ‘cruzamento’ entre branco, indio e negro trouxe herancas
culturais que deram origem a uma segunda mesticagem que se localiza no campo
cultural. Neste sentido, somos uma democracia porque a mistura gerou um povo
sem barreira, sem preconceito (MUNANGA, 2004:89). A descricdao da convivéncia
entre as trés racas dissimula os sutis mecanismos de exclusdo dos negros e deixa
de problematizar os conflitos raciais a partir da idéia de uma unidade cultural através
da heterogeneidade dos que dela fazem parte. A mesticagem nao representa
somente um sinal de integragdo e harmonia social, mas, também, uma forma sutil de
incluir o outro no universo Ocidental. Se os brancos ndo hesitaram em manter
relacbes sexuais com as mulheres negras, indias e mesti¢cas, isso ndo significa em
absoluto que aceitaram os principios de igualdade racial (MUNANGA, 2004:31).

Desconstruir o mito da democracia racial e des-naturalizar as idéias
concernentes ao negro enquanto outro da cultura, desvio da norma comum, compde
0 conjunto de estratégias relacionadas ao movimento que nos permite configurar
identidades baseadas em sistemas simbolicos distintos os quais revelam o negro
como sujeito de uma heranga cultural. A re-configuragédo da identidade negra na
literatura caminha nesse sentido.

Oliveira Silveira, escritor gaucho, publica em 1988 no volume 11 dos
Cadernos Negros, uma contra-resposta a imagem da Negra Fuld em poema
intitulado A outra nega Ful6. Nele, a imagem de mulher objeto de Jorge de Lima é
desconstruida e em tom irbnico o narrador conta uma segunda versao e reescreve 0
poema canbnico estabelecendo uma critica a logica constituida por ele. A partir dai,
surge uma versao histérica guiada pelos olhos de quem a experimentou pelo
avesso. O autor utiliza-se do recurso parodistico para a re-significacdo da imagem
estereotipada de Fuldé. De acordo com Affonso Sant’Anna este recurso se definiria
como um ‘jogo intertextual’, ou melhor, ‘de intertextualidade das diferencas’. Recurso

coerente a tentativa de se romper esquemas postulados pela literatura canénica que
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majoritariamente reafirma a figura da mulher negra enquanto objeto sexual. A
parédia enquanto deformacdo de um discurso anterior assume uma atitude contra-
ideoldgica, na faixa do contra-estilo fugindo ao jogo de espelhos, denunciando o
préprio jogo e colocando as coisas fora de seu lugar “certo” (SANT ANNA, 2007:29).

Segue abaixo a transcricAo do poema que sera analisado como

contraponto.

O sinho foi acoitar
a outra nega Fuld
- OU sera que era a mesma?
A nega tirou a saia
a blusa e se pelou
O sinho ficou tarado,
largou o relho e se engracou.
A nega em vez de deitar
pegou um pau e sampou
nas guampas do sinhd.
- Essa nega Fulé!
Esta nossa Fuld!,
dizia intimamente satisfeito
o velho pai Jodo
pra escandalo do bom Jorge de Lima,
seminegro e cristéo.
E a mée-preta chegou bem cretina
fingindo uma dor no coracao.
- Fuld! Fuld! O Fuld!
A sinh& burra e besta perguntava
onde é que tava o sinhd
gue o diabo lhe mandou.
- Ah, foi vocé que matou!
- E sim, fui eu que matou —
disse bem longe a Fuld
pro seu nego, que levou
ela pro mato, e com ele
ai sim ela deitou.
Essa nega Ful6!Essa nega Fulé!

Como o proprio titulo sugere, o poema trata de uma “Outra negra
Fuld”. Os dois primeiros versos indicam que ouviremos a histéria de outra
personagem, porém no terceiro verso o narrador introduz um questionamento que
desestabiliza essa ordem: “ou serd que era a mesma?”. Essa pergunta deixa
evidente que trataremos de um mesmo enredo, com a mesma personagem, porém a
partir de outro chdo simbdlico. Estamos diante de uma reescrita, de uma segunda
versao do poema de Jorge de Lima, narrado a partir de perspectivas diferentes.

Neste poema, a negra também “tirou a saia/ a blusa e se pelou” e o
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sinh6 se comportou da mesma forma: “ficou tarado/ largou o relho e se engracou”. A
versao se altera no oitavo verso, pois ao invés de aderir a l6gica que se empresta a
mulata, objeto sexual, Fuld reage de outra maneira, mais autbnoma com relacao ao
seu corpo. Ela, “em vez de deitar/ pegou um pau e sampou/ nas guampas do sinhd”,

nao permitindo a adeséo a

exploracao sexual de seu corpo, que nao lhe pertence pela prépria
I6gica da escravidao (...). A possibilidade da utilizagdo dos escravos
como objeto sexual s6 se concretiza para a escrava porque recaem
sobre ela, enquanto mulher, as determinacfes patriarcais da
sociedade, que determinam e legitimam a dominagdo do homem
sobre a mulher (GIACOMINI, 1988:65).

Nesta segunda versao, os versos de exaltacdo a Fuld se alteram e o
narrador diz: “Essa nega Fuld! Esta nossa Fuld”. A opcdo por “nossa Fuld” se
justifica quanto falamos de literatura afro-brasileira. A intencdo de quem nos conta
essa historia € definir o grupo social para o qual sua fala est4d destinada e
geralmente, nesta literatura, o eu - enunciador reclama para si uma identidade negra
e convoca seus interlocutores a reconhecerem as especificidades e os valores
concernentes a ela. Na grande maioria dos casos, o eu individual funde-se a um nos
coletivo, evidenciando um empenho em delinear uma identidade comunitaria
(BERND, 1988:78), dando voz a todo um grupo marginalizado.

Duas importantes figuras na cultura afro-brasileira recitam esses
versos de exaltacao a Fuld: “o velho pai Joao” e “a méae-preta”. Ambos “intimamente
satisfeitos” se orgulham do que véem e testemunham tudo “pra escandalo do bom
Jorge de Lima/ seminegro e cristdo”. O testemunho dos dois é importante para que
nao falseiem novamente a histéria de Fuld, que nesta nova versdo ndo demonstra
fragilidade ou servilismo.

A sinha ao invés de ser retratada como também vitima da
sensualidade de Fuld e do suposto comportamento passivo do sinhd no ato sedutor
€ caracterizada como “burra e besta’. Se na versao de Jorge de Lima, Fuld recebe
os atributos de quem néo possui cultura ou historia, nesta, a sinha é lesada pela sua
falta de discernimento. Quando a sinh& pergunta sobre seu sinhd, acusando-a do
crime, Fuld lhe responde de forma assertiva e sem constrangimentos, ela ganha voz
e assume seu ato “- E sim, fui eu que matou”, ndo se comportando de forma servical,

demonstrando autonomia e autoria do ato. Sua autonomia se estende a escolha de
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seu parceiro sexual. Ao final, ela foge com “seu nego, que levou/ ela pro mato, e
com ele/ ai sim ela deitou”.

A descricdo dessa personagem se refere as ambivaléncias que se
colocam a literatura canonizada que introduz outros modos de leitura a ela, assim
como novas possibilidades de escritura. A literatura afro-brasileira, utilizando-se de
Varios recursos, re-significa a relacdo mulata/objeto sexual, mulher negra/servidao -
e muitas outras dicotomias — utilizando outras simbologias e chdo simbdlicos.
Compartilhando o pensamento de Octavio lanni, ela se configura como um sistema
que possui principios de funcionamento que a distinguem da literatura nacional sem,
no entanto, excluir-se dela, uma vez que tratamos de escritores que pertencem a

esta nacionalidade. De acordo com ele:

A literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma
no curso do tempo. Nao surge de um momento para outro, nem é
autbnoma desde o primeiro instante. Sua historia esta assinalada por
autores, obras, temas, invencgdes literarias. E um imaginario que se
articula aqui e ali, conforme o dialogo de autores, obras, temas e
invencdes literarias. E um movimento, um devir, no sentido de que se
forma e transforma. Aos poucos, por dentro e por fora da literatura
brasileira, surge a literatura negra como um todo com perfil préprio,
um sistema significativo (IANNI, 1988:30).

As novas raizes-referéncias construidas nesta poética trabalham no
sentido de construir um sistema significativo cuja funcdo se relaciona a re-
configuracdo da identidade negra. Assim como o0s cabelos, esta poética 'mostra-
esconde a surpresa de mil/ espertas espirais’, de mil saidas e significados nao
revelados na literatura canbnica, mas confrontados pelas rupturas arrematadas pela
literatura afro-brasileira; ela localiza um outro locus de producéao cultural, afirmando o
negro enquanto sujeito e ndo como o outro. Sem pedir licenca, ela exige esta
posicdo através das lacunas, proclamando outras negras Fulés e uma relevancia
textual que trabalha no sentido da re-configuracdo, do desenraizamento da imagem
estereotipada e da ‘linguagem repisada’, assim como as possibilidades de sua

reproducdo enquanto modelos naturais.



34

3.1 A PRODUCAO DE NOVOS SENTIDOS

“(...) aleitura é sempre producéo de sentido”
(Jean Marie Goulemot)

Considerando a outra perspectiva advinda da poética afro-brasileira,
precisamos observar um relevante ponto no processo de conceituacdo desta: a
questdo da autoria. Cabe aqui a seguinte pergunta: que importa quem fala nesta
poética? E este ‘quem’ se refere a identidade daquele que escreve. A nocao de
autor é uma prerrogativa para a obra e ndo deixaria de o ser na literatura afro-
brasileira. Neste caso 0 questionamento mais conveniente seria: de que forma
podemos remeter os textos desta poética a um individuo e sua biografia?

A literatura afro-brasileira esta intimamente ligada a uma conjuntura
que estabelece reivindicacbes e coloca em pauta a identidade eurocéntrica cujo
parametro € o homem branco e ocidental. Ela vem relacionada, assim, a anélise das
formas como os sistemas ocidentais de representacdo posicionaram 0 negro ha
sociedade e como esta pode ser desconstruida. Neste sentido, associamos suas
producbes a individuos que pertencem a esta etnia e que compartiiham deste
mesmo posicionamento politico, buscando estabelecer novos referencias para a
comunidade negra.

O autor negro e sua escritura: quais os limites existentes entre a
correspondéncia de seu texto a sua singularidade existencial. Se considerarmos que
a literatura afro-brasileira parte da reivindicacdo de um autor que se quer negro, a
questdo da cor da pele pode deixar de ser uma relevancia? Se as evidéncias
textuais devem nos conduzir a um eu enunciador negro, a real identidade do autor
precisa entdo ser pré-concebida? Se a necessidade de particularizar uma escrita
provém do negro, quem melhor que ele para deixar marcas de sua subjetividade
carregada de estigmas?

Importantes questionamentos que exigem, precedentemente, uma
conceituacao sobre a propria nogdo de texto. Partimos do primeiro entendimento de
que, finalizado o processo de escritura, este escapa do autor. Devemos
compreendé-lo, portanto, enquanto algo aberto, enquanto movimento; aborda-lo de
acordo com o que Jacques Derrida denomina como citacionalidade, nocéo
sintetizada “na formula de que a escrita € repetivel” (DERRIDA, apud SILVA,
2007:94). Para ele
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0 que caracteriza a escrita € precisamente o fato de que, para
funcionar como tal, uma mensagem escrita qualquer precisa ser
reconhecivel e legivel na auséncia de quem a escreveu e, na
verdade, até mesmo na auséncia de seu suposto destinatério. Mais
radicalmente, ela é independente até mesmo de quaisquer supostas
intencdes que a pessoa que a escreveu pudesse ter tido no momento
em que o fez (SILVA, 2007:94).

A nocado de citacionalidade defendida por Derrida corrobora aquilo
que formulamos no primeiro capitulo sobre a forca que um ato linguistico tem
enquanto possibilidade de reproducdo. Se o texto escapa das maos de seu autor,
entdo a formacdo de seus sentidos se faz a partir de referéncias que néo se
restringem a ele.

Foucault, em O que € um autor, nos langa uma afirmacéo cabivel ao
processo que envolve o texto ja fora das méos de seu “genitor”: “Na escrita, ndo se
trata da manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever, nem da fixacdo de um
sujeito numa linguagem; € uma questéo de abertura de um espaco onde o sujeito de
escrita esta sempre a desaparecer” (FOUCAULT, 2002:35). Isto significa dizer que o
autor, o sujeito, € ofuscado, desaparece devido ao espaco existente entre a escritura
e a leitura que permite inumeraveis possibilidades. A escrita estabelece as
ambivaléncias pontuadas por Sodré de acordo com circunstancias que assim as
permita, ou seja, o produto da escritura é lancado, mas os significados que dali
podem ser depreendidos depende de agentes variaveis: “(...) a escrita desdobra-se
como um jogo que vai infalivelmente para além das suas regras, desse modo as
extravasando” (FOUCAULT, 2002:35).

A figura do autor perde forgcas e balizamos nossas interpretagcdes a
partir de um jogo que envolve as referéncias provenientes de uma cultura e historia
especificas. O autor ndo é um elemento descartado, mas, conforme afirma Roland

Barthes

como instituicdo, o autor morreu: a sua pessoa civil, passional,
biografica, desapareceu; desapossada, ja ndo exerce sobre a sua
obra a formidavel paternidade que a histéria literaria, o ensino, a
opinido tinham por funcdo estabelecer e renovar a narrativa; mas no
texto, de um certo modo, eu desejo o autor: tenho necessidade da
sua figura (que ndo é nem a sua representagcdo nem a sua projecao),
tal como ele tem necessidade da minha (...) (BARTHES, 1973.66).
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No processo de criacdo ambos estdo envolvidos e se necessitam,
mas num segundo momento, o de interpretacdo, suas figuras ja foram dissolvidas e
incrementadas por outros elementos.

Quando falamos em literatura afro-brasileira, muitas vezes
mesclamos e convocamos a imagem do militante, do escritor, do produto de sua
escrita e do eu enunciador. Nao que estes trés elementos devam ser tratados de
forma isolada, que ndo possa existir um entroncamento entre eles. O que €
essencial aqui € compreender que a op¢ao do autor por ser negro ndo € uma
prioridade para se definir o corpus da literatura afro-brasileira. A relevancia talvez
nao seja necessariamente o0 posicionamento politico do autor, uma vez que
constatamos producdes em que seus escritores nao revelaram qualquer
engajamento, mas a articulacdo de um discurso que, independente de qualquer
primeira intencdo autoral, desestrutura o discurso candnico sobre o0 negro.

A literatura afro-brasileira ndo surge pelo posicionamento de um
individuo militante, menos ainda pelo que o enunciador aspira, mas sim, por um
conjunto de outros elementos. Um deles, ja trabalhado anteriormente, seria a re-
significacao da identidade negra. O que diferencia um texto afro-brasileiro dos outros
sdo justamente as relacfes de sentido que se estabelecem entre a utilizacdo da
imagem do negro no denominado canone e em outras obras que desconstroem essa
visdo. A intencao do autor ndo € relevante, mas sim a articulagdo de um texto que
desloque a imagem estigmatizada do negro presente nos compéndios literarios. Sao
escrituras que caminham na contra-corrente, na abertura de lacunas na ‘linguagem
estereotipada’. A necessidade de delimitacdo do seu corpus tem a ver com 0S
discursos que ora tentamos construir acerca do negro e ndo simplesmente com a
opcao de quem escreve.

Encontramos muitas obras em que seus autores ndo exigiram o
rétulo de escritores negros, menos ainda tiveram qualquer reivindicacao politica e,
no entanto, fizeram literatura afro-brasileira. Elisa Lucinda e Marilene Felinto séo
bons exemplos; suas obras apresentam elementos que as caracterizam e as incluem
neste corpus, assim como muitos outros textos sao incorporados sem que seus
autores ou enunciadores reivindigquem essa caracterizagdo ou convoguem
propositalmente seus interlocutores a aderir ao seu posicionamento. O texto
enguanto algo aberto permite que suas significacdes ultrapassem qualquer intencao

inicial do autor.
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N&do podemos nos confinar a questdo da intencdo do autor e
utilizaremos aqui as imagens de um autor “dependente” e “reprimido” formuladas por
Roger Chartier. De acordo com ele, quem escreve ndo possui uma total autonomia
sobre o produto de sua escrita, ou seja, ao publicar um texto, o autor deixa em
aberto a possibilidade de varias leituras e releituras de acordo com o contexto. Nao
se trata de eliminar a existéncia de um individuo sujeito da criacdo. A questdo aqui é
de que a intencdo primeira do autor deixa de ser uma prerrogativa para a
compreensdo de sua obra. Ele “ndo € mestre do sentido, e suas intencdes
expressas na producao do texto ndo se impdem necessariamente nem para aqgueles
que fazem desse texto um livro (...), nem para aqueles que dele se apropriam para a
leitura” (CHATIER, 1994:35-36). O autor de uma obra também ganha o status de
reprimido, pois “se submete as mdltiplas determinacdes que organizam o espacgo
social da producéo literaria, ou que, mais comumente, delimitam as categorias e as
experiéncias que sao as proprias matizes da escrita” (idem).

E neste sentido que encontramos dificuldades para partir do autor
(dessa suposta reivindicagéo dele) para entdo compreender o processo de producao
e destaque da literatura afro do ambito da literatura nacional. Para remeter o texto a
uma singularidade existencial podemos tomar como referéncia algumas evidéncias
discursivas que nos auxiliariam a inferir algumas caracteristicas do autor. E evidente
gue estas marcas existem, uma vez que “todo ato de tomar a palavra implica a
construcdo de uma imagem de si. Para tanto, ndo é necessario que o locutor faca
seu auto-retrato, detalhe suas qualidades nem mesmo que fale explicitamente de si”
(AMOSSY, 2009). Ou seja, ndo é um imperativo saber a identidade real do autor,
nem pressupor que sua reivindicagdo seja um ponto de partida: “seu estilo, suas
competéncias linglisticas e enciclopédicas, suas crencas implicitas sédo suficientes
para construir uma representacao de sua pessoa. Assim, deliberadamente ou néo, o
locutor efetua em seu discurso uma apresentacgéo de si” (idem).

E importante ressaltar a palavra representacdo nesta citacdo de
Ruth Amossy. Formulamos uma imagem do autor a partir de alguns indices
fornecidos pelo texto e suas formacdes discursivas. As evidéncias textuais refletem a
construcdo de uma nova literatura e devem nos permitir compreender que estamos
diante de uma escritura que se propde a desestruturar um discurso que se quer
hegemonico. No entanto, esta imagem pode superar largamente a intencionalidade

do sujeito que fala. Como dito anteriormente, esse é um processo de suposicao,
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podemos somente inferir, nunca tomar como ponto de partida. Ndo podemos afirmar
que a literatura afro-brasileira comeca com a opcdo do autor em ser negro,
estabelecer uma relacdo direta entre ele (sua biografia) e a obra. Na realidade
induzimos que se trata de um autor negro devido ao entroncamento de diversos
outros elementos. Assim, seus textos, a escolha tematica, a visdo diferenciada dos
textos candnicos, 0s elementos estilisticos, etc. deixam transbordar sinais de uma
identidade negra marcada pelo jugo da discriminacdo. O enredo é tratado a partir
desta perspectiva.

N&o podemos tratar do autor por si, mas do entroncamento de
diversas outras caracteristicas. Precisamos observar 0 modo como o0s textos da
literatura afro-brasileira s&o construidos e estruturados, assim como se da sua
circulacdo e interpretacbes. Sdo formagOes discursivas que estabelecem relagbes
com a ideologia. Partimos da premissa de um contexto social que corrobora o
surgimento de um movimento que reivindica a desconstru¢cdo de uma imagem
estereotipada de seu grupo, utilizando a literatura enquanto ferramenta. A opc¢ao por
uma tematica que desconstréi o discurso discriminador da literatura canbnica
confere novos significados produzidos por esta poética e através disso tragcamos um
longo percurso para compreender toda a sistematica da literatura afro-brasileira.

O autor se expressa e materializa sua subjetividade na obra, mas no
momento de producao ele “se move continuamente entre o que “é” e o que “poderia
ser’ (ALBERTI, 1991:66), existe ai “uma relacdo de contiglidade entre “criador” e
“criatura” (idem). Assim, o que se materializa na obra ndo é necessariamente o autor
em si, 0 sujeito da enunciacdo se desdobra na figura do enunciador. De acordo com
Diana Barros:

(...) o sujeito da enunciagéo faz uma série de opcbes para projetar o
discurso, tendo em vista os efeitos de sentido que deseja produzir.
Estudar as proje¢cdes da enunciagdo €, por conseguinte, verificar
guais os procedimentos utilizados para constituir o discurso e quais
os efeitos de sentido fabricados pelos mecanismos escolhidos
(BARROS, 2005:54).

Podemos, portanto, analisar as escolhas do sujeito da enunciagao e
os efeitos produzidos por essas escolhas. Sdo marcas que transbordam no texto e

podem servir de referéncia na analise. Os efeitos desta escolha serdo balizados por



39

outros elementos, o texto em si pode projetar uma série de significados, dependendo
obviamente, do leitor.

A leitura se refere a uma pratica de significagdo. Ao lermos
utilizamos recursos que nos auxiliam a construir um campo significativo e, para
tanto, nos valemos de uma série de elementos que envolvem o contexto que nos
circunda e, por conseguinte, os referenciais fornecidos pela cultura. O leitor dialoga
com o texto partindo de uma conjuntura histérica e sua interpretacdo néo resulta da
decodificacdo precisa daquilo que chamamos “intencdo” do autor, mas da
articulacéao entre texto e determinada conjuntura histérica. Os referenciais fornecidos
pela cultura servem como parametro para que se construam imagens e se signifique

(ou re-signifique) o real. Ler significa

dar um sentido de conjunto, uma globalizacdo e uma articulacdo aos

sentidos produzidos pelas sequiencias. Nao é encontrar o sentido
desejado pelo autor, o que implicaria que o prazer do texto se
originasse na coincidéncia entre o sentido desejado e o sentido
percebido (...). Ler é, portanto, constituir e ndo reconstituir um sentido
(GOULEMOT, 2001:108).

O leitor deixa de ser compreendido enquanto paciente no processo
de significacdo do texto. Neste agregam-se elementos que escapam das vontades
exclusivas do autor ou daquele que I€. No processo de significacdo nos atemos as
evidéncias textuais, assim como o campo significativo presente na subjetividade
daquele que Ié. Nao ha um sentido universalizado, inculcado e naturalizado no texto;
héa, isto sim, um processo que envolve texto, autor, leitor e contexto. Jean Marie
Goulemot, em artigo publicado na obra Préaticas de leitura, nos afirma: “O leitor,
nessa relacdo com o texto, define-se por uma fisiologia, uma histéria e uma
biblioteca” (GOULEMOT, 2001:108). Aqui destacaremos os dois ultimos termos
trabalhados pelo autor. A histéria se refere as narrativas contadas sobre
determinada comunidade e os simbolos e representacdes decorrentes delas que se
agregam ao conjunto de elementos pertencentes a cultura. Esta “histéria” nada mais
€ que um conjunto de idéias e imagens presentes na memoéria do individuo;
acumulamos um conjunto de representacdes e estas vém a tona no momento da
leitura. Aquilo que concebemos enquanto historia pessoal pertence “em boa parte de

seus aspectos, a uma narracao cultural” (GOULEMOT, 2001:110).
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Sobre o segundo termo, a “biblioteca”, o autor o conceitua de forma
equivalente ao fenbmeno que Bakhtin denomina como dialogismo: “assim como
existe dialogismo e intertextualidade, no sentido que Bakhtin da ao termo, ha
dialogismo e intertextualidade da prética da propria leitura” (GOULEMOT, 2001:113).
Neste sentido, o leitor interage, dialoga com um conjunto de leituras, dados culturais
e sistemas de valores ao constituir o campo significativo de um determinado texto. O
significado de um texto ndo se da apenas através das evidéncias textuais presentes
nele, mas também de uma leitura comparativa entre livros, entre leituras anteriores.

De acordo com Goulemot:

Ler sera, portanto, fazer emergir a biblioteca vivida, quer dizer, a
memoéria de leituras anteriores e de dados culturais. E raro que
leiamos o desconhecido. O género do livro, o lugar de edicado, as
criticas, o saber erudito, colocam-nos em posicdo valorizada de
escuta, em estado de recepgdo (GOULEMOT, 2001:113).

A recepcdao do texto ndo é aleatéria, mas direcionada de acordo com
esses caodigos; “decodificamos” um texto e constituimos um campo significativo de
acordo com o que a cultura nos predisp®e, isto “quer dizer que cada época constitui
seus modelos e seus codigos narrativos e que no interior de cada momento existem
codigos diversos, segundo os grupos culturais” (GOULEMOT, 2001:113). Neste
momento, o que a literatura afro-brasileira pretende é fornecer novos codigos
narrativos para a constituicdo da memaoaria coletiva a respeito da identidade negra. O
que percebemos € a construcdo de um campo de significacdo que atribui a
identidade negra caracteristicas que a retiram das margens, das entrelinhas,
concedendo-lhe novas conotacdes, diferentes das presentes na literatura candnica,
que relacionam a identidade da mulher negra, por exemplo, como objeto sexual.
Considerando o aspecto instavel das narrativas, podemos compreender as
mudancas no que se refere aos nossos referenciais representativos.

A literatura afro-brasileira busca dar outros referenciais, agregando a
histéria oficial, novos elementos narrativos. A imagem servil da personagem Tia
Anastacia, agregamos a da personagem Geni na obra A cor da ternura de autoria de
Geni Guimaraes. Nesta as indagacdes acerca da identidade e historia afro-brasileira
se evidenciam em uma narrativa que contesta os referenciais tradicionais. Quando a
professora de Geni decide abordar o tema da escravidéo, a personagem entra em

conflito entre o discurso canénico e as histérias que lhe contava V6 Rosaria:
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(...) assim que entramos na classe, ela se p6s a falar sobre a data:

- Hoje comemoramos a libertacdo dos escravos. Escravos eram
negros que vinham da Africa. Aqui eram forgados a trabalhar, e pelos
servigos nada recebiam. Eram amarrados nos troncos e espancados
as vezes até a morte. Quando...

E foi ela discursando por quinze minutos.

Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a V6 Roséria.
Aqueles eram bons, simples, humanos, religiosos. Eram bobos,
covardes, imbecis, estes me apresentados entdo. Ndo reagiam aos
castigos, ndo se defendiam, ao menos (GUIMARAES, 1991:64-65).

E imprescindivel considerarmos a influéncia destas narrativas no
processo de construcdo das identidades. Aquilo que lemos agrega-se ao NoOSSO
imaginario, constituindo-se, portanto, referencial na significacdo do espaco que
compartilhamos com nosso grupo social. As obras literarias compdem esses
referenciais e, conforme nos afirma Jean Marie Goulemot, “um publico se reconhece,
se pensa através dos modelos narrativos” (GOULEMOT, 2001:110). O sentido
inverso desse processo é valido e podemos pensar que fora do texto encontra-se
grande parte dos elementos que serdo utilizados para sua “decodificacdo”. A cultura
instaura modos de leitura que servem ao processo de significacdo daquilo que
lemos. E interessante articularmos aquilo que encontramos dentro do texto, assim
como 0 que se encontra “fora” dele, ou seja, estabelecer uma ligacao entre o que a
cultura nos fornece e aquilo que encontramos na superficie textual. De acordo com

Goulemot:

O sentido nasce, em grande parte, tanto desse exterior cultural
quanto do préprio texto e é bastante certo que seja de sentidos ja
adquiridos que nasca o sentido a ser adquirido. De fato, a leitura é
jogo de espelhos, avanco especular. Reencontramos ao ler. Todo o
saber anterior — saber fixado, institucionalizado, saber modvel,
vestigios e migalhas — trabalha o texto oferecido a decifracdo. Nao
ha jamais compreensado autbnoma, sentido constituido, imposto pelo
livro em leitura. A biblioteca cultural serve tanto para escrever quanto
para ler (GOULEMOT, 2001:115).

O autor ndo é autbnomo, o produto de sua escritura ndo invoca por
si sO os significados que ali podem ser depreendidos, assim como o leitor esta
sujeito ao que a cultura lhe fornece enquanto aparato que o direciona para a
“decifracdo” do texto. O “jogo de espelhos” cria um entroncamento de varios
elementos que nao percorrem de forma independente o texto. Vale ressaltar que a

leitura € algo em decurso, nunca estrutura encerrada, dependente de um tronco
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significativo. No prefacio da obra O prazer do texto, de autoria de Roland Barthes,

Eduardo Prado Coelho afirma que a

a significancia é, num primeiro momento, a recusa de uma
significac@o Unica; € o que faz do texto, ndo um produto, mas uma
producdo; é o que mantém o texto num estatuto de enunciagéo, e
rejeita que ele se converta num enunciado; é o que impede o texto
de se transformar em estrutura, e exige que ele seja entendido como
estruturacdo (COELHO, 1973:23).

Talvez essa conceituacdo se aproxime muito do que Muniz Sodré
(SODRE, 1988) assinala enquanto movimento do sentido. Ora, se as formas de
relacionamento com o real ndo sdo dados engessados, mas dependem da estrutura
fornecida pela cultura e historia, obviamente teremos uma instabilidade no que se
refere ao chdo simbdlico e, por conseguinte, a significAncia dos textos. A
interpretacdo depende desta atmosfera e se caracteriza também por esta
inconstancia.

Na obra O prazer do texto, Roland Barthes constroi esse movimento
de interpretacdo que, de acordo com suas observacdes, escapa das pretensdes do
autor e se direcionam para um processo que envolve leitor, “histéria” e “biblioteca”. E
a juncdo destes elementos que constituem a leitura enquanto processo de
significacdo. Impossivel seria reduzir a possibilidade desse processo as evidéncias
textuais: “O prazer do texto seria irredutivel ao seu funcionamento gramatical (feno-
textual), tal como o prazer do corpo é irredutivel a necessidade fisiologica”
(BARTHES, 1973:53):

O escrever no prazer garantir-me-4 — a mim, escritor — o prazer do
meu leitor? De modo nenhum. Esse leitor é necessario que eu o
procure, (que eu o ‘engate’), sem saber onde ele esta. Cria-se entao
um espaco da fruicdo. Nao € a ‘pessoa’ do outro que me é
necessaria, € o espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo,
de uma imprevisao do fruir: que os dados nao estejam lancados, que
exista um jogo (BARTHES, 1973:37).

Espaco de fruicdo: a literatura afro-brasileira busca este espaco, ela
pretende fornecer um novo chédo simbdlico para a comunidade negra e dentro dele
poderemos re-interpretar o espagco do negro na sociedade brasileira. Quando
observamos seu corpus encontramos indicios de uma poética que aponta os Varios

vaos presentes na literatura candnica, as linhas interditadas a voz do negro. Se
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pretendemos re-significar a identidade negra, devemos re-significar as nossas
narrativas. Contestar a literatura candnica significa des-naturalizar esses elementos
e percebé-los enquanto construgao social.

Roland Barthes, na obra ja citada, fala sobre a construcdo de textos
que servem para desestabilizar essa ordem. Um jogo em que sdo fornecidos novos
elementos simbdlicos, assim como elementos linguisticos que servem a uma nova
ordem. O autor assinala dois tipos de texto que conduzem a percursos diferentes
dentro do processo de significacdo. De acordo com ele ha os textos de fruicdo e os
de prazer. O texto de prazer seria “aquele que contenta, enche, da euforia; aquele
gue vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma prética confortavel da
leitura” (BARTHES, 1973:49). O texto de fruicdo se refere aquele que pde em
“situacdo de perda, aquele que desconforta (...), faz vacilar as bases histéricas,
culturais, psicologicas, do leitor, a consisténcia dos seus gostos, dos seus valores e
das suas recordacdes. Faz entrar em crise a sua relacdo com a linguagem” (idem).

Imagens que se assemelham ao que Sodré determina a respeito das
ambivaléncias que podem ser instauradas pela poesia. Neste caso, associamos
esse processo a literatura de uma forma geral: quebrar contratos de fala, contestar
ordens, desestabilizar antigos esquemas representa 0 espaco que a literatura afro-
brasileira pretende instaurar. Nao uma inversao no quadro de esquemas em que a
referéncia desta literatura se torna o epicentro, mas a abertura para outras
possibilidades significativas que respeitam a fluidez e permitem a abertura a novos
referenciais.

A nés interessam as definices dos textos de fruicdo, uma vez que
se assemelham a proposta da literatura afro-brasileira. Textos de fruicdo seriam
entdo aqueles que transpdem as regularidades de determinada ordem; ultrapassam
suas demarcacodes, desestabilizando-a, portanto. A ‘vontade de fruicao’, conceituada
por Barthes, seria exatamente este momento: “no ponto em que ele excede a
procura, ultrapassa a tagarelice e através do qual tenta transbordar, contrariar a
invasdo dos adjetivos — que séo essas portas da linguagem por onde o ideoldgico e
0 imaginario penetram em borbotdes” (BARTHES, 1973:49). O momento em que a
relagdo homem negro/servilismo é desfeita pelos textos da literatura afro-brasileira,
nos deparamos com este momento de fruicdo, de usufruto das novas significacoes

empreendidas por ela.
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As sequéncias serdo compreendidas de acordo com o0 que a cultura
nos fornece. As representacfes que interiorizamos muito tém a ver com a histéria, a
biblioteca e o contexto do qual partimos. O leitor flutua entre estes parametros.
Impossivel acreditarmos na imagem do leitor enquanto tabula rasa ou do autor
enquanto criador autbnomo, pois ambos partem de referenciais provenientes da
cultura da qual fazem parte. Nado ha linguagem que funcione para si mesma ou

interpretacdo que parta de um lugar transcendental, inidentificavel:

(...) cada fala que pronunciamos s6 pode ser inteiramente entendida
em funcéo do lugar (pratico, ideolégico, tedrico) de onde falamos; e
ainda em funcéo do fato de falarmos sempre em nome de qualquer
coisa (da verdade, do bom-senso, ou de uma determinada ideologia)
(COELHO, In BARTHES, 1973:21).

Quando tratamos de literatura afro-brasileira a producdo de sentidos
deve se identificar com a cultura, histéria e a toda problematica advinda da trajetoria
da comunidade negra no Brasil. Falamos da emergéncia de uma narrativa que
revela a especificidade de vida de todo um grupo até entdo marginalizado; o que
propicia uma perspectiva diversa. Um novo sujeito se pronuncia no discurso
deixando marcas de uma subjetividade que traduz a reivindicacdo da afirmacédo da
identidade negra. Os enunciados que conduziram a uma interpretacdo do negro
como individuo estigmatizado produziram efeitos na medida em que colaboraram
para constituicdo do nosso imaginario. As ambivaléncias instauradas pela literatura
quebram a linearidade instalada por essa ordem. Os enunciados serdo emitidos

agora a partir de um outro referencial simbalico.
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4 A LITERATURA AFRO-FEMININA

“N6s, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres (...)
gue trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas,
como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo entenderam
nada quando as feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as
ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente de mulheres com
identidade de objeto. Ontem, a servigo de frageis sinhazinhas e de senhores
de engenho tarados. Hoje, empregadas domésticas de mulheres liberadas e
dondocas, ou de mulatas tipo exportagéo”

(Sueli Carneiro)

Associar a re-configuracdo da identidade da mulher negra a uma
corrente literaria pressupde um debate que toma como pauta questdes relativas a
autoria, a pratica de significacdo que envolve autor, leitor e contexto e 0 movimento
a que se sujeitam e se organizam as identidades fazendo com que seus significados
e representacdes sejam fluidos e nos conduzam a construgcdo de novas
possibilidades. A literatura afro-brasileira enquanto outra possibilidade literaria
fornece novos sentidos a identidade negra partindo do conceito-chave de que
significAncias distintas necessitam chéos simbdlicos provenientes de lugares
diferentes. Trataremos de identificar de onde eles partem e como formam singulares
referéncias simbalicas — neste caso, a candnica e a afro-brasileira.

Embora nosso intuito seja desconstruir e descentralizar a hegemonia
estabelecida pela historiografia literaria tradicional, o que se pretende com ela, num
primeiro momento, € reiterar as referéncias que permitiram o processo de reificacdo
da identidade da mulher negra.

Parte de nossa pesquisa abordard, portanto, a perspectiva canénica
e localizara os discursos que legitimaram a constru¢cdo de uma imagem voltada para
a marginalidade e ela sera delineada no sentido de compreendé-la enquanto
construida socialmente e ndo um dado natural. Assim, Elaine Showalter em artigo
sobre a critica feminista, nos adverte sobre os problemas que esta reiteracdo pode
causar: se almejamos um outro referencial simbdlico, assim como outros efeitos,
nosso ponto de partida deve ser outro, abrindo-se mdo do hegemonico. Nossa
atitude reproduziria, dessa forma, uma dependéncia fundamental e acabaria no
sentido inverso ao da desconstrucao proposta. De acordo com ela “(...) a obsesséo
feminista em corrigir, modificar, suplementar, revisar, humanizar ou mesmo atacar a

teoria critica masculina mantém-nos dependentes desta e retarda nosso progresso
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em resolver nossos proprios problemas tedricos” (SHOWALTER In HOLLANDA,
1994:28).

Em principio, porém, a analise da retratagdo da imagem da mulher
negra na literatura candnica servira para a abordagem dos discursos que
permearam sua constituicdo, associando esta producdo literaria aos elementos
histéricos e culturais circundantes e percebendo-a ndo como literatura de um modo
geral, mas como representacdo da escrita masculina, agregando a esta o marco da
ocidentalidade. Neste sentido, 0 sujeito da escritura e 0 produto de sua escrita serdo
observados através dos discursos de seu tempo. O escritor e sua obra deixardo de
compor uma imagem autbnoma e distante das influéncias sociais e serdo
considerados de acordo com as estruturas politico-culturais que influenciaram tanto
em sua produc¢ao quanto no préprio processo de valorizacao.

Ria Lemaire, em estudo sobre a historia literaria, conceitua: “Em vez
de criar a imagem de um génio individual, autdnomo e superior, este tipo de historia
literaria podera revelar a dependéncia do autor em relagdo aos discursos de seu
tempo, e mostrar como seu desempenho € ligado as estruturas da sociedade”
(LEMAIRE, In HOLLANDA, 1994:65). Cabe nesta pesquisa a descentralizacao
necessaria para compreendermos o quao direcionado € o discurso literario e sua
historiografia.

A énfase no processo que legitima a formacgdo do corpus literario e
na dependéncia entre a obra e os elementos que se encontram fora do tecido textual
da vazado a perspectiva historicizante ilustrada por Heloisa Buarque de Hollanda
(1994). De acordo com esta estudiosa, devemos condicionar nossa observagao para
a atmosfera que circunda o que se considera literario. Mais que observar elementos
isolados da literatura (neste caso a canonica e a afro-brasileira) damos relevancia ao
conjunto de elementos que compdem a producdo literaria e sua legitimidade
considerando as relagbes que estabelecem com a historicidade, os discursos dela
decorrentes e os varios elementos que servem a significacdo das identidades. Além
disso, observaremos como autor, leitor e contexto fazem parte do processo de
significacao textual e de quais chdos simbolicos estes partem, considerando- o0s,
conforme dito anteriormente, como uma referéncia ndo-natural, mas construida
cultural e historicamente. Essas fontes e referéncias simbolicas confirmariam a idéia
de que “a lingua e o estilo nunca séo crus e instintivos, mas sempre o produto de

inimeros fatores, de género, tradicdo, memoria e contexto” (SHOWALTER In



47

HOLLANDA, 1994:39). Nossa pesquisa sera direcionada nesse sentido: duas
diferentes perspectivas que servem de modo distinto a formacdo da identidade
negra no Brasil.

E importante ressaltar que a andlise de uma obra ou de uma
personagem nao pretende fixar uma forma de interpretacdo, uma vez que
compreendemos o carater fluido desta, mas observar a concomitancia entre texto e
contexto. Analisaremos alguns elementos concernentes a literatura canénica dando
destague a maneira como a vigéncia a articula e constroi identidades pautadas em
discursos estigmatizadores, assim como observaremos as outras varias
possibilidades de sujeito, literatura e significado que a sociedade pode construir,

abrindo espaco para a expresséao de outras singularidades.

4.1 A CONSTRUCAO DE Novos CHAOS SIMBOLICOS

“Parece que eu vim ao mundo predestinada a catar. S6 nédo
cato a felicidade”
(Carolina Maria de Jesus)

A data é quinze de julho de mil novecentos e cinglienta e cinco,
momento em que Carolina Maria de Jesus, moradora da favela de Canindé em Séo
Paulo, inicia o registro de sua cotidianidade em diario intitulado Quarto de despejo.
Interessante € notar um dos primeiros apontamentos da autora que nos serve como

referéncia para parte de nossa reflexdao neste capitulo:

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par
de sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos
impede a realizacdo dos nossos desejos. Atualmente somos
escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei
e remendei para ela calcar (JESUS, 2007:11).

Além da constatacdo de sua condicao e dos impedimentos que esta
traz, € interessante notar a “saida” que a autora encontra diante do desejo inicial de
comprar um par de sapatos para a filha. Acha-los no lixo, lava-los e remenda-los
representa a acdo de um individuo nos intersticios daquilo que foi dado e daquilo
que “deveria” ser; justamente no que Muniz Sodré (1988a), em sua obra O terreiro e
a cidade, assinala como caracteristico da cultura negra no Brasil ou daquelas que

atuam em nome de classes subalternas: os afro-brasileiros instituiram um “(...)
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“contralugar” (em face daqueles produzidos pela ordem hegemadnica) concreto de
elaboracdo de identidade grupal e de penetragcdo em espacos intersticiais do bloco
dirigente (SODRE, 1988a:103). Constatacdo também correlata & de Stuart Hall
quando afirma que “o sujeito fala, sempre, a partir de uma posi¢ao historica e cultural
especifica (HALL, 2007:27). A saida de Carolina, neste caso, representa a
identidade de uma comunidade significada através de espacos forjados da
“oficialidade histdrica”. Olha-los atentamente, compreendendo-os enquanto contra-
lugares de atuacdo, é relevante no sentido de observamos a construcdo de uma
identidade baseada em parametros e demandas diversos aos moldados pela
hegemonia discursiva.

Utilizamos os registros de Carolina para nos referirmos a um
conjunto de mulheres cujas contingéncias da vida condicionaram a combinac¢des
engenhosas e elaboradas a partir de outras referéncias. Seus registros diarios
materializam grande parte do corpus da literatura afro-feminina e estabelecem
profunda relacdo com aquilo que a caracteriza, uma vez que prevalece nesta poética
as marcas de uma identidade significada a partir da posicédo histérico-cultural das
mulheres negras na sociedade brasileira e representa a especificidade desta
literatura.

Além de Carolina Maria de Jesus, podemos citar outras producdes
que também refletem a posicao de sujeito das mulheres negras. Maria da Conceicao
Evaristo de Britto, escritora mineira, em seu poema Eu-mulher, publicado no volume
13 dos Cadernos Negros, deixa transparecer a trajetéria destas mulheres que
aprenderam a dar feicdo a sua existéncia, utilizando-se do contra-lugar. Segue a

transcricao do poema:

Uma gota de leite
me escorre entre 0s seios.
Uma mancha de sangue
me enfeita entre as pernas
Meia palavra mordida
me foge da boca.
Vagos desejos insinuam esperangas.

Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.
Em baixa voz
violento os timpanos do mundo.
Antevejo.
Antecipo.
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Antes-vivo
Antes - agora - o que ha de vir.
Eu fémea-matriz.
Eu for¢ca-motriz.
Eu-mulher
abrigo da semente
moto-continuo
do mundo.
(EVARISTO, In Cadernos Negros 13)

Nos primeiros versos, o eu-lirico revela sua particularidade historica:
“Uma mancha de sangue/ me enfeita entre as pernas”. Mancha no sentido de
macula e, ndo bastando sé-la, sua cor é sangue; sangue que remete ao sistema
escravocrata, a didspora negra e a dupla objetificacdo da mulher africana
transformada em escrava. A mancha de sangue também pode significar o ciclo
menstrual em que o fluxo vermelho representa um ciclo que garante a continuidade
humana. Serafina Machado, escritora paranaense, em seu poema Negra, corrobora

o papel dessa mancha nos seguintes versos:

Sou mulher
Sou Negra.
Escura como a noite.
Escura como o Nilo, jorrando ondas de negralma.

Fui escrava.
Como mucama limpei o0 caminho dos meus
senhores.
Fui corpo, sangue, orificio para o prazer do outro.
(MACHADO, In Cadernos Negros 29).

Os dois poemas tratam, assim, da trajetéria da mulher negra
enquanto objeto, enquanto o outro, porém, ao propor uma desconstrucdo da
referéncia que toma como base essa objetificacdo, eles caminham no sentido de
agregar outros significados a este processo, um sentido que se encontra fora, em
um espaco intersticial: o das saidas encontradas por estas mesmas mulheres. Os
dois poemas citados, de um primeiro momento de queixa, passam a um segundo,
falando sobre a superacdo. Conceicdo Evaristo lanca: “Em baixa voz/ violento os
timpanos do mundo”: o contra-lugar ndo como um espaco dado, mas construido nas
entrelinhas, localizado as margens da oficialidade. Serafina Machado tambéem: “Fui
vitima/ da minha cor, do meu sexo./ Muitas portas/ fechadas./ Fui guerreira e acordei

(...) / Resisti...” (idem). E esta resisténcia servirh como elemento-chave para re-
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configurarmos a identidade da mulher negra. Os versos de Serafina afirmam: “Sou
mulher/ Sou Negra/ Sou pobre/ Sou histéria./ Escura como a noite./ Escura como o
Nilo, jorrando ondas de negralma” (idem). Ao que Concei¢cdo Evaristo ratifica: “Eu
fémea-matriz./ Eu forga-motriz./ Eu-mulher/ abrigo da semente/ moto-continuo/ do
mundo” (idem).

Maria Odila Leite da Silva Dias analisa em Quotidiano e poder em
Sdo Paulo justamente os papéis historicos de mulheres das classes “oprimidas”;
mulheres que se utilizaram dos intersticios e teceram através deles elementos para
a sobrevivéncia. Em sua pesquisa, a autora ndo se atém aos denominados “papéis
sociais normativos e prescritos”, ou seja, aqueles estabelecidos e essencializados
pelos valores morais judaico-cristdos, mas a papéis improvisados “no processo
global de tensbes e conflitos, que compdem a organizacdo das relacdes de
producdo, o sistema de dominacdo e de estruturacdo do poder” (DIAS, 1984:7).
Trata-se de uma pesquisa que muito nos interessa no sentido de corroborar a
descentralizagdo da imagem de mulheres resguardadas unicamente no espacgo da
casa; se pretendemos desconstruir essa atribuicdo, precisamos localizar estes
outros papéis sociais que ficaram a revelia, nos vaos e entrelinhas dos registros
histéricos oficiais. Mesmo considerando que a acdo das mulheres “donas-do-lar” ndo
tenha sido meramente passiva e que estas também encontraram formas de atuar
dentro do espaco doméstico, precisamos abordar estes contra-lugares no sentido de
perceber outros espacos e funcbes que nos servem para a re-configuracdo da
identidade da mulher brasileira, mais precisamente a mulher negra.

Maria Odila argumenta em seu trabalho a relevancia do quotidiano,
do “dia-a-dia”, enquanto fornecedor de saidas criadas a partir de outras demandas e
de formas de luta e resisténcia que mulheres marginalizadas se utilizaram; sua
pesquisa caminha em direcdo a poética afro-feminina. As descricdes de Quarto de
despejo materializam a existéncia de um “territorio” penetrado por réplicas que
diversas mulheres tomaram posse para a conducéo de seus dias. Catadora de papel
e mae solteira de trés filhos, Carolina Maria fala em seu diario sobre aquilo que |lhe
serve para a sobrevivéncia na marginalidade, descrevendo elementos estratégicos
para contornar as adversidades: - “Ferro, lata, carvao, tudo serve para o favelado”
(JESUS, 2007:45). Mais que uma “suposta” acomodac¢ao a sua condicao, existe uma
consonancia entre suas saidas e um jogo duplo caracteristico da nossa formacao

social: de um lado a ordem hegeménica e, de outro, uma ordem estabelecida de
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acordo com as demandas dos grupos marginalizados. Esta diferenciacdo foi muito
bem estabelecida por Sodré em sua obra A verdade seduzida. De acordo com ele,
neste jogo duplo interpenetram-se duas culturas: a branca e a negra, “funcionando
esta Ultima como fonte permanente de resisténcia a dispositivos de dominacéo, e
como mantenedora do equilibrio efetivo do elemento negro no Brasil” (SODRE,
1988a:123). O ferro, a lata e o carvao colhidos nas ruas por Carolina assinalam
estratégias de sobrevivéncia e permitem a configuragdo de uma identidade afro-
feminina nas entrelinhas da oficialidade, revelando uma subijetividade construida e
mantida através do jogo duplo caracteristico da cultura negra no Brasil.

Estas estratégias percorrem de forma continua a poética afro-
feminina. Geni Guimaraes em sua obra A cor da ternura fala muito sobre elas e, em
uma de suas conclusdes, lanca médo de uma série de novos significados sobre sua
identidade. Assim como a mulher do poema de Concei¢do Evaristo é ‘forca-motriz’,
‘abrigo da semente’, a personagem Geni desvenda “sentimentos placentarios”,
sentimentos que “escaparam do Utero, meu Utero das minhas raizes, grafaram as
leis regentes de todos os meus dias. Sou, desde ontem da minha infancia, bagagem
esfolada, curando feridas no arquitetar conteuddo para o cofre dos redutos”
(GUIMARAES, 1991:92-93). As leis que regem o0 seu dia-a-dia sdo aquelas que
servem para arquitetar uma sobrevivéncia reinventada a partir de situacoes

emergenciais. A narradora da obra de Guimaréaes afirma:

Messias dos meus jeitos, sou pastora do meu povo cumprindo
prazerosa o direito e o dever de conduzi-lo para lugares de
harmonias. Meu porte de arma tenho-o descoberto e limpo entre, em
cima, embaixo e no meio do cordel das palavras (idem).

Nesta narrativa, € através dos relatos em primeira pessoa da
personagem principal que observamos as angustias e inquietacfes que marcam a
infancia e o processo de sociabilidade de uma personagem negra que nao toma de
empréstimo a voz hegemonica, deixando, assim, de ser referida como “o outro” na
narrativa, mas que toma para si o discurso e o proclama. A narrativa conta, em tom
autobiografico, momentos marcantes da histéria de Geni, uma crianca que vive com
seus pais e irmaos em um vilarejo rural e demonstra como a questdo da formacéo
da identidade negra da personagem € prejudicada pelas representacdes que a

sociedade faz dela. Podemos observar a obra em trés fases distintas: uma primeira,
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gue se refere ao antes de ingressar a escola, uma segunda, momento em que a
personagem passa a frequenta-la e, a ultima, que data da puberdade a fase adulta,
em que as convicgdes da personagem se fortalecem e 0s questionamentos sobre
sua identidade negra ganham forca e se solidificam. A personagem Geni, em
constante dialogo consigo e com manias de conversar com animais e outros amigos
imaginarios, passa por um processo de contestacdo dos valores que lhe séo
atribuidos enquanto menina negra. Desde a infancia, percebemos a revelagdo de
uma série de paradoxos. Ela oscila entre o que lhe foi ensinado nas historias de
resisténcia de VO Rosaria e o que € narrado nos livros escolares e endossado pelas
palavras da professora e dos colegas. A cor da ternura descreve a relagcdo de uma
personagem negra com seus familiares, 0s questionamentos sobre sua identidade e
delata os momentos de racismo vividos por Geni; relatos que caminham na contra-
corrente do que encontramos na literatura candnica.

Ao assinalarmos a existéncia de duas formas de cultura no Brasil,
demarcamos também locus distintos em que uma e outra se configuram. Falar da
categoria mulher exige descartar qualquer idéia unificada sobre esta, considerando
as especificidades historicas que determinam ndo um grupo homogéneo, mas uma
categoria heterogénea derivada das diferentes culturas e formas de relacionamento
com o real que servem de fundamento para a construcdo de identidades. Suel
Carneiro, em seu artigo sobre a condicdo da mulher negra, lanca a seguinte
reflexdo: “Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa
idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos falando?” (CARNEIRO, 2003:50).
Exatamente: quem séo estas mulheres? A diferenciacdo cultural é fundamental para
gue possamos constatar outras subjetividades, assim como novas literaturas e seus
respectivos universos simbdlicos. Uma vez consideradas as especificidades
histéricas da mulher negra no Brasil e o lugar de producdo de sua cultura,
poderemos particularizar sua escrita e questionar os significados construidos acerca
de sua identidade no discurso candnico, abrindo espagco para uma referéncia que
acusa suas arbitrariedades e lacunas.

Elaine Showalter, ao buscar novos referenciais para se determinar a
escrita feminina, traz como proposta em seus trabalhos a mudanca de énfase da
critica feminista androcéntrica, centrada nos valores masculinos, para uma critica
ginocéntrica. Seu argumento nos direciona, portanto, para o deslocamento absoluto

da referéncia masculina e justifica nosso intento de observar as reais especificidades
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da escrita feminina, abrindo novos caminhos que retiram as supostas estabilidades
provenientes das prescricdes historiogréficas tradicionais: “enquanto buscarmos
modelos androcéntricos para nossos principios mais basicos — mesmo se 0s
revisarmos adicionando o quadro de referéncia feminista -, ndo estaremos
aprendendo nada de novo” (SHOWALTER, 1994:28).

Consideradas as especificidades histéricas da mulher negra no
Brasil, utilizaremos como referéncia aquilo que a sua critica prescreve para a
questdo da escrita feminina de uma forma geral, mas que nos auxilia se
pretendemos falar da poética da mulher negra: “a primeira tarefa de uma critica
ginocéntrica deve ser a de delinear o locus cultural preciso da identidade literaria
feminina e a de descrever as for¢cas que dividem um campo cultural individual das
escritoras” (SHOWALTER, 1994:51). A nocdo de atuacdo nos intersticios nos serve
para delimitarmos esse locus. Numa sociedade fundamentalmente patriarcal e
etnocéntrica ndo é dificil encontrarmos o cerne dos esteredtipos construidos acerca
da condicdo da mulher negra enquanto objeto. Ao direcionarmos o olhar para o
contra-lugar em que estas subjetividades forjaram seu espaco de atuacdo e
tracaram seus mecanismos de sobrevivéncia, damos vazao a expressado de seus
novos discursos. A re-configuracdo da identidade da mulher negra ocorre ao
abordarmos tanto esses outros papéis quanto a relevancia que tiveram no processo
de re-configuragdo da identidade deste grupo.

Sobre a fixacdo dos discursos candnicos e estigmatizadores da
imagem e papel da mulher negra, partiremos da familia enquanto unidade analitica e
das referéncias patriarcais segundo as quais se fundamenta a idéia de mulher como
categoria subjugada e suplementar da organizacao familiar.

No Brasil, a familia do inicio da colonizacdo se organizava em torno
da figura do pater familias que centralizava o cumprimento e o desempenho das
atividades nas grandes propriedades e possuia autoridade sobre todos aqueles que
compunham o cenario da época: desde filhos e esposa a escravos e agregados. De

acordo com Anténio Candido:

Surgiu, entdo, a familia de organizacdo patriarcal dupla, composta
(...) por um “ndcleo central, legalizado; e um nucleo periférico nem
sempre bem delineado, constituido de escravos e agregados, indios,
negros, mesticos, no qual estavam incluidas as concubinas dos
chefes e seus filhos ilegitimos (CANDIDO, apud ROCHA-
COUTINHO, 1994:67).



54

A divisdo estabelecida por ele é bastante interessante no que diz
respeito a formacdo de uma linha diviséria entre o que se considera parte legitima
familiar e os elementos designados enquanto inferiores, agregados. Nesta familia
legitima, surge a figura de uma mulher ideal que deve compé-la: mulheres privadas
de qualquer contato sexual antes do casamento, submissas, recatadas e
possuidoras da nocdo do processo de transferéncia da tutela do pai para a do
marido: “assim podemos resumir as principais caracteristicas da mulher, segundo o
modelo da época: beleza, elegancia, adaptabilidade as circunstancias, submisséo,
resignacdo e uma gama de prendas domeésticas” (ROCHA-COUTINHO, 1994:81).
Da figura dessa mulher, dependem os principios morais da familia, assim como as
garantias da constituicdo de uma boa descendéncia.

Importante  destacar que estamos nos referindo a
imagem/representacdo de uma mulher ancorada no discurso judaico-cristdo e surge
No nosso contexto juntamente como um continuum dos parametros elaborados na
Europa. N&o que houvesse uma simples transferéncia das idéias que eram
formuladas la, mas sobreveio no Brasil a necessidade de se pensar a construcdo
nao simplesmente de uma nag¢do, mas uma nacdo compativel com as prescri¢coes
estabelecidas pelo modelo fornecido pela metrépole. As instituicdes politicas,
religiosas e educacionais deveriam adaptar-se ao modelo europeizado e as formas
de se pensar a sociedade deveriam ser consoantes ao que se elaborava la: a familia
branca patriarcal constituia um modelo a se inspirar.

A preocupacdo com o progresso lancou olhos a boa constituicdo

familiar, transformando esta em nucleo fornecedor de bons individuos:

0 sexo, antes forma de perpetuar a estirpe e exemplo maximo de
virilidade e do poder do pater familias sobre a mulher, assumiu nova
feicdo: do bom desempenho sexual dos cénjuges dependia a saude
dos filhos, a moralidade da familia e o progresso populacional da
nacdo. O Brasil entrava, enfim, na época moderna (ROCHA-
COUTINHO, 1994:84).

A nossa literatura canbnica “transborda de referéncias a papéis
femininos normativos, proprios para serem pregados nos pulpitos e lidos como
exempla, para transmitir o certo, convencional, o desejavel’ (DIAS, 1984:25).
Atentemos, como exemplo, a descricdo de duas personagens femininas presentes

na obra O tronco do Ipé, de Alencar. Adélia e Alice representam tipos ideais para a
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composicao familiar; aquela possuia uma aparéncia menos delgada, mas “parecia
contudo mais elegante; suas formas harmoniosas tinham a graca da rosa nascente.
Havia em sua beleza um certo ar de languidez, que se nota nas flores dos jardins,
assim como nas mocas criadas sob a atmosfera enervadora da cidade” (ALENCAR,
1982:14). Suas formas representam a harmonia e languidez das rosas, comparagao
que reproduz a nocao modelar da mulher fragil e elegante. Alice “a mais esbelta das
duas, tinha certa vivacidade e petulancia que revelavam a flor agreste, cheia de
seiva, e habituada a se embalar ao sopro da brisa ou a beber a luz espléndida do
sol” (ALENCAR, 1982:13); “quem lhe via os grandes olhos velutados de azul,
sempre limpidos e serenos, e o0s labios mimosos sempre em flor, comparava
naturalmente essa alma pura a um lago sereno engastado em berco de boninas (...)"
(ALENCAR, 1982:13). Alice, conforme afirma o narrador, € boa menina e se tornaré
futura boa senhora; a figura de mulher associada ao campo, a brisa leve, a alma
pura que se assemelha ao lago sereno; a delicadeza, meiguice e suavidade. Estas
figuras modelares servem a qualificagdo das mulheres de acordo com a
aproximacgdo a figura da santa, da Virgem Maria: a partir do “comportamento”, as
mulheres sao “dignas” de pertencer ou nao a este grupo, de compor ou ndo uma
familia.

A associagcao entre mulher e maternidade, assim como a
naturalizacdo desta caracteristica considerada instintiva, faz parte de um processo
que pretende anular a libido da mulher ideal e retirar as conotacdes sexuais acerca
de seu corpo, dando-lhe como fim determinado a procriacdo. Na organizacao
patriarcal, todas as mulheres deveriam estar sob jugo do senhor para servi-lo,
porém, “em funcdo das limitacdes estabelecidas pela igreja em relacdo ao sexo no
casamento, que seria apenas para procriacao, a escrava era usada para satisfazer
as necessidades sexuais dos senhores (LOPES, 2009:4). Diferenciacdo impar que
corrobora um primeiro locus distinto de formagé&o da identidade da mulher negra. As
conotacdes acerca de sua identidade enquanto objeto sexual as fez ocupar as
margens de uma classificacdo que a distancia da simbologia criada acerca da figura
feminina ideal para se constituir familia. O amor platénico e a pratica sexual sédo
diferenciados e se direcionam a duas figuras dispares: as limpidas, de alma pura e
beleza espléndida, que devem ser resguardadas para o casamento, e as outras, que
servem ao patriarcado enquanto seres moventes, enquanto objeto. InUmeros séo os

casos de iniciacao sexual de sinhds através do corpo da mulher negra.
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Helena Theodoro Lopes, em artigo sobre os mitos a respeito da

sexualidade da mulher negra, nos afirma:

O ideal de Maria, sua Santidade, é a maternidade imaculada ou a
dessexualizacdo do corpo feminino. A mulher busca no ideal de
Maria a possibilidade de salvar-se da culpa de gerar filhos em
pecado. A fim de redimir-se, domestica sua sexualidade aos
propésitos de Deus, nega-se ao prazer, surgindo a ‘mulher ideal’:
geradora de filhos, companheira do marido, administradora do lar.
(LOPES, 2009:3).

No imaginario nacional, a mulher negra, vista como corpo-objeto,
pertence a um segmento marginalizado e representa um impedimento para a
constituicdo de familias que tentam reproduzir os parametros ideais para a
“evolucéo” da sociedade brasileira. Este universo de valores a situa em um lugar que
enfatiza seu desempenho sexual voltado para a satisfacdo alheia; sua natureza
considerada “primitiva” a subjuga devido a critérios machistas, sexistas e
etnocéntricos e 0 nosso imaginario a caracteriza enquanto ser dotado de um
primitivismo e uma lascivia caracteristicos daqueles que sdo desprovidos da
capacidade de pensar e controlar seus proprios instintos. Bell Hooks acredita que a
“representacédo iconografica da negra imprime na consciéncia cultural coletiva a idéia
de que a mulher negra esta neste planeta principalmente para servir aos outros”
(HOOKS, In MOREIRA, 2007:19). Hooks afirma ainda que as mulheres negras “tém
sido historicamente vistas como encarnacdo de uma “perigosa’ natureza feminina
gue deve ser governada. Mais que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as
negras tém sido consideradas “s6 corpo, sem mente” (HOOKS, In MOREIRA,
2007:20).

Diferente dessa imagem cristianizada e complementar da
composicao familiar e da subdivisdo que relega a marginalidade mulheres negras, a
observacédo da cotidianidade nos fornece outras figuras femininas que compuseram
e comandaram familias que fogem ao modelo patriarcal ao desconstruirem e
descentralizarem a nocdo de homem enquanto patriarca. Novamente, a pesquisa de
Maria Odila nos auxilia a localizar a especificidade histérica destas mulheres que
tiveram demandas ignoradas pela oficialidade. De acordo com ela, na sociedade
escravista, a funcdo de provedor da familia era desonrosa para homens que nao

possuiam escravos para desenvolver tarefas tidas como “degradantes” e cabia as
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mulheres assumirem atividades como: vender produtos excedentes das rocas,

cuidar dos animais domeésticos etc.:

Na tradicdo oral e no dia-a-dia, eram as mulheres pobres que
assumiam estes oficios necessarios para 0 sustento dos seus
familiares. E no entanto com enorme dificuldade que se destrincham
dos documentos referéncias ao seu trabalho quotidiano de
provedoras da prépria subsisténcia (DIAS, 1994:32).

A lideranga destas mulheres na organizagdo familiar foi
impulsionada por um contexto que exigiu a redistribuicdo das tarefas. O sistema
patriarcal brasileiro se encarregou de prescrever 0s papéis sociais que cada
categoria deveria desempenhar e, de acordo com ele, a mulher cabiam tarefas
complementares e relativas a casa e, ao homem, a rua e 0s assuntos publicos. De
acordo ainda com Maria Odila (1994), as tarefas atribuidas a cada sexo ndo eram
complementares como estabelecia a norma, mas sim alternativas: “procedia-se a
substituicdo e a improvisacdo de atribuicbes de homens ausentes. As mulheres
eram forcadas a desempenhar, na sua auséncia temporaria ou definitiva, muitos
papéis “masculinos”, entre os quais, 0s que diziam respeito a administracdo dos
bens, incluindo rocas e propriedades de criacdo de gado” (DIAS, 1994:34).

A “auséncia” deste homem marca a constituicdo da familia negra e
deixa como caracteristico incertezas e indeterminacdes no que se refere a

ascendéncia paterna. O motivo o préprio sistema escravocrata impulsionou:

O escravo como gado procriador vagando de fazenda em fazenda,
produzindo lucros para o senhor de seu corpo, quando lacos afetivos
nao entravam em cogitacdo; quando a experiéncia como pai era o
vazio de suas relagfes. Procriagbes multiplas, paternidade nula; a
ascendéncia sendo apenas ruidos confusos em vozes incertezas
(NASCIMENTO, 2006:93).

A mulher negra, em contrapartida, tornou-se tronco e referéncia
familiar: a matrifocalidade como caracteristica da constituicdo da familia negra no
Brasil; os jogos duplos influindo e condicionando a configuracédo das formas culturais
e identitarias deste grupo.

A poética de Conceicdo Evaristo novamente nos serve de referéncia.

Seu poema intitulado De mae fala justamente sobre essa referéncia a mulher negra
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de acordo com as designacdes que constam no poema ja citado Eu-mulher: tronco,

“fémea-matriz”, “forca-motriz”. Segue a transcri¢cao de alguns versos do poema:

(...) A brandura de minha fala
na violéncia de meus ditos
ganhei de méae
mulher prenhe de dizeres
fecundados na boca do mundo.

Foi de mé&e todo o meu tesouro
veio dela todo o0 meu ganho
mulher sapiéncia, yaba,
do fogo tirava agua
do pranto criava consolo.

Foi de mée esse meio riso
dado para esconder
alegria inteira (...)

Foi mée que me descegou
para os cantos milagreiros da vida
apontando-me o fogo disfargado
em cinzas e a agulha do
tempo movendo no palheiro.

Foi méae que me fez sentir
as flores amassadas
debaixo das pedras (...)
€ me ensinou,
insisto, foi ela
a fazer da palavra
artificio
arte e oficio
do meu canto
de minha fala
(EVARISTO, In Cadernos Negros 25)

O eu-lirico revela caracteristicas e formas de lidar com a
cotidianidade herdadas e aprendidas com a méae. Dela proveio a “brandura” da fala,
ao mesmo tempo em que violenta. “A violéncia dos meus ditos™: a violéncia dos
dizeres abrandados devido uma ordem que busca silenciar outras formas de cultura
e a proclamacado de outros discursos; discursos que tiveram que ser abrandados,
gue tiveram que ocupar as entrelinhas, o contra-lugar, mas que nem por isso foram
extintos. A mée representada neste poema era “mulher prenhe de dizeres” e estes
nao se extinguiram, foram “fecundados na boca do mundo”. De mae herdou-se o

“tesouro”, o “ganho” e o0 “meio-riso”; a metade de um sorriso que se refere menos a
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uma condescendéncia, que a uma estratégia para esconder uma alegria inteira:
mulheres que souberam encontrar saidas e produziram outros espacos de atuacao,
lugares forjados nas entrelinhas. Assim, o eu-lirico afirma: “quando se anda
descalco/ cada dedo olha a estrada”. Essa mulher, enquanto imagem/representacao,
simboliza a figura de uma mulher negra que teve que lidar com os intersticios. O
poema ndo deixa de descrever essa caracteristica, que € reflexo do jogo duplo
enredado em nossa configuragdo socio-cultural. Mulher “sapiéncia”, aquela que “do
fogo tirava dgua/ do pranto criava consolo”, apresentando aos seus descendentes “0
fogo disfarcado/ em cinzas e a agulha do/ tempo movendo no palheiro”. Mostrar o
fogo diante das cinzas: revelar saidas diante das adversidades; simular o avesso, 0
inverso, o contra-lugar. Assim como as cinzas disfarcadas, esta mulher apresenta
“flores amassadas/ debaixo das pedras” aos seus. Do rol de herancas, uma ultima:
“fazer da palavra/ artificio”: a violéncia dos ditos através da brandura se torna uma
arte, um oficio falado, cantado pelas vozes de afro-descendentes que ecoam
memo©ria e cultura.

O conto Olhos d"agua, também de autoria de Conceicdo Evaristo, da
continuidade a este caracteristico. A partir da indagacéo sobre a cor dos olhos de
sua mae, a narradora desencadeia uma série de lembrancas acerca dela,
recordacdes que nos remetem ao importante papel desta na constituicdo familiar. As
descri¢cOes iniciam uma re-significacdo que nos remete desde o papel da mulher
negra, a significacdo de sua cor, seu cabelo. Neste conto, sua cabeleira ndo é
estereotipada, ela € uma “cabeleira crespa e bela” e sua mae, de mucama, passa a
Senhora, a Rainha: “Ela se sentava em seu trono, um pequeno banquinho de
madeira” (EVARISTO, In Cadernos Negros 28). Suas artimanhas nos remetem
aguela organizacédo intersticial: “E era justamente nos dias de parco ou nenhum
alimento que ela mais brincava com as filhas” (idem). A narradora deixa transbordar

as caracteristicas da organiza¢do que toma como tronco-referéncia a mae:

Mas eu nunca esquecera a minha mae. Reconhecia a importancia
dela na minha vida, ndo s6 dela, mas de minhas tias e todas a
mulheres de minha familia. E também, j& naquela época, eu entoava
cantos de louvor a todas nossas ancestrais, que desde a Africa
vinham arando a terra da vida com as suas proprias maos, palavras
e sangue. Nao, eu ndo esqueco essas Senhoras, nossas Yabas,
donas de tantas sabedorias. Mas de que cor eram os olhos de minha
mae? (idem)
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Em Quarto de despejo também observamos essa peculiaridade e,
adjunto a ela, podemos verificar formas como mulheres negras regeram a familia e
ocuparam o espaco da rua. Dizemos peculiar no sentido de singular aos modelos e
imposi¢cdes do sistema patriarcal; resistente no espaco do contra-lugar encontrado
como saida para a sobrevivéncia apesar das adversidades; referencial nos lares
conduzidos por importantes matriarcas. O jogo duplo, de um lado, exerceu controle
sobre a sexualidade da mulher, estabelecendo os espagos convenientes a sua
presenca e consentindo aos homens o espa¢o da rua: “0o mundo da rua (dos
passeios, teatros e bailes) (...) aberto incondicionalmente aos homens, sé era
permitido a mulher em ocasides especiais e, mesmo assim, ela deveria estar sempre
acompanhada de um homem — o pai, 0 marido, o irmédo, o padrinho” (ROCHA-
COUTINHO, 1994:85). De outro, coube as mulheres negras transgredirem essa
imposicao de forma cautelar, uma vez que a elas estas atribuicdes ndo cabiam: sua
especificidade histérica a impelia a exercer outras atividades, distanciando-a, assim,
das qualificacées morais estabelecidas naquele momento.

Carolina Maria de Jesus escreve seu diario no ano de 1955, porém
sua condicdo atualiza o jogo duplo. Ela registra: “Sai a noite, e fui catar papel”
(JESUS, 2007:14). Sua profissdo exigia tais procedimentos, tais ocupacfes de
espaco. Os espagos intersticiais caracterizando as agbes de um grupo que se
distingue da nocao de categoria mulher enquanto algo homogéneo. Escravas de
ganho, amas-de-leite, lavadeiras, engomadeiras, quituteiras, enfim, diversas
profissbes de que se ocuparam as mulheres negras como garantia de sua
subsisténcia. Dos servicos domésticos ao comeércio de produtos alimenticios ou de
outros géneros, essas foram “mulheres que tiveram, desde sempre, o trabalho como
condicdo Unica de vida (...). Mulheres que, recorrendo a metafora de Da Matta
(1980), viveram a experiéncia da casa e da rua como urgéncia por sobreviverem”
(NASCIMENTO, 2006:112-113).

Carolina Maria de Jesus: mulher provedora do sustento de seus
filhos; identidade correlata aguela que encontramos na organizacdo matrilinear.
Nela, a familia se organiza de forma distinta da concebida pela tradi¢cdo crista e gira
em torno da figura da mae: “Diferentemente da familia nuclear, a familia por
“extensao” (...) desenha uma estrutura na qual a organizacgdo triangular se dilui,
abrindo-se, ramificando-se, esgotando a forma dos padrdes instituidos, além de

trazer, ao contrario da triangular, a figura materna como orientadora e referencial em
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sua formacdo” (NASCIMENTO, 2008:54). Carolina € responsavel pelo sustento e
orientacdo de sua familia e parece que segue prescri¢des inscritas em sua memoria

e gue remetem a uma organizagao ancestral:

Eu nada tenho que dizer da minha saudosa mée. Ela era muito boa.
Queria que eu estudasse para professora. Foi as contingéncias da
vida que lhe impossibilitou concretizar o seu sonho. Mas ela formou o
meu carater, ensinando-me a gostar dos humildes e dos fracos
(JESUS, 2007:49-50).

Sair para catar papel e recolher agua configura a identidade e
cotidianidade de uma mulher que chega a advertir o leitor: “Vocés ja sabem que eu
Vou carregar agua todos os dias. Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna,
isto €, o que ocorreu comigo durante o dia. 17 de outubro. Eu fiz os meus deveres
(...)" (JESUS, 2007:126). Ao conjunto de deveres somamos um conjunto de saidas
que contornam adversidades oriundas de sua condicdo. Retirar-se a noite para
trabalhar é caracteristico da identidade de uma mulher que tracou seus mecanismos
de sobrevivéncia organizando-se paralelamente aquilo que foi estabelecido como
padrdo para as mulheres. Gizélda Melo do Nascimento traca um quadro sobre trés
tipos de experiéncia pelo trabalho de mulheres do inicio do século, um primeiro que
se refere as mulheres provedoras do sustento do lar “lavadeiras, plantadoras e
vendedoras de verduras e doceiras” (NASCIMENTO, 2006:113). Um segundo grupo
de mulheres “cuja Unica profisséo fora de casa era tolerada: a empregada doméstica
— trabalhar fora de suas casas, mas dentro das casas alheias, entre uma casa e
outra, transitando meteoricamente pela rua, era o que permitia o padrdo de

comportamento da época” (idem). E, por fim,

as mulheres “indignas” trabalhando fora: vendedoras ambulantes,
costureiras de carregacdo, operarias em fabricas e parteiras; estas
tltimas perturbando a logica sanitarista, deslizando sorrateiramente
em becos, vielas rumo ao novo grito por vida. Trabalhadoras
incondicionais e tenazes procuram atender as necessidades basicas
de suas familias ao mesmo tempo em que fogem ao modelo de
reserva, recato e passividade tdo caro a moral burguesa e/ou crista
(NASCIMENTO, 2006:113).

Estas mulheres trabalhadoras e, ndo somente, donas-do-lar
representam a formacdo de uma identidade através de um jogo silenciado pela

historiografia tradicional. Esta, tendo como epicentro da criacdo o homem, nada mais
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representa que o resultado de uma conjuntura etno-falogocéntrica que pretende
excluir a mulher (e, por conseguinte, a mulher negra) dos espacos compreendidos
enquanto masculino e ocidental. Seu discurso reproduz as relacdes de género
estabelecidas entre as duas categorias, refletindo a estrutura que considera a
mulher enquanto subalterna, naturalizando diferencas construidas socialmente e
baseadas em metaforas fundamentadas cientificamente. Sendo o discurso uma
construcdo metafdrica que serve a fixacao e legitimacdo do pensamento direcionado
de determinados grupos sociais, seu status privilegiado corrobora a essencializacao
de determinadas idéias. Nancy Leys Stepan em estudo sobre a constituicdo das
metaforas na teoria cientifica argumenta que as analogias que a ciéncia estabelece
adquirem a nocao de verdade irrefutdvel e se fixam como conceito contrario aquilo

gue consideramos fantasioso e subjetivo. De acordo com ela:

Uma das razbes para a discussdo sobre metéfora, analogia e
modelos na ciéncia é o status intelectualmente privilegiado que a
ciéncia tradicionalmente desfrutou como o0 reservatério de
conhecimento ndo-metaforico, empirico, apolitico e universal.
Durante a revolucdo cientifica do século XVII, a metafora chegou a
ser associada a imaginacao, a fantasia poética, as figuras subjetivas
e até mesmo a falsidade, e foi contrastada ao conhecimento sem
adornos, verdadeiro e objetivo — isto €, a prépria ciéncia (STEPAN,
1994:72).

Assim como a metéfora da “evolugcdo” caracterizou 0 pensamento
ocidental do século XIX e representou 0 mundo de acordo com a nocdo de
civilizacdo, subjugando o continente africano e transformando seus descendentes
em subproduto da organizagéo ocidental, a metafora da mulher enquanto subalterna
é resultante de ordens e normas que buscam essencializar caracteristicas que nada
mais sdo do que construcdes discursivas. As categorias homem e mulher, assim
como o lugar relegado a cada uma delas, séo resultantes destas relacdes de poder.
Ao formular um discurso sobre a mulher ou 0 negro é necessario que se encontre
respaldo em comparacdes e analogias que reproduzam a légica do discurso
formulado e que corroborem a tese, essencializando-se, assim, no¢des construidas
socialmente. Neste sentido, as produc¢des cientificas e suas analogias merecem ser
discutidas, para podermos trabalha-las no sentido inverso as essencializacdes e
percebé-las enquanto objetivadas por homens e ndo como principio exato e

conclusivo.



63

A nocdo da subalternidade da mulher encontra respaldo em
comparacdes ocidentais que foram universalizadas enquanto conhecimento empirico
e a fixacdo desta metéfora € caracteristica da posicéo privilegiada que determinados
grupos ocupam nas relacdes de poder; existe todo um campo simbdlico em que se
organiza essa pratica e a forma como a ciéncia estabelece sentido para o real segue
as regras estabelecidas neste campo. O sistema colonial, por exemplo, significou o
homem negro enquanto objeto partindo da nocdo de que a evolucdo pertencia a
Europa e o “significado de civilizagdo podia estender-se retroativamente aos gregos,
romanos, hindus, mas n&o as sociedades tribais da Africa (...)” (SODRE, 1988:31).
Dando continuidade a ela, a mulher recairam dois significados que a deslocaram
para as margens da escala evolutiva: um primeiro partindo da no¢cdo de homem
enguanto pater, e um segundo que a observa enquanto consequéncia inferior deste.

A diferenciacdo entre tipos “evoluidos” e os “nao-civilizados” fica
patente, por exemplo, no romance ja comentado O tronco do Ipé, de Alencar. O

espaco em que ele se desenrola é uma grande propriedade rural do Brasil patriarcal:

Nas fraldas da colina a esquerda estavam as fabricas e casas de
lavoura, a habitacdo do administrador da fazenda e as senzalas dos
escravos. Todos estes edificios formavam um vasto paralelogramo,
com um patio no centro; para este patio, fechado por um grande
portdo de ferro, abriam os cubiculos das senzalas (ALENCAR,
1982:9).

A casa-grande se localiza no centro da organizacao espacial e, junto
com ela, a figura do patriarca. As margens desta organizag&o, localizamos a senzala
e, adjacente ao espaco que ela ocupa, localizamos também as designacbes
periféricas dos seus integrantes. Ao comentar sobre a linguagem utilizada pelos
negros, o narrador assim a descreve: “A linguagem dos pretos, como das criancas,
oferece uma anomalia muito frequiente, (...) passam com extrema facilidade do ele
para o tu. Se corrigissemos essa irregularidade, apagariamos um dos tons mais
vivos e originais dessa frase singela” (ALENCAR, 1982:24). Andmala, irregular,
desviante da norma é configurada a linguagem dos “pretos”, o denominado “tom
vivo” nada mais faz que amenizar os efeitos deste desvio e caracteriza-los enquanto
ingénuos e incultos.

A personagem que aqui nos interessa também se configura dentro

destas determinagfes: Eufrosina, uma das mucamas do romance, é representada de
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forma caricatural e, sempre que entra em cena, suas falas, gestos e acdes séo
descritos de forma grotesca. Antonio Candido, ao falar sobre as personagens de
ficcdo, nos d4 uma nocdo de como algumas figuras, designadas como “personagens
de costume” sdo construidas. De acordo com ele, estas sdo apresentadas através
de tracos distintivos e fortemente escolhidos e marcados: “por meio, em suma, de
tudo aquilo que os distingue vistos de fora. Estes tracos séo fixados de uma vez para
sempre, e cada vez que a personagem surge na acgao, basta invocar um deles”
(CANDIDO, 1972:61-62). Este € o proprio processo de configuracao de caricaturas e
servem a caracterizacdo de “personagens comicos, pitorescos, invariavelmente
sentimentais ou acentuadamente tragicos. Personagens, em suma, dominados com
exclusividade por uma caracteristica invariavel e desde logo revelada” (idem). Ao

entrar em cena, a caracteristica invariavel de Eufrosina é a submissao e

bestialidade. Em um momento de furia, ao tomar a palavra, ela expressa:

Desaforo! Vou fazer queixa a sinha! Eu sou sua mucama dela, sua
mucama de estimacao; ndo é para ser tratada assim. Se nao presto
mais, entdo me vendam!... Depois é que hdo de ver! Ai, a Eufrosina,
aquilo sim, era uma boa rapariga! Coitada! Aonde andara ela?... Ora
bem descansada de minha vida! Senhor bom é o que ndo falta!
(ALENCAR, 1982:18).

Este discurso em primeira pessoa reflete o processo de
caracterizacdo da personagem de forma grotesca. Utilizando as conceituacdes de
Fiorin sobre a sintaxe discursiva, observamos um perspicaz recurso que serve para
a producdo de simulacros de didlogo ao se dar voz aos atores discursivos. Um deles
se refere ao uso do discurso direto, recurso que cria um efeito de sentido de verdade
e “proporciona ao enunciatario a ilusdo de estar ouvindo o outro, ou seja, suas
“verdadeiras” palavras” (FIORIN, 2002:46). Além de nos dar a nocdo de que
estamos ouvindo as “verdadeiras palavras” de Eufrosina, este recurso estabelece
“fronteiras bem nitidas entre a fala do narrador e a da personagem e esta é
apresentada por aquela (...)" (FIORIN, 2002:47). A diferenca entre o uso da palavra
por outros personagens e o0 seu uso fica evidente em todas as suas falas. Veja-se
um outro exemplo: “(...) quando Eufrosina lembrou-se que era tempo de voltar a
casa-grande e exclamou percorrendo o aposento com um olhar inquieto: Gentes!
Quede nhanha Alice” (ALENCAR, 1982:31).
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Dar voz as mulheres negras significa observar seu ponto de vista e
re-significar estas caracterizacfes estigmatizadoras. Carolina Maria de Jesus re-
significa constantemente atributos que a sociedade |lhe impde e demonstra seu
ponto de vista sobre eles: “N&o fiquei revoltada com a observacdo do homem
desconhecido referindo-se a minha sujeira. Creio que devo andar com um cartas nas
costas: Se estou suja é porgue nao tenho sabdo” (JESUS, 2007:99). A constatacao
do “estar suja” designa sua nog¢do do caréater transitorio do lixo impregnado em seu
corpo, compreendendo este ndo como algo inerente a sua identidade, mas enquanto
elemento-reflexo das circunstancias que a faz tomar providéncias paralelas ao
estabelecido, concomitante a “estratégia africana de jogar com as ambiguidades do
sistema, de agir nos intersticios da coeréncia ideoldgica. A cultura negro-brasileira
emergia tanto de formas originarias quanto dos vazios suscitados pelos limites da
ordem ideoldgica vigente” (SODRE, 1988a:124).

Destes vazios saem as estratégias para contornar a ordem

ideoldgica. Ao dia vinte de julho de 1955 a autora as descreve:

Que suplicio catar papel atualmente! Tenho que levar a minha filha
Vera Eunice. Ela estd com dois anos, e ndo gosta de ficar em casa.
Eu ponho o saco na cabecga e levo-a nos bracos. Suporto o peso do
saco na cabeca e suporto 0 peso da Vera Eunice nos bracos. Tem
hora que revolto-me. Depois domino-me. Ela ndo tem culpa de estar
no mundo (JESUS, 2007:22).

Neste trecho “suportar o peso” possibilita uma dupla conotagéo:
primeiro 0 peso enquanto algo fisicamente volumoso e carregado e, segundo, O
peso como fardo, responsabilidade. A estratégia usada pela autora foi tambéem
dupla: dividir o peso entre a cabeca e o0s bracos e retirar de seus ombros a culpa dos
infortinios da existéncia de sua filha. Em diversos outros trechos, percebemos a
descricdo de seus estratagemas: “Ontem eu ganhei metade de uma cabeca de
porco no Frigorifico. Comemos a carne e guardei 0os 0ssos. E hoje puis 0s 0sso0s
para ferver. E com o caldo fiz as batatas” (JESUS, 2007:31). Da cabeca de porco
derivam-se duas refei¢cdes distintas; sdo as astucias de uma mulher marginalizada
que corrobora a idéia de que “a originalidade negra consiste em ter vivido uma
estrutura dupla, em ter jogado com as ambiguidades do poder e, assim, podido
implantar instituicbes paralelas” (SODRE, 1988:132). Além de Carolina, a
personagem Maria do conto de mesmo nome, de autoria de Conceicdo Evaristo,
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mostra essa especificidade da cultura negra. Ao voltar para casa, depois de uma
jornada de trabalho, a personagem reflete sobre saidas emergenciais de que lanca

mao para contornar os infortanios de seu cotidiano:

Era preciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. Os 6nibus
estavam aumentando tanto! Além do cansaco, a sacola estava
pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da
patroa. Ela levava para casa os restos. O osso do pernil e as frutas
que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O
0SS0 a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta
chegara numa hora boa. Os dois filhos menores estavam muito
gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho de
desentupir nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As
frutas estavam Otimas e havia meldo. As criangcas nunca tinham
comido meldo. Sera que os meninos gostavam de melao?

Maria levava os restos do domingo para casa. Carolina, na noite do
dia das maes, sabe como matar seus mosquitos: “Surgiu a noite. As estrelas estédo
ocultas. O barraco esta cheio de pernilongos. Eu vou acender uma folha de jornal e
passar pelas paredes. E assim que os favelados matam mosquitos” (JESUS,
2007:31). E assim seguem-se outras. Dia quatorze de junho de mil novecentos e
cinglienta e oito: “Ageitei um guarda-chuva velho que achei no lixo e sai. Fui no
frigorifico, ganhei uns ossos. Ja serve. Faco uma sopa. Ja que a barriga nédo fica
vazia, tentei viver com ar. Comecei desmaiar. Entdo eu resolvi trabalhar porque eu
nao quero desistir da vida” (JESUS, 2007:62). Dia dezesseis de junho: “O José
Carlos estd melhor. Dei —lhe uma lavagem de alho e uma cha de orteld. Eu zombei
do remédio da mulher, mas fui obrigada a dar-lhe porque atualmente a gente se
arranja como pode” (JESUS, 2007:65). A forma de matar mosquitos, de contornar a
fome e a doenca sdo amostras da constituicdo de uma cultura paralela a
estabelecida. Os mestres de terreiro na Bahia comentam, inclusive, que no Brasil “O
branco faz letra, o negro faz treta” (SODRE, 1988a:170). Esta idéia muito tem a ver
com o conjunto de operacbes empregado tanto por Carolina quanto pelos afro-

brasileiros e serviram (servem) para contornar as adversidades:
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Treta significa estratagema, asticia ou habilidade na luta. Significa,
para o negro brasileiro, atuar nos intersticios das relacdes sociais de
um modo proprio (ritualista) e oposto ndo a técnica da escrita, mas a
ordem humana por ela representada até agora. A treta (outro nome
para jeito, que na sociedade brasileira € uma esquiva a rigidez das
leis e dos regulamentos) faz parte da ordem das aparéncias, € um
jogo dos menos fortes. Mas ndo é um jogo infeliz, que incite a
depressdo ou a passividade (por exemplo, essa passividade poés-
moderna que consiste em “assumir” as coisas). E algo que surge da
atividade e da alegria de jogar com o singular, com o instante — o
Kair6s (SODRE, 1988a:170).

De tabuleiras a formadoras de grupos e instituicdes mais complexos
estas mulheres trataram de se organizar e resistir utilizando-se de “astucia” e
“habilidade na luta”, conforme as palavras de Sodré. Mulheres que lancaram méo
das tretas para manejar com destreza o dia-a-dia de forma singular. A comunidade
negra, na contra-corrente do que a historiografia tradicional prescreveu, tratou de
encontrar saidas para articular de forma estratégica a continuidade de seu grupo e
cultura.

Desenvolveram-se. aqui, formas paralelas de organizacdo e a
literatura afro-feminina as traduz em sua poética. Observando seu corpus notamos
marcas a respeito da especificidade histérica das mulheres negras. Além da questao
matrilinear, tdo marcante em nossas analises, vemos como a simbologia sobre a
identidade ganha relevancia no sentido de ser re-significada.

Geni Guimardes, em seu poema Aviso, apresenta outra versao
histérica que foi silenciada, que teve que ser apontada como ‘flores amassadas

debaixo das pedras’. O eu-lirico evoca o interlocutor e anuncia:

Olha aqui, mogo:
aquela historia
gue voceé inverteu,
meu avOs explicaram para 0s meus pais,
meus pais explicaram para mim,
eu ja expliquei para os meus filhos,
meu filhos vao contar para os filhos
deles: cuidado, pois.
(GUIMARAES, 1981)

O aviso finaliza como quem anuncia ou prevé adversidades para o
interlocutor. Tudo o que foi confabulado nas entrelinhas e disfarcado como aquela

estratégia De Mée, que dissimulava o “meio-riso” simulando fogo em cinzas, pode vir
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a tona. O eu-lirico adverte seu interlocutor e, quem adverte, detém um saber;
reversdes caracteristicas da literatura afro-feminina.

O poema Constatacdo de Elisa Lucinda, também representa a
reflexdo de um individuo sobre sua identidade. Ao se reconhecer como afro-
descendente, o eu-lirico procura juntar os fragmentos que compde a sua cultura

estilhacada. Segue sua transcricao:

Pareco Cabo-verdiana
pareco Antilhana
pareco Martiniqguenha
pareco Jamaicana
pareco Brasileira
pareco Capixaba
pareco Baiana
pareco Carioca
pareco Cubana
pareco Americana
pareco Senegalesa
em toda parte
pareco
com o mundo inteiro
de meu povo
pareco
sempre o fundo de tudo
a conga, o tambor
€ 0 que nos leva adelante
pareco todos
porque pareco semelhante
(LUCINDA, 1999)

Descrito em primeira pessoa, 0 poema elenca nos onze primeiros
versos uma série de lugares com que ele se identifica e que estabelecem entre si
uma certa similaridade, elencando determinados povos de maneira gradual: estados
brasileiros (Rio de Janeiro, Bahia e Espirito Santo), paises da Afro-américa (Antilhas,
Martinica, Cuba e Jamaica) e africanos (Senegal e Cabo-Verde) e os continentes
Africano e Americano. E 0 que a poeta constata a partir destes dados? Constatar
significa verificar algo, tomar conhecimento de alguma coisa, € 0 poema se torna
uma reflexdo e constatacdo acerca da similaridade entre essas comunidades. A
medida que o eu-lirico constata se parecer com todos esses povos, afirma que ha
uma semelhanca entre eles. E qual seria essa semelhanca? Seria ndo apenas de
ordem fisica (pigmentacdo da pele), mas também cultural e historica. Todos eles
representam pequenos fragmentos do continente Africano e reproduzem esse

legado na sua cultura. A diaspora negra fez com que a cultura afro fosse
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reproduzida de uma forma resistente nos paises colonizados e o poema nos faz
visualizar suas consequéncias quando verificamos a presenca de elementos da sua
identidade em tantas outras localidades. Quando o eu-lirico afirma: “a conga, o
tambor € o que nos leva adelante” ele estabelece as semelhangas culturais entre os
povos afro-descendentes. Esse questionamento e constatacdo refletem o
entendimento do eu-lirico sobre sua origem e historia. Se o passado, marcado pela
escravidao e pelo discurso discriminador, era motivo de vergonha de acordo com a
versao histérica oficial, neste momento, através dessa nova poética, a historia dos
afro-descendentes pode ser reinterpretada e compreendida por eles. Se 0s negros
foram retirados do Cabo Verde ou do Senegal para serem estabelecidos na
Martinica, nas Antilhas, na Jamaica, em Cuba ou no Brasil eles ttm um marco
histérico em comum: o trafico de escravos. Foi através de uma necessidade
econbmica que se deu a transformacdo do homem negro em escravo, em
subserviente, em objeto. Quando o eu-lirico fala: “pareco com o mundo inteiro de
meu povo” ele utiliza idéias antagbnicas que refletem a situacdo do negro apds o
trafico. Ele se refere a um “mundo inteiro” que na realidade é especifico, que
concerne tdo somente ao povo afro-descendente, o seu povo. Os versos: “pareco
sempre o fundo de tudo” permitem uma dupla interpretacdo no que se refere ao
termo “fundo”. Primeiramente podemos verificar a idéia do discurso discriminador: o
eu-lirico afirma apenas parecer o fundo de algo, o raso da historia. A idéia de que o
negro ocupou um espaco marginal na historia € questionada pelo poema. Ele ndo é
o fundo de tudo, ele representa resisténcia frente a versao historica oficial. Uma
segunda interpretacdo se refere a palavra “fundo” no sentido de raizes, de algo
profundo. Ele afirma parecer o fundo de tudo, o ponto de partida, a origem de algo.
Esse pensamento representa aquilo que o eu-lirico sabe sobre o seu momento
historico atual: ele tem conhecimento de suas raizes, de sua ancestralidade e da
profundidade e abrangéncia que sua cultura representa.

A poética afro-feminina e sua palavra sussurrada como artificio, seus
meio-risos e avisos se referem a tretas e fazem parte de todo um processo de
resisténcia e luta. Destas organizacOes paralelas de ordem mitica, politica e
linguistica (SODRE, 1988a) podemos citar as Confrarias Religiosas, os Terreros de
Candomblé, as lutas armadas etc. Destas lutas destacamos a figura de Luiza Mahin.
Esmeralda Ribeiro em seu poema Serédo sempre as terras do senhor? fala sobre o

espirito de Palmares e indaga:
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E invaséo
guando gente do campo
planta o espirito de Palmares
e d& vazao ao desejo de criar
um Quilombo
e trabalhar com seus pares? (...)
(RIBEIRO, Cadernos Negros 17)

Na terceira estrofe do poema ela menciona a figura de Luiza Mahin -
“E invas&o/ quando em Luiza Mahin/ outra mulher se transforma/ pra acabar com a
dor/ de ser tratada como/ coisa-ruim?” - afirmando que dela saem outras mulheres
resistentes que superaram as adversidades, as significacbes que as véem como
“coisa-ruim”. Assim como o eu-lirico do poema Aviso adverte o interlocutor sobre o
processo que ocorria nas entrelinhas e que poderia vir a tona, a céus abertos, este
eu-lirico fala sobre a gestacédo da continuidade de lutas travadas, ao mesmo tempo
em que silenciadas: lutas de Zumbis e Acotirenes; lutas de mulheres nos espacgos
intersticiais; lutas destas mesmas mulheres com a cotidianidade, entre a oficialidade
e suas outras demandas. Estas que servirdo pra “redesenhar”, re-configurar, re-
significar para que “talvez no rubro solo/ verdes frutos” surjam.

Na poética de Miriam Alves, o poema Mahin Amanha fala sobre um
processo velado: o da articulacdo de uma organizacdo negra e, como sempre,
carregando o distico do sussurro: “ouve-se nos cantos a conspiragdo/ vozes baixas
sussurram frases precisas”. Novamente a palavra em baixo tom, mas sempre
precisa. A palavra como artificio, como arte e oficio para asseverar a continuidade
de um grupo, de uma cultura. E dos cantos e becos, organizou-se uma revolta: “A
cidade toda se prepara/ Malés/ Bantus/ geges/ nagos”.

Podemos ainda falar da organizagéao singular dos espagcos em que
negros e outros grupos marginalizados viveram. A rigidez das leis durante a reforma
urbana na virada do século XX propiciou a ocupac¢ao do espaco denominado “favela”
pelos negros e outros marginalizados. Carolina Maria de Jesus revela sua percepc¢ao
das diferencas entre as construgcbes do centro e a ocupacéo da periferia na cidade

de Sao Paulo:

Quando estou na cidade tenho a impressdo que estou na sala de
visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos,
almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao que
sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo
(JESUS, 2007:38).
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Ocupar o “quarto de despejo” ndo se refere simplesmente a uma
“passividade”, conforme acentuado por Sodré, mas uma saida diante das
particularidades que circundam um momento histérico. A nova organizacdo da
cidade, com suas influéncias europeizadas, procura expulsar 0s elementos
considerados adversos ou prejudiciais ao andamento dessa ordem: “(...) a cor local
implicava “corrupcdo e depravacdo”, era incompativel com as aspiracfes
progressistas das classes dirigentes e com seu sonho de afrancesar, ainda que
apenas de fachada, o territorio da Capital Federal” (SODRE, 1988b:120). Apesar da
citacdo se referir as construcbes do Rio de Janeiro, podemos considerar essas
habitacdes periféricas como os “lugares do povo” considerando, portanto, a “favela”
(paulista ou carioca) como um conflito e um incébmodo as novas resolucdes
reformistas. Carolina registra em seu diario a repulsa que o “quarto de despejo”

representava: “... Os visinhos de alvenaria olha os favelados com repugnancia.
Percebo seus olhares de édio porque eles ndo quer a favela aqui. Que a favela
deturpou o bairro. Que tem nojo da pobresa. Esquece eles que na morte todos ficam
pobres” (JESUS, 2007:56). Ao transitar do “quarto de despejo” para “a sala de
visita”, fica evidente a aversdao de um para com o outro: “No sexto andar o senhor
que penetrou no elevador olhou-me com repugnancia. Ja estou familiarisada com
estes olhares. Nao entriste¢co” (JESUS, 2007:111).

O “diério de uma favelada”, conforme acentua o subtitulo da obra e
todos os outros poemas analisados neste capitulo revelam as inUmeras tretas e o
jogo duplo que deu vazdo a continuidade de uma cultura e memoria que resistiu
devido aos incontaveis sussurros precisos e histérias invertidas de que lancaram
mao essas mulheres raizes-referéncia. Ao direcionarmos o olhar para elas,
localizamos a existéncia de uma outra subjetividade e caminhamos na contra-
corrente literaria. Sua especificidade histérica transborda nos textos que traduzem
uma identidade silenciada pela ‘oficialidade’ histérica, mas que, nesta nova

conjuntura confronta e rompe as significacées canonizadas.
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5 A ESCRITA AFRO-FEMININA

“(...) aresisténcia & um efeito da heterogeneidade cultural num mesmo
territdrio politico”
(Muniz Sodré)

A posicao histérica e cultural das mulheres negras na sociedade
brasileira nos aponta um caminho percorrido e marcado por saidas diante das
adversidades; saidas que de fato violentaram ‘os timpanos do mundo’, conforme
descrito no poema Eu-mulher de Conceicdo Evaristo; que genuinamente violentaram
e permitiram a abertura de lacunas as prescri¢cdes da oficialidade. Caminho e espaco
carregado de especificidade cultural e historica que ressoa ecos de Africa. As tretas
destas mulheres caracterizam um jogo duplo questionador da prépria nocdo de
homogeneidade da categoria mulher na nossa sociedade. S&do elas que culminam
em fendas os quais abrem e movimentam normas e férmulas hegemaonicas.

O contra-lugar de atuacdo destas mulheres condiciona nossa
observacdo a esse locus de producado cultural afro-feminino demarcador de uma
poética singular. A literatura que procuramos delinear aqui aponta este lugar e em
sua textualidade transbordam marcas que instauram ambivaléncias e nos mostram
uma bifurcagdo em que de um lado encontra-se a oficialidade e suas referéncias
fossilizadas e, de outro, uma cotidianidade que a desestabiliza. A identidade da
mulher negra anuncia uma raiz-referéncia distinta e em sua configuracéo transborda
uma memoaria e tradicdo cultural de matriz africana e ndo mais escrava.

A noc¢ao de chao simbdlico distinto provém do recolhimento de vozes
que anunciam um processo historico até entdo escamoteado pela visao
etnocéntrica. O anuncio no poema Aviso, de Geni Guimarédes, se concretiza dentro
desta contra-corrente literaria e nos autoriza falar sobre expressées que produzem
outros significados e representacfes; o eu-lirico afirma: ‘aquele historia/ que vocé
inverteu’ os avos, os pais e os filhos a fizeram e fazem ecoar, ‘cuidado, pois’.

A literatura afro-feminina e a no¢céao de identidade configurada nela
serdo delineadas neste capitulo e observaremos a materializacdo de significados
gue contestam aqueles produzidos pela literatura candnica. Partiremos de dois
conceitos trabalhados por Muniz Sodré em sua obra O terreiro e a cidade, para
observamos como se compde a singularidade historica do negro na sociedade

brasileira.
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O primeiro deles se refere a desterritorializacdo e esta intimamente
relacionado ao imaginario ocidental que deslocou o negro para a esfera da nulidade
cultural e normatizou sua forma de organizagcédo social, reduzindo os povos de
origem n&o européia a um equivalente geral: o outro ‘selvagem’. A idéia do africano
enquanto semovente e a conseguinte transformacdo deste em mercadoria
direcionada a colonizacdo nas Américas iniciou o desenraizamento dele de seu lugar

de origem resultando na perda do espaco-lugar originario. De acordo com Sodré:

Na Histéria real, a escraviddo implicou sempre uma
desterritorializacdo, isto, €, um desenraizamento de individuos,
transplantados de seu lugar proprio para a organizacdao de um outro,
gue os fazia experimentar a morte da origem. Para o senhor, 0
escravo era um ser sem Arkhé (sem origem e sem destino coletivos),
sem vinculos de comunidade. A escraviddo acarreta a morte de seu
pertencimento a terra-mae como espaco-lugar originario (SODRE,
1988a:113).

O sistema escravocrata provocou 0 desenraizamento e asseverou 0
imaginario a respeito do negro enquanto ser sem origem ou destino que nao o
trabalho escravo nas grandes propriedades rurais. A idéia de ‘inferioridade’ anulou a
culturalidade dos individuos transplantados para o Brasil e para o ‘progresso’ da
‘civilizacao’ este foi considerado seu destino. Em capitulo anterior fizemos referéncia
sobre este imaginario que considera a escraviddo enquanto raiz identitaria do negro.
A negra Fuld e a reproducdo de sua chegada sem mencao a origem repetem este
discurso que restringe a no¢do de comunidade a organizacao Ocidental.

A desterritorializacéo distanciou os negros de sua terra-mae, porém,
0 continente africano como referéncia, ndo desaparece, permanece vinculado a eles
e se transfigura em outras formas. Transplantar significa mudar de um lugar para o
outro e ndo extinguir; representa, portanto, um processo de afastamento, mas nao
de ruptura. O espago da cultura afro-feminina reflete elementos remanescentes da
referéncia africana e reafirma a presenca deste espaco-lugar originario. Os terreiros
de candomblé, por exemplo, conceituados como continuum cultural transfigurado em
territério nacional, se referem a um espaco de reposi¢cdo cultural de um grupo cujas
reminiscéncias da diaspora ainda sdo muito vivas. Nele se recriou a forma (com
conteudos selecionados e reelaborados) basica de coesédo grupal neo-africana
(SODRE, 1988:166).
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Ndo nos aprofundaremos neste trabalho na organizacdo dos
terreiros, mas é interessante notar a africanidade de suas formas. Aqui falamos em
‘africanidade’ sem desconsiderar a heterogeneidade cultural do continente Africano
e pontuando sempre que as influéncias sdo provenientes de diversas regides,
comunidades e organizacdes. De uma forma bastante generalizada, percebemos
tais influéncias na culindria, na muasica, na danca e em diversas outras
manifestacbes culturais que retomam e repercutem elementos e particularidades
advindos das mais diversas partes do continente Africano. No caso especifico dos
terreiros 0 que notamos € que a iniciacao e a vivéncia nestes espacos permitem aos
individuos “absorver principios ritualisticos que engendram atividades de danca,
canto, narracdo, masica, artesanato, cozinha, enfim de algumas possibilidades
discursivas negras (SODRE, 1988a:166).

Essa discursividade presente e reposta no Brasil permite o re-
estabelecimento de elementos culturais africanos num outro espaco. Este segundo
momento, que representa um continuum cultural e ndo uma estagnagdo, é
conseguinte a desterritorializacdo. Os negros escravizados ndo eram seres sem
origem ou destino ou, conforme o discurso da colonizagéo, povos sem fé, sem rei e
sem lei. Eles carregaram consigo uma referéncia histérico-cultural distanciada
devido uma conjuntura histérica. Sua trajetéria ndo se estagna e depois re-
estabelece com a abolicdo da escravatura, ao contrario, ela se desenvolve de forma
paralela e sagaz ao estabelecido e, ao contrario das prescricdes, desenvolveram-se
“saidas” que permitiram uma reterritorializacdo apesar das adversidades. Foram
acbes que asseguraram a transmissdo de uma tradicdo, memoria e cultura. Muniz

Sodré pontua:

O patrimbénio simbdlico do negro brasileiro (a memodria cultura da
Africa) afirmou-se aqui como territério politico-mitico-religioso, para a
sua transmissdo e preservacdo. Perdida a dimensdo do poder
guerreiro, ficou para os membros de uma civilizacdo desprovida de
territorio fisico a possibilidade de se “reterritorializar” na diaspora
através de um patriménio simbdlico consubstanciado no saber
vinculado ao culto dos muitos deuses, a institucionalizacdo das
festas, das dramatiza¢es dancadas e das formas musicais (SODRE,
1988:50).

A continuidade deste patriménio simbdlico africano ocorreu das mais
diversas formas: expressando-se atraves de lutas armadas e ‘frases sussurradas’,

porém precisas, retomando os versos do poema Mahin Amanha de Miriam Alves. O
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distanciamento do territorio fisico ndo acarretou necessariamente a perda dos
referenciais simbdlicos e observamos um constante ecoar de reminiscéncias do
continente Africano. A continuidade destas formas reflete a reterritorializagdo em
terras brasileiras. Conceicdo Evaristo, em poema intitulado Vozes-mulheres,
publicado nos Cadernos Negros em 1990, nos orienta para essa perspectiva atraves
da voz de um eu-lirico que descreve esse processo iniciado com o deslocamento da
terra-mée e direcionado para o re-estabelecimento e afirmacdo identitaria em um

longo percurso ainda nao finalizado, mas fecundo. Segue a transcrigcdo do poema:

A voz de minha bisavo ecoou
crianga
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.
O ontem — o0 hoje — o agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.
(Cadernos negros 13, p. 32-33)
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Podemos dividir o poema em cinco momentos e em cada um deles
localizamos marcas de figuras distintas, mas pertencentes a uma mesma linhagem:
bisavd, avd, mée, o eu-lirico e a filha; uma genealogia composta majoritariamente
por figuras afro-femininas. A referéncia aquela discursividade negra reposta em
territério nacional nos auxilia a localizar ressonancias da matrifocalidade na
constituicdo das familias negras no Brasil. Vania Maria da Silva Bonfim (2004), em
artigo sobre a identidade da mulher negra, discorre sobre as complexas
organizag0Oes africanas centradas na figura da mulher. De acordo com ela:

Até o advento do isld e do cristianismo na Africa, a maioria das
sociedades africanas era matricéntrica, a saber, matrilineares e
matrifocais, embora num contexto de hegemonia masculina no
campo militar e politico. Essa forca do universo feminino € um indicio
de quanto a posicdo social da mulher era elevada. Mas até no
politico, como sublinha Diop, a ubiglidade da figura da rainha-mae
implicou, desde o periodo egipcio-farabnico até o inicio da
colonizacado na metade do século XIX, uma partilha efetiva do poder
politico (BONFIM, 2004:224).

A linhagem composta no poema fala sobre essas méaes-rainhas,
sobre uma imagem-representacdo de mulheres que regeram familia, assim como
ocuparam o espaco da rua e construiram na contra-corrente do interdito um lugar
para ecoar suas vozes. Vozes Mulheres representa ontem, hoje e amanhd e nos
mostra a ressonancia de vozes afro-femininas que carregaram consigo
reminiscéncias de sua terra-mée e dizeres sobre resisténcia.

O poema retoma uma linhagem e demonstra ndo um sistema
escravocrata que transportou escravos de Africa ao Brasil, mas uma diaspora em
que africanos tiveram voz e a fizeram ecoar desde os ‘porfes dos navios’. Assim
como os registros de Carolina Maria de Jesus ecoam falas, atos e saidas e re-
territorializam o espaco de suas identidades, as vozes representadas no poema
ecoam, refletem dizeres de outrem; refletem uma discursividade cujo cerne se
encontra no continente africano. E a representacio de vozes que ressoam fortes e
férteis, mesmo que sussurradas.

Primeiro a bisavé e depois a avd, mulheres que ecoaram uma
obediéncia correlata a de Carolina ao lavar os sapatos encontrados no lixo. A voz da
terceira geracdo de mulheres resistentes também ecoou uma revolta, foram vozes

engasgadas, mas que resistram apesar de tentarem interrompé-las. A
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reterritorializacdo ocorre ao deslocarmos a imagem destas mulheres do territorio da
submisséo, revelando-se outro: o do intersticio.

A bisavdé com sua ‘infancia perdida’ e dizeres engasgados, assim
como as vozes da avo e da mae, ecoam revolta no ‘fundo das cozinhas alheias’,
percorrendo um caminho empoeirado em que saidas emergenciais tiveram que ser
forjadas. A voz atual ecoa versos ‘perplexos’, qual sejam: versos carregados e ainda
aturdidos pelo sangue e pela fome. A filha (o futuro) permanece recolhendo vozes;
vozes mudas, falares engasgados, frases precisas de resisténcia, porém recolhidas
‘debaixo das trouxas’, guardadas, mas vivas. A filha resguarda essa revolta
silenciosa e € ela quem ressoarda ‘o eco da vida-liberdade’.

Vozes mulheres demonstra marcas de um espaco reterritorializado e
re-configura a identidade afro-feminina evidenciando uma heranga simbdlica calcada
em uma ancestralidade africana e resistente as adversidades de um contexto
histérico. Ele expressa elementos que constituem o contra-lugar de atuacdo das
mulheres negras e direciona nosso olhar justamente para o recolhimento das vozes
gue ressoaram ecos para a preservagao de uma tradicdo e um espaco.

O poema caminha paralelamente a perspectiva que trabalha no
sentido de uma luta pela re-significacdo da identidade da negra; seu discurso
movimenta pressupostos ocidentalizados voltando-se para duas dire¢des: deslocar
tanto o referencial europeu quanto o falogocéntrico. Através de um campo semantico
de cunho étnico e patriarcal localizamos a dupla exclusdo a que as mulheres negras
foram submetidas e, em contrapartida, ao tomar a palavra, elas deslocam essas
duas referéncias e se auto-nomeiam, re-significando sua identidade e estabelecendo
novos sentidos contra a hegemonia tracada pelas representacdes ocidentais.

Ria Lemaire em artigo sobre a historiografia literaria assevera a
necessidade de se promover essa alteracdo radical dos conceitos e pressupostos
canonizados. De acordo com ela, este movimento de desconstrugdo “seguird duas
linhas centrais: 1) a desconstrucdo do proprio sujeito masculino: 0 homo sapiens da
cultura ocidental, bem como o “heréi” das obras literarias. 2) a desconstrucdo de sua
genealogia literaria, do mito de uma unica literatura” (LEMAIRE, In HOLLANDA,
1994:64). Rechacar a ordem que marginaliza a discursividade cujo chdo simbdlico
ndo provém do Ocidente, significa justamente retirar do epicentro essas duas linhas.
Esse deslocamento se justifica, uma vez que tanto as literaturas nao-ocidentais,

como a contribuicdo feminina “foram, até muito recentemente, excluidas do canone e
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das discussdes académicas. A historia literaria tem sido — com pequenas excecdes —
fundamentalmente etnocéntrica e viricénctrica” (LEMAIRE, In HOLLANDA, 1994:60).

A caracterizacdo da poética voltada para a afirmagédo daquilo que a
literatura candnica silenciou direciona nossas andlises a localizacdo de um chéao
simbdlico permeado por referéncias que constroem imagens cujo cerne se volta para
outra genealogia, se direciona para aquela ‘historia invertida’ do poema de Geni
Guimarédes. Neste movimento, a historiografia tradicional se abre e a literatura afro-
brasileira instaura ambivaléncias dentro dela. Partimos de uma critica tanto feminista
— ao deslocar a figura do homem, quanto etnocéntrica — acuando axiomas
ocidentalizados.

A utilizag&o da critica elaborada por Heloisa Buarque de Hollanda se
faz ao corroborarmos a afirmagcdo de que um dos principais compromissos desta
tendéncia é a dendncia da ideologia patriarcal que permeia a critica tradicional e
determina a constituicdo do canone da série literaria. Além disso, questionamos a
prépria legitimidade do que é considerado literario ou ndo e, conforme o pensamento
de Muniz Sodré, interrogamos o0s dispositivos ou normas que legitimam
determinados discursos e censuram outros. Um dos efeitos deste trabalho é a
problematizacdo dos proprios paradigmas de um essencialismo e de um
universalismo que de certa forma determinam os critérios estéticos e as estratégias
interpretativas da critica literaria tradicional (HOLLANDA, 1994:11-12).

A semantica construida dentro da poética afro-feminina ecoa outros
significados e asseveramos a necessidade de se dar voz ao discurso proferido por
essa poética. Na realidade, as lacunas apontadas na literatura canbnica, servem
para a denuncia de vazios e, portanto, para a no¢do de que como matriz, ela nao
equivale. Elaine Showalter observa em artigo sobre a critica feminista um jogo livre
no campo interpretativo e pontua leituras que impde aos textos novas e diferentes

guestbes. De acordo com ela, essa critica

nao reivindica que suas leituras e sistemas de leituras diferentes
sejam considerados definitivos ou completos estruturalmente, mas
somente que sejam Uteis para o reconhecimento das realizacdes
especificas das mulheres como autoras, e que sejam aplicaveis na
decodificacdo consciente da mulher como signo (KOLODNY, In:
HOLLANDA, 1994:27).
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As relacdes de sentido estabelecidas nesta contra corrente literaria
descentralizam a heterogeneidade da nocdo mulher na nossa sociedade e instauram
outro lugar de producéo e constituicao cultural. A diferenciagéo entre a producéo falo
e etnocéntrica e a afro-feminina ndo se atém apenas ao corpo enquanto referencia
para as divergéncias entre homens/mulheres, negras/brancas. O corpo sozinho nao
contempla a necessidade de se explicar a divergéncia entre os papéis sociais
desempenhados pelas categorias homem/mulher, ocidental/ndo-ocidental e a
hierarquizacdo proveniente desta divisdo vai além de um determinismo bioldgico.
Sobre essa diferenciacdo, Maria Lucia Rocha-Coutinho em sua obra Tecendo por
tras dos panos afirma: “0os novos pesquisadores enfatizam os elementos culturais,
sociais, politicos e econdmicos que influenciam o comportamento social e criam
padrdes especificos de relagbes entre homens e mulheres” (ROCHA-COUTINHO,
1994:14).

Devemos tomar os devidos cuidados para ndo reproduzirmos a
|6gica totalizadora e maniqueista de que as mulheres cabe uma escrita lirica e
sentimentalizada, em que transbordam aspectos que ainda a mantém como
referéncia da escrita masculina. Seu corpo e sua mente devem ser observados em
concomitancia com outros elementos que ndo somente o corpo. Partimos de uma
teoria da cultura que aborda a coexisténcia de elementos sociais e culturais
culminando na formacéo daquilo que caracteriza a escrita feminina. Elaine Showalter

destaca:

O estudo da imagem biolégica na escrita das mulheres é dutil e
importante na medida em que compreendemos que outros fatores
além da anatomia estdo envolvidos. As idéias a respeito do corpo
sdo fundamentais para que se compreenda como as mulheres
conceptualizam sua situacdo na sociedade; mas ndo pode haver
qualquer expressédo do corpo que ndo seja mediada pelas estruturas
linglisticas, sociais e literarias. A diferenca da prética literaria das
mulheres, portanto, deve ser baseada (nas palavras de Miller) “no
corpo de sua escrita e ndo na escrita de seu corpo” (SHOWALTER,
1994:34-35).

Mais do que observar os aspectos linguisticos ou biol6gicos que
supostamente determinariam essa literatura, trabalhamos de forma a incorporar
idéias a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher, interpretando-as em
relacdo aos contextos sociais nos quais ocorrem (SHOWALTER, In HOLLANDA,
1994:44). Serafina Machado, por exemplo, em poema intitulado Nuegreza, publicado
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no volume 29 dos Cadernos Negros, permite outra forma de conceituar o corpo da
mulher negra, considerando toda atmosfera que circunda o entendimento dele em

contraste com aquele formulado na literatura canodnica. Segue sua transcri¢ao:

Dispo-me
sem pudor
ao mostrar as vergonhas ocultas
Dispo-me
ao falar de minha gente escura
Dispo-me
a desafiar a beleza
dos fios retos
em contraste com meu cabelo pixaim
Dispo-me
porque rejeito esta pele
- selvagem, exadtica, animal —
gue em mim mumificaram
e, ao despir-me
mostro uma alma que se enaltece
em ser feminina
NEGRA.
(MACHADO, Cadernos Negros 29)

A maneira pela qual o eu-lirico compreende seu corpo e sua
identidade o faz desconhecer e rechacar uma pele que se encontra sobreposta a
sua. O poema reitera a questao da reificacdo do corpo da mulher negra e abre
espaco para observarmos outra maneira de se conceber o corpo desta,
considerando-se sempre, 0s elementos culturais que circundam sua caracterizacao.
Este poema enquanto parte da poética afro-feminina reafirma o conceito de
Showalter a respeito do corpo. A reterritorializagdo culmina na producdo de
significados intrincados ao contexto que questiona a pele ‘selvagem, exética, animal’
configurada a partir do pensamento patriarcal e etnocéntrico que a objetificou
duplamente.

O eu-lirico se despoja sem pudor de uma roupagem alheia e a
auséncia de qualquer embaraco reflete sua conviccdo e reconhecimento de que
deve retirar do seu corpo a parte impregnada como uma mascara. Ele a retira para
poder falar de forma auténtica de sua ‘gente escura’, gente que faz parte de si
mesmo, sua comunidade, sua identidade; para ‘desafiar a beleza dos fios retos/ em
contraste’ com seu cabelo pixaim; para desafiar o discurso que o deslocou para as

margens. O ‘cabelo pixaim’ repete a re-significacdo proposta por Oliveira Silveira em
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seu poema Cabelos que negros em que as ‘espertas espirais’ dos ‘cabelos-
carapinha’ contrariam a monotonia da lisura.

O eu-lirico ndo se reconhece como ‘selvagem, exdtica, animal’ —
como a personagem Eufrosina da obra de José de Alencar que se afirma e
reconhece como ‘mucama dela’, como ‘mucama de estimacao’ -, mas percebe que
em contraponto a mascara existe uma identidade que recolhe atributos advindos de
uma peculiaridade histérica que afirma a mulher negra. A pele que o eu-lirico recusa
lhe foi impregnada ao corpo pelo processo de mumificagdo. A ele envolveram uma
cobertura que, pelas proprias funcdes da mumificacéo, preservam a parte original. A
pele alheia, por fim, Ihe serviu de carapaca para resguarda-lo, assim como as tretas
e o0s intersticios serviram as mulheres negras ndo como servilismo, mas como forma
de resisténcia.

O poema de Serafina Machado re-configura a no¢cao de identidade
afro-feminina a partir de elementos que contrapdem uma ordem estereotipadora e
agrega a imagem desta mulher uma culturalidade advinda de outro lugar. Ele segue
justamente as conceituacOes de Elaine Showalter a respeito da constituicdo da

escrita feminina circunscrita por uma atmosfera social:

A psique feminina pode ser estudada como o produto ou a
construcao de forgas culturais. A linguagem também volta a cena a
medida que consideramos as dimensdes e determinantes sociais do
uso da lingua, a formagédo do comportamento linguistico pelos ideais
culturais (SHOWALTER, In HOLLANDA, 1994:44).

O chéo simbdlico de que se vale a poética afro-feminina proclama as
diferencas entre a discursividade canonica e uma literatura que revela em sua
textualidade outras posicoes-de-sujeito. Carolina Maria de Jesus estabelece esse
contraste em seu diario e anuncia estas diferentes perspectivas: “A Vera ia sorrindo.
E eu pensei no Casemiro de Abreu, que disse: “Ri crianca. A vida é bela”. S6 se a
vida era boa naquele tempo. Porque agora a época esta apropriada para dizer:
“Chora crianca. A vida é amarga” (JESUS, 2007:36-37). Os distintos relatos
evidenciam os dois universos simbdlicos concernentes a Casemiro e Carolina na
constatacdo sobre a vida; para um ela é bela, para outro ela € amarga. O jogo duplo
configurando os elementos de nossa poética.

Além da re-configuracdo do préprio corpo, observamos também uma

denuncia no que se refere a histdria da comunidade negra no Brasil. Sonia Fatima
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da Conceicdo, em poema intitulado Branca Histéria, nos da amostras desse

processo. Passemos a sua analise.

Hoje num esforco sobre humano
lutamos pela integridade do Ser
gue a branca histéria
covardemente esfacelou

Nossa luta deixou de ser
contra matas serradas
vegetacdes turbulentas
touceiras de espinhos

flechas, acoites.
Ela se da bravamente
no asfalto, a céus claros
horizontes abertos.

No entanto hoje
N&o € menos intensa, imperiosa
Explode ela na garganta do béia-fria
nas veias da doméstica
e em todas as dignas bocas negras
gue sobrevivem
a dizimacdo da escravidao.
(Cadernos Negros, 1986)

O titulo do poema denuncia a hegemonia da verséo historica sobre a
escraviddo e abre espaco para o0 anuncio das diferentes perspectivas
caracterizadoras de nossa sociedade. Branca Historia significa a histéria de acordo
com a percepcao de mundo etnocéntrica e esta foi configurada como verdade
universal embasada em conceitos teoricos concedidos enquanto indiscutiveis.
Calcada nesses argumentos a escravidao se legitimou e construiu-se um imaginario
em que os negros foram compreendidos enquanto objeto. O espacgo intersticial de
atuacdo desta comunidade permitiu sua sobrevivéncia e a assevera até os dias
atuais. A simples introducdo de um novo modelo econémico nao foi suficiente para
apagar as marcas deixadas nos negros e nas conceituacées a respeito de sua
identidade.

Na primeira estrofe do poema “Hoje num esforco sobre humano
lutamos pela integridade do ser” percebemos a tentativa de registro dos resquicios
deixados pela escraviddo e como eles se encontram presentes no nosso cotidiano.
A sociedade relegou esse grupo ao rés da piramide social e, conforme a ultima

estrofe, € ‘na garganta do boia-fria’ e ‘na veia da doméstica’ que ele se encontra.
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Nos versos: “nossa luta deixou de ser contra mata serradas (...)
flechas, acoites. Ela se da bravamente no asfalto, a céus claros (...)" percebemos a
continuidade de uma luta que possui varias facetas, significando que, além de sua
permanéncia, ela deixou de acontecer somente nos grandes latifandios e passou
para 0 meio urbano. A configuracdo de uma identidade submissa € perturbada pelo
registro de uma luta silenciada.

A luta que o poema menciona se refere a resisténcia praticada
diariamente. E analisando o cotidiano que percebemos quais 0s papéis sociais
desempenhados pelo negro como resquicios do colonialismo. De acordo com Emilia
Viotti da Costa: “Desde o periodo colonial, 0 monopdélio dos meios de producéo pela
minoria branca (fazendeiros, comerciantes, burocratas) e as limitadas oportunidades
de participacdo econdmica, politica e social das massas criaram a bases de um
sistema de clientela e patronagem” (COSTA, 1985, 260).

O que 0 poema nos passa € justamente uma explanacédo sobre 0s
fatos historicos ocorridos no Brasil e seus reflexos na atualidade. E através do
entendimento sobre a escravidédo e sobre o0s interesses econdmicos de um sistema e
de uma classe privilegiada que podemos compreender os significados dele. A
tomada desta ferramenta literaria como forma de expor a historia ‘branca’ pelo olhar
de quem a experimentou pelo avesso, através da versao dos vencidos, €, a0 mesmo
tempo, uma ameaca para uns e uma forma de libertagéo de fato para outros.

Célia Aparecida Pereira (Celinha), em seu poema Negritude anuncia
também uma re-configuracdo da histéria do negro na sociedade Brasileira. Segue

sua transcrigao:

De mim
parte um canto guerreiro

um voo rasante, talvez rumo norte
caminho trilhado da cana-de-acucar
ao trigo crescido, pingado de sangue

do corte do agoite. Suor escorrido

da briga do dia
que os ventos do sul e o tempo distante
nao podem ocultar.

De mim
parte um abraco feroz
um corpo tomado no verde do campo
beijado no negro da boca da noite
amado na relva, gemido contido
calado na entranha
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oculto do medo da luz do luar.

De mim
parte uma fera voraz
(com sede, com fome)
de garras de tigre
pisar de elefante correndo nas veias
de fogo queimando vermelho nas matas
rugir de ledes bailando no ar.
De mim
parte um pedaco de terra
somente de vida com gosto de mel
crianca parida com cheiro de luta
com jeito de briga na areia da praia
de pele retinta, deitada nas aguas
sugando os seios das ondas do mar.

De mim
parte NEGRITUDE
um golpe mortal
negrura rasgando o ventre da noite
punhal golpeando o colo do dia
um punho mais forte que as fendas de ago
das portas trancadas

da casa da historia.

(Cadernos Negros Trés Décadas, 2007:118)

‘O canto guerreiro’ refaz o caminho trilhado pela mé&o-de-obra
escravizada em direcdo aos latifundios. O ‘sangue do corte do acoite’ pinga junto
com 0 suor, mas nao suor de uma resignacéao, suor da ‘briga do dia’ que nao pode
ser ocultada pelos ‘ventos do sul'. Dando continuidade a idéia do poema de Serafina
Machado, o corpo desvelado daquilo que ndo lhe pertence escancara uma histéria
mumificada, revela sussurros, vozes, ecos, ‘gemido contido’, discurso engasgado na
garganta conforme o poema de Conceicao Evaristo, ‘calado na entranha’.

A inversdo simbdlica presente no uso da palavra negro ou da nocéo
da noite segue a semantica que agrega outros sentidos que nao a repeticdo
simbdlica de um significado repisado no discurso hegemonico. E a noite quem beija
e da mostras de uma bencdo ao canto guerreiro do eu-lirico. De dentro desta
guerreira parte um ‘pedaco de terra’, pedaco que remete a sua terra originaria, mae
Africa. Esta referéncia representa uma semente fecundada talvez da forma como as
vozes-mulheres ecoaram sua luta e resisténcia, fazendo-as ressoar; sdo gritos de
uma semente que se assemelha a uma ‘crianca parida com cheiro de luta’ e ‘pele

retinta’.



85

O continente Africano enquanto espaco originario representa uma
‘forca-motriz’ que permite através da afirmacéo dessa cultura o nascimento de uma
negritude convicta de sua forga. O punho dessa luta é ‘mais forte que as fendas de
aco’ e, por isso, resiste tanto as intempéries de um contexto histérico
desestabilizador das prescricdbes que marginalizaram a cultura afro, quanto as ‘as
portas trancadas da casa da histéria’.

O poema Viu de autoria de Geni Guimarées, trava uma batalha com
a discursividade que afirma o fim da desigualdade racial a partir da Abolicdo da

escravatura. Abaixo o poema para analise:

S6 porque vocé
Ja ndo me amarra no toco,
Ja ndo me fura os olhos,
E ndo me caca as fugas.

S6 porgue vocé,
J& ndo me aponto o cocho,
Ja deixou meu nome
Figurar nos cartérios de registro...

SO porque vocé,
Nao me bate de chicote,
Nao me fura de faca,
Nao me espeta o ventre...

N&o quer dizer que ndo me deve nada:

Vocé me deve a chave da senzala,
Que esta escondida nas gavetas dos balcoes.
(GUIMARAES, 1981:15)

A nocédo de senzala se atualiza e, como 0 poema Branca Historia, de
Soénia Fatima da Concei¢cdo, a luta, antes travada no espaco das grandes
propriedades rurais, hoje acontece ‘no asfalto, a céus claros, horizontes abertos’. As
gavetas dos balcfes ainda guardam a nocao de pertencimento e subalternidade dos
afro-descendentes a cultura etnocéntrica e, portanto, ainda escondem e resguardam
dissimuladamente a chave da senzala.

A vozes devem recolher ecos para a emancipacao desta condicéo
travestida de outras formas na contemporaneidade. Ndo apontar diretamente ‘o
cocho’, ndo bater ‘de chicote’, furar ‘os olhos’ etc. ndo significa que a cultura negra
ndo tenha ainda um longo caminho a ser trilhado e ainda ndo esteja submetida as

normatizacoes que prevéem a exclusdo daqueles que se distanciam de seus
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parametros. O eu-lirico constata: ‘Vocé me deve a chave da senzala’ e o poema
Aviso nos adverte: ‘cuidado, pois’.

Conceicéo Evaristo, em seu conto Ayoluwa, a alegria do nosso povo,
publicado no volume 28 dos Cadernos Negros, permite a descricdo de elementos e
caracteristicas de uma comunidade negra que passa por uma crise. A narracao em
primeira pessoa demonstra as angustias e anseios da comunidade e observamos
sua versao sem que este seja referido como o ‘outro’, aquele que é observado e
sobre o qual se fala: “A noite, quando nos reuniamos em volta de uma fogueira mais
de cinzas do que de fogo, a combustdo vinha de nossos lamentos” (EVARISTO,
2005:37).

A primeira parte do conto descreve 0o momento em que as
personagens se encontram desamparadas e a segunda se inicia com a noticia do
nascimento de uma crianca (Ayoluwa) e se refere ao momento em que se devolve a
comunidade a esperanca. Partindo do presente, o narrador volta ao passado, as
suas memoarias, para descrever a crise que tomou conta de sua comunidade e que,
no momento da narracao, ja havia sido superada devido ao nascimento de mais um
membro: “Quando a menina Ayoluwa, a alegria do nosso povo, nasceu, foi em boa
hora para todos” (EVARISTO, p. 35, 2005). O narrador pormenoriza as lembrancas
dos tempos dificeis, em que os dias “passavam como um café sambango, ralo, frio,
sem gosto. Cada dia sem qué, nem porqué. E nos ali amolecidos, sem substancia
alguma para nos deixar de pé” (EVARISTO, p. 35, 2005). Ele se atém a descrever 0s
valores e principios da comunidade que foram afetados pela crise. O depois ou
antes disso configura-se como uma incégnita e o que sabemos, ao final da narrativa,
€ que o nascimento de Ayoluwa trouxe contribuicbes para a comunidade, mas este
estado pode ndo ser permanente.

A comunidade tratada no conto é composta por muitos membros e o
narrador menciona todos eles na tentativa de caracterizar a organiza¢ao social do
grupo de ascendéncia africana. Através dos nomes selecionados e da explicitagcdo
de seus significados, expostos sempre ao longo do texto, podemos deduzir qual o
papel desempenhado por cada personagem. Os nomes tém sempre origem africana
e o narrador ndo detalha a funcao de cada um deles ou se atém a descri¢cbes do tipo
psicoldgica. E a partir do entendimento do significado do nome que podemos

reconhecer a funcao atribuida a cada individuo.
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No dia do nascimento de Ayoluwa, Omolara foi a responséavel pelo
parto. Para descrever a personagem e para tomarmos conhecimento de sua funcao
de parteira, o narrador assim nos descreve o0 nome dela e seu significado: “E no
momento exato em que a vida milagrou no ventre de Bamidele, Omolara, aquela que
tinha o dom de fazer vir as pessoas ao mundo, a conhecedora de todo ritual do
nascimento, acolheu a crianca de Bamidele” (EVARISTO, p. 38, 2005).

As referéncias circunstanciais também sdo minimas; ndo é apontado
de forma precisa quando os fatos ocorreram e nem a sua localizagdo. Podemos
inferir que se trata de uma comunidade negra devido as mencdes aos elementos
gue nos remetem a cultos, crencas e simbologias de origem africana, sdo eles: a
etimologia dos nomes, a referéncia a ancestralidade, a simbologia sobre a questao
do nascimento e a organizagdo matrilinear da comunidade.

Bamidele e Ayoluwa s&do as duas principais personagens e
representam o momento de restabelecimento da ordem. E a partir do anincio da
gravidez de Bamidele que a comunidade volta a ter esperanca. Ayoluwa, “aquele
que veio para trazer alegria para 0 n0SSO povo”, é a crianga que esta para nascer e
o significado do seu nascimento é primordial. Bamidele, “a esperanca”, € a gestante
que, através do seu anuncio, ajuda a restabelecer a alegria e d& forcas para que o
ciclo vital continue.

E importante observar a simbologia sobre a questio do nascimento,
originada na referéncia a afro-descendéncia do grupo. A fecundidade de Bamidele
interfere na vida de todo a comunidade e € um importante simbolo pertencente ao
ciclo da vida. De acordo com Claude Lepine, em artigo publicado no Caderno
Uniafro sobre os povos do Golfo do Benin (o que inclui os Estados de Gana, Togo,

Benin e Nigéria), os valores mais enraizados nas culturas destes eram:

a fecundidade e a fertilidade, a energia vital, o crescimento, a
multiplicacdo, o apego a terra e os antepassados, que levaram a
elaboracdo dos aspectos fundamentais de sua religidao e de sua
concepcdo do universo, do homem, da sociedade (LEPINE, p. 61,
2007).
A auséncia de nascimentos faz parte da crise dentro do ciclo vital.
Durante a descricdo deste momento, o narrador assim nos fala: “o milagre da vida
deixou de acontecer também, nenhuma crianca nascia e, sem a chegada dos

pequenos, tudo piorou” (EVARISTO, p. 37, 2005). O ciclo ndo estava em harmonia o
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gue encerra as angustias e descrencas das personagens: “agora nenhuma familia
mais festejava a esperanca que renascia no surgimento de sua prole” (EVARISTO,
p. 37,2005).

A relacdo com a natureza também é afetada pela crise. A terra
sendo a provedora da subsisténcia de todos, seu cultivo é de extrema importancia.
Com a quebra do ciclo, toda a atmosfera de producdo é afetada: “E entdo deu de
faltar tudo: maos para o trabalho, alimentos, agua, matéria para 0S Nno0sso0s
pensamentos e sonhos, palavras para as nossas bocas, cantos para as nossas
vozes, movimento, dancga, desejo para 0s nossos corpos” (EVARISTO, p. 35, 2005).
A crise ocorre como uma reacao em cadeia, em que cada elemento é afetado.

Bamidele, ao anunciar o nascimento fertiliza a esperanca que estava
resguardada: “A noite, quanto nos reuniamos em volta de uma fogueira mais de
cinzas do que de fogo, a combustdo maior vinha de nossos lamentos. E em uma
dessas noites de macambduzia fala, de um estado tal de banzo, como se a dor nunca
mais fosse se apartar de nés, uma mulher, a mais jovem da desfalcada roda, trouxe
uma boa fala” (EVARISTO, p. 37, 2005).

O anuncio do nascimento de Ayoluwa simboliza o fortalecimento da
comunidade e “todos se engravidaram da crianca nossa”’ (EVARISTO, p. 38, 2005)
gue representava a continuidade do ciclo. “A partir daquele momento, ndo houve
quem nao fosse fecundado pela esperanca, dom que Bamidele ja trazia no sentido
de seu nome” (EVARISTO, p.38, 2005).

Nesta comunidade os mais velhos desempenham um papel
importante, o que reflete a simbologia advinda do continente Africano. Ainda sobre
sua pesquisa sobre os povos do Golfo do Benin, Claude Lepine observa que apés o
fim da existéncia visivel o individuo ou volta a fazer parte da comunidade atraves
dos recém-nascidos da mesma familia ou insere-se na massa dos antepassados do
grupo (LEPINE, p. 60, 2007). No conto, a vida de Ayoluwa “ja estava escrita na linha
circular de nosso tempo. L& estava mais uma nossa descendéncia sendo lancada a
vida pelas maos de nossos ancestrais” (EVARISTO, p. 38, 2005). Os mesmos
individuos, ou pelo menos um dos seus elementos espirituais, percorrem um ciclo;
vao e voltam do mundo dos vivos para outro plano e vice-versa. A existéncia
individual, prolonga-se nas gerac¢fes vindouras, fundando suas raizes no passado,
transcendendo os seus limites terrestres (LEPINE, p. 60, 2007). A morte, entdo, nao

significa o fim da existéncia, pois esta se prolonga em direcdo a outros planos.
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V6 Moyo, o que trazia boa saude; Tio Masud, o afortunado; o Velho
Abede, o homem abencoado; Vové Amina, a pacifica; as velhas parteiras do
povoado; Omolara, a que havia nascido no tempo certo, representam alguns dos
personagens mais velhos e, portanto, mais experientes.

Os personagens com maior idade também carregam consigo a forca
da resisténcia negra. Estes individuos representam a historia através de uma outra
versao e nesta o protagonismo do homem negro, sobretudo os mais velhos, é

ressaltado. Conforme o narrador nos descreve, no momento da crise:

Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para tras
e do passado nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e
saber, tudo parecia ter se perdido no tempo (...) Todos estavam
enfraquecidos e esquecidos da forca que traziam em seus proprios
nomes. As velhas mulheres também. Elas, que sempre inventavam
formas de enfrentar e vencer a dor, ndo acreditavam mais na eficacia
delas proprias. Deslembravam a poténcia que se achava
resguardada a partir de suas denominacgdes (EVARISTO, 2005:36).

Diferentemente do passado que foi construido no imaginario da
nossa sociedade, nesta histdria percebe-se a resisténcia de um povo. A escravidao
nao foi absorvida pacificamente, houve resisténcia e conflito.

As diversas personagens femininas representam a organizacao
matrilinear da comunidade, ou seja, aquela em que a mulher exerce direitos tais
como o de herdar e ser proprietaria. A antiga civilizacdo africana contava com
mulheres soberanas e permitia a partilha do poder entre os sexos. As personagens
femininas como Tia Sele, a mulher forte como um elefante; mae Asantewaa, a
mulher de guerra (referéncia a rainha de Gana Yaa Asantewaa, que liderou a guerra
dos Asante contra o dominio inglés); vové Amina, a pacifica; as velhas parteiras do
povoado; Omolara, a que havia nascido no tempo certo; Malika, a rainha e Bamidele,
a esperanca, representam esta heranca cultural carregada de atributos afirmativos.

Também foi uma personagem feminina, fruto da conspiracdo dos
ancestrais, que trouxe de volta alegria e esperanga ao povo através do seu choro
que “acordou todos nés” (EVARISTO, 2005:39). Esta pode ser uma alegoria para o
entendimento do processo de resisténcia do negro na nossa sociedade: “ficamos
plenos de esperanca, mas ndo cegos diante de todas as nossas dificuldades.

Sabiamos que tinhamos varias questdes a enfrentar. A maior era a nossa dificuldade
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interior de acreditar novamente no valor da vida... Mas sempre inventamos a nossa
sobrevivéncia” (EVARISTO, 2005:38).

O conto Ayoluwa, a alegria do nosso povo nos permite observar a
revelacdo de uma poética que corporifica 0 processo de afirmacdo da identidade
negra e a re-significacao proposta por ela.

O conto Os donos das terras e das aguas do mar de Célia Aparecida
Pereira (Cidinha), promove uma re-configuracdo historica e linglistica e constroi a
figura de um personagem negro que inverte sentidos pejorativos fixados na
linguagem estereotipada. Tibério “senhor das terras, € dono do mar, é principe das
matas, é crianca travessa” (PEREIRA, 2008:171).

A re-significacdo historica se da pela voz e pelas historias contadas
pela Preta Babaca: “Cada estéria batuta de gente que era muito valente, de homens
ligeiros e inteligentes” (PEREIRA, 2008:172). Desta ‘estdrias’ ouvimos uma versao
gue ndo deprecia ou reduz a relacdo do homem negro escravizado com os senhores
a um mero servilismo, mas uma versdo em que negros travaram lutas e resistiram.
Preta Babaca conta a histdria de Negro Alao, “negro valente”, “pedra noventa” e ndo
um “vulto dobrado ao meio” ou um semovente desprovido da capacidade de produzir
cultura e historia.

Tibério se identifica com as histérias contadas pela Preta Babaca e
descentraliza, portanto, a historiografia tradicional que transforma personagens
negros em caricaturas de um ser primitivo e selvagem: “Por isso Tibério gostava
tanto daquelas histérias onde os herdis eram pessoas como ele, Ana, Jacinto e até
mesmo Anita (...)” (PEREIRA, 2008:173).

Preta Babaca é voz-mulher, é ela quem ecoa e personifica a

reterritorializacéo da terra-méae, de Africa:

“Preta Babaca foi quem ensinou ao menino as musicas de sua terra,
gue é muito longe, ele nem podia imaginar. Mas a noite, nos sonhos,
ele vai até a casa da Preta Babaca na terra distante. A preta disse
que o mar é calunga, que o amor é luzolo, que as dancas séo
sagradas como candomblé, que a terra € odara, que a alma é fimbo,
e que Deus, Deus é Olorum” (PEREIRA, 2008:172).

As opcdes vocabulares do narrador nos direcionam ao universo
simbdlico concernente a cultura afro-brasileira e retomam a idéia sobre a

discursividade que contraria sentidos hegemdnicos presentes na nossa lingua.
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Desde os registros de Carolina Maria de Jesus aos poemas, contos
e romances presentes na poética de escritoras como Concei¢cdo Evaristo, Miriam
Alves, Sonia Fatima da Conceicdo, Esmeralda Ribeiro, Elisa Lucinda, Geni
Guimaraes, Ana Cruz, Celinha e Serafina Machado, encontramos papéis
improvisados e saidas que contornaram as adversidades historicas e revelaram o
contra-lugar de atuacdo das mulheres negras na nossa sociedade. A genealogia
apontada, por exemplo, no poema Vozes-Mulheres (Concei¢cdo Evaristo), assim
como a resisténcia e 0 questionamento a pele ‘selvagem, exdtica, animal’ (Serafina
Machado) afirmam a identidade negra e o ‘canto guerreiro’, ‘calado na entranha’,
mas presente e resistente. Eles ecoam aquilo que a literatura afro-brasileira instaura
em uma ordem que se quer hegemaonica.

A partir destas analises, pudemos observar a re-configuracédo
historica da trajetéria do negro na sociedade e 0s elementos que servem a
significacdo desta identidade de forma afirmativa. Ao contrario do herdi da cultura
ocidental ou das figuras negras presentes na historiografia tradicional, a poética afro-
brasileira-feminina aponta inversées e questionamentos e traga um caminho
carregado de especificidade cultural e histérica que ressoa ecos de Africa.

Esta poética reterritorializa o lugar e papel da mulher negra na nossa
sociedade e seus elementos significativos partem de um chéo simbdlico distinto e
atribuem outros significados a esta identidade. Seu chdo revela marcas da
matrifocalidade e permite a descricdo de personagens que vao de encontro a figura
europeizada enquanto norma. A referéncia a Africa como terra-mae, a nocdo de
origem que nao se restringe ao sistema escravocrata e a presenca de figuras
femininas que nao se limitam a reproducdo de seu corpo enquanto objeto
configuram essa poética, assim como a discursividade construida através de sua
semantica especifica.

Nossas analises corroboram tais recorréncias discursivas e revelam
0 prazer de textos que questionam uma linguagem repisada e quebram

determinadas leis de troca.
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CONCLUSAO

As ambivaléncias literarias instauradas pelos caminhos propostos
pela poética afro-brasileira seguem o contra-sentido da literatura canonizada ou,
conforme nosso viés tedrico assevera, se configura ao revés da ‘linguagem
fossilizada’. A re-configuragdo da identidade negra ocorre ao deslocarmos as
referéncias ocidentalizadas, apontando suas formas e func¢des e delimitando suas
prescricbes a um contexto histérico e a sancbes que legitimam sua propria
configuracéo.

Deslocar essa referéncia significa questionar uma construgcéo
simbdlica fornecedora de elementos que configuram identidades. A recorréncia
tematica, assim como as op¢des vocabulares participam desse processo maior que
corrobora a quebra da linearidade presente no discurso candnico, afirmando a
necessidade de abertura a outras possibilidades discursivas que movimentam as
prescricdes da oficialidade.

Na primeira parte desta pesquisa, observamos como se da a
abertura destas lacunas e quais os efeitos do deslocamento da referéncia etno e
falogocéntrica. Desse deslocamento, localizamos outras raizes-referéncias que
trabalham no sentido de construir um sistema significativo cuja funcéo se relaciona a
re-configuracdo da identidade negra. O ‘prazer’ destes textos provém justamente do
rompimento com as normas candénicas de significacdo da identidade negra na nossa
sociedade. O surgimento de outras linguagens e simbologias provenientes deste
processo condiciona a construcdo de outros referenciais para a comunidade negra e
estabelece novos contornos a ela.

A poética delineada a partir dessa re-configuracdo nos mostra um
locus de producgéao cultural que afirma o negro enquanto sujeito e ndo como 0 outro.
As vozes que localizamos nos apontam um lugar especifico e revelam o espacgo de
atuacdo de toda uma comunidade. Nela transbordam marcas de uma identidade
significada a partir da posicéo historico-cultural das mulheres negras na sociedade
brasileira e representa a especificidade da literatura afro-feminina.

A segunda parte deste trabalho se atém aos registros de Carolina
Maria de Jesus, assim como a producao de Conceic¢do Evaristo, Miriam Alves, Sonia

Fatima da Concei¢ao, Esmeralda Ribeiro, Elisa Lucinda, Geni Guimaraes, Ana Cruz,
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Celinha e Serafina Machado que revelam os papéis improvisados e as saidas que
contornaram as adversidades histéricas advindas do sistema escravocrata no Brasil.
A pesquisa de Maria Odila Leite da Silva Dias entrelacada a esta poética compdem o
contra-lugar de atuacdo de mulheres que rompem a noc¢édo de heterogeneidade
nesta categoria.

A literatura afro-brasileira produz outros sentidos através da
emergéncia de narrativas que revelam a especificidade de vida de todo um grupo
até entdo marginalizado. Um novo sujeito se pronuncia no discurso deixando marcas

que traduzem a reivindicacdo da afirmacéo da identidade negra.
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