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DANIEL, Camila I\/Latos de Oliveira. Literatura Infantil e Ludicidade no Livro Didatico
para criancas de 1- ano do Ensino Fundamental. 2010. 123 f. Dissertagdo (Mestrado
em Educagao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2010.

RESUMO

Esta pesquisa tem por tema o livro didatico para criancas de 1° ano do Ensino
Fundamental como suporte de textos literarios, trazendo para esse contexto
possibilidades ludicas. A problematica se deu em virtude de os textos literarios
serem levados para salas de alfabetizagao, por meio do suporte livro didatico, como
objetos de analise com fim em conhecimentos especificos, pelo fato de se pretender
antecipar conteudos e acelerar o processo de aquisigao da leitura e escrita nessa
faixa etaria, contribuindo muitas vezes para aprender a ler em detrimento do prazer
de ler. Propomos uma reflexdo a respeito da relacéo entre textos da literatura infantil
presentes em livro didatico de 1° ano do Ensino Fundamental, com os seguintes
objetivos: 1)ldentificar em livro didatico de 1° ano do Ensino Fundamental
possibilidades de intervencao ludica por meio da literatura infantil. 2) Delimitar no
livro didatico a presenga do ludico, reconhecendo a importéncia da ludicidade para
leitores em formacgao. 3) Analisar textos literarios que constam do livro didatico da
Colegao Tecendo o Amanha. Admite-se para esta investigagcdo que a maneira de
pensar a relacdo entre ludico e livro didatico ndo é estatica, e que, atualmente, o
conceito de ludismo deve superar a ideia de prazer, do ndo sério para que a
literatura no livro didatico ndo seja vista ré dessa nogéo de ludico. Ludismo deve ser
tomado também sob uma perspectiva social, considerando que a aplicacdo de
atividades ludicas podem contribuir com o processo de formacdo que visa a
autonomia e a participagao ativa e construtiva na sociedade. Por meio do referencial
tedrico buscou-se tecer consideracdes a respeito do conceito de criancga, brincar e
literatura infantil no espago escolar e considerag¢des a respeito do livro didatico como
portador da literatura infantil. As reflexdes evidenciaram que os modos de pensar a
literatura infantil presente em livros didaticos para crianca de 1 ano devem ir além
de alfabetizar, para isso o professor deve conhecer um pouco mais sobre a natureza
da literatura infantil e considerar ndo apenas seu aspecto pedagdgico como também
seu carater ludico, pois o ato de ler apenas para aprender algo pode até causar
aversao a leitura no leitor em formacgao. Nesse sentido, o aspecto ludico da literatura
infantil ndo deve ser constituido com a influéncia do conceito de ludico que a
sociedade de modo geral apresenta — prazer, ndo sério. Com isso € possivel
afastar muitos equivocos que estdo presentes na escola em relacéo a utilizacdo de
textos literarios presentes em livros didaticos.

Palavras-chave: Livro didatico. Literatura infantil. Ludismo. Crianga. Escola.



DANIEL, Camila Matos de Oliveira. Textbooks for children from first year of
elementary school as a support of literary texts: possibilities of playful intervention.
2010. 123 p. Dissertation. (Master’s degree in Education) — Universidade Estadual
de Londrina, Londrina, 2010.

ABSTRACT

This research theme is the textbook for children from first year of elementary school
as support of literary texts, bringing recreational opportunities for this context. The
problem occurred because the literary texts were been taken to classrooms of
literacy, by supporting textbook, as objects of analysis aiming specific knowledge,
because of the intending to anticipate content and accelerate the acquisition of
reading and written in this age group, contributing often to learn and read instead of
reading pleasure. We propose a reflection on the relationship between texts of
children's literature found in first year's textbook of elementary school with the
following objectives: 1) ldentify in first year's textbook of elementary school the
possibilities of playful intervention through children's literature. 2) identify the
presence of playful in the textbook, recognizing the importance of ludicity for readers
in training. 3) To analyze literary texts in the textbook Collection Weaving Tomorrow
were analyzed. It is assumed for this research that the way we think about the
relationship between play and the textbook is, currently, not static, and that the
concept of Luddism must overcome the idea of pleasure, of the non-serious, for that
literature in textbooks can not reverse this notion of playfulness. Playfulness should
be also taken from a social perspective considering that the application of play
activities may contribute to the process of training, aimed at independent living and
active and constructive participation in society. Through the theoretical framework, it
was attempted to make considerations about the concept of child play and children's
literature in school and considerations regarding the textbook as a bearer of
children's literature. The reflections revealed that the modes of thinking about
children's literature present in textbooks for children from first year old must go
beyond literacy. For this reason the teacher must know more about the nature of
children's literature and must consider not only his educational aspect but also his
playful character, because the act of reading just to learn something can cause on
the player in training an aversion to reading. In this sense, the playful aspect of
children's literature should not be shaped under influence of the concept that society,
in general, presents about playfulness - pleasure, non-seriousness. With this, it is
possible to avoid many misconceptions related to the use of literary texts found in
textbooks in school.

Keywords: Textbook. Children’s literature. Luddism. Child. School.
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APRESENTACAO

Introducao

Para melhor conhecer a crianga, € preciso aprender
a vé-la. Observa-la enquanto brinca: o brilho dos
olhos, a mudangca de expressao do rosto, a
movimentagdo do corpo. Estar atento a maneira
como desenha o seu espago; aprender a ler a
maneira como escreve a sua historia...

Ana Angélica Albano Moreira’.

Sabe-se que as brincadeiras despertam atencdo, curiosidade e
satisfagdo ndo s6 em criangas, mas em seres humanos de qualquer idade, basta
que eles fiquem livres para vivencia-las, ou seja, nao se sintam coagidas ou na
obrigacao de realiza-las. Nesse sentido, o brincar desperta ndo apenas o cognitivo
do aprendiz, como também abrange as dimensdes que compdem a plenitude deste
enquanto ser humano. De acordo com Vygotsky (1991, p. 35), no inicio da vida da
crianga, sua acado sobre o mundo € determinada pelo contexto perceptual e o
momento em que ela comega a descobrir 0 seu proprio corpo, primeiramente as
maos, depois os pés de forma ludica e pelos objetos que comecga a fazer parte do
seu cotidiano, pois esse brincar Ihe da muita alegria.

O primeiro contato da crianga com o brincar se da por meio das
brincadeiras feitas por pessoas préximas a ela, como pais, avos, tios e irmaos, em
troca de pequenos gestos e sorrisos. Diante disso, sabe-se que a crianga esta
inclinada a embarcar no mundo maravilhoso das brincadeiras, que é descortinado
para ela por meio do cotidiano e de objetos. Assim, quando se iniciam os jogos do
faz de conta, ha um novo e importante processo psicoloégico para a crianga, o
processo de imaginagéo, que possibilita modificar o significado dos objetos e das
pessoas, transformando uma coisa real em algo livre de encadeamentos légicos,
trata-se do auge do simbdlico nas criangas, periodo em que o brincar com as
palavras torna-se atividade fundamental para o desenvolvimento infantil.

Qual é, entdo, a relacao da literatura infantil com o brincar? Entende-

se que, quando se pde em questdo a natureza da literatura infantil, ha opinides

' MOREIRA, Ana Angélica Albano. O espaco do desenho: a educagdo do educador. Sdo Paulo:
Loyola, 2005. p. 20.



10

divergentes. Contudo, para essa pesquisa, toma-se como base a literatura infantil
pertencente simultaneamente ao Instruir e ao Divertir. Diante disso, retoma-se a
pergunta: quais séo as relagdes entre literatura infantil e o brincar? E acrescenta-se

a essa mais uma pergunta: qual a importancia de se ter clareza dessa relagéo?

[...]Jo ludismo (ou o “descompromisso” em relagdo ao pragmatismo ético-
social) € o que alimenta o literario e procura transformar a literatura na
aventura espiritual que toda verdadeira criagao literaria deve ser. (COELHO,
1997, p. 42).

Em resposta as perguntas feitas acima, observa-se o ensinamento
de Coelho: o essencial do literario € o ludismo. De acordo com o dicionario Houaiss
da Lingua Portuguesa, ludismo significa qualidade, carater de ludico, ja a palavra
lidico, de acordo com a mesma fonte, conduz ao jogo, ao brincar. Toma-se para
essa pesquisa que ha, sim, relacado entre a literatura e o brincar, e, considerando a
segunda pergunta, torna-se extremamente importante que haja na escola a devida
clareza da natureza da literatura, a fim de evitar acbes impréprias a formacao de
leitores, em funcédo de conceitos limitadores de literatura e brincar. Essa nocao da
natureza literaria pode impedir que textos literarios sejam utilizados em sala de aula
como instrumentos com o fim apenas em ensinar algo (utile), sobretudo, quando
apresentados no suporte conhecido nas escolas, livro didatico. Nessa pesquisa,
admite-se ensinar por meio da literatura, mas ndo em detrimento da satisfacao de
ler.

A relacéo entre literatura e brincar se justifica pelo simples ato de
ler/ouvir textos literarios, ou seja, pelo prazer da leitura pode-se brincar com as
palavras, viajar, descobrir, inventar, criar, fruir... Essa relagdo se da quando a
crianga, ouvindo ou lendo histdrias, lidam com a ludicidade verbal ou nao-verbal, isto
€, jogam com as palavras, com os simbolos, com as tramas, com as personagens,
com a sonoridade, com as rimas, com o ritmo, com os trocadilhos, com as imagens,
enfim... E esse brincar provoca sensagodes, sonhos, desejos, vontades, experiéncias
e fazem com que surja no leitor/ouvinte a visualizagdo de seus proprios anseios ou
que manifeste a ideia de felicidade. Sobre o brincar com as palavras, Abramovich

ensina:
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H& poetas que brincam com as palavras dum modo gostosissimo de a
crianga ouvir e ler. Lidam com toda uma ludicidade verbal, sonora, as vezes
musical, as vezes engragada, no jeito como véo juntando palavras, fazendo
com que se movam pela pagina quase como uma cantiga, € a0 mesmo
tempo jogando com os significados diferentes que uma mesma palavra
possui. (ABRAMOVICH, 1991, p. 67).

De acordo com a autora, jogos de palavras sdo muito usados em
poesias infantis, e as criancas adoram essa brincadeira. No entanto, esse é apenas
um tipo de texto do universo literario que divertem as criangas, Abramovich (1991, p.
16) afirma ainda que “é muito importante para a formagéao de qualquer crianga ouvir
muitas, muitas historias [...] por meio das histérias infantis as criancas podem
brincar, pois, para a crianga, historia significa sempre poder sorrir, rir, gargalhar com
as situagdes vividas pelas personagens, com a idéia do conto ou com o jeito de
escrever dum autor e, entdo, poder ser um pouco cumplice desse momento de
humor, de brincadeira, de divertimento.” Contudo, observa-se que as praticas de
leitura em sala de aula de alfabetizagcdo, sobretudo quando relacionadas a livros
didaticos, deixam “cair por terra” a relagao entre literatura e ludismo.

Ficam estabelecidos como objetivos desta investigacao:

e Delimitar no livro didatico a presenga do ludico por meio de
textos literarios, reconhecendo a importancia da ludicidade para
leitores em formacgao.

e Identificar em livro didatico de 1° ano do Ensino Fundamental
possibilidades de intervencao ludica por meio da literatura infantil.

e Propor aspectos metodologicos para o trabalho com a literatura
infantil a partir da ludicidade.

Nesta apresentacao, é relevante evidenciar que o referencial tedrico
inspirador da pesquisa foi elaborado, sobretudo, com base em estudiosos que
debrucaram sobre os temas literatura infantil, ludico e livro didatico, tomando-os a
partir de uma perspectiva social, e ndo somente considerando os processos internos
dos seres humanos e individuais. Destacam-se BETTELHEIM (1980), ZILBERMAN
(1987), ABRAMOVICH (1991), COELHO (1997), HUIZINGA (2000), PIAGET (1978),
VYGOTSKY (1991), MARCUSCHI (2003). Com base nesses e em outros

estudiosos, busca-se apresentar a importancia de se pensar a literatura infantil e o
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brincar como alavanca na trajetéria de desenvolvimento das criangas, em ambiente

escolar.

A Minha Trajetéria

Nasci em 8 de marco de 1980, na cidade de Santo André, no estado
de Sao Paulo. Vim para Londrina ainda pequena, e é nessa cidade que tenho
minhas mais belas lembracgas de infancia, onde pude brincar muito na rua e fazer
amigos. Minha infancia foi marcada por criatividade, devida a falta de recursos
financeiros, eu e meus trés irmaos criavamos nossos brinquedos, como boneca de
sabugo de milho, de raiz de mandioca, da casca de melancia... Quando eu tinha
aproximadamente 6 anos de idade, ainda nao frequentava a escola, lembro-me que,
em minha casa nado havia agua encanada e nem luz elétrica, ficavamos a base da
vela, isto significa dizer que: nao tinhamos televisdo. E o que faziamos e eu meus
trés irmaos depois de jantar e antes de dormir? Essa € sem duvida a melhor parte da
minha infancia, ouviamos um grande contador de historias contar muitas e muitas
histérias para nés, meu pai. (Para minha alegria, hoje estou auxiliando-o a langar
seu primeiro livro de poesias...)

Apesar das nossas condicdes econdmicas, meus pais procuraram
investir em nossa educagao escolar, segundo eles, para que pudéssemos “vencer
na vida”. Ingressei na escola com 7 anos de idade (n&o tive a infancia roubada por
antecipagdes e obrigagdes desnecessaria. Ingressei na escola sabendo apenas
escrever meu nome e olhe la. Por esse motivo, quando vejo na escola tanta
antecipagao da alfabetizagdo em criangas de 3, 4, 5 e 6 anos de idade, eu lamento!),
e nao parei mais de estudar. Sempre conciliando estudo e trabalho, nessa trajetoria,
quero registrar meu agradecimento a minha mae, com sua garra nao permitiu que eu
abandonasse os estudos. Lembro-me que quando eu estava na 5 série, trabalhava
de baba no periodo da manha, minha mae atenta percebeu que eu estava faltando
nas aulas, naquele momento eu queria parar de estudar para trabalhar. Foi ai que,
sabiamente, minha mae teve de intervir, tomando uma atitude inusitada, mesmo que
precisavamos do dinheiro, huma dada manha, trancou a porta de casa e néao
permitiu que eu fosse trabalhar. Depois daquele dia, entendi o quanto frequentar a

escola era importante para meus pais (na época eu entendi isso, hoje sei o quanto
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foi importante para mim) e resolvi ndo desistir, jamais. Alguns anos depois, conclui a
educacao basica e a luta para ingressar na Universidade comecou. No segundo
vestibular consegui ingressar no curso de Letras, dia inesquecivel, minha familia e
eu ao redor do radio, esperando o locutor anunciar o nome dos aprovados. Quando
ouvimos 0 meu nome ser anunciado, bradamos de tanta alegria!

Alguns meses antes de me formar na primeira graduagao, comecei a
trabalhar em uma editora, e foi ali que minha paixdo pela area da educagao se
consolidou. Ao terminar a graduagao, fui me envolvendo cada vez mais com o
universo editorial e descobrindo como se da criacdo, produgao e publicacido de um
livro didatico, e, mais e mais, me encantando por esse caminho. Depois de alguns
anos nessa editora, fui convidada para compor a equipe do Centro Pedagogico do
Sistema Maxi de Ensino, onde, atualmente, supervisiono a producdo de livros
didaticos de Educacao Infantil e Ensino Fundamental. Nessa empresa, fui convidada
a compor a equipe de autores e pude, entdo, auxiliar no processo de escrita de livros
didaticos e paradidaticos, o que foi de suma importancia para meu crescimento
profissional. Nesse interim, conclui minha segunda faculdade, Pedagogia, tive a
oportunidade de lecionar, o que foi ainda mais rico, pois pude lecionar em uma
escola que utilizava o livro didatico produzido pelo Sistema no qual trabalho. Outro
ponto importante em minha trajetéria foi realizar assessorias pedagogicas, posso
afirmar que a partir dessas assessorias, realizadas em diferentes estados do Brasil,
com professores de diferentes contextos, pude perceber a necessidade de
esclarecimentos a respeito da utilizagdo de livros didaticos e da importancia de
estudos sobre esse suporte. Juntos, eu e professores de diferentes regides do
Brasil, passamos a perceber que existiam diversas possibilidades de intervencéo do
professor por meio do livro didatico. Depois disso, passei a dar palestras, e uma das
palestras que elaborei, juntamente com a professora e amiga Giovanna Hailer, tinha
o tema Livro didatico, professor e aluno: uma interagdo. Nessa palestra, entre outras
coisas, compartilhavamos da importancia de olhar para o livro didatico como servo e
ndao como senhor. Lembro-me que essa palestra foi tdo produtiva para os
professores e para nds, que, durante o ano, ao visita-los em suas escolas,
compartilhavam do quao importante fora para eles dar um novo olhar para o livro
didatico. Foi nessa época que ingressei no Programa de Mestrado em Educagao da

UEL, e enveredei minha pesquisa para o livro didatico como suporte textual, pois
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tanto se fala em dar lugar para o ludico na escola, mas as vezes ele esta logo ali,
velado nas paginas de um livro didatico, ou melhor, velado no olhar do professor que
manuseia o livro didatico. Quando decidi fazer minha pesquisa com o livro didatico,
algumas pessoas achavam interessante, outras apontavam a nao pertinéncia do
tema, especialmente porque articularva ivro didatico com a tematica do brincar, o
que parecia uma tarefa irrealizavel. Mas eu, minha orientadora, os professores do
programa de Mestrado em Educagao, acreditamos e construimos um trabalho que,
reconhecidamente, ndo € ausente de lacunas e de limites, mas que tem o
compromisso com todo o universo da educacao que utiliza livros didaticos, e posso
afirmar que esse universo é grande e promissor.

Nessa pesquisa, ao falar de livro didatico, do brincar e de literatura,
posso observar que esse tema é fruto de minha trajetéria — brincar (tdo praticado na
minha infancia e com bases tedricas na faculdade de Pedagogia), literatura (aprendi
amar a literatura desde pequena, ouvindo as histérias contadas por meu pai e a
teoria veio no curso de Letras), livro didatico (pratica e teoria nas editoras em que
trabalhei). Hoje trilho por um caminho construido ao longo de minha trajetoria, e essa
pesquisa constitui mais um ladrilho que compde caminhos para que meus passos
continuem... Falar dessa tematica é falar de algo que realmente acredito e vivencio,

€ dulce e utile, por isso, é significante!

Justificativa e Problemaética

E evidente que as criancas gostam muito de ouvir histérias e, é
nesse sentido que o literar’ pode ser auténtico instrumento para a formacdo da
crianca, em relacdo a si mesma e ao mundo que a cerca. As brincadeiras permitem
que qualquer ser humano se relacione no mundo e com o mundo, adquirindo
qualidades fundamentais para seu desenvolvimento motor, moral, cognitivo, afetivo,
social. A literatura, enquanto responsavel também em divertir, emocionar,

caracteriza-se por uma imensidao de possibilidades que podem ser acessadas por

2 0 referido vocabulo n&o consta do Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa, da Academia
Brasileira de Letras, Global, 2009. Portanto ndo convencionado a Lingua Portuguesa. No entanto,
ainda um neologismo, que ao ser utilizado nessa pesquisa procura comunicar a jungao/relagdo do
vocabulo literatura com o vocabulo brincar, ou seja, brincar com palavras, com linhas, com cores,
com imagens, com sons...
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meio de livros, de textos, prontas a povoar a imaginagao e enriquecer a linguagem
infantil. Ao ouvir, contar ou recontar uma histéria, a crianga enriquece seu
vocabulario e, ao interagir com o enredo da narragéo, ela entra em contato com os
aspectos estruturais do texto (tempo, espaco, personagem e tema). Por meio de
atividades ludicas, a crianga recompde a sequéncia narrativa e interage com o que
esta sendo lido para ela ou por ela. De acordo com Gées (1990, p. 22) “a literatura é
arte, portanto envolve satisfagdo e emocgao. Caracteriza a area afetiva o prazer, o
ideal, a escolha, as crencgas, as preferéncias, as atitudes, os ideais, as idéias.”

Se a literatura é arte, é agradavel e se o brincar € promotor do
desenvolvimento e da aprendizagem da crianga, fazer uso da literatura no espacgo do
primeiro ano do Ensino Fundamental se torna necessario, assim como torna-se
fundamental uma didatica de sala de aula que estimule as criancas a literar. A acao
docente nas séries iniciais deve sempre promover o interesse pela leitura, deve
instigar o aluno a leitura de modo que passe pelas séries iniciais e continua a trilhar
o0 caminho da vida estudantil tendo imenso prazer em ler.

Os Referenciais Curriculares Nacionais sugerem que:

[...] os professores deverao organizar a sua pratica de forma a promover em
seus alunos: o interesse pela leitura de historias [...]. Isto se fara possivel
trabalhando conteudos que privilegiem a participacdo dos alunos em
situacOes de leitura de diferentes géneros feita pelos adultos, como contos,
poemas, parlendas, trava-linguas, etc. propiciar momentos de reconto de
histérias conhecidas com aproximagao as caracteristicas da histéria original
no que se refere a descricdo de personagens, cenarios e objetos, com ou
sem a ajuda do professor. (BRASIL, 1998, vol.3, pp. 117, 159).

Sabe-se que a pratica docente, muitas vezes, € embasada no uso
de livros didaticos e que esses livros, até por orientacdo do Ministério da Educacéo,
vem abordando cada vez mais o trabalho com textos literarios. Contudo, muitas
vezes 0O texto literario € levado para a sala de aula, por meio do suporte livro

didatico, mas se torna objeto de analise com fim em conhecimentos especificos.

Como vimos na dimensao “O letramento”, as praticas de leitura e escrita em
sala de aula se concretizam de diferentes maneiras, dentre as quais,
naquelas situagdes em que as professoras preparam um texto para ser lido
e discutido com as criangas, ou seja, quando o texto se torna objeto de
analise e conhecimento. Por meio de situagbes de aprendizagem que
tomam o texto como objeto de ensino [..]. (MACIEL; BAPTISTA;
MONTEIRO (orgs.), 2009, p. 34).
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Com a insergao da crianga de 6 anos no ensino fundamental, muitas
vezes se pretende antecipar conteudos e acelerar o processo de aquisi¢ao da leitura
e da escrita, utilizando os textos literarios presentes nos livros didaticos com
finalidade tao-somente de alfabetizar. Nesse sentido, €& essencial que
questionamentos sejam permanentemente langados em diregcdo ao tratamento que
se tem dado a literatura infantii em sala de aula, especificamente presente no
suporte livro didatico. Com essa pesquisa pretende-se suscitar novos raciocinios e
acender inquietacdes, que provocam reflexdes relacionadas a formacao de leitores,
para que, em se tratando de educacdo, conhecendo um pouco mais a complexidade
da natureza da literatura infantil (dulce e utile), possam ser planejados processos de
ensino apropriados, caracterizados principalmente por considerarem que a literatura
infantil, ainda que no suporte livro didatico, deve ser tratada como tal, pois, o ato de
ler apenas para aprender algo pode causar aversao a leitura no leitor em formacgéao.

Finalizando essas reflexdes que justificam o investigar, € importante
enfatizar a importancia dessa tematica também manifestada na escassa quantidade

de pesquisas e de publicacdes a respeito dessa esfera.

Organizacéao do Trabalho

Na sequéncia, o Capitulo 1 aborda a crianga, o brincar, o literar no
espacgo da escola: uma triade interativa. Nesse capitulo reflete-se sobre questbes
concernentes a infancia, literatura e o brincar na escola. Procura-se apontar os
questionamentos significativos que fundamentam a concepg¢ao atual de infancia. A
ideia central reside no entendimento de que o desenvolvimento da criangca se da
também por meio do brincar e que a literatura infantii tem sua parcela de
contribuicdo nesse desenvolvimento.

No Capitulo 2, sdo levantadas questdes, como a presenca do livro
didatico no Brasil, a relacéo do livro didatico e a escola, a relagao entre livro didatico
e ludico. Pretende-se apontar o espaco do livro didatico na escola e a importancia
desse instrumento ser visto como suporte textual.

No Capitulo 3, é realizada a analise de algumas paginas do livro
didatico da Colegdo Tecendo o Amanha, como exemplo do livro didatico como

suporte de texto literario, enveredando para possibilidades ludicas por meio da
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literatura infantil. Nesse capitulo, pretende-se apontar o livro didatico como suporte
de textos literarios, textos que possibilitam atividades ludicas em sala de aula,
sobretudo, para a promogao do brincar e do prazer de ler.

Utiliza-se nesse trabalho algumas imagens a fim de ilustra-lo e
também comunicar, pois se entende que as imagens permitem algar novas reflexdes
de maneira ludica. Sendo assim, deseja-se com essas imagens comunicar aquilo
que a linguagem escrita ndo da conta de expressar com tanta criatividade. A
ilustragcao funciona como complemento a compreensdao do tema tratado, nesse
sentido, como nos ensina Panichi; Contani (2003, p. 30), o transporte da ilustracéo
para o texto representa a habilidade de converter essa forma e dar-lhe tratamento

linguistico.
Contextualizagdo Metodologica

Os procedimentos para a realizagcado deste estudo apresentam como
alicerce uma pesquisa bibliografica, pois, segundo Gil (2002, p.79), ela “tem a
finalidade de propiciar a familiaridade do aluno com a area de estudo no qual esta
interessado, visto que ela possibilita a construcdo de respostas ao problema de
pesquisa.”

Para alcangar os objetivos propostos e as reflexées plurais sobre o
problema da pesquisa, este trabalho compreende as seguintes etapas: pesquisa
bibliografica; analise do corpus, e tecedura do texto da investigacdo e das
consideragdes finais. Nesse processo s&o analisadas algumas pagina do livro
didatico para criangas de 6 anos (12 anol/letramento) da Colecdo Tecendo o
Amanha. A escolha da referida coleg¢ao se deu, principalmente, pelo contato que tive
e tenho com escolas de diferentes regides do pais que utilizam esse material,
observando tanto a relacdo das criangas quanto a dos professores com os livros
didaticos dessa Colecdo. Por meio de assessorias pedagodgicas, pude também
receber o retorno de muitos professores de diferentes regides do pais sobre o
material em questao, apontamentos, sugestdes, indagacoes.

Como objetiva-se com essa pesquisa identificar em livro didatico de
1° ano do Ensino Fundamental possibilidades de intervencéo ludica por meio da

literatura infantil e delimitar no livro didatico a presencga do ludico, reconhecendo a
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importancia da ludicidade para leitores em formagao, optou-se por analisar algumas
paginas de Cole¢do Tecendo o Amanha, para exemplificar o livro didatico de 1° ano
como suporte de texto literario. Por meio dessa analise, busca-se que sejam
percebidas caracteristicas importantes, esclarecedoras, relacionadas ao tema da
investigacado. O que se busca aqui € por a descoberto a presenga do ludico em sala
de aula, especialmente, em livro didaticos. A analise do corpus tem como
particularidade ser um recorte originado da relagdo do analista com aspectos que
constituem o referencial tedrico desta investigagdo, dialogando-se, assim, com
estudiosos que tém se debrugado sobre o ludico, infancia e literatura infantil,
focalizando aspectos que ajudam a entender como a literatura infantil presente no
livro didatico também pode ser uma ferramenta para o professor dar lugar a
ludicidade em sala de aula, e, ainda, como essa nog¢ao pode influenciar as acdes
pedagogicas e as relagbes entre leitores em formagdo. Ao analisar o material
didatico, instrumento que muitos professores se valem em suas aulas, e, mais
importante, pelo qual muitas criangas tém um dos unicos contato com historias
infantis, a intencdo dessa pesquisa — relevancia social — € o compromisso com a

sociedade e a construcao da cidadania.

Ao se refletir sobre a pds-graduagédo em educagéo: ndo se pode deixar de
lado a pergunta sobre seus compromissos com a constru¢cdo da cidadania,
entendida esta como a forma atual de expressao de uma qualidade de vida
que seja testemunho e aval da emancipagdo humana. (BIANCHETTI;
MACHADO (orgs.) 2002, p. 81).
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Capitulo 1

A crianga, o brincar e a literatura infantil no

espago escolar: uma triade interativa

A crianga é, antes de tudo, um ser feito para brincar. O
jogo, eis ai um artificio que a natureza encontrou para levar a crianga a
empregar uma atividade util ao seu desenvolvimento fisico e mental.
Usemos um pouco mais esse artificio. Coloquemos o ensino mais ao nivel

da crianga, fazendo, de seus instintos naturais, aliados, e ndo inimigos.
Claparede, 1958.

[lustracio, Claudia Brito.
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1 A CRIANCA, O BRINCAR E A LITERATURA INFANTIL NO ESPACO
ESCOLAR: UMA TRIADE INTERATIVA

1.1 AINFANCIA: SER CRIANCA ONTEM E HOJE

Figural- Mary Cassatt. Mother and Child (1905).

A histéria ajuda-nos a compreender o fenbmeno de
espelhos que intervém entre o adulto e a crianga;
estes refletem-se como dois espelhos colocados
indefinidamente um diante do outro. A crianca é o
que acreditamos que ela seja.

Mearleau-Ponty®

A Histdria nos revela que, em diferentes momentos, a crianga foi e é
0 que o adulto acredita que ela é. Ao se pensar em crianga, pode ser feita a seguinte
pergunta: que espelhos intervém entre o adulto e a crianga na atualidade que

influem no conceito de infancia nos dias de hoje? Ao refletir-se um pouco mais sobre

® MERLEAU-PONTY, M. Merleau-Ponty na Sorbonne. Resumo de curso de Filosofia e
Linguagem. Campinas: Papirus, 1990.
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a metafora do espelho e considerar o pensamento do adulto sobre a crianga, é
possivel realizar-se uma abordagem primeiramente do quesito faixa etaria. De
acordo com Ariés (1986, p. 83), o infantil, enquanto faixa etaria, € recente na histéria
da humanidade. A visao do adulto sobre a crianga, anteriormente ao século XVII era
como se a crianga fosse um adulto em miniatura. Os desdobramentos desse olhar
sobre a crianga era que essa crianga teria, portanto, necessidades iguais as sentidas
por esse adulto que assim a via.

Esse olhar do adulto para a crianga, para Ariés (1986, p. 92), é
decorréncia do sentimento de a infancia n&o existir na sociedade medieval. Esse
sentimento corresponde a consciéncia da particularidade infantil que distingue
essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia ndo existia, por
isso, a crianga, ao ter maior independéncia, ingressava na sociedade dos adultos.
Para o autor, essa sociedade de adultos parece mais pueril devido a idade mental e
fisica dos componentes, por ser composta de criangas e de jovens com pouca idade.
Essa indeterminagéo da idade se estendia a toda atividade social, ou seja, aos jogos
e as brincadeiras, as profissdes e as armas. Nesse sentido, em toda e qualquer
representacao coletiva, as criancas estao presentes.

No que se refere a liberdade de expressao, ja no século XIV, uma
tendéncia de gosto procurava exprimir a personalidade que se admitia existir nas
criangas e o sentido poético e familiar que se atribuia a sua particularidade por meio
da arte, iconografia e religidao. Nas camadas superiores dos séculos XVI e XVII surge
um novo sentimento da infancia, em que a crianga, por sua ingenuidade, gentileza e
graga, conseguia distrair e passar uma sensacdo de relaxamento ao adulto,
surgindo, assim, a “paparicacdo®’, este sentimento pertencia as mulheres e amas.
No fim desses séculos, houve reacdes e criticas a essa “paparicacao” por parte de
pessoas que achavam inutil perder tempo com criangas, que, conforme pensavam,
nem tém movimento na alma. Julgavam exagerado a preocupacgdo dispensada as
criangas. Ariés (1981, p. 164) lembra que, no fim do século XVII, o sentimento de

“paparicacao” nao era dado somente a criangas da classe alta da sociedade, mas

* O termo “paparicagao” foi utilizado por Ariés (1981, p.158) caracterizado como “um sentimento
superficial” que ocorria nos primeiros anos de vida e que esse sentimento “originariamente
pertencera as mulheres, encarregadas de cuidar das criancas”. A passagem destas pela familia era
muito breve e insignificante, pois se nao morresse e sobrevivesse a esse periodo (da paparicagéo),
logo passava a viver em outra casa que nao a de sua familia.
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também a criangcas de classes menos favorecidas financeiramente, o que muitas
vezes resultava em criangas mal-educadas, que faziam tudo o que desejavam sem
que 0s pais se importassem.

No século XVIIl, a preocupacao da familia era a saude fisica e a
higiene, devido a um objetivo moral, pois um corpo n&o fortalecido inclinava-se a
moleza, a preguica, a todos os vicios. Tudo o que se referia as criangas e a familia
tornava-se sério e digno de atengdo, a preocupacédo era com o futuro e com a
existéncia da crianga, pois ela passava a assumir um lugar central dentro da familia.
Toda a educacgao do século XX, que se estendia no campo, na cidade, na burguesia
e no povo, foi inspirada pelo sentimento da infancia. A atencao ofertada a infancia e
a sua particularidade por meio da distragdo e da brincadeira passava a dar lugar ao
interesse psicologico e a preocupagao moral. No final do século, procurou-se
conciliar a dogura e a razdo. De acordo com o autor, as criangcas eram plantas
jovens que precisavam ser cultivadas e regadas com frequéncia. Fazer das criangas
pessoas honradas e racionais era uma grande preocupagao.

Diante dessa cronologia, pode-se afirmar que o tempo passa, a ética
muda junto as estruturas, inclusive a estrutura social. Essa mudanga abarca os
sentimentos relativos a crianga. Devido a esses novos sentimentos, as atribuicbes
dadas as criangas nao sao mais atribuicbes dadas aos adultos em miniatura.
Atualmente, ingenuidade, inocéncia, imperfei¢cdo, falta de completude, fazem parte
da otica adulta sobre as criancas. Percebe-se, entdao, que a nocdo de infancia é
cultural e tem relagdo com o contexto histérico. O conceito de infancia esta, entao,
ligado ao lugar social que a crianga ocupa na relagdo com o outro. Retomando a
metafora do espelho, cada época reflete o olhar do adulto sobre a crianga, e esse
olhar revela ideais e expectativas de adultos em relacdo as criancas. Entdo, esse
conceito de infancia tem desdobramentos sobre criangas em formagao.

Carvalho (2003, p. 42) lembra que o século XX foi marcado pelo
crescente movimento sociopolitico em torno da infancia e da crianga, o que
possibilitou a percepcao de diferentes infancias vividas num mesmo espacgo de
tempo. Para se ter um conhecimento da crianca, € necessario conhecer a infancia,
pois para que as suas trajetorias individuais sejam concretizadas, € preciso ter a
perspectiva das condi¢cbes naturais que enveredam a existéncia humana. O autor

acrescenta que a historia da infancia e da educacdo é constituida pela historia da
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sua heteronomia, o que acaba refletindo diferentes tragos de ambivaléncia, como
tutela e controle, liberdade e subordinacéo, entre outros. O tratamento e a atencao
oferecidos a crianga ao longo da histéria foram sendo modificados, em certos
momentos, considerados indicadores do desenvolvimento cultural de um povo. Para
Carvalho (2003, p. 46), tudo o que se tem proporcionado a infancia, revela-se fruto
da “sensibilidade” do adulto, esquecendo do fator principal, o “direito” que ela possui.

Retomando a pergunta langada no inicio desta secé&o, “que espelhos
intervém entre o adulto e a crianca na atualidade que influem no conceito de infancia
nos dias de hoje?”, percebe-se que no mundo moderno, a visao da infancia acaba
se modificando, pois existem muitas mudancas e transformacbdes adaptadas aos
acontecimentos atuais. Para Rocha (1999, apud CARVALHO, 2003, p. 47), é
possivel perceber o novo conceito de infancia, fruto da modernidade, resultado da
contextualizagdo, da heterogeneidade e da percepgao da crianga na realidade do
mundo adulto, nas atividades cotidianas e brincadeiras executadas. A autora lembra
também que é importante orientar a agado pedagdgica, contemplando sujeitos
multiplos e diversos, reconhecendo a infancia como “tempo de direitos”, o qual julga
enigmatico. Esse “novo tempo” exigiria dos educadores uma conscientizagao sobre
a necessidade de um espacgo que contemple todas as dimensdes do ser humano. E
para isso, os educadores tém que ter vigilancia, pois a intervengcdo educativa
mantém em si mesma um movimento contraditorio entre individuo e cultura, e essa
observagdo dos educadores € para evitar um agravamento sobre o poder
controlador da cultura, preservando as capacidades do ser humano, entre elas, a
criatividade.

De acordo com Narodowski (2001, p. 52), a modernidade da infancia
€ caracterizada por dois podlos, um deles, o da infancia “hiper-realizada”
(representada pela minoria), ou seja, a infancia da realidade virtual, representada
por criangas que utilizam internet, computadores, canais de TV a cabo, video games.
Para o autor, essas criangcas parecem nao suscitar mais aquele carinho e ternura
reservados a infancia moderna, essa infancia é vista como modelo da nova cultura,
pois ndao dependem tanto do adulto, e podem até orienta-lo em determinadas
situacdes. O outro polo que o autor apresenta € a infancia independente, na qual a
criangca tem de enfrentar com muita coragem e ousadia sua insergdo precoce no

trabalho, e muitas vezes a dura realidade das ruas. Nessa infancia, esta inserida a
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vida noturna, caracterizada por drogas, violéncia e abuso sexual, entre outras
circunstancias causadoras de danos.

A infancia moderna, no que se refere a infancia virtual, esta cada vez
mais presa a tipos de entretenimentos que tematizam a violéncia que esta presente
no mundo moderno, o que faz que os pais deem preferéncia a ocupar o tempo de
seus filhos com atividades passiveis de ser realizadas em locais considerados por
eles mais seguro, deixando de lado diferentes tipos de divertimentos que também
certamente seriam instigante e saudaveis para as criangas. Por isso ndo se vé mais
criangas brincando nas ruas, como antigamente, aquela infancia livre, em muitos
contextos, ja nao existe mais, e a tendéncia é de que a crianga fique cada vez mais
bitolada num “mundo” de superprote¢cdo. Uma das melhores invengdes de acordo
com Fernandes (1997, p.32) é afirmada pela declaragdo de que lugar da infancia é
na escola. Essa afirmagao serve como argumento no que se refere ao nascimento
do sentimento de familia e de infancia.

Para Durkheim (apud FERNANDES, 1997, p. 76), a modernidade
atravessa uma crise de moralidade por causa de uma doenca denominada anomia,
ou seja, o diagndstico de um estado das paixdes humanas caracterizadas pela
dissolucdo ou pelo relaxamento do espirito de disciplina. A anomia faz os seres
humanos terem sede de coisas novas, de alegrias desconhecidas e sensacdes
inexplicaveis. Essa abertura do horizonte ao infinito pode induzir a imoralidade, por
isso, educar a infancia passou a significar moraliza-la. Educacéo, entao, é entendida
como um processo longo e dificultoso, de modo que seja encarnada a voz da
sociedade por meio de vigilancia, repreenséo e punigéo, tudo isso, vivendo e agindo
sobre as pessoas. Acrescenta que, no que se refere ao olhar do adulto sobre a
crianga, a pedagogia € a imagem que os adultos fazem da crianga, € o0 que se
acredita que ela seja. E significativo refletir com os estudiosos a respeito da “doenca

do olhar adulto” que pode fazer esse adulto ver a crianga como uma ameaca.

Se a doenca do olhar adulto nutriu-se desse mau levado a idealizar, e
temer, uma fantastica crianga-objeto, quem sabe possa estar nesse dom o
advento de um olhar apto a reconhecer na diversidade a singularidade dos
seus filhos. Quem sabe seja este o caminho para nos despedirmos de
alguns fantasmas que constituiram a modernidade (FERNANDES, 1997, p.
78).
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O autor lembra também que a crianga ndo € uma ameaga, ou seja,
ela possui muitas virtudes, faz-se necessario evitar que essas se atrofiem, para isso
€ preciso coloca-las em acéo, a fim de que se desenvolvam progressivamente.

Charlot descreve como a crianga € conduzida a se identificar com a

imagem projetada pelo adulto.

Se a imagem da crianga é contraditdria, € precisamente porque o adulto e a
sociedade nela projetam, ao mesmo tempo, suas aspiragdes e repulsas. A
imagem da crianga €, assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade
pensam de si mesmos. Mas este reflexo nio é ilusao; tende, ao contrario, a
tornar-se realidade. Com efeito, a representacdo da crianga assim
elaborada transforma-se, pouco a pouco, em realidade da crianga. Esta
dirige certas exigéncias ao adulto e a sociedade, em funcdo de suas
necessidades essenciais. O adulto e a sociedade respondem de certa
maneira a essas exigéncias: valorizam-nas, aceitam-nas, recusam-nas e as
condenam. Assim, reenviam a crianga uma imagem de si mesma, do que
ela é ou do que deve ser. A crianga define-se assim, ela propria, com
referéncia ao que o adulto e a sociedade esperam dela. [...] A crianga é,
assim, o reflexo do que o adulto e a sociedade querem que ela seja e
temem que ela se torne, isto é, do que o adulto e a sociedade querem, eles
proprios, ser e temem tornar-se. (CHARLOT, 1979, p. 108).

Diante desse contexto, o olhar do adulto sobre a crianga passa por
mudangas e hoje, pode-se dizer que € nesse cenario e sob esse foco que propostas
pedagdgicas sao elaboradas. Observa-se na infancia atual, crescente valorizagéo da
autonomia individual. N&do é a to a que os objetivos educacionais considerados
imprescindiveis a formacgao infantil sejam a atuagdo da crianga de forma cada vez
mais independente e o oferecimento de atividades e situacbes que favorecam e
permitam o desenvolvimento da autoconfianga, da imagem positiva de si mesmo, do
autogoverno, da capacidade de realizagcéo de escolhas e do exercicio da autonomia
(BRASIL, 1998, p. 13). Tais objetivos se caracterizam por entender a crianga como
um ser naturalmente dependente que, ao passar pelo processo da educacéo, pode
(ou deve) ir conquistando certa independéncia e autonomia na realizagdo de suas
proprias tarefas e de suas préprias ideias. No entanto, uma das preocupacdes
constantes da maioria dos discursos pedagdgicos em circulagdo tem sido a de
formar criangas que sejam capazes de, progressivamente, ir aprendendo a

solucionar os mais diversos problemas que possam surgir em sua vida cotidiana.
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1.2 A CRIANCA NO AMBIENTE ESCOLAR

Figura2 -  William-Adolph Bouguereau. Pause for Thought (s/d).

Todo conhecimento [...] deve conter um minimo de contra-senso, como os
antigos padrdes de tapete ou de frisos ornamentais, onde sempre se pode
descobrir, nalgum ponto, um desvio insignificante de seu curso normal. Em
outras palavras: o decisivo ndo é o prosseguimento de conhecimento em
conhecimento, mas o salto que se da em cada um deles.

Walter Benjamin.

Essa pesquisa aborda especificamente criangas de 6 anos. E
importante pensar que segundo Postman, (1979, p. 88), “antes do século XVI, a
infancia terminava® aos sete anos, e a idade adulta comecava imediatamente. N&o
havia estagio intermediario”. Naquele contexto, a crianga de seis anos estaria
prestes a ingressar na fase adulta. No contexto atual, a crianga de seis anos
completos esta prestes a ingressar no Ensino Fundamental de 9 anos. Sabe-se que

a maneira de ser da crianga de 6 anos é bastante diferente da maneira de ser da

® Grifo nosso.
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criangca de 9 anos, por exemplo, que também se encontra no 1° ciclo do Ensino
Fundamental. Por isso, o Plano Nacional de Educagdo divulgou em documento
oficial do MEC/SEB, intitulado Orientacdes Gerais, que traz a seguinte afirmacéo: “a
idade cronoldgica ndo €, essencialmente, o aspecto definidor da maneira de ser da
crianca e de sua entrada no ensino fundamental.” (BRASIL, 2004, s/p). Os
documentos preveem que sera necessario relevar algumas das caracteristicas das
criangas de seis anos que se distinguem das outras faixas etarias do Ensino
Fundamental, sobretudo a sua privilegiada capacidade de conhecer o mundo por
meio do brincar.

A crianga de 6 anos do século XXI, a despeito de ndo mais ser vista
como um adulto em miniatura, ainda pode ser vitima de generalizagbes perigosas
impostas pela sociedade. Voltemos nosso olhar para a crianga de 6 anos em sala de
aula. Apesar do que dizem os documentos, comumente observamos no ambiente
escolar a ideia de um processo de desenvolvimento linear e unico, comum a todas
as criangas, isso por conta dos objetivos da escola. Em geral, a fala de pais e até de
professores é: “ela ja esta no 1° ano, tem de saber ler e escrever” ou “o0 que esta
acontecendo com essa crianca, a crianga Y nao é assim”. Quando a sociedade
busca a homogeneizacdo, a massificacdo, a normalidade ou padrbes de
normalidade, perde a singularidade de cada crianga. Assim, com a antecipagao do
ingresso na escola, antecipamos também a preocupag¢do com o vir-a-ser (futuro). Na
Educacgao, o futuro € muito evocado pelos anseios dos adultos, sejam eles os pais
ou professores, sem que percebam a crianga do presente. Na 6tica do adulto do
século XVI, em que infancia terminava aos sete anos, naquele cenario as criangas
ja se preocupavam com questdes de adultos. Hoje, a partir de olhares adultos e
concepgdes que passam pela vertente do vir-a-ser, a sociedade revela a ansiedade
que tem em relagdo ao futuro da crianca. O perigo dessa ansiedade é quando
transformada em procedimentos imediatistas, que muitas vezes nao consideram a
infancia.

Kramer & Leite (1996) ilustram uma pergunta bastante comum nos
dias da atualidade. “Quando perguntam a André, garoto de quatro anos, “O que vocé
vai ser quando crescer?”, ele responde imediatamente: “Ora, um André grande!”.
Sob esse ponto de vista, a tentativa € procurar entender a crianga em si mesma e

ndao em razdo do adulto. Para Postman (1979, p. 61), Rousseau deu uma
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contribuicdo importante para o desenvolvimento da infancia quando persistiu na
afirmativa de que a crianca é importante em si mesma, e ndo como um meio para
um fim. No entanto, hoje, é possivel perceber pais ansiosos em relagéo as criangas
ja na Educacao Infantil ou nas séries iniciais do Ensino Fundamental. Se a crianca
ainda nao esta alfabetizada, o pai ou responsavel fica preocupado como se se
tratasse de ancidos que tém apenas alguns anos de vida pela frente e precisam
aprender o quanto antes. Pais, por vezes até mesmo professores, preocupam-se por
quererem que as criancas de 6 anos entrem no Ensino Fundamental lendo e
escrevendo, como se espera de um adulto. Colocam sobre criangas uma
responsabilidade que ainda nao deveriam carregar. Jobim; Souza (1996, p. 106),
ensinam que a produgao e o consumo de conceitos sobre infancia pelo conjunto da
sociedade interferem diretamente no comportamento de criangas e modelam formas
de ser e agir de acordo com as expectativas criadas nos discursos que passam a
circular entre as pessoas, e que correspondem aos interesses culturais, politicos e
econdmicos do contexto social mais amplo.

Frente aos desafios e as mudancas do cenario educacional, com o
foco voltado para criangas de seis anos, deve-se refletir sobre quem sao essas
criangas de seis anos. De acordo com o psicanalista Katz, a criangca tem de “ser

sendo”.

O devir ndo é o vir-a-se, o vir-a-ser ja € determinado antes do ser, inscrito
num sistema determinista. Enquanto o devir ndo é necessidade, mas
produto de encontros e acasos. Inexiste algum caminho prévio e
determinado que a crianga devesse seguir a fim de se tornar um adulto.
(KATZ, 1995, p. 90).

A infancia ndo esta isenta dos olhares adultos, de como eles tendem
a encara-la, por isso adquire carater diferenciado em virtude da diversidade cultural.
Por isso, falar de infancia ndo é questao tao simples. Na atualidade permite-se as
criancas serem de fato criangas, ou estao langando sobre elas, assim que entram na
escola, metas e anseios de adultos? Qual € a meta que pais e professores impdem
as criangas na escola? As respostas a essas perguntas permitem perceber se o
perfil das criangas em questdo € o perfil da “crianca-estudante” ou da “crianca-
adulto-em-miniatura-estudante”.

Pensando em atender, em ambiente escolar, a especificidade dessa

crianga de 6 anos faz-se necessario entender suas caracteristicas. Em uma escola
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em que muitas vezes o olhar esta para o trabalho, Piaget (1970 p. 157) ensina que
‘no curso de seu proprio desenvolvimento interno, o brincar se transforma
gradualmente em construgbes adaptadas que requerem uma quantidade sempre
crescente do que de fato é trabalho, a tal ponto que, nas turmas infantis (para as
criancas de 3 a 7 anos) de uma escola ativa, pode ser observada toda espécie de
transicdo espontadnea entre o brincar e o trabalhar’. O autor desenvolveu seus
estudos sobre a estruturagédo cognitiva em criangas, estabelecendo diferentes niveis
de desenvolvimento que se sucedem na construgédo da inteligéncia. O percurso do
desenvolvimento para Piaget (1970, p. 33) € uma marcha para o equilibrio, que se
faz por graduacgdes sucessivas, ou seja, por estagios. Para o autor existem unidades
no desenvolvimento da inteligéncia do ser humano, que s&o classificadas como as
quatro grandes etapas do desenvolvimento: sensdOrio-motora, até
aproximadamente 2 anos; pré-operatoria, que vai até aos 6 — 7 anos; operacdes
concretas, entre 7 e 11 anos; operac6es formais, depois dos 11 anos. A etapa
sensorio-motora precede a linguagem, ja a etapa pré-operatéria, comega com a
linguagem. Valendo-se das contribuicbes de Piaget, percebe-se que a crianga de 6
anos encontra-se na fase que deve ter cada vez mais estimulo com a linguagem, por
isso a importancia de a escola valorizar a literatura infantil também em sua natureza
ludica.

Para que se possa entender um pouco mais sobre as fases das

criangas, por meio dos estudos de Piaget, apresenta-se os quadros a seguir:
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Fases do desenvolvimento

Periodo sensorio-motor

Seis estagios

Exercicio dos esquemas sensdrio-motores

Reacdes Circulares Primarias (1 - 4 meses)
Reacgbes Circulares Secundarias (4 - 8 meses)
Reacdes dos esquemas Secundarios (8 - 12 meses)
Reacdes Circulares Terciarias (12 - 18 meses)
Invencéo de novos meios através de combinagdes mentais (18 - 24 meses)
Pré-operacional (2 - 7anos)

Operagdes Concretas (7 - 11 anos)

Periodo das operacdes formais (11 - 15 anos)

Fonte: Baseado em Piaget (1978)

E importante ressaltar que, nas etapas apresentadas acima, as
idades podem variar de uma sociedade a outra, isto é, ndo sao etapas as quais se
pode determinar uma data cronolégica constante. O que sempre vai ocorrer é a
ordem de sucessdo de uma etapa para a outra. Além disso, para atingir certo
estagio, é necessario ter passado por marcos preliminares, ou seja, € necessario ter
construido pré-estruturas, subestruturas preliminares que permitem a evolugao
intelectual. Com isso Piaget (1978, p. 45) ressalta que as criangas de todas as
culturas atravessam as mesmas sequéncias de estagios, embora haja algumas

diferencas quanto a aquisicdo de conceitos especificos.

Periodo Pré-operatério (2 - 7anos)

Aprofunda-se aqui questdes concernentes a criangas de 6 anos,
periodo pré-operatdrio. O progresso principal deste estagio, de acordo com o autor,
€ o desenvolvimento da capacidade simbdlica, cujas multiplas manifestagbes, como
a linguagem, a imaginagao, o jogo simbdlico, representam inovagao na inteligéncia
da crianca. Nesse periodo, a crianga se torna representativa, baseada em esquemas

de acdbes internos e simbdlicos, mediante os quais ela manipula a realidade nao
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mais diretamente, sendo através de signos, simbolos, imagens, conceitos etc. O
periodo pré-operatdrio, como o préprio nome indica, mostra que esse € um estagio
de preparacdo das operacbdes concretas, aquele que marca o advento destas
operagdes. E € nesse periodo de preparacdo que Piaget (1978, p. 65) distingue
duas etapas: a que corresponde ao pensamento simbdlico e conceitual, e a etapa

do pensamento intuitivo.

Periodo Pré-Operatério (2 a 7 anos)

Pensamento simbdlico e pré-conceitual (1 % - 2 anos até 4 anos)

» Aparecimento da fungao simbdlica em suas diferentes manifestacdes (linguagem, jogo
simbodlico, simbolismo secundario, imitagao diferida, imagem mental)

* Pensamento baseado em pré-conceitos e participagdes (entre um ponto intermediario
entre a individualidade dos objetos e a generalidade dos conceitos) e no raciocinio
préconceitual ou transdugéao (procede por analogias imediatas e ndo por dedugao)

Pensamento intuitivo

(4 anos até 6-7anos)

* Representagdes baseadas sobre configuragdes estaticas (proximas de percepgao)
» Controle dos juizos por meio de regulagdes intuitivas (mas ainda nao operagdes)

Fonte: Baseado em Piaget (1978)

Nota-se, por meio desse quadro, que o nivel pré-operacional
representa um avango sobre a inteligéncia sensério-motora, mas n&o alcanga o
avanco das operagbes logicas dos niveis seguintes, ja que, durante o
desenvolvimento do pensamento pré-operacional, o comportamento cognitivo ainda
é influenciado pelas atividades perceptivas. O autor caracterizou o pensamento € o
comportamento de uma crianga pré-operacional como egocéntrico, ou seja, a
crianga toma o proprio ponto de vista como sendo o unico, desprezando o dos
outros. Este egocentrismo representa uma caracteristica tipica do pensamento
infantil. As criangas deste periodo nao aceitam o ponto de vista de outra pessoa que
seja diferente do seu. Contudo, este Lentrismo diminui lentamente quando a crianga

lida com o pensamento de outras criangas que estdo em conflito com o seu préprio.
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Entender a crianga de 6 anos, vé-la como tal e respeitar suas
caracteristicas, interferindo de maneira gradativa para que a crianga avance, é papel
da escola. E papel da escola também perceber que, nessa fase, o desenvolvimento
da linguagem falada € o aspecto mais evidente durante o desenvolvimento do
pensamento pré-operacional. Para Piaget (1970, p. 29) a linguagem falada
apresenta trés consequéncias essenciais ao desenvolvimento mental: primeiro a
possibilidade de intercambio verbal com outras pessoas, que anuncia o inicio da
socializacdo da acao; depois a internalizagdo da palavra, o aparecimento do
pensamento propriamente dito, corroborado pela linguagem interna e por sistemas
de signos e por ultimo e, para o autor, o mais importante, a internalizagdo da acéao, a
qual, de agora em diante, mais do que ser puramente perceptiva e motora, sera uma
representacao intuitiva por meio de imagens e “experimentos mentais”. A linguagem
falada e outras formas de representacdo como desenho, alguns simbolos e figuras e
suas imagens internas, por exemplo, abrem, para a crianga, portas que ndo estavam
abertas antes. A internalizacdo do comportamento através da representacao,
facilitada pela linguagem, acelera o ritmo com que as experiéncias podem ocorrer.
Durante o nivel pré-operacional, com o desenvolvimento das representacoes, o
pensamento pode ocorrer mais em funcado das representagdes do que apenas das
acdes. Por isso, o professor atento deve perceber a importancia da literatura, pois &
nessa fase de desenvolvimento infantil que a literatura faz-se essencial para o
desenvolvimento infantil, pois a crianga brinca com as palavras e esse brincar pode
ocorrer mais em fungao das representacdes, como ensina Piaget, do que apenas
das acgoes.

A ampliagdo do Ensino Fundamental para nove anos prevista na Lei
n. 9.394/96 objetiva que todas as criangcas de seis anos sejam matriculadas na
escola de Ensino Fundamental, contudo, uma questao a ser considerada refere-se
ao respeito a essa crianga e a seu tempo de vida, reconhecendo e respeitando suas
caracteristicas, como ensina Piaget. A escolarizagdo obrigatéria ndo pode dar
excessiva centralidade aos conteudos pedagdégicos em detrimento do sujeito e de
suas formas de socializagao.

De acordo com a Lei Federal n. 10.114, o primeiro ano do Ensino
Fundamental devera ter caracteristicas semelhantes as dos ultimos anos da

Educacao Infantil. A crianga de 5-6 anos, que ainda tem uma curiosidade agucada e
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esta se transformando pelo conhecimento sistematizado das coisas e das pessoas,
comeca a ter o predominio do aspecto cognitivo e a consolidagdo da funcao
simbdlica. As caracteristicas da crianca de 6 anos citadas devem ser respeitadas,
independente de essa crianga hoje estar no ensino Fundamental. Nessa fase,
conteudos sao necessarios, contudo o foco ndo deve se restringir aos conteudos
pelos conteudos. Eles devem sempre estar ligados a experiéncia da crianga e
promovendo o desenvolvimento da sua capacidade de expressdo. No 1° ano do
Ensino Fundamental, a crianca deve ser tratada como uma criangca precisa ser

tratada, com respeito e, sobretudo, como crianga, com suas singularidades.

1.3 O BRINCAR E O DESENVOLVIMENTO INFANTIL

Figura 3- Jacques Laurent Agasse. The Playgraoud (1930).

“O jogo tem, sobre a crianga, o poder de um exercitador universal: facilita
tanto o progresso de sua personalidade integral, como o progresso de cada
uma de suas fungdes psicoldgicas, intelectuais e morais.”

Jacquin, 1963

Quando se fala em brincar, é importante ressaltar que estudos foram
feitos e outros continuam em realizacdo para tratar de maneira consistente assunto

tdo importante e sério: o brincar. Entretanto, o que pode ser estudado em algo que
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parece tao simples? Que reflexdes surpreendentes podem surgir de algo que parece ja
ser tdo bem conhecido?

De acordo com Vygotsky (1991, pp. 109, 110), diferente da funcéo que
comumente se atribui ao brincar: diversdo, distracdo, entretenimento, uma das
caracteristicas que define o motivo pelo qual criangas brincam, de modo geral, é que
elas brincam pela necessidade de agir em relagdo ao mundo mais amplo dos adultos e
nao apenas ao universo dos objetos a que tém acesso. Pode-se observar, entdo, que,
ao brincar, as criangas vivenciam algo necessario para elas, ou seja, brincam nao
apenas pelo prazer, mas pela necessidade de acdes em plano mais amplo que aquele
a que tém acesso. O brincar €, entdo, para as criangas, um espaco de liberdade, de
construcdo de conhecimento e de investigagdo sobre si mesmas e sobre o mundo. E
um espaco em que relacionam seus interesses e necessidades com a realidade e com
o imaginario. Sendo assim, atribuir valor ao brincar ou falar sobre o valor da brincadeira
€ tarefa complexa porque para o adulto esse valor € bem diferente que para a crianca.
Contudo, as afirmagdes de alguns autores focalizam o brincar com olhar especial e
permitem abranger essa complexidade.

Cunha (2001, p. 16) afirma que brincando a crianga esta nutrindo sua
vida interior, descobrindo sua vocagao e buscando um sentido para sua vida. Brincar
funciona como um cenario no qual as criangas tornam-se capazes ndo so de imitar a
vida como também de transforma-la. Brincando, a crianga busca sentido para sua vida.
Sua saude fisica, emocional e intelectual depende, em grande parte, dessa atividade
ludica, pois, por meio dela, desenvolve potencialidades, compara, analisa, homeia,
mede, associa, calcula, classifica, compde, conceitua, cria, deduz etc. Na brincadeira, a
crianga reproduz a sua propria vida, constréi o real, delimita os limites frente ao meio e
ao outro e sente satisfacdo de poder atuar ante as situagdes e ndo ser dominada por
elas, pois ao brincar experimenta o0 mundo, os movimentos e as reagdes o que lhe
prepara melhor para desenvolver atividades mais elaboradas no futuro. Brincar €, entao,
um aprendizado de vida que leva as criancas a tracar seu préprio percurso.

Para Vygotsky (1991, p. 130) no brinquedo, a crianga segue o caminho
do menor esforgco — ela faz o que mais gosta de fazer, porque o brincar esta unido ao
prazer. Para o autor, o brinquedo, além de ser uma das maneiras de expressao da
cultura, também é objeto simbdlico, pois ao brincar a crianga vé ndo um objeto, mas age

de maneira diferente em relagdo ao que vé, pois a acao numa situacao imaginaria
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ensina a crianga a dirigir 0 pensamento ndo somente pela percepg¢ao imediata dos
objetos, mas também pelo significado dessa situagédo. Ainda para o autor, a crianga se
desenvolve essencialmente através das atividades ludicas e essas tém impacto no
processo de construgdo do sujeito. A crianga quando brinca demonstra e assume um
comportamento mais desenvolvido do que aquele que tem na vida real. Na atividade
ludica a crianga “se torna” aquilo que ainda nao é “age” com objetivos que substituem
aqueles que ainda lhe s&o vetados, “interage” segundo padrées que se mantém
distantes do que lhe é determinado, pelo lugar que na realidade ocupa no seu espago
social. Brincando, ultrapassa os limites dados concretamente para sua atividade. Piaget
(1978, p. 60) acredita que o jogo simbdlico pode servir para a liquidagao de conflitos,
para a compensacgao de necessidades nao satisfeitas, para a inversao de papéis, para
a liberacdo e extensao do eu. Para Whaley; Wong (1989, p. 77), nas brincadeiras as
criancas praticam como lidar com o complicado e estressante processo de viver, de se
comunicar e de estabelecer relacionamentos satisfatérios com outras pessoas. Roza
(1999, p. 32) afirma que o brincar e o jogar s&o as formas basicas da comunicagéo
infantil com as quais as criangas inventam o mundo e elaboram os impactos exercidos
pelos outros.

A despeito dessas diferentes visdes do brincar, percebe-se que ha algo
comum entre as visdes: 0 ser crianga esta intimamente ligado e aliado a presenga do
brincar. Sabe-se entdo que criangca e brincar sdo vocabulos que se relacionam.
Contudo, qual é a relacdo entre crianca, brincar e desenvolvimento? Que tipo de
elaboragao de conceitos o brincar pode proporcionar? Pensar o brincar como algo que
apenas proporciona prazer a crianga faz surgir o risco de entendé-lo dicotomicamente,
sem o estabelecimento de relagao com o desenvolvimento: prazer/nao prazer, sério/nao
sério, aprendizagem/sem aprendizagem, desenvolvimento/sem desenvolvimento.
Contudo, o brincar ndo pode ser visto apenas como o que da prazer, mas como

atividade que preenche necessidades da crianga, ajudando-a no desenvolvimento.

Em Além do Principio do Prazer, Freud analisa o jogo de uma crianga que
brinca com o “aparecer” e o “desaparecer’” de um objeto, a medida que
coloca as maos sobre os olhos. Este jogo produz na crianga sentimentos de
poder e controle sobre pessoas e objetos, que aparecem e desaparecem
conforme seu desejo, apesar de ser fraca e dependente. O jogo envolve um
trabalho mental complicado e mostra como o sentido de magia pode
assegurar a crianca sentimentos de onipoténcia. (FREUD In: ROSAMILHA,
1979, p. 30).
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Repensando a ideia do brincar que ultrapassa os limites da esfera do
prazer, quando uma crianga brinca de dirigir um carro, por exemplo, ela esta sendo
mais do que € no mundo real. A crianga passa a criar uma situacdo iluséria e
imaginaria, como forma de satisfazer seus desejos n&o realizaveis. Nesse sentido, a
brincadeira representa a possibilidade de solucdo do impasse causado pela
necessidade de agao da crianga e por sua impossibilidade de executar as operagdes

exigidas por essas agdes. Sobre isso, Leontiev ensina:

A crianga quer, ela mesma, guiar o carro; ela quer remar o barco sozinha, mas
ndo pode agir assim, e ndo pode principalmente porque ainda nido dominou e
ndo pode dominar as operagdes exigidas pelas condicdes objetivas reais da
acao dada. (1988, p. 121)

Assim, por meio do brinquedo, a crianga projeta-se nas atividades dos
adultos. Pode-se observar que, nesses casos, as criangas procuram ser o mais fiel
possivel a agcdo assumida, ou seja, elas procuram ser coerentes com 0s papéis
assumidos. Sendo assim, o brincar € uma importante fonte de promogao de
desenvolvimento e, apesar de a brincadeira ndo ser o aspecto predominante da
infancia, exerce uma enorme influéncia no desenvolvimento infantil. Sobre isso,

Leontiev afirma:

O que é, em geral, a atividade principal? Designamos por esta expressao nao
apenas a atividade frequentemente encontrada em dado nivel do
desenvolvimento de uma crianga. O brinquedo, por exemplo, ndo ocupa, de
modo algum, a maior parte do tempo de uma crianga. A crianga pré-escolar ndo
brinca mais do que trés ou quatro horas por dia. Assim, a questdo nao ¢ a
quantidade de tempo que o processo ocupa. Chamamos atividade principal
aquela em conexao com a qual ocorrem as mais importantes mudangas no
desenvolvimento psiquico da crianga e dentro da qual se desenvolvem
processos psiquicos que preparam o caminho da transi¢cdo da crianga para um
novo e mais elevado nivel de desenvolvimento (LEONTIEV, 1988, p. 122).

Estudos psicolégicos sobre o desenvolvimento infantil realizados em
funcdo do brincar ttm mostrado que por meio do jogo as criangas tém oportunidade de
usar todos os sentidos na totalidade. Mostram também que o desenvolvimento por meio
do brincar alcanga o desenvolvimento pessoal, como autodescoberta, autoconfianga,
senso critico, habilidade de expressao, atitude cooperativa, vida em equipe, afetividade,
clima agradavel e confianga mutua, atitudes éticas e morais. Sobre esse ultimo, afirma

Piaget:



37

Tudo isso talvez seja pouco forte a propdsito do simples jogo de bolinhas.
Mas a histéria do jogo de bolinhas vale tanto, aos olhos da crianca, quanto a
histéria das religides e das formas de governo. Além do mais & uma
admiravel histéria de espontaneidade. Portanto, ndo seria inutil esclarecer o
juizo do valor moral, na crianga, por um estudo preliminar da conduta social
da crianga em si. (PIAGET, 1978, p. 86).

Assim, para qualquer crianga, brincar € uma necessidade basica, é tao
essencial ao seu desenvolvimento quanto a alimentagdo, o carinho, a saude, a
habitacdo e a educacgédo, € o0 que a torna ativa, criativa, e lhe da oportunidade de
relacionar-se com os outros, bem como a faz feliz e, por isso, mais propensa a ser
bondosa, a amar o proximo, a ser solidaria. Brincar ajuda a crianga no seu
desenvolvimento fisico, afetivo, cognitivo, moral e social, pois por meio das atividades
ludicas, a crianga forma conceitos, relaciona ideias, estabelece relagbes logicas,
desenvolve a expressao oral e corporal, reforca habilidades sociais, reduz a
agressividade, integra-se na sociedade e constréi seu proprio conhecimento. Enquanto
brinca, a criancga reflete a sua forma de pensar e sentir, mostra como vé a realidade e
aprende a interagir com os outros e as situagdes de uma forma espontanea e alegre. O
brincar € uma linguagem; é também raciocinar, descobrir e perseverar, aprender a
perder e perceber que havera novas oportunidades para ganhar, esforgar-se, ter
paciéncia, nao desistir facilmente.

Nessa pesquisa, quando fala-se em brincar, entende-se também
brincar com as palavras. Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo
Infantil (BRASIL, 1998), as criangas, ao utilizarem a linguagem do faz de conta, brincam
com as palavras, enriquecendo sua identidade, porque experimentam outras formas de
ser e pensar, ao vivenciarem concretamente diversos papeis sociais ou personagens,
ampliam suas concepgbes sobre as coisas e pessoas. Quando as criangcas se
relacionam com o mundo das letras de forma ludica, ou seja, quando brincam com as
palavras, elas podem estabelecer relagdes com o universo literario e com o seu mundo

interior. Sobre o jogo de palavras, Huizinga ensina:

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo, desde inicio,
inteiramente marcadas pelo jogo. Como por exemplo, no caso da linguagem,
esse primeiro e supremo instrumento que o homem forjou a fim de poder
comunicar, ensinar e comandar. E a linguagem que lhe permite distinguir as
coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com essa
designagdo e leva-las ao dominio do espirito. Na criagdo da fala e da
linguagem, brincando com essa maravilhosa faculdade de designar, € como se
0 espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as coisas
pensadas. Por detras de toda expressédo abstrata se oculta uma metéafora, e
toda metafora é jogo de palavras. (HUIZINGA, 2000, p. 31).
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Quando se fala em brincar com palavras, pode-se pensar
primeiramente e simplesmente no ato de ler/ouvir histérias. De acordo com
Abramovich (1991, p. 14), “ler significa maravilha, gostosura, necessidade primeira e
basica, prazer insubstituivel. Ainda sobre o carater ludico da narrativa, Maciel;
Baptista & Monteiro (2009, p. 7) comentam que “a narrativa verbal € um convidativo
jogo simbdlico reforcado pelo carater ludico”. Coelho ensina que a crianga deve

estabelecer relagdes com a literatura de maneira ludica.

Dai a importancia que se atribui, hoje, a orientagdo a ser dada as criangas,
no sentido de que, ludicamente, sem tensdes ou traumatismos, elas
consigam estabelecer relacdes fecundas entre o universo literario e seu
mundo interior, para que se forme, assim, uma consciéncia que facilite ou
amplie suas relagdes com o universo real que elas estado descobrindo dia-a-
dia e onde elas precisam aprender a se situar com seguranga, para nele
poder agir. (COELHO, 1997, p. 46).

Cunha (2001, p. 34) relata que quando brinca com as palavras a
crianga da vez ao seu imaginario e, sobre isso, a autora ensina que a crianga que
brinca com as palavras esta, também, aumentando as possibilidades de lidar com
sua afetividade e de descobrir seus interesses. Através deste processo, podera
chegar a encontrar uma vocacao, o que é fundamental para a realizagao de todo ser
humano. E um momento que deve ser respeitado, por ser um momento no qual esta
sendo cultivadas qualidades importantes para a formacao de habitos, que irdo influir
na qualidade do seu futuro desempenho social. Na leitura, quando a crianca depara
com as peripécias de Cachinhos Dourados, por exemplo, além do jogo das palavras,
da entonacédo de quem esta lendo, das situagdes imaginarias que a crianga cria, é
um momento em que € colocada em situagdes em que pensa questdes relacionadas
a familia, curiosidade, obediéncia, arrependimento, por exemplo. Assim como
quando brinca de casinha, esta envolvida em questbes, como regras familiares,
obediéncia, papel dos membros da familia... Ler textos literarios, considerando a
natureza prazerosa da literatura infantil, por si sé significa brincar com palavras. E
essa forma de brincar estimula a inteligéncia e desenvolve a criatividade da crianca.
Esta é uma das formas de brincar mais fundamentais no periodo pré-operatério, que
comega com a linguagem. Nesse periodo a crianga cria situagdes por meio das
palavras, se valendo do simbdlico, razdo pela qual o brincar com as palavras deve
ser tratado e subsidiado com seriedade. E é nesse descobrir com as palavras que ha

aprendizagem muito enriquecedora e indispensavel a uma integragao social.



39

Sabendo que a literatura contém em seu texto elementos
fundamentais para crianga brincar, entre eles: o maravilhoso com suas nuances
fantasiosas tdo ao gosto da imaginagao infantil; a plastica da palavra, que ora brinca
com o som, ora brinca com o imaginario infantil, as rimas, as possibilidades de vbos
imaginativos e descobertas por meio das narrativas. Ao ler histérias, contos de
fadas, fabulas, ao recitar um poema, trava-lingua, trocadilhos, ler e compor
acrosticos, contos, contos cumulativos, cantigas, cantiga com troca de vogais, como
sapa na lava a pa. A crianga pensa, reflete, se organiza internamente para aprender
aquilo que quer, 0 que precisa e necessita, estd no seu momento de aprender.
Assim, o brincar com as palavras € um dos elementos para as criangas ampliarem
suas possibilidades de insercdo e participagdo nas diversas praticas sociais.
Contribui para a formagao do sujeito na interagdo com o outro, na construgcédo de
muitos conhecimentos e no desenvolvimento do pensamento. Se a crianga aprende
brincando, é essencial que essa vivéncia faca parte do contexto escolar, que a
brincadeira seja levada a sério e ainda que literatura também seja vista como

brincadeira e brincadeira com as palavras.

1.3.1 O Brincar na Formagao, no Desenvolvimento e na Aprendizagem Escolar

Figura4 — Picasso. Maya com boneca (1938)

Brincar ndo é perder tempo, é ganha-
lo.E triste ter meninos sem escola, mas
mais triste é vé-los enfileirados em salas
sem ar, com exercicios estéreis,sem
valor para a formag&o humana.

Carlos Drummond de Andrade, s/d.
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Quando brincam, as criangas jogam, imitam e representam. Nao se
pode imaginar a infancia sem seus risos, choros e brincadeiras. Em supondo que ao
ingressarem na escola as criangas parem de brincar. As escolas, em sua maioria,
por ndo se apropriarem de conhecimentos sobre a importancia do brincar, néo
possibilitam espagos e tempos para o brincar, trocando-o por uma “escolarizacéo”
precoce. Assim, ainda hoje, existe uma oposi¢cdo entre o brincar e o aprender, ha
uma concepg¢ao de que os Centros de Educagao Infantil sdo lugares para brincar,
enquanto, a escola, a partir do Ensino Fundamental, é lugar para estudar.

Atualmente, o brincar na maioria das escolas, encontra-se pouco
presente nas praticas pedagogicas. Porém, isso ocorre nao por culpa do professor,
mas devido a sua formacgao profissional, que ndo contempla informacées nem
vivéncias a respeito do brincar e do desenvolvimento infantil em uma perspectiva
social, afetiva, cultural, histérica e criativa. Sdo raras as escolas que investem no
aprendizado por meio do ludico, e, se a escola ndo atua positivamente, garantindo
possibilidades para o desenvolvimento da brincadeira, provavelmente, age ao
contrario, impedido que ela acontega. Cabe ao professor assegurar, garantir e
enriquecer a brincadeira como atividade social da crianca e oferecer, assim, tempo
espacos e materiais para que as brincadeiras sejam partilhadas. Dessa forma, as
criangas passam a assimilar melhor a cultura e o modo de vida dos adultos, do meio
em que estdo inseridas de forma criativa, social e partilhada.

Brincadeira e aprendizagem sdo ag¢des com finalidades
convergentes e devem habitar o mesmo espago e tempo, cabe aos professores a
tarefa de possibilitar a poténcia criativa do brincar e do aprender da crianga. Os
professores de criangas de 6 anos, encontrardo no 1° ano do Ensino Fundamental
criangas em niveis e estagios de alfabetizagdo diferentes, nessa fase, o professor
deve proporcionar momentos para que a crianga possa brincar, ndo apenas com
brinquedos convencionais, mas enquanto estdo aprendendo a ler. Estar diante de
textos literarios para a crianga alfabetizada ou ndo, ndo deve parecer estar diante de
um texto informativo, ou instrucional, mas diante de um texto literario! Quando uma
crianca esta diante de um texto literario, fazendo sua leitura, lendo imagens,
palavras ou ainda alguém lendo para ela, essa crianga pode estar diante de uma
brincadeira com o mundo das palavras, pode estar dando piruetas internamente,

saltando e vivenciando as mais inusitadas situacdes. Pensando a importancia do
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brincar para as criangas, pensando também que a literatura pode ser uma maneira
de o brincar estar presente na sala de aula, é importante refletir sobre o que instrui

Abramovich, a autora ensina:

[...] quando a literatura é passada para a crianga na escola ndo pode ter
cara de aula, porque se tiver cara de aula deixa de ser literatura, deixa de
ser prazer e passa a ser Didatica, que ¢é outro departamento.
(ABRAMOVICH, 1991, p. 24).

De acordo com a autora, histérias infantis fazem a crianga estar em
um momento de gostosura, de prazer, de divertimento dos melhores... de
encantamento, de maravilhamento e seducdo... Ler histérias para criangas na sala

de aula, ou permitir que elas o fagam &, de acordo com Abramovich:

[...] ter a curiosidade respondida em relagdo a tantas perguntas,é
encontrar outras idéias para solucionar questdes (como as
personagens fizeram...) € uma possibilidade de descobrir 0 mundo
imenso dos conflitos, dos impasses, das solugdes que todos vivemos
e atravessamos — dum jeito ou de outro — através dos problemas que
vao sendo defrontados, enfrentados (ou nao) resolvidos (ou néo)
pelas personagens de cada histéria (cada uma a seu modo). E cada
vez ir se identificando com outra personagem (cada qual no
momento que corresponde aquele que esta sendo vivido pela
crianga)... e, assim, esclarecer melhor as proéprias dificuldades ou
encontrar um caminho para a resolugédo delas... (ABRAMOVICH,
1991, p. 17).

Quando a crianga brinca com as palavras, exercita suas novas
habilidades; percebe coisas novas; dirige medos e angustias; repete
incessantemente o que gosta; explora e investiga o que ha ao seu redor. A
brincadeira ndo é apenas aquela que da prazer, € certo que quando uma crianca
esta lendo ou ouvindo uma leitura de algo de que gosta muito, pede para repetir
varias e varias vezes, obviamente isso € possivel pelo prazer, contudo, esse brincar
com as palavras prepara a crianga para a vida e é por meio do brincar que a crianga
desenvolve sua personalidade, a qual a acompanhara pela vida afora.

Segundo Fernandez (2001, p. 12), embora o brincar e o aprender
dividam o mesmo espacgo, processam-se diferenciadamente. Para a autora,
aprender € apropriar-se da linguagem, € historiar-se, recordar o passado para
despertar-se para o futuro, € deixar-se surpreender pelo ja conhecido. Aprender é

reconhecer-se, admitir-se. Crer e criar. Arriscar-se a fazer dos sonhos textos visiveis
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e possiveis. SO sera possivel que os professores possam gerar espacgos de
brincar/aprender para seus alunos quando eles simultaneamente os construirem
para si mesmos. E brincando que criangas, jovens e até adultos descobrem a
riqueza da linguagem e aprendem apropriam-se dela. Brincando inventam novas
histérias, entretanto, é o aprendizado que permite que sejam historiadas, que sejam
seus proprios biégrafos, ou seja, que construam um passado para projetarem-se no
futuro. Brincar n&o é coisa apenas de criangas pequenas, as brincadeiras devem
estar presentes em qualquer época da vida, seja na infancia, na adolescéncia ou na

fase adulta. Contudo, deve-se observar que:

[...] o jogo do adulto difere bastante do jogo infantil. Para o adulto, o jogo
tem uma fungéo e ele esta consciente disso. Embora o ludico seja uma
atividade gratuita, o adulto joga para “passar o tempo”. A crianga n&o. De
forma semelhante, a palavra “diversdo”, muito usada pelo adulto, também
apresenta esse sentido de fuga do tédio, do desespero ou da tristeza. O
jogo infantil também é gratuito, mas monopoliza a crianga integralmente, de
tal maneira que o jogador ndo tem consciéncia dessa gratuidade.
(LEGRAND apud ROSAMILHA, 1979, p. 49).

No dia a dia ao proporem as brincadeiras na escola, professores
deparam-se com o fato de as criangas produzirem alternativas e construirem novos
objetivos diferentes do que era a sua proposi¢cao. Em outras palavras, a capacidade
criadora das criangas tem mostrado as escolas a fungdo do brinquedo em seu
desenvolvimento, o que extrapola as limitagcbes das atividades propostas por
professores. Mesmo conscientes disso, pelas percepcdes do cotidiano, professores
se veem diante dos ditames institucionais e acabam por produzir suas praticas
educativas pautadas apenas na expectativa de brincar para aprender conteudos
escolares. De acordo com Friedmann (1998, p. 29), esse processo de
pedagogizagcdo da atividade ludica é agressivo, dando origem a sistemas para a
utilizagcao educacional do brincar. O brincar esta longe de servir apenas como fonte
de diversdo, o que ja seria importante, contudo, principalmente em ambiente escolar,
nao suficiente. O brincar proporciona situagdes que podem ser exploradas de
diversas maneiras educativas. Para os adultos que desejam usar 0 jogo com
objetivos educacionais, esse € visto como um meio, um veiculo capaz de levar até a
crianca uma mensagem educacional. Contudo, para a crianga dentro ou fora da

escola o brincar constitui um fim nele mesmo.
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Como, pois, conciliar essa necessidade de jogar que € irresistivel na
crianga com a educagao que se deve dar-lhe? Muitos simplesmente fazem do jogo o
meio de educar a crianga. O jogo é um fim em si mesmo para a crianga, para nos,
deve ser um meio. Ndo se trata, portanto, de deixar a crianca livre de sua atividade,

abandonada a si mesma.

A crianga deve jogar, mas todas as vezes que vocé lhe da uma ocupagéo
que tem a aparéncia de um jogo, vocé satisfaz essa necessidade e, ao
mesmo tempo, cumpre seu papel educativo. (BROUGERE, 1998, p. 122).

A instituicdo escolar, como espaco destinado a apropriagao pela
crianga de determinadas habilidades e elaboracdo do conhecimento produzido
historicamente, em geral, nega o brincar ou o vincula a objetivos didaticos. Ainda, na
escola existe o professor, que é adulto e em geral ndo brinca com a crianga,
conduzindo o processo de acordo com suas convicgdes didatico-pedagogicas e
esquecendo-se de que o brincar €, sem duvida, uma forma de aprender, mas ¢€,
também, mais que isso, pois envolve, além da atividade cognitiva, a crianga por
inteiro, pois independentemente do lugar em que a brincadeira acontecga, a crianga
nao brinca por metade, por dimensdes separadas, nao brinca sé com o corpo ou sé
com a mente. Nos seus brinquedos, as criangas experimentam, relacionam-se,
descobrem, imaginam e, sobretudo, desenvolvem capacidades corporais, cognitivas
e socioafetivas. Nessa perspectiva, o brincar na escola sera visto mais
profundamente como atividade significativa quando recuperar o seu carater de
atividade principal. O potencial pedagoégico do brincar estd no fato de nele
coincidirem motivos e objetivos, o que o torna, para a crianga, uma atividade
principal a medida que possibilita o pleno desenvolvimento de suas capacidades.

Cabe ao professor a tarefa de organizar a atividade da crianga de
modo cada vez mais complexo, definindo-a a partir dos objetivos pretendidos. Nesse
sentido, o brincar na escola ndo pode ser considerado uma atividade complementar
a outras de natureza dita pedagdgica, mas deve ser entendido como atividade
principal e fundamental, orientada para a constituicido da identidade cultural e da
personalidade das criangas. Nesse organizar, o professor devera entdo olhar a
literatura infantil ludicamente, a despeito de todos os percalgos que o brincar
encontra na escola. Na busca por reflexdes sobre o brincar, uma questdo deve

sempre despontar na mente do educador: que concepgdes de brinquedo/brincadeira
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norteiam seu trabalho? Ou seja, em que medida o brincar tem alcangado o ambiente
escolar? A escola esta equivocada quando subsidia sua agao dividindo o mundo em
lados opostos, de um lado o jogo das brincadeiras, do sonho, da fantasia, e do outro
o mundo sério do estudo e do trabalho, pois todos, adultos, jovens e criangas,
independentemente do tipo de vida que levam, precisam de brincadeiras e de
alguma forma de jogo, sonho e fantasia para viver. Pode-se observar em praticas
docentes, dentre outros aspectos, uma grande preocupacédo em fazer do brincar na
escola uma atividade cada vez mais “pedagogizada”. Ha realmente lugar para o
homo ludens® na escola?

Diante dessas perguntas, € importante refletir que a sociedade
contemporanea vem sendo movida pelo interesse, pela instrumentalizagdo do
humano, pela negacéo do écio e pelo controle sobre a produgdo e reproducéo de
bens materiais. Nesse mesmo modelo social, a alegria e a ludicidade presentes na
vida comunitaria e, particularmente, no brincar, acabam sendo vistas como
"irrelevantes" porque ha um desequilibrio na ja dicotomizada relagéo trabalho-lazer.
Quando ingressamos na escola, tudo tem o fim no trabalho: passar no vestibular
para ter um bom emprego e, por conseguinte, uma boa renda e um lugar de status.
Com isso o privilégio do trabalho como eixo significativo da existéncia humana é
intensificado na escola, desde as séries iniciais, pois a tendéncia é que o
encaminhamento da crianga no Ensino Fundamental seja para a dimenséao
considerada séria — labor. Dessa forma, a crianga, agora com 6 anos, acaba se
envolvendo com o mundo das obrigagdes cotidianas ou escolares. Desse modo, a
crianga que auxilia a familia na luta pela sobrevivéncia ndo seria a unica com a
infancia roubada, mas, por outra causa, entretanto com a mesma consequéncia, tem
a infancia furtada também aquela crianga que é submetida desde cedo a obrigag¢des
precoces, como tarefas escolares, aulas de balé, piano, inglés, futebol e natagao,

dentre outros "investimentos".

® Nessa pesquisa, em relagdo ao conceito de Homo ludens é importante destacar que o filésofo
Huizinga, em 1983, escreveu o livro Homo Ludens, no qual argumenta que o jogo € uma categoria
absolutamente primaria da vida, tdo essencial quanto o raciocinio (Homo sapiens) e fabricagao de
objetos (Homo faber), entdo, para o autor, a denominagdo Homo ludens, quer dizer que o
elemento ludico esta na base do surgimento e desenvolvimento da civilizagdo. Essas expressoes
foram classificadas Taxonomicamente, isto €, nomenclatura binomial que designa nas ciéncias
biolégicas o conjunto de normas que regulam a atribuicdo de nomes cientificos as espécies de
seres vivos. Chama-se binominal porque o nome de cada espécie é formado por duas palavras, o
nome do género e o restritivo especifico, normalmente um adjetivo que qualifica o género.
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Marcellino (1996, p. 37) alerta para o principal motivo da ocorréncia
do furto do ludico na infancia, que se observa na instrumentalizagcao da infancia, o
que vem acontecendo frequentemente, desrespeitando a faixa etaria da criangca e
afastando cada vez mais o brincar e a ludicidade de sua pratica diaria. Nessa
perspectiva, a preocupacao unica de adultos seria a preparacdo da crianca para o

futuro. No entanto, se esquecem de que:

Quando a crianga brinca, esta feliz’... E, em grande parte, no brinquedo que
a crianga se prepara para o tal estado (o estado de homem). (LEIF; DELAY
apud ROSAMILHA, 1979, p. 47).

Ao abordar o brincar na escola, é relevante que se tenha em mente
toda a seriedade e responsabilidade que a escola tem frente a sociedade para com
a crianga. E possivel criangas insatisfeitas quererem voltar as escolas? Vemos
criangas tristes querendo aprender? Quando a escola envereda pelos caminhos da
ludicidade, a crianga € intensa, tem-se um ser inteiro, pronto a apender: homo
sapiens e a produzir, homo faber porque o homo ludens €& indiviso. Definir os
conceitos. A escola muitas vezes marcada pelo racionalismo, envolta em
preocupacdes, quer explicar, conceituar, definir, ja nas séries iniciais, e esbarra na
divisibilidade humana: sapiens, faber e ludens.

Imagina-se nossa crianga de 6 anos, sendo vista de forma
fragmentada e dividida em homo sapiens porque é dotada de intelectualidade, em
homo faber porque trabalha (executa), em homo ludens porque tem a capacidade de
brincar, jogar, rir e ser alegre. Ora, sera dificil para a escola perceber o aluno como
sendo a existéncia partilhada do sapiens-faber-ludens? Imagina-se essa crianga
diante do texto literario em sala de aula, agora, convertida em aluno, homo sapiens,
nao pode brincar com as palavras?

Morin explica que a condigao humana ¢é indivisa e:

[...] o Homo sapiens é também indissoluvelmente Homo demens, que o
Homo faber é ao mesmo tempo Homo ludens, que € Homo economicus é
ao mesmo tempo Homo mythologicus, que € Homo prosaicus é também
Homo poeticus. (MORIN, 2002, p. 44).

" Grifo nosso.
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De acordo com o autor, o homem é por exceléncia um ser complexo,
e pensando a crianga de 6 anos como unidade complexa, ela brinca. De acordo com
Fontanella (1995, p. 129) “Age todo ele em consonéncia com o meio, com o
universo, sem precaver-se disso. [...] O exercicio da capacidade ludica € uma

expressao vital. Mas também uma expressao da existéncia.”

No mundo do trabalho existe lugar para a complexidade humana? O
humano pode ser uno na criagdo de um trabalho intelectual, no prazer de
manufaturar um utensilio ou na realizagdo de um labor doméstico.
Entretanto, o que se observa é que na modernidade o homo faber foi
transformado numa maquina de produzir, na qual o trabalho faz parte do
sobreviver e ndo de uma vida intensamente humana. O humano é
despedacgado, dilacerado pela dificuldade de sobrevivéncia. Nesta
sobrevivéncia nédo € facil a vivéncia unificada. Para viver temos que pagar
um prego arduo para tudo. Paga-se pelo fogo, pela agua, pelo fruto que a
mae terra nos da. A civilizacdo moderna cobra tudo e nos coloca dentro de
um contexto de opressao, 0 humano acaba explorando e sendo explorado.
E nesse ciclo ele se separa do mundo e se separa do outro da sua espécie.
Assim, nos dividimos e nos fragmentamos, tornamo-nos estranho a nés
mesmos e ao outro: desumanizamos. (PEREIRA, 1999, pp. 276, 283).

A escola e seu papel humanizador, primeiramente, tem de ver a
crianga como um todo, precisa assumir a praxis pedagdégica enquanto complexidade,
traduzida no saber fazer, no saber ser e no saber estar, e pensar a criangca enquanto
ser humano, compreendendo sua singularidade na diversidade e a sua diversidade
na singularidade. Nesse sentido, ndo cabe a escola, em qualquer ciclo, Educagao
Infantil, Ensino Fundamental ou Ensino Médio, ver o aluno apenas como uma
unidade intelectual, mas também afetiva. Homos sapiens, homo faber, homo ludens,
0 que priorizar na escola? O que se espera da escola? Esses questionamentos nos
levam a refletir que a escola ndo deve pensar dicotomicamente corpo/alma,
sensivel/inteligivel, sujeito/objeto. Sob o ponto de vista da complexidade, a escola
pode entender a crianca de 6 anos e seus movimentos, ndo cobrando dela siléncio e
seriedade em todo o tempo, produgao e produgcdo em todo o tempo, de modo que ao
ver um texto literario vai logo pensando: Que numeral vou ensinar? Que conceito
caberia aqui?

Fontanella (1995, p. 73) explica que a educagéao e areas importantes
da cultura dividem os seres humanos desde o nascimento, moldando-os na divisao:
Educacao, Religido, Filosofia, Leis, relacbes de trabalho, relagbes sexuais, lazer,
fala, Ciéncia, enfim, a cultura faz os seres divididos. O ser humano pode ser uno

quando faz algo de que realmente gosta e que Ihe da prazer, e portanto realiza uma



47

entrega absoluta a determinada acdo e vivencia intensamente esse ato da vida. A
escola deve ser um espago que permita que o aluno tenha cada vez mais vinculos
com a vida e ndo o contrario. E importante que a praxis dos professores seja,
também, guiada pela simples pergunta: que tipo de pessoa queremos que nasga de
nossas escolas?

Ainda sobre o espago do ludico na escola, propomos a seguinte

leitura:

Fim de férias. Volta a vida normal. Volta as aulas. Dia de matricula. A
escola recebera seus alunos novamente. O candidato entrou cantarolando,
com brilho nos olhos, apesar do tempo gasto na fila de espera. A secretaria,
autoridade no local, pergunta:

— Qual o seu nome? E o candidato, feliz por estar se realizando, responde:
— Eu sou o Ladico Alegria dos Santos.

A secretaria espanta-se e, sem levantar a cabeca, olha por sobre os 6culos
e diz:

— Nao podemos efetuar a sua matricula. Sua presenca na escola ndo é
bem-vinda. Queira, por favor, retirar-se. Proximo da fila!

Antes de se retirar, ja sem o brilho dos olhos e a vontade de cantar, Ludico
Alegria dos Santos alonga seu olhar no livro de matriculas e descobre que
antes da sua tentativa, passara por ali o Disciplina Ordem da Silva e
efetuara sua matricula.

O rejeitado candidato indaga sobre o motivo da diferenga entre ele e o
candidato matriculado anteriormente. E a atendente responde-lhe:

— Vocé, Ludico Alegria dos Santos, ja é nosso velho conhecido. Junto com
vocé virdo também os seus parentes como: o Divertimento, o Jogo, o Prazer
e ainda a Bagunca e a Desordem. Todos vocés contaminardo os alunos
fazendo com que os professores ndo tenham mais controle sobre as turmas.
Quanto ao aluno Disciplina Ordem da Silva, ah... este sim € bom aluno. Nao
levanta da carteira do comeco ao final da aula, mantém-se em siléncio o
tempo todo e é muito inteligente, pois ndo faz perguntas, entende tudo.
Esta é a diferengal O préximo da fila por favor.

Com o propdsito de esclarecer o mal entendido, o nosso candidato arrisca-
se no dialogo com a secretaria:

— Olhe senhora, existe um outro lado da histéria. O fato de o aluno
Disciplina Ordem da Silva manter-se em siléncio e n&o realizar perguntas
pode, também, significar que ele ndo esteja entendendo nada do que vocés
estdo ensinando. Como nds, alunos, podemos participar efetivamente do
processo de ensino-aprendizagem sem nos movermos na carteira e sem
pronunciarmos nossas ideias e pensamentos? Prefiro acreditar que o
Disciplina Ordem da Silva estda com medo de se expor perante o grupo e a
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professora e ser ridicularizado devido suas limitagbes, suas incertezas e
duvidas. E olhe, ndo é s6 ele ndo! Os outros alunos sofrem do mesmo mal.
Particularmente, acredito que no jogo do saber, tanto o professor quanto o
aluno aprendem e ensinam um com o outro. Talvez as nossas escolas
apresentem, infelizmente, uma realidade um tanto quanto desconfortavel
para a concretizagao dessa dinamica, mas nao nos impede de acreditar que
isso seja possivel e também nao impede que isso venha a realizar-se em
alguma escola. Posso garantir que, diante dessa perspectiva, o prazer e o
divertimento estariam presentes, mais do que nunca, tornando a escola um
lugar desejado pelas criangas, e o processo de ensino-aprendizagem um
caminho apaixonante, o qual nos permitiria vislumbrar horizontes mais
amplos, visto que viver é conhecer, e conhecer é viver.

— Mas vocé ¢ insistente! Tenta ainda me convencer sobre o prazer e o
divertimento se fazerem presentes na escola — devolveu a secretaria,
demonstrando irritagdo e prosseguiu em suas colocagoes:

— Como vocé, Ludico, pensa em sustentar a ordem e a disciplina na escola

defendendo a presenga do prazer, do divertimento e do jogo? Isto &
praticamente impossivel!

— O que as pessoas precisam entender, € que os alunos quando
constroem o seu jogo, eles (re)criam, imitam, percebem e estabelecem
relagdo com o proximo, enfim conhecem a si € ao mundo. Assim, posso
garantir que o jogo € ordem, ele cria a ordem, visto que esta fundamentado
na discussao e elaboragédo de regras efetuadas pelo grupo que joga. Isto
nos exige muita responsabilidade, pois nés, alunos, devemos ser criticos
com aquilo que sugerimos e com aquilo que aceitamos ou ndo para 0 n0sso
grupo. Certamente, quando nds construimos 0s n0ssos jogos, expressamos
e ordenamos 0s nossos pensamentos e ideias, portanto somos capazes de
respeitar esses jogos muito mais do que aqueles nos quais a ordem e a
disciplina sao impostas por valores do mundo adulto. Porém, devo antecipar
a senhora que este processo de construgdo nédo acontece da noite para o
dia. E um processo longo. Também devo confirmar que este mesmo
processo s6 sera possivel mediante discussdes inumeras nos grupos,
auxiliados pelo professor que acredita em nossas possibilidades, onde cada
aluno possa colocar a sua ideia em pauta. Para tanto, é 6bvio que toda essa
discussdo pede didlogo, pede que estejamos colocando em pratica as
sugestdes do grupo. Isto quer dizer que o didlogo e o movimento estdo
presentes todo o tempo entre os alunos e os professores. Devo reafirmar a
minha opinido de que o jogo, a alegria e o divertimento contemplam a
ordem e a disciplina, mas nao esta idealizada pelo poder escolar.

A secretaria, que a tudo ouviu, estava estarrecida e foi logo metralhando:

— Ora essa, quem vocé pensa que € para argumentar sobre a vida e a
educagao? So faltava vocé discutir sobre filosofia e finalizar dizendo que a
escola é lugar de alegria e que os professores precisam compartilhar dessa
ideia. E muita utopia! Tenho coisas mais importantes para fazer do que
estar me preocupando com a vontade de um aluno indesejado, querendo
implantar ideias tdo absurdas! Coisas de tedrico. Gostaria de refazer as
minhas palavras, caso vocé nao tenha entendido. Vocé, Ludico, ndo é
desejado por aqui. Por favor ndo insista mais, caso contrario eu chamo a
diretora para colocar vocé para fora de uma vez.

Ladico Alegria dos Santos saiu pelo mesmo portdo que entrou, porém agora
cabisbaixo e pensativo.
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Quer dizer que se eu me comportar como o Disciplina Ordem da Silva,
posso matricular-me? E por um instante alegrou-se, pois havia encontrado
uma saida para seu problema. Mas, no instante posterior ja estava
arrependido, pois para conseguir atingir seu objetivo seria necessario
transformar-se, ou seja, o Ludico Alegria dos Santos deveria ser parecido,
se ndo igual, ao Disciplina Ordem da Silva. Qual a saida?

Nosso insistente candidato encontrou a saida em fantasias de disfarce
como o Recreio Jogo de Arantes, a Gincana Festa Medeiros ou, até quem
sabe, o Passeio Quermesse Pontes.

Talvez assim, o nosso candidato Ludico Alegria dos Santos conseguisse
entrar na escola, ainda que de forma timida. (SALADINI, 1998).

Moral da histéria: na escola, o valor cultural basico é a manutencao
da ordem e da disciplina. O ludico, o prazer e a alegria, s6 poderdo, na maioria das
vezes, entrar na escola se vierem disfarcados de atividades periféricas ja

estabelecidas, como recreio, passeios e festas ocasionais.
1.4  LITERATURA INFANTIL: ARTE LITERARIA OU PEDAGOGICA?

Figura5- Adelaide Claxtn. The Wonderland (s/d).

[..] literatura infantil &, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno
de criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da
palavra. Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e
sua possivel/impossivel realizacdo e dificlmente podera ser definida com
exatidao.

Nelly Novaes Coelho, 1997.
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Antes de entrarmos na polémica questao abordada no titulo dessa
secao, faz-se necessario responder uma pergunta: o que é literatura infantil? No
entanto, para responder a essa pergunta, como ensina Coelho (1997, p. 24), é
importante entender que cada época da humanidade compreendeu e produziu
Literatura a seu modo. Para a autora, conhecer esse “‘modo” é, sem duvida,
conhecer a singularidade de cada momento da “longa marcha da humanidade, em
sua constante evolucdo”. Conhecer a literatura que cada época destinou as suas
criangas € conhecer ideais e valores ou sobre os quais cada Sociedade se
fundamentou e se fundamenta. Coelho (1997, p. 24) ainda ensina que a “literatura
infantil &, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno de criatividade que
representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra. Funde os sonhos e a
vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e sua possivel/impossivel realizagéo e
dificilmente podera ser definida com exatidao”.

Em linhas gerais, as interrogacbes dos estudiosos, quanto a
natureza e objetivo da Literatura, incidiram sobre certos pontos que de época para

época sao reavaliados. A autora apresenta os principais pontos:

1. Literatura, como arte-de-palavra é um jogo descompromissado, que visa
apenas o prazer estético? ou visa transmitir conhecimentos ao homem? 2.
Literatura é fruto da imaginacdo criadora, livre? ou é condicionada por
formulas, conceitos ou valores que a Sociedade impde ao escrito? Ou
ainda, Literatura é criagao individual ou social? 3. A literatura é necessidade
vital para o homem? Ou ao contrario € mera gratuidade ou entretenimento
que nada acrescentam de essencial a vida humana. 4. Ha uma esséncia da
praxis social? E ela um epifendmeno dependente do progresso ou da
alteragao das condi¢des de produgédo e consumo da obra, vigentes em cada
época ou em cada Sociedade? (COELHO, 1997, pp. 24 e 25).

De acordo com a autora, além das perguntas arroladas, ha muitas
interrogacdes acerca da natureza da Literatura e, de acordo com ela, cada resposta
a essas preocupacdes de natureza literaria dependera sempre de uma “opgao
ideoldgica”. Coelho ensina ainda que essas “opg¢des ideoldgicas” sao muitas e
mudam continuamente, por isso € facil compreender a quase impossibilidade de se
chegar a uma definicdo clara e univoca do que é Literatura. A autora ainda explica
que a criacao literaria sera sempre tdo complexa, fascinante, misteriosa e essencial,
quanto a proépria condicdo humana.

Para conduzirmos a pesquisa, € preciso refletir sobra o

questionamento de numero 1 apontado pela autora “Literatura, como arte-de-palavra
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€ um jogo descompromissado, que visa apenas o prazer estético? ou visa transmitir
conhecimentos ao homem?” Sabe-se que se trata de uma questdo polémica, no

entanto, a autora ensina:

O que pode se deduzir diante das tendéncias que ela [literatura infantil] vem
seguindo nestes trés séculos de produgdo, € que um dos primeiros
problemas a suscitar polémica, quanto a sua forma ideal, teria sido o de sua
natureza especifica: a Literatura Infantil pertenceria a arte literaria? ou a
area pedagodgica? Controvérsia que vem de longe: tem raizes na
Antiguidade Classica, desde quando se discute a natureza da propria
Literatura (utile ou dulce?, isto é,didatica ou ludica?) e, na mesma linha, se
pde em questido a finalidade da literatura destinada aos pequenos.Instruir
ou Divertir? eis o problema que esta longe de ser resolvido. As opinides
divergem certas épocas se radicalizam. Entretanto se analisarmos as
grandes obras que através dos tempos se impuseram como ‘literatura
infantis” veremos que pertencem simultaneamente a essas duas areas
distintas (embora limitrofes e as mais das vezes, interdependestes): a da
Arte e a da Pedagogia. Sob esse aspecto, podemos dizer que, como
“objeto” que provoca emogdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo,
“modifica” a consciéncia de mundo de seu leitor, a literatura infantil € Arte.
Por outro lado, como “instrumento” manipulado por uma ‘“intengéo”
educativa, ela se inscreve na area da Pedagogia. Entre os dois extremos ha
uma variedade enorme de tipos de literatura, onde as duas intengbes
(divertir e ensinar) estdo sempre presentes, embora em doses diferentes.
(COELHO, 1997, p. 41).

Considerando que a literatura infantil esta ligada, entdo, tanto a
diversdao quando ao aprendizado, € importante ressaltar que, ao longo dos anos,
destinou-se diferentes olhares para as criangas e de acordo como essa crianga era

vista, os textos eram adaptados a essa visdo de infancia.

Ligada desde a origem a diversdo ou ao aprendizado das criangas,
obviamente sua matéria deveria ser adequada ao nivel da compreensao e
interesse desse peculiar destinatario. E como a crianga era vista como um
“adulto em miniatura”, os primeiros textos infantis resultaram da adaptacao
(ou da minimizagédo) de textos escritos para adultos. (COELHO, 1997, p.
26).

A autora relata que, até bem pouco, a Literatura Infantil ainda era
vista pela Critica como um género secundario, e declara que o caminho para a
redescoberta da Literatura Infantii em nosso século foi aberto pela Psicologia

Experimental®, a partir desse conhecimento do ser humano, a nogdo de “crianca”

A Psicologia Experimental revelou a Inteligéncia como elemento estruturador do universo que cada
individuo constréi dentro de si, essa psicologia chama a atengédo para os diferentes estagios do
desenvolvimento da crianga e sua importancia fundamental para a evolugdo e formagédo da
personalidade do futuro adulto.
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mudou, o que foi decisivo para a Literatura Infantil/Juvenil. Agora, ndo mais adultos
em miniaturas recebendo textos adaptados (minimizacdo de textos escritos para
adultos), mas a Literatura Infantil/Juvenil pode falar aos seus possiveis destinatarios.
Dessa forma, os primeiros livros para criangas foram produzidos ao final do século
17 e durante o século 18. Antes disto, ndo se escrevia para elas, porque nao existia
a “infancia”. Hoje, a afirmacao pode surpreender; todavia, a concepg¢ao de uma faixa
etaria diferenciada, com interesses proprios e necessitando de uma formagao
especifica, s6 acontece em meio a idade Moderna. Essa mudanga ocorreu por conta
de outro acontecimento da época que era a nova nog¢ao de familia preocupada em
manter sua privacidade e estimular o afeto entre seus membros.

Entendida a natureza da literatura infantil, passa-se para a etapa de
classificacdo da Literatura infantil, que de acordo com Coelho (1997, p. 41),
comporta as mesmas espécies e géneros da Literatura Geral. “Assim, ha
modalidades em prosa (contos, novelas, romances, fabulas, apologos, pecas teatrais
etc.) e em verso (narrativas ritmadas ou rimadas como os romances ou xacaras, as
parlendas, e todas as composi¢des singelas que compdem o patriménio da chamada

"poesia infantil").”

O roétulo “literatura infantil” abarca, assim, modalidades bem distintas
de textos: desde os contos de fadas, fabulas, contos maravilhosos,
lendas, estérias do cotidiano... até biografias romanceadas,
romances historicos, literatura documental ou informativa.(COELHO,
1997, pp. 41, 42).

O repertério da Literatura Infantil pode ser classificado de acordo
com varios critérios, as formas principais do género ficcdo sdo os contos, novela e
romance, que se diferenciam entre si, devido a determinadas estruturas narrativas e
visdes-de-mundo. Vista a essencialidade do género-matriz (a ficgdo) e das formas
narrativas basicas (conto, novela ou romance), sera examinado a seguir alguns
géneros literarios.

Inicia-se pelas formas artisticas e representativas dos povos. O
folclore apresentou géneros diferentes de narrativas, entre elas, as fabulas, as
lendas e os mitos. Tratam-se de narrativas primordiais, as quais a literatura infantil
incorporou em seu repertorio. Apresentam caracteristicas populares, isto €, foram
retiradas das historias do préprio homem, mostrando as mudancas e valores da

sociedade ao longo dos tempos. Vale ressaltar que apesar da classificagdo feita
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abaixo, as fabulas, os mitos e as lendas apresentam particularidades quanto a forma

em que sao narradas as reflexdes e interpretagdes sobre a vida e sobre o0 mundo.

Fabulas

As fabulas distinguem-se dos outros textos pela presenca do animal,
colocado em situacdo humana e caracterizando simbolos, dentro de um contexto
universal. A primeira antologia com esse tipo de narrativa foi Calila e Dimna, de
origem hindu e que chegou ao Ocidente por volta do século XIlI. Nela, inaugura-se a
maneira de atribuir aos animais comportamentos, reag¢des, palavras e sentimentos
equivalentes aos dos seres Humanos.

As fabulas surgiram no Oriente e sofreram varias reinvengdes, todas
com uma caracteristica em comum: apresentavam ligdes morais a sociedade. A
origem do termo vem do latim fari = falar e do grego phad = dizer algo, implicam na
organizagdo de um saber. E, portanto, a narrativa de natureza simbdlica de uma
situagdo vivida por animais, que faz alusdo a situagdes humanas, com o objetivo de
transmitir algumas moralidades. S&o narrativas simples, curtas e imaginarias,
geralmente em que as personagens e 0s cenarios sao inventados e finalizam com
uma licdo de moral explicita.

O grego, Esopo, trouxe as fabulas ao Ocidente (século | a.C.), na
Grécia. Em pouco tempo, conseguiu um imitador, que foi Fedro (15 a.C. —=50 d.C.) o
qual retomou suas narrativas, imprimindo-lhes um carater mais pratico. As fabulas
surgiram primeiramente para os adultos visto que queriam com elas denunciar
indiretamente uma sociedade que apresentava comportamentos de corrupcao, além
da maldade presente nos seres humanos, portanto, surgiu da “[...] necessidade
natural que o homem sente de expressar seus pensamentos por meio de imagens,
emblemas ou simbolos”. (SOSA, 1978, p. 144).

As fabulas deram origem ao simbolismo animal (a raposa e o corvo
significam esperteza: o lobo, a forga; o cordeiro, a ingenuidade; o ledo, a valentia e a
nobreza, e assim por diante). Nelas aparece ao final ou nas primeiras linhas, de
maneira condensada, a moral da histéria. Porém, o escritor SOSA (1978, p. 43)
alerta para situacdes bastante corriqueiras em relacdo a esta moral da histéria, pois

€ comum as criangas interpretarem de forma contraria a mensagem que o escritor
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esta querendo passar. Ele também chama a atencado para o fato de que quase
sempre utilizam-se os mesmos animais como protagonistas, precisando no carater
didatico receber novos meios de percepg¢ao do cotidiano.

Sobre as fabulas Rodari (1982, p. 116) faz a seguinte reflexdo: “para
que Ihe serve a fabula? Para construir estruturas mentais, para estabelecer relacoes
com o ‘eu, 0s outros’, ‘eu, as coisas’, ‘as coisas verdadeiras e as coisas inventadas’.

O autor ainda comenta que:

[...] a fabula representa uma Uutil iniciagdo a humanidade, ao mundo
dos destinos humanos, as fabulas oferecem um rico repertério de
caracteres e de destinos, no qual a crianga encontra indicios da
realidade que ainda nao conhece, do futuro sobre o qual ainda nao
sabe pensar. (RODARI, 1982, p. 117).

Lendas

Quanto a origem da palavra, do latim legenda, legere = ler. As
Lendas tém como fungao explicar fatos como a origem das coisas e de fendmenos
naturais e sobrenaturais. Na maioria das vezes, a localizacdo e o tempo séao
determinados pelo contador. S&o relatos de fatos reais, transformados e ampliados
pela imaginagdo de seus contadores. Sado transmitidas e conservadas pela tradigao
oral e também ligadas a certos espacos geograficos e a determinado tempo. As
criangas se encantam com os “dons” sobrenaturais de algumas personagens que
transformam a histéria em algo bastante fantasioso, gerando duvidas quanto ao fato
de ter existido ou n&o. Algumas lendas brasileiras e indigenas podem ser
destacadas, como O Negrinho do Pastoreiro e a Lenda da lara.

As lendas trabalham especificamente com os relatos do povo, que,
em geral, queria explicar, através de fatos sobrenaturais, o que havia vivido ou
experimentado. Trata-se de uma narrativa que parte de um fato histoérico e o
interpreta de maneira sobrenatural. Ha a busca incansavel de explicacdo das

origens e do mistério das lendas:

[...] por isso, a lenda, em seu principio, ndo é sendo a histéria das primeiras
lutas do homem, de sua ignorancia e de sua ansia por desvendar o mistério que
o rodeia e o aprisiona. Naquela época, tudo era causa de lenda para ele; os
transtornos do céu e do mar, o movimento dos astros, as migracdes dos povos
e dos animais, as conquistas e as viagens, a mesquinha vida de todas as
criaturas da terra, numa palavra, a tradugéo viva do mundo fisico, que encontrou
na voz popular o mais sélido acolhimento (SOSA, 1978, p. 109).
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As lendas geralmente apresentam personagens fixos que, ao
deparar-se com um destino “inexoravel”’, vao deixar mensagens de reflexdo de boas
condutas no mundo real. Esse tipo de texto caracteriza historias do povo dentro das

relagcbes com o inexplicavel, porém, numa busca de bons principios e dignidade.

[...] ndo é mais do que o pensamento infantii da humanidade, em sua
primeira etapa, refletindo o drama humano ante o outro, em que atuam
astros e meteodros, forgas desencadeadas e ocultas. (SOSA, 1978, p. 109).

Mitos

Os mitos, do grego mythos = narrativa, surgiram com o proprio
homem; ao contrario das fabulas, apresentam uma explicacdo para fendmenos
naturais, sem fundo moral e personagens-protagonistas submetidos ao sobrenatural.
Algumas personagens sao divinas, com atitudes e decisbes que escapam ao arbitrio
humano. Geralmente, os mitos estdo ligados aos fendmenos da natureza, aos

deuses e a criagdo do homem e do mundo. De acordo com Coelho:

E costume dizer que quando o homem sabe, ele cria a Histéria e quando
ignora, cria o Mito. Na verdade, essas duas manifestagdes do pensamento e
da palavra dos homens respondem a um mesmo desejo: a necessidade de
explicar a Vida ou o Mundo. (COELHO, 1997, p. 151).

Ainda de acordo com a autora, Mito e Literatura caminham juntos,
pois ambos apresentam situacdes “sobrenaturais” para explicar a realidade. A autora
ainda comenta que embora ja haja recriagdes excelentes de mitos e lendas, ainda
ha muita matéria a espera de ser reinventada para que as criangas e 0s jovens

descubram suas origens como povo.

Contos de Fadas

Apresentam-se agora contos de fadas, antes, porém sera
esclarecida a questdo da nomenclatura: contos de encantamento, contos
maravilhosos ou contos de fadas? De acordo com Coelho (1997, p. 153), os contos

maravilhosos séo originarios do Oriente, principalmente oriundos do povo arabe.

O ndcleo de aventuras é sempre de natureza material, social e sensorial (a
busca de riquezas; a satisfagdo do corpo, a conquista de poder etc.)
(COELHO, 1997, p. 154).
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Como exemplos, o classico As mil e uma noites, O Gato de botas,
Jodo e o pé de feijao. Ja os contos de fadas sdo “de natureza espiritual, ética e
existencial” (COELHO, 1997, p. 154). A fada surge para ajudar os homens a
adequarem-se ao mundo terreno. Elas sdo providas de poderes magicos e tém a
funcao de ajudar aquele designado a ficar sob sua prote¢do. Ambos na verdade séo
contos de encantamento que se utilizam da magia, da fantasia e do sonho para
atrair a atencdo de criangas e adultos, usando os poderes extraordinarios, para
encontrar o apoio necessario. Os contos de encantamento apresentam em seu
enredo fatos extraordinarios ou inverossimeis, que sempre necessitam de auxilio
sobrenatural como varinha de condao, amuletos e metamorfoses fantasticas.

Comumente, os contos de fadas sdo os preferidos especialmente
entre criangas pequenas, em uma faixa etaria de até sete ou oito anos. Os autores
mais conhecidos sao Charles Perrault, os irmaos Grimm e Hans Christian Andersen,
embora tenha havido muitos outros escritos que se dirigiram ao publico infantil
através desse tipo de narrativa ficcional.

Muitos autores consideram que a crianga se sente atraida pela
historia quando ha o envolvimento com a sua personalidade, mesmo que superficial.
Bettelheim (1980, p. 76) esclarece algumas situagdes dentro da vivéncia infantil e a
consequente formagdo de um novo adulto, movido pelo estimulo dos contos de
fadas. Para Bettelheim, os contos de fadas sido importantes, também, para o
conhecimento do ser humano, principalmente dos problemas interiores que todos
passamos e das possiveis solugdes para as dificuldades do dia a dia, contribuindo
com a crianga em desenvolvimento.

Sobre os contos de fadas, Bettelheim comenta:

E assim também que o conto de fadas retrata o mundo: as figuras sdo a
ferocidade encarnada ou a benevoléncia altruista. Um animal ou é
totalmente devorador ou totalmente prestativo. Cada figura é
essencialmente unidimensional, capacitando a crianga a entender suas
acoes e reagoes facilmente. (BETTELHEIM, 1980, p. 92).

Segundo Bettelheim (1980, p. 20), os contos podem exercer uma
influéncia benéfica na formacao da personalidade, pois por meio deles, a crianga
aprende a vencer seus medos, superar obstaculos e sair vitoriosa, o autor ainda

afirma:
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Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. (BETTELHEIM, 1980, p.
20).

Os contos de fada sao narrativas cuja origem se perde no tempo e
que atravessam séculos e provocam encantamento nos leitores. Apesar do nome
“Conto de Fada”, nem sempre a personagem fada aparece nas histérias. Os contos
de fadas comumente apresentam a seguinte estrutura: inicio, ruptura, confronto,
superagao de obstaculos e perigo, restauracdo e desfecho. Esses contos possuem
as seguintes caracteristicas:

« Podem contar ou ndo com a presenca de fadas, mas sempre
fazem uso de magia e encantamento.

 Seu nucleo problematico é existencial (o herdi ou a heroina
buscam a realizagao pessoal).

» Os obstaculos ou provas constituem-se num verdadeiro ritual de
iniciacado para o herdi ou heroina.

Bettelheim (1980, p. 29) ressalta que os processos psiquicos que
envolvem os contos de fadas sao exemplares para o conhecimento da mente
humana. A autora afirma que o conto de fada &, em si mesmo, a sua melhor
explicagéo, ou seja, o seu significado esta contido na totalidade dos temas que ligam
o fio da histéria. Os contos de fadas sdo um conjunto de fatos psiquicos, que
precisam de muitas explicacbes até chegar ao inconsciente, isto €, muitos contos
apresentam semelhancas que, a partir de leituras mais profundas, permitem
perceber-se que se trata da mesma historia: faz-se necessario, apenas, mudar-se e
colocar-se elementos novos para que cheguem a mente humana. Sabe-se que até
0s 6 anos as experiéncias vivenciadas pelas criangas sdo minimas, por isso, muitas
vezes, as criangas transportam o mundo da imaginagao para o real, pois ainda néo
tém formada uma experiéncia concreta dentro daquela situagao. A curiosidade e a
observacgao nos contos de fadas vao agugar as suas vivéncias, por isso as criangas
apreciam muito esse tipo de narrativa.

Apresentam-se agora outras formas de literatura infantil poesia e

historias em quadrinhos.
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Poesia

Nascida no fim do século XIX, a poesia infantil brasileira surge
comprometida com a tarefa educativa da escola, no sentido de contribuir para formar
no aluno o futuro cidadao e o individuo de bons sentimentos. De acordo com Coelho
(1997, p. 201) ha dois tipos de poesias infantis: tradicional e contemporanea. De
acordo com a autora, entre a poesia infantil tradicional e a contemporénea, ha uma
diferenca basica de intencionalidade: a primeira pretende levar o seu destinatario a
aprender algo para ser imitado depois e a segunda pretende leva-lo a descobrir algo
a sua volta e a experimentar novas vivéncias que, ludicamente, se incorporardao em
seu desenvolvimento mental/existencial.

Coelho (1997, p. 201) ensina que a linguagem poético/musical
exerce sobre a crianga grande atragdo, como as parlendas, as cantigas de roda,
cangdes de ninar, cuja estrutura formal é idéntica as primeiras manifestagdes da
poesia entre os povos primitivos. Para a autora, a poesia para criangas deve atuar
sobre os seus sentidos e emocdes e ensina ainda que os poemas que se
expressarem por formulas verbais/sonoras, repetitivas ou reiterativas (refrdes,
aliteracdes, paralelismos, rimas finais ou internas, etc.) sdo os que mais diretamente
atraem as criangas. A autora ainda completa dizendo que os significados
transmitidos pelas poesias, em geral, vém em segundo plano.

Abramovich (1991, p. 66) aponta para um cenario preocupante de
como a poesia € considerada. Segundo a autora, ha quem pense que a poesia
infantil tem de ser moralizadora, pequena, deve tratar de temas patridticos. Diante
desse cenario, a autora ensina que a poesia para a crianga, assim como a prosa,
tem de ser antes de tudo muito boa, pois, por meio dela, a crianga vivenciara
emocoes, sensagdes, sentimentos, lembrangas, sonhos, por meio do brincar com as

palavras, ritmos e rimas.
Historias em quadrinhos
De acordo com Coelho (1997, p. 194), o interesse que as criangas

demonstram pelas histérias em quadrinhos esta na facilidade com que esse tipo de

literatura “fala” a mente infantil e atende diretamente a natureza ou necessidades
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especificas das criangas. A autora comenta que o fascinio das criangcas pelas
histérias em quadrinhos nao se da por “gostarem desse tipo de literatura ‘facil’”, mas
porque essa literatura corresponde a um processo de comunicagédo que atende mais

facilmente a propria predisposicéo psicolégica da crianga.

[...] o interesse das criangas pelas histérias em quadrinhos e o prazer que
demonstram ao ouvi-las ou lé-las, sdo os sintomas de que tal ato, mais do
que simplesmente diverti-las, satisfaz a uma necessidade interior e
instintiva: a necessidade do crescimento mental, inerente ao ser-em-
desenvolvimento (Tal como o prazer da movimentagéo incessante dos jogos
ou correrias sem finalidade aparente, tdo naturais na infancia, resulta da
necessidade instintiva do crescimento organico.) (COELHO, 1997, p. 194)

A literatura-em-quadrinhos oferece riqueza de propostas para serem
exploradas com as criangas. Esse tipo de literatura extrapola o literario e o ludico
para adentrar no ideoldgico e no ético. Sabe-se que as histoérias em quadrinhos, no
Brasil, sdo atacadas por uns e defendias por outros, mas € nesse cenario que essa
literatura vem-se firmando cada vez mais na industria/cultura contemporanea. O
interesse das criangas pelas histérias em quadrinhos e o prazer que demonstram em
|é-las sdo o sintomas de que esse ato serve mais do que simplesmente para diverti-
las, mas satisfaz a uma necessidade interior e instintiva: a necessidade do

crescimento mental, inerente ao ser-em-desenvolvimento.
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Capitulo 2

O livro diddtico como suporte de géneros

textuais

O livro didético, em qualquer disciplina, é um instrumento
fundamental (as vezes praticamente tnico) do acesso da crianga a leitura

e a cultura letrada.

PNLD, 2010.

[lustragio, Claudia Brito.
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2 O LIVRO DIDATICO COMO SUPORTE DE GENEROS TEXTUAIS

2.1 O LIVRO DIDATICO NO BRASIL: UM Pouco DE HISTORIA

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997, p. 67), o livro didatico € um material de forte influéncia na pratica de ensino
brasileira. Esses livros sdo instrumentos de aprendizagem comumente utilizados em
instituicdes de ensino particulares e publicas em todo o pais. No entanto, essa
ferramenta deveria servir apenas como auxilio para o trabalho do professor. Porém,
nem sempre € iSsO 0 que ocorre, pois, em muitos casos, o material didatico é a unica

ferramenta de que dispde o professor em sala de aula.

A realidade educacional brasileira é bastante heterogénea: ao mesmo
tempo em que ha movimentos em torno de uma educacgdo voltada
para a pratica social, que se apropria da realidade como instrumento
pedagégico e que faz do livro didatico, material de auxilio ao processo
ensino-aprendizagem, devidamente contextualizado, este mesmo livro,
em outras situagdes, continua a ser a unica referéncia para o trabalho
do professor, passando a assumir até mesmo o papel de curriculo e de
definidor das estratégias de ensino. (PNLD, 2010, p. 28).

Percebe-se que essa realidade heterogénea faz com que o livro
didatico seja para alguns professores material de auxilio ao processo de ensino-
aprendizagem, e em outras situagdes, o livro didatico continua sendo Unica
referéncia para o trabalho do professor. E nesse contexto heterogéneo que o
professor precisa encontrar caminhos para que os materiais didaticos sejam, de fato,
uma complementacédo de seu fazer docente e possam efetivamente contribuir para
uma pratica pedagogica autdbnoma, promovendo a busca por metodologias e
concepgdes pedagodgicas adequadas ao projeto politico-pedagdgico da escola e
jamais definidor de sua estratégia de ensino. Sabe-se que as obras didaticas devem
auxiliar o docente na busca por caminhos para sua pratica pedagogica e esses
caminhos sao bastante plurais, posto que o universo de referéncias dos saberes
desse profissional ndo se esgota no restrito espago da sala de aula ou nas
orientagcdes transmitidas pela obra didatica, havera sempre lacunas nos livros

didaticos, que deverao ser preenchidas no fazer docente.



62

Para melhor compreensdo do papel exercido pelo livro didatico no
contexto escolar, sera feita uma breve recuperacao histérica de seu surgimento e
sua evolugéo.

Mello (1972, p. 333) assegura que o Brasil s6 conheceu a arte
tipografica, em 1808, apds o decreto de criagdo da Imprensa Régia, pelo principe
regente, D. Jodo. Diz o autor que, com a edicao deste, “tivemos a abolicdo das
medidas proibitivas da liberdade de pensamento através da palavra escrita”. A partir
dessa data, a literatura passou a ser impressa em folhetins e manuais e as apostilas
eram o0s materiais didaticos utilizados. A industria livreira teve um grande
crescimento a partir de 1830 devido a fatores como, aumento do publico feminino e
insergao de criangas e jovens no meio escolar. Mesmo com o surgimento de varias
editoras a produgcdo manteve-se pouco expressiva até o inicio da ultima década do
século XIX. No entanto, em 1930 ocorreu a explosao do livro didatico. Em 1937,
surgiu o Instituto Nacional do Livro (INL), 6rgdo subordinado ao Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC). Uma das competéncias do referido Instituto era planejar
as atividades relacionadas com o livro didatico e criar convénios com 6rgéos e
instituicbes que assegurassem a sua produgao e distribuicdo. Em 1938, o decreto-lei
1.006 de 30/12//1938 define o que deve ser entendido por livro didatico (LD).

Art. 22, § 1° — Compéndios s3o livros que exponham total ou parcialmente a
matéria das disciplinas constantes dos programas escolares; 22 — Livros de
leitura de classe sao livros usados para a leitura dos alunos em aula; tais
livros também sdo chamados de texto, livro-texto, compéndio escolar, livro
escolar, livro de classe, manual, livro didatico. (DIONiSIO; BEZERRA, 2001,
p. 13).

Nessa época, € também criada a Comissdo Nacional do Livro
Didatico (CNLD), com os objetivos de examinar e julgar os livros didaticos, assim
como indicar livros para traducéo e efetuar abertura de concursos para produgao de
livros didaticos. Surge em 1980, o Programa do Livro Didatico — Ensino
Fundamental (PLIDEF), em seguida, o PLIDEM e PLIDSU, programas para o Ensino
Médio e Supletivo, respectivamente, com o objetivo de dar assisténcia a pessoas
carentes, fornecendo-lhes o livro didatico. Em 1983, é criada a Fundacido de
Assisténcia ao Estudante (FAE), que incorpora o PLIDEF e substitui a FENAME. Na
ocasiao, o grupo de trabalho encarregado do exame dos problemas relativos aos

livros didaticos propde a participacdo dos professores na escolha dos livros e a
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ampliagdo do programa, com a inclusdo das demais séries do ensino fundamental.
Em 1985, por meio do decreto n. 9.154, o PLIDEF deu lugar a um programa do
governo federal voltado a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede
publica, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), o que gerou algumas
modificagdes, como indicacdo do livro didatico pelos professores; reutilizacdo do
livro, aperfeicoamento das especificagdes técnicas para a produgao dos livros a fim
de que fossem produzidos livros mais duraveis. Assim, o controle financeiro deixou
de ser dos estados e passou a ser da FAE, garantindo-se o critério de escolha do
livro didatico pelos professores.

Em 1996, inicia-se o processo de avaliagdo pedagdgica dos livros
inscritos para o PNLD/1997. Esse procedimento foi aperfeicoado, e é aplicado até
hoje. Os livros que apresentam erros conceituais, indugdo a erros, estdo
desatualizados, concebem preconceito ou discriminacdo de qualquer tipo sé&o
excluidos do Programa Nacional do Livro Didatico. Em 1997, ha a extingdo da FAE,
e a responsabilidade pela politica de execugdo do PNLD é transferida integralmente
para o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo (FNDE). O programa é
ampliado, e o Ministério da Educacéo passa a adquirir, de forma continuada, livros
didaticos de Alfabetizagdo, Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia e
Geografia para todos os alunos de 12 a 82 série do Ensino Fundamental publico.
Tendo em vista as recentes modificacbes decorrentes da implantagdo do Ensino
Fundamental de 9 anos, a partir de 2010, o PNLD passa a atender as novas
exigéncias do ensino fundamental de nove anos. A adequacao do livro didatico aos
objetivos do Ensino Fundamental supbée um complexo mecanismo de articulagéo
entre, de um lado, os saberes socialmente construidos no processo do
conhecimento cientifico e, de outro, os conteudos e objetivos do ensino e da
aprendizagem escolar. Varias alteragbes se fizeram necessarias, mudangas que

tiveram por objetivo respeitar os ritmos dos alunos de 6 anos.

Nesse contexto, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) tem se
aprimorado permanentemente [...] em atengdo a particularidade do aluno
ingressante, o PNLD foi ampliado com o objetivo de prover o primeiro
ano do ensino fundamental com livros didaticos e materiais
complementares voltados para essa etapa do ciclo de alfabetizagdo e
considerando a faixa etaria em questdo. (PNLD, 2010, p. 35).
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Nesse novo cenario da educacéo, livros didaticos para criangas de 6
anos passam a ser analisados, ou seja, 1- ano do Ensino Fundamental. O PNLD que
avaliava livros de 4 séries do Ensino Fundamental | (1° a 4° séries), passa a avaliar 5
anos (1E ao 5° anos). Os componentes curriculares para a colegéo destinada ao 12
ano do Ensino Fundamental sdo os seguintes: 1) Letramento e alfabetizagéo
linguistica e 2) Alfabetizacdo matematica. Com a implantacdo do Ensino
Fundamental de 9 anos, buscou-se preservar as caracteristicas da crianga de 6

anos.

A implantagdo do Ensino Fundamental de nove anos, prevista na lei
11.274, teve por objetivo ampliar ndo s6 o numero de alunos na escola
como também o periodo de tempo que essas criangas permanecem na
escola. Essa ampliagdo significara o ingresso mais cedo a cultura letrada, o
que podera se reverter em um melhor desempenho dos alunos no que diz
respeito a alfabetizagdo e ao letramento. E preciso ressaltar, no entanto,
que as caracteristicas da etapa de desenvolvimento devem ser
preservadas. Os alunos de 6 anos ainda estdo em um momento da vida
em que 0 brincar é parte inerente de seu desenvolvimento® e,
portanto, € preciso uma readequacdo da escola para acolher essas
criancas no ensino fundamental. Essa readequacdo se faz em
diferentes aspectos: gestdo, materiais, projeto pedagogico, tempo e
espaco, formacdo continuada de professores, avaliagdo, curriculo,
conteludos, metodologias.  Além dos préprios conceitos de infancia e
adolescéncia. O livro didatico, como material de apoio ao professor, nao
pode se manter com as caracteristicas que vem se apresentando ao longo
dos anos. E urgente o redimensionamento desses materiais, bem como
uma reflexdo sobre as condigdes de uso dentro e fora de sala de aula.
(PNLD, 2010, p. 27).

Nota-se a preocupacgao do Ministério da Educacédo quanto a acolhida
dessas criangas de 6 anos no Ensino Fundamental e a urgéncia da readequacao de
postura e instrumentos utilizados em sala de aula para atender essa crianga. O
brincar ndo pode ficar de fora, e sendo considerado inerente ao desenvolvimento
infantil, ou seja, como caracteristica essencial da crianca, fortalece ainda mais a
necessidade de buscar esse brincar no proprio livro didatico.

A influéncia do livro didatico na pratica de ensino brasileira é
inegavel, contudo, e, é claro, que o professor ndo deve deixar de buscar outras
fontes para enriquecer o trabalho pedagogico, a fim de que seus alunos tenham

multiplas experiéncias, além daquelas presentes no material didatico, que continua

® Grifo nosso.
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sendo uma pega importante no ensino e, em algumas realidades brasileiras,

praticamente unica.

O livro didatico, em qualquer disciplina, € um instrumento fundamental (as
vezes praticamente Unico) do acesso da crianga a leitura e a cultura letrada.
Em sua maioria oriundos de camadas populares, meninos € meninas da
escola publica fazem parte de uma cultura que a escola vem
desconhecendo e, em muitos casos, negando. (PNLD, 2010, p. 13).

Com o passar dos anos o livro didatico passou a fazer parte do
ambiente escolar, sendo querido por alguns professores e também odiado por
outros. Nesse breve relato sobre a histéria do Livro Didatico, percebe-se que ha
sempre o cuidado de entender que o professor deve ser soberano sobre o livro
didatico e o que garante bons resultados € a utilizagdo do material didatico em cada

escola.

O que da a um livro o seu carater e qualidade didatico-pedagdgicos €, mais
que uma forma propria de organizagao interna, o tipo de uso que se faz
dele; e os bons resultados também dependem diretamente desse uso.
Logo, convém né&o esquecer: um livro, entendido como objeto, é apenas um
livro. O que pode torna-lo atraente é o uso adequado a situagao particular
de cada escola. Podemos exigir — obter — bastante de um livro, desde que
conhegamos bem nossas necessidades e sejamos capazes de entender os
limites do LD e ir além dele. (PNLD, 2010, p. 11).

Segundo Silva (2006, p. 49), o papel do professor € indispensavel
nesse processo de ensino e de aprendizagem, ainda que o material didatico tenha
qualidade em termos tedrico-metodolégicos e em termos textuais, sempre havera
lacunas, por isso, cabe ao professor o poder e o dever de langar mao de outros
materiais, ou mesmo do proprio LD, e realizar inser¢gdes proprias, aprofundando a
relacédo existente entre aluno, professor e livro didatico. Observa-se que, ao longo do
tempo, o livro didatico sobrevive a era da Informatica, e perpassa varias geragdes
com o objetivo de trazer conhecimento a professores e alunos e contribuir com a

organizacao do processo de ensino e de aprendizagem.
2.2 O LIVRO DIDATICO COMO SUPORTE DA LITERATURA INFANTIL
Na tentativa de cativar os alunos e, sobretudo, de acompanhar o

desenvolvimento da pedagogia e da didatica, os livros didaticos apresentam

algumas mudangas ao longo de sua histéria. Outrora, cartilhas estavam presentes
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em sala de aula, com textos sem significados sociais, apenas para o ensino de
letras, como “O urubu pousou no dedo do Edu”, para o treino da letra u ou “A baba
boba bebeu o leite do bebé”, para o treino da letra b, entre outros. Sabe-se que
existem diferentes opinides sobre o uso do LD na sala de aula, mas € importante
ressaltar que o LD teve significativo progresso e hoje, se comparado as cartilhas,
observa-se grande avancgo. No quesito textos, agora, nao apenas textos criados para
o ensino de uma letra ou com finalidade apenas pedagogica, mas sim textos
diversos do convivio da crianga passa a fazer parte do livro didatico, como receita,
bilhete, carta, poemas, cartaz, convite, contos de fadas, fabulas, entre outros.
Observa-se entdo cada vez mais nas paginas dos livros didaticos diversidade de

géneros textuais.

A importancia e o valor dos usos da linguagem sao determinados historicamente
segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente exigem-se niveis
de leitura e de escrita diferentes e muito superiores aos que satisfizeram as
demandas sociais até bem pouco tempo atras — e tudo indica que essa
exigéncia tende a ser crescente. Para a escola, como espaco institucional de
acesso ao conhecimento, a necessidade de atender a essa demanda, implica
uma revisao substantiva das praticas de ensino que tratam a lingua como algo
sem vida e os textos como conjunto de regras a serem aprendidas, bem como a
constituicdo de praticas que possibilitem ao aluno aprender linguagem a partir
da diversidade de textos que circulam socialmente. (BRASIL, 1997, p. 25).

E sabido que o livro didatico € um artefato cultural, isto &, suas
condigdes sociais de producgao, circulacao e recepcao estao definidas com referéncia a
praticas sociais estabelecidas na sociedade. Dessa forma, ele possui uma histéria que
nao esta desvinculada da propria historia do ensino escolar, do aperfeicoamento das
tecnologias de producdo grafica e dos padrbes mais gerais de comunicagdo na
sociedade. Atualmente, as orientagdes do MEC em relagdo ao trabalho com o livro
didatico, sobretudo nas séries iniciais, sdo para que contemplem em suas paginas
textos literarios. Isso porque textos literarios, mais do que recomendadas pelo MEC
como rotina na educagdo, sdo uma pratica privilegiada para a aplicagao no processo de
ensino-aprendizagem que visa ao desenvolvimento pessoal e a atuagao cooperativa na
sociedade. E por meio das histérias infantis que a escola pode, de forma eficiente,
entrelagar praticas que sejam verdadeiramente agradaveis para criangas com um
conteudo capaz de transmitir a mensagem educacional que objetivam. De acordo com

Zilberman; Cademartori (1987, p. 14), a presencga da literatura infantil na escola nao é
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fortuita, uma vez que os primeiros textos para criangas foram escritos por pedagogos e
professoras, com marcante intuito educativo.

O papel educacional de textos literarios na formagao do senso critico €
inegavel porque preparam as criangas para um pensamento coerente. Para que as
criangas desenvolvam o senso critico, as situacdes propostas a elas necessitam ser
compreensiveis, ter significado em seu mundo e Ihes causarem interesse. E nesse
sentido as historias sdo ferramentas de grande valia para o professor e de grande
significancia do livro didatico. Muitas vezes, assuntos que precisam ser trabalhados pela
escola, como ética e cidadania, tornam-se mais significativos para as criangas quando
apresentados por meio de historias, no entanto, essas historias devem ser trabalhadas
com o devido rigor que o texto literario exige.

De acordo com orientagdes dos Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997, p. 30) é importante que o trabalho com o texto
literario esteja incorporado as praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma
forma especifica de conhecimento. Quando trabalhada em sala de aula, a literatura ndo
deve ser tomada como copia do real, nem puro exercicio de linguagem, muito menos
como mera fantasia. Pensar sobre a literatura no ambito do real e do imaginario implica
dizer que se esta diante de um inusitado tipo de dialogo regido por jogos de
aproximacgdes e afastamentos. O olhar para os textos literarios no livro didatico deve ser
um olhar que reconheca as singularidades que caracterizam esse tipo de texto, ndo
basta o professor ler para as criancas ou pedir que elas fagam suas leituras sem ao
menos se debrucarem sobre as singularidades, sutilezas, particularidades desses
textos, pois dessa forma perde-se o sentido de se trabalhar com textos literarios e a
natureza literaria utile e dulce ficara velada pela pratica pedagogica indevida. Nao se
deve trabalhar um texto literario em sala de aula simplesmente para dar prazer, ou
ainda simplesmente para ensinar algum conceito, o texto literario € muito mais
complexo e nao deve ser “fragmentado” ou “dicotomizado” por praticas equivocadas.

A questado do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve, portanto, esse
exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Com isso, & possivel
afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola em
relagdo aos textos literarios, ou seja, tratd-los como expedientes para servir ao
ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do cidadao, dos
tépicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do texto”, etc. Postos
de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem
para a formagdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as

particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construgdes
literarias. (BRASIL, 1997, p. 30).
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Para afastar alguns equivocos que costumam estar na escola em
relacdo aos textos literarios, faz-se necessario debrugar sobre a relacéo entre texto
literario e livro didatico. Se ja ocorrem erros na utilizagcao de textos literarios oriundos
de livros de literatura infantil o que sera que deve ocorrer quando esses textos estao
no suporte livros didaticos?

A discussdo sobre o suporte nos leva a perceber como se da a
circulagao social dos géneros literarios. Considerando que o texto literario é produto
da imaginacgao criadora do homem e que o fenébmeno literario se caracteriza por uma
duplicidade do abstrato, porque € gerado por idéias, sentimentos, emogdes,
experiéncias, e concreto, porque tais experiéncias so tém realidade efetiva quando
transformadas em linguagem ou em palavras, e essas por sua vez precisam ser
escritas em algo que lhes dé o indispensavel suporte fisico, para se comunicarem
com seu destinatario, e também para perdurarem o tempo. Dos textos de literatura
infantil, suporte essencial ao fenémeno literario, alguns textos literarios sao
transportados para os livros didaticos, em cujas paginas a criagao literaria deve
adquirir consisténcia de corpo verbal e se tornar acessivel aos alunos. Diante dessa
reflexdo, pergunta-se “o suporte muda a natureza literaria do texto?”

A coletédnea de textos, mais as atividades didaticas presentes nos
livros didaticos tém levado autores (SOARES, 1999; MARCUSCHI, 2003, 2004,
BATISTA, 2004; BUNZEN, 2005) a pensarem Livro Didatico como suporte de textos
de outras esferas de circulagdo. Se o livro didatico seja compreendido como suporte,
segundo Marchuchi (2003, p. 9), a ideia central € que o suporte ndo é neutro, o
género nao fica indiferente a ele, mas a natureza e o alcance dessa interferéncia
podem variar, havendo ou nao reversibilidade da fungdo, mas nunca da forma. Para

o autor, o livro didatico € um suporte de varios géneros:

Tomemos o caso do livro didatico por parecer mais complexo. E neste caso
comecemos com o Livro de Lingua Portuguesa, que é um caso mais
simples do que o Livro de Geografia, por exemplo. Os géneros de texto
que aparecem no livro didatico de Portugués mantém ou ndo a mesma
fungdo original? Sabemos que ha quem trate o livro didatico como género,
mas aqui o livro didatico sera decididamente visto como um suporte [...].
Contudo, um dos elementos centrais para esta distingdo € a ideia de que o
livro didatico tem interesses e objetivos especificos na escolha de certos
géneros (busca géneros adequados a certos objetivos do ensino, visa a
uma variagdo ampla, contempla os mais frequentes, exemplifica
peculiaridades estruturais e funcionais), 0 que nao atinge a estrutura dos
géneros, mas sua funcionalidade imediata no que tange ao interesse e nao
a funcdo. (MARCUSCHI, 2003, p. 12).



69

Tomado como suporte textual, a inquietagéo é: quando estao no livro
didatico, as histéria infantis, os poema, as fabulas perdem sua natureza literaria,
perdem seu aspecto ludico e formador? O querer-dizer do enunciado do texto faz
com o que as histdrias infantis percam sua capacidade Iudica? Observa-se aqui que,
quando o livro didatico é tratado como suporte textual, o interesse e os objetivos do
autor ou da editora na escolha dos géneros textuais ndo atingem a estrutura desses
géneros, mas sua funcionalidade imediata no que tange a interesse e nao a fungao.

Para Marcuschi (2004, p. 12) “um poema nao deixa de ser poema sé
porque entra no livro didatico”. Mesmo com a existéncia de pontos de vista
diferentes sobre o livro didatico, uma coisa é certa, as histérias ndo podem perder o
aspecto ludico e nem didatico. Ao ser transportado do livro de literatura infantil para
o livro didatico, obviamente ha uma intencionalidade da parte do autor do livro
didatico, ha motivos pedagdgicos para isso. Contudo, assim como um jogo proposto
por um professor na sala de aula, para a crianga tera o fim nele mesmo e para o
professor tera também motivos pedagogicos.

As histdrias infantis, quando propostas pelo LD, ndo devem ser
vistas apenas como trampolim para ensinar essa ou aquela letra, a poesia, por
exemplo, ndo deve ser lida tdo somente para reforgar esse ou aquele som. O texto
nao deve ser dado para a crianga ler para que sinta “prazer”’ e fique bem quietinha.
Como se observa o suporte ndo tem o poder de interferir na natureza literaria do
texto. Contudo, a relagao livro didatico e literatura infantil ndo para nesse dueto, mas
sim: livro didatico, literatura infantil e professor, esse sim & soberano sobre o
suporte, esse sim tem as estratégias de ensino nas maos. Se o professor identificar
no livro didatico o texto literario e considerar nesse texto seu carater didatico e
ludico, contribuira, sobretudo com os leitores em formacao.

A nogao de livro didatico, brincar e literatura que cada professor tem

pode, definir suas estratégias de ensino.

Esta é uma literatura destinada a seres em formacao, a seres que estéo
passando pelo processo da aprendizagem inicial da vida. Dai o carater
didatico que, de maneira latente ou patente, é inerente a sua matéria. E
também, ou acima de tudo, a necessidade de énfase em seu carater
ludico... Aquilo que nao divertir, emocionar ou interessar ao pequeno leitor,
ndo podera também transmitir-lhe nenhuma experiéncia duradoura ou
fecunda. (COELHO, 1997, p. 145)
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Capitulo 3

Literatura infantil em livro didatico:

possibilidades de intervengéo ludica.




71

3 LITERATURA INFANTIL EM LIVRO DIDATICO: POSSIBILIDADES DE
INTERVENCAO LUDICA

3.1 CONHECENDO A COLECAO TECENDO O AMANHA

A seguir, sera feita uma breve apresentacdo da colecao escolhida
como corpus da pesquisa. Contudo, antes de apresentar a colegdo, faz-se
importante alguns esclarecimentos.

A apresentacao da referida colegcao sera breve, uma vez que aqui se
utiliza esse livro didatico de 1 ano do Ensino Fundamental como modelo de suporte
de textos literarios. Nesse sentido, a proposta pedagdgica da colegdo, o
encaminhamento do trabalho de leitura e produgcao de texto, e a didatica utilizada
pela autora da colegao nao sao focos da pesquisa. O que se pretende €, com base
no referencial tedrico desta pesquisa, identificar possibilidades de intervengao ludica
por meio da literatura infantil e delimitar a presenga do ludico por meio de textos
literarios presentes no livro Tecendo o Amanha, refletindo sobre a importancia da
ludicidade para leitores em formacao.

O trabalho que a autora dessa colegao propde antes ou depois de
cada texto ndo sera abordado, o encaminhamento se dara no olhar para o texto
literario como literatura infantil e ndo apenas como mais uma pagina do livro didatico.
A autora desse livro didatico obviamente tem interesses e objetivos especificos em
escolher cada um dos géneros que sao analisados a seguir, interesses e objetivos
que podem diferenciar dos outros autores de outras cole¢des. Contudo, como ensina
Marchuschi (2003, p. 12), esses interesses e objetivos ndo atingem a fungédo dos
géneros, 0 que nos permite prosseguir nessa pesquisa nos valendo desse livro
didatico. Amplia-se o olhar do que do que se aprende com essa pesquisa também a
outros livros didaticos que carregam em suas paginas textos literarios.

Nas paginas do livro Tecendo o Amanha, observa-se, com
frequéncia, perguntas feitas para as criancas apo6s a leitura, pratica bastante comum
nos livros didaticos. Comumente, sdo perguntas que funcionam como elementos do
processo de sondagem e avaliagéo de leitura, algumas perguntas com foco no autor,
outras com foco no leitor ou ainda com foco na interacdo autor-texto-leitor. No

entanto, analisar essas perguntas trata-se de um trabalho bastante complexo que
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nao se da a esmo. Como nos ensina Menegassi, (s/d), para o trabalho com a
construcdo de perguntas, devem-se levar em consideragcdo alguns quesitos
essenciais, como o conceito de leitura escolhido, a metodologia de trabalho com a
leitura, fungcdo do conceito definido, o objetivo da leitura, o género textual escolhido
e, ainda, a ordenacgdo das perguntas oferecidas ao texto. Como se vé, esse € um
trabalho que conduziu a outros referenciais teodricos, ndo sendo esse o objetivo
dessa pesquisa.

Feitos os devidos esclarecimentos, serdo oferecidos alguns dados

sobre a Colecgéo a fim de apresenta-la.

Col
Lolegao

Letramento

1" bimentne

2L ano
Fundamental de 9 ancs

Cr_‘ff_.c;zio-

Letramento

X ano
Fundamental de 9 anes
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A Colecao Tecendo o Amanha foi escrita no ano de 2006,
encomendada pelo Sistema Maxi de Ensino (Londrina — Parana) e, atualmente, é
utilizada tanto em escolas publicas como em escolas particulares dos seguintes
estados brasileiros: Ceara, Sdo Paulo, Parang, Bahia, Paraiba e Pernambuco. Como
mencionado na Contextualizagdo Metodolégica desta pesquisa, a escolha da
referida colecdo se deu, principalmente, pelo contato que tive e tenho com escolas
de diferentes regides do pais que utilizam esse material. A possibilidade de observar
tanto a relacédo das criangas quanto a dos professores com os livros didaticos dessa
Colecado também foi a mola propulsora para utilizar a colegado Tecendo o Amanha.
Por meio de assessorias pedagogicas, pude também receber o retorno de muitos
professores de diferentes regides do pais sobre o material em questao,
apontamentos, sugestbes, indagacdes, enfim... Nesse contexto, entendi a
necessidade de direcionar essa pesquisa para o livro didatico, suporte tdo utilizado
nas escolas, suporte pelo qual muitas criangas tém o unico contato com a Literatura
Infantil. Por se tratar de um material tdo presente nas escolas de todo o Brasil e
tendo em vista o comprometimento com a comunidade, ndo apenas a que utiliza a
Colegao analisada, mas a que utiliza livros didaticos de modo geral, enveredei essa
pesquisa para esse caminho a fim de contribuir com o processo de ensino e
aprendizagem. Faz-se importante também esclarecer a escolha do ano/série. A
despeito de a colecao Tecendo o Amanha ser direcionada a criangas desde os 3 aos
7 anos de idade — sendo formada por livros com a seguinte nomenclatura: Maternal
(para criangas de 3 anos), Nivel | (para criangas de 4 anos), Nivel Il (para criangas
de 5 anos), 1- ano/letramento (para criangas de 6 anos) e 2° ano (para criancas de 7
anos) — a escolha do 1* ano/letramento se deu, principalmente, pelo fato de esse ser
o primeiro ano do Ensino Fundamental, onde ainda ha varias inquietacdes sobre o
papel da escola referente a essa crianga, ja que se vive um periodo de transicdo da
crianga de 6 anos da Educagao Infantil para o Ensino Fundamental e ainda pelo fato
de essa crianca estar na fase de alfabetizacao, fase em que ha necessidade desse
olhar para a literatura presente em livros didaticos como possibilidade ludica e nao
apenas com o fim na alfabetizagdo, uma vez que, a experiéncia com a literatura

infantil deve anteceder a aquisigdo do cédigo da escrita.
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Parte-se do pressuposto de que a experiéncia da narrativa ficcional e da
poesia deveria anteceder a aquisicdo do cddigo da escrita. Antes de saber
ler, a crianca ja pode conhecer — se lhe sdo contadas histérias, recitados
poemas, cantadas cantigas — alguns géneros da literatura. Este € um dado
importante quando se pensa na formagédo de leitores, sobretudo na faixa
que se estende da Educacdo Infantil aos primeiros anos do Ensino
Fundamental, quando se da o processo de alfabetizagado propriamente dito.
(MACIEL; BAPTISTA; MONTEIRO (orgs.), 2009, p. 73).

Os pressupostos tedricos que norteiam a colecdo Tecendo o
Amanha fundamentam-se na teoria de Jean Piaget, neles estdo contidos os

objetivos da referida Colegao.

Os objetivos da Colegdo Tecendo o Amanha foram formulados com base
nessas visdes de homem e de educagéo e tém por fundamentos a teoria de
Piaget. Esses objetivos refletem nosso posicionamento sobre a natureza da
aprendizagem, da inteligéncia, da afetividade e da socializagdo e sobre o
valor da educacdo. Eles visam ao desenvolvimento da crianga em seus
aspectos cognitivo, afetivo, moral, social e fisico. (BATISTA, 2007, p. 6).

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Colecao Tecendo 0 Amanha

Educagao Infantil
Matarnal
Nivois | all

Fundamental | (Series Iniciais)
Letramento / 19 ano - Fundamental 9 anos
2Uano- Fund, 9 anos / 10 série - Fund, B anos

Wai

A Colecdo embasa a execugao do trabalho pedagdgico na viséo
construtivista. Essas e outras questdes importantes para a utilizacdo dos livros
didaticos dessa Colegcao encontram-se no Manual do Professor. Esse tipo de Manual

€ obrigatorio constar do livro que passar por analise do PNLD, nesses Manuais
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normalmente encontram-se sugestdes e orientagées para o professor se valer em

seu fazer pedagdgico, além de respostas de exercicios.

O Manual do Professor € uma pega chave para o bom uso do Livro Didatico.
Um manual adequado deve ao menos explicitar a proposta didatico-
pedagdgica que apresenta, descrever a organizagdo interna da obra e
orientar o docente em relagdo ao seu manejo. E desejavel, ainda, que
explicite seus fundamentos tedricos e que indique e discuta, no caso de
exercicios e atividades, as respostas esperadas. (PCN, 2010, p.15).

Quanto a abordagem de histérias infantis na referida Colecgao,
considera-se que a Literatura Infantii ndo €& vista apenas como exercicio de

linguagem.

Os conflitos de cada sujeito da sala de aula vao tornar-se visiveis, muitas
vezes discutidos com a classe, e as aprendizagens passam a fluir com
maior rapidez. Esse aspecto da literatura passa a ser apresentado nas
licdbes de Tecendo o Amanha, ndo sé como motivo para exercicios de
linguagem, mas como motivo para releitura no &mbito da psicanalise.
Ressaltamos que ndo se trata de uma abordagem profissional neste
sentindo, muito menos um tratamento psicolégico, mas de uma
apresentacao do texto que va oportunizar o reconhecimento do conflito e a
identificacdo com ele para a compreensdao do que ocorre tanto no nivel
ficcional quanto no nivel da realidade. (BATISTA, 2007, pp. 28, 30).

Felizmente alguns livros didaticos trazem orientagbes para o
trabalho com o texto literario, considerando suas especificidades, no entanto, nao
sao todos os livros didaticos que abarcam essas questdes, e quando contemplam,
trata o assunto de maneira superficial, conduzindo o professor rapidamente a
questdes mais para o ambito do alfabetizar. Ao tratar com textos literarios, o papel
do professor atento deve ser ir além de alfabetizar.

Um diferencial dessa colecdo é o estilo que a autora utiliza textos
literarios, abordando diferentes géneros literarios de maneira pela qual as diferentes
histérias (contos de fadas, lendas, fabulas, histérias em quadrinhos, poemas-
cangdes) saem umas das outras, pelo processo de encaixe. Contudo o estilo da
autora conduzir as historias infantil, apesar de bastante rico e ter rendido elogias até
de autores, como Ziraldo e Ana Maria Machado, nao é o foco dessa pesquisa que se
atera apenas aos textos literarios enquanto géneros literarios presente no livro

didatico.
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Parte-se agora, para a verificagcdo de algumas das paginas dessa
colecdo a fim de identificar possibilidades de intervengao ludica por meio desses

textos literarios.
3.2 LITERATURA INFANTIL NO LIVRO DIDATICO: uM OLHAR PARA ALEM DE ALFABETIZAR

Como ja dito, para essa se¢ao foram escolhidas algumas paginas do
livro que compde o corpus da pesquisa e o olhar que se dara para essas paginas,
com embasamento no referencial tedrico, ndo estd em analisar o livro didatico
Tecendo o Amanha, no seu desenvolvimento, seus enunciados, seus pressupostos
tedricos e praticos, mas sim em perceber a presenca da literatura infantil no livro
didatico e fazer sobressair a literatura infantil de modo que possa ser vista ndo so6
em seu carater didatico, mas também ludico. Nesse momento, sdo apresentados
poemas-cancgao, fabulas, contos de fadas, histérias em quadrinhos que constam das
paginas do livro didatico de 1° ano da referida colecdo, textos que muitas vezes
recorrem entre os livros didaticos dessa faixa etaria, como o poema-canc¢do “Era
uma vez’, a fabula “A lebre e a tartaruga”, o conto de fadas “Pinéquio”. Importa
ressaltar que a analise a seguir sera feita por géneros literarios, podendo o professor

que utiliza outro livro didatico valer-se entdo da analise pelo género.
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.’ 3 f} o
. OucA A LEITURA DO TEXTO FEITA POR SEU PROFESSOR. DEPOIS, SE POSSIVEL,
TANTE A MUSICA:

ERA UMA VEZ

ERA UMA VEZ

UM LUGARZINHO NO MEIO DO NADA,
COM SABOR DE CHOCOLATE
E CHEIRO DE TERRA MOLHADA. |

ERA UM4 VEZ A
A RIQUEZA CONTRA A SIMPLICIDADE
UMA MOSTRANDO PRA OUTRA e
QUEM DAVA MAIS FELICIDADE.

PRA GENTE SER FELIZ
TEM QUE CULTIVAR

AS NOSSAS AMIZADES,

0S8 AMIGOS DE VERDADE. y

PRA GENTE SER FELIZ
TEM QUE MERGULHAR
NA PROPRIA FANTASIA,
NA NOSSA LIBERDADE.

UM4 HISTORIA DE AMOR, -
DE AVENTURA E DE MAGIA,

SO TEM A VER :
QUEM JA FOI CRIANGCA UM DIA. (Qf{; <> 4G

“Era uma vez”, de Alvaro Socci e Claudio Matta.
©1998 by Parceria Edigdes MUsicais SC LTDA.

A) DE ACORDO COM A MUSICA, O QUE E NECESSARIO PARA SER FELIZ?
B) VOCE SABE O QUE E CULTIVAR AMIZADES?
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Y s

VOCE CONHECE ALGUMA MUSICA DE COELHO? .

OBSERVE A LETRA DESTA MUSICA, CANTE-A E FACA OS GESTOS

CORRESPONDENTES.

EU soU UM COELHINHO

DE OLHOS VERMELHOS
DE PELO BRANQUINHO,
DE PULO BEM LEVE,

EvU sou o COELHINHO!

TE ﬁ SOU MUITO ASSUSTADO,
\ L PoOREM SOU GULOSO,
POR UMA CENOURA...
JA4 FICO MANHOSO!

EU PULO PRA FRENTE,
EU PULO PRA TRAS %
DoU MIL CAMBALHOTAS %+ ¥
SoU FORTE DEMAIS! ‘

CoMI UMA CENOURA
COM CASCA E TUDO

T40 GRANDE ELA ERA...
FIQUEI BARRIGUDO!

Dominio publico

A) VocE JA DEU UM PULO BEM LEVE?
B) O QUE £ SER GULOSO?
¢) PoRr QUE 0 COELHO E FORTE DEMAIS? VOCE TAMBEM E FORTE?

VOoCE ACHA QUE PODE DAR MIL CAMBALHOTAS? VOCE ACHA QUE SAO
MUITAS CAMBALHOTAS?

D) VOCE COSTUMA COMER CENOURAS? DE QUE MANEIRA?

i R




VAMOS CANTAR?
Quem TEM MEDO DO LoBo Mau

COM PALHA FU FACO A CASA
PRA NAO MF ESFORCAR
NA MINHA CASINHA
Eu 10C0o A FLAUTINHA
Eu GosTO £ DE BRINCAR!
DE VARA E MINHA CASA
E ONDE FU VOU MORAR
MAs FU NAO ME AMOFINO
Vou TOCANDO VIOLINO
Eu GOSTO £ DE DANCAR!
EU FACO A MINHA CASA
COM PEDRA E COM TIJOLO
PRA TRABALHAR NAO SFI DANCAR
Pois NAO SOU NENHUM TOLO
ELE NAO SABE BRINCAR, NEM CANTAR, NEM DANCAR
SO O QUE SABE £ TRABALHAR
PODEM RIR, DANCAR E BRINCAR
QUE NAO VOU ME ABORRECER
MAS NAO VAI _SER BRINCADEIRA

Q.U.EM TEM MEDO IDO LOBO MAU? Loso WU? Loso. MAU?

A) VOCE JA CONHECIA ESSA MUSICA?

B) EssA MUSICA FALA A RESPEITO DE QUE PERSONAGENS?

c) VocE ToCA ALGUM INSTRUMENTO MUSICAL? EM CASO AFIRMATIVO, QUAL
INSTRUMENTO?

D) EM suA OPINIAO, QUE PORQUINHO ESTA TOMANDO A MELHOR ATITUDE?
Por que?

22
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Poema-cancdo: um olhar para além de alfabetizar.

Para comegcar, serd abordado o trabalho com poemas-cancdes'®. O
motivo pelo qual esse tipo literario aparece logo no comeg¢o dessa segao néo é
fortuito. Sabe-se que as criancas sao em sua maioria fascinadas por poemas,
cangoes, poemas-cangdes. Sabendo disso, em grande parte dos livros didaticos
direcionado a criangas de 6 anos, encontram-se poemas-cang¢des ao longo de suas
paginas. Pode-se n&o ter uma lenda ou um mito, mas ali sempre estdo os poemas e

as cancgoes.

[...] € muito comum compararmos a crianga e o poeta. Realmente, o mundo
infantil & cheio de imagens, como o campo da poesia. A fantasia e a
sensibilidade caracterizam a ambos [...] O predominio da linguagem afetiva
existe na poesia e na crianga. A primeira forma de expressdo do homem em
sua histéria & a primeira a encontrar ressonancia na alma infantil. E f4cil
entender, portanto, por que entre as formas de arte a criangca prefira
primeiro a musica, depois a poesia. (CUNHA, 2001, p. 93).

Ao se deparar com poemas-cancado no livro didatico, o professor
pode saber que por meio desses textos podera brincar com as criancas e descobrir
as bondades da linguagem, pode inventar novas rimas, e assistir a possibilidade das
criangas de criar novos pulsares para esses textos, e isso para as criangas €
maravilhosamente prazeroso. Brincar com poemas, como ensina Coelho (1997, p.
24), é pbr a galopar as palavras, as maos e os sonhos, é sonhar acordado e ainda
mais: é arriscar-se a fazer do sonho um texto visivel.

Como o material destina-se a criangas de 6 anos, € importante
observar que essa crianga possivelmente ndo esteja alfabetizada, sendo o trabalho
do professor extremamente importante para que a crianga ndo veja o texto apenas
como “pretexto” para alfabetizacdo. Nao é dificil observar criangas que mesmo sem
saber ler gostavam muito de manusear livros, revistas, listas telefénicas e simular o
ato de leitura e, depois de entrarem na escola, passaram a sentir-se coagidas e com
medo dessa pratica. Sabe-se que o processo de alfabetizagcdo nao é tarefa facil,
Cagliari (1993, p. 76) aponta para o processo de aquisi¢ao da escrita, dizendo que a

motivagcdo que o professor deve ter para com o aluno é fundamental nessa fase. A

1% Poema-cancso, poesia-cangado ou poesia-canto, tratam-se de poesias que também podem ser
veiculadas pela musica.
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cada texto apresentado, o professor deve estar motivado e motivar a crianga a se
relacionar com a leitura. A crianga precisa se interessar de verdade pela leitura, de

1]

acordo com Cagliari (1993, p. 78) “o interesse dos sujeitos no processo de
alfabetizacao é fundamental”. No entendimento de que textos literarios presentes em
livros didaticos tém fim em alfabetizar, alguns professores podem até se assustar
com a extensdo de alguns poemas apresentados para criangas ainda nao
alfabetizadas. No entanto, ndo ha necessidade de o professor se assustar com o
tamanho do texto, uma vez que, apesar de estarem no livro didatico, eles nédo se
restringem ao ensino desta ou daquela letra. Faz-se necessario compreender
primeiramente a natureza do texto e ndo a extensao dele. Sobre essas questdes

Abramovich aponta:

Tem quem ache que a poesia para criangas tem que ser pequenininha,
bobinha, mimosinha e outros inhos... que deve contar de como a plantinha
cresce, de como a chuvinha caindo faz a folhinha ficar grande e forte e
outras tatibiatices que acabam irritando a crianga por acharem que ela € um
bebé, que com ela s6 se fala no diminutivo, que gosta de frases para débil
mental e que esta curiosa em relagao a assuntos pra la de interessantes
prum bergario, mas jamais para um aluno de 1- ou 3 série...
(ABRAMOVICH, 1991, p. 66).

Para que a crianga se interesse pelo texto literario presente no livro
didatico, deve primeiramente se interessar pelo préprio livro didatico. A cada contato
que as criangas tiverem com o material didatico é importante que se interessem por
ele, sejam cativadas. Nessa idade, a crianga possivelmente ja tenha uma pré-
disposicao de se inclinarem para o livro didatico com interesse e curiosidade, pois se
trata do contato com o novo. Nesse momento, a curiosidade esta agucada e, por
isso, o professor deve se valer dessa pré-disposi¢cdo para que o encanto nio va
desaparecendo a cada pagina do livro. E um bom momento para retomar o encanto
€ quando o livro didatico apresenta textos literarios. O encontro com a leitura tem de
ser apaixonante desde os primeiros contatos, e a escola, também por meio do livro
didatico, tem grande responsabilidade nisso. A crianga tem de se apaixonar pela
leitura que vai acompanha-la por toda a vida. Em uma das escolas visitadas em
assessoria pedagogica, uma coordenadora nos relata que em sua escola costumam
fazer o dia da “Chegada do Livro Didatico”. Nesse dia, de uma forma bastante

criativa, os professores promovem um ambiente de festa para que as criangas
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recebessem o material, 0 que, de acordo com a coordenadora, significa bastante
para as criangas, promovendo um ambiente magico.

Atento as possibilidades ludicas por meio do texto literario, o
professor entendera que esse tipo de texto literario, poema, deve ser declamado ou
cantarolado antes de mais nada! Independentemente de o livro didatico dar esse
comando ou outro comando, quando se trata de poemas-cangdes, o professor deve
mesmo se debrugar sobre essas ag¢des antes de seguir outros comandos dados pelo
livro didatico, essa € uma grande intervencdo ludica. Enquanto cantarolam ou
declamam as poesias as criangas jogam com as palavras. Para isso, o professor
deve promover um ambiente em que a crianga sinta que a leitura esta sendo feita
especialmente para ela. Para a crianca essa leitura tera o fim nela mesmo, e ndo em
outro objetivo que a escola ha de ter com esse texto. O professor pode pedir que
cada crianga recite um verso do texto, gesticulando, dangando. E nesse brincar o
professor trabalha com a oralidade, muito importante nessa faixa etaria, em que a

crianga ainda nao esta alfabetizada.

A linguagem oral, que o aluno chega a escola dominando satisfatoriamente,
no que diz respeito a demandas de seu convivio social imediato, € o
instrumento por meio do qual se efetivam tanto a interacdo professor-aluno
quanto o processo de ensino-aprendizagem. Sera com o apoio dessa
experiéncia que o aprendiz ndo s6 desvendara o sistema da escrita como
estendera o dominio da fala para novas situagdes e contextos. (PNLD 2010,
p. 55).

Os poemas-cangdes deverao ser explorados, num primeiro contato,
como brincadeira com as palavras, atentos também a linguagem oral, sugere-se,
entdo, declamar os poemas com muita expressao para que as criangas percebam as
palavras que os compde. De acordo com Abramovich (1991, p. 68), “jogos de
palavras sao muito usados em poemas infantis, e as criangas adoram a brincadeira.
Na musica popular brasileira, esse jogo também é muito utilizado”. E nesse brincar
com o0s poemas-cancdes, o professor pode explorar as rimas, contudo, deve
observar, como ensina Abramovich (1991, p. 75) que “o fato de a rima ser simpatica
e ludica nado significa que seja obrigatéria e que ndo existam versos livres”. Ao
observar o texto “O Pato”, percebe-se o trabalho com aliteracdo, repeticdo de
fonemas para produzir um efeito gostoso de sonoridade. Nesse mesmo texto,
observa-se que, no livro didatico, ele teve uma “quebra na diagramagao”, ou seja, a

segunda estrofe ficou de um lado da pagina e a terceira estrofe ficou do outro lado,
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assim como no texto “Eu sou um coelhinho”, as estrofes se alternam entre os lados
da pagina. O que ocorre é a mudanga na forma, e como vimos essa mudanca é
permitida, uma vez que a funcdo do texto foi mantida. O professor podera explorar
até mesmo a diagramacao feita pelo livro didatico de forma ludica. Pode convidar as
criangas a ficarem em pé, a se moverem de um lado para o outro como se movem
as palavras na pagina do livro, na medida em que forem cantarolando ou recitando o
poema-cangao. Ainda sobre a forma, destaca-se a diagramagao do texto “Quem tem
medo do lobo mau”, essa brincadeira na diagramacgéo, da a ideia de que os versos
vao ziguezagueando na pagina, dando um movimento gostoso para a leitura.

Outro elemento que se deve observar quanto ao trabalho com
poemas-cancdes € o ritmo, pois se trata de outra peculiaridade essencial desse
género. Ao trabalhar com poema-cangéo, deve-se seguir o compasso dos versos,
para que a crianca perceba a sonoridade, a cadéncia do poema. O professor pode
caminhar pelos versos, trabalhando com a voz e, se possivel, com o corpo. Ha
poemas-cangdes que obedecem uma métrica especifica, um jeito especial de
construir frases, de colocar numero de palavras, de rimar. Ha outros que s&do mais
livres, abertos que vao sendo construidos conforme a emocédo, mesmo estando no
livro didatico, esse poema-cancao deve ser apresentado da forma mais bela para as
criangas. Abramovich (1991, p. 79) ensina que “se soar falso, desafinar, ndo esta
tocando na tecla certa, e, ao invés de provocar espanto, desperta bocejos ou
irritacdo.” E ao longo do tempo, essa irritagdo se transforma em desgosto pela
leitura.

A seguir, seguem aspectos importantes observados no referencial
tedrico desta pesquisa que deve nortear a agcao docente quanto ao trabalho com
poema-cangao. Além disso, seguem sugestbes de intervencédo ludica por meio

desses textos.



@

Funcéo

- Induzir no leitor sentimentos e emocgdes;

- Interessar e divertir;

- Aprender, descobrir, experimentar;

- Comunicar fantasias ou fatos extraordinarios;

- Possibilitar lembranga de acontecimento vivido pelo leitor;

- Transmitir valores culturais, sociais e morais.

Formato

- Comentar a organizagao dos versos, estrofes, estribilho.

Possibilidades de intervencdao ludica
Apesar de a atividade de leitura de textos literarios se justificar por
si mesma, por sua natureza ludica, pela satisfacdo que produz e pela importancia
de proporcionar as criangas abundantes experiéncias deste contato com a leitura,
oferece-se aqui outras possibilidades. Contudo, € importante atentar-se para o
fato de que as sugestdes a seguir, para serem ludicas e nao “agao
pedagogizada”, devem representar para a crianga um jogo com fim nele mesmo,
déem ser para as criangas brincadeira que despertam atencgado, curiosidade e
satisfacao.
- Jogo das vozes: brincar com as vozes das personagens, grossa, fina,
forte, fraca;
- Dramatizar o poema-cangao com fantoches, dedoches ou mascaras;
- Desenhar parte de que mais gostou do poema-cangao;
- Completar/criar refrao a partir do primeiro verso;
- Localizar palavras que rimam com a ultima palavra do poema;
- Dar outro titulo para o poema-cancgao a partir das palavras que o compde,
rimando-as;
- Procurar e ordenar parte de um poema-cangao memorizado;
- Promover ocasides em que as criangcas possam declamar poemas para
toda a escola, inclusive convidando a comunidade.
- Leitura/recitacdo em voz alta e expressiva pelo professor ressaltando

rimas, ritmo, musicalidade;
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- Leitura/interpretacédo '’ das criancas;
- Musicar o poema tornando cantigas;

- Descobrir ritmos e ler o poema em conjunto em voz alta.

Funcionalidade

- Para que as atividades sejam executadas com sucesso, 0O
professor deve permitir que a crianca tenha intimidade com o poema-cancao.
Dessa forma, a crianga estara motivada e se sentira livre para agir, dando, assim,

sentido as intervengdes ludicas que se propdem como um jogo.

Observacoes

Dispor do maior numero possivel desse tipo de texto literario de
qualidade para que a crianca possa conhecer diferentes textos literarios de
diversos autores. Estimular as criangas pelo gosto da leitura de poemas. Habitua-
las a leituras desse tipo de texto durante todo o ano letivo, tanto na escola quanto
em casa. Nao considerar aspectos de codificagdo ou ortograficos como os
fundamentais nos primeiros contatos com o texto, a fim de ndo afastar de outros
objetivos, como familiarizar com a estrutura do texto, apreender ensinamentos, e
brincar com o texto literario em questao. O texto literario deve ser apreciado e
estar a margem de exigéncias avaliadoras ou do esforco de aprendizagem da

decodificagao, principalmente nessa faixa etaria.

Como se vé, sao varias as possibilidades de intervencdo do
professor frente ao texto literario, alguns professores ao terminarem de ler o texto
vao direto para as perguntas (como ja tido ndo serdo analisadas aqui), apesar de
essas perguntas serem extremamente importantes e com objetivo provocador, com
0 objetivo de dar voz e vez ao aluno, ndo podem ser vistas pelo professor como um
dos objetivos principais para se ler o texto. Se essa pratica for constante, talvez seja

esse um dos motivos pelo qual muito rapido, alunos se desinteressam pela leitura.

M Interpretagdo do poema requer explicagdes adicionais e comentarios sobre o sentido figurado de
algumas palavras, associa¢des poéticas entre objetos e imagens, comparagdes...
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“Era uma vez”, Eu sou o coelhinho”, “O pato”, “Quem tem medo do
lobo mau” sdo exemplos de textos transportados de algum suporte para o livro
didatico, contudo quando o poema-cangao € transportado para o livro didatico, como
apontado no referencial tedrico, Marchuchi (2003, p. 9) ensina que ele nao sofre
reversibilidade em sua fungao. Dai a possibilidade de o professor tratar esse texto
literario de fato como tal.

O professor atento, depois de ter feito todo o trabalho possivel com o
texto literario, observando as possibilidades de intervengao ludica, debrucando sobre
as especificidades desse texto, podera, entao, trabalhar, quem sabe, com a letra P
do Pato, sugerida pelo texto “La vem o Pato”, com a alimentagédo saudavel do
coelho, ou com os conceitos de lateralidade, sugerida pelo texto “Eu sou um
coelhinho”, trabalhos sugeridos por tantos livros didaticos ou até mesmo pelo
professor. Entende-se por meio das reflexdes feitas nessa pesquisa que, o querer-
dizer do enunciado do livro didatico ndo faz com que os textos literarios percam sua
capacidade ludica, uma vez que o professor deve intervir completando possiveis
lacunas do livro didatico. Todavia, se perder seu carater ludico, sua natureza literaria
por que e para que transportar um texto literario para um material didatico?
Continua-se entdo com a Baba boba bebeu o leite do bebé e indo direto ao assunto.
Como orientam os Parametros Curriculares Nacionais, o pleno acesso a escrita
também esta ligada a fruicdo. Sendo assim, o professor deve fugir do habito de ir
direto ao ponto, ou seja, ir direto ao abecedario e as adi¢gées e nao olhar a fruicéo

estética e a apreciagao critica da produgao literaria.

Considerando-se as demandas de comunicacéo linglistica inerentes a vida
em sociedade, assim como as recomendagdes expressas por diretrizes,
orientacbes e parametros curriculares oficiais, o ensino de lingua materna,
nos cinco primeiros anos do novo ensino fundamental, deve organizar-se de
forma a garantir ao aluno: o pleno acesso ao mundo da escrita e, portanto, a
fruicdo estética e a apreciagdo critica da producédo literaria associada a
lingua portuguesa, em especial a da literatura brasileira. (PNLD, 2010, p.
50).
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TALVEZ VOCE ESTEJA SE PERGUNTANDO, COMO E QUE A TARTARUGA GANHOU
DA LEBREZ

Na VERDADE, TUDO COMECOU ASSIM...

A LEBRE VIVIA A SE GABAR DE QUE ERA MAIS VELOZ QUE TODOS OS5
ANIMAIS., ATE O DIA EM QUE ENCONTROU A TARTARUGA.

Eu TENHO cERTEZA BE
QUE, SE APOSTARMOS
UMA CORRIDA, SERET A
VEMCEDORA.

Uma corripa? Eu E
voce? Essa E poal

O GamBA E O ESQUILO COCHICHAM E DAO RISADAS, CACOANDO DA
TARTARUGA. ELES AcHAM QUE A TARTARUGA E VAGAROSA E QUE VAl PERDER.

4

X
-
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Y

i W

f A LEBRE TODA, CONVENCIDA E SEGURA DE 51, FALAVA DESAFOROS PARA A
TARTARUGA.

-

E MAIs FACTL um
LEAC CACARETAR DO
QUE EU PERDER UMA
CORRIDA PARA VOCE

IssoEoqQue
VEREMOS!

A RAPOSA FOI ESCOLHIDA PARA SER A JUIZA DA PROVA. BASTOU DAR O SINAL
DA LARGADA PARA A LEBRE DISPARAR NA FRENTE COM TODA A VELOCIDADE.
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CON'IUDO, A TARTARUGA
NAO SE ABALOU E CONTINUOU
COMPETINDO.

Mas A LEBRE JA ESTAVA MUITO
LONGE, LA NA FRENTE. Eia
CHEGOU LOGO AO OUTRO LADO
DO LAGO!

De 1anTO CORRER, A LEBRE
FICOL CANSADA, E SUAS PATINHAS
COMECARAM A DOER.

SE AQUELA MOLENGA
.PASSAR A MINHA FRENTE, |

E 5O CORRER UM POUCO %
QUE EU A ULTRAPASSO.

Com 0 SOM DA AGUA MURMURANDO BAIXINHO, BATENDO NA MARGEM,
LOGO A LEBRE ADORMECE.
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Fabulas: um olhar para além de alfabetizar

‘A lebre e a tartaruga” € um texto representativo da narrativa
primordial, fabulas. Tratam-se de narrativas que se fazem pelo processo de
representacado simbolica ou metaférica, utilizando imagens, metaforas, simbolos que
representam o real, comunicando com maior plenitude aos leitores. De acordo com
Piaget (1978, p. 60), a crianga de 6 anos esta no periodo das representagdes, no
auge do simbdlico, sendo assim, as fabulas, tornam-se para ela um jogo simbdlico,
que representa inovagao na inteligéncia dessa crianga. Tais textos, embora venham
sendo reescritos ou readaptados através dos tempos, conservam em sua visao-de-
mundo, valores basicos do momento em que surgiram, isso permite refletir algumas
das mudangas havidas no modo-de-ver o mundo e de viver ao longo dos tempos.
Por isso, o professor quando se deparar com fabulas, deve ficar atento as sutilezas
desse tipo de texto. As implicacdes ideoldgicas de cada fabula devem ser analisadas
com o pequeno leitor, em fase dos valores atuais. Entre os valores sociais
apresentados no texto “A lebre e a tartaruga”, por exemplo, ressalta-se né&o
subestimar o outro, a importancia da perseveranca, respeito ao proximo. A partir
dessas ideias, o professor pode retomar a histéria destacando a situagao problema e
o desfecho.

Conforme relatado no referencial tedrico, a atragdo que criancas
dessa faixa etaria sentem por tal tipo de literatura se da porque ha uma convivéncia
natural entre realidade e o imaginario, que resulta no pensamento magico que, como
nos ensina Piaget (1978, p. 65) € o da primeira fase da infancia. Em sala de aula,
esse texto deve, antes de qualquer trabalho docente, ser visto como texto da
tradicdo oral, responsavel pela criacdo de formas artisticas e representativas dos
povos. E importante que o professor procure memorizar algumas fabulas, ja que néo
costumam ser textos longos, e promova um ambiente diferenciado, pode sentar com
as criancgas no chao, em rodinha, pode enfeitar a sala com elementos da narrativa da
historia e promover um momento de contagao de fabulas e permitir que as criangas
brinquem com a narrativa em si, no jogo simbdlico.

Segundo Coelho (1997, p. 151), pode-se representar dentro dessa
narrativa o mundo real, no qual sdo atribuidos sentimentos e fala aos animais,

caracterizando simbolos. Ainda de acordo com a autora, por meio dessas historias,



91

as criangas podem suscitar o imaginario, ou seja, valer-se das palavras para as
brincadeiras simbdlicas. A énfase da brincadeira simbdlica € dada a imaginacgao,
simulagdo ou faz-de-conta. O professor deve entdo ficar atento a brincadeira
simbdlica e agir com diferentes possibilidades de intervencdes ludicas que instiguem
o trabalho com o real e com o imaginario. Pode promover o dia da contacédo de
fabulas, fantasiar-se (mascara ou fantasia) de uma personagem fantastica e colocar
mascaras nos pequeninos, de acordo com a fabula que vai sendo contada, interagir
com as criangas. Algumas sugestdes de fabulas para esse momento: O homem e a
serpente (quando sinalizar a serpente, fazer barulhinho, onomatopéia do barulho da
serpente). A gralha e o pavéo (ao trabalhar o pavao o professor pode usar um leque
colorido e pedir a alguma crianga que abra e feche o leque ao mencionar essa
personagem), A moca e o pote de leite (levar para a sala um balde com pedacinhos
de papel branco para simular realmente a queda do leite). Em dado momento,
permitir que as criangas recontem as fabulas, pois nesse momento a crianga brinca
com esses textos, alterando o significado dos objetos, dos fatos, atribuindo-lhes
novos significados; expressa seus sonhos e fantasias; assume e vivencia papéis
encontrados em seu contexto social.

De acordo com Piaget (1978, p. 65), no periodo pré-operatério, o
progresso principal deste estagio € o desenvolvimento da capacidade simbdlica,
explorar esse periodo € estar atento a necessidade da crianca. Nesse sentido, as
fabulas ndo sdo apenas prazerosas, mas atividade principal para a crianca que esta
no periodo das representagdes, baseada em esquemas de agdes internos e
simbdlicos, mediante os quais ela manipula a realidade, ndo mais diretamente,
sendo através de signos, simbolos, imagens, conceitos etc. O trabalho com
personificagcado possibilitado pelas fabulas é bastante interessante para as criangas
nesse processo, elas costumam personificar seus desenhos, quando fazem o sol
feliz (sorrindo), a nuvem triste (chorando), nesse momento, podem mostrar e
expressar alguns sentimentos.

As fabulas sao textos literarios que tém espago garantido em livros
didaticos, um dos motivos é porque esse tipo de literatura é concisa e objetiva no
relato da situagdo em foco. Outro motivo é pelo fato de que nas fabulas, as criangas
se percebem nas ag¢des dos animais. O texto em questdo, “A lebre e a tartaruga”,

trata-se de um texto bastante criativo e rico, pode-se perceber por meio dele a
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intencionalidade ludica e, ao mesmo tempo, didatica, que caracteriza a Literatura
Infantil, o que retoma a questdo polémica levantada no referencial tedrico desta
pesquisa, literatura infantil: divertir ou instruir? Ao professor que nao deseja utilizar
textos como esse em sala de aula de maneira equivocada, deve se atentar entao
para o exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades da
fabula. As fabulas tendem a levar a instruir e a divertir, as duas intengcdes estao
presentes, mas em doses diferentes.

Zilberman (1987, p. 21), quando escreve sobre a formacé&o do leitor,
considera que “preservar as relagoes entre literatura e a escola, ou o uso do livro em
sala de aula, decorre do fato de que ambas compartilham um aspecto em comum: a
natureza formativa”. De acordo com a autora a natureza formativa das fabulas é
inegavel e, nessa pesquisa, ndo se pretende em instadncia alguma promover o
contrario. Quando se trabalha com féabulas, seja em sala de aula, seja no livro
didatico, seja fora dos muros da escola, ndo se pode negar seus ensinamentos, e
nao se pode negar também sua natureza que, como vimos, tem por objetivo
transmitir certa moralidade. Ao trabalhar com fabulas, o professor deve propor
discussdes orais com as criangas sobre as agdes das personagens, langar mao das
fabulas para propor discussdo em grupos ou em duplas, para que as criangas
compreendam a natureza desse género textual de forma natural.

Em relagdo a moral da histéria, o professor pode propor as criangas
que facam desenhos, cartazes, painéis para serem expostos no mural da escola,
registrando nesses desenhos o que percebeu sobre a moral da histéria. Por meio
dessa intervencao ludica, o professor pode conhecer que leituras as criangas fizeram
do texto. No entanto, quando o professor fizer as intervencdes ludicas por meio das
fabulas, especificamente na moral da historia, deve ficar atento as realidades de
cada crianca, de acordo com suas vivéncias, a crianga fara interpretacdes da moral
da histdria, cabe ao professor atentar-se para essas interpretacées. Como ensina
Piaget (1978, p. 64), o pensamento e o comportamento de uma crianga pré-
operacional € egocéntrico, ou seja, a crianga toma o proprio ponto de vista como
sendo o unico, desprezando o dos outros. O professor atento deve entéo, perceber
em suas intervencdes que as criangas deste periodo ndo aceitam o ponto de vista
de outra pessoa que seja diferente do seu. Contudo, este egocentrismo diminui

lentamente quando a crianca lida com o pensamento de outras criangcas que estao
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em conflito com o seu préprio, por isso, proporcionar a interacdo por meio das
intervencgdes ludicas, como desenhar a moral da histéria e socializar o trabalho feito,
significara desenvolvimento dessa criancga.

Ainda sobre o trabalho com a moral das fabulas, € importante
lembrar que além do pensamento simbdlico, Piaget (1978, p. 65) distingue outra
etapa importante nesse periodo: a que corresponde ao pensamento intuitivo. Nesse
trabalhar com intervengdes ludicas, o professor deve observar que as criangas
tratardo com representagcdes baseadas sobre configuragbes estaticas, ou seja,
proximas de sua percepgao, e, além disso, o controle dos juizos se dara por meio de
regulacdes intuitivas (mas ainda nao operagdes), as fabulas sao textos que
auxiliaram na passagem desse estagio futuramente para as operagdes concretas.
Observa-se entdo que cabe ao professor ajudar cada crianga ativando dados de sua
biblioteca interna, auxiliando-as nas personificagdes, e simbolismo.

Apesar de a fabula apresentar carater didatico patente, retoma-se
aqui a importancia de o professor promover momentos e momentos de intervencoes
ludicas por meio desse texto, pois como nos ensina Zilberman (1987, p. 15), a
relagao entre literatura e educacado pode ser muito problematica se a literatura nao
for aceita como arte e se for utilizada apenas para dominagao da crianca. Para a
autora, a relacao entre escola e literatura sera util quando se tornar o espaco para a
crianga refletir sobre sua condi¢cao pessoal e ndo de domina-la.

As sugestdes de intervengdes ludicas aqui apresentadas objetiva
ressaltar a importancia do olhar para além de alfabetizar para textos literarios
presentes no suporte livro didatico. Entende-se, entdo, que esses textos
desempenham funcdes diversas, desde interesse e satisfacdo na crianga, como
elementos estruturadores do universo que essa constroi dentro de si. Com esse foco
de olhar, seguem pontos importantes a serem observados nas fabulas e sugestdes

de mais intervengdes ludicas.
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Funcéao

- Induzir no leitor sentimentos e emocgdes;

- Transmitir valores culturais, sociais e morais;

- Satisfazer e divertir;

- Comunicar fatos reais ou fatos extraordinarios;

- Instigar lembranga de acontecimentos vividos pelo leitor;

Formato
- Apresentar a diferenca entre esse tipo de texto e outros textos

literarios, como poemas.

Possibilidades de intervencédo ludica

- Leitura em voz alta e expressiva pelo professor ressaltando
possiveis falas das personagens, onomatopéias e outros aspectos estilisticos
desse tipo de texto, enfatizando pausas, criando ambiente de suspense.

- Leitura' silenciosa pelas criancas (entende-se nessa pesquisa
que a leitura por si s justifica a natureza ludica, principalmente nas fabulas que
tém grande teor simbdlico;

- leitura/interpretagao das criangas;

- recapitulacdo do que foi lido por meio de desenhos, producéo de
fantoches e mascaras;

- Interpretagcdo da moral da histéria pelas criangas por meio de
producao de cartazes;

- Identificagdo do esquema narrativo: situacao, conflito, desenlace,
por meio de encenacido e dramatizacdo da fabula com mascaras, fantasias ou
dedoches, atribuindo a ela outras personagens e podendo criar outro final, sendo
possivel também confrontar versdes de fabulas;

- Jogo das vozes: brincar com as vozes das personagens, grossa,
fina, forte, fraca;

- Desenhar cena que mais gostou da fabula e depois confeccionar

quebra cabeca;

12 Dependendo da fase de alfabetizagdo em que a crianga se encontra, deve ser auxiliada pelo
professor.
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- Desenhar personagens da historia e brincar de jogo da memoria.

Funcionalidade

- Permitir que a criangca tenha intimidade com fabulas e
compreendam a linguagem e os ensinamentos contidos nelas, pois ao permitir
que a crianca se familiarize com esse texto literario, a crianga ficara motivada,

dando sentido as atividades ludicas que se propdem como jogos.

Observacoes

Dispor do maior numero possivel desse tipo de texto literario de
qualidade para que a crianca possa conhecer diferentes textos literarios de
diversos autores e estilos variados de se escrever fabulas, utilizando objetos, por
exemplo, ao invés de animais. Apresentar as criangas diferentes ilustragdes feitas
para as fabulas, como xilogravuras, ilustragdes de ilustradores renomados como
Gustave Dore. Habitua-las a leituras desse tipo de texto durante todo o ano letivo,
tanto na escola quanto em casa. Nao considerar aspectos de codificacédo ou
ortograficos como os fundamentais nesses momentos para nao afastar de outros
objetivos, como familiarizar com a estrutura do texto, apreender ensinamentos, e
brincar com o texto literario em questdo. O texto literario deve ser apreciado e
estar a margem de exigéncias avaliadoras ou do esforgo de aprendizagem da

decodificagao, principalmente nessa faixa etaria.
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Contos de Fadas

Jid 4 ALICE E UMA MENINA DE PELE E
OLHOS CLAROS E CABELOS LOIRCS...

VAMOS OUVIR A HISTORIA DE ALICE?
Arice No PAis pAS MARAVILHAS

ALICE ESTAVA
COMECANDO A SE CANSAR
DE FICAR SENTADA JUNTO
A IRMA NA MARGEM DO
RIACHO. I DE NAO TER
NADA PARA FAZER.

UMA OU DUAS VEZES,
TINHA DADO UMA
OLHADA NO LIVRO QUE

A IRMA ESTAVA LENDO,
MAS ELE NAO TINHA
FIGURA NEM CONVERSA.

P
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ALICE SAI EM DISPARADA ATRAS DO ANIMAL QUE TEM 4 PATAS, PELOS E
NAO POE OVOS. O COELHO!

CONTINUANDO A HISTORIA. ..

ALICE, MORRENDO DE CURIOSIDADE, SAIU CORRENDO ATRAS
DO COELHO PELO CAMPO AFORA, BEM A TEMPO DE VE-LO SE METER
DENTRCO DE UMA TOCA ENORME, DEBAIXQO DE UMA MOITA.




Pinoquio

UMA ANTIGA E BELA CIDADE, VIVIA UM BOM VELHINHO CHAMADO
GepeTO.

O TrABALHO DE GEPETO
ERA MUITO APRECIADO PELO
POVO, PRINCIPALMENTE
PELAS CRIANCAS, PORQUE
ELE ERA UM FABRICANTE
DE BRINQUEDOS: BONECOS,
SOLDADINHOS, CAVALINHOS,
TRENZINHOS, CARRINHOS,
BOLAS...

Mas GepeTo vivia
Muito s6. NAo TiNHA
MULHER NEM FILHOS.
FAZIAM-LHE COMPANHIA
APENAS UM GATO, CHAMADO
FicARO, E UM PEIXINHO, DE
nvome CLEo.

A) VOCE CONHECE ALGUEM QUE TRABALHA FABRICANDO BRINQUEDOS? QUEM?

B) VOCE ACHA QUE GEPETO GOSTAVA DE FICAR SOZINHO OU ELE QUERIA TER UMA
PESSOA QUE LHE FIZESSE COMPANHIA? POR QUE?

¢) VOcE TEM ALGUM ANIMAL DE ESTMACAQ? QUAL?

g
+ P>,

-
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Uma NOITE, O VELHINHO FEZ UM BONECO DE MADEIRA, CUJOS PES E
MAOS SE MOVIAM POR MEIO DE FIOS.

Depois pE PRONTO E PINTADO, O BONECO FICOU MUITO BONITO,
COM SUA ROUPA AZUL E BRANCA, UMA GRAVATA VERMELHA E UM CHAPEU
ENFEITADO POR UMA PENA.

PINTE 0 BONECO. DEPOIS, RECORTE DA PAGINA 205 0 ENFEITE QUE FALTA NO
CHAPEU DE PINOQUIO E COLE-O.

E. -

19
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Contos de Fadas: um olhar para além de alfabetizar.

Os exemplos de contos de fadas contidos nesse corpus sao: “Alice
no pais das maravilhas” e “Pindquio”. Quantas vezes a crianca deve ter ouvido
essas historias antes de chegarem ao 1° ano do Ensino Fundamental? Sera que
ainda ha interesse? Coelho (1997, p. 97) nos ensina sobre o interesse sempre

renovado com que as criangas ouvem a mesma histéria incontaveis vezes.

Lembramos, a propdsito, o prazer sempre renovado com que as criangas
ouvem repetidas vezes as mesmas estdrias, e como as exigem imutaveis
em seus termos, reclamando contra quaisquer alteragdes que o “contador”
Ihes queira introduzir. [...] embora sabendo ponto por ponto o que vai
acontecer, permanecem suspensas dos acontecimentos e “torcem” sempre
com o mesmo ardor para que os herdis vengam os vildes...

De acordo com a autora, na literatura infantil, essa reiteracdo dos
mesmos esquemas vai de encontro a uma exigéncia psicologica de seus
leitores/ouvintes. Nessa faixa etaria, as criancas apreciam a repeticao de situacdes
conhecidas, porque isso permite a satisfagdo de conhecer ou de saber, por
antecipagdo, tudo o que vai acontecer. E mais, dominando, a priori, 0O
encaminhamento dos acontecimentos, o leitor sente-se seguro, interiormente. E
como se pudesse dominar a vida.

Retomando os exemplos de contos de fadas presentes no livro
didatico, “Alice no pais das Maravilhas” e “Pindquio”, veremos que a matéria
narrativa de cada conto de fada resulta de uma voz que narra a histéria, a partir de
um foco narrativo e vai encadeando as sequéncias da efabulac&o, em que as
agdes sao vividas pelas personagens. Essa narrativa esta situada em determinado
espaco e dura determinado tempo e se comunica através de determinada
linguagem ou discurso e sera direcionada ao leitor/ouvinte que esta diante do
livro didatico. As peripécias de Alice, em Alice no Pais das Maravilhas (1862) —
Lewis Carroll (Inglaterra, 1832 /1898) e Pindquio, de As aventuras de Pinoquio
(1881) — Collodi (Italia, 1986/1890) vém sendo contadas ao longo dos anos, sendo
redescobertas e reinterpretada através de diferentes perspectivas.

Nas paginas do livro Tecendo o Amanhd aqui apresentadas,
contempla-se dois momentos da histéria de Alice: a parte em que esta enfadada de

ficar sentada junto a irma e nao ter nada para fazer, e a parte da histéria em que o
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coelho entra na toca. Esse livro didatico especificamente, apresenta toda a historia,
em outros livros que apresentam fragmentos com unidade de sentido, a sugestao é
para que a historia seja contada para as criangas na integra. A exemplo de outras
histérias pertencentes ao universo dos contos de fadas, essa € bastante importante
para as criancas por introduzir o Maravilhoso na proépria realidade cotidiana e os
funde de tal maneira que se torna impossivel separar o que seria fantasia da
personagem, do que seria o verdadeiro real. Como afirma Coelho (1997, p. 113),
Carroll escreveu durante o reinado da Rainha Vitoria, na Inglaterra, a quem satiriza
no livro, fazendo criticas a excessiva logica que entdo pretendia governar a vida das
pessoas. Contudo, o sucesso dessa histéria junto as criangcas se deu pela
transfiguracdo simbdlica das situagdes reais, e essa transfiguragdo simbdlica deve
continuar seduzindo os pequenos leitores em sala de aula. Sugere-se que as
criangas vivenciem novamente a histéria de Alice, por meio de atividades de
interpretacédo, desenho, encenagdo, entre outras, atribuindo-lhe novas
transfiguragcdes simbdlicas.

Ja as paginas do livro Tecendo o Amanh& que apresentam
fragmentos da histéria de Pindquio, mostram que essa histéria também trabalha com
a linha que funde a vida cotidiana e o maravilhoso ou magico, fato que chama muito
a atengao dos pequenos ouvintes ou leitores em formacgdo. A criagdo do boneco
Pinéquio vem encantando criangas ha muitos anos. Essa historia é igualmente
transmissao de valores ideoldgicos e éticos, como também diversdo. E mais uma
vez o carater simbdlico nessa historia garante aceitabilidade e grande interesse
entre os pequenos leitores. Por meio dessa criacdo do Pindquio, o professor pode
propor a criacdo de um novo Pindquio com as criangas, utilizando sucatas e
brincadeira de criacdo de novas narrativas com seus novos Pindquios, outras
personagens, Novos espagos, outros tempos, novas efabulagoes.

Sobre esses dois contos de fadas, tdo conhecido entre os

professores, vale ressaltar uma diferenga apontada por Coelho (1997, p. 116):

A diferenca entre o estilo do Collodi e o de Carroll estaria no humor; muito
mais humorado e descontraido no primeiro; e mais sutil ou sofisticado no
segundo.
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Tanto na histéria de Alice quanto na de Pindquio, como em tantas
outras oferecidas nos livros didatico, € importante que a matéria narrativa de cada
conto ndo se perca, para que a histéria ainda continue atraente as criangas. Em
qualquer que seja o conto de encantamento apresentado nas paginas do livro
didatico, o que estd em jogo é o ato de contar a histéria, valorizando o pensamento
magico, a intencao de realismo e verdade, mesmo nos textos em que o Maravilhoso
faz parte essencial da trama, como Alice e Pindquio, a intencdo de Realismo e de
Verdade ¢é fundamental porque € essa intencdo que torna importante a
representacdo simbdlica que divertem os pequenos leitores e, ao mesmo tempo,
critica determinada sociedade. E importante também trabalhar com a personalidade
das personagens, cenario, paisagem, ambiente natural... O que n&o se pode admitir
na escola é utilizar a literatura infantii a favor de uma literatura moralizante,
informativa, que objetiva preparar os infantes o mais breve possivel para a
escolarizagao (alfabetizagao), ou seja, para a vida adulta, o que ndo pode acontecer
e olhar para a crianga como um adulto em miniatura.

Como essas historias estdo no livro didatico direcionado para
criangas de 6 anos, e como essa crianga ainda nao tém o pleno dominio do cddigo
alfabético, € importante o professor se atentar para a mediacdo que se faz tao

necessaria nesse estagio:

[...] Nao vamos refletir, aqui, sobre os atos de ler e ouvir histérias em toda
essa abrangéncia, mas, sim, sobre o que significa a interagdo com o texto
literario quando ainda nao se tem o amplo dominio do cédigo alfabético,
fase em que a mediagdo € necessaria e esta em relagdo direta com a
atividade de ler sozinho, que significa a conquista da autonomia. (MACIEL;
BAPTISTA; MONTEIRO(orgs.), 2009, p. 71).

Para Zilberman (1987, p. 65), o contato com a literatura se faz,
inicialmente, através do angulo sonoro: a crianga ouve histérias narradas por
adultos. Nessa faixa etaria, as criangas ainda ndo Iéem sozinha, estdo comecgando a
fazé-lo, por isso, é importante que os professores ainda conservem essa pratica da
leitura em voz alta para e com os alunos de modo que, através do angulo sonoro, as
criangas ainda sintam interesse pela leitura e faca suas tentativas de ler sozinho. As
vezes, pela ansiedade de ver a crianca alfabetizada, os contos de fadas quando
presente nos livros didatico, tém sua fungcado pedagogica mais forte do que a fungao

literaria. Um dos grandes desafios do professor dessa faixa etaria é trabalhar com a
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indissolubilidade que ha entre a intengdo artistica e a intengdo educativa, como

ensina Coelho.

Compreende-se, pois, que essas duas atitudes polares (literaria e
pedagégica) ndo sado gratuitas. Resultam da indissolubilidade que existe
entre a intencao artistica e a intengdo educativa incorporadas nas proprias
raizes da Literatura Infantil. Atualmente, a confusdo é grande. Em geral,
uma das atitudes tem predominado sobre a outra. [...] Nao podemos
esquecer que, sem estarmos motivados para a descoberta, nenhuma
informacdo, por mais completa e importante que seja, conseguira nos
interessar ou sera retida em nossa memodria. Ora, se isso acontece
conosco, adultos conscientes do valor das “informagbes”, como néo
acontecera com as criangas? (COELHO, 1997, p. 43).

Outro grande desafio do professor para intervir ludicamente é o fato
de ele ter de estar sempre entusiasmado para brincar com as palavras. Essa crianca
precisa psicologicamente de alguém interessado no que ela faz. Coelho (1997, p.
187) compara aprendizagem a um jogo e ensina que todo jogo precisa de parceiro,
sendo o professor o maior parceiro da criangca. Ao brincarem com as criangas, 0S
professores tornam-se grandes parceiros, ao apresentar ludicamente textos
literarios, os professores mostram respeito com as criangcas que em algumas
situagdes tém o unico contato com textos literario por meio do livro didatico, meninos
e meninas oriundos de camadas populares que fazem parte de uma cultura que nao
pode ser ignorada pela escola. Ha escolas em que ndo ha nem bibliotecas! Entéo, o
contador de histérias ndao pode ser o bibliotecario, mas sim o professor. Seria
decepcionante apresentar as criangas, por exemplo, a histéria Um espinho de
Marfim, de Marina Colasanti, apenas para ensinar aspectos de lateralidade, cores,
letras, palavras, numerais...

Para que o leitor em formacgao sinta-se atraido pela leitura, em todo
0 processo, o professor deve estar atento as percepg¢des do aluno frente ao texto,
pois frente a um texto a crianga pode ter percepg¢ao imatura ou limitacdo de seus
quadros de experiéncia, auséncia de familiaridade com certas relagcdes abstratas da
linguagem literaria, dificuldades de seu vocabulario ou de seu sistema de ideias, etc.
e esses percalgos podem gerar desinteresse na crianga. Seguro de que a crianga
esta familiarizada com o texto, o professor podera propor diferentes atividades
ludicas, que se aplicam ha tantos outros textos literarios presentes em livros
didaticos, como Branca de Neve, Rapunzel, Cinderela, e Chapeuzinho Vermelho...

Para contar as historias literarias presentes no livro didatico, o professor pode criar



104

uma fantasia, ou um avental com elementos magicos, como varinha de condao, e
toda vez que o livro didatico propuser uma histéria infantil, o professor se veste
desse personagem, veste o avental, coloca a mascara. Outra possibilidade de
intervencao ludica é criar um livro “gigante” para que a cada momento em que o livro
didatico apresentar um texto literario, esse possa ser registrado na pagina do livro
“gigante” pelas criangas como lhes convier. Tudo em favor de promover um
ambiente em que tenham relagbes saborosas com a literatura infantil e vivam

intensamente o que as narrativas provocam.

E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emogdes importantes,
como a tristeza, a raiva, a irritagéo, o bem-estar, o medo, a alegria, o pavor,
a inseguranga, a tranquilidade, e tantas outras mais, e viver profundamente
tudo o que as narrativas provocam em quem as ouve — com toda amplitude,
significancia e verdade que cada uma delas fez (ou n&o) brotar... Pois é
ouvir, sentir e enxergar com os olhos do imaginario! (ABRAMOVICH, 1991,

p. 17).

Funcéo

- Induzir no leitor sentimentos e emogoes;

- Promover situagdes de contentamento e diversao;

- Transmitir valores culturais, sociais € morais;

- Comunicar fantasias ou fatos extraordinarios;

- Promover momentos em que lembrem acontecimentos vividos;

- Perceber estrutura do género: inicio, ruptura, confronto,

superacgao de obstaculos e perigo, restauragéo e desfecho.

Formato
- Apresentar a diferenca entre esse tipo de texto e outros textos

literarios, como poemas.

Possibilidades de intervencdao ludica

- Leitura em voz alta e expressiva pelo professor ressaltando falas
das personagens, onomatopéias e outros aspectos estilisticos desse tipo de texto,

enfatizar as pausas, manter o interesse das criangas criando
ambiente de suspense no andamento da narrativa;

- Leitura silenciosa pelas criancas;
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- Jogo das vozes: brincar com as vozes das personagens, grossa,
fina, forte, fraca;

- Desenhar cena de que mais gostou do conto de fadas e depois
confeccionar quebra cabeca;

- Criar mascaras, fantoches ou dedoches para dramatizagao
diferenciada do conto de fadas; com outro final e outras personagens;

- llustrar personagens da histéria e criar jogo da memaria; domino
das personagens.

- Utilizar recursos como os audiovisuais.

- Confeccionar tabela com desenho das personagens e brincar de

bingo das personagens ou lince dos contos de fadas.

Funcionalidade

- Permitir na crianga o gosto por esse texto literario do qual ela
possivelmente teve acesso antes da escola. Sustentar a motivagédo da crianca por
esse tipo de leitura de modo que cada atividade ludica se proponha como um

jogo.

Observacoes
Dispor do maior numero possivel desse tipo de texto literario de
qualidade para que a crianca possa conhecer diferentes textos literarios de
diversos autores e estilos variados de escrita. Estimular as criangas pelo gosto da
leitura de contos de fadas e sustentar o gosto de leitura naquelas que ja apreciam
esse género. Habituar as criangas a leituras desse tipo de texto durante todo o
ano letivo, tanto na escola quanto em casa. Nao considerar aspectos de
codificagédo ou ortograficos como os fundamentais nesses momentos a fim de ndo
afastar de outros objetivos, como familiarizar com a estrutura do texto, apreender
ensinamentos, e brincar com o texto literario em questao. O texto literario deve ser
apreciado e estar a margem de exigéncias avaliadoras ou do esforco de
aprendizagem da decodificagdo, principalmente nessa faixa etaria.
Basta ao professor apresentar contos de fadas para as criangas e
logo vai perceber que elas apresentam muita facilidade em entrar nesse mundo

magico, devido ao fortalecimento do impulso imaginativo, no qual realidade e ficcao
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se misturam. O importante € deixar a crianga ler os contos de fadas
da forma mais livre e pessoal. E rodea-la de histdrias, de seres e objetos magicos,
que lhe permitam desenvolver o imaginario e criar solugées para sua existéncia.
Como ensina Abramovich (1991, p. 143) por meio dos contos de fadas a crianca

pode pensar, duvidar, se perguntar, questionar..."
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Historia em quadrinhos

CONTINUANDO A HISTORIA...

De repente, N0 caminHO DE ALice £ DE CHAPEUZINHO VERMELHO,
PASSOU CORRENDO O COELHO DO RELOGIO.

ALICE GRITOU:

—_ "] AONDE VOCE ESTA

-

/ EsPERE! QQUERO LHE
APRESENTAR MINHA

S0 Prazer. EsTou
! COM PRESSA.
_ ATE mats| <

&

I __ ‘ - .
20 -~ E ocorHo sumty
= FLORESTA ADENTRO.
T v R T - Y

= i




108

Historia em quadrinhos: um olhar para além de alfabetizar.

Sabe-se que comumente as criangas sao fascinadas por esse tipo
de leitura, Coelho (1997, pp. 194, 195) explica que “o fascinio da meninada pelas
estdrias-em-quadrinhos nao resulta apenas do fato de gostarem desse tipo de
literatura ‘facill, mas porque essa literatura corresponde a um processo de
comunicagédo que atende mais facilmente a sua propria predisposigdo psicologica.”
As histérias em quadrinhos séo textos presentes nas paginas de diversos livros
didaticos destinados a essa faixa etaria. Observa-se que as histérias em quadrinhos
das paginas selecionadas foram criadas pela autora, como caracteristica da
Colegao, interpolando personagens de contos de fadas com personagens folcloricos.
Quando esse tipo de texto é apresentado, o professor podera propor leitura de gibis,
antes de passar para as atividades propostas na sequéncia do livro didatico, nesse
sentido o professor fortalece a importancia de se pensar o livro didatico como um
guia e ndo como uma receita pronta, € possivel fazer esse tipo de ir e vir, dentro e

fora do livro. Sobre essa questao vale ressaltar o que orienta o PNLD:

[...] o LDP deve incentivar professores e alunos a buscarem textos e
informagdes fora dos limites do préprio livro didatico. (PNLD, 2010, p. 32).

Quando orientado pelos Parametros a buscar textos fora dos limites
do livro didatico, ndo esta havendo desvalorizagdo do papel do livro didatico, e esse
aspecto é importantissimo, uma vez que muitos professores sentem-se prejudicados
ao ter de ultrapassar os limites das paginas do livro didatico, e acomodam-se
acreditando que esse seria um papel do livro didatico. E obvio que, no limite das
paginas de um livro didatico, o professor nunca vai encontrar gama significativa de
textual literarios (e se ele acha que encontrou, ha algum problemal!). O que se
pretende com essa orientacdo € valorizar o papel do professor, como explorador,
cacador de novas possibilidades e pesquisador. O docente deve buscar além do
livro didatico, ndo porque esse é falho, mas porque é seu papel.

Ao se pensar no brincar com finalidade em si mesmo, como
abordado no referencial teérico dessa pesquisa, nota-se a importancia de o texto
terem para as criangas finalidade nele mesmo. Nesse sentido, o professor podera
desenvolver algumas das situagdes propostas na histéria em quadrinhos, podera

ampliar um detalhe proposto por meio da ilustragdo, criar uma histéria ou permitir
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que as criangas criem historias a partir duma cena colocada, sonorizando outras
cenas, de modo geral, o professor percebera que esse tipo de texto permite e
estimula diversas possibilidades de leitura. Essas histérias sao preciosas para essa
faixa etaria porque além do texto verbal, as criangas apreciam bastante o imagético,
onde se deleitam com a narrativa visual. Sobre o poder das imagens no processo de
ensino e aprendizagem, Coelho (1997, p. 194) ensina que elas sdo essenciais no
processo de comunicacdo mensagem/leitor, pois atingem direta e plenamente o
pensamento intuitivo/sincrético/globalizador que € caracteristico da infancia. A
imagem por si s6 é portadora de uma mensagem decifravel para a crianga que esta
no auge do simbdlico. Cada imagem representa uma unidade de agao e de leitura, e
permite a compreensao e a utilizacdo de um vocabulario adaptado as situacdes
propostas.

O uso das imagens nas histérias em quadrinhos € um processo
bastante valido na escola, de acordo com Coelho (1997, p. 181), o professor pode
considerar o valor psicologico/pedagogico/estético/emocional das imagens prsentse
nas histérias em quadrinhos e saber que esse texto literario estimula o olhar, como
agente principal, na estruturagdo do mundo interior da crianga, em relagdo ao mundo
exterior que ela esta descobrindo, estimula a atengdo visual e o desenvolvimento da
capacidade de percepcgao, facilita a comunicacdo entre a crianca e a situagao
proposta pela narrativa, pois Ihe permite a percepcéo imediata e global do que vé,
concretiza relagbes abstratas que, sO através da palavra, a mente infantil teria
dificuldades em perceber; e contribui para o desenvolvimento da capacidade da
crianga para a selegdo, organizagdo, abstracdo e sintese dos elementos que
compde o todo, estimula e enriquece a imaginagao infantil e ativa a potencialidade
criadora, natural em todo ser humano e que, muitas vezes, permanece latente
durante toda a existéncia, por falta de estimulo. Pela forga com que toca a
sensibilidade da crianga, as imagens permitem que se fixem, de maneira significativa
e duravel, as sensagdes ou impressdes que a leitura deve transmitir. Coelho (1997,
p. 181) nos ensina que a imagem aprofunda o poder magico da palavra literaria e
facilita a crianca o convivio familiar com os universos que os livros Ihe desvendam.

De acordo com Abramovich (1991, p. 33) “as ilustragcdes para as
criangas sao, sobretudo experiéncia de olhar... de um olhar multiplo, pois se vé com

os olhos do autor e do olhador/leitor, ambos enxergando o mundo e as personagens
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de modo diferentes, conforme percebem esse mundo.” Ainda de acordo com a

autora.

E é tdo bom saborear e detectar tanta coisa que nos cerca usando este
instrumento nosso tao primeiro, tdo denotador de tudo: a visdo. Talvez seja
um jeito de n&do formar miopes mentais. (ABRAMOVICH, 1991, p. 33).

Ao trabalhar com leitura de imagens o professor podera alargar o
conceito de texto nas criangas, para que crescem conscientes de que texto ndo se
limitam em palavras e possam perceber que podem ler gestos, lugares, ambientes,
situagoes... E durante a leitura podem ver, escutar, sentir, cheirar, se emocionar...
Sabe-se que os textos literarios nao servem so para aquisicdo do mecanismo da
leitura, mas de toda uma educacéao preparatéria. O professor pode perceber que por
meio das imagens das histérias-em-quadrinhos, além de a crianga estabelecer uma
relacdo de prazer e de conhecimento, podera fazer sua leitura com mais autonomia,
a crianga pode por meio desses textos, participar mais ativamente no processo de
sua propria aquisi¢ao de leitura de maneira ludica. De acordo com Coelho (1997, p.
197 e 198) o poder das histoérias-em-quadrinhos € a descoberta da Literatura, junto
aos pequenos leitores, como prazer e como elemento formador de seu espirito ou
consciéncia-de-mundo.

Seguem pontos importantes a serem observados nas histérias em
quadrinhos e permitir ser trabalhados com esses textos literarios independentemente
de esse texto estar ou ndo no livro didatico e do encaminhamento que o livro

didatico toma.

Funcao

- Induzir no leitor sentimentos e emocgdes;

- Prazer e diversao;

- Comunicar fantasia ou fatos extraordinarios;

- Lembrancga de acontecimento vivido pelo leitor;

- Transmitir valores culturais, sociais e morais.

Formato
- Comentar composicao de texto verbal e ndo verbal.

- Comentar baloes de fala.
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- Sequéncia dos quadrinhos.

Possibilidades de intervencé&o ludica

- Leitura em voz alta e expressiva pelo professor ressaltando as
falas, brincando com a sonoridade e tipos de vozes,.

- Leitura do professor com repeticdo das criancas;

- Associacdo das expressbes das personagens com suas
respectivas falas;

- Redesenhar quadrinhos e coloca-los fora de ordem para serem
ordenados pelos grupos, gerando reconhecimento de indicadores que permitam
situar a cadeia cronoldgica: localizadores temporais, tempos verbais...

- Reproducéo da histéria em quadrinhos e dialogos desordenados em folhas
separadas;

- Criar falas para personagens em histérias em quadrinhos nao verbais;

- Dramatizar histéria em quadrinhos;

- Criar fantoches ou dedoches das personagens e dramatizar a historia em
quadrinhos tal qual ou criando outro final, inserindo nova personagem.

- Criar outro final para histéria em quadrinhos, estimulando a criagao

artistica dos desenhos e colorizacgéo.

Funcionalidade

- Esse é um tipo de texto que as criancas tém bastante interesse,
permitir que a crianga sempre tenha intimidade com a histéria em quadrinhos para
que se sinta ainda mais motivada, dando sentido a atividade de leitura que se

propde como um jogo.

Observacoes

Dispor do maior numero possivel desse tipo de texto literario de
qualidade para que a crianga possa conhecer histérias em quadrinhos, verbais,
nao verbais, diferentes tracos de diversos autores. Estimular as criancas pelo
gosto da leitura de histérias em quadrinhos e habitua-las a leituras desse tipo de
texto durante todo o ano letivo, tanto na escola quanto em casa. Nao considerar
aspectos de codificagado ou ortograficos como os fundamentais nesses momentos

a fim de ndo afastar de outros objetivos, como familiarizar com a estrutura do texto,

apreender ensinamentos, e brincar com o texto literario em questio. O texto
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literario deve ser apreciado e estar a margem de exigéncias avaliadoras ou do

esforco de aprendizagem da decodificagao, principalmente nessa faixa etaria.
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Considera¢des Finais

io demora

[...] Criangas, a infancia n

Logo, logo vai passar

Vamos todos juntos brincar [...]

Toquinho
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Sabe-se que a pratica docente, muitas vezes, € embasada no uso
de livros didaticos e que esses livros vém abordando cada vez mais o trabalho com
textos literarios. Muitas vezes o texto literario é levado para a sala de aula por meio
do suporte livro didatico, mas se torna objeto de analise com fim em conhecimento
especifico.

Por meio dessa pesquisa objetivou-se pensar a relagéo entre ludico,
livros didaticos para criangas de 1° ano e literatura infantil. Pensar a interseccéo
entre ludico, livro didatico e literatura infantil € pensar em uma pratica docente que
respeite o aspecto ludico da literatura infantil, a fim de que na escola a literatura

infantil n&o fique ao desabor da obrigatoriedade de uma aprendizagem.

Literatura
Infantil

Livro
Didatico

Brincar sempre foi considerado, na educacgéo tradicional, uma
espécie de desperdicio de ordem mental ou, pelo menos, uma pseudo-atividade,
sem significagao funcional e até mesmo prejudicial as criangas, que as impedia de
fazer seu trabalho de casa. Se o brincar for considerado algo trivial, o programa
voltado ao brincar também o sera, pois possuira pouco ou nenhum valor
educacional. Assim, o brincar é frequentemente caracterizado, na Educacgao Infantil

e nas séries iniciais do Ensino Fundamental, apenas de maneira global e vaga.
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Para Piaget (1970), a acdo no brincar ndo é apenas fisica, mas mental; assim,
brincar implica desenvolvimento. Ao se pensar em uma sala de aula onde o brincar
e o trabalhar estdo integrados ao desenvolvimento social, emocional, moral e
intelectual, em que o principal objetivo sdo o desenvolvimento e o0s raciocinios
sociais, emocionais, morais e intelectuais, nota-se uma sala que permite o brincar.
Como objetivou-se com essa pesquisa, observou-se que o literar
pode ser auténtico instrumento para a formacao da crianga, em relacdo a si mesma
e ao mundo que a cerca. Essa corregao entre o literar e a funcdo da literatura,
incorporada no fazer docente, permite que as criangas se relacionem no mundo e
com o mundo, adquirindo no processo de ensino e aprendizagem qualidades
fundamentais para seu desenvolvimento motor, moral, cognitivo, afetivo, social.
Considerando a realidade que conheci pessoalmente através de
aulas, palestras, assessorias em colégios particulares e publicos e até mesmo tendo
o privilégio de ser co-autora de Livros Didaticos... ha uma conduta quase geral na
escola, a dicotomia entre literatura infantil como puro entretenimento ou puramente
pedagogica. Essa dicotomia n&o é fortuita, uma vez que o pensamento fragmentado
que se tem do homem resulta nessas acgdes. Coelho (1997, pp. 27, 28), declara que
nao se deve dicotomizar a literatura como puro entretenimento ou puro pedagadgica,
para a autora essa dicotomia n&o procede, pois as duas intencdes se fundem.
Descortinando o equivoco de uma dicotomia do olhar fragmentado
em relagcéo a textos literarios em livros didaticos: livro didatico: ensinamento (utile)
versus livro de literatura: fruicdo (dulce). Essa analise objetivou mostrar que
inevitavelmente, querendo ou n&o, atualmente a literatura infantil esta em muitos
livros didaticos. De acordo com Soares (1999, p. 42), “se € inevitavel escolarizar a
literatura infantil, que essa escolarizacdo obedeca a critérios que preservem o
literario e que propiciem a crianga a vivéncia do literario, e ndo uma distorcdo ou
uma caricatura dele. Dessa maneira, entende-se nessa pesquisa que a
escolarizagao da leitura literaria ndo é errada em si mesma, que a presenca de
textos literarios em livros didaticos néo se trata de um problema, porém, entende-se
que consiste o erro na inadequada escolarizagao o problema esta na literatura com
fim na alfabetizacdo. Nesse sentido, ndo se pode desconsiderar nessa pesquisa que
o professor ao longo de sua escolarizagdo entra em contato com inumeras teorias e

um universo de disciplinas pedagdgicas que compdem a sua base profissional, o
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que sustenta as suas praticas (aquilo que faz e o que nao faz), sua forma de pensar,
de olhar e de se relacionar com as criangas, com o livro didatico, com a literatura.
Por isso, aponta-se nessa pesquisa para a importancia da formacao ludica do
educador. Reconhece-se a influéncia e o poder que ele tem no espaco institucional
apesar de nao ser um poder isolado porque sofre influéncias sociais, mas € um
poder de nao permitir que o livro didatico seja definidor de suas esteratégias de
ensino.

Fazer entrelace entre o ludico (brincar), literatura e o livro didatico,
(grafico) amarrando com os trés objetivos. Retomando ainda a triade de Huizinga.

As nocgdes, primeiramente do professor e também da sociedade,
acerca do brincar influenciam na maneira em que a literatura é vista em sala de aula.
Caso se entenda o brincar como meramente entreter, entdo a literatura como dulce &
perca de tempo, assim como a brincadeira na escola. Se se entende o brincar como
um veiculo necessario e importante para o desenvolvimento cognitivo das criangas,
nesse caso, entende-se a literatura como Dulce ndo em detrimento do utile, ou seja,
prazer sem inutilidade. As no¢des de brincar que norteia o professor que tem a
responsabilidade social frente a um leitor em formacdo sdo fundamentais. Se o
brincar for considerado algo trivial, o programa voltado ao brincar também o ser3,
pois possuira pouco ou nenhum valor educacional. Se o brincar na escola for
considerado, inutil, nunca tera o devido espaco na escola, pois a sociedade atual
nao tolera “inutilidade”.

Por meio da analise aqui proposta, pretende-se que a escola
repense textos literarios em livros didaticos e descubra uma adequada escolarizagcao
da leitura literaria, ou seja, propiciar a crianga uma vivéncia do literario, conduzir a
praticas de leitura literaria e formar leitores assiduos. A pesquisa faz-se necessaria,
pois se isso ja acontecesse, a dicotomia existente entre o discurso pedagdgico e o
discurso estético no processo de escolarizagdo n&o seria tdo gritante. Por meio
dessa andlise é possivel repensar o papel da literatura infantii em sala de aula,
sobretudo, em livros didaticos, a fim de que sejam deixados legados positivos para
os leitores em formacdo e que ao langar mao desse recurso, tao utilizado nas
escolas, de maneira alguma as criangas percam o interesse e a satisfagdo pela

leitura.
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O desinteresse manifestado atualmente pelas criangas, em relagao a
qualquer género de literatura pode ser explicado entre outras coisas pela
preocupacgao apenas com mecanismos de alfabetizagao linguistica, com antecipagao
da alfabetizag&o. Zilberman (1987, p.22) apresenta uma realidade comprometedora
da escola, afirma que convertida em aluno, a crianca se isola ainda mais da
sociedade e introduz-se num meio sobre o qual igualmente ndo exerce nenhum
poder. O que sera que se pode esperar da crianga transformada em aluno frente a
uma literatura transportada para um livro didatico? O que se apresenta nessa
pesquisa € que o aluno continua criangca e “A Bela adormecida”, por exemplo,
continua sendo texto literario.

Concluiu-se, entdo, que a Literatura Infantil, independente do
suporte em que esteja, ndo se trata apenas de expressdo artistica, que
fundamentalmente objetiva a fruicdo, mas também a manifestacdo de sentimentos
que permeiam a vida infantil, como o medo, a perda, os ciuimes, a saudade, a
violéncia, a falta de confianga em si mesmo, a tristeza e outros. Nesse sentido,
Batista (2007, p. 11), declara que “a literatura, nesse contexto, é tratada de forma
especial, apoiando-se na natureza e na funcdo dela. Como arte e sistema de
comunicagao, a literatura institui um elo entre o leitor e o mundo circundante
suscitando indagagdes que envolvem o homem, bem como tratando de estabelecer
atitudes e comportamentos...]".

O olhar para essa literatura em livros didaticos deve ser perspicaz,
um olhar que percebe que a literatura infantil € Arte, pois provoca emogdes, da
prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu leitor.
Por outro lado € um “instrumento” manipulado por uma “intencao” educativa, que se
inscreve na area da Pedagogia. Dessa forma, pode-se afirmar que dosar essas duas
intengdes (divertir e ensinar) € o desafio da escola quando se depara com textos
literarios em livros didaticos, evitando danos na trajetoria estudantil do leitor em

formacéo.
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Meditei sobre o destino das vacas. Fiquei

poeta. A gente fica poeta quando olha para uma coisa e
vé outra. Olhei para a carne cortada, o moedor, os
rolinhos e vi outra: escolas... As criangas sdo seres
oniricos, sonham sonhos de alegria. Querem brincar.
Como as vacas de olhos mansos sio belas, mas intteis. E
a sociedade nio tolera inutilidade. Tudo tem que ser
transformado em lucro. Como as vacas, elas tém que

passar pelo moedor de carne.

Rubens Alves.
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