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REZENDE, Isabela Yankous Vale Santos Rezende. “Domingo tem Barbada”: cartografia
das multiplicidades cotidianas de uma festa no Bar Valentino. 2020. 92 f. Dissertacédo
(Mestrado em Comunicacao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

RESUMO

O tema do presente trabalho é a Barbada, festa do circuito alternativo de Londrina que ocorre
aos domingos, no Bar Valentino, local conhecido por ser uma referéncia das manifestacGes
culturais da cidade. O objetivo geral é investigar as multiplicidades da vida cotidiana do
evento, registradas por meio de fotografias publicadas em sua pagina oficial, no Facebook,
imagens indicadoras de que h&d um processo em curso. A bibliografia consultada fundamenta-
se na perspectiva tedrica da sociologia urbana e da comunicacdo a partir dos aspectos do
cotidiano, como os rituais, o vestuario, as maneiras de consumir, o espago e a identidade. A
metodologia baseia-se na cartografia, que objetiva analisar objetos de pesquisa expansivos. Os
resultados apontam que a existéncia da Barbada pode ser acompanhada pelo emprego de um
mapa aberto e em constante construcdo, composto por ilhas de fotografias, as quais derivam
do conceito de rizoma, espécie de haste que expande-se por todos os lados.

Palavras-chave: Comunicacdo. Cartografia. Festa Barbada. Imagens.



REZENDE, Isabela Yankous Vale Santos Rezende. “Domingo tem Barbada”: cartography
of the multiplicities of everyday life of a party at Bar Valentino. 2020. 92 p. Dissertation
(Master’s Degree in Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2020.

ABSTRACT

The theme of this dissertation is Barbada, a party within the alternative circuit of Londrina,
which takes place on Sundays, at Bar Valentino, known as a reference for the manifestations
of culture in the city. The general objective is to investigate the multiplicities of everyday life
of Barbada, captured by the photographs shared on its official Facebook page, images that
indicate there is an ongoing process. The bibliography is based on urban sociology and
communication, theories which embraces the aspects of everyday life, such as rituals,
clothing, practices of consumption, space and identity. The method is cartography, that aims
to analyze expansive objects of study. The results reveal the existence of Barbada can be
monitored by the application of an open and constantly under construction map, formed by
islands of photographs, which are originated from the philosophical concept of rhizome, a
kind of stem that extends in all directions.

Keywords: Communication. Cartography. Festa Barbada. Images.
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INTRODUCAO

Existem certos substantivos que, quando pronunciados, deixam de ser apenas
palavras que nomeiam. E o que acontece na cidade de Londrina, quando o nome “Valentino”
é proferido. A mente de quem o ouve, quicd, venham muitos pensamentos, que sio originados
num bar e acabam por percorrer experiéncias préprias, ou memorias da boemia vivenciadas

por tabela — se este alguém ndo foi até 14, certamente conhece quem tenha ido.

Aos domingos, ocorre no tradicional Bar Valentino uma festa que surgiu em
2010 e foi consolidada ao longo dessa década, a Barbada — descrita pelos produtores como
uma caravana cultural, o evento se apropria do espa¢o do bar com manifestacdes artisticas de
diversas linguagens, tem inicio antes do p6r do sol e atravessa a meia-noite do segundo dia da
semana. Em 15 de marco de 2020 aconteceu sua ultima edicdo, de numero 162, devido a
pandemia do coronavirus; no entanto, a Barbada costuma ser realizada mensalmente, exceto

no periodo entre os meses de novembro e fevereiro, que tém edi¢es quinzenais.

Por volta de trés ou quatro dias apos cada edi¢do da Barbada é publicado um
album de fotografias da festa na pagina do evento, na rede social Facebook. As imagens sdo
de autoria da SENSE, um grupo de fotografos de Londrinal. Assim, a Barbada oferece um
amplo material visual a ser explorado, por meio do qual s&o registradas as multiplicidades de
seu cotidiano — a vida de todos os dias é plural e composta por momentos efémeros, como 0s
rituais, as maneiras de vestir-se e de ocupar 0s espacos, entre outras situacdes permeadas pelo

desejo de viver coletivamente.

Nas fotografias da SENSE € possivel perceber que a festa constitui um evento
diferenciado dentro da programacdo do Bar Valentino. As atracdes ofertadas, o horario em
gue ocorre sdo aspectos que conferem identidade a Barbada. No entanto, apesar de possuir um
formato consolidado, é uma festa que agrega novidades e que transforma-se a cada edi¢do —
sempre ha um bazar e uma apresentacdo musical, mas as bandas sdo diferentes, a decoragéo
sofre modificacOes... Entéo, estas sdo pistas de processualidade e sugerem que a Barbada esta

em constante COI’IStI’U(}é.O.

Neste contexto mutdvel surge o problema que a presente dissertacdo objetiva

responder, enunciado por meio da seguinte pergunta: como acompanhar a existéncia da

1 Allan Puzzy e Jean Pisicchio sdo os integrantes do grupo que fotografam a festa com maior frequéncia.
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Barbada no territério do Bar Valentino? O objetivo geral € investigar as multiplicidades da
vida cotidiana da festa, registradas nas fotografias publicadas no Facebook, imagens

indicadoras de que ha um processo em curso. Os objetivos especificos sdo:

e Identificar as multiplicidades que constituem o cotidiano;

e Compreender um objeto de pesquisa expansivo;

e Descrever as caracteristicas da Barbada e do espaco do Bar Valentino;

e Mapear as repeticdes e as diferencas que se manifestam na realidade da
festa e é vivenciada pela autora a cada edicéo.

A justificativa que fundamenta esta pesquisa € que, no contexto cultural de
Londrina, havera uma contribuicdo sobre a vida cotidiana da contemporaneidade, uma vez
que “ndo se deve esperar a realizacdo da existéncia em amanhds que cantam, em outros
mundos quaisquer ou em profundezas particulares, a sabedoria dos limites que se realiza na
massa ensina que é preciso encontréa-la no presente” (MAFFESOLIL, 1984, p. 49). E o esforco
de ndo deixar o tempo de agora escapar e cair no esquecimento, um presente valioso que

desenrola-se no bar conhecido por ser uma referéncia das manifestacdes culturais da cidade.

Nesta dissertacdo, a metodologia adotada é a cartografia, criada pela dupla de
franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, que pretende compreender processos ao tragar um
mapa aberto, em constante expansdo e ndo hierarquico, a medida que os seus elementos sao
encontrados todos no mesmo plano. No mapeamento onde inexistem hierarquias, quem
cartografa se coloca ao lado da pesquisa, em composi¢cdo com o0 campo — assim, a autora
encontra-se imersa no territdrio criado pela festa Barbada.

A prética cartografica € um método n3o tradicional, singular e ad hoc. E dificil
aproxima-la das metodologias costumeiramente empregadas, ou tentar encaixa-la em
“delineamentos” ou “naturezas”. Se uma comparagao fosse possivel, seria o caso de dizer que
cartografar é ser um observador participante — porém, neste tipo de pesquisa ha a separacédo
entre sujeito e objeto, o que ndo é aplicado pela cartografia. Seria, portanto, uma equiparacdo
imprépria. A demanda do modo de fazer cartografico vai muito além de uma posicao neutra

de quem pesquisa, em razao da adog@o de “[...] um olhar onde nao ha separagdo entre objetivo
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e subjetivo. Trata-se da contemplagdo da coemergéncia sujeito/mundo™? (PASSOS e
EIRADO, 2015, p. 110).

O trabalho esta dividido em quatro se¢des, com excecdo desta introducdo e das
considerac0es finais. A primeira se¢do, denominada As facetas do cotidiano, aborda as teorias
que iluminam a festa Barbada a partir de conceitos diversos — as discussoes estabelecem-se,
principalmente, sobre o que compGe a vida cotidiana e confere a ela um aspecto plural. Os
principais autores consultados sdo Maffesoli (1984 e 1987), Certeau (1998), Baitello Junior
(2018a e 2018b) e Hall (2006), cujos estudos sdo complementados, de maneira pontual, por
Palomino (1999), Magnani (2003), Bachelard (1998) e Rossi (1995).

A segunda sec¢do, intitulada Um método néo tradicional: a cartografia, trata da
pratica de construcdo de mapas rizomaticos apresentada pelos filésofos Deleuze e Guattari
(2007), que norteia os estudos organizados por Passos, Kastrup e Escossia (2015) nos quais
sdo propostas pistas para cartografar — na presente dissertacdo, a autora segue as pistas da
habitacdo do territorio, de Alvarez e Passos (2015) e do funcionamento da atencdo do

cartografo, de Kastrup (2015), que é complementada pelo conceito de ilha, de Deleuze (2006).

Na terceira se¢do, “Domingo tem Barbada”, € realizado um breve histérico da
festa seguido de uma ekphrasis, termo originado da retérica que significa reproduzir, com
palavras, a sensagéo de ter visto uma obra de arte. Entdo, a autora emprega uma descri¢éo do
Bar Valentino e da festa Barbada de maneira cuidadosa e sem pressa, a fim de preparar o

leitor para as analises que virdo na sequéncia.

A quarta secdo, “Vamos ver o que esta acontecendo”, € 0 momento da analise
propriamente dita. Desenvolve-se uma cartografia por meio de ilhas compostas pelas
fotografias da Barbada de autoria da SENSE. Primeiro, explica-se como se da a imersdo no
territério da festa para, entdo, analisar os mapas fotograficos em separado e, afinal, efetuar

uma andlise das ilhas em conjunto. Enfim, a pesquisa termina com as consideracdes finais.

2 Conferir Apéndice A — “Coemergéncia sujeito/mundo”’: um memorial da Barbada pela frequentadora-
cartografa.
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1 AS FACETAS DO COTIDIANO

Na obra A conquista do presente, Maffesoli (1984) compreende que a vida
cotidiana € fragmentada e totalmente plural, constituida por situacdes pontuais e efémeras,
consideradas, por vezes, banais. A existéncia ndo condiz com uma representacdo uniforme, a
partir de uma racionalizag&o do cotidiano, pois existe a vontade de viver junto e coletivamente
que escapa a ética do “dever ser”, e € expressa de variadas formas, “[...] num misto de
sentimentos, paixdes, imagens, diferencas que incita a relativizar as certezas estabelecidas
(religiosas, politicas, tedricas) e remete a uma multiplicidade de experiéncias coletivas”
(MAFFESOLI, 1984, p. 8). Essa realidade é chamada de situacionismo popular, na qual
consiste o conceito de socialidade.

Em O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa,
Maffesoli (1987) explica que houve o deslocamento do “social” para a “socialidade” (Figura
1). De um lado, o social implica uma estrutura mecénica na qual estéo inseridas organizagoes
econdmico-politicas, onde sdo valorizadas as fungdes exercidas pelos individuos dentro de
grupos contratuais. Do outro lado, a socialidade compreende uma estrutura complexa ou
organica, que abrange as massas nas quais sdo destacados os papéis representados pelas
pessoas, hum “[...] vaivém constante que se estabelece entre a massificacdo crescente e o
desenvolvimento dos microgrupos que chamarei ‘tribos’. Trata-se da tensdo fundadora que

me parece caracterizar a socialidade deste fim de século” (MAFFESOLI, 1987, p. 8).

Figura 1 — Esquema do deslocamento do social para a socialidade

Social Socialidade
Estrutura mecdnica Estrutura complexa ou
(Modernidade) orgdnica

(P6s-Modernidade)

organiza¢ao econémico-pol. massas
I (versus) I
Individuos Pessoas
(funcgao) (papel)
grupos contratuais tribos afetuais

3
< z

(dominios culturais, produtivo, cultual, sexual, ideolégico)

Fonte: Maffesoli (1987, p. 9)
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Assim, a socialidade é o conjunto de atitudes tanto l6gicas quanto ildgicas,
experimentadas aquém ou além da ordem estabelecida — sempre presente e, por vezes,
dominante — que garantem a manutencdo da vida em sociedade, pois a importancia da
interacdo social estd fundamentada no desejo de estar junto, verdadeiro responsavel pela
coesdo grupal. Tais comportamentos, manifestados em situages pontuais e fugazes do
cotidiano, entrelacam-se feito fios que compdem a pluralidade da existéncia (MAFFESOLI,
1984, 1987). Entdo, ao apresentar um carater multiplo, a vida cotidiana se relaciona a outros

conceitos que serdo discutidos ao longo desta secao.
1.1 Os RITUAIS E A REPETICAO DAS COISAS

De acordo com Maffesoli (1984), os meros nadas da vida cotidiana podem ser
identificados nos rituais que costuram a trama social — o ritual € um comportamento que esta
baseado na repeticao, cujo objetivo € proteger a socialidade contra a angustiante passagem do
tempo. Deste modo, repetir consiste em uma negacdo do tempo, que acentua o presente e a
vontade de viver. Essa luta, no entanto, ndo € apenas com o devir, uma vez que confronta
também “a uniformizacdo e o totalitarismo de um processo linear ¢ progressivo cuja
expressdao mais perfeita € o Estado. Assim, a repeticdo permite uma melhor compreensao
desta linguagem social que ¢ o ritual [...]” (MAFFESOLLI, 1984, p. 85-86).

A ideia de resisténcia das praticas cotidianas € complementada a partir da obra
A invencao do cotidiano: artes de fazer de Certeau (1998), na qual o autor afirma que néo séo
passivas as atitudes que caracterizam uma cultura, pois sobre aquilo que € imposto por uma
ordem dominante acontece um consumo poético — palavra que deriva do grego poiein,
significa criar e ilustra acBes inventivas. Por vezes, tais performances produtivas aludem as
épocas passadas e utilizam saberes muito antigos, como as técnicas dos cacadores, por
exemplo, que “[...] remontam a tempos muito mais recuados, a imemoriais inteligéncias com
as astcias e simulagGes de plantas e de peixes. Do fundo dos oceanos até as ruas das

megalopoles, as taticas apresentam continuidades e permanéncias” (CERTEAU, 1998, p. 47).

Essas preservacdes sdo explicadas pelo conceito de tempo ciclico de Maffesoli
(1984), que afirma que oposto a linearidade e ao progresso, o tempo vivido pela socialidade é
circular e repetitivo, composto pelos rituais que confrontam o destino. A repeti¢do possibilita
compreender mais claramente a linguagem social do ritual, que impulsiona 0s gestos

populares — o autor pormenoriza o conceito ao citar o sociélogo Emile Durkheim.
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Durkheim observa que, na vida social, qualquer coisa que se tenha mantido
latente pode despertar e reviver, uma outra vez, com intensidade.
Encontramo-nos, assim, na presenca dos fendmenos de renascimento onde
alguma coisa que parece nova é, na verdade, a recorréncia de um valor
antigo que novamente se modula, de maneira particular. [...] a repeticdo €
certamente um meio que uma estruturacdo social dada possui de negociar
com a morte, de gerir sua angustia frente a aceleracdo da historia
(MAFFESOLLI, 1984, p. 83-84).

O temor da morte se relaciona a no¢do de iconomania citada em Para que
servem as imagens mediaticas? de Baitello Junior (2018a), que significa uma producéo
imagética exacerbada e demonstra seu carater antagdnico enquanto registro permanente de
fugacidades. Por meio de fotografias, os individuos tém a chance de produzir partes reservas
deles proprios, o que ameniza a realidade de que s6 vive-se uma vez. Assim, como 0 ser
humano ndo é produzido em série, a sua reproducdo acontece ao ser fotografado, momento
em que ¢ efetuada a representacdo de uma existéncia maltipla. A temida unicidade, a rejeicao
da morte, o querer viver permitem a identificagdo do sujeito com o seu produto (ANDERS,
1956/1994 apud BAITELLO JUNIOR, 2018a).

Esse modo de afrontar a finitude se aproxima da afirmacao de Maffesoli (1984)
de que o ritual € uma retdrica pictural que expressa 0s trajetos das atitudes humanas — a ideia
de aparéncia designa o que a vida cotidiana tem de material, de concreto, e 0 que esta
perceptivel nas situacdes sociais. A aparéncia quer exprimir a instabilidade da vida, que é
fugidia, por meio das formas estaveis presentes nas superficies das coisas. Para o autor, as
pesquisas qualitativas sobre o cotidiano t€ém uma “‘atitude um pouco paradoxal, pois se trata
de tornar o labil, o eternamente em movimento numa forma mais coerente” (MAFFESOLI,
1984, p. 152). Portanto, as imagens permeiam as praticas dos individuos, tal como aquelas

relacionadas ao vestuario, aspecto do cotidiano que sera abordado na subsecao seguinte.
1.2 O VESTUARIO E O PERTENCIMENTO

Em Vestir a liberdade..., Baitello Junior (2018b) relaciona a vestimenta a
condicdo de quem € livre, uma vez que a roupa proporciona a sensagdo de pertencimento ao
encorajar as interagfes entre os individuos — é uma expansao da liberdade, pois significa
uma abertura ao estabelecimento de vinculos e proximidades. Tal manifestacdo de
independéncia oferece a possibilidade de criar uma segunda pele, originada na mente criativa

e materializada por habilidades técnicas e artisticas.
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Segundo Maffesoli (1984), a forca da imaginacdo participa das estruturas do
cotidiano cujas situagfes sé@o fundamentadas pelas diversas formas da aparéncia, “do
vestuario a habitacdo, passando pelo encontro, sem esquecer o fantastico de todos os dias, 0
presente surge em cena, representa e constroi ilusdes sob varias mascaras e matizes”
(MAFFESOLI, 1984, p. 13). Para Maffesoli (1984), essa teatralidade social na qual a moda
estd incluida acentua as fragilidades e limitagdes das concretudes da vida, ou seja, da
aparéncia — devido ao seu aspecto impermanente, o consumo do que é exterior e visual

esgota-se no proprio ato.

Entéo, os impulsos teatrais e inventivos sdo observados a partir das vestimentas
que, de acordo com Baitello Junior (2018b), ultrapassam os limites da existéncia Unica e
fornecem aos seres humanos varias existéncias em um Unico corpo. As identidades sdo
diversificadas, multiplicam-se e manifestam-se uma de cada vez ou concomitantemente. A

pessoa apta a transformacao

Joga o0 jogo, brinca a brincadeira do mimetismo nas suas Ultimas
consequéncias. E assim que o vestir-se ndo requer apenas a roupa, mas o
gesto adequado, o comportamento justo para a roupa, exige até mesmo a
transformacao do corpo (e da personalidade) para vestir a roupa. Moda, no
sentido amplo, ndo deveria ser mais so a arte da vestimenta, da segunda pele
do homem. Como a pele é, segundo os grandes especialistas como o norte-
americano Ashley Montagu, o segundo cérebro do homem, o cérebro
emocional, a moda deveria e poderia ser vista metaforicamente como a sua
inteligéncia mimética (BAITELLO JUNIOR, 2018b, p. 64).

Portanto, a adaptacdo ao meio mostra que a socialidade ndo opera segundo
critérios de autenticidade. E o desenrolar de uma encenacdo constante, teatralidade que pode
iluminar as analises da moda e a escrita da historia do vestuario. A dimensdo espetacular é
elemento constitutivo do cotidiano, voltada tanto para os outros quanto para quem encena,

numa cerimonia que cristaliza os acontecimentos e as manifestacdes (MAFFESOLI, 1984).

Entretanto, o teatro da vida de todos os dias ndo deve ser visto de maneira
pejorativa. Para Baitello Junior (2018b), os horizontes oferecidos pela moda — levando em
conta a producdo em massa e a reproducao de padrdes que aqueceu a industria no século XX
— refletem e alimentam um sentimento comum entre os individuos que é a necessidade de
fazer parte de um grupo, de apresentar semelhangas com os outros e de integrar comunidades.
Como citado anteriormente, a roupa € a segunda pele humana e, por conseguinte, a pele € a
metafora da inteligéncia mimética, o que torna a moda a inteligéncia comunicativa de um

grupo, a partir dos simbolos que incitam a criagdo de vinculos com seus semelhantes. Tais
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processos de vinculagdo persistem ao longo da vida e sdo caracterizados pelo vestir, ato

sinalizador do pertencimento a certa faixa etaria, tribo ou mentalidade.

Na obra Babado forte: moda, musica e noite na virada do século 213, Palomino
(1999) afirma que nos clubes noturnos a aparéncia tem a funcdo de comprovar que as pessoas
seguem um estilo de vida e fazem parte de um grupo. A personalidade de quem traz sobre o
corpo determinada vestimenta € valorizada de modo simultaneo & impressdo de pertencer a
uma geracdo ou a um nucleo, seja ele qual for. De modo consciente ou ndo, o proposito é

comunicar uma coletividade, fator que impulsiona a existéncia da realidade dos bares.

Em Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade, Magnani (2003) atesta
que a comunicagdo ndo ocorre apenas com palavras, que podem ser trocadas por diversos
outros cddigos, pois os seres humanos falam com o vestuario e com o proprio corpo. Ao
considerar tais aspectos simbdlicos, o autor questiona como sdo estabelecidas as relacdes

sociais na regido central do territorio urbano, por exemplo, onde transitam grupos diversos.

Como se estabelecem, ai, as redes de sociabilidade, ja ndo marcadas por
relac6es de vizinhanga ou por praticas compartilhadas no horizonte do dia-a-
dia? [...] foi possivel constatar que os frequentadores desses “pedagos do
centro” ndo necessariamente se conhecem (como ocorria no bairro), mas se
reconhecem: venham de onde vieram, trazem na roupa, na postura corporal,
na linguagem, os sinais exteriores de seu pertencimento (MAGNANI, 2003,
p. 12).

As ideias acima encontram as de Maffesoli (1987), que constata a saturagdo do
individualismo dentro de uma massa indeterminada. O vinculo na socialidade corresponde a
“[...] paixdo pela semelhanga, nos grupos ou ‘tribos’, aos fendmenos da moda, a cultura
padronizada, até e inclusive ao que se pode chamar de unissexualizagdo da aparéncia [...]”
(MAFFESOLI, 1987, p. 92). Segundo Maffesoli (1987), junto aos produtos comprados
adquire-se o simbolismo que transmite a sensacdo de pertencer a uma mesma espécie, e gera
uma sequéncia de reconhecimentos de seres e localidades, elementos de um conjunto
organizado chamado de “caldo de signos de cultura”. Assim, em vez de particularizar, mais

apropriado é examinar as sincronicidades e sinergias que regem a vida cotidiana.

3 Nesse livro, Palomino (1999) conta a histéria da juventude da década de 1990 que frequentou os clubes
noturnos de S&o Paulo e do Rio de Janeiro. A cultura jovem e urbana é documentada sob a 6tica da moda, da
musica e do comportamento, chamado de “trindmio MMC”. Babado forte apresenta fotografias que registram as
manifestacdes estéticas dessa geracdo e é resultado de trés anos de pesquisa e redacdo para a coluna Noite
llustrada, da Folha de Sdo Paulo. A autora tem o objetivo de deixar “[...] preservado (sempre com o romantismo
em alta) um material que na Noite llustrada vinha sob a forma de instantaneos, polaroids do comportamento
jovem, janelas abertas para o mundo na pagina do jornal” (PALOMINO, 1999, p. 11).
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Essas acOes conjuntas podem ser observadas na comunicagdo entre mentes que
compartilham ambientes ou espagos huma mesma época, rede de interacfes da qual resultam
criatividades. O que caracteriza o ser humano é a presenca num sistema de vinculos, que é
também um sistema de afeto. Logo, a necessidade de fazer parte de um grupo, quando
suprida, gera conforto pela sensagdo de “estar por dentro” (BAITELLO JUNIOR, 2018b).

As criatividades mencionadas estdo relacionadas as maneiras de se vestir na
socialidade — “isso posto, redescobrimos que o individuo ndo pode existir isolado, mas que
ele esta ligado, pela cultura, pela comunicacdo, pelo lazer, e pela moda, a uma comunidade
[...]” (MAFFESOLLI, 1987, p. 114). Ainda, ao empregar analogias, Maffesoli (1987) menciona
que lacos de reciprocidade séo tecidos entre as pessoas, numa dindmica da tecelagem do
tecido social, quando atitudes, afetividades e situacGes entrecruzam-se e formam o todo

multifacetado do cotidiano.

Segundo Baitello Junior (2018), a vestimenta é manifestacdo da mente criativa
e, por isso, a moda deveria ser compreendida e praticada ndo como obediéncia aos padrdes
estabelecidos, porém, como uma oportunidade de criacdo da segunda pele — expressdo usada
“[...] por tantos autores, que se pode mesmo dizer que tal conceito faz parte do patriménio
universal. Mas quando esta ideia integra um complexo maior, ganha sentidos inusitados e
passa a ecoar de modo profundamente coerente” (BAITELLO JUNIOR, 2018b, p. 67). Desta
maneira, a possibilidade de criar outra pele constitui um modo de consumir que néo é passivo,

aspecto do cotidiano discutido na subsecédo seguinte.
1.3 As MANEIRAS DE CONSUMIR

Para Certeau (1998), os consumidores sdo frequentemente analisados segundo
o status de dominados, condic¢do equivocada daqueles que, frente a uma producao espetacular
e ruidosa, reagem de modo astucioso e clandestino. Assim, contra os sistemas urbanisticos,
televisivos e comerciais € dada uma resposta dispersa, porém, onipresente, na qual as
“piratarias” murmuram e podem passar despercebidas. Uma vez que o consumo ocorre, de
maneira geral, pela arte de usar o que ja foi imposto, “[...] poder-se-ia quase afirmar que a
producdo fornece o capital e os usuérios, como locatérios, adquirem o direito de efetuar

operagdes sobre este fundo sem serem os seus proprietarios” (CERTEAU, 1998, p. 96).

A reacdo dos consumidores se aproxima da esquiva do “dever ser”, expressa no

desejo de estar junto, citado no inicio da secdo. Segundo Maffesoli (1984), o imoralismo de
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ndo seguir o que ¢ imposto por “outros mundos”, cujas influéncias ndo séo do tamanho que
gostariam, € uma incontinéncia que conduz a dimensdo lddica ou fantastica, disseminada
coletivamente. Assim, “ficar fora de si, como ¢ freqliente ao se assistir a uma sessdao de
cinema, € uma atitude fantastica, magica, que permite a resisténcia astuciosa a injuncdo da
identidade que nos obriga a ser isto ou aquilo, operério, intelectual, homem, mulher etc.”
(MAFFESOLLI, 1984, p. 66). Ao remeter as conversas sobre tal experiéncia, Maffesoli (1984)

afirma que compartilhar as sensa¢fes ou emocdes € um dos fundamentos da socialidade.

De acordo com Certeau (1998), quando as elites produzem e difundem uma
linguagem, a cultura popular manipula esses simbolos impostos no momento em que ocorre 0
consumo dos mesmos. Portanto, nos trabalhos dedicados a estudar os comportamentos e as
representacdes de uma sociedade é preciso que seja demarcado o que o consumidor fabrica a
partir das imagens difundidas pela midia e, também, o jeito que ele utiliza e ocupa os espacos
urbanos. Para quem se encontra na posicao de fabricante, os ambientes nos quais difundem
seus codigos sdo “[...]°desertos’ onde parece ndo haver nada de t&o articulado, mas se vé
prisioneira nas armadilhas de sua assimilagdo por um maquis [resisténcia] de procedimentos

que suas proprias vitdrias fazem invisivel ao ocupante” (CERTEAU, 1998, p. 95).

Conforme Maffesoli (1987), os pequenos grupos sdo fortalecidos contra 0s
grandes grupos por meio de rituais e simbologias especificas, que geram reconhecimento e
confianca entre 0s seus integrantes. As praticas comunicacionais compdem um dos motivos
dos agrupamentos e estdo demarcadas, além dos simbolos, pelas dimensdes espaciais. Nas

palavras do autor,

[...] assistimos tendencialmente a substituicdo de um social racionalizado por
uma socialidade com dominante empética. Essa vai exprimir-se numa
sucessdo de ambiéncias, de sentimentos, de emocg@es. E interessante notar,
por exemplo, que aquilo a que se refere a nocdo de “Stimmung” (atmosfera)
propria do romantismo alemdo, serve cada vez mais, ora para descrever as
relacbes que imperam no interior dos microgrupos sociais, ora para
especificar como esses grupos se situam nos seus contornos espaciais
(ecologia, habitat, bairro) (MAFFESOLLI, 1987, p. 17).

As resisténcias sdo experimentadas em determinada aura estética®, conceito que
designa a partilha do sentimento e da experiéncia. A sensibilidade coletiva torna organico um
grupo diversificado e suas vivéncias particularizam épocas — exemplos séo a aura teoldgica

medieval, a aura politica do século XVIII e a aura progressista do século XIX. A aura estética

4 “Entendo o termo estético de maneira etimolégica, como a faculdade comum de sentir, de experimentar”
(MAFFESOLLI, 1987, p. 105).
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é também um modo de reconhecer-se, é uma atmosfera na qual ha abertura para a alteridade,
que depende da relagdo com os outros e com 0 espago onde estdo inseridos (MAFFESOLL,
1987).

Essa ambiéncia engloba as denominadas “maneiras de fazer”® de Certeau
(1998), procedimentos astuciosos dos consumidores, como as diversas praticas de apropriacdo
do espago que constituem uma rede de antidisciplina — é uma resisténcia observada nao
apenas em grupos pequenos, mas uma marginalidade silenciosa da massa. O registro do que
foi manufaturado ou construido, em categorias industriais ou estatisticas tem menor
importancia do que a captura dos movimentos que mantém os objetos em circulacdo ou 0s

terrenos ocupados. O autor afirma que as administragdes das instituicoes

[...] s6 captam o material utilizado pelas préaticas de consumo — material que
é evidentemente o que é a todos imposto pela producdo — e ndo a
formalidade propria dessas praticas, seu “movimento” sub-repticio e
astucioso, isto ¢, a atividade de “fazer com”. A forca desses calculos se deve
a capacidade de dividir, mas essa capacidade analitica suprime a
possibilidade de representar as trajetorias taticas que, segundo critérios
préprios, selecionam fragmentos tomados nos vastos conjuntos da producao
para a partir deles compor historias originais. Contabiliza-se aquilo que é
usado, ndo as maneiras de utiliza-lo. Paradoxalmente, estas se tornam
invisiveis no universo da codificacdo e da transparéncia generalizadas
(CERTEAU, 1998, p. 97).

A movimentacdo das maneiras de se apropriar encontra a ideia de costume® de
Maffesoli (1987), um indicador das caracteristicas cotidianas dos grupos que funciona como
codigo genético ao definir o convivio social. E uma ligacdo misteriosa que faz referéncia as
astlcias do desejo de estar junto — materializadas em rituais, vivéncias e conjunturas,
demarcam um espaco de liberdade. O costume € uma poténcia da socialidade, chamada pelo
autor de “centralidade subterranea”, que faz oposic¢éo aquilo que é imposto e atua como “J...]
uma sociedade em negativo, da qual é facil seguir as pegadas nas suas diversas e minusculas
manifestagdes” (MAFFESOLI, 1987, p. 32).

As acdes costumeiras de resisténcias sdo multiplas e podem ser classificadas.
Segundo Certeau (1998), assim como os estilos literarios, nos quais existem maneiras de

escrever, nas relagcdes sociais é possivel diferenciar maneiras de produzir, de caminhar, de

5 Ao longo da obra A invengao do cotidiano: artes de fazer, Certeau (1998) utiliza expressdes analogas, como
“maneiras de empregar”, “maneiras de ser”, “maneiras de se apropriar” e “modos de usar”, que também serao
empregadas na presente dissertacéo.

6 «[...] pretendo dar & palavra costume sua acep¢do mais ampla, a mais proxima também de sua etimologia
(consuetudo): o conjunto dos usos comuns que permitem a um conjunto social reconhecer-se como aquilo que €”

(MAFFESOLLI, 1987, p. 31).
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falar... Esses modos de usar sdo regulados num primeiro nivel e, num segundo nivel, s&o
criadas maneiras de se aproveitar que seguem outras regras, tém outra ldgica — o0s dois niveis
sdo0 justapostos e 0 consumo se insinua e se esconde de formas mdltiplas e fracionadas. O
autor exemplifica como os codigos sao utilizados pelos usuarios, de acordo com seus gostos e
competéncias, ao citar um apartamento alugado, que é transformado por meio da decoragéo
empregada pelo locatéario; outro exemplo € o conjunto de regras de metro e rima, que
estimulava os poetas a criar e a improvisar. Entdo, “essas praticas colocam em jogo uma ratio
‘popular’, uma maneira de pensar investida numa maneira de agir, uma arte de combinar

indissociavel de uma arte de utilizar” (CERTEAU, 1998, p. 42).

A logica das maneiras de empregar é complementada pela no¢do de Maffesoli
(1987) de ética comunitaria, uma colecdo de regras nao ditas ou de leis especificas do meio.
Os sentimentos coletivos provenientes da aura estética fundamentam as relacGes éticas num
movimento de vaivém, pois nascem nos grupos sociais e, ao mesmo tempo, 0s determinam.
Até certo ponto, a ética consolida as individualidades que formam o todo diferenciado, sendo
a manifestacdo propria do querer estar junto — essa moralidade diferenciada é determinada
pelas contingéncias e “[...] & porque existe proximidade (promiscuidade), é porque existe a
partilha de um mesmo territorio (seja ele real ou simbdlico), que vemos nascer a idéia

comunitaria e a ética que € o seu corolario” (MAFFESOLI, 1987, p. 24).

Nas situacdes em que hd o compartilhamento do mesmo espagco existem
diversos “[...] modos de instaurar uma confiabilidade nas situag¢des sofridas, isto €, de abrir ali
uma possibilidade de vivé-las reintroduzindo dentro delas a mobilidade plural de interesses e
prazeres, uma arte de manipular e comprazer-se” (CERTEAU, 1998, p. 50-51). Essa relagao
afetiva entre 0 homem e o espaco sera abordada na subse¢do seguinte.

1.4 O ESPACO AFETIVO

Para Certeau (1998), os modos de frequentar um lugar constituem praticas do
espaco que abrangem, entre outras, o sentimento de gostar de estar nos locais — estes Ultimos
existem como “[...] simbolizagdes enquistadas na dor ou no prazer do corpo” (CERTEAU,
1998, p, 189). Na obra A poética do espaco, Bachelard (1988) menciona estes sentimentos

apraziveis impregnados no chamado “espago feliz”.

Nessa perspectiva, nossas investigagdes mereceriam o nome de topofilia.
Visam determinar o valor humano dos espacos de posse, dos espagos
defendidos contra forcas adversas, dos espagos amados. Por razfes ndo raro
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muito diversas e com as diferengas que as nuancas poéticas comportam, sao
espacos louvados. Ao seu valor de protecdo, que pode ser positivo, ligam-se
também valores imaginados, e que logo se tornam dominantes
(BACHELARD, 1988, p. 19).

Segundo Bachelard (1988)’, aos valores imaginados e simbolicos é necessario
conceder um destino exterior, pois 0s espagos tém a capacidade de atrair 0s sentimentos para
fora dos individuos — o que requer, entdo, o emprego de uma topoanalise. Em alguns casos, a
relacdo afetiva é marcada pelo movimento, pois a contemplacdo nédo esta restrita ao repouso,
assim, “[...] cumpre ndo esquecer que ha um devaneio do homem que anda, um devaneio do
caminho. E que lindo objeto dindmico é um caminho! Como permanecem precisas na

consciéncia muscular as veredas familiares da colina!” (BACHELARD, 1988, p. 30).

Por conseguinte, na topoanalise podem constar as caracteristicas da locomocao.
Para Certeau (1998), caminhar é outra pratica do espaco. Os passos moldam e tecem 0s
territorios a partir de uma apropriacao tactil em movimento — € uma apreensdo qualitativa na
qual os trajetos sdo sujeitos a variacbes, como se o percurso fosse a retdrica e 0 ato de
caminhar, as figuras de linguagem. Tal comparacdo auxilia a analise das maneiras de se
apropriar dos lugares, e é valida uma vez que elas manipulam uma estrutura ja estabelecida
por meio do desvio do sentido literal imposto pela urbanizacdo, ou seja, as construcoes
geométricas estdo para as regras gramaticais assim como 0s usos delas estdo para os efeitos
proporcionados pelo sentido figurado. Logo, adaptar frases corresponde a moldar caminhos, e

“as figuras sdo os gestos dessa metamorfose estilistica do espaco” (CERTEAU, 1998, p. 182).

Conforme Bachelard (1988), o espaco € um convite para agir — antes, no
entanto, entra em cena a imaginacdo poética que, por ser inquieta, € constantemente
alimentada com novas ideias, que se propagam como ondas. Essa atividade constante mostra
que “é sempre assim: 0s centros de devaneio bem determinados sdo meios de comunicacao
entre os homens do sonho com a mesma seguranga que 0s conceitos bem definidos sdo meios

de comunicag&o entre os homens de pensamento” (BACHELARD, 1988, p. 56).

Para Maffesoli (1984), a imaginagdo tem como objetivo misturar a banalidade

cotidiana a dimenséo fantastica — a experiéncia extatica é uma das bases da vontade de estar

" Em A poética do espaco, Bachelard (1988) compreende as relagdes do ser humano com o espago por meio de
uma fenomenologia da imaginacao, ou seja, o objetivo é conhecer a imagem no momento em que ela se origina.
Nas palavras do autor, “esta seria um estudo do fendmeno da imagem poética quando a imagem emerge na
consciéncia como um produto direto do coragdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade”
(BACHELARD, 1988, p. 2, grifo nosso).
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junto, portanto, o sair de si se interessa pelos aspectos qualitativos dos rituais, e ndo pelos
resultados deles. Uma abordagem fenomenolodgica revela ou apenas indica as sensagdes
cotidianas, como as cores, 0s odores e 0s sons, banalidades que acentuam os instantes do hoje

e ilustram questdes subjetivas.

O afeto que instala a ligagdo ao territério € uma maneira de viver no
presente. Os menores gestos da vida cotidiana: o aperitivo ao final da tarde,
0s rituais do vestudrio, 0s passeios a noite na praca publica, as conversas de
bar e os rumores do mercado, todos esses “pequenos nadas” que
materializam a existéncia e que a inscrevem num lugar sdo, na verdade,
fatores de socialidade, podendo-se mesmo dizer que, através de seu aspecto
anodino, produzem sua intensidade (MAFFESOLLI, 1984, p. 58).

Segundo Certeau (1998), as maneiras de frequentar um lugar remetem a uma
experiéncia poética do espaco — quando o corpo esta inserido na grande narrativa dos
sistemas de poder, adquire visibilidade ao andar e ao gesticular, movimentos que organizam
um aqui familiar em comparacdo a um alhures estranho. Essas atitudes criadoras sao
dindmicas e constantes, pois como afirma Bachelard (1988), o espa¢o ndo é vivido de modo
imparcial e indiferente, sofre influéncias imaginativas de ideias que nédo sdo tranquilas e nem
definitivas, uma vez que “o ser do homem ¢ um ser desfixado. Toda expressdo o desfixa. No
reino da imaginacdo, mal uma expressdo foi enunciada o ser ja tem necessidade de outra
expressdo, o ser deve ser o ser de outra expressio” (BACHELARD, 1988, p. 218). Essa

natureza plural dos individuos seré discutida na préxima subsecao.
1.5 A IDENTIDADE PLURAL

Em A identidade cultural na pés-modernidade, a preocupacdo central de Hall
(2006) ¢ a identidade cultural nacional e outros aspectos que ela implica. Contudo, salienta-se
que o termo “nagdo” pode aludir tanto a um estado-nac¢éo quanto a natio, uma antiga ideia que
designa a comunidade de um lugar, uma residéncia e até mesmo a sensacéo de pertencimento
(BRENNAN, 1990, p. 45 apud HALL, 2006). Entdo a natio, segundo Hall (2006), é
constituida pela conservacdo das memdrias passadas e pela vontade de viver junto, de onde
brotam os significados culturais — é uma coletividade simbdlica, uma produtora de sentidos

por meio da qual os individuos sdo moldados.
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No inicio das discussdes sobre identidade, Hall (2006) aborda as mudangas no
conceito de sujeito e os caracteriza como sujeito do Huminismo®, sujeito sociolégico® e sujeito
p6s-moderno — o ultimo apresenta uma identidade fragmentada, mutavel e instavel, passivel
de complementacgdes incoerentes, que refletem as constantes mudancas da sociedade atual. A
auséncia de unidade e permanéncia resulta num individuo que se modifica de acordo com as
mais diversas situac6es, o que demonstra a historicidade da identidade, ndo mais definida por
aspectos bioldgicos. “Somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante ¢ cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente” (HALL, 2006, p. 13).

A nocdo de sujeito pds-moderno se aproxima das ideias de Maffesoli (1987),
guando o autor defende que a identidade é genuina conforme as modificacdes do tempo e do
espaco, pois a mutabilidade e o caos que a permeiam fazem parte da sua propria verdade.
Suas inimeras versdes se fundamentam, essencialmente, no ato de admitir ser certo algo ou
alguém, numa aceitacdo que é processual. O conceito de identidade diz respeito tanto ao
individual quanto ao grupal, e preponderantes nos seus instantes iniciais estdo “[...] o
pluralismo das possibilidades, a efervescéncia das situacfes, a multiplicidade das experiéncias
e dos valores, tudo aquilo que caracteriza a juventude dos homens e das sociedades”
(MAFFESOLLI, 1987, p. 92).

O declinio da ideia de identidade unificada estremeceu as estruturas e os
processos da sociedade, que deixaram de atuar como um suporte estavel para o individuo,
agora fragmentado. Tal caréncia de referéncias permanentes, num amplo conjunto de
circunstancias, causa uma crise de identidade no final do século XX — a segmentagdo
contemporanea dos paradigmas culturais de sexualidade, género, hierarquia e etnia deixa de
prover uma posicao sélida para as pessoas, ao transformar a compreensao que elas tém de si
mesmas. Todo esse panorama instavel que impede a delimitacdo de um lugar no mundo
externo e que desestabiliza o mundo interno causa o deslocamento ou a descentragdo do
sujeito (HALL, 2006).

8 O sujeito do Iluminismo compreende uma nog&o de individuo unificado, cuja identidade é constituida por um
nucleo central que se manifesta pela primeira vez no nascimento e se desenvolve ao longo da vida, mantendo a
sua esséncia. Os processos da existéncia estavam centrados nesse sujeito, que se tornou coletivo e social com a
crescente complexidade das sociedades modernas e com o advento das ciéncias sociais (HALL, 2006).

® O sujeito socioldgico ou sujeito moderno corresponde a ideia de que a identidade resulta dos relacionamentos
interpessoais, mediadores dos sentidos, simbolos e valores de certa realidade, isto é, da cultura de um local.
Ainda se considera a presenca de um ndcleo interior, concebido por meio de interferéncias exteriores — embora
conectados, a cisdo da sociedade e do individuo o mantém isolado numa coletividade impessoal (HALL, 2006).



26

Esse sujeito deslocado ou descentrado se aproxima da ideia de persona citada
por Maffesoli (1987), termo proveniente do teatro, o qual designa uma maéscara que sofre
alteracdes a fim de adaptar-se as cenas diferentes. Assim como a persona, na logica da
socialidade, a pessoa adquire diversos papeéis a serem representados ndo s6 em ambito
profissional, pois “mudando o seu figurino, ela vai, de acordo com seus gostos (sexualis,
culturais, religiosos, amicais) assumir o seu lugar, a cada dia, nas diversas pecas do theatrum
mundi” (MAFFESOLI, 1987, p. 108)%°.

A nocdo de deslocamento remete a uma estrutura cujo centro foi substituido
por centros multiplos, como as sociedades modernas, que tém diversos principios
articuladores e se desenvolvem a partir de causas pluraisl. A falta de unidade e de contornos
nitidos mostra que as sociedades desdobram-se a partir de influéncias externas, ao evoluir por
motivos fragmentados e descontinuos, que geram rupturas. Desta forma, na segunda metade
do século XX, o que caracteriza as sociedades sdo as diferencas, os antagonismos que as
atravessam e que oferecem variadas identidades, permanentemente abertas. A sustentacdo do
coletivo é promovida ndo pela unificacdo, mas pela combinacdo dos diferentes elementos
identitarios que a integram (LACLAU, 1990 apud HALL, 2006).

Esses numerosos centros das sociedades, para Maffesoli (1987), assemelham-
se as particulas que conferem os contornos ténues de uma nebulosa, corpo celeste de limites
imprecisos e efémeros, como 0s agrupamentos sociais. As pessoas se relacionam de maneira
fluida e dispersa, pois 0 neotribalismo caracteriza-se pelas unides pontuais e pelo vaivém de
uma a outra tribo, ja que “trata-se antes do ir-e-vir de um grupo a outro do que da agregacéo a
um bando, a uma familia, a uma comunidade” (MAFFESOLI, 1987, p. 107). A socialidade,
para Maffesoli (1987) assume a forma de nebulosa afetual quando o que define as associagdes

instaveis é a dimensdo afetiva e sensivel, e ndo as questbes profissionais, racionais.

Desta forma, o sujeito é constituido por varias identidades, contraditérias ou

mal resolvidas, assumindo um carater instavel e segmentado, que advém das mudancas da

10 Na 16gica do social, “o individuo podia ter uma fungdo na sociedade, e funcionar no ambito de um partido, de
uma associag¢do, de um grupo estavel” (MAFFESOLI, 1987, p. 108).

1 Um exemplo é o movimento feminista que, segundo Hall (2006), foi uma das rupturas que os paradigmas do
conhecimento sofreram e que produziram a fragmentacdo da identidade do sujeito pés-moderno — ele faz parte
do grupo de movimentos sociais que emergiram durante a década de 1960, como as revoltas estudantis
contraculturais e antibelicistas, e as outras lutas relacionados ao Maio de 1968. Cada um desses movimentos
apelava para a identidade social de seus participantes; por exemplo, o feminismo apelava para as mulheres, e 0s
movimentos raciais para 0s negros. Essas atitudes constituiram “[...] o nascimento historico do que veio a ser
conhecido como a politica de identidade — uma identidade para cada movimento” (HALL, 2006, p. 45).
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sociedade causadas pela globalizagdo — como a identidade intermedia a relacdo do individuo
com o coletivo, quando é concomitante a projecdo de si mesmo na cultura e a internalizacéo
dos seus significados, a identificacdo torna-se impermanente e variavel. Ao entrar em colapso,
a identidade sofre alteracGes conforme o sujeito € representado ou questionado, o que indica
que o processo de identificacdo ndo é automatico, pode ser ganhado ou perdido (HALL,
2006).

Visando o consumo, segundo Maffesoli (1987), estratégias mercadologicas se
empenham em acGes que resultem no ato de identificar-se e define um publico-alvo, no qual
existe o reconhecimento de certa forma de representar produtos e servicos, além dos modos de
se comportar, constituindo-o como um grupo. Entdo, o individuo contemporaneo, capaz de
interpretar varios papéis devido as suas heterogeneidades, nada mais é do que a condensacgéo
desequilibrada de uma existéncia maior da qual faz parte. O sujeito tem valor por pertencer a
uma coletividade, independente dessa ligacéo ser real ou ndo. Assim, “a constatagdo poética
ou, mais tarde, psicoldgica da pluralidade da pessoa (‘eu é um outro’), pode ser interpretada,
de um ponto de vista socio-antropolégico como expressdo de um continuum intangivel”
(MAFFESOLLI, 1987, p. 95).

O consumismo e a comunicagdo entre culturas, de acordo com Hall (2006),
possibilitam o compartilhamento de identidades entre individuos que, embora distantes uns
dos outros, podem constituir um Gnico pablico para os mesmos bens, 0s mesmos servicos e as
mesmas imagens. Ou seja, enquanto os consumidores sofrerem interferéncias externas é
improvavel que as identidades mantenham-se intactas, ou que a absorcdo de outras culturas
ndo a enfraquecam. Esse € o cenario da pés-modernidade global, e a discussdo sobre ele tera
continuidade na subsecgéo seguinte.

1.6 O LocAL E 0 GLOBAL

De acordo com Hall (2006), as identidades vém sendo desprendidas do espaco
e do tempo, da histdria e da tradigdo, vagando sobre uma especie de supermercado cultural de
estilos e de imagens midiaticas, acessado pelas viagens ao exterior ou visualizado pelos meios
de comunicacdo — as identidades pairam sobre os individuos fragmentados gragas ao
consumismo largamente propagado, seja real ou ainda inalcangavel, cujo discurso reduz as
particularidades a uma lingua franca internacional, que traduz os aspectos proprios de cada

cultura. Tal padronizagdo é conhecida como homogeneizagéo cultural.
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Segundo Maffesoli (1987), quando ocorre o esquecimento ou a negacao do
pluralismo das sociedades sdo construidas tipificacbes que seguem modelos homogéneos. O
que acaba por prevalecer, entretanto, sdo as peculiaridades dos comportamentos das massas,
numa harmonia diferencial — apds uma série de acdes que visam unificar, a homogeneizacéo
se satura, e ha o retorno das singularidades dos locais. No equilibrio cujo alicerce é o
heterogéneo, existe a habilidade de absorver e de disseminar, a predisposicao de integrar e de
irradiar, ao seguir a logica de “[...] dosar a particularidade preservada e o geral que nos integra

a0 vasto devir mundano” (MAFFESOLL, 1987, p. 149).

Portanto, contra a tendéncia da homogeneizacao cultural existe o encantamento
pela diferenca. As agdes da sociedade globalizada caminham lado a lado com o interesse pela
alteridade, uma vez que a diferenciacdo propiciada pelos lugares é transformada na estratégia
mercadologica da criacdo de nichos — a fim de produzir novas identificacGes, o objetivo da
globalizacdo é articular ambos os polos, global e local, sem que haja a substituicdo de um pelo
outro, ou 0 mero resgate de antigas identidades (ROBINS, 1991 apud HALL, 2006).

A tensdo existente entre as questbes particulares e universais impacta as
identidades num mundo de distancias e escalas temporais comprimidas, onde ocorrem novas
formas de negociacdo — os diversos aspectos da socialidade estdo inscritos numa dimenséo
temporal e espacial, nas quais as pluralidades estruturam-se e desenvolvem, e as situagoes
vivenciadas no cotidiano tomam forma (HALL, 2006; MAFFESOLI, 1984).

Assim, conforme Maffesoli (1984) é a partir do territério que o hedonismo
desperta e por meio do qual ele se expressa, ao abalar a ideia de unificacdo. O espaco pode
fornecer o solo no qual as raizes da socialidade sdo firmadas e relembradas pelo tempo, pois
“essa resisténcia tradicional que engendra a solidariedade deve-se, sobretudo, a pregnancia de
uma memoria espacial que, a imagem dos ‘buracos negros’ da astrofisica contemporanea,
constitui uma reserva de energia insondavel e misteriosa que ndo pode ser subestimada”

(MAFFESOLLI, 1984, p. 53-54).

Essa poténcia é armazenada pelo genius loci, termo originado do latim que faz
referéncia ao espirito do lugar, sentimento coletivo que envolve e caracteriza um territério, o
qual viabiliza a compreensao do comportamento de uma sociedade — cada grupo social segue
um caminho tragcado pelos anos, a0 mesmo tempo em que contribui para a construcao desse

percurso. Logo, o genius loci € a sensacdo presente no ambiente de que o tempo esta
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concentrado no espago, e “[...] a existéncia social s6 ¢ possivel, onde quer que seja, porque
existe uma aura especifica da qual, queiram ou ndo queiram, nds participamos. E o territorio é
a cristalizacdo especifica dessa aura” (MAFFESOLI, 1987, p. 188-189).

Sobre as estruturas levantadas no local, Rossi (1995) explica que a construcao
arquitetbnica ndo tem apenas valor estilistico, mas, também, espiritual. Por mais que as
impressGes estejam conectadas a matéria, as memorias evocadas sdo produtos de uma
coletividade e, a0 mesmo tempo, a relacdo com essa pode ser percebida por meio da propria
obra. As edificagdes sdo “[...] a coisa humana por exceléncia; mas, enquanto tais, estdo
profundamente ligados ao acontecimento original, ao primeiro signo, a sua constituicao, a sua

permanéncia e a sua evolugdo. Ao arbitrio e a tradigdo” (ROSSI, 1995, p. 149).

Hall (2006) afirma entdo que, de maneira antagdnica, uma das consequéncias
da globalizacdo sobre as identidades culturais é o fortalecimento das identidades locais como
forma de resisténcia, ou seja, as identificacdes regionais e comunitarias ganham maior
importancia — séo intensificados os vinculos aos eventos e aos lugares e suas historias, frutos

do conflito entre 0 mundo globalizado e as localidades.

Segundo Hall (2006), os rituais, as imagens, 0s cenarios e 0s simbolos
participam das narrativas contadas por um grupo social, que sdo uma construcao de sentidos
organizadora de ac¢Ges. A cultura de um local € um sistema de representacdo ou uma fonte de
identidade, que utiliza narragdes com o objetivo de representar a partilha de experiéncias e,
assim, conferir importancia a vida cotidiana, pois “como membros de tal ‘comunidade
imaginada’, nos vemos, no olho de nossa mente, como compartilhando dessa narrativa”

(HALL, 2006, p. 52).

Essas comunidades, para Maffesoli (1984), podem ser areas sagradas, pontos
comerciais, residéncias ou municipios que, simultaneamente, resultam dos encontros e 0s
estimulam a acontecer, momentos nos quais sdo permitidos contatos enriquecedores com a
alteridade. Acerca da cidade, suas historias e personificacfes, o autor declara que ela €, entéo,
“[...] o ponto nodal de toda socialidade; hd um constante vaivém entre a cidade e a
socialidade, na medida em que um bairro, suas ruas, travessas e becos estruturam a trama
social de maneira bem precisa” (MAFFESOLI, 1984, p. 62).

Enfim, por todos esses lugares, as identidades culturais tém se mostrado

suspensas e transitdrias, ao utilizar, simultaneamente, os recursos advindos de tradi¢des



30

culturais diversas, o que resulta em complexas combinagdes hibridas, possivelmente
contraditorias, cada vez mais frequentes na sociedade globalizada — os efeitos da
globalizacdo contestam e deslocam as identidades anteriormente centradas e fechadas, que se

tornam plurais diante das diversas possibilidades de identificacdo (HALL, 2006).

Esse intercdmbio de influéncias culturais é o que Maffesoli (1984) chama de
troca, componente essencial da socialidade e o que caracteriza as relagbes humanas como
reciprocas. A troca gera uma harmonia diferencial ao basear-se no fato de que as pessoas e as
sociedades sdo imperfeitas e incompletas e, portanto, desejam o outro e necessitam de
alteridade. Desta forma, “existe uma perpétua tensdo entre o social ¢ a evasdo do social, entre
a relacdo fundadora e a disjuncio destrutiva. E esta ambivaléncia assumida que explica a
permanéncia da socialidade” (MAFFESOLI, 1984, p. 39).

A troca participa das diversas parcelas que, juntas, constituem o todo cotidiano.
Para que ela seja estabelecida na dissertacdo, € necessario que a Barbada seja experienciada,
“afinal, a cultura dos clubes [noturnos] € necessariamente vivenciada — precisa ser dangada,
ouvida, sentida” (PALOMINO, 1999, p. 11). Assim, a se¢do 1 chega ao fim com essa citacéo,
que transmite uma ideia da atitude metodoldgica assumida em campo pela pesquisadora, e

que sera explicada na sec¢éo 2.



31

2 UM METODO NAO TRADICIONAL: A CARTOGRAFIA

A cartografia foi apresentada por Deleuze e Guattari (2007) no capitulo 1 do
primeiro volume de Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, e deriva do conceito de rizoma,
termo que designa uma espécie de haste que se expande por baixo da terra, e que 0s autores
emprestam da botanica a fim de estabelecerem com ela analogias para explicar um tipo de
sistema aberto. Diferente das arvores que estdo fixadas num ponto, o rizoma é composto por

linearidades que nao possuem inicios e términos nitidos (Figura 2).

Um rizoma como haste subterranea distingue-se absolutamente das raizes e
radiculas. [...] Até animais o sdo, sob sua forma matilha; ratos sdo rizomas.
As tocas 0 sdo, [com suas multiplas entradas], com todas suas funcdes de
habitat, de provisao, de deslocamento, de evasdo e de ruptura. O rizoma nele
mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensdo superficial
ramificada em todos os sentidos até suas concre¢cbes em bulbos e
tubérculos. H& rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os outros. Ha o
melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, a erva daninha (DELEUZE e
GUATTARI, 2007, p. 15, grifo nosso).

Figura 2 — Diferenca entre a estrutura subterranea de uma arvore e de um rizoma
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Fonte: NiemanLab. Disponivel em: <www.niemanlab.org/2018/09/chaplin/>. Acesso em: 30 nov. 2019

Para Deleuze e Guattari (2007), as novas hastes que surgem encontram-se no
mesmo nivel daquelas ja existentes (Figura 3) e ndo sdo inferiores ou superiores, CoOmo se
estabelecessem, no processo, uma relagcdo de contiguidade e ndo de hierarquia. Portanto, as
multiplicidades apresentam um desenvolvimento muito melhor em dimensdes que seguem
direcbes movedicas — quando estdo presas em estruturas, apresentam um crescimento

prejudicado pela diminuigdo das combinagdes possiveis, como ocorre com a maioria das
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metodologias, que engloba as expansfes num sistema linear e unidirecional. Assim, o rizoma

constitui um sistema no qual

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser
rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formacéo social. [...] Um mapa
tem multiplas entradas [...] (DELEUZE e GUATTARI, 2007, p. 22).

Figura 3 — Dimensdes rizomaticas vistas de cima

Fonte: Monolito. Disponivel em: <www.revistaliterariamonolito.com/de-los-rusos-y-las-falsas-acusaciones/>.
Acesso em: 30 nov. 2019

De acordo com Deleuze e Guattari (2007), o rizoma proporciona conexdes e é
heterogéneo, pois todos 0s pontos que o constituem sdo conectiveis, de maneira distinta de
uma arvore ou de uma raiz, cujo crescimento ocorre num ponto fixo e especifico. Os autores
utilizam o exemplo da analise de uma linguagem, considerada pelo método rizoméatico como
um encadeamento que “[...] aglomera atos muito diversos, lingiiisticos, mas também
perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe lingua em si, nem universalidade da
linguagem, mas um concurso de dialetos, de patods, de girias, de linguas especiais”

(DELEUZE e GUATTARI, 2007, p. 16).

Segundo Deleuze e Guattari (2007), um rizoma apresenta segmentos que 0

organizam a partir de rupturas a-significantes, pois suas dimensdes ndo se separam por
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divisbes muito expressivas, que remetem umas as outras. Ainda, a estrutura rizomatica
comporta-se como uma multiplicidade que cresce conforme novas conexdes com o exterior
sdo estabelecidas — ela é definida pelo o que esta fora, por meio de linhas de fuga geradoras

de combinac6es inéditas. Nas palavras dos autores, a segmentagédo e a expansao Sao

[...] contra os cortes demasiado significantes que separam as estruturas, ou
gue atravessam uma estrutura. Um rizoma pode ser rompido, quebrado em
um lugar qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e
segundo outras linhas. [..] Todo rizoma compreende linhas de
segmentaridade segundo as quais ele é estratificado, territorializado,
organizado, significado, atribuido, etc; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar (DELEUZE e
GUATTARI, 2007, p. 18, grifo nosso).

Entdo, para Deleuze e Guattari (2007, grifo nosso), um arranjo rizomatico é
constituido por diversos platds, que sdo segmentos conectaveis as hastes ja existentes no
territorio, cujo resultado é a expansdo do rizoma — esse deve ser compreendido por meio da
cartografia, uma pratica de construgdo de mapas a partir da experimentacdo da realidade e
ndo da representacdo de uma existéncia estagnada, pois “a arvore impde o verbo ‘ser’, mas o
rizoma tem como tecido a conjuncdo ‘e... e... e...”” (DELEUZE e GUATTARI, 2007, p. 37).

Em vista disto, na atividade cartogréafica “escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir”
(DELEUZE e GUATTARI, 2007, p. 13). Ainda, numa passagem do texto A literatura e a
vida, Deleuze (1997, p. 11) declara: “escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou
seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido”. Assim, na subsecdo seguinte,

a cartografia sera explicitada enquanto um método processual.
2.1 O ACOMPANHAMENTO DE PROCESSOS

Passos, Kastrup e Escossia (2015), no livro Pistas do método da cartografia:
pesquisa-intervencdo e producao da subjetividade buscam referéncias nos estudos de Deleuze
e Guattari (2007) em Mil platds: capitalismo e esquizofrenia'? e, sem formular protocolos ou

regras, apresentam as chamadas “pistas”, que indicam o trajeto de uma pesquisa cartografica.

12 Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia sdo os organizadores da coletanea que apresenta oito
capitulos, denominados pistas, escritos por eles juntamente com outros autores. Na apresentacao da obra, 0s trés
autores estabelecem uma relacdo elucidativa entre o termo “platd” e a pluralidade da escrita de Deleuze e
Guattari, que esta “[...] em constante rearranjo — como os abalos sismicos pela movimentagéo das placas
tectdnicas que compdem a Terra. Os mil platds se mantém lado a lado sem hierarquia e sem totalizagdo”
(PASSOS, KASTRUP e ESCOSSIA, 2015, p. 9-10).
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A intencdo do cartografo® é acompanhar percursos e processos, conectar redes ou rizomas,
numa investigagdo que ndo os deixe escapar pelos dedos — a fim de enfrentar tal desafio,
“[...] nos moviamos inicialmente por entre questdes disparadoras: como estudar processos
acompanhando movimentos, mais do que apreendendo estruturas e estados de coisas?
Investigando processos, como langar mao de um método igualmente processual?” (PASSOS,
KASTRUP e ESCOSSIA, 2015, p. 8).

Nesse acompanhamento, Passos, Kastrup e Escossia (2015) mostram que a
metodologia sofre uma mudanca de direcdo. Normalmente, o método cientifico indica regras
determinadas de antemdo, como leis que devem ser obedecidas — caracteristica que esta
presente na propria etimologia da palavra, na qual meté sdo as metas estabelecidas no inicio e
hodos, o caminho. Assim, sdo 0s objetivos que conduzem a trajetdria. A cartografia convida,
entdo, a converter meta-hddos em hodos-meta, numa inversdo em que o método €

experimentado enquanto atitude.

Em vez de regras para serem aplicadas, propusemos a ideia de pistas.
Apresentamos pistas para nos guiar no trabalho da pesquisa, sabendo que
para acompanhar processos ndo podemos ter predeterminada de antemao a
totalidade dos procedimentos metodologicos. As pistas que guiam o0
cartografo sdo como referéncias que concorrem para a manutencdo de uma
atitude de abertura ao que vai se produzindo e de calibragem do caminhar no
préprio percurso da pesquisa — o0 hddos-metad da pesquisa (PASSOS,
KASTRUP e ESCOSSIA, 2015, p. 13).

Nas palavras de Passos e Barros (2015, p. 17), “o desafio é o de realizar uma
reversdao do sentido tradicional de método — ndo mais um caminhar para alcancar metas
prefixadas (met4-h6dos), mas o primado do caminhar que traga, no percurso, suas metas”. NO
trajeto, o cartografo mergulha no chamado plano da experiéncia, onde emergem sujeito e
objeto no mesmo nivel de producdo — o plano da experiéncia é a imersdo no processo
constitutivo da realidade, composta por fragmentos potenciais que a modificam
constantemente. E, para se informar sobre o desenvolvimento de um objeto, é necessario

deslocar-se com ele e criar seu proprio percurso (PASSOS e BARROS, 2015).

Portanto, o método cartogréafico “[...] se afasta do objetivo de definir um
conjunto de regras abstratas para serem aplicadas. [...] A cartografia &€ sempre um método ad
hoc” (KASTRUP, 2015, p. 32). Assim, por ser uma pratica que pode ser experimentada de

maneiras diferentes, conforme melhor se adeque a um caso especifico, nas subsecdes

13 Neste trabalho, assim como em Pistas do método da cartografia: pesquisa intervencao e producéo da
subjetividade o pesquisador que exerce a pratica cartografica sera chamado de “cartografo”.
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seguintes serdo apresentadas as principais pistas que a cartografa seguira para executar um

mapeamento.
2.2 A IMERSAO NO TERRITORIO

Em Cartografar € habitar um territdrio existencial, Alvarez e Passos (2015)
revelam a importancia do envolvimento do cartografo com a realidade a ser pesquisada. Estar
engajado no compartilhamento de um territdrio resulta na fusdo do sujeito com o objeto — a
cartografia subentende uma investigagdo “[...] que permita a dissolvéncia das posicdes
estangues geralmente associadas ao trabalho da pesquisa: aquele que conhece e aquilo que é
conhecido” (ALVAREZ ¢ PASSOS, 2015, p. 132).

No mapa rizomético, segundo Alvarez e Passos (2015), o objeto ndo estad numa
posicao superior, ndo exerce o papel de obstaculo a ser dominado ou controlado. Cartografar é
participar da construcdo de um territdrio, é estar disponivel, a partir de uma presenca que
cultiva a abertura a experiéncia. O pesquisador deve adentrar no campo, seja ele totalmente
novo ou ja habitual, e permanecer com uma receptividade afetiva — que é diferente de uma

postura passiva, pois ha uma entrega que acolhe possiveis encontros, eventos inesperados.

Por isso a ocupacdo de um territério numa pesquisa ndo pode ser iniciada
com um problema fechado, sabendo de antemdo o que se busca. Tal
posicionamento fecha o encontro com a alteridade do campo territorial,
permitindo muitas vezes s6 encontrar o que ja se sabia ou, 0 que é muito
pior, ndo enxergando nada além dos seus conceitos e ideias fixas
(ALVAREZ e PASSOS, 2015, p. 138).

Para Alvarez e Passos (2015), o cartografo deve estar posicionado ao lado do
campo territorial afetivo, uma vez que ele participa de tal composicéo espacial. A lateralidade,
como acontece na formacéo de rodas, permite que as experiéncias circulem e que todos sejam
envolvidos num plano nédo hierarquico e heterogéneo, onde as dessemelhancgas comunicam-se.
A cartografia esta “[...] lado a lado com a tradi¢do das pesquisas qualitativas e daquelas que
investem nas praticas de inclusdo e de participacdo efetiva daqueles que, tradicionalmente,

estariam apenas na posi¢ao de objeto/participante” (ALVAREZ e PASSOS, 2015, p. 142).

Colocar-se ao lado, de acordo Alvarez e Passos (2015), implica numa
compreensdo dos acontecimentos no momento em que eles ocorrem, além de permitir o
reconhecimento de suas singularidades — que sdo reveladas ao seguir o ritmo desses eventos,
quando o cartografo esta inserido na mesma paisagem, sem tentar assumir uma postura

controladora do territério. Assim, habitar o campo é enxergar de forma ampliada sua realidade
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plural, pois “[...] ndo ha outro caminho para o processo de habitagdo de um territorio sendo

aquele que se encontra encarnado nas situagdes” (ALVAREZ e PASSOS, 2015, p. 147).

Ainda, a presenca no territorio requer , por vezes, uma “espera atenta, mas nao
ansiosa, ciente e respeitosa do tempo dos eventos e da necessidade de ndo atropela-los,
estando o sujeito disposto a aproveitad-los” (ALVAREZ e PASSOS, 2015, p. 145). Essa
disposicdo do cartografo exige, entdo, uma atencao aberta, discutida na subsecdo seguinte.

2.3 As FASES DA ATENGAO DE UM CARTOGRAFO

Em O funcionamento da atencdo no trabalho do cartégrafo, Kastrup (2015)
aborda a atencédo no trabalho de campo, cuja funcdo ndo é a de mera seletora de informacdes.
O funcionamento atencional ndo tem atitudes focadas em representar as formas estaveis dos
objetos, por exemplo, mas segue o0 objetivo de detectar as extremidades de um processo que
estd em andamento e as poténcias que nele circulam. De acordo com Kastrup (2015, p. 33) “a
deteccdo e a apreensdo de material, em principio desconexo e fragmentado, de cenas e
discursos, requerem uma concentragdo sem focalizagéo, indicada por Gilles Deleuze no seu
Abécédaire'* através da ideia de uma atengdo a espreita [...]”. Assim, em O abecedario de

Gilles Deleuze, é dito que®

Se me perguntassem o que é um animal, eu responderia: é 0 ser a espreita,
um ser, fundamentalmente, a espreita. [...] O escritor estd a espreita, 0
filosofo esta a espreita. E evidente que estamos & espreita. O animal é... Vé
as orelhas de um animal, ele ndo faz nada sem estar a espreita, nunca esta
tranquilo, ele come, deve vigiar se ndo ha alguém atras dele, se acontece
algo atras dele, a seu lado... (DELEUZE, 1997, 19min50s — 20min215s).

Portanto, uma atencdo a espreita esta atenta a algo sem saber exatamente do
que se trata, pois existe a possibilidade de um acontecimento ou de um encontro. Deleuze
(1997) exemplifica®, no &mbito da cultura, esse cenario de incertezas — factivel, porém, ndo

planejado.

E ndo se tem encontros com pessoas. [...] mas com coisas, com obras,
encontro um quadro, encontro uma &ria de musica, uma musica. [...] quando
vou sabado e domingo, ao cinema, etc., ndo estou certo de ter um encontro,
mas parto a espreita, serd que ha matéria para encontro, um quadro, um
filme, entdo é formidavel (DELEUZE, 1997, 52min6s — 53min7s).

14 O Abecedario de Gilles Deleuze (1997) consiste em uma série de entrevistas concedidas a Claire Parnet, com
duracdo de, aproximadamente, oito horas. De A a Z, a jornalista apresenta uma letra com uma palavra
correspondente, sobre a qual Deleuze expressa suas opinides.

15 Deleuze (1997) em A, de animal.

16 Deleuze (1997) em C, de cultura.
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Quando vou ver uma exposicao, estou a espreita, em busca de um quadro
gue me toque, de um quadro que me comova [...] Uma exposicdo de pintura,
ou o cinema... Sempre tenho a impressdo que posso ter 0 encontro com uma
idéia. [...] N&o é um trabalho, € a espreita, estou a espreita de algo que passa
dizendo para mim: isso me perturba? (DELEUZE, 1997, 57min59s —
59min14s).

Desta maneira, Kastrup (2015) busca elucidar o funcionamento de uma atengéo
a espreita. No momento em que o cartografo entra no campo de pesquisa, surge a davida
sobre onde colocar sua atencéo; geralmente, ele questiona o que deve ser selecionado dentre
uma multiplicidade de elementos que ativam o0s seus sentidos e atingem 0s seus pensamentos.
A autora menciona o conceito de fluxo de pensamento, comparado “[...] ao voo de um passaro
gue desenha o céu com seus movimentos continuos, pousando de tempos em tempos em certo
lugar” (JAMES, 1890/1945, p. 231 apud KASTRUP, 2015, p. 34). Ainda, Kastrup (2015)
esclarece que o pouso ndo é uma parada do movimento, mas no movimento, tipo de voo que

resulta num pensamento ritmado, no qual a aten¢do tem um importante papel.

Entdo, para Kastrup (2015), o funcionamento atencional atua de forma aberta, a
fim de preparar o cartografo para acolher e encontrar aquilo que é imprevisivel — a atencéo é
desenvolvida enquanto acolhimento de surpresas. Experiéncias podem ser vivenciadas em
fragmentos e aparentar, no comego, certa falta de sentido, pois captam uma construgéo,
“pontas de presente, movimentos emergentes, signos que indicam que algo acontece, que ha
uma processualidade em curso. Algumas concorrem para modular o préprio problema,
tornando-o mais concreto e bem colocado” (KASTRUP, 2015, p. 39).

A postura atencional do cartégrafo, quando adequada, permite que elementos
sejam acolhidos por meio de uma receptividade ativa. Logo, a partir do principio de abertura,
sdo definidas quatro qualidades que delineiam o funcionamento da atencdo na pratica

cartografica: o rastreio, o toque, o pouso e o0 reconhecimento atento (KASTRUP, 2015).

A primeira qualidade, o rastreio, € 0 emprego da varredura do campo de
trabalho. De fato, a entrada nele se da sem que o objetivo esteja definido, uma vez que sua
manifestacdo ocorre de maneira espontanea, muitas vezes de origem desconhecida, a partir da
identificacdo de pistas de processualidade. O ato de rastrear acompanha, inclusive, variagdes
de posicionamento, de movimento, de aumento de velocidade e de ritmo, com a intengéo de
atingir uma atencdo movel, instantanea e proxima do objeto-processo, peculiaridades que se

aproximam da chamada percepg¢éo héptica (KASTRUP, 2015, grifo nosso).
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A percepcdo héptica é distinta da percep¢do Gtica. Na percepcdo Otica, 0s
dualismos organizam o campo e a cognigdo, sendo eles a figura-fundo e o sujeito-objeto,
respectivamente — é um modo de ver no qual existe o distanciamento necessario para
representar. Por sua vez, a percepcao haptica é uma visdo aproximada, na qual os elementos
estdo dispostos uns ao lado dos outros e ocupam o mesmo plano. Os olhos, ou ouvidos ou
outro 6rgdo, no rastreio, podem tatear e explorar!’ (DELEUZE, 1981, apud KASTRUP,
2015). Assim, para Kastrup (2015), a atencdo do cartografo se assemelha a uma antena

parabdlica e, nessa postura altamente receptiva, algo toca a atencéo.

A segunda qualidade, de acordo com Kastrup (2015, grifo nosso), é o toque,
rapida sensacdo de que algo se destaca no conjunto de componentes observados. Uma
mudanca é trazida pelo ambiente que vem sendo percebido e aponta para uma incoeréncia na
suposta estabilidade do contexto, ao sinalizar a presenca de um processo em andamento. Esta
em destaque uma heterogeneidade, uma rugosidade perturbadora e exdgena, que tem origem
no espaco — esse, no inicio, homogéneo. O toque pode demorar a ocorrer, mas, quando
acontece, é necessario averiguar o que esta acontecendo, pois “através da atengdo ao toque, a
cartografia procura assegurar o rigor do método sem abrir mdo da imprevisibilidade do
processo de producdo do conhecimento, que constitui uma exigéncia positiva do processo de
investigacdo ad hoc” (KASTRUP, 2015, p. 43).

A terceira qualidade, segundo Kastrup (2015, grifo nosso), é o pouso, atitude
que deriva da pausa da percepcao visual, sonora, tatil etc. De modo semelhante a um zoom, o
campo é fechado e um novo territorio surge, o que faz com que a atencao se ajuste e mude de
proporcdo. Nesse momento, um centro adquire maior pregnancia e, no seu entorno, €
estruturada uma periferia passageira. O pouso ¢ parecido com uma janela, e “cada janela cria
um mundo e cada uma exclui momentaneamente as outras, embora outros mundos continuem
copresentes” (KASTRUP, 2015, p. 44).

A quarta e ultima qualidade, conforme Kastrup (2015, grifo nosso), € o

reconhecimento atento. Nas palavras da autora,

O que fazemos quando somos atraidos por algo que obriga o pouso da
atencdo e exige a reconfiguracdo do territério da observacdo? Se
perguntamos “o que ¢ isto?” saimos da suspensdo [...] A atitude investigativa
do cartografo seria mais adequadamente formulada como um “vamos ver o

17 “De todo modo, a distingdo mais importante aqui é entre percepcdo héptica e percepgdo dtica, e ndo entre os
diferentes sentidos, como a viséo, a audi¢do e o tato” (KASTRUP, 2015, p. 41).
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que esta acontecendo”, pois 0 que esta em jogo é acompanhar um processo
[..] E preciso entdo calibrar novamente o funcionamento da atencio,
repetindo mais uma vez o gesto de suspensao (KASTRUP, 2015, p. 44-45,
grifo nosso).

Ativar e manter uma atencao a espreita € uma habilidade importante na pratica
cartografica. O funcionamento atencional é semelhante ao musculo exercitado: sua
desenvoltura ndo possui uma garantia eterna, j& que necessita de uma constante reativacgao.
Desta maneira, o cultivo da atencdo do cartografo caracteriza-se pela procura frequente de
uma espécie de ténus, que previne duas atitudes extremas: a passividade relaxada e o controle
inflexivel da atencdo (KASTRUP, 2015). E nesse sentido que Deleuze e Guattari (2007, p.

22) afirmam que a cartografia é uma questdo de performance.

Enfim, para Kastrup (2015), o cultivo da aten¢do cartogréafica resulta na criacdo
do territorio a ser observado, quando séo acessadas as pontas do processo que tém origem no
espago, as “[...] matérias fluidas, forcas tendenciais, linhas em movimento [...] Trata-se, em
certa medida, de obedecer as exigéncias da matéria e de se deixar atentamente guiar, acatando

0 ritmo e acompanhando a dindmica do processo em questdo” (KASTRUP, 2015, p. 49).

Ao adentrar no campo de trabalho desta pesquisa, o territério do Bar Valentino,
diversos pousos foram realizados — dos quais a cartdgrafa se retira constantemente para
voltar a rastrear — e agrupados em ilhas, conceito exposto por Deleuze (2006) e explicado na

subsecdo seguinte.
2.4 As ILHAS

A prética cartografica estabelece relagdes com o conceito de ilha discutido em
Causas e razdes das ilhas desertas'®, onde Deleuze (2006, grifo nosso) aponta que, para a
geografia, existem dois tipos de ilhas: as ilhas continentais sdo derivadas e acidentais, pois
nasceram de uma desarticulagdo resultante de um processo erosivo, e sua sobrevivéncia é
dada pela absorcao daquilo que ela ja continha, ou seja, do que foi herdado do continente; as
ilhas oceénicas sdo originarias e essenciais, constituidas por corais ou decorrentes de
erupgdes submarinas, que revelam um movimento vindo das profundezas, e podem emergir
de forma lenta, desaparecer e retornar. Portanto, mesmo quando ha ruptura, os fragmentos
remetem a sua origem, pois 0 principio de conexdo é mantido e, mesmo quando a origem esta

em evidéncia, pode haver uma recriagdo ou um recomeco. Ademais,

18 Texto manuscrito da década de 1950 para a revista de turismo Nouveau Fémina, como explica, em nota, David
Lapoujade, editor responsavel pela compilagdo que compde o livro A ilha deserta e outros textos.
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Separacdo e recriacdo ndo se excluem, sem divida: é preciso ocupar-se
guando se esta separado, é preferivel separar-se quando se quer recriar;
contudo, uma das duas tendéncias domina sempre. Assim, 0 movimento da
imaginacgéo das ilhas retoma o movimento de sua producéo [...] Entdo, por
sua conta, o homem retoma um e outro dos movimentos da ilha e 0 assume
sobre uma ilha que, justamente, ndo tem esse movimento: pode-se derivar
em direcdo a uma ilha todavia original, e criar numa ilha tdo-somente
derivada (DELEUZE, 2006, p. 18, grifo nosso).

As ilhas podem surgir em qualquer ponto, uma vez que sdo rizomaticas, nao
sdo limitadas por fronteiras. Deleuze (2006) descreve essa caracteristica ao citar uma ilha
deserta, assim nomeada ndo necessariamente por ter um solo pobre ou por apresentar
condigdes que inviabilizem qualquer espécie de vida, mas devido as circunstancias que a
mantém inabitada. Os seus arredores se resumem as ondas do mar, e “tudo se passa como se
ela tivesse posto em torno de si 0 seu deserto, fora dela. O que esta deserto € o oceano que a
circunda inteiramente. [...] Mais do que ser um deserto, ela é desertada” (DELEUZE, 2006, p.
19-20).

Entdo, de acordo com Deleuze (2006), do mesmo modo que a nhatureza da ilha
deserta € imaginaria e ndo geografica, as ilhas oceanicas transmitem a falsa impressdo de
origem. Na verdade, 0 que ocorre ndo € uma criacdo ou um comecgo propriamente ditos, mas
uma re-criagdo ou um re-comeco. E uma origem segunda, a partir da qual os componentes da
primeira origem propagam-se — a ilha oceénica é como um ovo do mar, que re-produz e,
“evidentemente, isso tudo supde que a formagdo do mundo se dé em dois tempos, em dois
estagios, nascimento e renascimento; supde que o segundo seja tdo necessario e essencial
quanto o primeiro” (DELEUZE, 2006, p. 21). Logo, os mundos sofrem constantes mudancas

gue podem ser causadas por repeticdes.

N&o basta que tudo comece, é preciso que tudo se repita, uma vez encerrado
o ciclo das combinagdes possiveis. O segundo momento ndo é aquele que
sucede o primeiro, mas é o reaparecimento do primeiro quando se encerrou o
ciclo dos outros momentos. A segunda origem, portanto, é mais essencial
que a primeira, porque ela nos da a lei da série, a lei da repeticdo, da qual a
primeira origem apenas nos dava 0s momentos (DELEUZE, 2006, p. 22).

Em sintese, o conceito de ilha engloba: a auséncia de fronteiras que limitam,
como uma estrutura rizomatica (ilha deserta); a capacidade de separa¢do que, no entanto,
continua a refletir o que foi herdado (ilhas continentais); a poténcia de origem que é, de fato,

re-comeco, re-producao e re-criacao (ilhas oceénicas).
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Um exemplo do emprego da nogdo de ilha na area de comunicagéo € o artigo
Processo de criacdo do designer de moda André Lima: cartografando imagens-ilhas, de
Souza (2014), no qual a autora tem a intencdo de compreender a multiplicidade no ato
continuo de criar por meio de um mapeamento de registros, como fotografias, que servem de
inspiracéo ao profissional que da titulo ao trabalho — as imagens estdo guardadas no atelié do
estilista ou s&o compartilhadas em suas redes sociais. Assim, Souza (2014) conecta o0s
registros fotograficos num fluxo néo linear e, nesse trajeto, “em busca de redes de conexdes
entre as imagens, o modo como Deleuze apresenta o conceito de ‘ilha’ referencia o ‘mapa

aberto’ das referéncias imagéticas editadas pelo designer” (SOUZA, 2014, p. 51).

Ent&o, as principais imagens utilizadas no processo criativo de André Lima s&o
agrupadas por Souza (2014) sob o formato de ilhas, que permitem perceber as relac6es entre
as fotografias num mapa de entradas, saidas e retornos multiplos. Nas palavras de Souza
(2014, p. 55), “nossa intencdo foi criar conexdes através de fios condutores do processo de
criacdo do designer. Assim sendo, uma rota possivel esta tracada pelas ilhas que se revelaram
para nossa navegacao e que serdo mapeadas [...]”. Numa das ilhas construidas, o que conduz a
cartografia da autora sdo os vinculos afetivos do estilista com os icones femininos que o

motivam a criar (Figura 4).

Figura 4 — Exemplo de ilha
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Por ultimo, devido ao aspecto aglomerado das ilhas, como blocos, e por elas
também envolveram uma atitude criativa— mesmo enquanto re-criagdo — vale mencionar O
ato de criagdo?®, de Deleuze (1999), quando o autor explica que as ideias surgem em areas
especificas, e os individuos tém uma ideia ou em pintura, ou em romance, ou em filosofia etc.
Assim, as ideias sdo potenciais determinados por certos modos de expressdo, em funcdo de

técnicas proprias de dominios diferentes.

A filosofia também conta histérias. Historias com conceitos. O cinema conta
histérias com blocos de movimento/duragdo. A pintura inventa um tipo
totalmente diverso de bloco. Ndo sdo nem blocos de conceitos, nem blocos
de movimento/duragdo, mas blocos de linhas/cores. A mdsica inventa um
outro tipo de bloco, também todo peculiar (DELEUZE, 1999, p. 4).

O mapeamento realizado na presente dissertacdo serd composto por ilhas de
fotografias que comunicam um processo — tais imagens séo reunidas pela autora no decorrer
da escrita, conforme vivencia novas experiéncias a cada edicdo da Barbada. Entretanto, antes
dessa cartografia ocorrer, serd apresentada uma contextualizacdo que a complementard, a
partir do histérico da festa e da descricdo do espaco que a abriga, realizados na se¢do 3, em

sequéncia.

19 palestra concedida por Gilles Deleuze a estudantes de cinema e publicada pela Folha de S&o Paulo.
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3 “DOMINGO TEM BARBADA”

No dia 17 de margo de 2010 ocorreu a primeira edi¢do da tradicional festa
Barbada (Figura 5), que conquistou espaco garantido na programacdo do Bar Valentino.
Valdomiro Chammé, um dos atuais socios do estabelecimento, convidou os produtores
culturais Bruno Gehring e Thiago Moreira para organizarem a festa devido a repercussao do
evento que os dois haviam produzido para os convidados do Festival Kinoarte de Cinema?,
que também conta com a producdo de Gehring (PEREZIN, 2019). Diversas edi¢bes foram

coproduzidas pela cantora Gisele Almeida, que ndo mais participa da organizacao.

Figura 5 — Cartaz da primeira edicdo da Barbada
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Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.123947904347072/123948134347049/?type=3&theater>. Acesso
em: 12 fev. 2020

A ideia da Barbada tomou forma a partir da intencdo dos produtores de ofertar
um ambiente que conte com um repertério musical variado e de promover uma festa que
tenha um valor acessivel para os frequentadores (PEREZIN, 2019). Isso explica a escolha do
nome, “Barbada”, que segundo o dicionario digital Aulete significa um “negocio lucrativo ou
acdo proveitosa”. Outro objetivo ¢ resgatar a atmosfera do Bar Valentino de antigamente,

como informa a sec¢do Sobre na pagina do evento, na rede social Facebook.

A BARBADA ¢ um evento que tem sua programacdo voltada a musica
contemporanea e conta com apresentagdes de bandas e djs locais e nacionais.
O objetivo da festa é resgatar o clima e o ambiente do antigo Bar Valentino,
além de garimpar novos talentos da cena musical local e nacional (FESTA
BARBADA, ¢2020).

20 A associacgdo cultural Kinoarte (Instituto de Cinema e Video de Londrina) foi criada em 2003 e tem como
objetivos a producdo, a exibicdo e a preservacdo de filmes, além da realizacdo de projetos que possibilitem a
formacdo audiovisual. A Kinoarte ja recebeu mais de 50 premia¢Ges em eventos nacionais e internacionais
(KINOARTE, ¢2020).
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“O bar para quem estd... in, out, up and down”?! é conhecido por ser um
disseminador de cultura desde quando veio ao mundo, no ano de 1979. Segundo Staviski
(2004)?2, foi fundado pelos professores Marco Antonio Moraes e José Antdnio Theodoro, este
ultimo fascinado por cinema — o ator de filmes silenciosos Rudolph Valentino o inspirou a
batizar o local. Em 1981, o bar é vendido para o italiano Giuseppe Loiacono, mais conhecido
como “Pino”, que incorpora ao cardapio a famosa macarronada, além de derrubar as paredes
internas da antiga casa de madeira onde o bar funciona. Quando ele decide voltar para a
Europa, em 1986, o estabelecimento é comprado por Marcos e Luis Marangoni, donos de uma
casa de massas e seus fornecedores, dupla que tornou os eventos musicais frequentes. Enfim,

em 1991, Valdomiro e Rosangela Chammé tornaram-se os atuais proprietarios.

[O Bar Valentino] é uma caixa de ressonancia, o cora¢do pulsante de
Londrina e o retrato mais vivo da agitada vida cultural local. E é uma lirica
de amor da cidade pelo local desde sua inauguragdo, em 1979, numa casa de
cdmodos de madeira simples, cujo interior lembra mais um pub que um bar
propriamente dito. Mas ndo se encantem e nem se decepcionem com a
aparéncia: é ali dentro que Londrina ferve quase todos os dias e
especialmente nos finais de semana, onde todas as tribos, num regime de
profunda liberdade democratica, costumam passar, passear. E acontecer
(STAVISKI, 2004, p. 144).

Assim, o numero 61 da Avenida Bandeirantes passou a ser frequentado tanto
pelos artistas locais quanto por aqueles que vinham de fora. Inclusive, de acordo com
Luporini (2014), alguns famosos passaram pelo local, como Paulo Leminski, que declamou
poesias nas madrugadas, e Caetano Veloso, Gilberto Gil, Céassia Eller, Itamar Assumpcao,
Arrigo Barnabé, Paulo Autran, Esther Goes e Mario Gomes, que visitaram o bar quando

vieram se apresentar em Londrina.

Entre as naturais transformacdes trazidas pelos anos, a de maior destaque é a
demolicdo da casa de madeira e sua reconstru¢cdo em outro endereco. Os motivos dessa
mudanca foram diversos, como a falta de seguranga ao redor do bar e a producgéo de ruido,
que resultaram em problemas com os vizinhos. Assim, o Bar Valentino migrou da regido
central para a esquina da Avenida Faria Lima com a Rua Joaquim Nabuco, na zona oeste, por
onde passa o caminho para a Universidade Estadual de Londrina (UEL) (LEAO, 2013).

2L Slogan do Bar Valentino.

22 No livro Pelos bares do Parana: a vida é a arte do encontro — o bar é o lugar, Staviski (2004) realiza breves
resgastes historicos dos bares mais conhecidos do estado. Ao Bar Valentino é dedicado um capitulo com 12
paginas, que conta com fotografias de eventos ocorridos no local, além da reproducdo de imagens que comp&em
0s posteres da decoragdo. O capitulo é aberto pela seguinte epigrafe: “dificil achar um bar que seja tdo simbolo
de uma cidade como o Valentino o é de Londrina” (STAVISKI, 2004, p. 143).
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O processo de desmontagem e reconstrucdo do imovel (Figura 6) necessitou
dos conhecimentos de vérios profissionais, como do engenheiro Clévis Kaster, do arquiteto
Antonio Carlos Zani, da artista plastica lara Strobel — que reproduziu o desenho do teto
original, ja que este ndo pode ser mantido — e do artesdo Poka Marques e seu mestre de obras
(LEAO, 2013). Sobre o trabalho dos Gltimos, estes retiraram, primeiramente, as telhas, o forro
e as juntas das madeiras. Ent&o, as tiras das paredes foram desmontadas, e cada uma delas foi
identificada com um namero. Normalmente, neste tipo de procedimento perde-se 30% do
material, 0 que exigiu que Poka Marques procurasse por restos de demolicbes em
propriedades rurais (CASA..., 2006).

Figura 6 — Reconstrucao da casa de madeira no novo endereco

Fonte: DocLondrina. Disponivel em: <htp:/docl0ndrina.b|ospot.co/201/I—da-lenda-e-da-nostalgia-
bar.html>. Acesso em: 1 out. 2019

Assim como as partes que compdem a estrutura arquitetdnica, os posteres que
decoram as paredes internas foram transportados para 0 novo endereco, por meio dos quais €
possivel observar a relacdo do Bar Valentino com o teatro, especialmente naqueles de pecas
de grupos locais — seus integrantes foram frequentadores assiduos do bar, tanto como atores
e atrizes, quanto como consumidores. Entdo, “o Valentino se caracterizou sempre por
produzir e improvisar surpresas com seus happenings®®, shows musicais e apresentacfes de
pecas de teatro” (STAVISKI, 2004, p. 153).

No entanto, o passar do tempo diversificou o publico, principalmente com a
ampliacdo do espacgo consequente da mudanca de endereco. No novo local, contiguo a réplica

da casa de madeira foi construido um recinto de alvenaria, com palco e pista de danca,

23 Segundo o dicionario digital Aulete, happening significa uma “manifestacdo artistica em que se combinam
artes visuais, elementos teatrais, canto, danca etc., aberta a improvisagdes e a participacdo do publico, desprovida
de continuidade”.
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ambiente que se assemelha a uma boate e onde as bandas convidadas se apresentam. Assim, 0
fervor moveu-se de um lado para o outro, ¢ “[...] diferentemente de outros tempos, agora a
espontaneidade do publico parece estar mais associada a euforia proporcionada pela selecao
musical e pela grande aglomeracao de pessoas do que a intensa atmosfera artistica que outrora
envolvia o bar” (MEIRA, 2008, p. 120).

Mesmo que a espontaneidade do comportamento seja, agora, acentuada pelo
frenesi tipico das danceterias, ou pela emocdo que conecta os espectadores aqueles que
ocupam o palco em dado show, outras atragdes da Barbada, além das sonoras, contribuem
para a criagdo de um ambiente artistico — como é descrita nas divulgacdes pelo Facebook,
“trata-se de uma caravana que integra varias linguagens em anico lugar. [...] A festa se pauta
pela diversidade, integrando musica, moda, literatura, gastronomia, quadrinhos, artes plasticas
e artesanato atraindo um publico de jovens formadores de opinido” (FESTA BARBADA,
2018).

A caravana cultural que constitui a Barbada ja atravessou o Bar Valentino de
diversas maneiras. No inicio, a festa era realizada as quartas-feiras, dentro da casa de madeira.
A partir da nona edicdo, passou a acontecer aos domingos — quando ficou conhecida pelo
borddo “domingo tem Barbada” — e as bandas se apresentavam na varanda da casa, até essas
utilizarem, enfim, o palco localizado na ala mais nova. Desta maneira, serdo descritos, a
seguir, 0s ambientes que compdem o bar e que comecam a ser ocupados pelo evento a partir

das 18 horas, no crepusculo dominical.

3.1 O ESPACO DO BAR VALENTINO

Adentrar no Bar Valentino € estar propenso as sensacfes diversas. No hall,
antes de se embrenhar, é possivel escolher entre trés espacos. A direita, o balanco das portas
vaivém conduz para aonde a contemporaneidade se instalou e, a esquerda, encontra-se sempre
livre a passagem por portas estaticas — enquanto uma permite aos primeiros que chegam a
Barbada contemplarem o desaparecimento do sol no horizonte, a outra, de abertura dupla,

convida a sentir velhos ares confinados numa estrutura ristica.

Esses ares sdo aqueles que envolvem a antiga residéncia de madeira, cujas
paredes dos antigos comodos foram derrubadas para fazer circular o clima de um bar. O que

néo foi derrubado, porém, € o sentimento de aconchego — e a casa, que ndo mais queria ser
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casa, foi eternamente apelidada de “casinha” pelos tantos boémios londrinenses. Posteres
antigos cobrem como uma segunda pele a matéria-prima de sua construcdo, pintada de bege e
marrom, que é facilmente percebida nos losangos de seu teto nu. Essas formas geométricas
intercalam nas janelas de grades marrons vidros transparentes, amarelados e espelhados, que
propiciam ora visdes do exterior, ora imagens refletidas, imbricadas umas nas outras, junto ao

sabor da cerveja, da musica que toca sem parar...

Espelhos também estdo presentes nas faces da porta de abertura dupla,
constantemente aberta, localizada entre a casinha e o hall. Quem entra, ao olhar acima do
balcdo, a direita, enxerga um espelho maior, pendente por correntes, cuja superficie é
decorada por losangos vermelhos e cinzas, que decrescem e esvaem-se. Ao mirar a diregéo
oposta, abaixo de uma das janelas, percebe-se uma pequena elevacdo do piso, ocasionalmente
utilizada como palco. A frente, entre essas duas vistas, avista-se a parede diagonal que

delimita uma das laterais da casinha.

Nos domingos de Barbada é sobreposta uma segunda decoracdo ao Bar
Valentino, que a cada edi¢do sofre algumas modificacdes, mas esta sempre presente, a fim de
contribuir para a diferenciacdo da festa dos demais eventos que ocorrem no estabelecimento.
Assim, a casinha recebe detalhes como bambolés (Figura 7), arranjos artificiais e pisca-piscas
(Figura 8) — os ornamentos luminosos, as flores e as folhagens de pléstico contornam as
pilastras, os cantos das janelas, as beiradas das mesas redondas e as quinas do balcdo em

formato de “L”.

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em: Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:

<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.150094481 <www.facebook.com/festabarbada/photos/a.106772395
6647367/1500952086646640/?type=3&theater>. 3302791/1067730789968774/?type=3&theater>.
Acesso em: 15 ago. 2019 Acesso em: 15 ago. 2019

Outra porta da casinha, contigua ao pequenino palco, d& acesso a varanda, de

onde se originam mais componentes decorativos proprios da Barbada. Varais de bandeiras
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triangulares de tecidos ora estampados, ora lisos, partem das extremidades do telhado e séo
dispostos de maneira cruzada, ao atravessarem toda a area ao ar livre até as grades limitrofes

de armacao de ferro (Figura 9 e Figura 10).

Figura 10 — Bandeirinhas lisas da decoracéo

Figura 9 — Bandeirinhas estampadas da decoracao

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em: Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.101764724 <www.facebook.com/festabarbada/photos/a.330786775
1643796/1017647451643775/?type=3&theater>. 2621722/3307894022619095/?type=3&theater>.
Acesso em: 2 out. 2019 Acesso em: 9 jan. 2020

Na varanda, os frequentadores podem sentar-se nos bancos localizados entre
pilares diagonais. Uma escada de trés degraus de concreto oferece outro acesso a area externa,
que possui mesas fixas circulares, e propicia uma vista dos prédios ao longe, localizados num
bairro da regido sul da cidade, a Gleba Palhano. Do entorno, também é possivel observar o
estacionamento do Bar Valentino, localizado a frente do imovel, que acaba por camuflar a
movimentacao da festa, e um trecho Lago Igapd, localizado no quarteirdo ao lado.

A direita daquele que desce os degraus ha algumas plantas e uma cobertura,
que abriga uma comprida e estreita mesa, e mais bancos — ao lado desse espaco acolhedor e
com baixa luminosidade existe uma area destinada aos fumantes, que de necessaria tornou-se
um local de socializagdo, onde o ato de compartilhar isqueiros propicia novos encontros e

troca de experiéncias. O fumddromo €, entdo, o ponto mais extremo do territorio do bar.

Quem estd em qualquer ponto da area externa avista a fachada da frente da
casinha, na qual estd fixado o logotipo do estabelecimento. Suas luzes de neon, nas cores
vermelha e azul, iluminam uma silhueta masculina em meio ao céu, acima da varanda —
esses contornos sdo do ator Rudolph Valentino (Figura 11). Além do logotipo luminoso
destoa também a assimetria da arquitetura, com a parede diagonal da fachada lateral, que
transmite uma sensacdo de queda iminente; j& a outra lateral é constituida por uma parede a

90 graus do solo, essa Ultima perpendicular a porta que da acesso ao hall.


https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1017647241643796/1017647451643775/?type=3&theater
https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1017647241643796/1017647451643775/?type=3&theater
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Figura 11 — Letreiro da fachada da casinha

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
< www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1838677129540799/1838679536207225/?type=3&theater>. Acesso
em: 29 abr. 2020

Os trés ambientes do Bar Valentino ocupados pela festa Barbada desembocam
no hall — em uma de suas paredes esta incrustado um vidro transparente circular, que permite
avistar a formacdo da fila dos que chegam. Na parede paralela existe um revestimento que
imita azulejos, com padronagem amarela, azul e preta, e dobra até parte do teto, de onde
pendem lustres que iluminam o caixa. Ainda, uma composi¢do de fotografias de autoria de
Saulo Haruo Ohara, no centro da qual é possivel ver uma pichacdo onde se Ié “... da for¢a da
grana que ergue e destrdi coisas belas”? decora uma faixa parede onde estdo as portas
vaivém, que ddo passagem aos dois curtos e estreitos corredores, através dos quais o hall se

comunica com a ala mais nova do local.

Dentro desse espaco retangular as paredes mais compridas, paralelas, sdo
cobertas por espelhos, e em frente as paredes de menor comprimento esta o palco, de um lado,
e o balcdo, de outro, préximo do qual outro letreiro luminoso assinala o nome “Valentino™.
Entdo, as quatro paredes circundam uma area ampla, sutilmente dividida por dois pequenos
degraus, sendo a parte mais elevada destinada as mesas e cadeiras, e a outra metade a pista de
danga, em frente ao palco, onde um globo de discoteca adorna o centro do teto, junto as

tipicas lampadas coloridas dos clubes noturnos.

24 Essas fotografias sdo registros feitos pelo fotdgrafo londrinense da desmontagem e remontagem da casinha de
madeira, e da construcao do espago de alvenaria. A frase foi pichada no antigo muro do Bar Valentino, antes
desse mudar de endereco.
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Esse espaco, costumeiramente chamado de “boate”, também recebe elementos
da decoracdo da Barbada, como um letreiro de peldcia, que ja apareceu envolto pelos pisca-
piscas ou pelos arranjos de plastico, disposto sobre as estreitas plataformas de madeira abaixo
dos espelhos que revestem as paredes, ou com suas letras suspensas no fundo do palco que,

por vezes, é decorado com tecidos estampados multicoloridos.

As pessoas que estdo proximas ao palco podem observar a movimentacdo do
hall por meio dos visores de vidro das portas vaivém, se a vista ndo for tampada pelos corpos
que transitam nos estreitos corredores escuros, que separam os dois pares de portas — um par

destinado a entrada na boate e, o outro, a saida (Figura 12).

Figura 12 — Frequentadora ao atravessar o corredor para adentrar na boate

-

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.939531369455384/939569412784913/?type=3&theater>. Acesso
em: 29 abr. 2020

No final da festa, sdo nesses corredores de sentidos opostos que 0s mais e 0s
menos animados revelam-se. Porém, mais cedo ou mais tarde, o destino de todos o0s
frequentadores é o hall, quando a conta é paga e a segunda-feira comeca a ser materializada.
Enguanto rumam para a casa, € possivel que cogitem quais serdo as atragdes da préxima

edicgéo...
3.2 A CARAVANA DE ATRACOES

Desde 2011, a caravana cultural tem inicio com o Bazar Barbada, cuja
finalidade ¢ divulgar o trabalho de artistas e microempresarios locais (BAZAR BARBADA,
c2011). O bazar ¢ montado na casinha e pode se estender pela varanda, a depender da
quantidade de expositores, que permanecem até por volta das 22 horas. E importante ressaltar

que a iniciativa do bazar fez com que as atragdes da festa ocupassem todos os espagos do Bar
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Valentino — quando as bandas apresentavam-se na varanda, 0s expositores permaneciam na
boate; entdo, como os shows passaram a ocorrer na boate, o bazar foi transferido para a

casinha.

A divulgagdo dos expositores que comparecerdo em cada edicdo é feita pela
pagina do Bazar Barbada no Facebook e Instagram, para onde os interessados em participar
enviam uma mensagem a fim de inscreverem-se. Com o bazar, “a festa também tem retorno,
pois é divulgada pelos expositores” (PERESIN, 2019, p. 3). As parcerias sdo firmadas com
profissionais de areas diversas, como moda, gastronomia?®, artesanato e variadas vertentes das

artes plasticas.

Os artigos sdo expostos em araras, dispostos sobre as mesas redondas,
dependurados ao longo das vigas da varanda... De maneira espontanea, os produtos acabam
por mesclar-se a decoracdo da festa. As estampas das roupas adicionam elementos a paisagem
constituida pela falta de unidade visual, os apanhadores de sonho balangam com o vento que
também agita as bandeirinhas, a luminosidade das velas artesanais mistura-se as lampadas dos

piscas-piscas (Figura 13).

Figura 13 — Bazar Barbada na casinha

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1973373609404483/1973379876070523/?type=3&theater>. Acesso

em: 29 abr. 2020

25 Os frequentadores dispdem de outras opgdes alimenticias além das presentes no cardapio do bar, como
quitutes veganos, por exemplo.
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Ainda, produtos resultantes de parcerias promovidas pela propria festa
encontram-se disponiveis, como os imas da a¢do Barbada da uma forca, que visa colaborar
com A Casa dos 240 Caes, abrigo que resgata animais de rua em Londrina. O valor
arrecadado com a venda dos iméas desenvolvidos pela produtora Leste BR foi revertido para o
abrigo. Outra parceria do evento aconteceu com a loja Postal Skate & Art, que resultou em
camisetas brancas e pretas estampadas (Figura 14) (FESTA BARBADA, 20193, 2019b).

Figura 14 — Camisetas com estampas dos cartazes da Barbada
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Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/p.3818889388186220/3818889388186220/?type=1&theater>. Acesso
em: 8 jun. 2020

O primeiro ima lancado representa a arte do cartaz da edi¢cdo nimero 147,
assim como as camisetas, que foram estampadas pelo cartaz da edicdo numero 138 (Figura
15) e também pelo da edicdo ndmero 147 (Figura 16). Ao longo dos anos, os cartazes da
Barbada tiveram autorias diversas e, nas Ultimas edicdes, 0s responsaveis pelas artes graficas

alternaram entre o estidio Lasca e a produtora Leste BR, ambos de Londrina.

Figura 15 — Cartaz da edicdo nimero 138 Figura 16 — Cartaz da edicdo nimero 147
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Fonte: Festa Barbada. Disponivel em: Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.12408525  <www.facebook.com/festabarbada/photos/pcb.303747
7666670/2346601948748312/?type=3&theater>. 780555145/2625736784168159/?type=3&theater>.

Acesso em: 21 maio 2020 Acesso em: 21 maio 2020
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Mas ndo apenas produtos ocupam as mesas da casinha. Desde o0 ano de 2018, a
Barbada passou a contar com a presenca do tar6logo Alexs Tcho (Figura 17) que, por meio
das cartas, faz interpretacdes do passado e do presente, além de previsfes para o futuro. As
minuciosas e coloridas ilustracdes do taré chamam a atencdo de alguns frequentadores e, sem
que haja fila formada, o assistente do cartomante controla a ordem dos numerosos
atendimentos ao anotar o nome dos interessados. Durante o bazar, as leituras séo feitas na
mesa coberta por uma toalha estampada, cuja localizacdo varia a cada festa, e pode estar

posicionada no interior da casinha, ou em alguma das extremidades da varanda.

Figura 17 — Leitura de tard na varanda da casinha

Fonte Festa Barbada Dlsponlvel em: )
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2231115286963646/2231120066963168/?type=3&theater>. Acesso
em: 8 out. 2019

No ano seguinte, nos meses de fevereiro, marco e abril de 2019, a Barbada
contou com uma atragéo teatral, intitulada Risoflora Contando e Cantando por Todo o Brasil,
interpretada por Edna Aguiar. A performance percorreu tanto a area externa do bar quanto os
espacgos vazios da casinha, e permitiu a circulagdo entre as mesas e as cadeiras, enquanto a
atriz interagia com o publico. A apresentagdo foi dividida em cinco partes, distribuidas pelas
edicOes de numeros 140, 141, 142, 143 e 144, tendo inicio por volta das 20 horas. O figurino
foi composto por pecas brancas e, por vezes, Edna Aguiar aplicava sobre o proprio corpo um
po, também de cor branca. Uma cesta de vime foi utilizada, ou uma lata prateada contendo

flores, que foram distribuidas as pessoas.
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A peca tem concepgdo e direcdo de Romero Andrade de Lima e foi,
posteriormente, encenada na Mostra de Solos do SESC (Servico Social do Comércio), na
unidade de Londrina. A lunatica personagem Risoflora (Figura 18) acredita nas historias
inventadas por ela mesma, ao interpretar as protagonistas femininas que nelas aparecem,
como papéis femininos biblicos, ou as divindades do Candomblé. Tal e qual uma andarilha,
sem limitagcBes da mente e do espaco, ela percorre as regiGes do pais, de Santa Catarina ao
Ceara, contando e cantando as alegrias e tristezas mundanas. Para conceber Risoflora, Edna
Aguiar baseou-se em memorias infantis, que mencionam figuras folcléricas, como o Jodo
Bobo ou a Maria Louca (SESC, 2019).

Figura 18 — Performance da atriz Edna Aguiar na edicéo nimero 143

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2444941645581008/2444954388913067/?type=3&theater>. Acesso
em: 8 out. 2019

Na boate, antes e ap0s o0 show, a discotecagem conta com DJs convidados e um
DJ residente, o DJ Ed Groove (Figura 19), que tornou-se o cartdo de visita da festa. O artista é
influenciado, sobretudo, pela musica negra, mas também explora outros géneros brasileiros,
como o samba rock. As composicdes selecionadas para a Barbada sdo das décadas de 1970,
1980 e 1990, de artistas nacionais e internacionais, famosos ou desconhecidos, que possuem
uma producdo inexplorada. DJ Ed Groove ja compartilhou o mesmo palco que artistas
célebres, como Criolo e Racionais (DJ ED GROOVE, ¢c2019).
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Figura 19 — Discotecagem na boate

DSE

Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:
<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.3442569515818211/3442574419151054/?type=3&theater>. Acesso
em: 21 fev. 2020

Quanto as bandas que sobem ao palco do evento, essas pertencem ao circuito
alternativo e exploram géneros musicais de origem brasileira, como MPB, samba e mangue
beat, e ritmos internacionais, como rock and roll, soul, funk americano da década de 1960,
afrobeat, entre outros. A proposta da Barbada privilegia produc@es autorais, e recebe artistas
do cenario independente local, regional e nacional — j& tocaram na Barbada bandas de
destaque, como a pernambucana Banda Eddie, as paulistanas Curumin e os Aipins, Francisco

El Hombre, Pedra Branca, Trupe Cha de Boldo, As Bahias e a Cozinha Mineira etc.

A festa também recebeu artistas internacionais, como o americano Willie
Heath Neal, que tocou na edicdo de numero 96, em 2016 — nos meses de junho e julho
ocorrem as edicOes tematicas?®, nas quais as bandas convidadas exploram a sonoridade
country. Assim, no Arraid Barbada, um nimero maior de bandeirinhas ornamenta o Bar
Valentino, quando também sdo levadas para o teto da boate e do hall. Nessas edi¢fes costuma
haver um carrinho de pipoca, que é distribuida gratuitamente, além de correio elegante e
barraca do beijo.

2 Qutra Barbada tematica acontece no Carnaval, sendo, porém, realizada no saldo do late Clube de Londrina,
desde 2017 — os aspectos semelhantes as edi¢des tradicionais sdo a presenca do residente DJ Ed Groove e do
Bazar Barbada, com seus quitutes e demais exposi¢des. Foram realizadas, ainda, quatro edi¢fes da Barbada em
Maring4, tendo sido a quarta e Gltima em novembro de 2017; trés edigBes em Marilia, em maio de 2011; uma
edicdo na extinta Garagem Hermética, em Londrina, em fevereiro de 2011.
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No ano em que completa uma década de existéncia, a Barbada criou uma
playlist no aplicativo Spotify, servico digital que possibilita 0 acesso a inlmeras musicas. As
cancdes que compdem essa lista, de mais de oito horas de duracdo, sdo de autoria daqueles
que ja tocaram na festa. O objetivo dos produtores € que as melodias possam gerar uma
sensacdo nostalgica dos momentos marcantes 1 vivenciados, uma vez que, nas palavras deles,
“a musica ¢ a esséncia da nossa festa [...]” (FESTA BARBADA, 2020).

A divulgacdo das atracbes musicais de cada edi¢do, como a banda a ocupar o
palco da boate e 0 DJ convidado a tocar ao lado de Ed Groove, é feita pela pagina da Barbada
no Facebook e Instagram?’. O evento também é divulgado por meio dos cartazes. Nos dias
precedentes a festa, uma promoc¢do é lancada no Facebook, quando os seguidores séo
encorajados a tirar uma selfie junto de algum cartaz, e os primeiros a postarem a fotografia
terdo direito de ndo pagar o couvert no domingo. Esses cartazes sdo colados em pontos
estratégicos de Londrina, como nos murais da UEL, pois sdo estudantes universitarios muitos
dos frequentadores — essas pessoas e as maneiras delas estarem na festa, acompanhando a

caravana da Barbada, constituem o foco da subsecéo seguinte.
3.3 Os FREQUENTADORES DA FESTA

A Barbada é uma festa voltada ao publico jovem de Londrina, consumidor dos
eventos culturais produzidos no cenéario alternativo da cidade. Como mostram dados
estimados pelo Facebook, os seguidores da pagina sdo formados 65% por mulheres e 35% por

homens, e a maioria deles tem entre 25 e 34 anos de idade (Figura 20).

Figura 20 — Género e idades dos seguidores da pagina da Barbada no Facebook

Seus fas Seus sequidores Pessoas alcancadas Pessoas envolvidas

IMulheres

B5%
Seus o AR 2%
seguidores

Homens 0,0284% (N - — 0,502% 0,386%
| 35%

Jeus
seguidores

Fonte: Arquivo pessoal dos produtores da Barbada

27 No dia 13 de junho de 2020, a pagina @festabarbada contava com 10546 seguidores no Facebook e 5119
seguidores no Instagram.



57

Transitar pelos ambientes do Bar Valentino durante a festa Barbada propicia a
observacdo de comportamentos distintos — j& no inicio, € possivel perceber a preferéncia de
alguns frequentadores pela tranquilidade da area externa, enquanto outros escolhem se
infiltrar na casinha, onde h& o pequeno burburinho do bazar e, ainda, existem aqueles que
preferem ocupar logo a pista, quando ainda € possivel dancar sem esbarrar em alguém. Apesar
dessas diferencas, a autora percebeu ao longo dos anos que alguns detalhes sao partilhados,

como o vestuario dos frequentadores.

Ao ar livre, a experiéncia do estar junto é observada nas conversas entre 0s que
grupos de pessoas sentadas ou em pé, o que revela o horéario de chegada, pois as cadeiras
tornam-se escassas conforme o sol se pde. L& fora, interacdes com desconhecidos podem ser
percebidas no fumodromo. Dentro da casinha acontece o bazar, com seus quitutes e produtos
dispostos sobre as mesas que mais tarde, apos o show, acolherdo os mais cansados. Na boate,

as primeiras coreografias comecam a despontar timidamente ao som dos vinis de black music.

Por volta das 20 horas e 30 minutos a pista comeca a ficar mais dancante e a
casinha mais cheia. O show esta prestes a comecar, um maior nimero de pessoas se move até
a boate e esvazia a area externa. A paisagem é composta pelos trajes florais e esvoacantes e
pelas peles femininas, tatuadas ou ndo, deixadas a mostra por pequenos tops. O letreiro de
pellcia é encoberto pelo gelo seco, enquanto luzes esverdeadas e avermelhadas iluminam a
chegada dos musicos ao palco — o publico se movimenta e segue o ritmo da batida, cada qual
atento para ndo pisar e ndo ser pisado pelos inameros All Stars, Vans Off The Wall ou outros

ténis de solado baixo.

Pouco depois das 22 horas, o show chega ao fim. As luzes do palco se apagam
e a discotecagem volta a animar os passinhos dancgantes, daqueles que posam para a camera,
ou sdo fotografados sem notarem os flashes mesclados as luzes inquietas emanadas do teto.
As rodas se formam, se ampliam e se dissolvem, mas as musicas continuam passeando pelas
décadas, a medida em que o vaivém das portas intercala entradas e saidas. Os espelhos
refletem a pista efervescente, a0 mesmo tempo em que algumas pernas estampadas, cobertas
por tecidos ou tatuagens, descansam nas cadeiras. Na casinha ja ndo existe mais bazar, e as
mesas Sdo ocupadas por quem procura um som mais baixo para conversar, dentro do recinto
de madeira ou |4 fora, sob a luz da lua. Pequenas filas comegcam a se formam no hall,

enguanto os remanescentes da noite ainda criam coreografias logo ao lado.
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A espontaneidade dos atentos e desatentos a lente da cAmera é registrada pelas
fotografias da SENSE?, que produz contetido para outras areas, como a de moda. Ainda, a
SENSE ja fotografou outros eventos realizados fora de Londrina, como o bloco de carnaval
Navio Pirata, em Sdo Paulo, que contou com a participacdo da banda BaianaSystem e dos
artistas Flora Matos e BNegdo, além de ter filmado o Universo Paralello Festival, de musica
eletrbnica, que ocorre no estado da Bahia. Desde a edicdo de numero 84 da Barbada, a

SENSE é a responsavel por fotografar os momentos da festa.

Os instantes sdo eternizados pelas fotografias, publicadas na pagina da festa,
no Facebook. As publicacGes costumam ocorrer por volta de trés ou quatro dias apds a Ultima
edicdo, em um album especifico. Essas imagens, portanto, possibilitam acompanhar a
existéncia da Barbada — investigar as multiplicidades do cotidiano festivo é perder-se entre
os frequentadores, ora aglomerados numa pista dancante, ora confinados numa antiga casinha
de madeira, ora sob a luz crepuscular ou das estrelas, e depois encontrar-se, e recriar em ilhas

de fotografias mapeamentos que serdo analisados na se¢éo 4.

28 No dia 13 de junho de 2020, a pagina @xseense tinha 13766 seguidores no Facebook e 6703 seguidores no
Instagram.
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4 “VAMOS VER O QUE ESTA ACONTECENDO”

O primeiro contato da autora com a Barbada ocorreu hé quase sete anos, no dia
22 de setembro de 2013 (Figura 21), um domingo abafado e chuvoso. A festa acontecia ha
algum tempo e a expectativa de conhecé-la era grande — a pista da edicdo 47 estava animada
por conta dos passinhos saltitantes ao som do rockabilly da banda B-Benders. Quase nove
meses depois, um convite telegrafico recebido de uma amiga dizia apenas “domingo tem
Barbada” e, assim, no inverno de 2014, dia 15 de junho (Figura 22), a segunda experiéncia
aconteceu. A partir dessa ocasido, quando o vento frio balancava as bandeirinhas e o vinho

quente aquecia 0s animos, as idas ao evento passaram a ser frequentes.

Figura 21 — Cartaz da edicdo numero 47 da Barbada  Figura 22 — Cartaz da edicdo numero 61 da Barbada

Fonte: Festa Barbada D|sp0n|ve| em: Fonte: Festa Barbada. Disponivel em:

<www.facebook.com/festabarbada/photos/a.12394790  <www.facebook.com/festabarbada/photos/a.12394790
4347072/518171661591359/?type=3&theater>. 4347072/657718747636649/?type=3&theater>.
Acesso em: 27 out. 2019 Acesso em: 27 out. 2019

As memodrias estdo vinculadas ao ambiente sonoro, sem davida, pois as bandas
que tocaram em cada edi¢do s@o 0 que permitem localizar-se no tempo, ao assegurar para a
autora quais Barbadas foram frequentadas por ela. E cartografar a festa é isto: habitar o
territério do Bar Valentino aos domingos e incorporar a pesquisa as experiéncias pessoais,

tanto as vividas enquanto mestranda, quanto aquelas presenciadas previamente.

Antes do ingresso no Mestrado em Comunicacdo (em setembro de 2016, como
estudante especial) a producdo da subjetividade j& estava em curso, especificamente desde
meados de 2014, como j& mencionado. Estar na Barbada proporciona uma sensacao aprazivel
— que constitui uma das praticas de espaco, de Certeau (1998) — por ser um ponto de


https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.123947904347072/518171661591359/?type=3&theater
https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.123947904347072/518171661591359/?type=3&theater
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encontro ndo s6 de pessoas, mas de diversas manifestagdes culturais; entre elas, as que
geraram maior atracdo foram as musicais. Como diria Palomino (1999, p. 10), “sou cem por

cento musica e estar num clube significa, até hoje, concordar com o que toca ali dentro”.

Na qualidade de melémana, esta foi, portanto, a percepcao inicial: a Barbada
como um evento que possibilita aos londrinenses prestigiarem bandas de destaque do circuito
alternativo. Mas os prazeres ndo eram apenas auditivos — a visualidade da festa tornou-se
inquietante no momento em que a autora conseguiu enxergar em sua multiplicidade cotidiana
0S conceitos presentes nas obras estudadas no mestrado. A educacdo do olhar trabalhada
desde a graduacdo em Design de Moda é apurada na pés-graduacdo e, assim, a frequentadora

assidua passa a ser cartoégrafa em campo festivo.

Entdo, o territorio ja estava ocupado ha tempos, porém as metas de pesquisa
ainda nao estavam definidas. Das poucas certezas carregadas, a seguranca de que um domingo
de Barbada apresenta-se sempre diferente do outro, e de que é um evento singular dentro da
programacéo do Bar Valentino. E se a festa perdura e agrega novidades a cada edicao existe
um processo em curso, no qual as repeticdes ndo sao redundantes, mas singulares — em

outras palavras, as coisas repetem de maneira similar, ndo idéntica.

A trajetdria tracada enquanto cartdgrafa levou a alguns questionamentos. A
primeira indagacéo foi: como se deveria proceder para analisar a identidade da Barbada? No
entanto, ao estar inserida nesse espaco afetivo, novos pensamentos surgiram — inquietudes
gue se aproximam da no¢do de Bachelard (1998) sobre a constante criacdo de ideias que
influencia a vivéncia sensivel — e, em seguida, desponta outra questdo: como se estabelecem
as relagdes sociais na festa? A dindmica continua e, finalmente, o comparecimento a demais
edicdes acaba por modular o problema de pesquisa, que é expresso por meio da pergunta:
como acompanhar a existéncia da Barbada no territério do Bar Valentino? Desta maneira,
ocorre a conversao de meta-hddos em hodos-meta, que resulta num problema mais adequado,

formulado durante a habitacdo do campo.

A partir de entdo, a cartografa procura cultivar uma atencao a espreita, a fim de
identificar as extremidades do processo constituido pela Barbada — durante o rastreio, as
pontas processuais tocaram a atencao, que executou pousos e 0s agrupou em ilhas, compostas
pelas fotografias tiradas pela SENSE. Assim, os albuns publicados na pagina do Facebook
(Figura 23) séo as ilhas oceénicas e originarias, que recriam a festa visualmente; por sua vez,

as ilhas formadas na dissertacdo sdo continentais e derivadas, constituidas por fotografias
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“desgarradas”. Como as multiplicidades da vida cotidiana do evento repetem, as ilhas s&o
expansivas, ou seja, as fotografias futuras poderdo ser adicionadas as ilhas aqui apresentadas.

Figura 23 — Capt
6 R .

ra de tela dos albuns de fotografias da Barbada no Facebook

v

Barbada com Cao Laru, Ed Barbada com Anunciacao Barbada com Sarara Criolo Barbada com Homens &
Groove, Gustavo Veiga e Ed Groove, Topuro e Baz.. Ed Groove, Goba e Bazar Caranguejos, Ed Groove

Barbada com Etnyah, Ed Barbada com Lua Specian Barbada #154 com a Barbada #150 com
Groove, Jotaéli e Bazar |.. & Aduba. Ed Groove, DJ Pisada da Jurema, Ed Londrina Ska Clube, Ed

Fonte: #eété Barbada. Dispom’vél ém: <www.facebook.com/pg/festabarbada/photbs/?téb:albums>. Acesso em:
19 de jul. 2020

E importante salientar que as fotografias que compdem as ilhas?® — corpus da
pesquisa — pertencem as edigBes frequentadas pela cartografa®® desde a edi¢do nimero 84,
que ocorreu no dia 29 de novembro de 2015, quando a SENSE comecou a fotografar a festa.
Enfim, as ilhas que surgirao ao longo desta se¢do sdo “[...] conexdes que desterritorializaram-
se dezenas de vezes até 0 momento em que escrevemos uma configuracdo possivel para o

aqui-agora [...]” (SOUZA, 2014, p. 55). Vamos ver o que esta acontecendo na Barbada?
4.1 Os VEicuLOS DA CARAVANA

Para assumir a postura de cartografa algumas atitudes como frequentadora
tiveram que ser modificadas, como deixar de conferir o cartaz da festa divulgado dias antes —
0S amigos convidam, o convite € aceito e ponto. Com certeza haverd o Bazar Barbada, uma
banda e um DJ ao lado de Ed Groove, mas 0s expositores e 0s artistas serdo descobertos no
momento da festa, como assistir a um filme sem ler a sinopse. Assim, ao estar a espreita no
territorio, os olhos e os ouvidos rastreiam e desvendam espontaneamente as informacdes

contidas no cartaz, que tocam a atencao e essa, por sua vez, realiza pousos (Figura 24).

29 No canto inferior direito de cada fotografia ha um niimero que corresponde a edigdo em que esta foi tirada.
30 Conferir Apéndice B — Barbadas frequentadas pela autora desde a edicdo #84.
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31 #84. Disponivel em: <https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.939531369455384/939534649455056/?type=3&theater>. Acesso em: 2 de maio 2020.
#96. Disponivel em: <https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1091776600897526/1091778157564037/?type=3&theater>. Acesso em: 5 de maio 2020.
#97. Disponivel em: <https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1115566598518526/1115570235184829/?type=3&theater>. Acesso em: 5 de maio 2020.

#105.
#114.
#115.
#121.
#132.
#132.
#137.
#138.
#141.
#151.
#152.
#152.

Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:
Disponivel em:

<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1325304304211420/1325306060877911/?type=3&theater>

<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1578437448898103/1578440942231087/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1602065153201999/1602066499868531/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.1745656812176165/1745661388842374/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2125744757500700/2125757497499426/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2125744757500700/2125750737500102/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2345898248818682/2345908972150943/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2367981739943666/2367992486609258/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2444941645581008/2444955808912925/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.2942840305791137/2942860692455765/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.3041926609215839/3042021959206304/?type=3&theater>.
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.3041926609215839/3041941839214316/?type=3&theater>.

. Acesso em
ACesso em
ACesso em
ACesso em
Acesso em
Acesso em
Acesso em
Acesso em
Acesso em
Acesso em
ACesso em
ACesso em

: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 6 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.
: 5 de maio 2020.

62



63

Os pousos realizados na Ilha de atracdes (Figura 24) podem ser analisados por
multiplas entradas, visto que tal ilha é composta por quatro platés que a organiza: o Bazar
Barbada (edicdes #84, #105, #132, #138 e #152), os/as DJs convidados/as (edicdes #97, #114,
#132 e #137), as bandas (edicdes #96, #115, #121 e #152) e as atracOes adicionais, como a
leitura de tar6 e a performance teatral (edi¢cbes #152 e #141). O bazar, 0s shows e a

discotecagem repetem, mas 0s expositores, 0s DJs e 0s musicos sdo diferentes a cada festa.

Apreciar sob a luz da lua uma das partes de Risoflora Contando e Cantando
por Todo o Brasil e, de subito, voltar os olhos para a casinha, onde numa de suas mesas 0s
milenares simbolos do tar6 revelam o destino de algum jovem que, em seguida, dancara
masicas da sua geracdo faz a cartdgrafa relacionar tal contexto aquele vivenciado pelo sujeito
pos-moderno de Hall (2006) — cuja identidade plural € notada nessas situacdes, inseridas em

uma paisagem cadtica, que fornece maltiplas experiéncias sensoriais.

Transitar pela Barbada e pelos cantos do Bar Valentino ocupados sabiamente
por ela é como percorrer trechos de uma identidade que ndo interrompe o seu tragado. Apesar
do formato da festa®? ter se mantido o mesmo, desde quando os shows deixaram de ocorrer na
area externa, demais atracGes vém sendo incrementadas, como o teatro e a oportunidade de
consultar as cartas, tracos identitarios conservados no genius loci, conceito discutido por
Maffesoli (1987) e Rossi (1995).

O tarélogo que utiliza um enfeite de penas na cabeca e traz consigo miniaturas
de santos evoca as memdrias do Bar Valentino de antigamente, quando também era possivel
consultar o tar6. Segundo Staviski (2004), da década de 1980 € a histdria de uma mulher que
morava nos fundos do bar e tornou-se uma atracdo a parte, ao oferecer seus servigcos como
cartomante em meio ao clima boémio. Valdomiro Chammé, que frequentava o bar antes de

ser proprietario, recorda dessa personagem na reportagem feita por Lemes (2008).

Nos fundos da antiga casa morava uma cigana, que comecgou a reclamar do
barulho. José Antbnio Teodoro, o primeiro dono do bar, convidou a mulher
para ler cartas num dos comodos. Me lembro dela toda vestida, lendo o
destino das pessoas. Sempre convivemos com o fantasma do bar fechar mas,
um dia, ela disse para a gente ndo se preocupar, que ja tinha amarrado as
quatro pontas do lugar (LEMES, 2008, p. 1).

Outro fato que aponta para a relacdo da Barbada com o antigo Bar Valentino é

a performance da atriz Edna Aguiar, que remete a época em que aconteciam as pecas teatrais

32 Inicio do evento as 18h, apresentacéo da banda perto das 20h30min e discotecagem antes e apds o show.
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no pequeno palco de madeira. O Proteu (Projeto de Teatro Experimental Universitario), cujos
posteres decoram as paredes internas da casinha, lancou alguns de seus espetaculos no bar. A
peca musical tragicobmica Barba Azul — Um Conto de Fodas foi estreada em 1985, no Dia
Internacional da Mulher — tratava-se de uma colagem de textos dirigida por Nitis Jacon, que

discutia a violéncia contra a mulher numa espécie de cabaré politico (JACON, 2010).

Ainda, um terceiro fato indica a relagdo da Barbada com o Bar Valentino de
outrora: as fotografias que retratam os frequentadores. A forma como eles articulam sentido
com essas imagens se assemelha a relacdo que existia entre 0s grupos de teatro e os pdsteres
— ambas as geragOes apreciam a representacdo de si mesmas, seja indiretamente, nos
primordios do bar, quando os atores e atrizes viam nas paredes de madeira os posteres das
pecas das quais tinham participado, seja diretamente, na atualidade, quando as pessoas
compartilham em seus perfis pessoais, no Facebook, as fotografias publicadas na pagina da
Barbada. Tal necessidade imagética se relaciona ao conceito de iconomania, de Baitello
Junior (2018a), pois a imagem contemporanea necessita ser exposta em demasia.

De modo simultaneo, entdo, a Barbada busca inspiracbes na época em que 0
atrativo principal do Bar Valentino era o teatro e acompanha as mudancas sofridas pelo
tempo, uma vez que agora a diversdo principal dos frequentadores é dancar ao som que emana
dos instrumentos do palco e dos discos que giram nos equipamentos dos DJs, cujos setlists
sdo0 compostos também por musicas internacionais — na llha de atracfes estdo a DJ
convidada Cha de Lirian, na edicdo #87 e os DJs convidados Gustavo Veiga, Djalma 70 e
Brutal Redneck, respectivamente nas edicdes #114, #132 e #137. Portanto, as singularidades
locais, que despertam e revivem, e o repertorio dos DJs, que muitas vezes tocam hits ouvidos
em varias partes do mundo, ilustram o conceito de Maffesoli (1987) de harmonia diferencial,

pois a cultura local, do bar londrinense, sofre influéncias externas, globais.

A combinacgédo hibrida que vincula o local ao global é percebida também nos
artistas que tocam na Barbada. Na llha de atracGes estdo presentes: a banda londrinense
Abacate Contemporaneo (edi¢do #121), o curitibano Dow Raiz (edi¢do #152), a Francisco, El
Hombre (edigdo #115) de destaque em ambito nacional e o estadunidense Willie Heath Neal
(edicdo #96). As apresentacGes musicais sempre acontecem na Barbada, mas as origens dos

musicos variam — podem ser locais, regionais, nacionais ou internacionais.

A diversificacdo sonora, visual e do entretenimento € o que caracteriza a época

em que a festa Barbada ocorre, ou seja, a receptividade ao que € diferente constitui sua aura
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estética, conceito de Maffesoli (1987). Ainda, nas manifestacfes artisticas musicais a aura
estetica que engloba os ideais feministas pode ser percebida nas letras criticas da banda
Francisco, EI Hombre que, com seu ritmo dancante, foi a responsavel por uma das noites mais
lotadas da Barbada. Os musicos se apresentaram no dia 10 de setembro de 2017 quando, por
volta das 19h30min, ja era impossivel entrar no Bar Valentino, horério em que o movimento
costuma ainda ser baixo. Nesta edi¢do, o publico feminino presente cantou em unissono a

mausica Triste, louca ou ma, que fez parte da trilha sonora da novela O outro lado do paraiso.

Triste, louca ou méa

Serd qualificada ela quem recusar
Seguir receita tal

A receita cultural

Do marido, da familia

Cuida, cuida da rotina

S6 mesmo rejeita

Bem conhecida receita

Quem ndo sem dores

Aceita que tudo deve mudar

Que um homem nao te define
Sua casa ndo te define

Sua carne néo te define

Vocé é seu proprio lar
(FRANCISCO EL HOMBRE, 2016).

Dificil alguém ter permanecido na &rea externa do Bar Valentino ou na casinha
nessa ocasido, a ndo ser o expositores do Bazar Barbada, que compde um dos platés da Ilha
de atracdes — as fotografias foram selecionadas a partir da intencdo de mostrar como a
pratica artesanal sempre se faz presente, porém é trabalhada de maneiras diferentes: nos
apanhadores de sonhos (edi¢do #152) e nos sinos dos ventos (edi¢do #105), objetos de
decoracdo; nos produtos alimenticios da Pousada Marab( (edicdo #84); nas pulseiras (edicdo
#132) e nos demais acessorios, de couro (edicdo #138). O artesanato reflete o encanto pela

diferenca do local, citado por Hall (2006), contra a tendéncia da homogeneizacéao global.

Enfim chega a hora do reconhecimento atento, de repetir a abertura da atencédo

e ficar & deriva, até encontrar uma nova ilha...
4.2 As MANEIRAS DE DANCAR

O rastreio da frequentadora-cartografa inclui acompanhar mudangas de posicéo
e de velocidade, com uma atencdo que além de aberta, € movel. Assim, estar infiltrada na
pista dancante da Barbada, que acomoda ritmos plurais e oportuniza performances diversas,

propicia alcancar a mobilidade atencional e realizar pousos no movimento (Figura 25).



Figura 25 — Ilha de dancas
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Na Ilha de dancas (Figura 25), os pousos no funcionamento da atengéo
geraram trés conjuntos de platés: o ato de dancar sozinho (edi¢Oes #87, #97, #115, #126, #137
e #141), as dancas em duplas (edi¢bes #110, #132, #141, #151) e 0s passos que necessitam do
espaco aberto pelos frequentadores ao redor (edigdes #93, #96, #105, 107 e #115). Por mais
que os modos de dangar repitam 0s movimentos corporais sao diferentes, como as maneiras
de agitar os cabelos e as maos; tocar ou ndo o parceiro; encostar ou ndo a cabeca no chéo ao

ritmo do hip hop. Assim, o publico acompanha o ritmo proprio de cada DJ.

Entre os ocupantes da pista aglomerada flui o desejo de estar junto, citado por
Maffesoli (1984 e 1987), observado até mesmo naqueles que dangam sozinhos — a imersdo
no territorio dancante possibilita notar que os frequentadores do evento estdo invariavelmente
em grupos. A danca € solitaria apenas na aparéncia, pois o espaco compartilhado transforma a
experiéncia individual em coletiva, seja pela presenca, ao lado, de pessoas com guem o
vinculo de amizade ja foi estabelecido, seja pelo toque dos cabelos alheios que mexem
freneticamente. E nas situacfes efémeras dos domingos de Barbada ndo é preciso saber como
dancar; os gestos sdo multiplos e fogem do que uma dancga supostamente deve ser. Por vezes,

dangar é so “bater cabelo” ou agitar os bragos, para mostrar que “esta presente”.

Recorrentes sdo também as dancas em duplas, desenroladas em diferentes
instantes da festa e pontos do territério do Bar Valentino, ora em frente ao palco (edi¢des
#110 e #132), ora no meio da pista (edicdo #151), na discotecagem anterior ou posterior ao
show, durante o show (edic¢do #132)... Sdo momentos que ilustram, mais uma vez, a vontade
de viver junto e a dimensdo ludica ou fantastica, discutida por Maffesoli (1984 e 1987). A
partilha de emog¢6es oportuniza dancar como tem vontade, numa esquiva de regras; por que 0S

pares tém que ser formados sempre por um homem e uma mulher?

Essa experiéncia extatica que a danca proporciona é percebida em muitas das
situacbes efémeras da vida cotidiana da Barbada. Em uma circunstancia especifica — que
representa um acontecimento compreendido no ato, como Alvarez e Passos (2015) sugerem
para a préatica cartografica — a percepcao foi complementada pela letra da musica Chega de
tristeza, da Trupe Ché& de Boldo, a qual menciona a danga como solugdo para os problemas.
Os paulistas se apresentaram no dia 10 de abril de 2016, na edi¢do 93, quando o bar estava
mais cheio do que de costume. Os frequentadores dangcavam e cantavam juntos esta cancao,

que € uma das mais famosas da banda, cujo trecho € citado a seguir.

Chega de tristeza
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Drama

Novela sem fim

Larga a panela

O bolero

O trilho desse trem

Vem dancar

Depressa que passa essa frente fria
(TRUPE CHA DE BOLDO, 2010)

Depois desse show, durante a discotecagem, uma maneira de dancar tocou a
atencdo da cartografa, que sdo os movimentos de hip hop nos quais as méos dos dancarinos
tocam o chdo para que eles possam girar as pernas no ar (edicdo #93). Esses passos foram
observados em outras tantas noites (edi¢bes #96, #105, #107, #115), em diversos pontos da
pista. E interessante notar que a formacdo desses espacos livres ocorre espontaneamente: o
frequentador ou a frequentadora que danca ndo pede licenca, somente comeca a dancar e as
rodas sdo abertas. Como a Barbada ndo é um evento voltado a pratica profissional da danca e
como a maioria do publico ndo danca segundo as regras de uma danca especifica, quem sabe
dancar hip hop acaba por chamar a atencdo dos presentes. A abertura espontanea de um novo
territério dentro da aglomeracéo ilustra o conceito de ética comunitaria, de Maffesoli (1987),

que é uma moralidade do meio, uma lei ndo dita.

A performance do hip hop que aparece na Illha de dangas mostra como 0s
frequentadores da festa Barbada reagem de modo astucioso a estrutura fisica imposta pelo Bar
Valentino, reacdo que pode ser aproximada do conceito de consumidor, de Certeau (1998).
Apesar de a discotecagem ter um local certo para ocorrer — na boate, que é um ambiente
fechado e que acomoda um numero maximo de pessoas — a danca black se adapta de uma

maneira ndo prevista, ao seguir l6gicas e éticas surgidas no cotidiano.

Por conseguinte, a possibilidade de executar tais passos do hip hop constitui
uma maneira de se apropriar do espaco, ideia de Certeau (1998) sobre os movimentos que
mantém os territdrios ocupados. As outras dancas, quando os frequentadores dancam em
duplas ou sozinhos, dentro de sua roda de amigos, sdo também modos de consumir as musicas

gue tocam na festa Barbada.

Analisar as manifestagdes do género musical do hip hop aos domingos no Bar
Valentino gera pensamentos sobre a existéncia de tribos ou microgrupos no evento, conceito
de Maffesoli (1987). Como foi dito, a danca € apreciada por grande parte dos frequentadores,
seja para dancar sem saber ou para admirar aqueles que dominam as técnicas dangantes. No

entanto, quando as rodas sdo abertas, apenas algumas pessoas revezam 0 espago que acabou
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de ser liberado na pista fervilhante. Ademais, € possivel observar que nem todos aqueles que
compdem a “tribo do hip hop” se arriscam a dancar no meio do espago vazio — ou por serem
dancarinos iniciantes, ou por ndo desejarem os olhares voltados pra si; independente do

motivo, quem se expOe acaba por representar um papel de destaque dentro da tribo afetual.

Contudo, ndo é somente o hip hop que movimenta a Barbada. Os ritmos que
compdem a atmosfera sonora da festa sdo como os indmeros centros das nebulosas afetuais de
Maffesoli (1987), plurais e de contornos imprecisos — um hit do momento é emendado por
uma cancao brasileira desconhecida e, na sequéncia, a musica black abre uma roda que logo é
fechada para dancar um classico de décadas passadas. Em tal fluidez, os frequentadores
interagem de maneira dispersa, num vaivém de um circulo a outro, numa danca conjunta que

rompe, num dancar sozinho que logo agrega.

Na dimensdo ludica do cotidiano da festa, constituida pelos gestos dancantes e
pelo som ininterrupto atua, ao mesmo tempo, a iluminagéo baixa da boate do Bar Valentino,
aclarada pelos flashes da camera fotografica, que evidencia momentaneamente ndo s6 0s
movimentos, mas as cores camufladas pela pouca luz. Essas sdo pistas que podem resultar na
formacdo de novas ilhas e sdo, ainda, os aspectos qualitativos que Maffesoli (1984) afirma

acentuar as fugacidades cotidianas.

Enfim, os minutos finais da Barbada contribuem para o reconhecimento atento
que provoca a saida desta ilha, pois as maneiras de dancar aqui analisadas acontecem, em sua
maioria, na discotecagem posterior ao show. Portanto, quando as luzes se acendem na boate e
sinalizam que a segunda-feira j& comecou, é hora da cartdgrafa reconfigurar o territorio da

observacao, nem que seja para ancorar-se numa ilha em outro domingo.
4.3 A MODA DOS FREQUENTADORES

Os pousos feitos pela atengdo a espreita apresentados nesta subse¢do séo uns
dos mais espontaneos. O que houve foi o0 seguinte: em certa edi¢cdo da Barbada, a cartdgrafa
estava acompanhada de um amigo, de quem se perdeu. Ele estava vestido com uma camiseta
florida e esta foi a referéncia para tentar encontrd-lo em meio a aglomeracdo em frente ao
palco — que ndo foi de muita ajuda, pois muitos frequentadores trajavam pecas de vestuario
semelhantes. A partir de entdo, compreendeu-se subitamente que outros produtos de moda sao
comuns entre 0 publico da festa, além das estampas de flores ou folhagens, como os tops e 0s

ténis de solado baixo (Figura 26).



Figura 26 — Ilha de vestuario
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Fonte: Organizado pela autora a partir de fotografias da SENSE publicadas na pagina da Barbada, no Facebook3*
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A llha de vestuério (Figura 26) é composta pelos pousos que geraram os plats
das estampas de flores ou folhagens (edigdes #119, #122, #137, #138 e #141), dos ténis de
solado baixo (edi¢Oes #94, #102, #110, #114 e #129) e dos tops (edicOes #93, #119, #126,
#141 e #152). Entdo, as roupas constituem repeticdes que ndo sdo idénticas, pois carregam
diferencas, tais como: as flores e folhas aparecem tanto em camisetas quanto em camisas, que
sdo vestidas com os botdes fechados ou abertos; os ténis podem ter ou néo ter cadargo e, por

vezes, tém o cano alto; os tops séo claros ou escuros, lisos ou estampados.

A moda vista na Barbada € uma das concretudes da vida cotidiana da festa.
Apesar de ser compartilhada entre os individuos, ndo significa a instituicdo de um dress code
ou uma sugestdo de traje adequado para festejar, como acontece em tantos eventos formais.
Ao contrario, é a moda que surge espontaneamente e que prolifera, aos poucos, até transmitir
a sensacdo de pertencimento e de liberdade, conforme a discussdo realizada por Baitello
Junior (2018b). Na Barbada, a vestimenta enquanto estado de quem é livre suscita diversas
reflexdes: os ténis baixos proporcionam estabilidade para dangar, momento no qual interacfes
sdo estabelecidas; os tops garantem conforto térmico na pista aglomerada e, também, refletem
um ambiente no qual uma peca curta e pequena, que deixa 0 corpo a mostra, ndo sugere um
convite ao toque — inclusive, uma das musicas da banda londrinense Maracaj4, intitulada
Uma maracaja®®, que tocou na edigdo #141, expressa o repldio a objetificacdo do corpo

feminino ao utilizar metaforas:

PGe dentro da sua cabeca

Cacadora, essa felina

N&o é peca de leildo pra arrematar
Gato cagador em sua defesa

Mete o rabo entre as pernas

Um ledo fugindo da maracaja!
(MARACAJA, 2020)%

Mesmo que seja uma vestimenta de tamanho reduzido, o top ndo deixa de ser
resultado da criacdo de uma segunda pele, igualmente as camisas ou camisetas estampadas
que vestem os corpos masculinos desta ilha. Conforme Maffesoli (1984), a imaginacdo
influencia as diversas aparéncias criadas, séo como mascaras do teatro da socialidade. Na
festa Barbada, a decoracgéo pode inspirar a mente criativa dos frequentadores, pois uns de seus
componentes sdo justamente as flores e folhagens, e as estampas coloridas sé&o uma das

caracterizagcdes que causam a sensacgdo de pertencer, quando ha uma adaptacéo tanto ao meio

35 Maracaja é um(a) gato(a)-do-mato.
3% A edigdo #141 aconteceu no dia 17 de fevereiro de 2019, ocasido em que a banda tocou a mdsica citada. A
publicacdo no YouTube, porém, ocorreu em 2020.
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fisico quanto ao social, pelas imagens florais que comunicam a paixdo pela semelhanca e

vinculam cada individuo ao publico frequentador.

A moda, entdo, ultrapassa o aspecto de pele segunda ao alcancar a condicdo de
inteligéncia mimética, como explicita Baitello Junior (2018b). O vestuario oferece a chance
de manifestar vérias identidades por meio de um Unico corpo — seréa que a maior interferéncia
no momento da escolha da roupa para ir & Barbada é o gosto prdprio ou a vontade de estar
semelhante aos demais frequentadores? Sera que tais individuos vestem-se da mesma forma
em outras ocasifes? O que importa é que sdo livres para escolher e, quando véo a festa, optam
por repetir o que véem ao redor. Alias, contrapor as preferéncias pessoais e 0 desejo por
semelhanca ndo é o mais adequado, pois 0 conceito de teatralidade de Maffesoli (1984) diz
respeito a algo natural da vida cotidiana, que esta voltada tanto para o outro quanto para si, ao

considerar o conforto de estar adaptado ao meio e de sentir-se aceito.

Portanto, as repeticOes percebidas nas vestimentas demonstram a necessidade
de fazer parte de um grupo, abordada por Baitello Junior (2018b), Palomino (1999), Magnani
(2003) e Maffesoli (1987). Na Barbada, o pertencimento gerado por meio da comunicacdo
visual permite o reconhecimento tanto entre os frequentadores, quanto entre eles e os artistas
— por exemplo, na fotografia da edicdo #141 presente na llha de vestuario, é possivel notar
que o homem que veste 0 top esta no palco, apresentando-se num show, e o rapaz na edi¢do
#119, que veste uma camiseta estampada por folhas, € um dos DJs convidados. Ainda, a
coletividade comunica ndo apenas nos momentos de festa, mas também por meio dos

registros imagéticos divulgados nas redes sociais, que apresentam as semelhancas nas roupas.

Vinculos afetivos sdo estabelecidos numa rede de pertencimento que integra 0s
frequentadores, os artistas e o espaco do Bar Valentino. E um “caldo de signos de cultura”,
como diz Maffesoli (1987), que comunica visualmente. Se existe um vestuario que € comum
ao publico e aos responsaveis pelas atra¢des da festa, como 0s integrantes das bandas, existe 0
sentimento da representacdo pessoal no palco, ou seja, uma identificacdo entre quem assiste e
guem se apresenta. Se parte da decoracéo da festa € semelhante as estampas das roupas, existe
um apreco por elementos visuais parecidos. Se os frequentadores calgam sapatos confortaveis,
vao preparados para dancar e interagir num espaco catartico compartilhado, que permite o sair

de si coletivo, mencionado na ilha da subsegéo anterior.

Por ultimo, vale mencionar alguns modos de consumir as pegas de roupas que

ndo sdo passivos. Nas fotografias das edicdes #137 e #141, diferentes rapazes vestem a
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mesma camisa estampada, porém, um estd com todos os botdes fechados e o outro esta com
varios botdes abertos — uma repeticdo singular, que apresenta diferenca. Ainda, na fotografia
da edicdo #141, o top € vestido por um homem, o que pode ser considerado um ato de
resisténcia, visto que € uma peca geralmente considerada feminina. E qual seria o problema se

0s homens frequentadores usassem tops, vestimenta propicia a um ambiente fechado e cheio?

Finalmente, as janelas abertas nesta ilha — que exibem uma multiddo na qual o
pertencimento é comunicado pelo vestuario comum — fecham quando outras extremidades
do processo tocam a atencéo da cartografa, no acolhimento de um encontro que sera relatado

a seguir e que propiciou a criacdo de novas ilhas.
4.4 A DECORACAO DA FESTA

Dentre os artigos escritos pela frequentadora-cartdgrafa ao longo do mestrado
estd A polifonia do Bar Valentino: o espa¢o como suporte para a narrativa visual de uma
geracdo (REZENDE e DEMETRIO, 2019), cujo tema ¢é a decoragdo da casinha, composta
por 63 posteres. Para auxiliar o desenvolvimento do trabalho, foi necessario que a autora
fotografasse cada um dos posteres— ela foi até o local fora do horario de funcionamento
(Figura 27) e se deu conta de que nunca tinha prestado atencdo a maioria deles, que sdo
“camuflados” pela decoragdo da Barbada e pelos inUmeros produtos do bazar, e suas idas ao

Bar Valentino raramente ocorrem em outros dias que ndo sejam os domingos de festa.

Figura 27 — Pésteres fotografados no Bar Valentino vazio

Fonte: A autora (2018)

Portanto, o que tocou a atencéo foi perceber que a Barbada transfigura o espago
do Bar Valentino, que quase parece outro local aos domingos — desta vez, entdo, 0S pousos

séo realizados sobre as multiplicidades da decoragéo da festa (Figura 28).



Figura 28 — Ilha de decoracéo

Fonte: Organizado pela autora a partir de fotografias da SENSE publicadas na pagina da Barbada, no Facebook®’
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Os platés que formam a llha de decoragédo (Figura 28) derivam dos pousos da
atencdo sobre o letreiro de pellcia (edi¢Bes #95, #102, #112, #121 e #152), as bandeirinhas
(edicOes #84, #85, #122 e #129), os piscas-piscas (edicOes #95, #121 e #151) e os arranjos de
folhas e flores de plastico (edigcdes #84, #112 e #121). Apesar dos tipos de artigos decorativos
repetirem, o processo que constitui decorar o Bar Valentino é percebido pelas diferengas na
maneira de emprega-los. O letreiro de pellcia pode estar atras da mesa do DJ, apoiado sobre a
estreita plataforma de madeira, como nas edi¢des #95, #102 e #121 e, as vezes, € decorado
pelos arranjos de flores ou até mesmo por um cordédo de coragdes, na edicdo que aconteceu no
Dia dos Namorados, em 2016; o letreiro também aparece pendurado no fundo do palco.
Quanto as bandeirinhas, elas podem ser lisas ou estampadas. Os piscas-piscas aparecem com
formas e cores diversas, sobre as mesas dos expositores ou nos cantos das janelas (edicdo
#95). Ja os arranjos envolvem as pilastras, os bambolés e, por vezes, a mesa do DJ — parece

que as folhagens e flores de plastico surgem em qualquer ponto, como rizomas...

A decoracdo empregada pelos produtores da Barbada é um modo se apropriar
do espaco do Bar Valentino, atitude que remete ao exemplo utilizado por Certeau (1998)
sobre um apartamento alugado que é transformado pelo locatario — o consumo € regulado
num primeiro nivel, pela estrutura do imével e, num segundo nivel, as asticias do consumidor
seguem ldgicas préprias. Na festa, os produtores sdo, ao mesmo tempo, consumidores, e 0s

artigos decorativos de custo ndo elevado aludem a origem do nome do evento.

Assim, nos domingos de Barbada ha a tentativa de criar outra atmosfera, que
comunica visualmente a singularidade do evento dentro da programacdo do bar, de maneira
conjunta aos cartazes e as fotografias da SENSE. E uma ambiéncia que adiciona elementos a
falta de unidade visual do Bar Valentino; ainda, € interessante notar que os artigos decorativos

remetem as festividades juninas e ao Natal, por meio das bandeirinhas e dos piscas-piscas.

Da llha de decoracéo foi “desgarrada” outra ilha, constituida pelas diferencas
no palco da boate, ocupado repetidamente (Figura 29). Nele, ja apareceram bandeirinhas de
plastico (edicdo #87) e de papel (edicdo #96), arranjos de plastico “rizomaticos” que subiram
pelos pedestais dos microfones (edicdo #93), além dos diferentes elementos que cobriram o
fundo — como os posteres da Barbada, quando Curumin e os Aipins se apresentaram (edi¢do
#91), que remetem aos pOsteres da casinha; as serpentinas (edi¢do #106), semanas antes do
carnaval de 2017; um coragéo azul de feltro no Dia dos Namorados (edigdo #95) etc.



Figura 29' Ilha de palco

]

Fonte: Organizado pela autora a partir de fotografias da SENSE publicadas na pagina da Barbada, no Facebook®®

38 #85. Disponivel em: <https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.946706748737846/946712785403909/?type=3&theater>. Acesso em: 2 de maio 2020.
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A llha de decoracéo e a Ilha de palco comunicam a identidade do territorio
criado pela Barbada, uma identidade plural, devido aos elementos diferentes que a compde e,
do mesmo modo, aberta, uma vez gque elementos sdo acrescentados no decorrer do tempo, no
fundo do palco, principalmente. Além disto, os artigos que repetem aparecem em pontos

distintos do bar e, por vezes, tém outras cores e formatos.

Enfim, agora é o momento de abandonar as ilhas continentais em separado para

analisa-las em conjunto, pois cartografar é, também, conectar estruturas rizomaticas...
4.5 UM ULTIMO OLHAR

As ilhas apresentadas nas subse¢des anteriores sdo conectaveis, uma vez que as
linhas de segmentaridade que organizam cada uma delas em plat6s séo, igualmente, linhas de
desterritorializacdo, que fogem para outras ilhas e sdo ramificadas por todas as dire¢6es. Deste
modo, as ilhas constituem um mapa aberto e reversivel, adaptavel a novas montagens, que

pode ser desmontado e modificado.

Ao navegar pelo arquipélago formado e ancorar na llha de atracfes, por
exemplo, percebe-se que elas contém elementos de outras ilhas, como os tops, que sdo um dos
platds da Ilha de vestuario, o letreiro de peltcia, componente da Ilha de decoracao e, ainda,
um dos vérios fundos que compdem a llha de palco. Entdo, estas fotografias que estdo na llha
de atracOes sdo fragmentos que poderiam ser separados e agrupados as outras ilhas citadas.
Tal situacdo também pode ocorrer na Ilha de dancas, onde os tops, as estampas e 0s ténis
aparecem; na llha de vestuario, na qual é possivel identificar artigos decorativos, o integrante
de uma banda e um DJ convidado; na Ilha de decoracdo, em que aparecem o DJ residente, as

bandas, o bazar, as camisas estampadas e 0s tops.

Nesta navegacao entre as ilhas, que permitem acompanhar a existéncia da festa
Barbada no territrio do Bar Valentino, em diversos momentos a cartografa depara-se com
conceitos comuns a elas — nogdes que iluminam as multiplicidades cotidianas encontradas na

rota tracada, uma vez que o mapeamento pretende ser organico.

A ideia de socialidade, de Maffesoli (1984, 1987), perpassa as ilhas, nas quais
estdo eternizados os instantes efémeros de vivéncias coletivas, que transbordam uma
organicidade na qual as relacbes sociais sdo estabelecidas no vaivém incessante entre 0s
ambientes do bar e as rodas de frequentadores, coesas devido aos vinculos afetivos, e ndo as

funcbes desempenhadas pelos individuos. Nas interagcdes imperam o desejo de estar junto, que
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fala mais alto que o aconchego de permanecer em casa na véspera do segundo dia da semana.
A vontade de ir a uma festa que tem inicio no ocaso dominical e pode atravessar a meia-noite
pode parecer ilogica aos olhos da ordem instituida; no entanto, é este 0 sentimento que

garante a vida da Barbada, sempre pulsante.

A presenca no Bar Valentino aos domingos é, entdo, uma prética cotidiana que
resiste a rotina imposta pelo senso comum, num dia considerado ndo adequado para festejar
no periodo noturno. E, quando Certeau (1998) menciona resisténcia, ele a complementa com
as influéncias advindas no passado. Ora, a Barbada acontece num local que é sinénimo de
boemia desde a década de 1980 e, por mais que 0s habitos tenham mudado, o pablico jovem
que hoje frequenta o evento vivencia as influéncias do antigo bar — as caracteristicas das
geracOes refletem umas nas outras, como vozes que se complementam. No atual endereco a
velha casinha permanece e evolui, com tradi¢cdes que acompanham novidades, numa caravana
que busca inspiragdo no passado ao mesmo tempo em que ndo deixa de re-criar a festa no

presente.

E o tempo de agora também manifesta repeticdes — singulares, com diferencas
— apreendidas por meio de todas as ilhas, que ilustram o conceito de ritual, de Maffesoli
(1984), sobre os comportamentos repetitivos a lutar contra o devir. Na Barbada, as varias
maneiras de dancar, os shows e 0 bazar que sempre ocorrem, o cuidado com a decoracao e 0s
rituais do vestuario (arrumar-se para 0 evento) sdo modos de proteger a época vivenciada
agora contra o inexoravel destino. E como ndo querer que a festa acabe e que, de repente,

inspire outra festa no futuro, assim como o Bar Valentino de antigamente inspira o presente.

Os rituais evidenciam que 0 processo constituido pela Barbada nédo é linear e
uniforme: é um vaivém no qual certas coisas deixam de aparecer numa edicdo e, em outra,
retornam, como repeticdes inovadoras. As bandeirinhas estampadas podem ndo incorporar a
decoracdo em certos domingos, o cartomante por vezes ausenta-se e faz falta aos misticos, a
pista pode estar mais desanimada num dia chuvoso... E um tempo circular, no qual os rituais,
conforme Maffesoli (1984), séo retoricas picturais expressas pela aparéncia, que materializa a
fugacidade da vida. Portanto, ao atravessar as ilhas, o que €é visto sdo movimentos de um
processo em curso registrado em imagens “paradas”, que comunicam visualmente as

multiplicidades do cotidiano.

Ainda, o ritual é a manifestacdo da dificuldade que os individuos tém de

enfrentar o envelhecimento, de lidar com a ideia de que o publico jovem da festa, daqui a
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alguns anos, serd composto por outros frequentadores. A juventude € fugidia e, assim, os
produtores da Barbada terdo que atentar-se as mudancas geracionais para acolher aqueles que

comecarao a frequentar o evento.

Outro conceito que perpassa 0 arquipélago formado é a natio, citada por Hall
(2006), que designa uma coletividade simbolica. O Bar Valentino aos domingos de Barbada é
uma comunidade dentro do circuito alternativo de Londrina, na qual flui o desejo do encontro,
de viver junto, e de onde brotam significados culturais que produzem sentido para quem
frequenta. As fotografias compdem a narrativa contada pela natio do bar em dia de festa,
assim como o0 cenario construido a cada edi¢do e as bandas convidadas, cujas letras geram
identificacdo com o publico — as narra¢cdes sdo acolhidas com afeto, sentimento que pode

manifestar-se visualmente, fora dos momentos de festa, como o bordado a seguir (Figura 30).

Figura 30 — Bordado manual da Barbada
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Fonte: Chédo de estrelas. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CCyE3GG;jYoP/?utm_source=ig_web_copy_link>. Acesso em: 12 jul. 2020.

Ao considerar o Bar Valentino — ocupado pela Barbada — como uma natio, €
possivel analisar que a festa apresenta uma identidade cultural plural, conceito de Hall (2006).
Trata-se de uma identidade segmentada pelos espacos, que oferecem diversificados tipos de
entretenimento, como o bazar na casinha, as atra¢cdes musicais na boate e a auséncia delas na

area ao ar livre. Esses centros multiplos abrigam manifestagdes de cultura que lutam por
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causas plurais, como os expositores que ofertam alimentos veganos ou 0s musicos cujas
composicdes sdo criticas ao governo. E uma festa que prestigia os artistas locais, no palco ou
na velha casa de madeira, mas que, a0 mesmo tempo, absorve outras culturas, seja das bandas
que vém de longe, ou do som black que toca nos smartphones dos jovens ao redor do mundo
e que, aqui, é o pano de fundo para a ocupacdo ativa dos lugares. S&o registros imagéticos de

comportamentos, melhor interpretados pela imersdo cartogréfica.

Por ultimo, ao sobrevoar as ilhas, a frequentadora-cartografa percebe que o
mapeamento rizomatico realizado é permeado pelos conceitos de topofilia e de imaginacéao
poética, de Bachelard (1988) — para ela, o espaco criado pela Barbada no Bar Valentino é um
espaco amado, com o qual é estabelecida uma relacdo afetiva. Ao analisar as fotografias, o
olhar origina a imagem poética do pertencimento e, como 0 espago convida a pratica, esta
sensacdo de pertencer causou inquietudes académicas, satisfeitas por meio de uma cartografia,
método ndo tradicional que acompanha, também, os movimentos da propria autora no
territorio, pois o afeto pode ser marcado pelo caminhar de um canto ao outro no local, que

possibilita apreender o transito constante da caravana de atracdes da festa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A ideia da presente dissertacdo foi suscitada no ano de 2017, na especializacdo
em Gestao Estratégica de Design e Inovacgéo, quando foi desenvolvida uma pesquisa sobre o
Bar Valentino da década de 1980 e o publico que o frequentava naquele periodo. A escassez
de registros fotograficos da época, confirmada por meio de consultas a acervos da cidade e
conversas com frequentadores antigos causou uma inquieta¢do na autora, que ndo gostaria que

tal dificuldade fosse encontrada por futuras pesquisas sobre a cultura londrinense.

Este trabalho é, entdo, um registro feito simultaneamente ao desenrolar de uma
das esferas da vida cotidiana de Londrina. Consiste em uma pesquisa que apreende, de modo
gradativo, a realidade da festa Barbada, consolidada em solo tradicional da boemia. Como um
rizoma que ndo cessa sua expansdo, a caravana cultural incorpora manifestagdes artisticas a

cada domingo, e comunica que a cultura é uma constante construcao.

As fotografias da Barbada, de autoria da SENSE, revelam as multiplicidades
que constituem seu cotidiano, que séo as diferentes opcOes de entretenimento ofertadas — a
festa propicia, em todos os ambientes do bar, experiéncias sensoriais, sonoras, culturais e
comportamentais. A auséncia de unidade visual do espaco e 0s acontecimentos multiplos que

compdem o evento sdo capturados pelos habilidosos olhares dos fotografos.

Assim, a selecéo e o agrupamento de tais fotografias respondem o problema de
pesquisa, ao permitirem acompanhar a existéncia da Barbada no territério do Bar Valentino.
O desafio de elaborar, enfim, a pergunta que norteou esta pesquisa foi a prova de sua natureza
cartografica, pois a frequentadora-cartografa percebeu o que gostaria de descobrir sobre a

festa no decorrer do caminho tragado pela dissertacao.

O objetivo geral é atendido pelo mapeamento, ao mostrar 0 que acontece aos
domingos, no Bar Valentino, e permitir a vivéncia da realidade de uma festa que ainda existe.
Quanto aos objetivos especificos, 0s quatro foram atingidos, pois: o primeiro identifica o que
forma a vida cotidiana; o segundo mostra que seguir as pistas do método da cartografia é uma
opcao satisfatoria para compreender um evento que nao teve fim; o terceiro descreve a
Barbada e o bar de maneira a transmitir a sensacdo de estar naquele espago, além de apontar
as influéncias do passado no tempo presente, que a maioria do publico desconhece; o quarto

mapeia as repeticdes singulares, permeadas pela subjetividade da frequentadora-cartografa.
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Atingir os objetivos da pesquisa possibilita apresentar os resultados por meio
de ilhas de fotografias, diagramadas de modo a transmitir a ideia de aglomeracéo, sem bordas
definidas e sem que seja possivel distinguir o comeco e o fim dos platds que as compbem,
numa estrutura rizomatica a-significante, na qual os segmentos nao tém divisdes muito claras
e remetem uns aos outros. Neste trajeto que nada teve de reto, elementos da propria trajetoria
afetiva foram incorporados, como os blocos de memdria, uma vez que um dos aspectos do
rizoma é ser heterogéneo e fugir pelas linhas de desterritorializacdo. Junto as lembrancas de
momentos especificos, outras fontes sdo utilizadas para analisar as ilhas, além daquelas

apresentadas na secao tedrica, como os trechos de letras de musicas.

As extremidades das ilhas podem expandir por todas as dire¢cbes, num mapa
aberto que propGe acrescentar novas fotografias quando elas “emergirem” no Facebook apos
cada Barbada, o que oportuniza agrimensar edi¢fes ainda por vir. Portanto, os resultados sdo
aplicaveis e expansivos caso haja a intencdo de observar as modificacfes que a festa sofrerd
ao longo do tempo, diferencas que aparecerdo nas proximas imagens e que estardo conectadas

aquelas ja registradas, porque o evento €, também, composto por repeticdes.

Entdo, acredita-se que este trabalho é uma conscientizacao acerca da producéo
fotogréfica local contemporéanea, o que reforca a justificativa que fundamenta a pesquisa — a
escrita destas linhas experimenta o presente e ndo o deixa fugir antes de captar o que ele
comunica, huma tentativa de mostrar a cidade enquanto criadora, onde esta localizado um

espaco gue sobrevive no decurso dos anos.

Se ndo héa duvidas quanto ao fato do Bar Valentino atravessar geracdes, ndo ha
fotografias dos primordios do local. Logo, a dissertacdo traz contribuicdes para a cidade e
incentiva pesquisas sobre a linguagem estética das fotografias da SENSE — os registros da
festa poderdo ser analisados por uma investigacdo quali-quantitativa, em virtude da
guantidade de imagens disponiveis, 0 que complementaria a pesquisa aqui desenvolvida.
Ademais, a Barbada podera constituir um objeto de estudo para a producéo cultural, suas

demandas publicitarias, financeiras etc.

Em tempos de pandemia do coronavirus, a festa persiste por meio das redes
sociais. No ano em que completa uma década de existéncia foi realizado o Festival Barbada,
de 21 a 30 de agosto, que contou com dez dias de atividades on-line, apresentacdo de bandas e
DJs, exposicoes de arte e rodas de conversas sobre producédo cultural. Inteiramente composta

por artistas de Londrina, a comemoracgdo pretendeu ser uma vitrine da cultura local. Foi



83

realizado pela Kinoarte e produzido pela LESTE BR, além de contar com o patrocinio da
prefeitura.

O Festival Barbada deveria ter ocorrido entre os dias 17 e 26 de abril, mas foi
suspenso por conta do distanciamento social que este periodo requer. No inicio, a proposta era
realizar o evento nos seguintes locais: Concha Acustica, Aterro do Lago Igapo, Anfiteatro do
Zerdo, DAC — Departamento de Artes Cénicas da UEL, Centro Cultural SESI/AML e Sabor
& Ar. Um dos shows que comporia a programacao seria da banda paulista Bixiga 70, de
mausica instrumental, que tem mais de 110 mil ouvintes no Spotify. O pablico estimado era de

dez mil pessoas e seriam realizadas uma feira de vinil e oficinas, como de lambe-lambe.

Finalizar a pesquisa neste periodo critico foi um dos desafios encarados
durante a trajetéria. Além da angustia gerada pela pandemia, que impede a festa de acontecer,
outras influéncias foram sofridas pela frequentadora-cartdgrafa — mapear a Barbada é
permitir que o afeto interfira na construgdo de ilhas e na escrita do texto, mas com a atengéo
calibrada, para que coexistam sentimento e senso critico. E voltar o olhar para si, numa
autoandlise de comportamentos, sentimentos e expectativas, estas Ultimas sobre a edicdo que

esta por vir.



84

REFERENCIAS

ALVAREZ, Johnny; PASSOS, Eduardo. Cartografar € habitar um territorio existencial. In:
PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Org.). Pistas do método
da cartografia: pesquisa-intervencdo e producdo da subjetividade. 4. ed. Porto Alegre, RS:
Sulina, 2015, p. 131-149.

AULETE. Dicionario digital. Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/barbada>. Acesso
em: 1 out. 2019.

AULETE. Dicionério digital. Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/happening>. Acesso
em: 21 jun. 2020.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 1988.

BAITELLO JUNIOR, Norval. Para que servem as imagens mediaticas? In: BAITELLO
JUNIOR, Norval. A carta, o abismo, o beijo: os ambientes de imagens entre o artistico e 0
mediatico. Sdo Paulo, SP: Paulus, 2018a, p. 75-84.

BAITELLO JUNIOR, Norval. Vestir a liberdade... In: BAITELLO JUNIOR, Norval. A
carta, o abismo, o beijo: os ambientes de imagens entre o artistico e 0 mediatico. S&o Paulo:
Paulus, 2018b, p. 63-68.

BAZAR BARBADA. About. c2011. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/bazarbarbada/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 1 out.
2019.

CASA de madeira do Valentino volta a funcionar hoje. Jornal de Londrina, Londrina, 29
set. 2006. Caderno Geral, p. 19.

CERTEAU, Michel de. A invenc¢do do cotidiano: artes de fazer. 3. ed. Petrdpolis, RJ: Vozes,
1998.

DELEUZE, Gilles. A literatura e a vida. In: DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Sdo Paulo,
SP: Editora 34, 1997, p. 11-16.

DELEUZE, Gilles. Causas e razdes das ilhas desertas. In;: DELEUZE, Gilles. A ilha deserta
e outros textos. Sdo Paulo, SP: lluminuras, 2006, p. 17-22.

DELEUZE, Gilles. O ato de criagéo. Folha de Séo Paulo, Sdo Paulo, 27 jun. 1999. Caderno
mais!, p. 4-5.

DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Entrevista concedida a Claire Parnet.
Editorag&o: Brasil, Ministério da Educacéo, Tv Escola, 2001. Paris: Editions Montparnasse,
1997, VHS, 459 min. Disponivel em: <http://clinicand.com/2018/06/13/0-abecedario-de-
gilles-deleuze/>. Acesso em: 28 fev. 2019.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introducdo: rizoma. In: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia. S&o Paulo, SP: Editora 34, 2007,
vol.1, p. 11-37.



85

DJ ED GROOVE. About. c2019. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/djedgroove/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 1 out.
2019.

FESTA BARBADA. Barbada com Pisada da Jurema, Ed Groove e Sapéo | #134. 2018.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/2209533535985302/>. Acesso em: 14
jun. 2020.

FESTA BARBADA. Sobre. c2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/festabarbada/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 14 jun.
2020.

FESTA BARBADA. [sem titulo]. 2019a. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/festabarbada/photos/a.124085257666670/2897166653691836/7t
ype=3&permPage=1>. Acesso em: 3 out. 2019.

FESTA BARBADA. [sem titulo]. 2019b. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/festabarbada/posts/2972666922808475?__tn__=-R>. Acesso
em: 3 out. 20109.

FESTA BARBADA. [sem titulo]. 2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/festabarbada/posts/3807255936016232>. Acesso em: 5 jun.
2020.

FRANCISCO EL HOMBRE. Triste, louca ou ma. Sao Paulo: producédo independente, 2016.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0ghghRfdbVI>. Acesso em: 6 dez.
2019.

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro, RJ:
DP&A, 2006.

JACON, Nitis. Mem0ria e recordacao: Festival Internacional de Londrina — 40 anos.
Londrina, PR: Midiograf, 2010.

KASTRUP, Virginia. O funcionamento da aten¢do no trabalho do cartografo. In: PASSOS,
Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Org.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencdo e producdo da subjetividade. 4. ed. Porto Alegre, RS:
Sulina, 2015, p. 32-51.

KINOARTE. Sobre. c2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/kinoarte.org/about/?ref=page_internal>. Acesso em: 14 jun.
2020.

LEAO, Silvana. O farmacéutico que virou agente da cultura. Folha de Londrina, Londrina,
11 ago. 2013. Caderno Folha Especial, p. 12.

LEMES, Franscismar. Toda a seducdo de Valentino. Folha de Londrina, Londrina, 28 set.
2008. Caderno Folha 2, p. 1.

LUPORINI, Fabio. Valentino, aos 35. Jornal de Londrina, Londrina, p. 13, 12 out. 2014.



86

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade. 3.
ed. Sdo Paulo: Hucitec/UNESP, 2003.

MACARAJA. Uma maracaja. Londrina: producio independente, 2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=lby2q_eKbCg>. Acesso em: 6 jul. 2020.

MAFFESOLLI, Michel. A conquista do presente. Rio de Janeiro, RJ: Rocco, 1984.

MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de
massa. Rio de Janeiro, RJ: Forense-Universitaria, 1987.

MEIRA, Thomas Antonio Burneiko. “... da for¢a da grana que ergue e destroi coisas
belas”: uma etnografia dos circuitos de lazer noturno em Londrina - PR a partir do Bar
Valentino. 2009. 159 f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 20009.
Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-13102010-153907/>.
Acesso em: 12 ago. 2019.

PALOMINO, Erika. Babado forte: moda, musica e noite na virada do século 21. Sdo Paulo,
SP: Mandarim, 1999.

PASSOS, Eduardo; BARROS, Regina Benevides de. A cartografia como método de pesquisa-
intervencdo. In: PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Org.).
Pistas do método da cartografia: pesquisa-intervencédo e producdo da subjetividade. 4. ed.
Porto Alegre, RS: Sulina, 2015, p. 17-31.

PASSOS, Eduardo; EIRADO, André do. Cartografia como dissolucéo do ponto de vista do
observador. In: PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Org.).
Pistas do método da cartografia: pesquisa-intervencdo e producdo da subjetividade. 4. ed.
Porto Alegre: Sulina, 2015, p. 109-130.

PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da. Apresentacéo. In:
PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da (Org.). Pistas do método
da cartografia: Pesquisa-intervencdo e producdo da subjetividade. 4. ed. Porto Alegre, RS:
Sulina, 2015, p. 7-16.

PEREZIN, Natalia. Nove anos de Barbada. Folha de Londrina, Londrina, 4 abr. 2019.
Caderno Folha 2, p. 3.

REZENDE, Isabela Yankous Vale Santos Rezende; DEMETRIO, Silvio Ricardo. A polifonia
do Bar Valentino: o espaco como suporte para a narrativa visual de uma geracéo. In:
ENCONTRO DE PESQUISADORES EM COMUNICACAO E CIDADES, 1, 2018,
Londrina. Anais do 1° COMCID - Encontro de pesquisadores em comunicacao e cidades.
Londrina: UEL, 2019, p. 116-129. Disponivel em:
<http://anais.uel.br/portal/index.php/comcid/article/view/516/459>. Acesso em: 9 dez. 2019.

ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Séo Paulo, SP: Martins Fontes, 1995.
SESC (Parand). Mostra de Solos “Risoflora Contando e Cantando por todo o Brasil”. 2019.

Disponivel em: <https://www.sescpr.com.br/evento/mostra-de-solos-espetaculo-risoflora-
contando-e-cantando-por-todo-brasil/>. Acesso em: 9 out. 2019.



87

SOUZA, Yorrana Pryscila Maia de. Processo de criacdo do designer de moda André Lima:
cartografando imagens-ilhas. dObra[s]: Revista da Associacédo Brasileira de Estudos e
Pesquisas em Moda (ABEPEM), Sé&o Paulo, v.7, n.15, p. 50-60, 2014. DOI:
<https://doi.org/10.26563/dobras.v7i15.73>. Disponivel em:
<https://dobras.emnuvens.com.br/dobras/article/view/73/73>. Acesso em: 2 maio. 2019.

STAVISKI, Norberto. Pelos bares do Parana: a vida € a arte do encontro — o bar é o lugar.
Curitiba, PR: Palavra Viva, 2004.

TRUPE CHA DE BOLDO. Chega de tristeza. Sdo Paulo: produgéo independente, 2010.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mywq9ISOd2E>. Acesso em: 29 jun.
2020.



APENDICES

88



89

APENDICE A

“Coemergéncia sujeito/mundo”: um memorial da Barbada pela frequentadora-cartdgrafa

Instigada pelo desejo de acrescentar a dissertacdo visdes subjetivas decorrentes
da imersdo no territorio da festa, relatarei alguns momentos para esclarecer a coemergéncia do
eu e da realidade estudada, processo no qual integrei o cotidiano de forma ativa ao dancar e
sentir o calor da pista, me entreter com as diversas atracdes ofertadas e ter a sensacéo de que
pertenco a Barbada. As experiéncias interferiram continuamente meu olhar — ao seguir a
caravana cultural, a cartdgrafa que existe em mim aflorou a0 mesmo tempo em que percebi as

multiplicidades que constituem o mundo mapeado.

Sempre gostei de estar presente nos circuitos alternativos de Londrina, aqueles
que ndo foram dominados pelo sertanejo universitario, tdo disseminado pelos bares da cidade.
N&o sou nada caseira e a Barbada oportuniza sair do marasmo dominical — a principio, fui
atraida exclusivamente pela musica, pois comparecer aos shows proporciona sensacfes
incriveis, sdo instantes catarticos! Uma lembranca que guardo com carinho é a apresentacdo
de Curumin, em marco de 2016, artista que escutava havia tempos. Eu que ja vi bandas em
estadios lotados adoro o espaco intimista do bar, poder chegar perto do palco e testemunhar a

reacao das pessoas a cada cangdo, sem 0 opressor empurra-empurra de lugares maiores.

No segundo semestre de 2016, entrei no Mestrado em Comunicagdo como
estudante especial, na disciplina de Cinema e memoria. Também cursava a especializagdo em
Gestdo Estratégica de Design e Inovacéo e, por volta de novembro, precisei definir o tema do
TCC, que foi o Bar Valentino da década de 1980. Minha escolha foi influenciada pelos
estudos iniciais sobre memodria e, claro, pelas idas a Barbada, que eu sabia ser um evento
inspirado na época mais efervescente e transgressora da casinha de madeira. Inclusive, foi
durante tais meses que descobri uma tradicdo: o disco Pearl, de Janis Joplin, é o primeiro a
tocar quando as portas sdo abertas — todas as vezes em que eu chegava cedo a festa, escutava

a cancdo Move over e pensava ser uma mera coincidéncia...

Em 2017, enquanto escrevia o trabalho de conclusdo de curso, procurava por
registros dos primeiros anos de existéncia do bar — tentativa que resultou em pouquissimas
imagens — e entrevistava os frequentadores do periodo. Aos domingos de festa, ao observar a
estrutura arquitetonica e os posteres envelhecidos, recordava as historias ouvidas e apreciava
habitar um local por onde passaram geragdes, pois gosto do que é antigo. Entdo, ao longo

desse ano, comecei a prestar mais atencdo aos aspectos visuais da Barbada e do espaco
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ocupado por ela, movida pela vontade de relacionar o estado de espirito de outrora & aura do
presente e de mostrar como o Bar Valentino tem se ressignificado.

Enfim, em 2018, fui aprovada como aluna regular no mestrado. A proposta do
projeto de pesquisa era dar continuidade aos estudos realizados na especializacdo — a
dificuldade de encontrar fotografias do bar de antigamente permanecia e eu ndo queria mudar
0 tema, mas ndo sabia como aborda-lo, até ler a obra A conquista do presente, de Michel
Maffesoli, primeiro livro indicado pelo meu orientador. O proprio titulo do livro me fez
perceber como o tempo de agora é valioso, ao passo que o convivio na Barbada despertou o
desejo de compreender a contemporaneidade. Assim, a crescente quantidade de registros da
SENSE tornou-se tentadora. Por mais que eu gostasse de “coisas antigas”, para que insistir em

uma investigacao que carecia de imagens?

De um lado estava a escassez de fotografias e, de outro, uma profusdo delas.
Ao observa-las, tomei consciéncia de que a Barbada é um processo constituido por mudangas
sutis, repeticdes que ndo sdo redundantes, porém, singulares. Cada experiéncia é Unica: as
bandas sao diferentes, uns expositores deixam de comparecer enquanto outros comecam. Noto
que as conversas travadas entre os frequentadores mudam ao acompanhar as tendéncias de
comportamento ou a politica; cada vez mais é discutido sobre as elei¢cBes presidenciais,
feminismo e astrologia. Se a festa pudesse ser dividida em fases, eu diria que estas seriam
definidas pelo meu olhar, sensibilizado por meio das leituras feitas no decorrer da pesquisa.
Sdo fases minhas de analisar experiéncias coletivas com maior ou menor foco. A mudanca

mais intensa € a interna, causada pelo amadurecimento académico.

Portanto, a fim de compreender como 0s espagos sdo ocupados, ndo basta
apenas observar a pista dancante. Enquanto cartdgrafa, dancei e abri espaco para as
performances de hip hop — quando o circulo abria-se de repente, pude sentir meu corpo ser
impelido a acompanhar a multiddo. Mesmo ao dancar sozinha, cabelos alheios tocaram a
minha epiderme ao balancarem num ritmo frenético e gotas de cerveja quente que me
atingiram geraram certa irritagdo — no entanto, o ambiente é amigavel e me fez sentir na
pele, literalmente, o sair de si propiciado pela danga. E o que falar do querer viver junto?
Lembro-me que este conceito ficou muito claro ao presenciar varios grupos cantando em coro

Meu sangue ferve por vocé, de Sidney Magal, em alguma das edic¢des que participei.

Cartografar a festa foi também n&o mais arrumar-me sem a lembranga de uma

troca de mensagens na qual uma amiga perguntou “estou indo com uma roupa ‘bem Barbada’,



91

sera que vou passar frio?”. Perguntei o que seria uma vestimenta “bem Barbada” e, no caso,
era um top. Outra situacdo que guardo na memoria é a postagem engracada de uma conhecida,
cuja legenda da fotografia compartilhada nas redes sociais dizia “quem me vé com um traje
social deste ndo imagina os tops que eu Visto aos domingos no Bar Valentino”. Além disto,
passei a reparar 0os amigos que vao para a UEL de camisetas lisas e, na Barbada, estdo todos
vestidos com camisas floridas. E nunca mais esqueci de que calgar um ténis de solado baixo é
mais seguro para curtir a festa — me desequilibrei e cai no agitado show da Francisco, El
Hombre, no momento em que 0s musicos pediram para que todos abaixassem e levantassem,

em um pulo, quando o refrdo tivesse inicio.

Uma frequentadora-cartografa esta atenta aos detalhes do territério demarcado
e permite que eles sejam mesclados aos sentimentos. Eu preferia o letreiro de pellcia em
frente aos espelhos, na pista, ja que era possivel toca-lo e sentir sua textura macia. Os piscas-
piscas e as bandeirinhas me fazem imaginar que estou, simultaneamente, no equindcio de
verdo e de inverno, por serem elementos decorativos tipicos do Natal e das festas juninas. E a
decoracdo do palco, que sofre as maiores modificacfes e seguem, invariavelmente, o estilo do
it yourself, me parece um jeito indireto de mostrar que a musica é, de fato, a atracdo principal.
O palco ocupado tanto pelos artistas locais quanto pelos internacionais € uma maneira de

mostrar que ndo h4 hierarquia entre as culturas das quais provém.

Ja a presenca de um cartomante me faz refletir sobre a geracéo a qual pertenco,
de jovens conectados as Ultimas tecnologias, mas que buscam alento nas cartas carregadas de
crencas ancestrais — a proposito, foi na Barbada que pude satisfazer a vontade de uma
consulta mistica, apds esperar diversas pessoas serem atendidas na claustrofébica casinha,
amontoada com produtos do bazar.

Eventualmente frequento o Valentino aos sabados, dias nos quais sinto como se
a casa estivesse vazia, pois me acostumei a Barbada, sempre lotada. Ir ao bar em outros dias
da semana faz sentir falta das flores que surgem em pontos diferentes a cada edi¢éo da festa e
que criam um clima de permanente primavera. Hoje, no distanciamento social que aparenta
ndo ter fim, a saudade é de contemplar o pdr do sol da varanda da casinha, e ndo da janela do

meu apartamento...
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Barbadas frequentadas pela autora desde a edicéo #84

Edicdo #84
29 de novembro de 2015

Edicdo #85
13 de dezembro de 2015

Edicdo #87
10 de janeiro de 2016

Edicdo #91
13 de marco de 2016

Edicdo #93
10 de abril de 2016

Edicdo #94
8 de maio de 2016

Edicdo #95
12 de junho de 2016

Edicdo #96
17 de julho de 2016

Edicdo #97
14 de agosto de 2016

Edicdo #101
27 de novembro de 2016

Edicdo #102
11 de dezembro de 2016

Edicdo #103
18 de dezembro de 2016

Edicdo #105
29 de janeiro de 2017

Edicdo #106
5 de fevereiro de 2017

Edicdo #107
19 de fevereiro de 2017

Edicdo #110
9 de abril de 2017

Edicdo #112
11 de junho de 2017

Edicdo #114
20 de agosto de 2017

Edicdo #115
10 de setembro de 2017

Edicdo #119
3 de dezembro de 2017

Edicdo #121
7 de janeiro de 2018

Edicdo #122
21 de janeiro de 2018

Edicdo #126

18 de marco de 2018
Edicdo #129

17 de junho de 2018
Edicdo #132

9 de setembro de 2018
Edicdo #137

30 de dezembro de 2018
Edicdo #138

13 de janeiro de 2019
Edicdo #141

17 de fevereiro de 2019
Edicdo #151

1 de setembro de 2019
Edicdo #152

13 de outubro de 2019
Edicdo #155

15 de dezembro de 2019



