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MASCARQO, Silvia Lucia. Experiéncia e arte-educacao: a influéncia do pensamento
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RESUMO

Esta dissertacdo busca explicitar a especificidade dos temas da Experiéncia,
(experimentagdo e reflexdo em desenho), da Arte (processo expressivo e
consumatoério) e da educacao (experiéncia, continuidade, arte e investigagdo) no
pensamento de John Dewey. Para tanto, sustenta, a partir dos referenciais
deweyanos, a possibilidade de compreender o sentido da arte como experiéncia
quando dirigida a educagao e, por sua vez, os aspectos metodoldgicos significativos
de uma pratica educacional para as artes visuais. Nesse sentido, em quatro
momentos interligados por meio da analise comparada interpretativa de carater
conceitual, esta pesquisa compreende os seguintes aportes tedricos: a estética e a
representacdo da experiéncia expressiva a partir da percepgao consciente e do
pensamento reflexivo em busca de um significado; o valor consumatério com o
carater expressivo que compde a qualidade da arte da crianga; o educando como
um agente transformador da experiéncia na educagao envolta em instrumentalismo
para a continua experimentacdo; e o caminho metodolégico para conduzir a
imaginacdo na investigacdo e aprendizagem. O estudo apresenta desenhos de
alunos em dados, coletados em um atelier-escola na cidade de Londrina, Parana. A
experimentagdo como o grande laboratério para a arte-educagéo, gragas ao qual o
educando pode aprender a ver, pelo desenho, para gerar e ampliar conhecimento.

Palavras chave: Experiéncia expressiva. Valor consumatério. Educacgao artistica.
Pensamento reflexive. Desenho.



MASCARO, Silvia Lucia. Experience and art education: the influence of the
thought of John Dewey in the methodology for teaching and learning of visual
arts. 2012. 177 f. Dissertation (Master of Education). State University of Londrina.
Londrina. 2012

ABSTRACT

This paper seeks to clarify the specificity of the themes of Experience
(experimentation and reflection on drawing), Art (expressive process and
consummatory ) and education (experience, continuity, art and investigation) at the
thought of John Dewey. To do so, claims based on the deweyanos referential the
possibility of understanding the meaning of art as experience directed to education
and, in turn, significant methodological aspects of educational practice for the visual
arts. In this sense, four times connected, this process through interpretive
comparative analysis of a conceptual nature, this research includes the folowing
theoretical contributions: the aesthetic and expressive representation of the
experience from conscious awareness and reflective thought in search of meaning;
consummatory value, the expressive character that makes up the quality of the art of
transforming children as subjects of experience; education as a instrument for
continuous experimentation and methodological approach to conduct research and
imagination in learning. Shows drawings of students, such as data collected by the
school studio in Londrina City, Parana State. Thus, the experimentation as the great
laboratory for art education, where the student can learn to see the drawing to
generate and extend knowledge.

Keywords: Experience expressive. Consummatory value. Arts education.
Reflective thought. Drawing.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa parte da necessidade de entender a arte como
experiéncia, relacionada a técnica do desenho e amparada por uma metodologia
adequada, com o propdsito de levar a uma aprendizagem significativa. Dessa forma,
o presente trabalho surge também da necessidade de compreender a relagdo da
arte com a educagao da crianga; para tanto, a pesquisadora estuda os desenhos de
educandos que, na pesquisa, apresentardo a experiéncia completa, investigativa e
com uma conclusao intelectual. Pela aprendizagem de tais relagdes, pretende-se
abordar uma das modalidades mais exigentes do pensamento, o reflexivo,
desencadeado por um problema para os aprendizes, dado expressivo e contido de
uma indagacéo especifica nos desenhos de criangas. O educando, na tentativa de
solucao do problema, vivencia a experiéncia completa que a arte proporciona.

O estudo surge como resultado da observacdo de desenhos
coletados, a partir de 1999. Essas expressdes tematicas abordam tanto o
pensamento reflexivo quanto a experiéncia completa e investigativa, através da
representacdo do conteudo do imaginario envolvido pela estética. Entretanto, a
experiéncia perceptiva de representagcdo carece de um curriculo apropriado para
levar a aprendizagem significativa, pois tanto a experiéncia quanto a arte do ser
humano se originam e se constituem por agéo do préprio homem.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa caracteriza-se por ser
tedrica, bibliografica e investigativa, nas qualidades visuais e expressivas da arte
quando relacionada a educagao (DEWEY, 1979, p.22-23). Nos procedimentos
metodoldgicos estdo as estratégias e as formas de abordar os problemas e os
objetos da investigagcdo. Entretanto, os pressupostos gnosiologicos referem-se ao
modo de construir o objeto, conceber o sujeito e estabelecer a relagdo reciproca’. O
referencial tedrico de John Dewey permite apoiar e esclarecer os questionamentos
que aparecem no decorrer de toda a analise acerca da estreita ligacao entre a
criacao artistica e a vida cotidiana. O produto artistico ndo surgiria se a arte
estivesse distante dos acontecimentos da vida, dado que essa atividade reflete as

emocoes e as ideias quando associadas a vida que € também envolvida pelo social.

! [...] a pretensa objetividade do método cientifico [...] que, em ultima analise, expressa a visdo de mundo
impressa pelo pesquisador no processo de construgdo de conhecimentos ou no fazer cientifico [...] (GAMBOA,
2007, p.169).
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Nesta pesquisa, o pensamento de John Dewey torna-se fundamental
para compreender que o pensamento reflexivo se constitui a partir do imaginario e
amplia-se por meio de atividades metodologicamente orientadas, com o
desenvolvimento cognitivo.

Sob a perspectiva tedrico-conceitual, consoante a atividade reflexiva
da filosofia da educacéao, é possivel se formular significativamente os conflitos e os
problemas que aparecem na pratica pelo desenho em artes visuais. Assim, a énfase
da pesquisa se orienta para a investigagdo a ser realizada pela pesquisadora a fim
de se entenderem certas experiéncias estéticas marcantes vivenciadas pela crianga,
na qualidade de educando, ao focar a atengao nas questdes mais profundas da arte
como experiéncia relacionada a educacao artistica. Na experiéncia, o ato de pensar
reflexivo constitui-se um fim educacional do aprender a pensar e do adquirir o habito
de refletir. Como recompensa do exercicio da capacidade de pensar com reflexao,
esta a possibilidade de transmitir, aos objetos tomados para a criagéo artistica, as
significagdes. Além de considerar a importancia do envolvimento da criagéo artistica
com a estética, cabe destacar o entendimento da experiéncia com significado
revestida de sensibilidade e imaginagdo, o que permite compreender o valor
qualitativo da arte: a expressdao. Quando existe a imaginagcdo nesse
empreendimento mental ela esta no aprofundamento do perceptivo tal qual ocorre
semelhantemente, no que se observa no objeto, na experiéncia expressiva e
representativa, com uma conclusdo na resolucdo de uma situagao problematica,
através do método de projetos e solugao de problemas.

John Dewey mostra em Art as Experience que a experiéncia “faz o
percurso até sua consecuc¢ao [...] seu encerramento € uma consumagao e ndo uma
cessagao [...]". Portanto, a aprendizagem possui um carater estético, aliado ao
ambiente educacional e, quando relacionada ao artistico, se engrandece. Com
cognigcdo se desenvolve o processo criativo pelo qual o educando torna-se
consciente do seu meio ambiente. Nesse contexto, destaca-se a questdo: A arte
como experiéncia e relacionada a educagao, quando orientada por uma metodologia
adequada, possibilitaria uma aprendizagem cognitiva e significativa?

Neste estudo, o objetivo geral sera demonstrar que, a partir dos
referenciais deweyanos, € possivel compreender o sentido da arte como experiéncia
dirigida a educacédo e os aspectos metodoldgicos significativos de uma pratica

educacional para as artes visuais. Com base nesses referenciais, torna-se possivel:
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(1) avaliar a capacidade de elaboragao da experiéncia estética por parte da crianga
por meio de desenhos; (2) descrever o desenvolvimento do pensamento reflexivo,
associado a formag&do do imaginario, e o posterior ato expressivo na qualidade da
arte; (3) e, por fim, delinear praticas de projetos e solugado de problemas em desenho
de modo a possibilitar pensar uma metodologia apropriada para as artes visuais.

Dessa forma, o objeto da pesquisa é a analise dos desenhos de
criangas e fundamenta-se em determinadas obras de John Dewey as quais abordam
a educacao direcionada a importancia da arte e da experiéncia, na educag¢ao. O
filésofo Dewey inicia sua carreira académica em 1875, cursando, primeiramente, o
bacharelado em arte pela Universidade de Vermont o que conclui em 1879. A partir
de 1882, passou a dedicar seus estudos e a vida docente a filosofia. Norte-
americano e integrante da escola classica de filosofia e educag¢do, deixa uma vasta
pesquisa experimentalista. Sendo tematica das mais relevantes para a educacgao; o
aprender pela experiéncia, a democracia para a experiéncia coletiva e o pensamento
reflexivo para a significag&o, tudo constituindo a educacgéo progressivaz, que, através
da educacao continuada, busca o aprender por meio da acdo porque foca o ato
educativo no centro do processo de formacdo do individuo, ao valorizar a
experiéncia, a liberdade, a atividade individual e o interesse do educando. Dewey
reconhece que a cultura norte-americana, na qual ele se insere, caracteriza-se como
experimentadora pragmatista e justifica que o progresso é a principal alavanca para
a vida satisfatoria.

Em 1933, John Dewey foi convidado a fazer uma série de
conferéncias na Universidade de Harvard, cujo tema foi a filosofia da arte. As
tematicas e as aulas foram criadas primeiramente em memoaria a William James,
porém essas conferéncias deram origem a obra Art as Experience.

Sua filosofia ndo dissocia os conceitos relacionados a mente e a
natureza e foca o instrumentalismo como a ferramenta principal para o
enaltecimento da funcdo da mente, quando relacionada a natureza em experiéncia e
com liberdade. John Dewey, em Democracia e Educacdo, ainda enaltece a
inteligéncia e a liberdade e diz que estas atuam por meio da experiéncia tanto

coletiva quanto individual.

% Esta escola reforma a escola tradicional e conservadora e faz surgir outra instituicdo; critica e experimental,
progressiva e com democracia, direcionada ao social (capitulo 3).
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Além das obras referidas até o momento, outras se destacam nesta
investigacao de modo a permitir uma compreensao do pensamento de Dewey sobre
a experiéncia em arte e educagdo, alavancada por uma metodologia que permite
aprimorar os processos de ensino e aprendizagem em artes visuais. Destacam-se as
obras: How we Think, The Child and the Curriculum, The School and Society,
Experience and Nature, Freedom and Culture e Democracy and Education®.

A experiéncia pessoal como arte educadora e artista plastica, desde
e apos a graduagao em Artes Plasticas, através de docéncia em ensino publico e
privado, possibilitou o envolvimento da pesquisadora com muitos questionamentos
apontados nesta pesquisa. De modo especial, a nossa atuagdo na qualidade de
professora colaboradora na Joseph Williams Ellementary School (Florida-EUA)
permitiu-nos compreender a arte e educagdo de uma maneira didatico-pedagogica e
isso nos facultou a resolugao de problemas. Cabe ressaltar a importancia de nossa
experiéncia como professora de artes visuais de criangas, no atelier-escola
Expressédo Livre. Como podemos observar, essa trajetéria pessoal vivenciada em
arte e educacdo por cerca de trinta anos aliada ao aprofundamento tedrico no
pensamento de John Dewey impacta diretamente o objeto da presente pesquisa, tal
qual a analise dos desenhos de criangas.

O presente trabalho procura explicitar os principais conceitos
deweyanos, como categorias analiticas, com base nas quais €& possivel
compreender o alcance teorico-pratico do objeto desta pesquisa. Desse modo, tém-
se 0s seguintes momentos:

No capitulo 1 — A EXPERIENCIA E A ARTE POR JOHN DEWEY —
apresentar-se-ao as principais definicbes de John Dewey sobre a arte em relagéo a
sua principal capacidade de elaboragao, das experiéncias, do passado em projegcao
aos acontecimentos futuros, com destaque do conceito de continuidade. As
experiéncias apreciativas voltadas ao estético, a representagdo, e a imaginacéo,
nesse contexto sdo um importante instrumento no processo de elaboragdo do
pensamento reflexivo, necessario para que o educando atribua um significado ao
que é produzido artisticamente; como tal, este tipo de pensamento, o reflexivo,

acaba por se tornar em um fim educacional.

® Como Pensamos, A criancga e o Curriculo, Escola e Sociedade, Experiéncia e Natureza, Cultura e Liberdade,
Democracia e Educacéo.
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No capitulo 2 — A QUALIDADE EXPRESSIVA DA ARTE E O SEU
VALOR CONSUMATORIO — sera destacada a importancia da emocdo e da
percepg¢ao para o estabelecimento do vinculo reflexivo entre o que esta acontecendo
no aqui e agora e 0 que ja aconteceu, no passado, e sua projegao para o futuro.
Convém ressaltar que, segundo Dewey, os processos intelectuais e artisticos nédo se
opdem, dado que sado considerados em sua cientificidade, respectivamente, como
atividade inteligente e atividade expressiva. A arte visual ndo pode ser considerada
algo restrito apenas a expressao criativa, como se fosse dissociada da atividade
intelectual, mas, ao contrario, uma matéria de efusdo emocional que se entrelaca
com a inteligibilidade, de modo a permitir a experiéncia completar o seu trajeto em
consumagao.

O capitulo 3 — O QUE E EDUCACAO E ARTE EDUCACAO
SEGUNDO AS CONCEPCOES DEWEYANAS — tratara a filosofia da arte e da
educacao relacionada a experiéncia desenvolvida ao longo do processo educativo
com um fim em si mesmo; a experiéncia por sua vez exigira um continuo
reorganizar, reconstruir e transformar, suprindo o educando das condigbes
necessarias, ao mesmo tempo que facilitando-lhe crescimento e desenvolvimento
intelectual, criativo e sensorial. Para John Dewey, a educagao cria um ambiente
favoravel para que a aprendizagem acontega significativamente como demanda a
constituicdo da escola critica e experimental pelo exercicio das habilidades, da
experiéncia e na experiéncia. Em uma teoria experimental e arte-educativa, o
pensamento deve ser envolto em emogao e imaginagao.

Por fim, o capitulo 4 — A INFLUENCIA DO PENSAMENTO DE
JOHN DEWEY NA METODOLOGIA PARA O ENSINO E APRENDIZAGEM DE
ARTES VISUAIS — destacard que a possibilidade de haver significado na
experiéncia estética depende de procedimentos educacionais adequados,
procedimentos que conferem importancia ao tratamento metodoldgico do ensino e
aprendizagem das artes visuais. A analise recaira sobre esta pratica pedagogica e
sobre o método de projetos e de solugao de problemas, compreendido este em trés
fases: a) a experimentagdo ou acontecimento adaptado ao método, pelo desenho,
com o uso das linhas para expressar a intencéo; b) a absorvéncia da recompensa
pela produgdo da forma; c) as caracteristicas transformadas em um fim em si
mesmo e o reconhecimento de que um certo método pode ser um importante aliado

para expressar melhor o que se tem a dizer.
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Dewey, em Art as Experience, enfatiza que certos aspectos do
método sdo considerados importantes por possibilitar a crianga expressar-se
significativamente através dos tragos do desenho. Apenas a habilidade em si n&o
produz arte, deve acrescentar-se-lhe a qualidade do método. A expressividade relata
aquilo que acontece, e a atividade perceptiva apresenta tanto o tedrico quanto o
pratico, através dos sentidos, esse constituido pelo emocional e o imaginario. O
cognitivo envolto em percepcéo artistica constitui ideias para o conhecimento, pois o
que o aluno aprende pelo visual, com a ajuda do professor ampliara a sua

capacidade mental.
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CAPITULO 1
A EXPERIENCIA E A ARTE POR JOHN DEWEY

Para John Dewey, a experiéncia refere-se a acontecimentos
espontaneos e esta entre o passado e as vivéncias posteriores. A experiéncia
proporciona o resultado da insercdo ativa do individuo no mundo. “O termo
experiéncia pode ser interpretado com referéncia seja a atitude empirica, seja a
atitude experimental. O ato experiencial ndo apresenta rigidez fechada e sim
vivacidade e, portanto, cresce Para o autor “[...] a experiéncia ainda inclui a reflexao,
que liberta da influéncia cerceante dos sentidos [...]” (DEWEY, 1979, p.199). Existe
um fluxo de um acontecimento para o outro e uma movimentacao constante, porque
a experiéncia diz respeito ao singular e ao coletivo e possui comego e término “A
experiéncia € um arco pelo qual brilha o mundo a ser conhecido, cujas margens se
esmaecem para sempre e sempre quando se caminha® [...]” (DEWEY, 2005, p.201,
tradugdo nossa), O ato experiencial define-se também como um todo integrado, que
se organiza, quando um individuo enfrenta uma situagdo nova. Dessa forma, os
habitos pertencentes e relacionados ao meio social em que o individuo vive sao
estruturados em uma nova conformacao e, assim, constituem-se uma totalidade®.
“No referente a atitude do filésofo e daqueles que aceitam as suas conclusdes, ha o
esforco para conseguir uma visdo da experiéncia a mais unificada, coerente e
completa possivel” (DEWEY, 1959, p 357).

A experiéncia, quando se relaciona a arte se diferencia, havendo
uma troca com o mundo, entre o percebido da natureza e o interpretado pelo
imaginado “[...] a experiéncia imaginativa acontece quando varios materiais de
qualidade sensorial, emocional e significativa se juntam em uma unido que marca
um novo nascimento no mundo® [...]” (DEWEY, 2005, p.279). Assim, a imaginacéo

significa uma assimilagdo afetiva e individual do alcance pleno de uma situagéao e

4 “Experience is an arch wherethro”

Gleams that untravell’d world, whose margin fades.

Forever and forever when | move” (DEWEY, 2005, p. 349).

[...] a filosofia foi geralmente definida de modo a implicar uma certa totalidade, generalidade e ultima

causalidade da matéria e do método [...] totalidade ndo significa a tarefa impossivel de uma acumulagéo

quantitativa. Quer antes dizer coeréncia de um modo de reagir em face da pluralidade das coisas que

acontecem. Totalidade significa continuidade — o prosseguimento de um primeiro habito de agir [...] (DEWEY,

1959, p. 357-358).

6 [...] but that an imaginative experience is what happens when varied materials of sense quality, emotion, and
meaning come together in a union that marks a new birth in the world [...] (DEWEY,2005, p.279).
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“I...] @ emocdo é um dos modos de sentir’ [...]” (DEWEY, 2005, p.30, tradugdo
nossa). A arte, uma questao de sentidos, € a substancia a ser compreendida, € o
seu conteudo expressivo esta inserido na matéria sensorial. Entretanto, nas criacées
artisticas surge também o estético, a partir da percepc¢éo circundada pela emogao e
pelas ideias no momento expressivo. Essa experiéncia completa carrega consigo o
seu carater individualizador e sua autossuficiéncia. O artistico, como matéria de
estudo e envolto no experiencial, tem em si essas qualidades intrinsecas, além de
proporcionar a experiéncia em sua totalidade, do inicio ao fim, por si mesma,
fazendo surgir um produto concluso. Porém, torna-se necessario que a significagéo
esteja contida no resultado obtido e leve a aprendizagem, ainda que exista a relagao
do individuo com a natureza, e o campo reflexivo enriquegca o ato experiencial
(DEWEY, 2005).

O pensamento de Dewey também descreve a experiéncia em uma
relacdo entre o ser vivo e 0 seu entorno fisico e social. Essa relacdo, segundo o
autor, designa um mundo autenticamente objetivo, do qual fazem parte a agdo e o
sofrimento do homem. Existe, em toda experiéncia, um sentido de sujeigcdo que
envolve uma reconstrucao, incorporando-se o que veio antes, com o ato experiencial
posterior; trata-se de uma relagdo de sofrimento no sentido lato, em toda
experiéncia. Porém, a experiéncia se apresenta envolta em experimentacido e
representa um esforgo para mudar o dado, como também para projetar-se ao
desconhecido, e traz o senso das conexdes e continuidades (DEWEY, 1959). Tanto
a observagao quanto a recordagao cuidadosa revelam o que se acha nos objetos e,
por isso, os dados.

Na arte, os significados s&o imediatamente os dados e isso acontece
ndo apenas pelo fato do contetido expressivo ndo ser mediado®, mas também por
ele ser reflexivo, o que faz a atencao voltar-se para a forma e a matéria que o
expressam. Nesse caso, os dados sdao os desenhos das criangas como forma de
expressao artistica. Além disso, Dewey acrescenta que a experiéncia consciente é
uma inferéncia®, uma reflexdo inata e constante; por ser uma incursdo, o

pensamento subentende o novo, ou seja, € a inventividade. Tanto a continuidade

! [...] and emotion is a mode of sense [...] (DEWEY, 2005, p.30).

8 por exemplo, uma brincadeira é imediata, mas o seu conteudo n&o, porque consiste em uma mediacdo de
materiais, através de ideias extraidas das experiéncias passadas.

° A inferéncia & sempre uma invasao no desconhecido, um dado daquilo que & conhecido para o desconhecido
(DEWEY, 1959, p.174).
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quanto a inferéncia, o reflexivo e a emocao sao para a reconstru¢cao da experiéncia
através da forma artistica e fazem parte do dado em arte expressiva através do

desenho dotado de significado. Ainda sobre o significado e o dado:

[...] A expressividade do objeto relata a fusao completa entre aquilo que
passamos e o0 que nossa atividade de percepgao atenta acrescenta naquilo
que nos recebemos por meio dos sentidos® (DEWEY, 2005, p. 107,
tradugao nossa).

[...] o objeto percebido pode ser um obstaculo ao invés de ajuda para o
investigador. O pesquisador interessa-se por ele na medida em que esse
objeto conduz seu pensamento e observagdo a algo além do proprio
objeto, a ele, o objeto é um dado ou uma prova'' (DEWEY,2005, p. 264,
tradugao nossa).

O pensar comum direciona-se ao enriquecimento dos objetos
proporcionando um sentido e um pensar reflexivo para dar significado ao produto
com um fim emocional. Pelo significado, um acontecimento deixa de ser um
incidente e passa a ser algo a dirigir a atividade, tornando-se um valor no objeto
percebido. Portanto, uma experiéncia com reflexdo esta sujeita a modificar-se no
desencadear de novas experiéncias, e isso resulta em conhecimento, porque o
pensamento reflexivo aspira a uma conclusao (DEWEY, 1979).

A arte esta plena de sentidos para levar a compreensao, e o0 seu
conteudo expressivo esta inserido na matéria de maneira sensorial e direcionada a
percepg¢ao do objeto observado.

A melhor maneira de pensar, a ser considerada [...] é chamada
pensamento reflexivo [...] a espécie de pensamento que consiste em
examinar mentalmente o assunto e dar-lhe consideragdo séria e
consecutiva [...] cada idéia engendra a seguinte com o seu efeito natural
[...] Em qualquer pensamento reflexivo, ha unidades definidas ligadas entre

si de tal arte que o resultado é um movimento continuado para um fim
comum (DEWEY, 1979, p. 13-14).

A experiéncia, quando envolta em reflexdo, diferencia-se porque
permite examinar até que ponto uma ideia pode ser considerada para acreditar-se
em outra e, proporcionando dessa forma a continuidade pelas experiéncias
subsequentes (DEWEY, 1979). Se a experiéncia comega com uma impulsdo, ou

seja, um movimento de todo o organismo, este estimulo diz respeito a uma

10 [...] The expressiveness of the object is the report and celebration of the complete fusion of what we undergo

and what our activity of attentive perception brings into what we receive by means of the senses. (DEWEY,
2005, p. 107).

" The uniqueness of the object perceived is an obstacle rather than an aid to the investigator. He is interested in
it as far as it leads his thought and observation to something beyond itself; to him the object is datum or
evidence (DEWEY, 2005, p. 264).
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movimentacao fisica e mental no esforco para externar a ideia. Portanto, esse ato
constitui a primeira etapa de qualquer experiéncia completa (do inicio ao fim por si
mesma), porém, a observagao da crianga € muito marcante e especial.

Essa reflexibilidade em arte como experiéncia condiz com a
expressao. A expressividade, no que se refere ao objeto, na unido completa entre
aquilo por que se perpassa € 0 que a atividade de percepcao insere no que ela
recebe através dos sentidos.

Por outro lado, a instrumentalidade da arte € utilizada para identificar
a percepgao e, segundo a filosofia deweyana do pensamento e do sentimento, a
consumacdo'? visada pela agdo em arte ndo pode ser vista apenas como uma
particularidade para o enriquecimento da experiéncia, mas com o proposito de gerar

conhecimento.
1.1 EXPERIENCIA E ARTE

A experiéncia esta contida também na recompensa pela interacao
entre o organismo e o meio ambiente e quando plenamente realizada, ela se
transforma em entrega, participacdo e compartiihamento de lembrangas. Dessa
forma, a memdria visual adquirida pela experiéncia constitui-se bagagem para a
expressao artistica. O retorno a uma cena da infancia pelos tracos do desenho
produz a liberagdo das ideias, impressées e conhecimentos (memdria) sobre o
passado e se transmuda em esperanga. Ver perceptivamente significa mais que
reconhecer, perceber e entender os objetos; nisso, o passado se transpde para o
presente e se aprofunda em continuidade™ para a ordem e organizagdo dos
acontecimentos.

O meio que conduz a experiéncia em arte € o sensorial e o aparelho
motor. Qualquer enfraquecimento em relacdo a isso, tanto na pratica, quanto na
teoria, se transforma em perda da experiéncia de vida. Entretanto, a capacidade
motora e a sensibilidade ndo podem ser contrastadas com o intelecto, porque a
mente se configura e constitui um grande recurso para a participacdo fecunda na

experiéncia através do julgamento que faz e pelo qual os significados e valores s&o

'2 Este tema sera abordado mais detalhadamente no capitulo 2.
® Tornam-se parte do meio, e a interagdo com essa fase do meio é o eixo de continuidade na vida da civilizagdo
(DEWEY, 2005, p. 339).
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formados e colocados a servigo de outras causas (DEWEY, 2005). Para Dewey, na
mente ha um vasto numero de atitudes afetivas, de sentimentos prontos a serem
reavivados. As qualidades sensoriais sdo as portadoras dos significados que se
originam na experiéncia passada.

Em Arte como Experiéncia, John Dewey define a arte relacionada a
experiéncia como a capacidade de elaboragao, do principio ao fim, das experiéncias
do passado, do presente e das perspectivas futuras. A arte na criacdo celebra os
momentos do passado e esses reforcam o presente, porque o futuro € uma
intensificacdo do que existe no momento. Cada fase experiencial resume os valores
das vivéncias passadas e evoca o0 que ainda esta por vir. A elaboragdo das
lembrangas do passado somadas aos desejos constitui o ideal imaginado para a
experiéncia com estética. “Nado a auséncia de desejo e pensamento, mas a sua
integracdo, através da experiéncia perceptual, o que caracteriza a experiéncia
estética em sua distingdo, das experiéncias que sdo especialmente "intelectual" e
"pratica"'* (DEWEY, 2005, p. 264, traducdo nossa). A experiéncia tem sentido e diz
respeito a pratica porque em arte o organismo interage com os eventos e objetos, ou
seja, na atividade criativa o corpo e a mente agem simultaneamente com os
acontecimentos e o perceptivel.

Quem cria percebe aquilo que faz; esta é a maneira para a
satisfagdo. A percepcgao estética acontece por ela mesma e com emogao. A emogao
torna-se forte quando compde o ato criativo e artistico. Assim, a experiéncia pode
ser considerada estética, por ser ela, a arte em estado germinal, contida de
satisfacdo. “[...] a arte estética, enquanto distinta do cientifico; a expressao,
enquanto distinta da afirmacgéo; tudo isso faz algo diferente ao conduzir a uma
experiéncia. Constitui uma experiéncia”’® (DEWEY, 2005, p. 88, tradugdo nossa). Se
a arte € um desenvolvimento intelectual aprofundado, direcionado a experiéncia
completa, para o autor ela ainda € “a unica base segura sobre a qual se pode erigir a
teoria estética '®” (DEWEY, 2005, p. 48, tradugdo nossa). Desde que o artistico se

refere, primeiramente ao ato de produgdo, na estética para a percepcdo com

' Not absence of desire and thought but their through incorporation into perceptual experience characterizes
esthetic experience, in its distinction from experiences that are especially “intellectual” and “practical” (DEWEY,
2005, p.264).

'® Esthetic art as distinct from scientific, expression as distinct from statement does something different from
leading to an experience. It constitutes one (DEWEY, 2005, p.88)

16 [...] the only secure basis upon which esthetic theory can build [...] (DEWEY, 2005, p.48).
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apreciagao, estes sdo dois processos que se sustentam um ao outro,
satisfatoriamente se complementando.

Para Dewey, a experiéncia estética possui um carater imediato e o
saber é instrumental para o enriquecimento dessa experiéncia. Por outro lado, para
que uma producao em arte se faga verdadeiramente artistica tem de ser estética, ou
seja, moldada para a percepcgao de natureza estética. Desse modo, a produgcdo em
arte vincula-se ao agir e sofrer. Por causa da relagdo entre o que é feito e o que é
sofrido, estabelece-se uma percepcdo com um sentido imediato, porque, em arte
como experiéncia, o ato de produzir intencionalmente pela criagdo incorpora a
atitude do espectador. Assim, a experiéncia estética esta ligada a experiéncia de
criar, em razao de que, em uma experiéncia artistica relevante e com estética, existe
relacdo entre o fazer e a percepcdo. Desse modo, na experiéncia estética, os
sentidos da visao e do tato sao instrumento para que quem cria atue na expressao
com emogao e se guie para um proposito. O ato criativo e a experiéncia, na
qualidade de instrumentos, estdo um para o outro em reciprocidade de forma
continua e cumulativa.

Essas relacbes de ordem e realizacdo possuem uma natureza
estética por serem reguladas por uma série de percepgdes. Se, na criagao artistica,
a intencdo e o sofrimento referentes a reconstrucdo ndo se relacionarem
constituindo um todo na percepcao, entdo o produto artistico ndo sera plenamente
estético.

Segundo o pensamento de John Dewey, existem condicbes
impostas pelo social, as quais necessitam ser favoraveis a arte como experiéncia
para que a producao artistica seja individual. Porém, a produg¢ao do objeto artistico
deve estar envolvida na aceitacado de ter que passar pela experiéncia e isso envolve
satisfagcao, ou o produto artistico ndo sera estético. Por outro lado, esta certo que a
condigdo social existe; no entanto, durante o ato de criagdo, a influéncia da
sociedade inclui-se com naturalidade na criatividade da crianga. Assim, para que
seja artistico, um objeto deve ser expressivo e comunicar algum acontecimento
percebido na vida social e pelos sentidos. Se o individuo completa a vida pela
experiéncia e cria a partir da percepcao, ele faz a diferenga entre o que é estético
em sua presenga geral e o que é estético na arte (DEWEY, 2005).

O sentido constitui o significado das coisas presentes na

experiéncia; portanto, para que possua significado, a experiéncia deve ser expressa
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com sensibilidade. Por um lado, o sentido, na maioria das vezes, torna-se mal-
entendido, mesmo abarcando os conteudos: sensorial, sensivel e de sentimento, ou
seja, o significado das coisas presentes na experiéncia.

Por outro lado, o sentir € também o elemento pelo qual a crianga
participa diretamente do que acontece no mundo. Dessa forma, a qualidade
sensorial aprofunda o sentimento na criacdo artistica e a emogao coloca-se como
um dos aspectos mais importantes do ato criativo. O aluno, ao assimilar algo com
intelectualidade, subjuga-o e ao mesmo tempo o aceita porque a verdade em arte
nao pode ser alcangada sem a imaginacgao, e as ideias devem estar carregadas de
um sentido emocional. Entende-se que este material ndo pode se opor ao intelecto;
no entanto, a mente se torna fecunda através do juizo (senso) pelo qual os
significados sdo construidos e colocados a servico dos questionamentos que
possam aparecer. E assim, complementa John Dewey sobre a intuigdo imaginativa
“[...] A filosofia como a arte move-se em meio a uma mente imaginativa, e, desde
que a arte € a mais completa e direta manifestacdo da experiéncia como
experiéncia, ela apresenta o Ginico na aventura imaginativa da filosofia” '’ (DEWEY,
2005, p. 309, tradugao nossa).

A experiéncia também possui continuidade e esta relacionada
intimamente ao ser humano e ao meio social durante a existéncia. Assim, no
momento da criagéo, a experiéncia singular, difere da experiéncia comum, em toda a
construcdo. Nesse caso, a individualidade confere a experiéncia uma identificagcao e
esta singularidade confirma-se por uma qualidade Unica e com variagoes.

Sao as caracteristicas apresentadas acima que estabelecem e
distinguem o trabalho reflexivo “[...] A experiéncia depois de ocorrida € mentalizada,
e o valor conclusivo é chamado de consumacio'® [...]” (DEWEY, 2005, p.309,
tradugdo nossa). Porém, ndo existe um término por causa da movimentagdo do
mundo.

Uma atividade pratica, integrada, com impulso e consumagao em
desenho pode ser considerada completa, pois possui uma qualidade estética. A
estética ao envolver uma experiéncia, torna-se unica e plena de emocéo. Alias, as

emogdes, que sdo individuais, proporcionam os significados e sdo as qualidades de

v [...] For philosophy like art moves in the medium of imaginative mind, and, since art is the most direct and
complete manifestation there is of experience as experience, it provides a unique control for the imaginative
ventures of philosophy (DEWEY, 2005, p. 309).

'® 0 assunto Consumagéo sera tratado no capitulo 2.



25

uma experiéncia com continuidade, diferente dos reflexos, que sao rapidos e
passageiros. Para que se torne emocional, um acontecimento tem de fazer parte de
uma situagédo que deve ser inclusiva e duradoura, em que ha interesse pelos objetos
e também pelo fazer, nesse caso, o artistico, do inicio ao fim, por si mesmo
(DEWEY, 2005).

Em toda experiéncia integral existe uma solugcdo para o problema
que se apresenta, porém, existe uma parte de submissao, isto é tem-se de passar
pela experiéncia e isto ocasiona também uma apreensdo em relagdo a essa nova
vivéncia. O proéprio fato de o individuo ter de reconstruir a experiéncia pelos
entendimentos ocasiona, em arte, algo que esta entre a satisfacdo e o ato sofrido.
Quanto a possibilidade da arte como experiéncia ser prazerosa, ou néo, depende
das condigdes que circundam a vivéncia do ser humano envolvido com o ato
criativo.

Se, por um lado, tem-se o intelectual constituido pelas realizagbes e
pelo que foi armazenado na memoria, por outro, aparece a apreensao por parte de
quem cria, a respeito do que ele ja fez e o que vira a fazer. Isso denota que, em arte,
o trabalho é também investigativo, e, assim, cientifico. A crianga ao desenhar, sabe
por que esta fazendo a referida expressao artistica e ainda suporta este agir em
relagdo a sua produgdo (DEWEY, 2005). E isso pensar? Pensamento reflexivo?
Aprender tais relacbes é pensar uma das modalidades mais exigentes do
pensamento. Ha na percepc¢ao da relagao entre o que é feito e o que é suportado o
trabalho da inteligéncia. Para John Dewey: “[...] é claro, ndo se pode separar a
inteligéncia da sensibilidade direta, além de ela estar ligada, ainda que de maneira
mais externa, a habilidade'®” (DEWEY, 2005, p. 47, traducdo nossa).

A percepcdo com consciéncia na experiéncia expressiva constroi
uma relacao entre o fazer artistico e o sujeito. Segundo o pensamento de Dewey,
isso leva a compreensdao da arte como producdo e também como percepg¢ao
estética. Assim, a criagdo em arte estd para a habilidade e a organizagdo da
experiéncia tanto pelos meios quanto pelos instrumentos da arte e envolve um tipo
de estética. Apds o produto pronto, o estético se refere a apreciagdo e consumo do

produto artistico. Embora exista distingdo entre o estético e o artistico, isso ndo deve

'9...] though of course intelligence cannot be separated from direct sensitivity and is connected, though in a more
external manner, with skill (DEWEY, 2005, p. 47).
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transformar-se em uma separagcado, conforme ja foi mencionado anteriormente
(DEWEY, 2005).

Para a arte, a criatividade € inerente ao ser humano, e o verdadeiro
criador, para nao dizer-se apenas artista, ao produzir um trabalho com sinceridade
pela experiéncia dotada da percepgao no ato criativo, confia em sua perceptibilidade
e a transmite com sensibilidade ao proporcionar um produto concluso e com
significagdo, que passa a pertencer ao mundo, pela continuidade em experiéncias
posteriores. A experiéncia completa, que a arte proporciona, envolve um sentir
amplo e concentrado, e o mero contemplador ndo entendera facilmente essa uniao
do fazer e sofrer que ha no individuo que cria.

Ainda na apreciagdo, ha outros sentimentos, de fixagdo, ou de
abstracdo, naquilo que se apresenta significativozo. Dessa forma, um ato mental
delimita, seleciona e enquadra o que interessa no momento e tudo se condensa.

Se a qualidade expressiva da arte se encontra em uma investigagao
filosofica ou cientifica, o que a arte pode ensinar sobre isso? Em Dewey: “Um pintor
participa muito conscientemente do efeito dos movimentos da pincelada ou ele nao
possuira a consciéncia do que faz e de como o seu trabalho é feito®”” (DEWEY,
2005, p. 47, traducado nossa). Em seu processo de criagdao, o individuo percebe
conexao entre o fazer e o que foi experienciado anteriormente. A apreensao com
intelecgdo proporciona uma diferengca em razdo da unido da inteligéncia com a
percepcao. Esta inteleccdo apresenta-se inseparavel da sensibilidade e esta
conectada também com a habilidade. E assim Dewey explica: “[...] O estético nao
esta incluido na experiéncia, apenas em exterioridade [...] mas intensifica e
esclarece as caracteristicas sempre presentes em toda experiéncia normalmente
completa. Esta se torna a base segura em que se constréi a teoria estética®”
(DEWEY, 2005, p.48, traducao nossa).

Para este filosofo, os termos artistico e estético referem-se
primeiramente ao ato de produgcdo e depois a contemplagdo. A criacdo artistica

separada da arte da apreciacédo torna-se algo imposto sobre o material estético.

2 porém, o ato de ver com apreciagao, também envolve reconstrugdo. Reconstrugdo mental por parte de quem
aprecia o produto artistico, para o entendimento.

z [...] A painter must consciously undergo the effect of his every brush stroke or he will not be aware of what he is
doing and where his work is going [...] (DEWEY, 2005, p.47).

2 [...] the esthetic is no intruder in experience from without, whether by way of idle luxury or transcendent ideality,
but that is the clarified and intensified development of traits that belong to every normally complete experience
[...] (DEWEY, 2005, p. 48).
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Essa distingado permite explicar como a concepgao de experiéncia com consciéncia
se envolve na relagdo entre o percebido, o que acontece, e a experiéncia do
passado. Enfim, o entendimento direciona-se para o consequente conhecimento,
diante da conexdao que a arte sustenta entre a criacdo artistica e o olhar
contemplativo (DEWEY, 2005).

Durante o ato criativo, a vivéncia artistica torna-se o resultado dos
acontecimentos e também proporciona o enriquecimento da experiéncia, além do
que criar envolve uma ampla gama de atividades, tais como: modelar em argila,
esculpir em marmore, fundir em bronze, aplicar pigmentos e aglutinantes para
colorir, enfim, estruturar os elementos da linguagem visual, como também: cantar,
tocar instrumentos, ou organizar ritmicamente as expressdes corporais em teatro ou
danca. Toda arte necessita de meios, que sdo: os materiais®®, a técnica e as
especificidades, os instrumentos.

Na fase dos acontecimentos, o contexto compde e origina o
posterior processo de criagdo. A arte produzida com verdade e dedicacao
desencadeia a perfeita®* execucéo original e unica, com a soma de todos os
elementos estruturantes e ainda mais que isso, para Dewey: “[...] a qualidade
concebida com o mais alto grau numa escala de valores [...]” (2005). O objeto néo
tem valor fixo, é alteravel, porque a arte, um mecanismo de experimentagao, diz algo
sobre 0 mundo e apresenta-o em uma nova experiéncia. A experiéncia em arte
volta-se para si mesma, aprofunda e intensifica a vivéncia, ajuda e aceita a vida,

com as incertezas, e ndo afasta a realidade.

[...] quando a participagdo vem apds uma fase de conflito e perturbagéo, ela
traz consigo o inicio da consumacao semelhante a estética (DEWEY, 2005,
p.14) “[...] O principio de compreensao estética € a retengdo dessas
experiéncias pessoais e o0 seu cultivo. Pois ao final alimenta-las transforma-
se em apreciagao® [...] (DEWEY, 2005, p.151, tradug&o nossa).

O ato estético refere-se a experiéncia do olhar e da apreciacdo e

como tal envolve exercicios de percepcdo para o entendimento da produgao

B A arte perde em riqueza, quando separa os seus objetivos dos materiais que sdo também os meios, para
encarnar os significados a serem transmitidos. Todos os casos em que os meios e fins sdo externos uns aos
outros s&o inestéticos (DEWEY, 2005, p.2, ibidem idem p.28).

24 A obra pura e sem defeitos (MILL, 1991).

% [...] And when the participation comes after a phase of disruption and conflict, it bears within itself the germs of
a consummation akin to the esthetic [...] (DEWEY, 2005, p.14).

[...] The beginning of esthetic understanding is the retention of these personal experiences and their cultivation.
For, in the end, nourishing of them will pass into discrimination [...] (DEWEY, 2005, p.151).



28

artistica, também de deleite diante de uma composi¢ao apreciada. Isso faz surgir a
complementacéo do produto criado pelo observador: aquele que aprecia e consome
a producdo artistica?® (ARNHEIM, 1989). Dewey ainda comenta que existe uma
relagdo entre o acontecimento e a criacdo, e que a diferenca entre o estético e o
artistico ndo estd muito distanciada (DEWEY, 2005). Porém, existem variagdes
técnicas nas produgdes condizentes com os processos de criacdo por artistas que
nao frequentaram escolas de arte, mas aprenderam pela apreciagdo de obras de
arte em museus?’. Por isso quem cria faz varias observacdes de seu trabalho
enquanto o produz. Se ndo houver uma percepg¢ao apurada com a estética, a
produgcdo passa a ser marcada por uma individualidade, uma massa de tinta, um
rabiscar pelo desenho, em um plano basico e sem sentimento. Quando se constitui a
forma ha uma unificacdo e uma verdadeira relagdo dos acontecimentos pela
participacdo com a sociabilidade e as energias presentes, tanto no organico, quanto
no fisico. Essas energias sao recebidas e transformadas e fazem o processo; isto é
fazem uma experiéncia ser uma experiéncia completa. Conforme se complementa a
seqguir: “[...] A criagdo artistica prova que, limitando-se a singularidade, negligencia
dentro dos limites, com atencao para o comum; recorrente e irrelevante ao tempo;
procura e perpetua o acontecimento de algumas coisas que sdo Unicas® [...]"
(DEWEY, 1925, p.148, tradugdo nossa).

Muitas vezes pode haver uma distorcdo entre o ver, o conhecer e a
realidade. Entretanto, a valorizagdo da apreciacdo de um objeto se parece com a
necessidade da arte, de descobertas e experimentacdo. Em geral, a pratica artistica
que intenciona tanto a produgéo do objeto quanto a sua aprendizagem, contém essa
dualidade citada referente a investigacdo e a experimentagcdo, ao passo que a
estética do olhar quando relativa a funcdo contemplativa esta acima do lazer, meios
e técnicas artisticas “[...] Desde os tempos antigos, a pratica de artes era rotina

fixada pelos costumes e modelos definidos, tanto que o reconhecimento deveria

% [...] Sugiro que 0 que é necessario ndo sd0 mais sensagdes informes, desconexas e misteriosas, mas, ao
invés disso uma intensificacdo do desafio perceptivo [...] O que é necessario € a experiéncia de que entre as
coisas visiveis, haja algumas que possam, ao final de contas, ser compreendidas [...] (ARNHEIM, 1989, p.
251).

" E o caso do artista Henri Rousseau, formou-se como artista frequentando o Museu do Louvre. Foi
considerado, inclusive, antecessor da arte contemporanea, pelo estilo adotado em algumas de suas obras de
arte.

% [...] Useful arts prove that, within limits, neglect of their uniqueness and attention to what is common recurrent,
irrelevant to time, searches and perpetuates the happening of some of the unique things (DEWEY, 1925,
p.148).
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carregar juntamente a necessidade de transformagao da arte® [...]” (DEWEY, 1925,
p. 149-150, traducéo nossa).

Esse costume de transformacdo da obra pelo olhar causou uma
dependéncia da arte como funcdo contemplativa, lazer e divertimento nas técnicas e
aplicagdes da classe artistica. Portanto, em muitos fazeres, a pratica precede a
observacdo e a reflexdo, porque parte primeiramente do ato de observar para
acondicionar a bagagem mental a transformar-se em agao, pois a produgao artistica
€ resultado de um repertorio mental e daquilo que foi experienciado, contido ainda
da imaginacédo. A selecao do que aparece ao olhar, somado as suas caracteristicas,
sao questdes, que contribuem para a interdisciplinaridade de cada etapa importante,
0 que resulta em um trabalho de estética da arte. Dessa forma, complementa Dewey
“[...] De uma forma direta ha uma diferenca no modo de percepc¢ao apreciativa. A
experiéncia estética—em um sentido limitado—mostra-se conectada inerentemente
com a experiéncia do ato criativo® [...]” (DEWEY, 2005, p.50, traducdo nossa).

Entretanto, a apreciacédo pela estética possui certas qualidades que
uma outra atividade espontdnea nao apresenta, ela a estética esta contida também
no ato de perceber para conhecer. Assim, no entendimento (pela conceituagao) do
observador acontece a aprendizagem, e a percepcgao estética torna-se organica, ao
inserir uma ideia, profundamente em organizagao dos elementos plasticos e visuais.
Dewey ainda reitera que o orgéanico esta presente sempre que ha um processo de
criacdo. Nesse ato, o de criagdo artistica, o organismo anseia tanto pela ordem,

quanto pela variedade. E assim Dewey escreve:

[...] A experiéncia estética—no seu sentido limitado—mostra-se inerente e
conectada com a experiéncia da criatividade [...] O processo de produgao
em arte esta relacionado a estética na percepgéo organica [...] Enquanto o
artista esta satisfeito e percebe aquilo que faz, continua, constréi e
reconstréi. A construgdo termina quando ha um bom resultado
experienciado—e esta experiéncia surge de mera inteleccao e julgamento
exterior em percepgdo direta. Um artista, em comparagdo com seus
conviventes, ndo é apenas alguém agradecido em forgas de execugao,
mas, em sensibilidade incomum diante das particularidades das coisas; esta
sensibilidade também direciona o seu fazer com criagao® [...] (DEWEY,
2005, p. 51, tradugéo nossa).

® [...] And since in olden time the practice of the arts was largely routine, fixed by custom and ready made
patterns, such a recognition carried would have carried with it the need of transforming the arts [...] (DEWEY,
1925, p.150).

30 [...] A difference is made in appreciative perception and in a direct way. The esthetic experience—in its limited
sense—is thus seen to be inherently connected with the experience of making (DEWEY, 2005, p. 50).

3 [...] The esthetic experience—in its limited sense—is thus seen to be inherently connected with the experience
of making [...] The process of art in production is related to the esthetic in perception organically [...] Until the
artist is satisfied in perception with what he is doing, he continues shaping and reshaping. The makes comes to
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No processo de criagdo, o visual opera, capta e acumula os dados
no repertorio mental, para produzir: desenho, gravura ou pintura. Em vivéncia
profunda relacionada a arte e a estética ocorre uma aproximagao entre perceber e
criar. Na experiéncia expressiva e emotiva comeca-se pelo visual para a posterior
habilidade manual que segue o olhar com intengao tematica para desencadear a
producdo artistica®>. Existem, dessa maneira, associacdes entre as coisas
percebidas e entre o que foi feito e 0 que esta por vir. A criagcdo de um desenho,
uma pintura ou escultura é o resultado de uma série de percepgdes que antevé
sempre o0 que vira depois e 0 que é acumulado a sensagao do momento. Para

Dewey, existe uma natureza relativa a experiéncia, conforme ele menciona a seguir.

[...] O desenvolvimento de uma experiéncia é controlado ao que se refere a
esta imediata relacdo de sentido e satisfacdo, o que torna a experiéncia de
natureza dominantemente estética [...] A criagcdo pode ser enérgica e a
continuagao intensa e forte. Porém se n&o forem relacionados entre si, para
formar a percepgao total, o produto ndo sera totalmente estético™ (DEWEY,
2005, p.52, traducao nossa).

Portanto, no processo criativo, ha a necessidade de uma nova visao,
pois, sem a inventividade, a producgao artistica torna-se estereotipada e mecanica,
como uma fotocopia na mente. Ademais, tanto o tipo de inteligéncia, quanto a
capacidade visual fazem parte do perceber com qualidade e sdo essas as relagcoes
denominadas de criacdo artistica. Nesse ato, tanto a observagdao quanto o

imaginario operam para arquitetar as formas:

[...] no caso do observador e apreciador para que entenda a intima unido
entre a intencdo e a criatividade, como se ele fosse neste caso o criador [...]
comega-se a assimilagdo e o estudo. A percepg¢ao substitui o desnudado
reconhecimento. Ha um ato de reconstrucao pela criatividade e a consciéncia
torna-se viva e nova> [...] (DEWEY, 2005, p. 54, tradugao nossa).

A percepcdo para a criatividade em desenho faz com que a

experiéncia seja externada e se torne completa. A criagdo pela arte pode ser

an end when its result is experienced as good—and that experience comes not by mere intellectual and outside
judgment but in direct perception. An artist, in comparison with his fellows, is one who is not only especially
gifted in powers of execution but in unusual sensitivity to the qualities of things. This sensitivity also directs his
doing and makings (DEWEY, 2005, p.51).

2 Sera aprofundado no capitulo 4.

3 [...] the development of an experience is controlled through reference to these immediately felt relations of order
and fulfillment, that experience becomes dominantly esthetic in nature [...]

3 [...]in the case of the perceiver and appreciator to understand the intimate union of doing and undergoing, as it
is the case of the maker [...] begin to study and to ‘take in”. Perception replaces bare recognition [...] There is
an act of reconstructive doing, and consciousness becomes fresh and alive [...] (DEWEY, 2005, p. 54).
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rebuscada no processo do fazer artistico, mesmo porqué, no caso de insatisfacao, o
trabalho pode ser mudado enquanto nao estiver pronto. “[...] Todo trabalho de arte
segue planos e exemplos, para a completa experiéncia, tornando-se mais intenso e
concentrado em sentidos®”. (DEWEY, 2005, p.54, traducdo nossa). A arte se forma
e chega aos individuos pelos sentidos, visto que o sentimento é a entrada para a
experiéncia. O sentido em arte, como foi explicado, atua para o significado,
formando uma so6 coisa e expressa uma grande forga que pode ser medida pela
superacao da resisténcia.

O visual, por onde se inicia o processo artistico, forma uma
paisagem mental, porquanto ver também envolve coordenagdo motora, muito
embora nao claramente, pois, devido ao fato da pouca resisténcia entre o que
acontece e o acontecimento, a consciéncia da experiéncia adquirida ndo é muito
assegurada, ja que, os elementos motores envolvem a unido de todas as ideias
acumuladas para formar a imagem (bagagem mental), constituida por entre o velho

€ 0 Nnovo:

[...] Ha ocasides em que a compreensao das idéias dominantes enfraquece,
entdo o artista € movido inconscientemente, satisfeito até que o seu
pensamento nasca forte novamente. O verdadeiro trabalho de um artista é o
de construir uma experiéncia que seja coerente na percepgdo, enquanto
movimento e ainda com mudangas constantes em seu desenvolvimento®®
(DEWEY, 2005, p.53, tradugdo nossa).

Tanto o consentimento quanto a aceitacdo, no ato expressivo, sao
receptivos, mas o completo consentimento do aluno envolvido em criar pela
experiéncia somente se torna possivel por atividades especificas e intensas como a
arte. Além do que, a aceitagdo sobre o ato criativo envolve certa preocupacao e
incerteza. O Perceber também significa aceitar e o entender ndo incluiu passividade,
mas acao, tanto fisica quanto mental e esta dualidade organica e inteligente
desencadeia o trabalho intelectual, voltado a aprendizagem. Na arte como
experiéncia, das criangas educadas pelo artistico, existe uma missao: desenvolver a
inteligéncia artistica. Portanto, este € um dos conceitos da teoria deweyana de arte e

pensamento com qualidade.

% [...] Every work of art follows the plan of, and pattern of, a complete experience, rendering it more intensely and

concentratedly felt (DEWEY, 2005, p. 54).

6 [... ] There are occasions when the grasp of dominant idea grows faint, and then the artist is moved
unconsciously to fill in until his thought grows strong again. The real work of an artist is to build up an
experience that is coherent in perception while moving with constant change in its development (DEWEY, 2005,
p. 52-53).
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1.2 A INSTRUMENTALIDADE PRESENTE NA ARTE COMO EXPERIENCIA

O instrumentalismo em Dewey constitui-se uma variante do
pragmatismo, cuja principal caracteristica contém a aceitacdo de que toda teoria é
um instrumento para a acdo e para a transformacdo da experiéncia. “[...]
Significados estranhos tém sido colocados por criticos a esta concepgao
(instrumentalismo), ele explica neste contexto a sua estética. O seu conteudo atual é
simples: O Conhecimento é instrumental para o enriquecimento da experiéncia
imediata®”” (DEWEY, 1981, p. 294, traducdo nossa). O individuo carrega consigo a
experiéncia, e, como tal, dotada de significado, transforma-se pela pratica e
apresenta uma resposta. O pragmatismo que este filésofo prega nao diz respeito
apenas a acado, mas também ao pensamento e ao sentimento, para dar direcao a
acdo e identificar as consumacdes®® em entendimentos. Torna-se, assim, algo
definido como resposta, sendo isso um dos caracteres de educagdo®, segundo o
pensamento de Dewey. Em arte, os valores s&o incorporados a um fim em si
mesmo, e este entrelacamento se constitui a instrumentalidade da experiéncia como
um todo.

O relacionamento entre o que passou e 0 que esta acontecendo
constitui-se a chave principal: a instrumentalidade. Dessa forma, o passado torna-se
importante ao facultar ao individuo capacitar-se para um melhor enfrentamento do
futuro, e isso acontece no ambito da continuidade (DEWEY, 1971).

O instrumento forma a particularidade, ou mais do que isso, a
ferramenta com que se faz tanto a conexdo quanto a sequéncia da arte como
experiéncia. Nesse interim, acontece um vinculo com a natureza em virtude de esta
incorporar as acdes e os resultados. Entretanto, em arte, o instrumento para a
percepcao atua na mente e esta capta os acontecimentos transportando-os em
outras coisas. Assim, pelo pensamento constituido no ato mental acontece o
estabelecimento sucessivo de experiéncia e natureza aliadas a outras
movimentagdes cotidianas (DEWEY, 1925). Portanto, o que faz uma causa ser um

objeto com um potencial ou uma instrumentalidade é o fato dela ainda nao possuir

3 [...] Stranger meanings have been imputed by critics to this conception (instrumentalism) he explains in the
context of his esthetic. Its actual content is simple: knowledge is instrumental to the enrichment of immediate
experience [...] (DEWEY, 1981, p.294).

% Sera explicado no Capitulo 2..

% O tema referente a Educacéo e a Arte, sera abordado no Capitulo 3.
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uma existéncia, uma vida ou natureza e sim estar em substancia, processo de
transformacao e tornar-se uma outra coisa que deve estar imbuida de significado.
Existem instrumentos para classificar e dar significado? Pelo significado, um
acontecimento deixa de ser um incidente e transforma-se em algo instigante que
dirige a agao e se torna um valor no objeto percebido (DEWEY, 1925). Qual seria a
distingcao entre objetos e instrumentos?

Antes que o pensamento seja posto em prova no mundo e por esse
meio acontega a experimentagao, as coisas sao algo a parte dos estados mentais*’.
O conhecimento se constitui na aplicacdo exterior da entidade puramente mental,
portanto, a entidade pode ser explicada como aquilo que constitui a esséncia de
uma coisa ou a sua existéncia. As coisas a serem conhecidas sdo chamadas
também de resultado das impressdes que uma matéria exterior de estudo provoca
no espirito € na compreensao, em vista do uso que se faz das mesmas (DEWEY,
1959). As coisas, objeto do conhecimento, consistem em tudo aquilo que se
reconheceu como influxo antecipado no curso dos acontecimentos. Quando a
crianga utiliza as coisas e as sensagoes para coordenar as suas atividades fisicas e
de pensamento, entdo esse fato atua em seu desenvolvimento. Entretanto, a
utilizacdo constante dos materiais e instrumentos da arte desenvolve o pensamento
pela existéncia de uma relacdo mutua entre os meios e fins, porque nio se trata
apenas de uma apresentacao de coisas isoladas do sentido, mas também do ato
mental.

Diz Dewey, “[...] um objeto é mais do que uma simples coisa: € uma
coisa provida de sentido definido [...]" (1979, p. 29). Essa diferenga pode ser
compreendida quando se estabelece uma comparagdo de uma coisa, ou
acontecimento em seu estado anterior e posterior ao dominio intelectual cognitivo
sobre ele (o objeto). Isso tudo no ambito dos sentidos conferidos as coisas para
transforma-las em objetos do conhecimento®'. Os objetos devem ser estudados por
seus valores, para entdo descobrir-se 0 que se revela quando eles sao

experienciados “[...] Produtos secundarios, que parecem acabados, voltam em

40 Segundo a terminologia de Dewey,” [...] as coisas s&o o objeto do conhecimento “ [...] O objeto € uma coisa
provida de um sentido definido[...] ( DEWEY, 1979, p.29).
' Sera abordado no Capitulo 4.
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procedéncia, como alguma coisa, em experiéncia primaria *? [...]” (DEWEY, 1925,

p.14-16, tradugdo nossa).

Figura 1 — Rabiscacgéo.

B

Fonte: Autora.

Na figura 1, o dominio sobre a rabiscacao reflete também o controle
sobre outras partes que compdem o meio ambiente da crianga. Esta organizagéo
pelas cores e tragos amontoados em seus respectivos lugares no papel mostra uma
relacdo, mesmo que pequena, entre o que a crianga desenha e a representagao
visual do objeto a que ela se refere.

A garatuja é uma atividade com verdadeiro significado para as
criangas mais jovens. Esses grafismos contidos de determinagcdo e capacidade
concentrativa se configura em desenho. Na figura1, neste exercicio concentrado, em
desenho garatujado em caneta hidrografica por uma crianga, aos dois anos e meio
de idade, percebe-se, desde muito cedo, uma fase de desenvolvimento muito
recente, percebe-se também que o pensamento enriquece as coisas dando-lhes um
sentido, ao conferir aos objetos um valor. Assim, a rabiscagdo de uma crianga torna-
se uma representagao de outras coisas, e cada sinal expressa uma ideia ou objeto.
Por outro lado, pelo fato de as coisas terem significado, isso as torna impregnadas

de sentido®. “Se tropecamos no escuro, possivelmente reagimos e nos desviamos

42 Things are to be studied on their own account so as to find out what is revealed when they are experienced [...]
secondary products as a path pointing and leading back to something in primary experience (DEWEY, 1925, p.
14-16.)

3 [...] Only occasionally in the lives of many are the sense fraught with the sentiment that comes from deep
realization of intrinsic meanings [...] (DEWEY, 2005, p.21). [...] S6 ocasionalmente, nas vidas de muitos, os
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automaticamente, para evitar pancada ou tombo, sem reconhecer o objeto
especifico que ali esta” (DEWEY, 1979, p. 28).

[...] depois que os objetos da ciéncia tornaram-se instrumentalidades e
antes que as coisas, em seus préprios direitos, a teoria antiga persistiu, e a
filosofia gastou muito de seus esforcos no empenho de reconciliagdo da
teoria tradicional do conhecimento na posicdo imediata e nas conclusdes
dos termos para o novo método de pratica [...] a posicéo prévia da filosofia
pela inevitavel moral juntamente com o subjetivo tornou-se um pensamento
moderno [...] uma teoria “instrumental” do conhecimento, significa que o
valor do conhecimento para o conhecedor € instrumental. O
instrumentalismo diz respeito a uma teoria ndo sobre coisas pessoais e a
satisfagdo do saber, mas sobre objetos Préprios da ciéncia que é “proprio”,
sendo definido nos termos da fisica * (DEWEY, 1925, p.151, traducao
nossa).

Para Dewey, a relagdo de entendimento com o objeto n&o diz
respeito a uma réplica mental do que a natureza apresenta. Para ele, o material
bruto descoberto a principio ndo sao objetos e sim instrumentos para a
aprendizagem. S&o coisas que levam a conhecer para aprender. Primeiramente, os
objetos sdo conceituados e dispostos por atitudes ou motivagbes para que a
aprendizagem aconteca (DEWEY, 1925, p.151).

[...] existe uma fungéo instrumental para o trabalho de arte [...] “instrumental”
em conexdo com a arte que sempre glorifica o artistico e mais precisamente
sustenta serenidade, agrada ou reeduca a visao que se induz por isto. O
problema real é verbal. Algumas pessoas sdo acostumadas a associar a
palavra instrumentalidade para fins muito pequenos—uma sombrinha
contém o instrumental pela protecdo da chuva, ou o ceifar da maquina a
cortar o gréo [...]45 (DEWEY, 2005, p.145, tradugao nossa).

A experiéncia, ao ser comunicada, o € em especial, para que aquele
que se apropria do objeto com vistas a aprender, aprenda através da experiéncia
transmitida. Esse ato experiencial contém o significado para que a assimilacéo se

transforme em aprendizagem. A comunicagéo e recepgao da experiéncia a qual é

sentidos se preenchem em profundidade de realizagbes de significados intrinsecos (DEWEY, 2005, p. 21,

traducéo nossa).

[...] after the objects of science had become instrumentalities rather than things in their own rights, the old

theory persisted and philosophy spent much of its effort in the effort to reconcile the traditional theory of

knowledge as immediate possession with terms and conclusions of the new method of practice [...] the
inevitable moral pré-possession of philosophy, together with the subjective tern of modern thought [...] an

“instrumental” theory of knowing is instrumental to the know. But instrumentalism is a theory not about personal

disposition and a satisfaction in knowing but about the proper objects of science, what is ” proper” being defined

in terms of physics (DEWEY, 1925, p.151).

4 [...] indicates an instrumental function exercised by a work of art [...] “instrumental” in connection with art often
glorify art precisely the enduring serenity, refreshment, or re-education of vision that are induced by it. The real
trouble is verbal. Such persons are accustomed to associate the word with instrumentalities for narrow
ends—as an umbrella is instrumental to protection from rain or a mowing machine to cutting grain (DEWEY,
2005, p.145).

44



36

individual e Unica assemelha-se ao fazer artistico, este integrante da teoria e pratica,
dessa forma educativo. Se, porém, a construcédo for repetitiva e seguir modelos
perdera a sua originalidade e sua semelhanga com a produgcdo em arte. Essa
pratica se torna distante do ato educativo, quando falta a capacidade de ampliar e
aperfeicoar a experiéncia.

Os trabalhos em arte que dependem da habilidade manual sao
formas de experiéncia que trazem a luz uma conexdo sequencial entre uma coisa e
outra e ndo pode significar apenas o passar de um acontecimento ao outro. O fato
de um individuo participar de uma experiéncia expressiva com continuidade
ofereceria garantia de dialogo estético em sua existéncia?

Para a estética do produto artistico, o objeto ndo possui valor
apenas por conter a verdade (sinceridade), mas por compartilhar em beneficio de
outras coisas. Na arte, estabelece-se uma distincdo entre a producdo e a
apreciacao. A principal importancia entre o produto e o deleite fica com quem produz
a forma no campo da criatividade, enquanto o sentir e o entender o objeto criado s&o
relativos, pois dependem do material constituido pelo ato criativo de quem produz o
produto artistico (DEWEY, 1925). Entretanto, as qualidades que o objeto traz
consigo certamente o capacitam para o relacionamento e dialogo em termos de
estética. Para Dewey, por um lado: “[...] As coisas no seu imediatismo s&o
desconhecidas e incognosciveis, ndo por serem remotas ou estarem por tras de vias
impenetraveis de ideias e sensacdes, mas porque conhecimento ndo tem com elas
concernéncia®® [...]* (DEWEY, 1925, p.86, traducdo nossa).

Porém, a criatividade esta para a imaginagdo, e o ato que aponta
para a capacidade imaginativa torna-se o mais importante instrumento do bem. O
gue a imaginagao capta esta imbuido de verdade e denota viver com sabedoria no
discernimento do que € o bem, na melhor escolha para a criagdo; dessa forma,
justifica-se o bem e se confia nessa escolha, pois 0 que a imaginagédo capta como o
bem é verdadeiro. (DEWEY, 2005). Para o homem, o caminho que conduz as
propostas de autocriagao relaciona-se também com a satisfacdo estética. Esse tipo
de deleite produz também experiéncias auténticas, porquanto o desenvolvimento
cognitivo e emocional funde-se ao envolver experiéncia e estética relacionada a
educacao (BARBOSA, 2008).

*® Things in their immediacy are unknown and unknowable, not because they are remote or behind some
impenetrable veil of ideas, but because knowledge has no concern with then (DEWY, 2005, p. 86).
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De certo, a arte, atividade individual produzida pelas capacidades
emocionais e intelectuais, referente ao perceptivo, consegue, pela substancia da
matéria advinda da natureza, fazer surgir a forma unica, pela criatividade, do ser
humano. Por todas essas questdes, esta matéria de estudo, quando relacionada ao
ato experiencial, tem em si as qualidades intrinsecas para proporcionar a
experiéncia completa, do inicio ao fim, fazendo surgir um produto concluso.

Em se tratando da relagdo de objetos com a especificidade da arte,
os instrumentos passam a existir com outros propdsitos; ndo sdo consideradas
apenas coisas mentais, ou subjetivas ou ainda coisas brutas, sdo sim moldadas com
um proposito, o de ganhar conhecimento*’. Portanto, o que ira distinguir uma
experiéncia corriqueira de outra completa e capaz de destacar o objeto observado
do que ja consta no pensamento? A atividade artistica, uma vez que, em sua
natureza, concerne aos objetos e agdes na sua instrumentalidade. Ela n&o atua na
imediaticidade da experiéncia, principalmente porque, nesse caso, o material
experienciado segue o seu rumo em absoluto*® e diz respeito a uma integragdo com
o fio condutor de outras experiéncias. Por esses motivos, proporciona a experiéncia

completa. E o que diz Dewey;

Um trabalho termina de forma satisfatéria; o problema recebe a sua
solugcdo, um jogo € jogado; a situagcao de se alimentar por uma refeigao,
jogar um jogo de xadrez, conduzir uma conversagao, escrever um livro ou
fazer parte de uma campanha politica tudo é tdo abrangente que esta
préximo a uma consumagao e nao cessagao. Tal experiéncia forma um todo
e carrega consu}o a qualidade individualizada e a autossuficiéncia, isto &
uma experiéncia” (DEWEY, 2005, p. 37, tradug¢do nossa).

Sobre a experiéncia existem muitas definicbes que podem ser
amplas. Ela, porém, tem singularidade, comecgo e fim. Todo ato experiencial integra
ainda uma histéria com foco, porque a natureza da experiéncia é determinada pelas
condicbes essenciais da vida e continuidade. Cada experiéncia tem a sua
particularidade de movimento cuja caracteristica constitui a qualidade que prevalece

em todo ato experiencial. E instrumental & medida que exerce controle sobre a agéo.

“” Um entendimento aprofundado e inteligente sobre os objetos da natureza, aqueles que resultam da
experiéncia estética, levou certos filésofos a tratar a arte como uma forma de conhecimento (DEWEY, 2005, p.
494)

Que ndo depende de uma coisa, independente.

[ .] A piece of work is finished in a way that is satisfactory; a problem receives its solution; a game is played
through; a situation, whether that of eating a meal, playing a game of chess, carrying on a conversation, writing
a book, or taking part a political campaign, is so rounded out that its close is a consummation and not a
cessation. Such an experience is a whole and carries with it its own individualizing quality and self-sufficiency. It
is an experience (DEWEY, 2005, p.37).
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O movimento, na experiéncia, altera a qualidade dos objetos, a forma de vivencia-lo
e isso ocasiona uma mudanga qualitativa. E assim o autor complementa:
[...] Em um trabalho de arte, diferentes episddios e atos acontecem,
misturam-se e funde-se em uma unidade e ainda ndo desaparecem e nem
perdem a sua caracteristica [...] A existéncia dessa unidade constitui uma

qualidade unica, que penetra a experiéncia inteira, apesar das variagdes
das partes que a constituem® [...] (DEWEY, 2005, p. 38, tradugdo nossa).

Para o autor, alguns pensadores sao injustos nas ideias que fazem
sobre os individuos que se apropriam da arte para a criagdo; também o sao para
com os artistas, aqueles que compdem objetos harmoniosos, complementando o
ideal de vida com os seus objetos verdadeiros, exibidos em todas as grandes
medidas pelos sujeitos artisticos que produzem a arte visual. Portanto, a arte, com a
sua capacidade de levar ao conhecimento além de cooperar com a natureza,
proporciona um bem-estar, valor consumatorio que ainda proporciona felicidade ao
individuo, visto que, em se tratando de criancas, os acontecimentos do passado se
juntam com o que acontece no presente com bastante facilidade.

Em se tratando de intelectualidade, em arte, a mente esta para o
entendimento do objeto no processo de criagdo artistico e como tal os
acontecimentos sao organizados para formar o corpo de significados. Assim, a
capacidade mental passa a ser um fator muito importante, ja que, pois, segundo
alguns conceitos deweyanos (1959), ela induz a mudangas naturais, ao designar um
método instrumental. No pensamento reflexivo, além da qualidade do que € unico,
existem outras especificidades aparentes, que se inter-relacionam e resultam em
uma movimentacao constante, direcionada a um resultado (DEWEY, 1979). Como
explicaria Dewey: “Se a existéncia natural € qualitativamente individual e
genuinamente plural, assim como repetitiva, e se as coisas tém tanto qualidade
temporal quanto uniformidade recorrente, entdo o conhecimento mais real e mais
completo ira refletir e exemplificar essas caracteristicas®”” (DEWEY, 1925, p.160,
tradugao nossa).

O objeto torna-se real, através da instrumentalidade da arte,

controlada e baseada no estudo da natureza. Objetos repletos de bem e bom estéo

%0 [...] In a work of art, different acts, episodes, occurrences melt and fuse into unity, and yet do nor disappear and

lose their own character as they do so [...] The existence of this unity is constituted by a single quality that
pervades the entire experience in spite of the variation of its constituent parts [...] (DEWEY, 2005, p. 38 ).

*" If natural existence is qualitatively individualize or genuinely plural, as well as repetitious and if things have both
temporal quality and recurrence or uniformity, them the more realistic knowledge is, the more fully it will reflect
and exemplify these traits
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dotados de qualidades adequadas a sua natureza ou fungao, principalmente na arte
criativa®. O carater do significado intelectual é instrumental; felizmente essa
ferramenta €& acessivel e os seus beneficios também, o s&o, caso contrario, o
trabalho seria desgastante, conforme as explicagdes: “Se a ciéncia nasceu da arte e
a ciéncia fisica das habilidades e tecnologia de aquecimento, navegacéao, guerra e o
trabalho da madeira, metal, couro, fibra e 1a; a ciéncia mental nasceu da arte da
politica de gerenciamento®® (DEWEY, 1925, p.128, tradugdo nossa).

A criacdo artistica envolve sinceridade e reflexdo; porém, um ato
reflexivo nem sempre € emocional ou imbuido de pratica e intelectualidade, embora
se usem esses termos para descrever uma experiéncia. O que representa uma das
caracteristicas da arte é o todo, ou seja, a sua capacidade de completar-se por si
mesma, € isso que faz a experiéncia ser vista pelo intelectual ou emocional,
segundo um sentido mais enfatico. Ao final, a importancia pode ser direcionada ao
inteligivel. Como afirma Dewey: “Nao ha pensador que possa manejar seu trabalho,
salvo se ele se seduz e se recompensa por uma integral e total experiéncia
intrinseca e com exceléncia®®” (DEWEY, 2005, p. 38, traducdo nossa). Nesse
sentido, a arte leva vantagem, pelo poder de articulagdo dos elementos plasticos,
em uma composicado imbuida tanto do fisico quanto do organico, isso em
pensamento conceitual. Para esclarecer essa questao acrescenta-se o que o filésofo

Dewey escreveu.

[...] Sem isto ndo se pode saber o que é realmente para pensar e ficar
completamente alienado em distinguir o pensamento verdadeiro de um falso
paragrafo. O pensamento move-se em uma série de ideias, mas as ideias
formam uma sucessdo somente por elas serem muito mais do que a
psicologia analitica, chamada de ideias >° [...] (DEWEY, 2005, p. 39,
tradugéo nossa).

Se existe conclusdo, pode-se dizer que houve experiéncia de
pensamento, visto existir uma similaridade de conclusao, condizente com a fase
consumatodria, presente em toda experiéncia desenvolvida integralmente. A

experiéncia de pensamento possui também uma qualidade estética, diferente das

52 Porque existe também a arte relacionada a arquitetura ou designer, chamada por Dewey de arte util.

% That The science were born of the arts, the physical science of the crafts and technologies of heating,
navigation, war and the working of wood, metals, flax and wool; the mental science of the arts of political
management (DEWEY, 2005, p.26).

* No thinker can ply his occupation save as he is lured and rewarded by total integral experiences that are
intrinsically worthwhile (DEWEY, 2005, p. 38).

% [...] Without them he would never know what it is really to think and would be completely at a loss in
distinguishing real thought from the spurious article. Thinking goes on in trains of ideas, but the ideas form a
train only because they are much more than what an analytic psychology calls ideas [...] (DEWEY, 2005, p. 39)
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experiéncias conhecidas como estéticas no sentido estrito. Por exemplo, o material
de arte compde-se de qualidades para que a experiéncia tenha uma conclusao
intelectual, e sdo os simbolos ou signos56 que possuem uma qualidade nao-
intrinseca presente neles e posicionam-se para as coisas que, talvez, em outras
experiéncias, sdo qualitativamente experienciadas.

Dewey afirma ainda que a diferengca é grande quando se relaciona
as matérias logicas, as disciplinas voltadas as capacidades perceptivas, emocionais
e intellectuais. Tanto o ato de perceber quanto a apreensdo, constituem uma das
razdes de a arte ser estritamente intelectual e, ainda, referente a arte visual,
composta por meios especificos e instrumentos direcionados as capacidades
cognitivas. Entretanto, a experiéncia artistica tem por si uma qualidade emocional,
motivo pelo qual possui uma estrutura completa, uma organizacéo, e isso ocasiona a
acao integral, considerando-se como de importancia primordial a qualidade
intelectual. Nem toda atividade intelectual pode ser integral em acontecimentos e
acdes e por isso nem sempre proporciona a experiéncia. Por quais motivos?

Podem faltar elementos essenciais, tais como: aceitacdo de passar
pela vivéncia que deve estar impregnada de prazer, continuidade e individualidade e
com significagdo, para levar a aprendizagem; somente assim, a experiéncia se
reveste de qualidades. Sem a qualidade, o pensamento fica inacabado e, portanto,
sem um valor consumatério. Entretanto, nem sempre a acdo condiz com a
experiéncia; ela pode, as vezes, ser finalizada, mas nao determinar o que € e aonde
deseja chegar. Chega-se ao final, sem a constituicdo de um valor conclusivo.

Complementa-se este pensamento a seguir.

[...] Os obstaculos sédo superados por habilidades de astlcia, mas eles ndo
nutrem a experiéncia. Ha também aqueles que vagueiam em acgdes incertas
e inconclusas como as penumbras na literatura classica [...]. Isto ndo condiz
com a arte [...] mas é resultado do processo. Ha interesse em se completar
a experiéncia. A experiéncia pode ser perigosa para o0 mundo e sua
consumagéao indesejavel, mas ela tem qualidade estética® (DEWEY, 2005,
p. 40, tradugao nossa).

% A mente faz uso do entendimento dos signos para transmitir conhecimento a outros, enquanto revela
significados ocultos [...] o conceito saussuriano de significante (o0 signo) e o significado (o sentido) [...] Na
abordagem semidtica, preocupamo-nos com o0 que a imagem diz acerca dos padrdes de signos, ou
significantes, usados para comunicar um entendimento, o significado de uma coisa [...] (BARBOSA, 2005, p.
69).

> [...] Obstacles are over come by shrewd skill, but they do not feed experience. There are also those who are
wavering in action, uncertain and inconclusive like the shades in classic literature [...] is not art [...] but by as the
outcome of a process. There is interest in completing an experience. The experience may be one that is
harmful to the word and its consummation undesirable. But it has esthetic quality (DEWEY, 2005, p. 40).
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Dewey ainda explica que até uma pedra rolando de uma encosta
origina uma experiéncia; nisso existe uma acao e, portanto, uma pratica; a pedra
surge de algum lugar e direciona-se para um outro, onde ira parar, chegando a um
final. O acontecimento final relaciona-se ao todo, desde o seu inicio; assim, a pedra
pode ter uma experiéncia, uma qualidade estética®® (2005, p. 41), motivo pelo qual
ela também possui uma vida individual, sendo a movimentagao a continuidade, mas
nao pode ser considerada uma experiéncia completa pelo fato de na pedra nao
haver intelectualidade e significagdo com conclusdes.

De fato, qualquer atividade pratica em desenho provém a sua
prépria presenca e fornece o movimento integrado em si ao possuir esta qualidade
especifica com possibilidades de conceituagdo direcionada as caracteristicas
estéticas. Em oposicao a estética, temos a sucessdo desconexa, que ndo comecga
em um lugar e sim arrasta-se constritivamente, ao proceder de partes e possuir,
portanto, um valor mecéanico de conexao. Dessa forma, o autor acrescenta: “Uma
coisa substitui a outra, mas ndo a absorve e nem a continua. Ha experiéncia, mas
tdo longe e discursiva que nédo é experiéncia. Sem necessidade de dizer: tais
experiéncias sdo sem estética®™” (DEWEY, 2005, p.41, traducdo nossa). O ndo
estético possui dois limites: por um lado, a vaga sucesséo do inicio para o término
da experiéncia, por outro a experiéncia segue constritivamente com uma conex&o
mecanica entre as partes.

O filésofo Dewey explica ainda que a significacdo pertence a
experiéncia, que esta imbuida de um momento destinado a completude de etapas.
Isso constitui 0 acabado e ocasiona um movimento proprio da especifica vivéncia: “A
experiéncia completa que se coloca muito préximo de um final e termina quando a

60»

atividade com todas as energias depositadas realiza a sua proépria tarefa®” (Dewey,

2005, p. 42, tradugao nossa).

% «Os inimigos da estética ndo sdo a pratica ou o intelectual. Eles sao: a insipidez; a falta de conexdo com as
pendéncias; submissdo em convencer em procedimentos intelectuais e praticos. Abstinéncia rigida, submissao
forcada por um lado e dissipada por outro, sem propdsito e incoerente, sdo desvios em dire¢bes opostas, da
experiéncia considerada Unica. Algumas dessas consideragbes induziram Aristoteles a direcionar
proporcionalmente o significado, como uma designagédo propria, do que é distinto em ambas as forgas e
estética. Ele estava com o entendimento correto. Proporgéo e significado sao, de qualquer modo, ante auto
exploratério, ndo para ser tomado, em prioridade com um sentido matematico, mas como propriedades
pertencentes, a uma experiéncia, que tem seu movimento desenvolvido em diregdo a sua propria
consumacao” (DEWEY, 2005, p.42, tradugéo nossa).

% [...] One thing replaces another, but does not absorb it and carry it on. There is experience, but so slack and
discursive that is not an experience. Needless to say, such experience are anesthetic [...] (DEWEY, 2005, p.
41).

&0 [...] that every integral experience moves toward a close, an ending, since it ceases only when the energies
active in it have done their proper work [...] (DEWEY, 2005, p .42).
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Tanto o amadurecimento do pensamento, quanto o ato de fixar o
significado somam-se ao esforco e ao conflito e sdo os elementos presentes na
vivéncia em arte, os quais desencadeiam o experimentar, em razdo de envolver
reconstrucdo. Em todas as experiéncias, podem aparecer sentimentos de
sofrimento, embora sem uma especifica precedéncia. Direcionar a experiéncia para
dentro de si significa mais que incluir a vivéncia de modo consciente, ao que se
conhece previamente. Esse processo chamado de reconstrugdo é por conseguinte,
o conhecimento anterior que foi construido e que volta a constituir-se novamente, de
modo que essas condigdes podem causar satisfacdo ou significar tolerancia na
experiéncia. Assim cenas confusas da vida tornam-se mais inteligiveis, ndo apenas
pelo modo reflexivo, mas pela pratica. Entretanto, sobre a intensidade das vivéncias

o autor explica:

[...] Isto se torna indiferente para a total qualidade estética salvo que ha
poucas experiéncias estéticas intensas que sado cheias de deleite [...] Eu
tenho falado de uma qualidade estética que envolve a experiéncia em
completa unidade emocional [...] De fato emog¢des sao qualidades, quando
elas sao significantes em uma experiéncia complexa que se modifica e
movimenta-se [...] A experiéncia € emocional, mas ndo ha coisas nela,
separadas, chamadas de emoc&o®' [..] (DEWEY, 2005, p. 43, traducdo
nossa).

Algo muito importante da construgdo mental diz respeito ao fato do
objeto tomar o seu lugar na experiéncia sem que esta seja transportada para o
fisico. Dewey reitera que a experiéncia ndo € nem meramente fisica nem meramente
mental, pois os fatores internos e externos se juntam e acabam perdendo seu
carater especial. Ademais, quando se trata de arte, a grande forga fica no emocional,
tanto para a estrutura®, quanto para a agcao de um ato experiencial, ao passo que, a
emocao esta para o individual uma das caracteristicas da arte como experiéncia,
com o carater estético. No percurso da experiéncia surge uma interagdo do
acontecido e do novo acontecimento, quando a nova experiéncia toma posic¢ao.
Onde devemos nos localizar para tal experiéncia? Em quais areas? Seria a

educacgao pela experiéncia e arte?

" |t is indifferent to the total esthetic quality, save that there are few intense esthetic experiences that are wholly. |
have spoken of the esthetic quality that rounds out an experience into completeness and unity as emotional [...]
In fact emotions are qualities, when they are significant, of a complex experience that moves and changes [...]
Experience is emotional but there no separate things called emotions in it [...] (DEWEY, 2005, p. 43).

62 Estrutura: em se tratando de questdes relacionadas a percepgéo e organizacdo dos simbolos pelos elementos
formais e expressivos, desencadeia assim o processo de criagdo. “O artista é, antes de tudo, um criador de
modelos, de estruturas significantes como puras percepgdes objetivadas” (REALE, 2000, p. 307).
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Para Dewey, a importancia de uma experiéncia individual e completa
aparece em disciplinas especificas, em que o imaginario, a criatividade e a
expressdo prevalecem. Ressalta-se também a existéncia do emocional, sempre
contido na arte como experiéncia. Dessa forma, a expressdo da experiéncia se
constitui na principal qualidade do processo artistico, relativo a educagao “[...] ha
uma unidade de experiéncia uUnica que pode ser expressa somente como
experiéncia [...] Na experiéncia repleta de tensdo, os meios movimentam-se em
diregdo a sua propria consumagao através de uma série de incidentes variados e
conectados ®° [...]” (DEWEY, 2005, p. 44, traducdo nossa).

Sao as emocgdes primarias de esperanga ou de desespero, de
aceitacdo ou de desapontamento que qualificam a experiéncia, por intermédio dos
sentimentos que sdo unicos. Quanto mais o emocional se aproxima do exterior, mais
completas e mais préoximas se tornam as disposicdes entre as partes que formam o
todo®, principalmente porque a experiéncia também possui padréo e estrutura, por
nao ser apenas um mero fazer, mas um compor-se de elementos estruturais
relacionados entre si. Assim se explica o que se segue “[...] As experiéncias da
crianga podem ser intensas, mas, por causa da falta de conhecimento pela
experiéncia do passado, a relagcdo entre o passado e os acontecimentos é
malcompreendida, e a experiéncia ndo tem grande extensio ou profundidade® [...]"
(DEWEY, 2005, p. 46, tradugéo nossa).

Portanto, as duas agdes de movimentos, relativas aos sentimentos e
as disposig¢des pela experiéncia expressiva, interagem e constituem a experiéncia
total adquirida. A percepcao entre o que acontece e o0 que ira acontecer esta muito
relacionada, mas as vezes, devido ao exagero em agir ou pela falta de equilibrio

entre, passado e presente, a percepgcao € velada na relacido existente, ao deixar a

63 [...] because there is a unity of experience that can expressed only as an experience. The experience is of
material fraught with suspense and moving toward its own consummation through a connected series of varied
incidents [...] (DEWEY, 2005, p. 44).

% 0 todo significa mais do que a soma de todas as partes. Uma das teorias da Gestalt cita que no século XIX, a
arte ndo era apenas vista como técnica, mas também como algo vindo da personalidade. Para Kepes os
principios da Gestalt estdo presentes na organizagédo da imagem plastica, que tem todas as caracteristicas de
um organismo vivo, no qual forgas estdo atuando e atinge uma unidade dindmica através do equilibrio, ritmo e
harmonia. Ele diz que transformamos os sinais visuais recebidos do mundo externo em entidades estruturadas
e com significado. Perceber uma imagem quer dizer participar em um processo de formagéo e se constitui em
um ato criativo. Entdo a Gestalt estuda a estrutura com grande preciséo teodrica [...], aquilo que é baseado na
pratica, ou seja, experiéncia e ndo no estudo [...] (ARNHEIM, 1989, p.31).

€5 [...] A child’s experience may be intense, but because of lack of background from past experience, relations
between undergoing and doing are slightly grasped, and the experience does not have great depth or breadth
(DEWEY, 2005, p. 46).
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experiéncia incompleta, com limitagdes e um significado pouco verdadeiro. Dewey

dialoga sobre as forgas opositoras em relagao a capacidade de reflexao.

O que se chama experiéncia torna-se disperso e misturado, portanto dificil de
merecer nome. A resisténcia é tratada como obstrugéo para ser derrubada e
ndao num convite a reflexdo. Um individuo vem para empenhar-se,
inconscientemente até mais que por deliberada vontade na situacdo em que
ele pode fazer muitas coisas em pouco tempo ® [...] (DEWEY, 2005, p. 46,
traducao nossa.).

Assim como os excessos de receptividade impedem a experiéncia
de ser bem desenvolvida, existe ainda a compensacdo a mera satisfagcdo, sem
resguardo de percepgao e significagdo. Porém, a vivéncia se constitui em um
acumulo de percepcgdes, embora nada enraize, ou forme um bom repertério mental,
se nao houver uma boa relagcio entre a receptibilidade e a acéo. Viver tem o sentido
de acumular percepcéao a ser contida num bom repertoério mental constituido. Isso se
houver uma boa relagao entre a recepcao e a pratica.

Dewey conceitua a formagao da experiéncia pela retengao do dado,
sem isso a experiéncia nao acontece porque ela tem a ver com interagdo e
continuidade, e sempre é para resolver uma situagao problematica. Para cada caso
ha uma espécie de continuidade que afeta a atitude que ira contribuir para a
qualidade da experiéncia (DEWEY, 1971).

Para o autor, a natureza da experiéncia € primeiramente tentativa de
significacdo e manifesta-se tanto no experimento quanto na experimentagao.
Quando ha uma atividade continuada acontece uma mudanga no individuo pelo
experimento podendo essa movimentagao ser chamada de significagdo. Diante da
experiéncia, atuam-se e sofrem-se as consequéncias ao se aprender alguma coisa
pelo ato experienciado (DEWEY, 1959).

€6 [...] What is called experience becomes as dispersed and miscellaneous as hardly to deserve the name.
Resistance is treated as an obstruction to be beaten down not as invitation to reflection. An individual comes to
seek, unconsciously even more than by deliberate choice situations in which he can do the most things in the
shortest time (DEWEY, 2005, p. 44).



Figura 2 — Animais com as pessoas

Fonte: Autora.

Figura 3 — Animal preso

Fonte: Autora.

45



46

Na figura 2, neste desenho em esferografica, lapis de cor e giz de
cera, o animal feroz aparece solto no alto e ao centro entre pessoas e outros tipos
de animais, em forma de problema. O conteudo reflexivo expressa na matéria um
acontecimento, envolto de imaginacdo, e atividade de perceptiva, quando foi
recebido pelos sentidos. A solugao esta no segundo desenho, na figura 3, em que o
tigre foi cacado por um homem e esta preso em um zooldgico, porque € bravo. As
manchas rabiscadas em azul sdo a sujeira do abrigo do animal. Assim, os
significados acumulados revelam novas possibilidades e, pelo trabalho da
criatividade, a resposta, revestida de um novo significado.

Na arte, o desenvolvimento se torna integrado entre as duvidas que
possam surgir para orientar a reflexdo. Ja, se ndo houver um problema a ser
resolvido, as ideias fluem ao acaso. Na atividade artistica, quando ha o
questionamento, o problema aponta para o que se pretende atingir com o
pensamento, e este objeto artistico direcionara a agao do ato reflexivo (DEWEY,
1979). A principio, entende-se que as coisas sao desconhecidas, ndo por estarem
dominadas por incertezas, sugestdes e sentimentos, mas principalmente porque o
conhecimento ndo tem com elas relacéo e, portanto, o ato educativo ndo acontece e
por isso nao ha aprendizagem.

Contudo, devido ao fato de a experiéncia ser também o resultado de
interagdo entre os seres humanos, estes também sofrem as influéncias do meio
ambiente onde vivem. Porém, se a natureza for definida apenas pelas suas
condi¢gdes naturais ela envolve acontecimentos, que estardao apartados de reflexao e

producao artistica, pois ocorrem por acaso.

1.2.1 Experiéncia, arte e natureza: por onde o processo artistico principial

Para Dewey, o ambiente inclui dois elementos importantes: cultura e
natureza e o seu pensamento n&o faz diferenga entre o meio social e o
desenvolvimento natural. “[...] Comecaremos com a ideia de que a educacdo € um
processo de desenvolvimento de acordo com a natureza, segundo afirma Rousseau
[...] e, em seguida passar-se-a para a concepgao contraria da eficiéncia social que

com frequéncia, contrapde o social ao natural” (DEWEY, 1959, p. 122).
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A natureza®’ forma a base para o homem e também para a cultura,
tornando-se o principal veiculo para a movimentagdo dos acontecimentos e das
vivéncias e também da continuidade da experiéncia e da arte. Isso se constitui um
circulo de vida e. quando envolto em criagao artistica, resulta em uma vivéncia com
plenitude e felicidade “[...] a natureza como o conjunto de nossas aptiddes e
tendéncias inatas, “do modo como elas existem antes da modificacdo trazida pelos
habitos constritores e pelo influxo da opinido das outras pessoas”. (DEWEY, 1959, p.
123). A cultura também caracteriza o homem nado importando o seu lugar, e
diferencia a sua natureza, como pessoa. Portanto, a natureza humana esta tanto
para a cultura quanto para a experiéncia. Por esse motivo, o cultural contém um
complexo que inclui conhecimento, crengas, arte, moral, costumes e outras
capacidades adquiridas pelo homem como membro de uma sociedade (DEWEY,
2008).

Além de tudo, a natureza na arte significa mais que uma
necessidade, pois todas as artes partem do natural, de tudo aquilo que compdem a
natureza, e também, dos sentidos, pela relagdo do homem com o meio. Em arte, a
expressdo dos valores que fazem parte de uma experiéncia integrada, em sua
qualidade imediata, necessita de todo um complexo de materiais, sensibilidade e
percepgdo. Significa que aquilo que se expressa é a relagdo do homem com o seu
meio ambiente e social. Dessa forma, tanto os desejos quanto as esperangas,
encontram as bases na vida com o natural; contudo, o ser humano projeta emogdes
nos objetos experienciados. Um aprofundamento de compreenséo sobre os objetos
da natureza e o homem resulta em experiéncia estética, o que levou filésofos da
educacéao a considerar a arte como uma forma de conhecimento (DEWEY, 2005).

A palavra natureza pode ter varios significados em arte; alias, na
educacao artistica, ela esta frequentemente vinculada a um interesse que se
distingue e, quando nao se refere a um tema, pode estar associado a vida de quem
passa pela experiéncia. As necessidades presentes no cotidiano do individuo
desencadeiam as experiéncias, e a natureza com todos 0s seus recursos apresenta

a matéria, posicionando-se de acordo com as condigbes do momento e ainda

" As palavras de Rousseau exigem detido exame. Tanto encerram verdades fundamentais ja expressas sobre
educacao, como, de mistura, um curioso equivoco. Impossivel seria exprimir melhor o que ele disse nas
primeiras sentencas. Os trés fatores do desenvolvimento educativo s&o: a) a estrutura inata de nossos orgéos
corporais e sua atividade funcional; b) a utilizagdo do influxo desses orgaos pelo influxo de outras pessoas; c)
a agdo mutua, direta, entre eles e o ambiente [...] (DEWEY, 1959, p. 123).



48

suporta a agao desencadeada. Devido ao fato de os individuos serem predispostos
as mudangas, sdo mais bem capacitados para passarem pelo ato experiencial e
desenvolver as competéncias reflexivas e cognitivas, pela instrumentalidade voltada
a natureza. Assim, a natureza colabora com o homem ao ser um instrumento para a
agao e motivo pelo qual se transforma a experiéncia (DEWEY, 1925)

Portanto, a natureza esta frequentemente associada a um interesse
distinto, derivado da vida em associagédo com o homem, e as condi¢des advindas do
natural sdo para elevar a experiéncia do inicio ao fim.

Além de haver movimentagdes ritmicas de desejos, completudes e
realizagdes impulsivas, ha também alguns impedimentos na realizagdo de alguns
atos (DEWEY, 2005). Dessa maneira, o que diferencia o homem em sua ligagcéo
com o natural é a sua consciéncia e a sua relagdo com a natureza, ja que por meio
dessa capacidade ele converte a relacdo entre a existéncia das coisas encontradas
na natureza e o produto resultante em causas com significados. Diante disso surge
um questionamento sobre a posi¢cdo da natureza em sua continuidade para formar o
pensamento artistico; sabe-se, que os acontecimentos que ndo param ocasionam as
diferencas. A experiéncia humana, voltada ao artistico, esta intimamente ligada a
natureza?

Para Dewey, a arte se eleva diante da natureza em razao de que ela
nao nos oferece apenas os objetivos externos da vontade de interpretacdo daquilo
que é percebido, mas também se coloca diante de nés para a nossa contemplacao.
Isso pode ser definido como a prépria vontade e o poder de criagdo de quem produz
o objeto artistico. Entretanto, toda essa objetividade da vontade e ao mesmo tempo
de poder, pelo desejo de conseguir dar forma através dos meios que constituem o
natural, refere-se ao ato criativo e corresponde ao que foi definido primeiramente
pela natureza (DEWEY, 2005).

Para a filosofia da arte, a natureza e a vida oferecem, na experiéncia
completa, o significado que é capaz de apresentar-se de muitas maneiras pela
imaginacado. Entretanto, a natureza e a vida manifestam uma continuidade que
envolve forgas perduraveis através de mudangas graduais e constantes (DEWEY,
2005). Dessa forma, percebe-se que existe uma similaridade que se encontra em
varias experiéncias, supondo-se que ha impulsos comuns a humanidade.

A natureza, no entanto, envolve acontecimentos constantes,

ocasionando uma movimentagao e, pelas experiéncias advindas tanto do individual
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quanto do coletivo, surgem possibilidades para a intelecgdo. Esses acontecimentos
sdo definidos como: a) separados e comuns por serem incompletos e conterem a
possibilidade de ser administrados; ou b) completos e dotados de reflexdo, porque
possuem sequéncia e significado; assim, intelectual. Os acontecimentos e a
movimentacdo de mundo desencadeiam a capacidade mental do individuo.

O homem considera como normal que a natureza suporte a sua
acao sobre si mesmo e como irreal que a continuacdo dessa agao se constitua um
dever e esforgo considerados severos. Isso relativamente a obrigagdo de ter de
passar por uma experiéncia. Desse modo, as condigdes impostas constituem-se
recursos para o fato que €& primeiramente observado e depois impregnado da
emogao propria de cada organismo. Logo, existem interesses individuais nos
momentos em que o evento natural oferece as possibilidades e as escolhas, que
levam a posterior reflexdo. Os objetos captados pela visdo sao intuidos e
reconstruidos no momento da criagdo artistica. No instante dessa realizagcao
também acontece a significagdo, o que desencadeia o educar em arte. Entretanto,
deve-se lembrar que, por volta dos onze anos, o educando passa a utilizar, com
maior frequéncia, o pensamento reflexivo (DEWEY, 1925).

Em se tratando de aptiddo, a arte se posiciona como a atividade
impregnada de significados, predispostos a serem absorvidos e desfrutados. Essas
significacbes estdo contidas também na natureza, de forma a conduzir os
acontecimentos a uma aprendizagem.

Quando se parte desses principios, pode-se dizer que a natureza
nos ensina? A natureza ensina a refletir?

A experiéncia compde a natureza e se constitui um verdadeiro
instrumento da educacgao, porém, para que se alcance o ato educativo, aquilo que é
experienciado deve levar ao conhecimento. Assim, esse ato deve ser significante, ao
se alcangar uma conclusdo. No entanto, o objeto classifica-se na atitude mental para
posteriormente ser apoderado e conhecido e, mesmo quando ha muitas finalidades
para uma unica coisa, 0 pensamento as reduz no intuito de apontar um significado
para aquilo ao que o objeto se destina (DEWEY, 1979).

Apresenta-se o desenho sobre uma flor em um vaso, (Figura 4) para
mostrar que uma criancga, aos sete anos de idade, aprende a pensar e passa por um
processo de sensibilizagao, através do ato perceptivo. A crianca escolhe o essencial

da cena observada no natural e indica o significado da flor na natureza, pelas cores
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utilizadas e a textura do fundo, o que faz uma relagéo do objeto na paisagem e na

cena criada, pelo aluno.

Figura 4—A flor no vaso

00 0% 050

Fonte: Autora.

Na figura 4, ha uma repeticdo de formas circulares que representam
0s outros elementos do jardim. A rosa é grande e centralizada.

John Dewey, em seu livro: Experiéncia e Natureza, refere-se a um
método de educagao vindo de uma reflexdo analitica ou experiéncia cognitiva, “a ser
tracado quando volta a sua origem na experiéncia primaria com toda a sua
heterogeneidade e plenitude” (DEWEY, 1925, p. 29). Posteriormente, Dewey afirma:
‘o método secundario e conclusivo conduz novamente as coisas da experiéncia
comum, em todas as rusticidades e de forma bruta para a verificagdo” (DEWEY,
1925, p.31). Para o autor, esses sao também os problemas da vida do ser humano,
que compdem a coletividade da experiéncia e trazem a germinagdo para o
pensamento reflexivo. O homem, depois de sua primeira e timida experiéncia,

consegue uma boa forma para o objeto experienciado e, na percepgao subsequente,
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acontece um bom entendimento, surgindo ao final, o inicio do desenvolvimento do

pensamento reflexivo. O que causa o pensamento? O que é reflexao?

1.2.2 Experiéncia, Arte e Pensamento Reflexivo: a Terceira e Grande Importancia

na Conducéao do Processo Artistico

O pensamento surge de uma agdo experimentada. Pensar €, ao
mesmo tempo, movimento, poder e resultado, pois os acontecimentos do momento
se apresentam a mente por mencao ou associacdo dos fatos. “Um pensamento ou
ideia se da na representacdo mental de algo nao realmente presente; porque pensar
€ algo que ocorre na sucesséao de tais representagbes” (DEWEY, 1979, p.15). O ato
de pensar ndo forma um processo mental separado, e, sim, a forma pela qual sao
empregados 0s numerosos objetos observados, pelo modo como sao dispostos e
administrados.

O pensamento comum se esforga para encontrar relacdo entre o que
se faz e o resultado a ser obtido, de forma a existir continuidade entre o produzido
no momento e 0 que vira posteriormente. Pensar enriquece as coisas, dando-lhes
um sentido, porque o pensamento confere aos objetos um valor, diferente do que ja
existe, por meio do entendimento. “Para uma crianga, as coisas que sao, a principio,
meras amostras de cor e luz ou fontes de som, adquirem significado s6 quando se
tornam sinal de experiéncias possiveis [...] (DEWEY, 1979, p. 29).

O pensamento reflexivo compde-se de uma sucessdo de coisas
pensadas, porém, ndo se constitui mera sequéncia de pensamentos dispostos ao
acaso. Diz Dewey: “A reflexdo ndo € simplesmente uma sequéncia, mas uma
consequéncia — uma ordem de tal modo consecutiva que cada ideia engendra a
seguinte como seu efeito natural e, a0 mesmo tempo, apdia-se na antecessora ou a
esta se refere” (1979). Esse tipo de pensar se direciona para a descoberta de algo
ainda ndo compreendido, ao qual sera acrescentado um significado. Pensar
reflexivamente corresponde a registrar, tornar claros e desenvolvidos os elementos
captados pela inteligéncia no momento da experiéncia passando a significar também
procedimentos direcionados a uma meta com objetivos. Dessa forma, o individuo
observa os acontecimentos e seleciona, com cuidado, os fatores que conduzem as
coisas que passam a ser realidade por meio da reflexdo. Para o pensamento comum

nao existe esta responsabilidade, sempre presente no ato reflexivo.
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[...] Em qualquer pensamento reflexivo, ha unidades definidas, ligadas entre
si de tal arte que o resultado € um movimento continuado para um fim
comum (DEWEY, 1979, p.14). A reflexdo ndo nasce simplesmente da
situacdo, mas remonta a esta. Sua finalidade e resultado sdo decididos pela
situagéo de que surgiu [...] (DEWEY, 1979, p.104). A fungdo do pensamento
reflexivo é, por conseguinte transformar uma situacdo de obscuridade,
duvida, conflito, disturbio de algum género, numa situagéo clara, coerente,
assentada, harmoniosamente (DEWEY, 1979, p.105-106).

Para o desenho que se apresenta a seguir, o aluno observou as
plantas do jardim da escola como parte da aula, com o detalhe, o professor ndo
estabelece previamente a tematica. Na figura 5, o desenho a lapis de cor torna a
imagem possivel. A crianga desenha, e colore intencionalmente as pétalas das flores
observadas no canteiro. O trabalho fala pela resposta do aluno, na nova
configuragdo. Na experiéncia estética se estabelece a dialdégica imaginacéo “[...]
seria bom se a flor em um jardim fosse igual a esta que eu desenhei [...]".

Esse didlogo que a crianga estabelece com o seu desenho é de
suma importancia tanto para ela quanto para o entendimento do objeto observado
na natureza. O processo de dialogar n&o origina apenas uma imagem bonita, mas
tem outras consequéncias para a crianga. Uma das consequéncias é a exploragao
do material para constituir a ideia e a forma de sensibilizar para descobrir os
contornos da paisagem.

Figura 5 — A flor grande em um jardim

Fonte: Autora.
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O exercicio reflexivo para alguns se antecipa. Na figura 5, uma
crianga de sete anos de idade, em seu desenho colorido sobre uma paisagem,
oferece uma resposta sobre uma flor em um jardim, a qual se destaca entre as
outras. O foco especial de atencgao é realizado, na forma de ver atentamente, nessa
situagao de experiéncia. O aluno dessa forma entende primeiramente sobre o0 objeto
e aprende a pensar para a consequente aprendizagem, pela experiéncia completa
em arte.

No reflexivo, o pensar € principalmente direcionado a constituir um
significado ao que se produz com um fim educacional (DEWEY, 1925). Sao os
significados que levam a compreender para aprender. A significacdo, como parte de
um ato mental, sdo as associagdes, sendo, portanto, uma capacidade adquirida, de
fazer alguma coisa, uma aptidédo de formar sinteses mentais que se combinam em
ideias, ou seja, em coisas com significados. Dessa forma, o uso caracteristico que
damos aos objetos, devido as suas qualidades, fornece a significagao, indica a
diferenca entre o ato fisico e o mental e corresponde a uma resposta que sera
oferecida pelo ato intelectualizado, em uma conclusédo, ao final da experiéncia
(DEWEY, 1959).

Meu procedimento tem um valor mental. Quando as coisas possuem para
nés uma significacdo, temos consciéncia do que fazemos; se ndo a
possuem, procedemos a cega, inconsciente, ininteligentemente. [...] Ter
uma idéia da coisa nao é, portanto, ter determinadas sensacdes com a sua
presencga. E ser capaz de reagir ao objeto tendo em vista seu lugar em seu
plano de acdo, em que ela é incluida; é prever as flutuagdes, a provavel
consequéncia da acdo do objeto sobre nés e de nossa acdo sobre ele
(DEWEY, 1959, p.32).

As vezes, a educacdo erra pela dissociacdo dos fatos, quando
proporciona informagdes mecanicas, com ideias que se afastam dos objetos e do
ato experiencial, e se torna em ideias vazias e sem meios para levar a
compreensao. Porém, a capacidade de aprender pela experiéncia proporciona
crescimento em um processo continuo. Esse aspecto vem da pedagogia voltada as
experiéncias cognitivas, o que leva a considerar os interesses, motivagoes,
iniciativas e necessidades individuais do aluno. Aprender pela experiéncia para
conhecer a si mesma, capacita a crianca a atuar e cooperar em sociedade. Essa
pedagogia prega a atividade, que suscita um determinado problema e leva a

experimentacao para confirmar.
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Nao basta apenas ter uma sequéncia de coisas pensadas, mas que
a sucessao de ideias seja engendrada, apoiando-se umas nas outras, por um
pensamento em profundidade. O pensamento reflexivo contém unidade e uma
movimentagdo continuada, e € por isto que conduz a algum lugar e tende a uma
conclusao (DEWEY, 1979). O ato de pensar reflexivamente, para o autor, pode
classificar-se em “[...] um estado de duvida e hesitacao, perplexidade e dificuldade,
pelo qual origina o ato de pensar e também por uma pesquisa que procura e inquire,
para encontrar material que resolva a duvida [...]” (DEWEY, 1979, p. 22). A
necessidade de solugdo ou elucidagdo de uma duvida torna-se o principal fator de
toda a movimentacgao reflexiva.

A experiéncia, em sua forma ativa, leva a significagéo e, também, ao
sofrimento, pois trata-se da relagdo de passar pelo objeto forgosamente e, na
maioria das vezes, nao ha escolha para os acontecimentos. A unido desses dois
tracos cria um valor consumatério e proporciona, ao final, todas as qualidades
adequadas. Diante dessa questdo, ndo € qualquer coisa que desencadeia a
experiéncia reflexiva; o ato reflexivo acontece somente quando a significacéo esta

contida no resultado obtido e leva a aprendizagem pela reflexdo, ha um ato

experiencial reflexivo.

Figura 6 — Animais bravos

Fonte: Autora.
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Neste desenho criado na técnica, com caneta esferografica, giz de
cera e aquarela (figura 6). Sobre a cabecga da serpente pousa um pequeno passaro.
O sol reduzido em tamanho que se destaca em amarelo no céu escurecido e lilas,
esta acima do lobo.

Entretanto, o ato educativo que gera aprendizagem significa dominio
de habilidades. Na investigagcado deste desenho percebe-se que certas criangas ja
trazem consigo a capacidade criativa. A crianca autora deste desenho, aluno de uma
escola publica ja exercitava constantemente o seu desenho, em casa e, quando
ingressou no Atelier Escola Expressao Livre®®, ingressou em vistas a aperfeigcoar e
trabalhar a experiéncia, em tematicas e solugdes de problemas. O aluno em
exercicios para as experiéncias expressivas constantes desenhava a caneta
esferografica com precisdo. A pratica em desenho coloca-se para esta crianga entre
o visual e o pensar e indica-lhe a possibilidade de desenvolver a capacidade para
pensar com reflexao.

O significado esta também relacionado ao conceitual, pois ele se
torna significacdo quando as coisas proximas sao subordinadas ao que evidenciam
e intencionam. Um sinal direcionado a aprendizagem denota que o objeto ndo é
imediatamente tomado, ele é, sim, referente a algo que venha a existir, em
consequéncia. Esse fato ndo altera a definicdo de instrumento, porque ele continua
como um mediador para concluir um acontecimento. Dessa forma, instrumento para
a experiéncia, segundo maiores explicagcbes de Dewey, pode significar: “[...] A
imediatez e a individualidade, tragos que marcam a existéncia concreta, nascem da
ocasido presente, de substéncia, significado e conteudo, no que esta envolvido do
proprio passado®®” (DEWEY, 1981, p. 294, traducdo nossa).

Apesar dos multiplos e seguros fins, o conhecimento reduz o objeto
com o fito de apontar um significado para ser utilizado, pois, pelo significado, cessa
o incidente particular para ser algo instigante e dirigir a agédo, tornando-se um valor
no objeto percebido. Quando os objetivos sdo apreciados, sem serem conhecidos, e
nao se sabe de conexdes objetivas entre os seus aspectos, percebe-se também que

nao existe certa consciéncia de continuidade dentro dos préprios fatos. Com isso

58 Atelier escola de artes visuais, em Londrina, Parana. Local para o ensino e pesquisa, desde 1992.
o9 Immediacy and individuality, the traits that mark concrete existence, come from the present occasion; meaning,
substance, content , from what is embedded in the self from the past
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pode existir crenga, porém, se ndo houver um desenvolvimento de conceito, por

parte do aluno, a crenca torna-se empirica '° (DEWEY, 1979).

[...] empiricos significavam os conhecimentos acumulados por numerosos
exemplos passados, sem a inteligente compreensdo dos principios de
qualquer deles. [...] Mas a abstragcdo € um elemento indispensavel para a
diregao reflexiva da atividade. Significa a transferéncia consciente de uma
significacao contida na experiéncia do passado para ser usada em uma
nova experiéncia. Ela é a verdadeira “artéria” da inteligéncia, do ato de
intengcdo de tornar-se uma experiéncia aproveitavel para orientar outra [...]
(DEWEY, 1959, p. 247-248).

O objetivo do pensamento depende da natureza do problema a ser
resolvido e, de acordo com essa dependéncia, move o principal orientador do ato de
pensar. Em arte, por exemplo, aparece o problema de descobrir-se a natureza da
forma, o que constitui a expressdo do conteudo artistico. Trata-se de encontrar os
meios para conduzir a experiéncia a uma realizacdo. Somente quando segue essa
técnica, o individuo que cria consegue entender a forma. Muito embora se saiba que
a matéria in natura também possui a sua conformagdo, porém, com a mudancga que
se opera nesse material, o meio para a criagdo em arte se torna intimamente
individual. Portanto, existe uma maneira de conduzir um tema até a sua concluséo.
Somente quando acontece a realizag&o, o ato perceptivo torna-se singular. Se existe
a arte, como experiéncia completa, e se esta se vincula a um modo particular de

pensar, como acontece a experiéncia, segundo o pensamento reflexivo?

1.3 A CONSTITUICAO DO PENSAMENTO REFLEXIVO PARA A EXPERIENCIA COMPLETA EM
ARTE

A experiéncia por si mesma tem vida e movimento e, por
conseguinte, esta sempre em crescimento e inclui, portanto, a reflexdo. Além disto, a
capacidade reflexiva causa a libertagdo de algumas influéncias envolventes do

coletivo e ainda proporciona a capacitagao para assimilar o que o pensamento capta

70 [...] No acontecimento empirico, 0 mecéanico avango da ciéncia tem diversificado e multiplicado os fins,
aumentado satisfagbes e desejos, e tem diversificado e multiplicado a obtengdo de significados. Porque o
problema? Ha duas razdes histéricas para a teoria empirica responder. Em primeiro lugar a atualidade e a
potencialidade da metafisica aristotélica, do processo natural e consumatério dos objetos (DEWEY, 1925,
p.134. Tradugdo nossa).

[...] Empirical fact, the advance of mechanistic science has multiplied and diversified ends, has increased wants
and satisfactions, and has multiplied and diversified the means of attaining them. Why the problem? There are
two historical empirical reasons to be given in answer. In the first place the Aristotelian Metaphysics of
potentiality and actuality, of objects consumatory of natural process [...] (DEWEY, 1925, p. 134).
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em cada vivéncia. “O estagio inicial de desenvolvimento da experiéncia também
chamado de pensamento é a experiéncia” ' (DEWEY, 1966, p.153, tradugdo
nossa).

Através da mente’ acontece o julgamento de ideias e percepgoes,
em associagdes de coisas, visto que a ideia é para, primeiramente, julgar e, depois,
desencadear o conhecimento. Por outro lado, se a ideia for apenas sugerida com
uma percepgao incompleta acontecera também uma semimentalizagdo. Séo as
relacbes que desencadeiam a aprendizagem pela percepgéo clara e pelos sentidos,
tornando-se também um ato intelectualizado. As relacbes citadas ndo aconteceriam
sem a experiéncia porque, quando se parte de uma boa observagdo com o
aparecimento de ideias, formadas por meio e através de uma experiéncia do tipo
que requer o uso do pensamento para a mentalizagao, esta vivéncia se faz reflexiva.
Até em uma infima vivéncia, se houver condigdo perceptiva da experiéncia originar-
se-a um conteudo tedrico voltado a inteligéncia; porém, qualquer teoria que recuse
ou minimize esta importancia e, ainda, independa da experiéncia pratica,
proporciona uma aprendizagem comprometida e incompleta (DEWEY, 1959 ).

O pensamento reflexivo aumenta o valor da experiéncia?

Em experiéncias incertas, o elemento intelectual ndo se acentua
devido a propensdo ao erro; a medida que a experiéncia comporta inteligibilidade,
aumenta proporcionalmente o seu valor, a sua qualidade, e o ato experiencial passa
a ser reflexivo. Vejam-se as explicagées de Dewey.

[...] — pensar é o esforgo intencional para descobrir as rela¢des especificas
entre uma coisa que fazemos e a consequiéncia que resulta de modo a
haver continuidade entre ambas. [...] Pensar equivale, assim, a patentear, a

tornar explicito o elemento inteligivel de nossa experiéncia (DEWEY, 1959,
p.159).

Outra oposicdo ao pensamento reflexivo acha-se no acontecimento
rotineiro, sem pretensao de mudar as coisas, portanto, sem consequéncias e acao.
Pela reflexao também se compreende que as coisas ndao podem permanecer como
sdo encontradas, elas devem ser transformadas pelo entendimento adquirido, pois

pensar significa respeitar a influéncia dos acontecimentos sobre o que esta por vir, e

| — “The initial stage of that developing experience with is called thinking is experience” (DEWEY, 1966, p.153*

“l — O estagio inicial do ato de pensar é a experiéncia” [...] (DEWEY, 1959, p.168).

2 Mente é o método de direcdo social. Porque uma mente socializada se constitui em uma grande forga para o
entendimento das coisas e como usa-las. O instrumento de direcdo ndo é pessoal e sim intelectual (DEWEY,
1959, p. 26).
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a capacidade reflexiva advém de acontecimentos em que o pensamento pode
também ser movimento. A reflexdo traz a mente as consequéncias de diferentes
modalidades e linhas de acdo e o pensamento faz-nos “saber a quantas andamos
ao agir. Ele converte uma acédo puramente apetitiva, cega e impulsiva, em agéo
inteligente” (DEWEY, 1979, p. 26). No tocante a relagcédo entre agdo e pensamento,
no caso de criangas pequenas, estas necessitam de longa pratica para poder
entender se um objeto pode ser-lhes acessivel. Portanto, existe um esforgo para o
alcance do que elas desejam, tanto quanto no exercicio visual por onde o aluno
pode exercitar rapidamente, ainda que o éxito completo nas duas agdes citadas exija
observacado e esforgos nos movimentos e na coordenagao, para atingir o objeto.
Essas operacdes referentes a escolha e coordenagao consciente do ato experiencial
constituem o pensar, embora de natureza ainda simples. E por volta de quatro ou
cinco anos de idade que se esbogam os tragcos da capacidade mental da crianca
(DEWEY, 1979).

Pensar também significa fazer descobertas experimentais e
individuais, mesmo diante de uma ideia conhecida e propagada. Para John Dewey
sem experiéncia ndo ha pensamento.

Uma experiéncia claramente reflexiva esta sujeita a modificar-se, no
desencadear de novas experiéncias, visto que dela resulta o conhecimento e isto a
distingue em meio a outras experiéncias comuns.

Assim como a mente pode apagar e suprimir as qualidades
sensitivas relacionadas as cores, por exemplo, o conhecimento deve existir em
termos de qualidade’. Certas atitudes contribuem para as qualidades das
experiéncias, alias, proporcionam-lhes a continuidade, tais como: curiosidade,
iniciativa, desejo, aspiracdo ao futuro que constituem o préprio ato de continuar,
porém, voltado a um prosseguimento diverso, pois a experiéncia nao fica apenas
dentro da pessoa, mas influi na formagao de atitudes, desejos e propdsitos, voltados
a uma comunidade.

Além das atitudes citadas, existem também outros fatores
considerados muito importantes, entre os quais 0 meio em harmonia com as

necessidades, desejos e propositos da sociedade onde se insere a experiéncia. A

3 “Descartes reserva o método para afirmar as formas sensoriais, como coisas a serem conhecidas, desafios
para questionar problemas, e ndo formas de solugdes ou solugdes propriamente ditas” (DEWEY, 1925, p.132,
tradugdo nossa).
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vivéncia prossegue enquanto houver vida e individualidade, portanto a continuidade
torna-se imprescindivel, pelo motivo de avaliar o valor e a importancia da
experiéncia presente também para um grupo. As experiéncias sao consideradas
verdadeiras, quando os objetivos estéo direcionados e submetidos ao que se passa
no insight do individuo que passa pela experiéncia’™.

Dessa forma, os acontecimentos sdo para o bem-estar dos
individuos e apontam também para uma luta constante pelo bem viver, em um
mundo em que o0s acontecimentos sempre se renovam. Portanto, torna-se
importante o questionamento: Por qual motivo os individuos se colocam em agao e
pratica em um mundo constante de movimentos.

Diante desse emaranhado de movimentagao, continuidade, reflexdo
e perguntas, torna-se importante lembrar que a abordagem problematica
normalmente destina-se a encontrar uma solugdo para o problema, porém em
alguns casos reverte-se em perplexidades. A reflexdao comega com a perplexidade,
ou seja, um emaranhado de informagbes e também duvidas que podem n&o
progredir, excetuados os questionamentos dirigidos e trabalhados em matérias de
estudo, especificas, como as artes visuais; em que por meio de desenhos chega-se
a uma conclusdo. Para o autor (DEWEY, 1971), pensar para a reprodugao é
também investigar, questionar ou perguntar, acdes que se direcionam a
aprendizagem; as perguntas devem ser para assegurar o desenvolvimento da
matéria de estudo’®. Se a forma de disciplina em questao tiver o carater apropriado
ao tema de matérias que atuam em beneficio préprio do individuo, o problema pode
desaparecer. Sobre isso Dewey escreve “[...] Os assuntos da ciéncia, assim como os
da arte, estdo relacionados pela ordem e atuam como instrumento para surtir um
imediato efeito e existir [...]” "° (DEWEY, 1925, p. 136, tradugdo nossa).

Com a constituigdo da forma pela expressao artistica e com os

determinados fins, pode-se chegar ao final do processo artistico, quando se obtém

™ Sera que isto tem a ver com a unido da filosofia com a psicologia?
Esta ideia torna-se presente no pensamento deweyano, a partir de 1886, quando o filésofo como parte do
corpo docente da Universidade de Michigan, ensina filosofia e psicologia, publicando em 1886 os
apontamentos Psychology, bem antes dos estudos de William James. Por estes estudos, Dewey passa a
considerar o pensamento reflexivo como um todo integrado em estimulos, sensagdes, ideias e reagdo motora,
ou seja, um reflexo, integrado. Ndo sendo, portanto, este ato separado em partes, por causa da fungdo de
adaptar o organismo ao meio onde o individuo vive, mas, sim, um ato reflexivo com uma integragdo continua
(GOODWIN, 2005, p. 231).

’® Este assunto sera abordado no Capitulo 3.

"8 1...] The objects of science, like the direct objects of the arts, are on order of relations which serve as tools to
effect immediately, having and being [...] (DEWEY, 1925, p.136).
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uma resposta, individual, pela experiéncia completa (DEWEY, 1979). Inferir e
perceber sao atos importantes, visto que, apenas pela abordagem empirica, nao €
possivel mostrar as coisas como elas sdo, sem significado, ndo existe o reflexivo.
“As coisas empiricas sao somente o que elas sempre foram: histérias naturais
concluidas [...] A base empirica para distinguir a aparéncia e a nao aparéncia
repousa na necessidade para a inferéncia [...] o status esta subordinado as coisas
imperceptiveis [...] " (DEWEY, 1925, p.136-138, traducdo nossa).

A forma de conhecer varia e, para tornar-se efetiva, depende de
estagios, que diferem de acordo com o significado; assim, o conhecimento
desencadeia tanto o erro quanto a diferenca, € o processo de aprendizagem esta
vinculado a diferentes niveis de existéncia. Antigamente, aquilo que se apreciava,
assim como os sentimentos, era a boa forma de aprendizagem. Na modernidade, o
conhecimento deve estar vinculado a ciéncia (DEWEY, 1979). “Se o conhecimento é
posse ou compreensao, entdo ha dois tipos incompativeis de conhecimento: um
sensitivo e o outro racional [...] se dizemos que o conhecimento sensivel € genuino,
entdo nos somos submetidos ao fenomenalismo’® “(DEWEY, 1925, p.138, tradugao
nossa).

A sucessao da qualidade expressiva adquire, pela percepgdao, um
mundo de comeco e fim; constitui o tema constante e relaciona o significado ao que
se refere, porque ao produzir um resultado, distingue e espalha uma resposta. Nisso
o acontecimento junta-se e constitui uma histéria com qualidade e explica o que
executa. A experiéncia muda, por causa do que acontece, e altera a qualidade do
objeto. Entretanto, por outro lado, a instrumentalidade da arte constitui-se forma de
atividade satisfatéria. O conhecimento adquirido com satisfacdo e resultado da
producao em arte possui qualidade estética e imbui-se também de imaginacédo na
experiéncia expressiva em arte e experimentacdo, na experiéncia completa que a
arte sustenta pelo seu valor consumatoério. Isso faz o significado, pelos sentidos

carregados dos sentimentos originados da compreensao.

” [...] empirical things are just what they always were: ending of natural histories [...] The empirical bases of this

distinction between the apparent and no apparent thus lies in the need for inference [...] Its status is subordinate
to that of unperceived things [...] (DEWEY, 1925, p. 136-138).

8 [...] If knowledge is possession or grasp, then there are two incompatible kinds of knowledge, one sensitive the
other rational. If we say sensible knowledge is then we are committed to phenomenalism [...] (DEWEY, 1925,
p. 139).
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CAPITULO 2
A QUALIDADE EXPRESSIVA DA ARTE E O SEU VALOR CONSUMATORIO

A arte como experiéncia do ser humano se origina e constitui-se por
ele préprio e pela convivéncia em sociedade. Através do ato experiencial, o
significado e a qualidade expressiva do desenho desenvolvem o pensamento
cognitivamente e geram a aprendizagem.

A expressao da experiéncia constitui o cognitivo na arte por ela
mesma. Pelas histdrias, motivos e valores, a arte da crianca envolve-se no ato
perceptivo e se torna a parte essencial da experiéncia, algo que esta entre o que se
executa e o que ja aconteceu, o que é muito importante para o estabelecimento da
expressao artistica. “[...] Por exemplo, o pintor aplica tinta na tela, ou a imagina ali
sendo posta, e seus sentimentos e ideias sdo ordenados’ [...] (DEWEY, 2005, p. 78,
tradugao nossa). Nessa adaptacao, surge a imaginagao e € isso que torna o trabalho
intelectual. Criar na mente a linguagem artistica leva a imaginacdo. O imaginativo
perdura e, ainda que a principio seja estranho, posteriormente estabelece o
conhecimento e torna-se duradouro com respeito a qualidade do objeto. Segundo
Dewey a inteligéncia depende da presenca do significado®®, o que mostra a
individualidade e a relagdo com a percepgao visual e a inteligéncia e isso ndo se
separa da sensibilidade e também da percepcao e criatividade em sua definicao
exterior “[...] De fato, a meu ver, a explicagdo da sensagao de inteligibilidade e
clareza que temos na presenca de um objeto que € experienciado com intensidade
estética ®' [...]” (DEWEY, 2005, p. 202, traducdo nossa). O ato artistico acentua
essas qualidades de sentir e perceber para conceber a criagdo de um objeto de arte
e isso constitui o todo. Se essas sensagdes nao estiverem presentes, a atividade
artistica deixa de ser guiada para a reflexdo, e o conhecimento ndo acontece,

porque deixa de haver a concluséo.

" As the painter places pigment upon the canvas, or imagines it placed there, his ideas and felling are also
ordered (DEWEY, 2005, 78).

80 Ate [...] A Magna Carta, considerada o grande estabilizador politico da civilizagdo anglo-saxdnica, ainda assim,
ela mais funcionou pelo significado que lhe foi conferido na imaginagdo do que pelo seu conteudo literal
(DEWEY, 2005, p 338).

The Magna Carta is held up as the great political satabilizer.of Anglo-Saxon civilization. Even so, it has operated
in the meanings given it in imagination rather by its literal contents. (DEWEY, 2005, p.340).

® The fact , | think, is the explanation of that feeling of exquisite intelligibility and clarity we have in the presence
of an object that is experienced with esthetic intensity (DEWEY, 2005, p.202)
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O emocional faz a criagédo ser significante em conteudo, fa-la ser,
para os pequenos educandos, uma expressao mental espontanea e verdadeira pela
caracterizagdo da ideia, um significado individual e de alcance pela expresséo
artistica. A emocgéao tende a absorver todo conteudo criado na imaginacgéo e, pelo
aparato fisico, recebe e dirige o que é simplesmente intelectual.

Na fase primaria do desenvolvimento expressivo da crianga, a arte
torna-se um veiculo muito importante para a representagdo do objeto pelo
pensamento. Desde a visualizagdo do objeto, na articulagdo das ideias pelo
perceptivo, até a apresentacao do produto em forma artistica constituida, a arte, com
a sua autonomia, passa por todas as fases do processo expressivo por si mesma e

se constitui um valor consumatorio.

2.1 A EXPRESSAO DA EXPERIENCIA PELA ARTE, POR SI MESMA, NA CONSTITUICAO DA
COGNICAO

De acordo com Dewey, a capacidade para a experiéncia parte
inicialmente da necessidade e interesse do ato experiencial como quando ele
contém algo atraente para o individuo. Porém, o experienciado em arte parte
inicialmente da capacidade reflexiva, porque proporciona uma resposta a
significacdo e destina-se a um fim. Esse sistema de significado conduz a
compreensao pela conceituacdo para entender e torna-se muito importante para o
desenvolvimento cognitivo.

A experiéncia se realiza quando se da um significado a agao; € esse
significado da agao que a distingue de uma agdo mecéanica. Com desejo, o individuo
produz algo pela experiéncia como expressado artistica, ou seja, entende e
compreende a significagcao pela arte. Portanto, para Dewey, existem objetivos para
isso, quais sejam: a) escolher a melhor alternativa na criagdo com a agéo da
inteligéncia; b) alterar a experiéncia e adapta-la ao momento, de acordo com a
plasticidade do individuo; c) enriquecer o acontecimento pelas transformacdes
provenientes do emocional. O autor ainda cita um exemplo de desencorajamento a
crianga, qual seja, a falta de um cenario composto de uma experiéncia que seja
pertinente e possa, assim, ser um estimulo a inteligéncia para converter a emogao
em interesse no momento, para mais adiante torna-la em reflexdo [...] H4 uma

filosofia que sustenta que a vida e a natureza oferecem, em sua plenitude, muitos
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significados e sao capazes de, pela imaginagdo, representa-los de muitas
maneiras®® [...]” (DEWEY, 2005, p.334, traducdo nossa).

Diante disto, o experimental posiciona-se como um fator importante
porque ha continuidade, a medida que a agéo progride e representa um crescimento
constante de liberdade para o desempenho da atividade que se direciona as
capacidades cognitivas e individuais. (DEWEY, 1959, p.112). A existéncia da
continuidade define o lugar da inteligéncia no desenvolvimento e consecug¢do do
objeto artistico, através da expresséo artistica como experiéncia em desenhos de
criangas.

A pedagogia voltada a experimentagdo enfatiza a expressao
individual, nos aspectos intelectuais, espontaneos e afetivos®. Este método de
educacao foi bastante disseminado nas escolas experimentais priorizando a
preocupacao com o aprender, o interesse do aluno, sua espontaneidade e o
processo de criagado artistica. No pensamento de John Dewey, em Arte como
Experiéncia, ele se refere a arte como uma matéria de efusdo emocional que luta
por um ambiente que se volte a intelectualidade. Para este fildsofo, um estudo que
se baseia apenas em teoria produz conformidade, o oposto do ato criativo e
expressivo, que desenvolve o movimento mental e individual®,

Isso se torna compreensivel, quando se observa a diferenca entre
um desenho feito no computador mecanicamente, em comparacao a outra producao
de crianga, em um desenho sobre uma floresta; a cena imaginada pelos animais, os
tipos de arvores, flores, uma mistura bastante complexa pelas varias formas e cores
nesta porgao de natureza. Torna-se necessario, em meio a essa profusédo de coisas,
uma estruturacido com criatividade, para um todo, que sintetize a cena observada
mentalmente em importancias geradas pelo pensamento: sobre quais elementos
expressar. Isto é percepcado unida a inteligéncia, na experiéncia, para, ao final,
terminar em entendimento sobre uma paisagem. Nos desenhos criados por criangas

de sete anos de idade (Figura 7 e Figura 8).

8 There is a philosophy which holds that nature and life offer in their plenitude many meanings and are capable
through imagination of many renderings

83 “[...] o que caracteriza o pedagogico essencialmente experimental [...]" (FERRAZ, FUSARI, 1993, p.31).

8 “Seu conceito de desenho como integracdo de corpo e mente experiéncia e raciocinio, gesto e visdo, vida e
simbolo, individuo e meio ambiente, sujeito e objeto, explicado metaforicamente nas primeiras 33 paginas do
livro, € uma declaragdo auténtica do principio de educagéo e a arte “pelo interesse de viver uma vida plena,
rica e livre®. Dewey. “Afective Thought” (D’ARCHAMBAULT, Op.Cit 251. Apud. Barbosa, 1982, p.68).
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Figura 7 — Cachoeira

Fonte: Autora

Figura 8 — Animal cansado

Fonte: Autora

Tanto a cachoeira adornada por duas flores, quanto o animal
cansado em uma ilha na técnica a lapis de cor, sdo desenhos bem defenidos, pelas
pedras ao redor da queda d’agua, assim também a postura do animal encurvado,

sobre as pernas tremulas.
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A crianga converte as linhas e o colorido do desenho em expressao
da experiéncia envolvida em significado e imaginagdao. A conexao do meio e a
expressdo artistica tornam-se intrinsecas. O material da experiéncia, no ato
expressivo, ndo se isola, antes se reconstroi, gragas a experiéncia adquirida em
convivéncia, uma nova estrutura composta de singularidade. O significado deriva da
experiéncia e aparece na pratica artistica, quando se torna pensamento consciente
circundado de emocgéo (DEWEY, 2005, p. 23, p. 68).

[...] A imaginagdo provém a via pela qual os significados podem chegar a
uma interagcdo atual, ou melhor, o ajuste entre o velho e o novo é a
imaginagéao [...] (DEWEY, 2005, p.283) [...] o artista parte de um material
pré-existente, quer seja, moral, filoséfico ou histérico e o torna em
linguagem ao adicionar imaginagcdo e circundar de emocgao [...] (2005,
p.519) [...] A mudanga no clima da imaginagéo é a precursora de mudancgas
que afetam mais do que os pormenores da vida® [...] (2005, p.360).

Entretanto, devido a individualidade existente nos trabalhos de arte,
ha um tipo de criacdo. Mas, o que move a emocado? Um dos caracteres da
experiéncia considerado unico diz respeito a evocagao da emogao, no momento da
expressdo artistica, quando o trabalho se torna seletivo e original, como algo
completamente cuidado, que se alimenta por si proprio. As vezes, a importancia do
material sobressai em lugar do emotivo devido a falta de uma emocgao pessoal, que
guie a producao. O emocional faz a criagao ser significante em conteudo, quando o
acontecimento se envolve em afeto (DEWEY, 2005, p. 70-71).

“Sucintamente, a arte em sua forma reunira a mesma e verdadeira
relacdo do que é ao ser executada em relagdo ao passado. As energias que saem e
entram, fazem uma experiéncia ser uma experiéncia [...]" * (DEWEY, 2005, p.50,
tradugado nossa). Em se tratando de crianca isso acontece de forma verdadeira na
experiéncia cerceada de emogao.

Uma das caracteristicas muito importante na atividade artistica da

crianga é o fato de sempre existir sinceridade no desenho criado por ela, sendo isso

8 [...] Imagination is the only gateway through the meanings can find their way into a present interaction; or
rather, as we have just seen, the conscious adjustment of the new and the old is imagination [...] (DEWEY,
2005, p.283).

[...] the artist begins with material that has already a recognized status, moral, philosophic, historical or whatever,
and them renders it more palatable by emotional seasoning and imaginative dressing (DEWEY, 2005, p. 331).
Change in the climate of the imagination is the precursor of the changes that affect more than the details of life

(DEWEY, 2005, p.360).
% In short, art, in its form, unites the very relation of doing and undergoing, outgoing and incoming energy, that
makes an experience to be an experience (DEWEY, 2005, p.50).
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verdadeiro. A verdade se une ao afeto e busca emog¢dao na criagdo com
espontaneidade, envolvida da livre vontade de cada educando.

Desse processo constam o afeto, no aspecto emotivo, e a
espontaneidade, na vivéncia da experiéncia individual. A espontaneidade se insere
no resultado do processo artistico, mesmo que este seguimento seja longo, para ser
um ato de expressao. Assim, a arte compde a natureza transformada em uma nova
relacdo, uma nova emogao evocada para uma resposta, um ato cognitivo.

A transformacdo do ato experiencial, em forma artistica, torna-se
conteudo expressivo. Aquilo que contém o expressivo € uma propriedade do
processo relativo ao carater emocional que prevalece na criagdo em desenho.
Portanto, a experiéncia tem qualidade emotiva, e o carater expressivo compde a
qualidade da arte. Quer dizer, a expresséo se torna o sujeito da transformacgao da
experiéncia (EISNER, 2002, p. 86-87).

Ela ndo é apenas fisica ou mental, pois depende de outros fatores
internos; dentre eles a sensibilidade e a emoc¢ao. Portanto, uma acédo continua, na
forma pura e emocional constitui o trabalho artistico por meio da expressado. Para
gue se entenda a criagao artistica pelo seu significado, torna-se necessario avaliar
recursos e forcas que compdem a experiéncia. A atividade em arte pode identificar-
se com uma construgdo estruturada que engendre uma experiéncia de vida, uma
vez que, a experiéncia se constitui pela interagdo entre o individuo, o objeto

observado e o0 meio ambiente; nisso inserem-se o organico®’ e o fisico.

[...] Nestas operagdes, uma estimulagao organica torna-se um portador de
significado e respostas motoras sdo transformadas em instrumentos de
expressdo e comunicagao; tdo logo eles tém mero significado de reacéo e
locomocéo direta [...] o modelo para realizagdes intencionais do homem [...]
com intensa consciéncia, adquire posteriormente o habito de imitar sua
propria expressao™ |...] (DEWEY, 2005, p 25-26, tradugéo nossa).

Assim, a estética se envolve no processo de elaboragao dos meios e
fins para a expressao do conteudo da imaginagdo na construgdo do cognitivo. A

compreensao comega pelo visual na captura da cena através de sinais, e o estético

0 organico € a proépria estrutura inata e adquirida, sdo consideradas as forgas que desempenham um papel
nessa interacdo do organismo com o meio que é tanto fisico quanto social. (DEWEY, 2005, p. 429-43).

% I these operations, an organic stimulation becomes the bears of meanings, and motor responses are changed
into instruments of expression and communication; no longer are they mere means of locomotion and direct
reaction [...] the model for intentional achievements of man [...] (DEWEY, 2005, p. 25-28).
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relativo a organizagdo da forma na composi¢cdo colabora para o entendimento do
objeto que se observa e para o posterior ato expressivo.

Primeiramente, a apreensao do objeto inicia-se pelo olhar; sem esse
ato primordial ndo é possivel estabelecer uma qualidade expressiva. Por outro lado,
a auséncia da consciéncia leva a incapacidade de discernimento, ou seja, a
capacidade de julgar as coisas, de forma clara e sensata em apreciagao, analise e
com inteligéncia. Segundo Dewey (2005), as sensagbes se tornam estimulos
mecanicos e desprovidos de prazer, do senso da realidade e isso é relacionado ao
orgao receptor, a mente, que reage tanto pelo estimulo recebido, quanto pelo que
esta por tras disso. Em muitas experiéncias, os sentimentos ndo formam uma
unidade, para desencadear um enredo, que leve a consciéncia em significado e
compreensao (DEWEY, 2005, p.21). Se ndo houver entendimento sobre o objeto
pela conceituagao, ndo ha expressao.

Se, para John Dewey, a atividade inteligente e de qualidade tem sua
funcdo na experiéncia, a consciéncia deriva do consciente e é explicada pelo filosofo
como a qualidade intencional. Assim prossegue “[...] saber aquilo que temos de
fazer; conscientes séo os tragos da atividade em que se delibera, observa e planeja.
Consciéncia ndo é uma coisa que possuimos para olhar ociosamente o cenario que
nos cerca ou para que seja impressionada pelas coisas do mundo exterior;
consciéncia € a denominagao da qualidade intencional de uma linha de acéo, da
qualidade da atividade orientada por um objetivo [...]” (DEWEY, 1959, p. 112).

Por outro lado, se a experiéncia nao for em primeiro lugar cognitiva,
tende a ser organica, e a aprendizagem ocorre por acaso, sem um esforgco do
pensamento para converter-se em conhecimento. Qual a melhor maneira para
constituir a cognicéo pela experiéncia expressiva? Pelo desenho?

Em se tratando de crianga, desde os primeiros rabiscos, as
garatujas, ela organiza o seu pensamento para constituir o simbolo, o que leva ao
desenvolvimento da linguagem visual. Dessa forma, a experiéncia se relaciona a
arte e sempre alcancga resultado pelo conhecimento que se adquire, independente
da fase do desenvolvimento expressivo da crianga. Se o valor da arte na educacéao

ainda se destina a promover a catarse®®, porque ocasiona a estrutura das emocoes,

% Para Lowenfeld, a arte € o meio de descoberta dos transtornos e conflitos internos, presentes na experiéncia,
o que influencia o desenvolvimento da crianga. A crianga sempre desenha os acontecimentos e problemas que
causaram os conflitos em sua vida. A habilidade em expor isso no desenho em um contexto com outras partes
do desenvolvimento da crianga se chama catarse. (LOWENFELD, BRITTAIN, 1970, p. 22-23).



68

iSsO se torna precioso para a psicologia, para entender o psiquico; a arte em bases
filosoficas adquire amplitude, por ser desafiadora ao perceptivo e ao criativo. Outra
grande importancia da arte na cogni¢ao esta no fato de que esta disciplina consegue
completar toda a etapa do processo artistico por si mesma e ainda encontra a

solucdo para os questionamentos.

Pois pode acontecer que ndo exergamos suficiente critica das idéias que
nos ocorrem; que nos precipitemos para uma conclusédo, sem pensar os
argumentos em que se baseia [...] que adotemos a primeira “resposta” ou
solugcdo que nos venha a cabecga, por preguica mental ou por impaciéncia
de chegar ao fim [...] é tentar organizar algum plano ou projeto ou elaborar
alguma teoria que explique as particularidades em questdo, examinar
alguma solugéo para o problema (DEWEY, 1979, p. 24-25).

O ato perceptivo, por onde se desenvolve o pensamento, projeta-se
pela qualidade da experiéncia intelectual, pura e sem regras. A producdo em arte
ocorre na esfera perceptiva e forma conceitos; isso esta além das generalidades,
portanto, o pensamento comeca quando termina a percepc¢ao. Entretanto, a
consciéncia se constitui pela percepg¢ao e entende a agéo e, assim, surge o conceito
“[...] A aparéncia perceptiva € o campo que da origem a toda concordancia cognitiva
[...] (ARNHEIM, 1989, p. 249). Para Dewey, a partir da escola progressiva, a arte se
relaciona a educagao num veiculo para a expressao com criatividade, e, também,
desenvolve o conceito, quando trabalha a linguagem simbdlica. (EISNER, 1972,
p.49).

[...] Repetindo: quando afirmo ser impossivel pensar sem recorrer a
imagens perceptivas, refiro-me apenas ao tipo de processo para o qual
devem ser reservados termos como “pensamento” ou “inteligéncia” [...] A
percepgao inteligente € o principal meio de que a crianga dispde para
descobrir a ordem num mundo que a atordoa [...] (ARNHEIM, 1989, p.150,
p. 152).

Portanto, a percepgado artistica se constitui algo muito importante
para o estabelecimento da relagdo entre o que acontece e 0 que ja aconteceu e se
torna, dessa forma, um trabalho intelectual, pela qualidade da experiéncia. Por outro
lado, a percepcao se configura pela relacdo entre o que se executa e o0 que ja existe;
esta jungéo forma a experiéncia consciente e leva ao entendimento de que a arte é
principalmente produgédo, Quando a crianga cria um desenho necessita tanto do
fisico quanto dos instrumentos préprios da arte, para que o fazer artistico

proporcione algo novo e a experiéncia se torna concreta, (DEWEY, 2005, p. 48).
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Entretanto, a experiéncia se da entre o que o aluno faz e o futuro e isso indica a
grande aproximagao de criacao, arte e estética. “A diferenca é feita em percepgéao
apreciativa e de forma direta. A experiéncia estética—em seu sentido limitado—
mostra desse modo ser conectada inerentemente com a experiéncia do fazer|...]” %
(DEWEY, 2005, p.50, traducéo nossa)

Entretanto, a arte como experiéncia tém uma estrutura como modelo
e nao sdo um mero faz de conta. Esta relagdo fornece o significado para a
compreensao do principal objetivo do intelecto; o cognitivo.

Por outro lado, a capacidade mental controla a producéao artistica e a
torna cientifica, porque “a arte reflete a mente” (ARNHEIM, 1989, p. 248).

A utilizacdo da mente para organizar os significados, intelectualiza, e
torna a arte uma atividade que executa com habilidade, agcao, experiéncia, e com um
sistema de regras e técnicas, o que a diferencia do trabalho meramente manual.
Isso significa que o fazer em arte é concebido sob um argumento esteticamente
definido como a personificagdo da ideia ndo importando a condi¢&o formal.

Para Dewey (2005), a arte transforma aquilo que é visto e intuido, e
o individuo, por suas capacidades mentais, responde de forma intelectual,
reconstruindo uma realidade prépria, voltada ao emocional. Trata-se de uma
resposta verdadeira, porque ela € dada com muita sinceridade. Percebe-se, assim, a
uma diferenca entre o caso do adulto que cria, ou artista e a criangca com sua
capacidade de criar, desde a fase da experiéncia até a consumacao do produto final.
Para a crianga, existe muita sinceridade no que se refere ao criativo, ao passo que o
cérebro de um adulto filtra aquilo que capta, por faltar-lhe a pureza e a ingenuidade
infantil. Na figura 9, no desenho de uma crianga de sete anos a casa reflete o
pensamento durante o ato criativo e inclui janelas simbolizando olhos e a porta de
entrada, uma boca clara e aberta, em uma atmosfera de didlogo. O desenho fala:
sobre a protecao colorida e alegre da moradia, em técnica mista de giz pastel e

aquarela.

% The esthetic experience in its limited sense—is thus seen to be inherently connected with the experience of
making (DEWEY, 2005, p. 50).
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Figura 9 — A casa que fala

Fonte: Autora

As intencbes de uma crianca, que cria, sem 0 compromisso de
realizar uma obra de arte, acham-se principalmente no estruturar o que vem das
forcas fisicas e organicas, com o propésito de expressar o que o olhar capta com
verdade e significado. Seu desenho €, em primeiro lugar, representagdo que mostra
0 seu conceito de espaco relativo a ela mesma e a seu proprio corpo.

Como exemplo escolhem-se os artistas: Picasso, Paul Klee, Matisse
e Juan Miro. Eles somente entenderam que deveriam criar com olhos de criangas
depois de muito amadurecimento artistico. Paul Klee, ao ter o seu trabalho
comparado a desenhos de criangas, quando seu desenvolvimento artistico
encontrava-se no apice, responde: “Brincadeiras de criangas! [...] Os quadros que
meu filho Félix pinta sdo geralmente melhores do que os meus, porque 0Ss meus
sempre foram filtrados pelo cérebro [...]". (WIEDMANN, 1979, p. 224, apud
BARBOSA, 2006, p. 88). Para Miro, quanto mais simples € um alfabeto, mais
simples se torna a leitura. Entretanto, muitas vezes a imagem repetida pelo artista
em estudos, que conduz a obra de arte, torna-se o habito de imitar o proprio ato de
expressao anterior, embora o estimulo organico busque significado.

Uma pintura perfeita, a éleo surge primeiramente da mente, e o
artista tem a experiéncia por si mesmo. Portanto, para que exista artisticamente, o

trabalho deve também ser estético, e, se ainda nao for, ele contém a inspiragao pelo
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natural, caso contrario torna-se mecanico. (DEWEY, 2005, p. 49) Tudo se inicia, em
primeiro lugar, pela mente, apds, o que surge a ordenagdo dos materiais pela
instrumentalidade da arte, dando-se a organizagdo dos elementos através da
expressao artistica ou, ainda, completando-se este produto pelo olhar, afetado pelos
acontecimentos. Segundo Eisner (2002), a arte colabora, e muito, para a
constituicdo do elemento mais importante do corpo: a capacidade mental, por onde
tudo comeca. A mente mantém a continuidade e da a diregdo, ainda que se mudem
a experiéncia e a pratica. Este sistema também inclui o intuitivo e o sensorial. A
cultura®!, quando aponta para o sensivel, compartilha a vida, pelas experiéncias e
crencas da comunidade e constitui-se um meio muito importante para a
aprendizagem, para formar a mente das criangas.

Cultura e sociedade se articulam neste processo?

A arte € um dos principais instrumentos da cultura gragas a ela
transmitem-se valores espirituais e materiais, nas manifestagcdes coletivas; quanto a
isto n&o apenas pela arte, mas também pela ciéncia.

O artistico, em sua dimensao estética, relaciona-se a vida diaria e
reflete um interesse de vivéncia de uma pequena associagao de pessoas, unidas
para um fim comum. O que ocasiona o significado de um objeto € o que ele reflete
das emogdes e também das ideias associadas a um modo de vida que diz respeito a
uma especifica sociedade.

A cultura acumula pinturas, esculturas e outras artes em galerias ou
museus. O valor e o significado do objeto artistico possuem uma posi¢cao de
destaque, na sociedade onde € produzido. Porém, posteriormente acontece um
isolamento se a obra de arte for deslocada de seu lugar de origem e de sua
experiéncia comum. A produgéao individual e artistica ndo segue 0 mesmo caminho,
porque o produto artistico € peculiarmente estético e individual; ele contém um valor
expressivo e unico. Possui um significado, considerado a parte, de acordo com a
sociedade em que é produzido, conforme Dewey acrescenta: “Meu objetivo, no
entanto, ndo é envolver a historia da arte em uma interpretagdo econédmica, muito
menos argumentar que as condigdes econdémicas sao ao mesmo tempo invariaveis

ou diretamente relevante para a percepcdo e fruicdo ou, até mesmo para a

" Em (BARBOSA, 2008) a educagao como mediag3o cultural e social.
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interpretacdo da individualidade no trabalho de arte®® (DEWEY, 2005, p. 9, traducéo
nossa).

Se experiéncia se ganha pela convivéncia social e o pensamento
pela experiéncia, a sociedade se torna o fator primordial para a formacdo de um
individuo. O principal motivo pelo qual se forma uma consciéncia é a criagao de uma
base que envolve também, o social, para assim proporcionar a aprendizagem
aprofundada e refinada: o conhecimento.

Certas capacidades mentais se constituem naturalmente, outras sao
cultivadas, porém, tanto a mente quanto as condi¢cées que a formam, em expressao
e arte tornam-se unico, quando se comunicam por ag¢des em sociedade, as
manifestagdes do individuo, ou do grupo. Isso constitui, de certa forma, o fazer em
arte. O grupo comunica, € agao social, o individuo participa, imagina, reflete e
expressa a experiéncia com emogao, isso € trabalho de arte.

Tanto a experiéncia quanto a arte se originam e constituem pelo
préprio individuo nas convivéncias em sociedade, ou no lar com as ocupacdes
domésticas e, ainda, pelo repertério que a natureza apresenta (Dewey, 2005, p. 3), a
comegar pela atividade cotidiana que deve ser realizada com satisfagao e afeicao.
Esses trabalhos diarios provém de instrumentos, como o da costura, da marcenaria,
ou da forja, sdo enriquecidos e se tornam tipos de fazeres filiados ao artistico. A
capacidade requerida para a realizacdo do trabalho manual deve ampliar-se para a
realizagdo do trabalho artistico. Entdo, a arte € independente por ela mesma, em
suas histérias, motivos e valores. Assim, a arte da crianga, também nao escapa a

influéncia da vida em comunidade e, conforme o pensamento de Dewey

[...] Mesmo as cavernas, habitagdes do ser humano, eram adornadas com
pinturas coloridas, mantendo vivo o senso de experiéncia com os animais,
que eram muito préximos do tipo de vida destes humanos. [...] Mas, a arte
dramatica, musica, pintura e arquitetura, como exemplificado ndo tém
conexao peculiar com teatros, galerias e museus. Elas faziam parte da vida
significativa de uma comunidade organizada * (DEWEY. 2005 p.5, tradugdo
nossa).

92 My purpose, however, is not to engage in an economic interpretation of the history of the arts, much less to

argue that economic conditions are either invariably or directly relevant to perception and enjoyment, or even to
interpretation of individual works of art. (DEWEY, 2005, p. 9).

% [...] Even in the caves, human habitations were adorned with colored pictures that kept alive to the senses
experiences with the animal that were so closely bound with the lives of humans [...] But the arts of the drama,
music, painting, and architecture thus exemplified had no peculiar connection with theaters, galleries, museums.
They were part of the significant life of an organized community (DEWEY, 2005, p. 5).
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Existe, portanto uma generalidade para entender o que distingue a
satisfacao pessoal na criagao artistica. Para Dewey, a condigao estética enriquece a

experiéncia.

[...] Quanto mais reconhecemos este fato, mais nos vemos em frente a um
problema, ao invés de uma solugdo final. Se a qualidade estética e artistica
esta implicita em toda experiéncia comum, como explicar o motivo e por
qué isto geralmente falha em ser explicito? Por qué isto é sobre varias
pensamentos de a arte ser uma importagdo em experiéncia vinda de fora e
a estética o sindnimo de alguma coisa artificial?** (DEWEY, 2005, p. 11,
tradugao nossa).

Conforme esse autor a resposta nao pode ser adquirida a menos
que se encontre a raiz no significado da experiéncia. Quando o individuo o faz
também na construcdo da forma, se apropria desse tipo de descoberta, com um
entendimento estético.

O individuo se apropria dessa especificidade da arte para o cognitivo
e obtém uma formagdo completa como ser humano, constituindo-se ser humano
com capacidades intelectuais e sensoriais. Quando se da a experiéncia completa, a
arte, em sua forma, reune varias relagdes do que é executado pela pratica, em uma
composi¢cao, que se inicia com a experiéncia expressiva e passa por todos os
aspectos que caracterizam o fazer artistico da crianga. Assim, as experiéncias
passadas se somam as energias em movimento e se torna uma nova experiéncia
pelo produto artistico concluido, um desenho ou uma pintura entre outras formas de

expressao através das artes visuais, na aprendizagem cognitiva.

2.2 NoO IMPULSO CRIATIVO A CONCEITUACAO GERA CONHECIMENTO

O processo de significagdo realizado pela crianga encontra-se
presente no desenho gragas ao ato criativo. A crianga, em fase inicial de expressao
pelo desenho, dos grafismos primarios até a constituicdo dos simbolos primitivos e
instintivos, nao utiliza o mesmo processo mental criativo para formar ideias, que a
pessoa mais madura utiliza em virtude de sua experiéncia. Porém, na fase de

desenvolvimento da crianga pela experiéncia, para que o educativo aconteca, torna-

o [...]The more we recognize this fact, the more we shall find ourselves faced with a final solution. If artistic and
esthetic quality is implicit in every normal experience, how shall we explain how and why it so generally fails to
become explicit? Why is it that to multitudes art seems to be an importation into experience from a foreign
country and the esthetic to be a synonym for something artificial? (DEWEY, 2005, p.11).
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se necessario conduzi-la a certa dose de conceituagdo das percepgbes para a
consequente geragao de entendimento.

De certo, quando o assunto € conjugar expressao e arte: “A crianga
que aprende e executa um ato espontaneo tem incorporado em si este ato em
intencdo, um ato que é invisivel” ** (DEWEY, 2005, p. 65, traducdo nossa). Neste
caso, o resultado é sustentavel porque a atividade incorpora no significado o que
acontece, e a relagéo entre o que se faz e o que se fez proporciona a compreenséo
pelos sentidos. Isto é arte em sua origem, em atividade natural, esponténea e unica
— quer dizer, é arte que transforma a experiéncia com significado em um resultado
com consciéncia e envolvimento (DEWEY, 2005, p. 65).

Esta compreenséo pelo significado leva ao desenho, conforme se
representa, na figura 10, feito por uma crianga de quatro anos de idade. A
representacado do prédio onde ela reside se esboga pelas janelas em sequéncia. Os
quadrados simbolizam e expressam os andares do edificio. Com os bragos abertos
exibe adornado de uma alianga o dedo mediano da mao esquerda, o qual aponta

para a janela do andar onde ela mora.

Figura 10 — Crianga na porta do prédio

—_—

Fonte: Autora

9 [...] The child who has learned the effect his once spontaneous act has upon those around him performs “on
purpose” an act that was blind [...] (DEWEY, 2005, p. 65).
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A crianga, em seu egocentrismo, quando produz em desenho,
desenha-se grande, em relacéo ao edificio onde mora. As importancias e os valores
para as formas produzidas na composicdo criada por ela, resultam em
entendimento, pela conceituacdo. Sem este julgamento, que promove a melhora
intelectual, nada se acrescenta, em relagao a compreensio da experiéncia atual, na
melhora das percepgbes das experiéncias posteriores. Mas, o0 que a arte pode
ensinar a respeito disso? O que a arte apresenta, como uma de suas importancias,
esta no fato de néo possuir o conceito ja definido. O aluno por si mesmo realiza todo
0 processo artistico, comegando pela experiéncia; assim ele percebe, gera ideias,
entende e cria pela expressao artistica. O processo se concretiza, quando o
conceito, pela resposta unica e individual, surge do pensamento de cada educando.
Para esse fim, com o conceito proximo da compreensdo e da experiéncia, a
capacidade intelectual € melhorada. O pensamento gera e guarda a ideia e, desse
modo, promove um verdadeiro e original crescimento intelectual através da atividade
artistica.

Tudo comecga pela experiéncia, em alguma significacédo, e a crianga
realiza formulacdes com base no que observa, ouve, ou até pelas brincadeiras, pelo
ludico. Apos experimentar o presente, passa a experimentar o subsequente, o
resultado obtido; é isso que auxilia a compreensao, durante todo o processo de
observacado e de realizacbes artisticas. Dessa forma, as ideias tornam-se mais
definidas e convertem-se em uma ordenagcdo da ideia pela imagem criada. A
caracterizagao do imaginado promove a representacao significativa?

Um conceito torna-se geral, por causa do seu uso e aplicabilidade,
ou quando uma significagdo se converte em um instrumento para a percepgéo e
compreensao de outras coisas existentes na realidade, fato que amplia o seu
significado, ja que o trabalho de arte diz alguma coisa e a expressao se faz num ato
pessoal, porque se constitui em um objetivo que € conectar a leitura (contemplagao)
com o ato expressivo, ato realizado pelo préprio individuo, quando observa a sua
prépria producédo. A linguagem se coloca para revelar, aos observadores, a natureza
da experiéncia que contém um mundo préprio de quem fez a experiéncia tornar-se
nova e sustentavel (DEWEY, 2005, p. 86-87). Sobre a linguagem artistica, prépria da
infancia, o pensamento deweyano explica: “Se uma crianga reconhece a distancia

um cdo, pelo modo com que o animal sacode o rabo, entdo esse sinal torna-se
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distinto e particular, talvez, antes, nunca notado conscientemente: ele é analisado de
sua vaga absorc¢ao do animal como um todo” (DEWEY, 1979, p. 150).

A significagao individual possui extenséo e sentido definidos, quando
se alcanga a expressao artistica. Porém, é pelo significado que o objeto caracteriza-
se, porque as coisas sao separadas em grupos, quando se organizam e se
representam, em desenho. Para Benedeto Croce, ao contrario, o individuo separa-
se conscientemente da sequéncia de uma pintura, quando a percebe e a analisa

reflexivamente. Dewey ainda sobre Croce comenta:

[...] um filésofo que acredita que a unica existéncia real € a mente; que o
objeto ndo existe a menos que seja conhecido, e ndo separa-se do espirito
cognoscitivo [...] O que se admira em uma producgdo artistica é a perfeita
forma imaginativa de que um estado mental se reveste [...] As intuigdes séo
verdadeiras intuigdes, pois representam sentimentos. Portanto o estado
mental que constitui uma obra de arte se faz expressdo como manifestagao
de um estado mental®® [...] (DEWEY, 2005, p. 306-307, traduc&o nossa).

Dewey usa esse pensamento de Croce para afirmar a sua propria
teoria em relacao a experiéncia estética, a que diz respeito ao pensamento reflexivo.
Ele mostra a diferenga entre imaginagédo, para o significado e apenas a intuigao

relacionada a mente. Para o pensamento deweyano

[...] somente o pano de fundo dos significados organizados € capaz de
converter por si a nova situagcdo levando-a do obscuro para o claro e
luminoso [...] Este ndo é um ato de puro intelecto, na apreensao da verdade
racional, nem uma apreensao das proprias imagens e estados pelo espirito
a maneira Croceana (DEWEY, 2005, p. 277) [...] Como disse Croce, s6
temos consciéncia especifica (ou separada) [...] da sequéncia temporal na
arquitetura e na pintura quando passamos da percepg¢ao para a reflexao
analitica” [...] (DEWEY, 2005, p. 333, tradugdo nossa).

A capacidade para a visdo e o entendimento das cores, pela
experiéncia, esta intimamente relacionada a analise que se faz pelo pensamento
reflexivo e também por meio de sensagdes individuais associadas as imagens (

DEWEY, 2005, p.191). Croce ainda diz ser a arte concebida como palavra absoluta,

% |s a philosopher who believes that the only real existence is mind, that the objects does not exist unless it is
known, that is not separable from the spirit [...] What we admire in a work of art is the perfect imaginative form
with a state of mind has clothed itself [...] Intuitions are truly such because they represent feelings”. Hence the
state of mind that constitutes a work of art is expression as a manifestation of a state of mind (DEWEY, 2005, p.
306-307).

" The background of organized meanings can alone convert the new situation from the obscure into the clear and
luminous [...] This latter is thus neither an act of pure intellect in apprehending rational truth nor a Crocean
grasp by spirit of its own images and states (DEWEY, 2005, p. 277) [...] As Croce has said, we are specifically
(or separately) conscious [...] and of spatial co existence in architecture and painting, only when we pass from
perception to analytic reflection (2005, p. 191).
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porque ela possui um valor em si mesma, comega pela etapa da experiéncia até o
trabalho concluido. Dessa forma, ela se configura uma expresséao individuada, por
uma consciéncia e com intencdo, a partir de diferentes contextos que advém de
variadas histérias de vida. A criagdo em arte se constitui estruturada e possui
significado que estad sempre imbuido de uma experiéncia anterior, de modo que a
consciéncia se torna importante, pois da forma a ideia por intermédio da capacidade
criativa na percepcéo objetiva, Unica e singular, de forma absoluta®. Tanto a selecéo
quanto os valores e os objetivos, fazem uma experiéncia artistica, reflexiva. Assim

Dewey elucida

[...] Toda experiéncia é qualitativa, e qualidade faz a experiéncia de vida por
si mesma diretamente preciosa. Ainda que a reflexdo aja imediatamente por
tras das qualidades, por ser importante no grupo de qualidades em relagdes
e omissdes. [...] Em vista do fato que o trabalho de arte se constitui na
impregnacdo do material sensorial e os valores imaginativos®™ (DEWEY,
2005, p. 305, tradugao nossa).

Um trabalho de arte, certamente transporta o conteudo de um
grande numero de experiéncias, de forma marcante, densa e surpreendente.
Sempre ha uma sintetizagcdo, pelo conteudo do imagistico no momento da
expressdo, pois toda experiéncia artistica e estética € imaginativa, e toda
experiéncia consciente tem a necessidade de certa dose dessa qualidade. Portanto,
a imaginagdo € o caminho perfeito pelo qual os significados sdo aplicados com
interacdo. Toda vez que a consciéncia adapta-se ao velho e ao novo, a isso se
chama imaginagdo (DEWEY, 2005). A imaginagc&o € o unico caminho pelo qual o
significado encontra sua forma e existe de forma interativa, como se observa no
ajuste entre o velho e o novo, em contato com o imaginario “[...] toda experiéncia
consciente tem a necessidade de algum grau de qualidade imaginativa'® [...]”
(DEWEY, 2005, 283, traduc&o nossa).

A arte representa uma parte significante da vida de muitas pessoas
e diz respeito, também, a uma organizagdo de pessoas com interesses culturais e

comuns. Gera felicidade a lugares em que existe inclusive tragédia ou guerra,

8 Assim, através de experiéncia e criatividade artistica: “A arte da-nos a outra face da natureza, o mundo
concreto das absolutas unidades perceptivas” (REALE, 2000, p. 309).

% [...] All direct experience is qualitative, and qualities are what make life-experience itself directly precious. Yet
reflection goes behind immediate qualities, for it is interested in relations and neglects qualitative setting [...] In
view of the fact that the work of art is the impregnation of sensuous material with imaginative values [...]
(DEWEY, 2005, p. 305).

1901 ] that all conscious experience has of necessity some degree of imaginative quality [...] (DEWEY, 2005, p.
283).
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portanto se constitui um veiculo importante pelo qual o significado de pessoas
pertencentes a uma comunidade ganha forma em pinturas, esculturas e outras artes.
O produto artistico, ao ser consumido como cultura, interfere como objeto
entendivel, porque fala a linguagem onipresente, na qual a vida é parte integrante. A
arte ainda reflete os sentimentos e as aspiragdes da vida social do grupo, onde a
produgao artistica acontece. “[...] Ao menos, algumas pessoas agraciadas, sentem
uma emocado que € originalmente estética, sendo a producgédo artistica e de
apreciacdo as manifestacdes dessas emocdes'® [...]. (DEWEY, 2005, p.81,
tradugdo nossa). Quando a arte faz parte da vida de um grupo, em um rito ou
cerimbnia, pode-se dizer que o significado da vida desse grupo esta consumado.
Para Dewey (2005), o que distingue a experiéncia simbdlica e
representativa daquilo que se aprecia é a atividade pessoal, que envolve a
imaginacdo, em produgdes artisticas, tornando-se esta distincdo em atividade
expressiva envolta em sensibilidade e ndao apenas em mecanismos de informacgéao
dirigida apenas ao ato contemplativo. A atividade que envolve o imaginario
proporciona melhor entendimento das coisas. Sem a atividade artistica imaginativa
nao acontece a recompensa de passar da experiéncia artistica para a cognoscitiva,
ou seja, adquirir o conhecimento em arte. E para além, o pensamento deweyano

salienta a seguir:

As histérias imaginarias contadas por criangas possuem todos os graus de
coeréncia interna: algumas s&o desconexas; outras, articuladas [...] Essas
elaboragdes imaginarias precedem, com freqiéncia [...] 0 pensamento ou
idéia é a representagdo mental de algo nao realmente presente; e pensar
consiste na sucessao de tais representacées (DEWEY, 1979, p. 15).

A crianga é egocéntrica, fala dela mesma nos desenhos e insere-se
como principal personagem de sua narrativa pelos grafismos, dai o fato de sua
expressao ser também, ideia e parte importante do processo de significacdo
artistica. Ela necessita de um condutor que a coloque em contato com o mundo,
pela imaginagcdo. Conforme Dewey, a ideia necessita ser semantica, o que quer
dizer, que ela deve ter significado e estar provida de emogao (2005). Em geral, a
inteligéncia em arte existe para que se comunique a criagdo. Além de ser prazeroso

para a crianga, 0 uso da imaginagdo no pensamento reflexivo, leva a uma

101 1..] at least in some gifted persons, an emotion that is aboriginally esthetic, and that artistic production and

appreciation are the manifestations of this emotion [...] (DEWEY, 2005, p. 81).
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conclusao, uma substancia para além das imagens. Quando desenha, a crianca
utiliza constantemente o imaginario e adiciona um sentimento; isso aparece em suas
criagdes e ultrapassa o egocentrismo.

Acima se afirmou que as criangas sao sinceras quando criam. Para
que exista arte para elas, além de emocado, a verdade deve estar presente,
tornando-se necessario que se crie uma composi¢ao, e se utilizem os simbolos em
formas e cores sobre o objeto experienciado individualmente. As coisas que s&o
concebidas separadas, juntam-se no momento da percepgcdo e emogéo, quando
estruturados os elementos visuais e expressivos, constituindo-se um todo pela
criacdo. Em arte, ndo existe distingdo entre o ideal e o sentido, ou significado de
agitacéo e calma, porque a atividade em arte acontece, no nivel da experiéncia, fase
em que estas distingdes ainda ndo chegam ao pensamento reflexivo.

O pensamento adquire qualidade quando um individuo esta para
resolver um problema e encontra uma solugdo por seus proprios recursos
intelectivos de forma significativa; que também significa criatividade e requer uma
boa condicdo intelectual. A partir do momento em que a ideia perde sua qualidade
em significado, ela termina e comega o simbolo, deixando de ser uma ideia para
transformar-se em analise. Dessa forma, o simbolo representa um contexto, € o
estimulo vem do ato perceptivo, executado na operagdo, sem a ajuda do ato de
pensar. Alguns conjuntos de ideias existem, principalmente, por sua consumagao e
apresentam também beleza, porque possuem qualidades estéticas.

Ao se considerar a maneira como alguém reage aos estimulos
exteriores e lhes opde em resisténcia, percebem-se diferencas naquilo que se
destina as habilidades fisicas, a percepcdo e ao proprio ato de pensar
reflexivamente. Neste caso, o termo beleza ndo se coloca para designar a total
qualidade estética de uma experiéncia, pois, certamente, € melhor lidar, com o
estimulo e a resiténcia, com a experiéncia em si e mostrar como a qualidade
precede. “[...] A beleza tem a resposta para a reflexdo no movimento consumado da
matéria integrada, por suas relagdes internas para uma qualidade Unica e total'®®
(DEWEY, 2005, 135, traducao nossa).

Como a arte trabalha com expressividade, ela oferece um significado

aos objetos e se constitui linguagem. Cada arte diante de seu significado diz alguma

192 1] beauty is the response to that with to reflection is the consummated movement of matter integrated

through its inner relations into a single qualitative whole [...] (DEWEY, 2005, p.135).
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coisa, que ndo pode ser expresso, bem ou completamente, em outra linguagem.
Certamente, cada produto artistico e individual fala o idioma que Ihe convém, e nao
pode ser falado em outra linguagem e continuar o mesmo. Um produto artistico
torna-se completo, quando pode ser apreciado por outros, além de quem o produz.
O objeto artistico envolve trés pontos importantes: o criador, a criacédo, e o
apreciador; este ultimo estabelece a completude da criagcdo. Quando se comunica
pela arte, esta envolve, ainda, dois elementos muito importantes: a substancia e a
forma'®, como explica Dewey: “[...] Toda vez, que um material encontra um veiculo
que expressa seu valor na experiéncia—seu valor imaginativo e emocional, bem
entendido—ele se torna substancia de um trabalho de arte'® [...]” (DEWEY, 2005, p.
237-238, traducdo nossa). A substancia é o conteudo da experiéncia revestido do
imaginario e do sentido, transmitido (expressado) por quem cria, através da forma

artistica.

[...] Ou é todo o esfor¢o criativo do artista, um empenho em dar forma ao
material e isto se torna em realidade uma auténtica substancia do trabalho
de arte? Ha algum valor estético pertencente ao sentido do material e outro
para a forma que os tornara expressao? [...] Se um produto é tomado para
ser auto-expressdo e o pessoal é resguardado como algo completo e
autocontido em isolamento, entéo logicamente substancia e forma perdem o
autocontrole '® (DEWEY, 2005, p.111, traduc&o nossa).

Segundo Dewey, na expressao artistica ndo ha separagéo entre o
conteudo (substancia) e a forma, pois, independente da tematica, sempre ha
emogao e, no momento em que a forma é constituida pelo fazer artistico, a matéria
transforma-se em algo completamente novo, e assim nasce, pela criatividade um
produto que vem de uma necessidade em um instante especial, o da experiéncia
expressiva. A experiéncia completa em arte envolve principalmente acdo. Este novo
produto criado € original e individual por si mesmo, para o autor, € ai que esta o

principal ponto de aproximagdo entre a matéria e a forma. Existe uma variedade

1% The manner in which the artist presents his subject matter or content in creating a work of art. Form is the
product of his organization, design, composition, and manipulation of materials (MAYER, 1981, p. 152).

O modo como o artista apresenta um tema ou conteuddo na criagdo de um trabalho de arte. A forma é o produto
final de: organizagdo, desenho, composi¢cdo e manipulagdo de materiais (MAYER, 1981, p. 152, tradugéo
nossa).

104 [...] Whenever any material finds a medium that expresses its value in experience—that is, its imaginative and
emotional value—it becomes the substance of a work of art [...] (DEWEY, 2005, p. 237-238).

105 [...] Or is the whole creative effort of the artist an endeavor to form material so that it will be in actuality the
authentic substance of a work of art? Is there one esthetic value belonging to sense materials and another to a
form that renders them expressive? [...] If an art product is taken to be one of self-expression and the self is
regarded as something complete and self-contained in isolation, then of course substance and form fall apart
[...] (DEWEY, 2005, p.111).
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quanto a forma para a substancia no trabalho de arte, que lida com o mesmo tema,
porque o objeto é experiéncia em culturas diferentes e por individuos. A experiéncia
de construgao da forma em um trabalho expressivo procede qualitativamente, ja que
uma propriedade particular e inerente a uma substancia se torna um atributo
essencial, um caracter natural com um grau de exceléncia (DEWEY, 2005, p. 42).

Tanto a qualidade do sentido quanto a do pensamento possuem as
suas qualidades estéticas. Considera-se a qualidade da arte tanto na atividade
produtiva, quanto no produto acabado; e somente em sua aparéncia exterior, a
substancia ndo esta contida; isso na relacdo entre o observador e a obra. O ser
humano faz o trabalho e envolve-se prazerosamente e com liberdade, lidando com
as qualidades essenciais e peculiares convertidas ao final em estética e beleza.
Como diz Dewey, ”[...] O belo & convencionalmente assumido para ser um tema
especial da estética e tem sido fortemente mencionado ao que precede. Isso é
propriamente um termo emocional, ainda que a caracteristica emocional seja uma
denotacdo'® [...]” (DEWEY, 2005, p.134, traducdo nossa).

Uma experiéncia de pensamento e arte sempre traz uma conclusio
e isso diz respeito a fase consumatdria que toda experiéncia integral proporciona,

porém, sempre direcionada a uma continuidade.
2.3 O VALOR CONSUMATORIO CONTIDO NO ATO EXPRESSIVO

Para Dewey, a arte se define em atividade em virtude da qual o
concreto, envolto em verdade e emocgado, se estrutura com o intuito de fazer
transparecer, os efeitos da criagcdo artistica e distingue, dos seus valores, os
artisticos. Sem a apreciacao estética, esses valores ndo sao reais e importantes no
mundo. “Ha alguma coisa entre os valores, geralmente sdélidos dos na pratica do
homem, e os valores frageis, meramente escolares. Ambos tém perdido alguma
coisa [...] ndo ha substituto para a percepc¢ao direta da realidade concreta de uma

coisa em sua atualidade'® [...]” (DEWEY, 1925, p.111, traducdo nossa).

106 [...] Beauty, conventionally assumed to be especial theme of esthetic, has hardly been mentioned in what

precedes. It is properly an emotional term, though one denoting a characteristic emotion [...] (DEWEY, 2005, p.
134).

"There is something between values usually specialized in the practice of man, and the fragile values merely
academic. Both types have missed something [...] there is no substitute for the direct perception of the reality of
a thing in its actuality [...]" (DEWEY, 1925, p. 111).

107
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O afastamento entre a estética do fazer artistico e do olhar
contemplativo € causa da perda de alguns valores. Portanto, a arte e a estética
possuem qualidades que sdo consideradas importantes e especificas e, quando nao
aproveitadas, os seus valores originais e consumatorios passam despercebidos. A
arte apresenta o caminho pelo qual qualquer atividade seletiva das coisas concretas
€ estruturada para dar atengao aos valores distintos dessa area de conhecimento.
Melhor, a arte e a estética representam um unico caminho pelo qual o elemento
considerado individual, no mundo e na natureza do homem, pode ser compreendido
(DEWEY, 2005, p. 112). Para esse fim, para que o envolvimento na atividade
aconteca, a arte colabora, e muito, com sua especificidade.

Tanto o valor da qualidade voltada para a arte, quanto o valor vivo e
passageiro das coisas, causam renovacgdo. Esta nova forga age por si mesma,
apesar de ser momentanea, e pode organizar o intimo do ser humano. Assim, a
mente e o espirito sdo permanentemente estimulados para a atividade em arte,
proporcionam compreensao e se configuram como algo importante na educagao do
individuo. A cultura, uma das principais formas de transmisséo de valores, além de
estar intimamente conectada com a arte, também diz respeito ao cientifico e
industrial; e a estética inspirada pela arte, quando perdida, podera ser resgatada
pela conexdo entre a arte e a educacdo. Qual a importancia do curriculo para a
matéria de estudo? A experiéncia completa pela arte transforma-se na chave para a
aprendizagem pela experiéncia?

Decisivo é a escola voltar a sua atencdo para a importancia da
matéria de estudo quando preza o curriculo, que se relaciona ao conteudo da
experiéncia individual da crianga. Somente assim o ensino e a aprendizagem se
mostram bastante amplos e completos e também se enchem de significado. Dessa
forma, a matéria de estudo conduz a um fim determinado, que explica o conteudo
tedrico e desencadeia um método. A crianca madura simplifica e esta aberta ao
amadurecimento e apta a aprofundar o que se apresenta superficialmente e a
expandir a experiéncia que a principio é insignificante. Para que este aprimoramento
aconteca, torna-se necessario que o estudo disponha de instrumentos e recurso que
ajuda no crescimento mental, porque tanto a individualidade quanto o carater s&o
mais que a matéria de estudo.

Dewey se refere ao desenho como atividade e processo instrumental

consumatorio. Devido ao fato de ser verdadeira, a arte inclui o instrumental e o util.
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Entremente, pelo mal-entendimento da filosofia progressiva, o desenho é colocado a
disposicdo de outros conteudos tedricos, estratégia que simplifica a
instrumentalidade da arte e foge a afirmacado de Dewey, que diz servir o desenho
para a melhora da qualidade da experiéncia comum, tornando-a atrativa a ponto de
ela ser assimilada totalmente (1959). Esta declaragdo é confundida em mal
interpretacdo segundo o seu significado’®® (BARBOSA, 1982, p.109). Tanto o
desenho quanto a gravura oferecem campo para a experiéncia e expressam
primeiramente o que se projeta na mente, buscando a solugao para o problema, pois
integram a experiéncia em um todo, compreendendo e terminando por uma
substancia que transforma uma vivéncia em arte.

Além dessa instrumentalidade, disponivel existe a procura do
material, e o significado das linhas e cores repassa ao significado a experiéncia
anterior, de forma natural. Nesse caso, o significado do objeto estético possui um
sentido Unico, separa e representa todo o resto da experiéncia. O que distingue a
matéria de estudo em arte aparece expresso no seu conteudo unico e exclusivo em
arte (DEWEY, 2005, p. 3, 91-92).

[...] Quando ndo se pode encontrar em uma pintura a representagdo de
algum objeto particular, o que ela representa pode ser as qualidades que
todos os objetos particularmente compartilham, tais como: cor, ocupagéao de
espaco, forma, movimento, ritmo, etc [...] Particularmente, todas as coisas
possuem essas qualidades; consequentemente o que serve a linguagem,
um paradigma da esséncia visivel de todas as coisas que amparam as
emocgdes'” [...] (DEWEY, 2005, p. 97-98, tradugdo nossa).

A arte, matéria de estudo por ela mesma, € ampla e, as vezes,
complexa, quando trata um objeto aplicando a inteligéncia para o conhecimento de
um material que ndo vem pronto. O individuo entra na nova experiéncia e utiliza a
criatividade, surge um novo produto, ao final identificado pelo que ele representa.
“[...] Os titulos séo para dizer, os assuntos e o social [...] Eles identificam os objetos
para a referéncia afim de que se possa saber o que estdo representando’’ [...]”

(DEWEY, 2005, p. 115, tradugao nossa). O estudo, que se refere a experiéncia da

1% 0 significado axioldgico da arte & o principal centro de interesse dos pensamentos sobre a arte e a
experiéncia humana. (BARBOSA, 1982, p.109).

09 [...] When we cannot find in a picture representation of any particular object, what it represents may be the
qualities which all particular objects share, such as color, extensity, solidity, movement, rhythm, etc [...] All
particular things have these qualities, hence what serves, so to speak, as a paradigm of visible essence of all
things may hold in solution the emotions [...] (DEWEY, 2005, p. 97-98).

110 [...] Titles are, so to say, social matters. They identify objects for easy reference, so that one knows what is
meant [...] (DEWEY, 2005, p.115).
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crianga e do jovem, traz um conhecimento pela poderosa arte como experiéncia,
principalmente o ato artistico, reforcado pela percepgao, na experiéncia particular.
Se possui acdo através da pratica e ao mesmo tempo concebe a verdade, auténtica
e pura com espontaneidade, trata-se de arte infantil. A boa educacio respeita a
teoria e valoriza a pratica. Na educacao, € fundamental um relacionamento comum
entre as suas duas partes: conteudo tedrico e agdo, conhecimento em arte e
atividade em um fim educativo.

O ato educativo ndo utiliza apenas a linguagem verbal, mas através
de um processo permanente de construcdo pela pratica educativa que deve ser
permanente. Em certa concepcao, existe a ideia de que a experiéncia a principio,
quer dizer pratica, e, no caso da arte, destina-se a produzir conhecimento (DEWEY,
1959). Assim como Dewey explica, segundo o discurso de William James, sobre a
reflexao inteligente, uma das condigbes primordiais para a criagdo em arte envolve a
expressao com qualidade, circundada da estética.

O aluno pensa reflexivamente e é capaz de articular seu préprio
mundo em um ato criativo e artistico, ao produzir significado com qualidade na
experiéncia completa que a arte proporciona. A capacidade para vivenciar o proprio
mundo € articulada no ato criativo e artistico, engendrado ao mesmo tempo em
significado e qualidade na experiéncia completa que a arte proporciona. Se a
habilidade para a arte se faz intelectual, entdo o pensamento de fato habilita e
conduz a arte a intelectualidade e constitui a qualidade.

A matéria de estudo com qualidade é flexivel e intencional, oferece a
disciplina da melhor forma possivel para o bom aproveitamento do material que se
apresenta. A arte envolve especialmente a acdo e a capacidade intelectiva e atua
pelos hemisférios do cérebro, o do lado direito, pertencente a inteligéncia emocional,
quando a criagao acontece (EISNER, 2002, p. 77).

Em A Situacdo Educacional (2008) Dewey ensina que a construgéo
da experiéncia, pela crianga, ndo resulta apenas da experiéncia que ela carrega
consigo, mas também de sua interagdo na sociedade e dos recursos materiais
disponibilizados pela escola. Em geral, refere-se a aproximagao de aprendizagem e
cultura. Assim, para Dewey, a comunidade é importante para a aprendizagem; ela
traz a marca de qualidade da pratica, uma das caracteristicas da educagao
progressiva. O trabalho em grupo ajuda o individuo que encontra o significado em

teoria e pratica e aprende o que significa a vida democratica.
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O homem convive com outros individuos e tem o social como base,
e os problemas que ele enfrenta se somam nas experiéncias. Ele encontra solugao
para o problema, e o torna necessario em sua vivéncia, mas nem sempre existe
essa possibilidade de resolucédo do problema. Porém, em artes visuais e desenho, a
capacidade criativa e expressiva leva ao valor consumatério; através do artistico
tem-se a resposta ao problema.

Nas fases primarias, o desenvolvimento motor e expressivo da
crianga na arte se torna um veiculo muito importante, forma o conceito e desenvolve
a autonomia, A crianga passa por todas as fases desde o processo de criagao até o
produto pronto. A arte nasce de varios tipos de técnicas e materiais e possui um
traco essencial, o unico. O individuo faz uso da criatividade e consegue realizar algo
novo e pessoal; que por sua capacidade mental e intelectual oferece a resposta em
pensamento que é divergente; cada educando apresenta uma resposta.

A crianga vé e articula as ideias, percebe e apresenta o produto; a
arte, por sua autonomia, facilita ao aluno o estudo e conduz as fases do processo
criativo; por si mesma, se constitui um valioso valor consumatério (DEWEY, 2005, p.
36, 142, 144).

A experiéncia acontece quando o material completa o seu trajeto por
inteiro. Um trabalho termina de forma satisfatoria; um problema recebe uma solugéo.
Assim, brincar ou escrever uma estéria sdo exemplos que se convertem em
consumacgao e nao em cessacgao. Consumacao € a fase final de uma experiéncia
completa que se destina a transformar o individuo pela educacao artistica. Quanto a

isso refere Barbosa:

A palavra consumatéria vem do latim consumare que em portugués recebeu
o significado popular de: “completar, finalizar, terminar’. Contudo a
identificacdo do conceito de consumatério ndo € apenas uma
particularidade brasileira originada em razdes semanticas. Segundo C.M
Smith, foi Mathus quem, estudou Dewey e primeiro identificou consumatério
com a fase final de uma experiéncia mobilizadora, uma identificacdo que
orientou a introdugdo da arte na Escola Progressiva nos Estados Unidos.
(BARBOSA, 1982, p.109)

Para Dewey, o conceito consumatorio também se relaciona ao
conceito de estética, permeando a experiéncia em seu todo. “O que distingue uma

experiéncia como estética € a conversao de tensdes e resisténcias em estimulos,
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por eles mesmos; sdo evocagdes a apreciacdo, em um movimento que conduz a

uma satisfagao proxima e inclusiva” (DEWEY, 2005, p. 58, traducéo nossa).

[...] Um objeto é dominantemente e peculiarmente estético pelas
caracteristicas de envolvimento com satisfagdo e estética perceptiva,
quando os fatores que determinam alguma coisa que podem ser chamados
de experiéncia, sdo levantados de um ponto inicial de percepgdo e
manifestado em seu proprio favor''' (DEWEY, 2005, p.58-59 tradugéo
nossa),

A experiéncia artistica envolve também um sofrimento e absorve
antecipadamente, o que resta da experiéncia anterior pela acdo; na atividade de
rotina, cada feito carrega em si significado da experiéncia passada. O ato completo
se torna presente no ser humano que passa pela experiéncia, realiza e consuma a
funcdo com continuidade, e ndo como mero fim. O individuo se localiza em apenas
um lugar, mas faz parte de uma sociedade. Assim, grava, pinta ou desenha, e esta
em processo completo quando esta produzindo. (DEWEY, 2005). Quando a
consumagao nado se aproxima de movimentos, existe apenas uma reunido de
valores nos efeitos cumulativos e ndo um resultado, sem a importadncia da
experiéncia do passado.

O processo de um objeto que passa da percepgéo ao seu término
nem sempre o direciona para a construgao de uma experiéncia consumatéria. Ao
invés de uma consumacao torna um produto apenas académico e mecanico. A fase
final e consumatdria de uma experiéncia sempre apresenta algo novo. “N&do ha
beleza excelente que nao crie alguma estranheza em proporgédo. O inesperado se
torna alguma coisa para o artista ndo visto anteriormente, por ele mesmo; esta € a
feliz condicdo da qualidade em arte que a salva de ser mecanica''? [...]” (DEWEY,
2005, p.144).

A fase consumatéria € recorrente em todo trabalho de arte, e a
experiéncia, em uma criacdo aponta esta presenca, pelas varias observagdes que
se fazem em uma producéo artistica. Este fato mostra a diferenga que existe entre o

objeto criativo que a crianga produz, e algo feito mecanicamente, sem o uso da

" [...] An object is peculiarly and dominantly esthetic yielding the enjoyment characteristic of esthetic perception,

when the factors that determine anything which can be called an experience are lifted high above the threshold
of perception and are made manifest for their own sake (DEWEY, 2005, p. 58-59).

"2 “[...] There is no excellent beauty that hath note some strangeness in the proportion. The unexpected turn,
something which the artist himself does not definitely foresee, is a condition of the felicitous quality of a work of
art; it saves it from being mechanical (DEWEY, 2005, p.144).
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estética e da criagao perceptiva. Uma experiéncia anterior nao termina até que se
alcance o final.

Para a estética, a instrumentalidade da experiéncia possibilita a
continuidade da experiéncia consumatéria. Assim, a arte vem a ser o exercicio de
uma capacidade realizada com qualidade ou o resultado desse exercicio, a
experiéncia por si. A experiéncia estética € mais que a estética. E um corpo
composto de materiais e significados nao-estéticos por eles mesmos torna-se
estético a partir do momento em que entra em movimentos ritmicos e ordenados, em
direcdo a consumacao.

Quando se fala de experiéncia estética, relativa ao fazer, vive-se o
fim da experiéncia como a consumacdo de um processo. Isso se torna bastante
visivel na arte da crianga, pura, sincera e realizada sem imposi¢cao. A arte dos
pequenos envolta em verdade completa todas as etapas do inicio até o final. A
crianca se apropria de linhas, formas e cores e diz sobre os seus interesses e
problemas do momento e o faz de forma mental. Ela se envolve no processo artistico
consciente ou inconscientemente, mas sempre pelo imaginario, ainda composto de
influéncias sociais. A experiéncia por si faz o percurso até um resultado; seu
encerramento, quer dizer, o final da experiéncia, chama-se consumatorio e ndo tem
um término porque a experiéncia, uma vez consumada em entendimento, tem

continuidade em experiéncias posteriores.
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CAPITULO 3
O QUE E EDUCACAO E ARTE-EDUCACAO SEGUNDO AS CONCEPCOES
DEWEYANAS

Dewey define a educagdo como algo bastante amplo, como um
constante reorganizar e reconstruir da experiéncia, para, a obtencdao de
esclarecimento e sentido. No reconstruir da experiéncia esta o social e o pessoal, e,
assim, o ato educativo deve dotar o individuo da aptidao para saber conduzir as
experiéncias que se acumulam. H&, portanto, uma conexdo organica entre a
educagdo e a experiéncia individual. Educacdo, para ele, quer dizer
desenvolvimento de dentro para fora e o ato de viver somado ao perceptivel deve
contribuir para o enriquecimento de sua propria significagcdo “Chegamos assim a
uma definicdo técnica da educacdo: € uma reconstrugdo ou reorganizagao da
experiéncia, que esclarece e aumenta o sentido desta e também a nossa aptidao
para dirigirmos o curso das experiéncias subsequentes” (DEWEY, 1959, p. 83).

Os principais valores da educacdo sao: a cultura que envolve a
percepg¢ao e o social e a capacidade mental, também, quando a educacéao se refere
a arte “[...] Cultura significa, pelo menos, alguma coisa tratada, alguma coisa
amadurecida [...] A cultura é também algo de pessoal: é o cultivo da apreciagcéo das
ideias da arte e dos interesses humanos mais gerais [...]" (DEWEY, 1959, p. 132).
Ou, ainda, a expresséao instrumentalizada da experiéncia.

Essa educacao reconcilia a cultura e o social com a aptidao
direcionada as atividades prazerosas em arte. Uma educagao que se situa entre a
cultura e a utilidade produz o significado como um guia para a atividade e o bem-
estar do individuo.

Para que a educagao acontega, torna-se necessario, em primeiro
lugar, a experiéncia, sendo o ato experiencial mediado por: prazer, percepgao,
inteligéncia, dor, qualidade expressiva e individualidade. Desse modo, a experiéncia
também contera as interagdes entre o individuo e o meio ambiente. Portanto, sdo as
acgdes e reacgoes referentes aos elementos especificados e relativos aos sentimentos
e as capacidades mentais que compdem o ato educativo, cognitivamente destinado
ao individuo.

Uma questao importante em experiéncia e educacao diz respeito ao

fato da tarefa tornar-se problematica e o problema precisar ser solucionado. Isso é
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primordial a respeito de qualquer situagao ou experiéncia educativa. Se a infancia se
constitui, por um lado, o periodo de desenvolvimento do pensamento para a
posterior formulacdo de conceitos, por outro, a plasticidade presente nas acdes
cognitivas de uma crianga mostra a sua potencialidade para aprender, e aprender
estd em algo que o organismo faz sobre si mesmo inclusive como adaptagcéo ao
meio. (DEWEY, 1959, 167-179).

Segundo a conceituagdo do autor, o processo educativo possui um
fim em si mesmo, uma continuidade transformadora. Significa também suprir as
condigbes que asseguram o crescimento ou desenvolvimento adequado a vida,
independente da idade. Sendo assim, a educacdo esta para o0s organismos, O
substrato organico como base estimuladora, através do cérebro, 6érgaos sensoriais e
sistema muscular, no plano da arte, também, como esta para a natureza dos seres
humanos. Se a educacido nao respeita o fato de que tudo comeca pela natureza,
relacionada ao ambiente e também a natureza do ser humano ela pode tornar-se
comprometedora. Porque, de acordo com o pensamento de Dewey, a educacao é a

criacdo do ambiente para que a aprendizagem aconteca e ainda:

Il — A aptiddo especial de um imaturo para crescer constitui a sua
plasticidade. Esta é coisa muito diversa do mastigue ou da cera. N&o é a
propriedade de mudar a forma de acordo com a presséo exterior. Parece-se
mais com a elasticidade com que umas pessoas assumem a cor de seu
ambiente, conservando, ao mesmo tempo, as proprias inclinagdes. Mas é
algo mais profundo do que isto. Em sua esséncia, é a aptiddo de aprender
com a experiéncia, o poder de reter dos fatos alguma coisa aproveitavel
para solver as dificuldades de uma situagao ulterior. Isto significa - poder
modificar seus atos tendo em vista os resultados de fatos anteriores, o
poder de desenvolver atitudes mentais. Sem isto seria impossivel contrair
habitos (DEWEY, 1959, p. 47).

A educacao, além de potencializar o crescimento, pode também ser
definida como a aquisicdo dos habitos para uma adaptacdo ao meio em que o

individuo esta inserido'",

Dewey em The School and Society (Escola e Sociedade),
refere-se a filosofia de Froebel estabalecida em trés principios educacionais voltados
as atividades em: desenho, artesanato, jogos, dramatizacbes com atencao especial
para as relagdes sociais da crianga. Estes principios consistem: a) na educagéo da

crianga para desenvolver o espirito de compartilhar e cooperar em sua vivéncia

"3 para Froebel, a importancia das aptidées representa a contribuigéo individual mais eficaz e moderna na teoria
educacional, mas pecou, ao dar mais importancia ao resultado e produto que ao processo. Froebel ligou os
fatos concretos da experiéncia e ideal transcendental do desenvolvimento, considerando os primeiros como
simbolos do ultimo (DEWEY, 1959 p.62)
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comunitaria; b) nas primeiras raizes da atividade educativa que estdo no instintivo,
nos impulsos e atividades voltados a infancia e ndo na apresentagao de ideias
transmitidas por outros; c) em atividades e tendéncias que devem ser organizadas e
dirigidas ao seu uso na sociedade para que esta, a crianga, se torne forte, através de
producao criativa para valorizar e assegurar o conhecimento (DEWEY, 2008, p.118-
119). Os habitos em arte e educacao, dos alunos quando relacionados aos fatos e a
solucao de dificuldades, tornam-nos capazes de aprender com a experiéncia e
transformam-se também em habilidade e aptidao para o seu crescimento levando-os
a possuidores de atitude. Como a filosofia da arte e educagao se coloca diante disto?
A propria produgcdo em arte pelos desenhos baseia-se nas condigcdes sociais
existentes nos locais onde o produto artistico € produzido. O cultivo das ideias da
arte, da cultura e de outros interesses voltados ao humano se tornam especial, a
medida que a cultura se torna a verdadeira significagdo do social, unico e exclusivo
de cada individuo.

O filésofo Dewey, ao referir-se a educagdo como formagdo para o
individuo, foca o desenvolvimento moral deste em conjunto com a sociedade, na
educacéao feita da experiéncia para a mente (DEWEY, 1959). Segundo conceitos
deweyanos, a convivéncia social apresenta a “sociedade como o processo de se
associar de modo tal que experiéncias, ideias, emogdes e valores sejam transmitidos
e tornados comuns''*” (DEWEY, 1954, p. 161, apud NAZARE, 1990, p. 68).

3.1 A EDUCACAO SEGUNDO AS PROPOSTAS DE JOHN DEWEY

Anterior a estrutura social, surge a educagdo como um processo de
desenvolvimento de acordo com a natureza, na formacao fisica, quanto nas aptidées
adquiridas pelo entendimento dos objetos experienciados. Tanto o desenvolvimento
fisico quanto o cognitivo acontecem em primeiro lugar pela ordem natural,

proporcionando assim a educacao primaria pelos instintos. E Dewey explica:

"4 Dessa forma, nada mais esclarecedor que as proprias palavras de Dewey: “[...] A Unica garantia de uma

investigacéo imparcial e desinteressada esta na sensibilidade social do investigador para com as necessidades
e os problemas daqueles com os quais esta associado“( DEWEY, 1954, p.123, apud NAZARE, p .67, 1990).
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A natureza, portanto, proporciona material potencial para a encarnagéo de
idéias. A natureza se me permite a expressao € idealizavel. Presta-se para
certas operagbes com as quais se aperfeicoa. O processo nao & passivo.
Ou, melhor, a natureza proporciona nao tanto gratuitamente quanto em
resposta a uma busca, meios e materiais com os quais incorpora a
existéncia os valores que a nosso juizo possuem uma qualidade suprema.
Pela escolha o homem decide o emprego do que a natureza |Ihe fornece e
estabelece seus fins (DEWEY, 1926, p. 302, apud NAZARE, 1990, p. 52).

A natureza'®, além de impulsionar, também oferece forcas ao
homem, capacitando-o para o bom desenvolvimento de seus planos e oferecendo-
Ihe também os meios, para determinados fins. Nas vivéncias de valores pela pratica,
tornam-se evidentes alguns aspectos da realidade humana. Tragos que s6 podem
ser evidenciados quando referidos a outros angulos sdo diversos, funcionais, ou
contrapostos, mas, em sintese, se completam, combinando-se.

O ser humano faz parte integrante da natureza, sendo natural tudo
aquilo que inclina a experimentagao, o que acaba tornando-se continuidade entre o
ser humano e a natureza, desencadeando, desta forma, a educacdo pelas leis
naturais, com harmonia, mas também com as frequentes mudancas.

Para Dewey, nado existe desenvolvimento da experiéncia nem o
posterior ato educativo sem a convivéncia do individuo em comunidade. Dessa
forma, para este filosofo a educagédo esta intimamente vinculada a democracia
(DEWEY, 1959). Conforme ele, adepto que é do humanismo, o ato democratico
volta-se a restaurar e revitalizar os valores morais e espirituais indispensaveis a vida
dos homens. Assim, a arte pela experiéncia partilhada ndo apenas se inteira das
funcdes de outras mentes, mas de toda uma vivéncia, ao apresentar um mundo, em
uma experiéncia unica e aprofundada. A criagdo artistica, em sua funcdo moral,
afasta o preconceito, foca o objeto e suprime certas barreiras presentes nos
costumes ao desenvolver as capacidades visuais e perceptivas.

O ideal democratico advém de dois elementos propostos: em
primeiro lugar, estdo os pontos de participagado do interesse comum e também dos
interesses reciprocos relacionados a fatores do direcionamento social e cultural. Em
segundo, a cooperacao mais livre entre 0os grupos sociais, abrangendo as mudancgas
nos habitos. Estes sdo tragos que caracterizam a sociedade democratica. Dewey
ainda diz que a sociedade democratizada repudia a autoridade externa e somente a

educacgao pode criar a aceitacdo e interesses voluntarios. Uma democracia € uma

"5 “A natureza possui uma ordem inteligivel no grau em que nds, gragas as nossas operagdes externas,
realizamos as possibilidades que contém” (DEWEY, p. 215, 1960, apud. Nazaré, p. 52, 1990).
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forma de vida associada, de experiéncias conjuntas em mutua comunicagao
(DEWEY, 1959, p.93).

A comunidade deve tornar os individuos interessados em participar e
habilita-los intelectualmente, para que realizem mudangas na sociedade em que se
inserem.

Democracy and Education, seu livro escrito em 1916, foi
considerado pelo préprio autor como sua melhor obra'® (DEWEY, 1959, p.IX).
Nesses escritos, a democracia esta envolta em cultura e bases pedagdgicas,
principalmente pelo espirito investigativo''”’ do filésofo. Outras questdes
consideradas importantes na relacdo entre moral, sociedade e educagao, sao
relativas ao tradicionalismo e ao progressivismo, dois lados também destacados
pelo fildsofo John Dewey em seu livro sobre Democracia e Educacdo. Esta
organizacgao existente € uma relagdo de ordem social, moral e democratica, porque
trata a escola tradicional e a escola progressiva como matéria de constituigao
intelectual do individuo pela experiéncia direcionada a aprendizagem.

A democracia, para o autor, esta também orientada pelo modo como
os individuos vivem em grupo, pois as crengas que regem a vida dos homens séao,
ao mesmo tempo, morais e sociais. Morais, porque atuam como instrumento para um
mundo em cuja agao coletiva e orientada para um fim coeso Dewey acredita. Em
uma explicagdo mais precisa, seria a expressao instrumentalizada da percepgéo
sobre os problemas; portanto, a democracia e a moral colocam-se como solucao
para os problemas do mundo em constante movimento.

Se o saber se faz instrumental para o enriquecimento da experiéncia,
este (enriquecimento) pode ser mais bem proporcionado por aprendizagens
especificas, através da educacdo artistica, em especial pela experiéncia e diz
respeito a uma vivéncia envolta em espontaneidade, afeto e verdade (DEWEY, 2005,
p.301), a uma agdo que se vincula a um material expressivo e ao mesmo tempo a
um experimento pela experiéncia inteligente direcionada a uma utilidade

democratica, porque a vida em sociedade também diz respeito a condicdo moral de

16 _ com uma inestimavel contribuicdo a cultura popular brasileira. Apresentagéo, de Anisio Teixeira (DEWEY,

1959, IX).

"7 Para John Dewey compreender esta em aprender a significagdo: “Uma vez que todo ato de conhecer
incluindo toda investigacéo cientifica, tem em mira revestir coisas e acontecimentos com um sentido—isto é
entendé-los—consiste sempre em tirar a coisa investigada do seu isolamento” (DEWEY, 1979, p. 135, p.140).

Toda pratica autocritica e autocorretiva, isto quer dizer Comunidade de Investigagdo para Lipmam. Para Pierce,
a importancia no processo de produgédo do conhecimento.
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uma determinada comunidade, porém, a essa condigdo agrega-se a cultura presente
na vida grupal (DEWEY, 1979, p. XIII).

A vida sempre renovada pela transmissado dos valores torna-se um
dos quesitos do processo educativo, porque os valores sido adquiridos
principalmente pela convivéncia grupal. Portanto, dizem respeito ao ato educativo,
gerador de conhecimento através da convivéncia social.

Segundo Dewey, ha uma estreita relagdo entre educacdo e
democracia, porque a democracia baseada em educacido é a forma de vida mais
apropriada ao enriquecimento humano. Somente em um contexto democratico torna-
se possivel ao homem recriar, problematizar e reinventar os diversos aspectos de
sua experiéncia. O ato educativo, ao cumprir sua fungdo democratizante, possibilita
também a compreensao da sociedade com os seus beneficios e maleficios, que se
refletem nos valores, principalmente nos referentes a moralidade.

O modo de ser e agir de um individuo esta conectado com as
relacbes sociais também denominadas “morais”, que envolvem afeto, verdade,
hostilidade e cortesia os quais sdo tragos importantes nesta relagdo. Sado morais
porque estdo muito préximos de condutas que, a principio, ndo se apresentam de
forma clara e é dificil de denomina-las a priori. Importante ndo € apenas o que o
homem possui em consciéncia e pensamento, mas sim as agdes que produzem 0s
resultados. Porque a forma de agir sédo os esteios da moralidade e a formagao do
carater um dos principais objetivos da educacao (DEWEY, 1959, p. 392-393). Tanto
o0 conhecimento quanto a conduta moral ocasionam a experiéncia participativa, em
sociedade, que se acumula progressivamente, pela educagéo, que socializa e torna
os individuos mais humanos.

Dewey reforca que democracia e moral estdo intimamente ligadas
com o social, porque a moralidade relaciona-se com o intelectual e também com a
forga grupal. Portanto, o ambiente social € o sustentaculo da formagao de opinides,
em diferentes concepgdes, ao agregar inteligéncia e valores que podem ser
adquiridos tanto no coletivo quanto nas experiéncias individuais.

No pensamento deweyano, a forma de vida completa volta-se ao
social e a convivéncia grupal, e isso significa democracia; entretanto, depara-se
neste interim com a flexibilidade de um mundo constituido pelos varios meios que se
entrecruzam e envolvem a maleabilidade de ideias. Porém, nesse emaranhado de

pensamentos ainda existe a possibilidade de criar um nucleo para a unidade na
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sociedade, que compreende um todo amplo em diversidade. Dessa forma, o
individuo se ancora na maleabilidade das a¢gdes chamadas sociais.

Entretanto, a capacidade mental se posiciona para a compreensao
das coisas, considerando o uso que delas se faz. Porque, a compreensdo social
consiste tanto no entendimento dos objetos usados, quanto na compreensao
correlacionada com as pessoas. Dewey considera a mente como um dos meios de
direcdo social para a intelectualidade. Pois, uma mente socializada se constitui uma
grande forga para o entendimento das coisas e os seus fins, neste caso o
instrumento de diregdo, ndo é pessoal e sim intelectual. Mas, o que significa
direcionamento social?

Para Dewey, direcionamento social consiste nos habitos de
compreensao e na correlagdo de objetos com pessoas, sendo que a compreensao
das coisas se da pelo espirito e pelo uso constante dos referidos habitos. A
verdadeira direcao social significa a formagcdo da mente e o modo de compreender
as coisas no sentido de tornar o individuo parte da atividade social. Como acontece
a formagao da mente na experiéncia partilhada? Torna-se ela um meio de interagéo
social e a esséncia da direcdo social esta na compreensao dos meios, na forma de
fazer e nos fins''®. Isso se deve ao fato de haver contraste entre a educacéo que
prega a aprendizagem adquirida pela assimilagdo do conteudo tedrico exposto pelo
professor e uma outra forma de educar que considera ser o conhecimento dotado de
acao pela pratica da experiéncia individual progressiva. A respeito disso, veja-se 0

que escreve Dewey:

Porque os estudos da escola tradicional consistiam de matéria selecionada
e organizada na base do que julgaria o adulto ser util ao jovem em algum
tempo do futuro, a matéria a ser aprendida era estabelecida independente e
fora da experiéncia de vida do aluno. Relacionava-se assim com o passado;
[...] Considero que a idéia fundamental da filosofia da educag&o mais nova e
que lhe da unidade é a de haver relagcdo intima e necessaria entre os
processos de nossa experiéncia real e a educagao. Se isto é verdade, entao
o0 desenvolvimento positivo e construtivo de sua prépria idéia basica
depende de se ter uma idéia correta da experiéncia. [...] O problema para a
educacgéao progressiva € o de saber qual é o lugar e significagdo de “matéria”
e de “organizagao” dentro da experiéncia (DEWEY, 1971, p. 8, 78).

8 Meio, o que esta na mente e ndo foi expresso, ou seja, o que nao foi exposto ou bem explicado. Fim coisa a
ser feita e que diz respeito ao objeto



95

Dessa forma, para Dewey (1971), educar significa aprofundar a
investigacdo do problema a fim de nao limita-lo diante as descobertas, ou seja,
significa estudar a natureza do problema, levando em consideragdo o momento do
acontecimento, as condicdes, os valores fundamentais e principalmente a
significagdo. Enfim, a educagao é entendida como um sistema que respeita todas as
fontes de experiéncia. Por um lado, a educagao tradicional, baseada em algo
programado, é uma matéria, com um conteudo pronto, que rejeita o principio de
organizacgao, e despreza a aprendizagem pela experiéncia.

Assim, tem-se a organizacdo da matéria de estudo para a
aprendizagem, construida progressivamente pelos dois agentes importantes na
educacao, o professor e o aluno. A partir desse momento, a experiéncia com
significado constitui-se algo importante para a educagéo.

Entao'"®, a educacdo comeca a valorizar os principios da
experiéncia pessoal e os contatos entre os individuos pelos fatores sociais,
operantes na constituicdo da experiéncia. Problemas seriam levantados a respeito
desse tipo de educacgéo, devido ao fato de ndo se prezar a pré-organizagdo da
matéria. Porém, entende-se que nem sempre essa falta de organizagao, relativa a
um plano a ser seguido, aparece na pedagogia orientada para a construgcéo da
experiéncia do aluno. Pois a escola, progressiva, baseia-se de certa forma, em uma
filosofia que tem por principios fundamentais a ideia de liberdade e o empenho em
descobrir relacbes entre a experiéncia do passado e os problemas do presente.
Dewey pergunta se uma educacédo voltada a essas propostas pode ser luz na
sociedade e se ainda é possivel unir a educagdo com a marcha geral dos

acontecimentos.

[...] Quando a natureza e a sociedade podem conviver em sala de aula,
quando as formas e instrumentos da aprendizagem sdo subordinadas ao
conteludo da experiéncia, entdo mostra-se nisto uma oportunidade a
identificacdo, e cultura parece ser o canal para expressar democracia
(DEWEY, 2008, p.62, tradugdo nossa) [...] nés descobrimos que a crianga
aprende através da constituigdo social e convivéncia em familia?° (2008, p.
34-35, tradugéo nossa).

9 [...] Em seu livro The School and Society no capitulo sobe “A escola e a vida da crianga” [...] Parece-me que

neste texto Dewey expde de forma clara seu conceito de apreciagdo, que significa a reconstrugdo da
experiéncia, isto é, um fazer e refazer relacionados. Esta claro que pretende usar a observagao da crianga
para aprofundar e ampliar a propria capacidade [...] O objetivo de sua proposi¢cdo me parece ser o de auxiliar a
crianga na organizacdo de sua prépria linguagem como meio de ampliar os significados da experiéncia
(BARBOSA, 1982, p. 46-48).

129 \When nature and society can live in schoolroom, when the forms and tools of learning are subordinated to the
substance of experience, then shall there be an opportunity for this identification, and culture shall be the
democratic password (DEWEY, 2008, p. 62).
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A educacao enriquecida de informagdes e habilidades, adquiridas
anteriormente na experiéncia passada, tem continuidade por sua importante tarefa
de transmitir as geragbes subsequentes conteudos acumulados. Aquilo que ja
aconteceu torna-se também importante na constituicdo de regras e valores para a
formacado moral e desencadeia os procedimentos dos individuos de acordo com os
costumes adquiridos.

A escola, como meio principal na organizagdo dos principios,
considerando o passado, acaba em: submissao, obediéncia e aceitagdao por parte
dos alunos, das matérias de estudo, tratadas em livros didaticos, como principal
constituinte para a aprendizagem. Como o professor € o principal mediador do
conhecimento e das habilidades ele se reveste de autoridade diante do aluno. E,
assim, o0 pensamento deweyano elucida a questdo, ao se referir mais

detalhadamente aos aspectos da escola tradicional:

O esquema tradicional €, em esséncia, esquema de imposi¢céo de cima para
baixo e de fora para dentro. Impbe padrées, matérias de estudo e métodos
de adultos sobre os que estdo ainda crescendo lentamente para a
maturidade. A distancia entre o que se impde e os que sofrem a imposicao
sdo tdo grandes, que as matérias exigidas, os métodos de aprender e de
comportamento s&o algo de estranho para a capacidade do jovem em sua
idade. Estdo além do alcance da experiéncia que entdo possui. Por
conseguinte, hd que impd-los. E isso se da, mesmo quando bons
professores fagam uso de artificios para mascarar a imposi¢cao e, deste
modo diminuir-lhes os aspectos obviamente brutais (DEWEY, 1971, p. 5-6).

Esse aspecto da educacéio tradicional cria uma separagao bastante
profunda entre o saber ja constituido do adulto e a experiéncia do jovem aprendiz,
prejudicando o desenvolvimento intelectual deste. O ensino constitui-se, dessa
forma, algo pronto, que consta em livros e, ja esta incorporado na mente das
geragbes anteriores, de maneira estatica e sem perspectivas de mudangas. Algo ja
constituido é ensinado, sem que haja preocupagdo quanto a forma como este
produto se originou, ou se havera modificagdes no futuro. Nesse proceder, o futuro
se assemelhara ao passado, em uma sociedade educada por regras e fechada a
mudancas.

A educacéao tradicional, ao fazer comparacdes entre a imaturidade
da crianga e a maturidade do adulto em relagdo aos acontecimentos anteriores,
considera o passado como algo a ser descartado, como um perigo para a educagao

adquirida posteriormente. Tanto o distanciamento da experiéncia madura, quanto o
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sentimento de idealizacao, pelas atuagdes ingénuas e infantis, fazem a educacéao
tradicional ignorar a qualidade dindmica e a forgca presente na experiéncia da
crianga. Dessa forma, o professor direciona o material e colocando a crianga em um
determinado caminho compele-a a caminhar servindo-se desse material. Torna-se
esse um procedimento formal e destituida de valor, o direcionamento esta sendo
dado, sem uma condi¢c&do envolvente, considerada requisito para dar inicio e diregao
ao pensamento, ademais, nesse caso, espera-se que a crianga recorrendo aos
préprios recursos intelectuais dé uma resposta (Dewey, 2008, p. 15-18).

Esta ideia contraria os principios da escola que considera as
capacidades e interesses das criangas como alguma coisa desenvolvida por elas
mesmas, pela experiéncia adquirida progressivamente. Para Dewey, as
aprendizagens e realizagdes sdo movimentos fluidos, que mudam no dia-a-dia,
porque desenvolver-se em educagao nao significa apenas adquirir alguma coisa fora
da mente, € sim desenvolver experiéncia pela experiéncia. Portanto, trata-se de
desenvolvimento da experiéncia e na experiéncia.

Neste caso, a educagao deve ser 0 exercicio e o treino das
habilidades mediante o que oferece uma escola ativa, critico-experimental,
progressiva e socialmente democratica. Esta € a escola, que Dewey menciona em
seus escritos e, segundo as suas diretrizes € a que preza a continua reconstrugéo
da experiéncia, como preparacao para o futuro. Com liberdade se estabelece um
espirito critico, e por meio da experimentagao o aluno aprende sobre os objetos e as
suas possibilidades, em uma investigacdo constante: a busca por uma resposta.
Neste sentido, a educacdo € também progressiva, quando adota o processo de

adaptar o passado ao futuro.

[...] Assim, por exemplo, o desenvolvimento das aptiddes naturais ou a
cultura intelectual devem ser objetivos coordenados com o da eficiéncia
social [...] donde resulta, enfim, a necessidade de reformar a fundo a escola
tradicional, predominantemente, passiva, dogmatica, conservadora e elitista,
em [...]J, radicalmente ativa ou critico-experimental, progressiva e
socialmente democratica. (DEWEY, 1.979, XIII).

Devido a esses fatos, a educacdao baseada na necessidade
pedagogica reformadora tende a ser progressiva. Nela as regras dao lugar a
expresséo, considerando-se a individualidade e, dessa forma, a disciplina imposta

cede espacgo a atividade livre. Aprender ndo apenas por livros e pela atuacdo do
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professor, mas principalmente pelas vivéncias diarias. Portanto, as experiéncias
prévias servem como guia as futuras experiéncias, dando-lhes os direcionamentos,
facilitando-as e, ainda, apontando novos caminhos, em busca do resultado
desejado. O treino das habilidades passa a ser um meio para atingir um fim
correspondente as necessidades do educando, que devera ser preparado pelos
acontecimentos do presente para enfrentar um mundo em constante movimentagao.
Para John Dewey, se estes principios permanecem abstratos e ndo se concretizam
pelas consequentes aplicacdes, eles perdem tanto o alcance quanto a forma de
interpretacado pela pratica, no ambiente escolar ou em familia, sendo essa acéao

concreta e fundamental.

[...] A filosofia geral da educacao [...] pode ser boa e certa, mas a diferenca
em principios abstratos ndo € que ira decidir o modo pelo qual as vantagens
morais e intelectuais neles contidos se irdo concretizar na pratica. Ha
sempre 0 perigo em um novo movimento de que, ao rejeitar os fins e
métodos da situacdo que visa suplantar, desenvolva seus principios
negativamente e ndo de maneira positiva e construtiva. [...] (DEWEY, 1971,

p. 7).

Compreende-se que, nesta nova filosofia, a experiéncia esta
intimamente ligada a educacéo, e a construgdo do conhecimento parte da ideia
original e auténtica advinda da experiéncia. Para que isso acontega, torna-se
fundamental a organizagdo da disciplina com significagdo, pela experiéncia, de
forma progressiva. Portanto, exige-se ainda um sentido de organizagdao para o
ensino de arte, este, baseado na experiéncia pessoal e em contatos sociais, sem se
infringir a liberdade para a aprendizagem. Ficariam resolvidos, com essa base
pedagdgica, os problemas de condugao das disciplinas de forma progressiva?

As ideias da escola progressiva surgem do descontentamento e
também da critica a falta de cultivo da individualidade e da auto-expressao e, devido
ao excesso de disciplina externa. Seu pensamento volta-se a aprendizagem por
experiéncia, aproveitando as vivéncias do dia-a-dia. Ha, dessa maneira, uma relagao
direta entre os processos da experiéncia e a educacao. Ficam resolvidos, com essa
base pedagdgica, os problemas de condugao das disciplinas de forma progressiva?

Os conteudos tedricos seriam organizados progressivamente.
Portanto, sendo isso inerente a experiéncia exige-se um esforco da mente para

conseguir a organizagao na base da experiéncia. (DEWEY, 1959, p. 75-86).
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A experiéncia envolve tanto a educagao tradicional, quanto a
progressiva, destacando-se ainda como verdadeira experiéncia e com afinidades
para promover a conexao entre o que se aprende e 0 que se projeta para a futura
aprendizagem. Quanto a experiéncia e educagdo progressiva, percebe-se a
existéncia de um sistema que respeita a experiéncia no aspecto do individual. Desse
modo, a educagdo progressiva configurando-se como o0 processo de
desenvolvimento das capacidades intelectuais da crianga ou do ser humano, foca,
principalmente, a integracdo individual e social que deve ser também construtiva
quando relacionada ao conhecimento e as aptidées e resultante de todo um
processo de experiéncia. A questido do conhecimento, por onde todo segmento deve
ir, estd centralizada no sujeito, forma e conceito, e provém da juncdo de
experiéncias anteriores com as do presente projetando-se para o futuro. Nesse ato
experiencial existem concordancias necessarias para torna-lo cognitivo. Quando o
pensamento do individuo sobre um objeto, concorda com o que ele percebe, pode-
se dizer que o conhecimento esta acontecendo concordar entendendo no sentido de
passar pelo ato experiencial, com prazer, e compreender pela conceituagao.

O ato experiencial estabelece contatos com os acontecimentos, por
meio das vivéncias individuais e em grupo, de maneira a n&o violar os principios da
aprendizagem. Portanto, a elaboragdo da matéria de estudo € muito importante,
porque, através de um curriculo especifico que propicie a agao, sdo possiveis
solugdes de problemas pela experiéncia individual (DEWEY, 1959, p. 87, 97).

Porém, certos conteudos de estudo acabam nao resolvendo nenhum
dos problemas praticos, antes levantam novos problemas que devem ser resolvidos
com base na teoria da experiéncia. Essa pesquisa de Dewey refor¢ca a importancia
da organizacédo da matéria de estudo, baseada em uma teoria de experiéncia, agao
e pratica as potencialidades educativas. O autor diz que uma boa filosofia
educacional tem por principio a ideia de liberdade, direcionada a examinar
criticamente os principios geradores de uma boa educacdo. O repertério da
experiéncia do passado relacionado com as vivéncias do presente pode tornar-se
um grande arsenal para as vivéncias futuras. Para Dewey, a educagao define-se
como marcada pelas oposicoes entre: “...] a idéia de que educacido é
desenvolvimento de dentro para fora e a de que é formacao de fora para dentro [...]”
(DEWEY, 1971, p. 3). Na segunda oposicao, que diz respeito a educacgao tradicional,

0s mestres sdo os agentes de comunicagdo do conhecimento e das habilitagdes e
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imposicao de normas e condutas. Aprender significa adquirir o que os livros contém
e também, o que os mais velhos transmitem, sendo o produto final social composto
de cultura, mas muito semelhante ao passado. Desse modo, a elaboragdo da
matéria baseia-se em algo ja organizado, pronto e acabado, ao rejeitar o principio de

organizagao disciplinar baseado na vida (DEWEY, 1971, p. 4, p.21).

Nao fiz este breve sumario com o propésito de criticar a filosofia da escola
tradicional. O surto do que se chama de educagado nova e escola progressiva
€ ele préprio o resultado do descontentamento com a educagao tradicional.
Na realidade é implicitamente a sua critica. Se tornarmos explicita tal critica,
teremos algo como se segue: — O esquema tradicional € em esséncia,
esquema de imposi¢cdo de cima para baixo e de fora para dentro. Impde
padrdes, matérias de estudo e métodos de adultos sobre os que estdo ainda
crescendo lentamente para a maturidade. A distancia entre o que se impde e
os que sofrem a imposicdo é tdo grande, que as matérias exigidas, os
métodos de aprender e de comportamento sdo algo de estranho para a
capacidade do jovem em idade. (DEWEY, 1971, p. 5-6).

Cabera ao educador proporcionar um ambiente de intercambio,
dando a chave para a compreensdo da matéria e assegurando a formacéo de
atitudes, voltadas tanto a inteligéncia quanto aos sentidos. Uma compreensao que
objetive a aprendizagem, e o desenvolvimento da crianga com liberdade.

Um ensino apenas pela linha tradicional separa-se da experiéncia,
atuando por imposicoes; isto existe e acontece mesmo quando bons professores se
utiizam de alguns aderecgos, para diminuir a distancia entre o que eles professor

ensinam e aquilo que o aluno traz consigo, de suas vivéncias individuais ou grupais.

3.1.1 A Educacao Continuada pela Convivéncia Grupal e os Fins Educativos da

Experiéncia que deve ser Geradora De habitos

A sociedade, para Dewey, baseia-se na continuidade do mundo
sempre em movimento e em processos mentais voltados ao pensamento e a pratica.
O ato de aprender e acreditar naquilo que esta entre a experiéncia do individuo, que
€ a verdade como pratica, e o que a natureza apresenta, ressaltando-se ainda o
conhecimento tedrico da verdade, vindo depois da pratica e contido do bem moral,
adquirido pela convivéncia com liberdade e trocas de conhecimento nas vivéncias
grupais.

Segundo Dewey, no pragmatismo, a afeicdo essencial do

conhecimento estd em manter a continuidade do ato de conhecer, com a atividade
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que modifica o ambiente (DEWEY, 1959, p. 377-378). Este tema é abordado varias
vezes pelo autor e se constitui em uma das principais tematicas sobre educacao e
continuidade.

Para o autor, a educacéao, que tem por base o direito de todos, visa a
realidade e os valores, o principio de continuidade e a pratica advinda dos
acontecimentos diarios, porque para ele a filosofia'' é a teoria geral da educacéo’?,
existindo assim uma unicidade nas dualidades apresentadas pelo filosofo.

Uma educacido auténtica sustentada em bases democraticas esta
direcionada a continuidade e a renovagao; por isso, na visdo de Dewey, ela deve
dar-se de forma progressiva. O ato de ensinar e aprender deve significar vida e
crescimento permanente; em processo de reconstrucdo da experiéncia em
sociedade, o ato educativo sera progressivo e acessivel a todos. Portanto, existem
objetivos especificos para uma educagao que busca a democracia com liberdade e
em continuidade com os acontecimentos.

Algumas caracteristicas importantes da educagdo nova e
progressiva ddo énfase a experiéncia, experimentagdo e aprendizagem, motivadas
pela liberdade (DEWEY, 1959, p. 142). O individuo, agindo pela prépria
determinacao, tera favorecido as verdadeiras condicbes do processo de
aprendizagem. A valorizagdo da individualidade vem da nogdo da verdadeira
experiéncia, aquela que se torna verdadeira porque parte do que ocorre dentro do
individuo. Sendo assim, essa educacgao, em sua totalidade, pode ser denominada
progressiva. Pode-se, ainda, fazer um paralelo entre a educacéo tradicional, que se
apoia na matéria e na heranga cultural, e a escola inspirada na educagao
progressiva apoiada no impulso e interesse dos alunos € nos problemas de uma
sociedade em constante mudanca. A verdadeira experiéncia educativa envolve
continuidade e interagao entre quem aprende e o que € aprendido. Conforme afirma

John Dewey:

121 Filosofia é pensar o que aquilo que é conhecido requer de nossa parte —qual a atitude de cor + respondéncia
que ele exige. E uma idéia do que é possivel e ndo um registro de fatos consumados. [...] Seu valor ndo esta
em proporcionar solugdes [...] e sim em analisar as dificuldades e sugerir métodos para nos avirmos com elas
[...] Pode-se quase definir a filosofia como o pensamento que se tornou consciente de si mesmo—que
generalizou seu lugar fungdo e valor na experiéncia (DEWEY, 1959, p. 359). (Expressédo do autor: cor +
respondéncia).

122 [...] o principio de continuidade constitui a chave que une a filosofia de John Dewey. A nosso ver este principio
nada mais é do que o reflexo da racionalizagédo da fé deweyana na unidade democratica do mundo, esta sim o
verdadeiro fundamento de sua filosofia (DELEDALLE, 1965, p. 31, apud NAZARE, 1990, p. 25).
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[...] Désse ponto de vista, o principio de continuidade de experiéncia
significa que toda e qualquer experiéncia toma algo das experiéncias
passadas e modifica de algum modo as experiéncias subsequentes [...] Ha
em cada caso alguma espécie de continuidade [....] Posso ilustrar o que
desejo dizer com a objegdo que se tem feito contra idéia que outrora
expus, ou seja que o processo educativo € idéntico a crescimento,
compreendido como o gerundio, crescendo (DEWEY, 1971, p. 26).

Conceber a possibilidade da atividade de um individuo sustentar-se
em atos isolados seria 0 mesmo que tentar imaginar um comerciante comprando e
vendendo isoladamente dos demais homens. Portanto, € o meio social que cria a
atitude mental e emocional e a forma de procedimento dos individuos, fazendo-os
integrar-se as atividades que despertam impulsos e tém objetivos direcionados as
consequéncias. O ambiente social exerce uma influéncia formativa, sendo que, nas
sociedades, ele préprio fornece o suprimento fundamental para a experiéncia e a
constituicdo do ser, que se faz, ao mesmo tempo, individuo e também sujeito social.

A constante movimentagdo dos ciclos sociais em relagdo ao
educando no que diz respeito a transmissao, recepcao tedrica e pratica, constitui-se
um constante ato experiencial e educativo, de grande importancia na formacéao
mental. A mente forma-se pelos direcionamentos sociais, que ocorrem pela adi¢gao
ou transferéncia de conhecimento, devendo, portanto, ser continuada, principalmente
na convivéncia em comunidade.

Tanto a liberdade como a investigagcdo e o ato de pensar surgem do
contexto democratico, pois, somente por meio dele, pode o homem entender o seu
lugar e a sua participagao na vida em grupo. Os individuos passam e as experiéncias
ficam armazenadas, mas a vida do grupo continua. A isso se aplica o principio da
continuidade pela renovacao ou pela continuidade da experiéncia na convivéncia em
grupo.

Ainda que existam diferentes pensamentos e agbées em um grupo, a
educagao se posiciona como o principal instrumento para que a continuidade
aconteca. Toda vida verdadeiramente social torna-se educativa, e absorver um
conhecimento comunicado significa adquirir experiéncias diversificadas. A educagao
€ um processo permanente que habilita os individuos a aprender, isto € adquirir uma
ampla variedade de significados, aprofundando-os em tempo. A educagédo também
deve trazer a diversidade e o aprofundamento dos conhecimentos que se adquirem

se vao acumulando através da historia.
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No entender de Dewey, a educagdo € o veiculo principal de
intercambio de conhecimento entre os homens. Porém, educar permanentemente,
tendo-se em vista a continuidade, em um mundo em constante transformacao, em
que surgem novos contextos e diferengas culturais, e sdo agregados novos valores e
experiéncias, nao é tarefa facil.

Pragmaticamente definido, conhecimento, em sua esséncia, é algo
adquirido de recursos existentes somado a inteligéncia. Somente aquilo que se acha
organizado e disposto possibilita adaptar-se ao meio, as necessidades e também as
intengdes e objetivos, principalmente quando foca uma situagdo em que o individuo
se encontra; e isso significa conhecimento. O ato de conhecer nao é apenas aquilo
que se tem consciéncia, é também todo o esforgco mental para entender o que

acontece.

[...] Mas a obra da educacado é construtora e ndo, critica. Ela ndo supde
existentes anteriormente velhas crengcas a serem eliminadas ou revistas,
mas a necessidade de organizar, desde o comego, as novas experiéncias,
em habitos intelectuais o mais correto possivel. [...] E significacdo s6 existe
quando referente a um plano de agdo em que o conhecimento ndo seja
identificado com uma combinagdo de impressbes sensoriais [...]. Até as
“experiéncias” de um infante ndo consistem em receber passivamente as
impressdes das qualidades de um objeto e sim nos efeitos que os atos de
segurar, atirar, pisar e rasgar, etc., produzem num objeto e o efeito
consequente désse objeto na diregdo de sua atividade [...] O esquecimento
dos profundos elementos ativos e motores da experiéncia € um defeito fatal
dessa filosofia empirica, ja hoje tradicional. Nada mais é desinteressante e
mecanico do que planos de licdes de coisas que ignoram e desprezam, o
mais possivel, a propensdo natural de aprender as qualidades das coisas
por meio do emprégo destas para se tentar fazer alguma coisa com elas
(DEWEY, 1959, p. 296-297).

Um dos objetivos da educacgao, que visa a progressao, € dotar-se de
experiéncia em vista da continuidade (DEWEY, 1959, p. 379). Portanto, a educagao
progressiva, somada a experimentacdo, fornece o instrumento intelectual para a
formulacdo de uma teoria pedagdgica voltada a aquisicdo de conhecimento, pelas
habilidades e intercambio de experiéncias em comunidade. Até os desenhos de
criangas, na figura 11, em estdria, por exemplo, de um menino de onze anos de
idade, trazem a experiéncia acrescida dos primeiros contatos sociais com o0s
funcionarios do campo e da pequena fabrica de seus pais, experiéncia esta
acrescida de imaginagao. Esse aluno ingressou, por duas vezes, no atelier-escola,
primeiramente aos sete anos, quando ja apresentava o desenho em estagio bastante

adiantado para a idade. Aos onze anos, retorna e comprova, em seu
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amadurecimento, o pensar reflexivo e a capacidade de juntar as experiéncias em
como acréscimo da capacidade cognitiva. Esse conhecimento adquirido pelas
habilidades e pela vivéncia que se complementa em experiéncias completas, pela

arte, conduz a continuidade.

Figura 11 — O Jardineiro e esposa, cuidando do jardim

Fonte: Autora

Na figura 11. O jardineiro e a esposa, nos cuidados do jardim da
escola. Desenho a grafite e nanquim, por aluno de onze anos. De uma observagao
acrescida da imaginacdo, o aluno desenvolve este desenho que se mescla da
experiéncia social com a visualizagao da cena do momento, em experimentagdo na
proposi¢ao da aula. A historia desenvolve-se livremente pela crianga em pensamento
reflexivo na cena imaginada, em preto e branco, tem principio, conclusao, mas nao
cessa. O didlogo dos personagens € simulado nos baldes em branco, que
estabelece a histéria, mas ndo a verbaliza, indica que continuara em outra
experiéncia com representacao pelo desenho.

Se, em um clima de liberdade, é possivel a construgdo da forma pelo
desenho em arte como experiéncia, ainda existem falhas quanto a utilizagdo da
matéria por parte do educador, para conduzir a aprendizagem, muitas vezes, pelo
temor excessivo de invadir a individualidade do aluno. Nesse caso, a aprendizagem

torna-se um tanto desprovida de importancia para o professor e para o aluno.
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As coisas sao feitas de forma indireta e ndo pessoal, e as praticas,
assim como as atividades em conjunto, nas quais os educandos tomam parte, levam
a compreensao do sentido social, das habilidades e dos materiais na convivéncia
social. Entretanto, existem fins educativos para a experiéncia, e a educagao, em seu
exercicio, deve ser geradora de habitos.

Os habitos sao fatores importantes para tornar o fazer
intelectualizado. O que € ordenado mentalmente capacita o individuo a integrar-se
no seu meio de convivéncia, de acordo com as suas necessidades, em sua vivéncia.
O processo de constituicdo do pensamento se volta a repeticio de atos em
conformidade com a comunidade onde o individuo vive. Se os recursos intelectuais
sao disponibilizados em cada ser humano, o ato intelectivo pode ser denominado de
aprendizagem, principalmente porque existem fins educativos na experiéncia. Mas, o
que é experiéncia educativa experimental, para Dewey?

A experiéncia e a experimentacdo, quando definidas como
portadoras de significado, levam a aprendizagem, tornando-se, portanto educativas.
Adicionando-se a essas qualidades caracteristicas da continuidade, a educagao
pode ser denominada progressiva. Para John Dewey, a experiéncia com fins
educativos é também chamada de método cientifico, pelo qual o homem estuda o
mundo através da apreensao da natureza e adquire o conhecimento de significados
e valores, de forma permanente, ou seja, desenvolvendo capacidades de autocritica.
O método experimental, também chamado de cientifico, guia e aprofunda o
experienciado, apoiando-se sobre a continuidade do apreendido e modificando a
atitude e a habilidade do aluno.

O crescimento intelectual da crianca deve ser permanente, na
educacgao; quando isso nao acontece pelo ato experiencial, a experiéncia pode ser
chamada de deseducativa'®®, porque produz o efeito inverso, barrando o
crescimento que torna o individuo aberto a experiéncias posteriores, € nao
proporciona a articulagdo cumulativa que toda aprendizagem advinda da experiéncia
deve buscar. A crianca, educada dessa forma, pode tornar-se, no futuro, incapaz de
juntar as experiéncias para uma capacitagdo mental direcionada a cognicéao.
(DEWEY, 1959, p.325).

123 “[-..] se forem guiadas por uma clara conceituacdo do que & experiéncia e de como se distingue a experiéncia

educativa da experiéncia ndo-educativa e, mesmo, deseducativa [...]” (DEWEY, 1971, p. 45).
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Uma das principais caracteristicas da experiéncia esta na qualidade,
0 que pode revelar-se em dois aspectos: primeiro na aceitagdo imediata, da
atividade e segundo na fluéncia para experiéncias subsequentes. Isso as vezes, de
dificil entendimento. O segundo fator importante faz a experiéncia continuar viva e
se prolongar em experiéncias subsequentes. A educagéo progressiva deve apoiar-
se tanto em disciplina como em heranga cultural e decidir como serdo tratados
fatores condizentes com o tradicionalismo educacional, presente também em uma
educacao que caminha para a frente.

A educagdo, quando permanente, planeja e possui uma filosofia,
baseada nos principios da experiéncia, € compreende o que significa a experiéncia
educativa, com métodos direcionados a materiais € a meios e principios
direcionados a formular uma teoria sélida. Parte-se de fundamentos humanos e
democraticos, voltados aos valores, que sempre estdo presentes, por serem
inerentes aos diversos tipos de experiéncia. Desse modo, os valores estdo no
principio da continuidade da experiéncia e isto pode acarretar uma modificagado que
afetaria a experiéncia posterior, significando que toda e qualquer experiéncia toma
algo das experiéncias passadas e modifica, de algum modo, as experiéncias
subsequentes.

Se a experiéncia educativa esta para a escola progressiva, como se
posiciona a educacéo tradicional diante deste embate? O erro do tradicionalismo, na
educacéao, ndo esta na responsabilidade do educador em dirigir a sala de aula, e sim
em nao considerar as capacidades e interesses dos educandos, em suas
individualidades quanto a experiéncia. Aquilo que foi aprendido pela, experiéncia
mantém-se encoberto e reaparecera, quando as condi¢gdes forem as mesmas
daquelas que existiam quando a experiéncia se iniciou, assim também existem
condigdes para que a vivéncia prossiga no futuro. A educagao, como crescimento,
deve ser um processo continuo e permanente.

Para Dewey, um dos importantes aspectos da educagao progressiva
se encontra no controle social, sendo encontrada principalmente no trabalho
organizado, do qual todos os individuos tém a oportunidade de participar com
responsabilidade e onde vivem, movem-se e manifestam o que produzem tornando-
se agentes que movimentam e orientam a pratica. Compreender as coisas, tendo
em vista o seu uso, significa ter um espirito socializado. Aprender com consciéncia

social significa incluir-se no social, porque se o individuo vive isolado ndo pode
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aprender a significacdo da vida da qual faz parte. Na atividade conjunta, o uso de
materiais se relaciona com o aproveitamento que outras pessoas fazem deles, de
acordo com as suas aptiddes (DEWEY, 1959, p. 28-42).

Cabera, portanto, ao educador apresentar as condi¢des, para que as
atividades destinadas a comunidade sejam organizadas de forma a controlar os
impulsos individuais, principalmente pelo fato de todos estarem envolvidos no
projeto.

Ha que se estudar as necessidades e as capacidades a fim de que
se disponham e se ordenem as condi¢cdes da disciplina e para que as habilidades
sejam desenvolvidas e tenham continuidade. A educagdo fundamentada na
experiéncia € vista como um processo social, pela importancia de preservar-se o
humano e o organizacional da experiéncia.

Se ha experiéncia e por meio dela se chega ao conhecimento, existe
vida, experimentacédo e aprendizagem, sendo a educacéo o grande laboratorio para
o exercicio. (DEWEY, 1979). O conhecimento deve advir principalmente da teoria e
da pratica, dois polos importantes que ndo devem ser separados. Assim, 0 ensino
escolar pode, no maximo, libertar as aptiddes formadas para um amplo
desenvolvimento, e fornecendo meios que influirdo na formagao do aluno.

Se o valor de qualquer tipo de instituicido educacional esta na
capacidade de ampliar e aperfeicoar a experiéncia, para nao criar individuos
especialistas, o peso e a mediacao dos elementos presentes no meio educativo
fornecem as condi¢cbes necessarias para a participacdo dos educandos também em
atividades conjuntas (DEWEY, 1959, p. 47). Com isso se estabelece uma progresséo
que conduz aos elementos adquiridos pelos sentidos e dotados de significado,
proporcionando a compreensdo das coisas mais complexas, visto que a interacao
com o meio ambiente modifica progressivamente as atividades.

Além disso, o ambiente onde o individuo é criado e educado tem
grande importancia, porque reforga-lhe a predisposi¢cdo na liberdade ou, forma-lo
quando ele ainda nao tem esta predisposicdo para o pensamento e para a pratica
voltados a distribuicdo equitativa e a liberdade. Em tal concepcédo, os seres
humanos sdo concebidos para cumprir, por meio de uma organizagao social, uma
funcdo, com liberdade, na qual distribuem-se os afazeres com igualdade e

independéncia.
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O proprio Dewey convive em familia como se fosse em uma
comunidade, o que influencia todo seu pensamento posterior. As responsabilidades
eram passadas pelos pais em pequenas tarefas, para o despertar da
responsabilidade individual, tornando-se isso, posteriormente, fundamental para o

surgimento de seu pensamento filosofico'*.

N&o podemos olhar por cima os fatores de disciplina e as caracteristicas de
formacao, envolvidas neste tipo de vida: habitos de treinamento e ordem
[...], e a idéia de responsabilidade, de obrigacdo de fazer alguma coisa,
produzir alguma coisa no mundo. Ha sempre alguma coisa, que realmente
necessita ser feita, e a real necessidade de que cada membro da casa deve
fazer a sua prépria parte, lealmente e em cooperagao com os outros'®
(DEWEY, 2008, p.10-11, tradugéo nossa).

O modo como Dewey concebe a vida em sociedade inspira-se tanto
nos ideais democraticos quanto em uma certa forma para entender os
acontecimentos na vida em um mundo inspirado no darwinismo'?®. (DEWEY, 1930).

Os dizeres do fildsofo esclarecem esta questao.

Sabemos que em Darwin a adaptagdo biolégica aparece concebida
simplesmente como precondicao de sobrevivéncia. Porém, sobrevivéncia
significa nada mais que a continuagdo da existéncia. E, assim podemos
perguntar: Para que continuar a existir? Qual o significado da existéncia? A
nosso ver € justamente aqui que entra em agao a fundamentagao social que
Dewey pdde atribuir a esse modelo biolégico de adaptagédo, como tal é
neutro e se presta aos mais diferentes propdsitos [...] Além disso, fazendo
da inteligéncia o verdadeiro e unico instrumento para resolver as situagdes
problemas do homem, sua interagdo com o meio, coloca todos em plano de
igualdade [...] (MILLS, 1966, apud, NAZARE, 1990, p.64-65).

Se para Dewey, a educacgédo é a criagdo do ambiente para que a
experiéncia acontecga, no entanto, uma experiéncia pode tornar-se problematica e o
problema necessitar solugao, isso, pela inteligéncia que se posiciona no mundo para
resolver os problemas que possam aparecer. Entretanto, o pensamento de Dewey foi

também constituido e ordenado pelas vivéncias sociais dos pioneiros americanos, o

124 “[-..] o sentimento de responsabilidade individual que mais tarde iria constituir um dos ingredientes mais

importantes de sua “receita” de como viver democraticamente. Declara Jane Dewey: “Apesar do prestigio
especial das poucas primeiras familias, a vida era democratica — ndo conscientemente, mas naquele sentido
profundo em que igualdade e auséncia de distingdo de classes sdo tomadas por certo” (SCHILPP, p. 3, 1971,
apud, NAZARE, 1990, p.31-32).

% We cannot overlook the factors of discipline and of character building involved in this kind of life: training in
habits of order [...] the idea of responsibility, of obligation to do something, to produce something, in the world.
There was always something which really to be done, and a real necessity that each member of the household
should do his own part faithfully and in co-operation with others (DEWEY, 2008, p. 10-11).

% Além da influéncia darwinista, recebeu também inspiracdo de Comte e Hegel, quando cursava a
Universidade Johns Hopkins (NAZARE, p. 41, 1990).

1
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que constitui-se a base da democracia presente na época “[...] Interesses e
problemas sociais desde muito cedo, constituiram para mim um apelo intelectual e
forneceram o material que muitos parecem encontrar principalmente em questdes
religiosas [...]” (DEWEY, 1930, p.20, apud Nazare, 1990, p. 37).

Para o pensamento deweyano a vida em si deve ser regrada pela
educacao e ter seu direcionamento ordenado pela democracia e moral, pois diz
respeito a liberdade, costumes e a direitos comuns. Se a educacao é uma forma de
construgdo cultural do individuo, o ato educativo deve direciona-lo a viver como ser
livre, e, sendo livre, podera ser autossuficiente, se capacitar e constituir-se em
membro da sociedade.

Cabe salientar que a educacao, tanto em sociedade quanto no meio
familiar, ndo deve esquecer de levar em consideracdo que o0 prematuro exercicio
forcado de alguns instintos, postergados em outros, pode ocasionar futuros
bloqueios a formacgao intelectual (DEWEY, 1959, p.125), ao passo que a vivéncia,
que leva em consideragcao a ordem natural e reconhece as aptiddes e as diferengas,
ocasionara a revelagao de certas tendéncias, mais prontamente pelas atividades
espontaneas'?’, que diferem de individuo para individuo, pois cada mente é Unica e
pode gerar uma resposta singular.

Para desenvolver as aptiddes naturais, a experiéncia direciona-se
pelo método da inteligéncia'®® comumente chamada experimental, com reflexdo e
coeréncia cognitiva “[...] a humanidade tem agora em seu poder um novo método, o
da ciéncia experimental e cooperativa que constitui o método da inteligéncia”
(DEWEY, 1935, p. 83, apud, NAZARE, 1990, p. 92) A inteligéncia util & sociedade
nao separa o individual e o ludico; ela torna a tarefa interessante e artistica, sem
imposi¢cdes; se € assim instrumentada, a inteligéncia, a ocupacgado torna-se

intelectualizada visando fins técnicos, estéticos e sociais.

[...] a fungdo do conhecimento é tornar a experiéncia livremente aproveitavel
em outras experiéncias. O habito significa que um individuo sofre uma
modificagcdo por meio da experiéncia, modificagdo que cria uma predisposigao
para uma acao mais eficaz na mesma diregdo no futuro. Assim tem ele
também a fungdo de tornar uma experiéncia aproveitavel em experiéncias
subsequentes [...] (DEWEY, 1959, p.373).

127 As atividades relacionadas a Arte e a Educacao, por exemplo, a arte trabalha o individual. (BARBOSA, 2006).

128 “Em suas obras o autor refere-se indiferentemente a investigagédo, ora como pensamento reflexivo, ora como
método da inteligéncia ou reflexdo, ora como inteligéncia, simplesmente, e ora como ciéncia ou método
cientifico” (NAZARE, 1990, p.92).
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A qualidade e o valor da instrucdo agregados aos habitos e as
aspiragcdoes da comunidade formam a sociedade. Sao extraidos os tragcos desejaveis
das formas de vida existente sendo utilizado para criticar o indesejavel e ao mesmo
tempo sugerir a continuagdo. De uma recepgédo e doagao de valores advindos da
vida resulta a educagao e quanto mais se conhece o que significa a vida e a sua
finalidade, mais organizada fica a sociedade.

Como que os organismos vivos se readaptam constantemente a
novas necessidades, a continuidade da existéncia implica em renovagao para a vida,
e para toda a extensdo da experiéncia do individuo. Assim, a educagao é
instrumento de continuidade social da vida, experiéncia com continuidade. Dewey

complementa:

Empregamos a palavra “experiéncia” com a mesma riqueza de sentido. E a
isto, assim como a vida em sua mera significagéo fisiologica, se aplica o
principio da continuidade por obra da renovagcdo. Com o renovar da
existéncia fisica, também se renovam, no caso de seres humanos, as
crengas, ideais, esperancgas, venturas, sofrimentos e habitos. Assim se
explica, com efeito, a continuidade de toda a experiéncia, por efeito da
inovagdo do agrupamento social. [...] Todos os elementos constitutivos de
um grupo social, tanto em uma cidade moderna, como em uma tribo
selvagem, nascem imaturos, inexperientes, sem saber falar, sem crencas,
idéias, ou ideais sociais. Passam com o tempo os individuos, passam, com
eles, os depositarios da experiéncia da vida de seu grupo, mas a vida do
grupo continua. (DEWEY, 1959, p.2).

Tanto a realidade como os valores e o principio de continuidade sao
os alicerces tedricos da fé deweyana na unidade de mundo. Deriva de bases
democraticas a substituicdo da busca da certeza absoluta pela busca da seguranga
pratica e suas consequéncias para o reino dos valores sociais; 0 mesmo se da
quando se utiliza o método da inteligéncia junto a ciéncia, a filosofia e a educagao
(DEWEY, 1959, 1966).

Existe, para Dewey, uma unicidade entre educacdo e filosofia,

porque a filosofia é para ele a teoria geral da educagdo. Como explica:

Se quisermos conceber a educagdo como o processo de formar disposi¢cdes
fundamentais, intelectuais e emocionais com respeito a natureza e aos
homens, a filosofia pode ainda ser definida como a teoria geral da educagéao.
A menos que uma filosofia permanecga simbdlica ou verbal, ou um deleite
sentimental para alguns, ou simples dogma arbitrario, seu exame da
experiéncia passada e seu programa de valores, devem trazer
consequéncia a conduta (DEWEY, 1959, p.383).



111

Uma educacgao sera geral a partir do momento em que leva em conta
as relagdes; o principal obstaculo consiste em associar a matéria do ensino ao
contexto social. Por outro lado, a literatura, a religido e a arte, se dissociadas sdo-no
nos motivos técnicos ou porque o educador apresenta um pensamento em que pode
haver alguma oposi¢do. (DEWEY, 1959, p. 73). Quando a educagdo se torna
extensiva € porque implica a coordenagao de variadas substancias. Inclina-se a
definir ou caracterizar quando intensifica algo, porém se isto acontecer em
constantes mudangas de direcdo, resultara uma educagéo geral, com amplitude e
plasticidade.

A vida em sociedade leva a comunicagao que € educativa; receber o
conhecimento transferido € ampliar a experiéncia. Com a nova experiéncia
assimilada, o individuo estara inteirado da percepcao do outro e em condigao de
modificar a propria atitude, aquele que comunica também sofre modificacdes.
Dewey, a respeito tanto da evolugdo do ser humano quanto da continuidade,

comenta:

Totalidade significa continuidade—o prosseguimento de um primeiro ato de
agir com a readaptagao necessaria para conserva-lo vivo e em evolugdo. Ao
revés de significar um completo plano de agao aprioristico, significa a
manutengéo do equilibrio em uma multiddo de atos diversos, de modo que
cada um tome a significagao de outro ato e dé também significagcdo a outro.
[...] ndo significa contudo que a experiéncia esteja finda e esgotada e sim a
disposicao de atingir niveis mais profundos de significagéo [...] (DEWEY,
1959, p. 358-359).

Ter atitude total significa interagir com os outros, seja em interesses
seja em conflitos de vivéncias. Quando o interesse cientifico se contrapde ao
religioso e ao estético, e o tradicional entra em conflito com o progressivo que visa a
liberdade e a descoberta de novas formas de pensar, ha prosseguimento da
experiéncia, sem se esquecer que a educacgao cria habitos.

Portanto, a disposicdo duradoura adquirida pela repeticdo de um ato,
uso ou costume leva ao habito, que, quando unido ao imaginativo, leva a mente a
buscar e acolher o que é novo na percepg¢ao, duradouro nas possibilidades da
natureza do individuo e da condi¢cdo cultural. Com a oportunidade da arte e da
educacgao disponibilizadas a mais individuos, também a cultura é disponibilizada a
mais pessoas, 0 mesmo ocorre com a recompensa estética e artistica. Se, por um

lado, a fixacdo exagerada pelo presente e pelo futuro negligencia a experiéncia do



112

passado comprometendo a aprendizagem, por outro, a ideia de liberdade e sua
efetivagao esta em descobrir a real existéncia entre os acontecimentos do passado e
os problemas do presente para as solugdes voltadas a educacao no futuro.

Nesse caso, a matéria de estudo voltada a arte seria uma solugao
conveniente, posicionando-se as teorias pedagdgicas de Dewey e também as

progressivas, no aspecto que diz respeito a arte como experiéncia.

John Dewey foi quem realmente compreendeu o alto valor educativo da
linguagem grafica das criangas”. Em seu livro The School and Society, no
capitulo sobre “A escola e a vida da crianga”, referindo-se aos varios
interesses e instintos da crianga, abordou a questdao do desenho com tal
clareza que o caminho pedagdgico ficou nitidamente tragado” (BARBOSA,
1982, p.46, apud SAMPAIO, 1929, p. 12-13).

De acordo com Barbosa (1982), Dewey refere-se a um tipo de
metodologia, que envolve tanto a evolugdo mental da crianga quanto as formas de
disciplinar as impulsdes dos infantes pelo pensamento reflexivo e pelo sentido

direcionado ao visual'®®

, por onde tudo comega. Quanto a organizagao que a crianga
faz em relagdo suas percepgdes, se constitui em uma linguagem prépria, uma forma
de dar significado aquilo que foi observado, em uma interpretacéo pelo individuo
sobre o objeto, esta uma das bases para o ensino de arte. Entender o significado e
traduzi-lo em comunicagao pelo desenho através da representacao, a experiéncia.

Seria a arte, um veiculo importante para que o ensino ndo seja apenas técnico?

3.1.2 A Educacéo Voltada a Arte se Diferencia

O educativo na arte tem como principal objetivo o desenvolvimento
da habilidade da crianga, assim, o desenvolvimento mental pela experiéncia em
percepcao e criacdo na forma expressiva, o que se amplia em outras possibilidades.
Encontra-se, nesse processo de educagao através da arte o aprender pelo individuo
a tornar-se o préprio condutor da experiéncia individual e também do seu proprio ser.
O mesmo se da no que se refere as capacidades imaginativas.

Embora, no espago escolar, nem sempre seja possivel a aplicagao

desta técnica de ensino, esse importante método tem sido implantado gradualmente

129 Cognicao através de processos de campo perceptivos [...] indispensavel do intelecto [...] As representacdes
visuais ndo sao manipulagbes da natureza, mas equivalentes criados pelas possibilidades que o meio de
expressao proporciona ( ARNHEIM, 1969, X-XI).
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nas escolas. Sobre o0 que se deve programar em relagéo ao aluno e a aula de arte e
sobre o0 que se consegue, diante do ambiente, recursos materiais e costumes.

A partir de 1958, as aulas de arte adquiriram um aspecto
experimental. O periodo compreendido entre 1958 e 1963 tornou-se muito
importante para o entendimento da arte e educacgao, principalmente em nosso pais.
Surge nessa época a Licenciatura Plena em Arte, chamada a principio Desenho e
Plastica. Atualmente, com as mudancas relativas as diretrizes do PCNs, o nome da
matéria de estudo correspondente nas escolas se denomina Artes Visuais.

O ensino de artes plasticas chega ao Brasil por Artus Perrelet’, sob
o pensamento de John Dewey. Tanto a reflexao, envolvida no ensino de arte, quanto
o desenho de observacao foram herdados do pensamento deweyano (BARBOSA,
1982).

[...] Artus Perrelet desenvolvia seu método de ensino de desenho segundo a
concepgao de Dewey acerca de apreciagdo e integracdo. Buscava uma
integragdo tanto epistemoldgica quanto fenomenolégica. Seu trabalho O
desenho a servico da educacdo pode ser visto como uma das primeiras
tentativas de construir um método organico de ensino de arte para criangas.
(BARBOSA, 1982, p. 68. Apud Claparéde, 1925, p.95) [...] Seu conceito de
desenho como integragdo de corpo e mente, experiéncia e raciocinio, gesto
e visdo, vida e simbolo, individuo e meio ambiente, sujeito e objeto,
explicado metaforicamente nas primeiras 33 paginas do livro, € uma
declaracédo auténtica do principio de educacéo e a arte “pelo interesse de
viver uma vida plena, rica e livre” [...] (BARBOSA, 1982, p.68, apud,
ARCHAMBAULT Op. Cit., p.17).

A pesquisadora Ana Mae Barbosa classifica a pedagogia
experimentalista seguindo filosoficamente John Dewey, psicologicamente Claparede

e metodologicamente Decroly™".

Para ela, o programa de ensino das escolas
primarias de S&o Paulo, em 1935, pode ser considerado uma sintese das propostas
deweyanas. As ideias de Dewey, apesar de serem as vezes mal-entendidas,
estiveram presentes no ensino de arte no Brasil, até por volta de 1948, com o
surgimento do ensino artistico renovado, este, ainda um tanto quanto associado ao

pensamento de Dewey.

Claparéde, num outro texto—uma apresentagdo para uma exposi¢cao de
desenhos infantis em Berna—novamente reivindica para o estudo da arte
infantil a utilizacdo de todos os métodos usados na psicologia [...] Enfatiza a
necessidade de uma investigagéo continua do desenho infantil: do ponto de
vista da genética, com o estudo das fases de desenvolvimento; do ponto de
vista da patologia [...] (BARBOSA, 1982, p.64).

%0 professora e Filosofa da Arte. Veio ao Brasil com um grupo de professores do Instituto Jean Jacques
Rousseau, para organizar a educagéo no Estado de Minas Gerais.
31 Este assunto sera abordado no Capitulo 4.
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Claparéde e Decroly tratam a teoria experimental do conhecimento e
a teoria dos interesses significativos. Decroly criou um método em que o interesse
era o principio exploratério das varias possibilidades da experiéncia. Para ele, o
interesse é fator determinante para transformar uma experiéncia, a principio comum,
em algo de valor cognitivo para levar a aprendizagem. Decroly criou uma

terminologia para definir a sua pesquisa:

O slogan de Decroly, “organizar o meio ambiente para garantir estimulo
adequado as tendéncias favoraveis ao desenvolvimento”, possui um
relacionamento evidente com a idéia de Dewey de que o “papel do
educador na empresa da educagdo € proporcionar 0 meio ambiente que
provoque estimulos e respostas e dirija o curso do educando” (BARBOSA,
1982, p.42).

Para Dewey, a arte tém a facilidade pela qual as coisas concretas
sao estruturadas, com o intuito de deixar transparecer, pelas condicbes dos
materiais, os efeitos da criagao artistica, distinguindo dos seus valores, os artisticos.
Sem a apreciagao estética, pela imaginagao estes valores deixam de ser reais e
importantes no mundo. A imaginagdo, meio de apreciagdo impede que o objeto
artistico seja mecanico.

Apesar de haver bastante diversidade técnica no campo da arte e da
educacgao, consideram-se o valor e o resultado do produto, ndo apenas na visao
mental, mas nas forgas sociais, que criam condi¢cbes para tornar certos objetivos
apropriados com o tempo. O que distingue a arte e o seu valor na educagao sédo os
varios aspectos visiveis do mundo, por suas qualidades expressivas. Isso se
distingue pela habilidade de ver o mundo com significado e qualidade experiencial,
porque a capacidade para a produgdo nao diz respeito apenas a talento, mas
também a intelectualidade. John Dewey mostra-o pelas palestras destinadas a
William James, proferidas em Harvard, em 1932. O pensamento reflexivo € uma
condigao fundamental em arte e educagao. A educacao pela arte tem como uma das
missdes principais, desenvolver a inteligéncia artistica. Este € um dos conceitos da
teoria deweyana de arte e pensamento com qualidade. A arte, quando se direciona a
educacao, deve ajudar os alunos a aprender como experienciar e criar pelo
imaginativo com estética. Pelas caracteristicas da imagem artistica criada se
entende a relacdo do contexto social com a cultura, na qual ela, a criagdes artistica
faz parte. (DEWEY, 2005, p. 42).
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A educagdo artistica deve ajudar os alunos, tornando-os
conhecedores de sua individualidade. Aquilo que se torna entendido pela criagao
artistica permite uma visdo especial. A crianga expressa a si propria em formas e
nuances, mas somente podera entender a sutileza das formas quando tiver
habilidade para isso. Um programa para arte e educagao deve ter por principio
habilitar o aluno a visualizar a forma estética presente na experiéncia diaria, a
aprender como criar, a perceber e ver os objetos que povoam o cotidiano e os que
fazem parte de museus e galerias.

Para Dewey, os bens culturais que o homem adquire sdo o cerne
que proporciona a continuidade do ser humano e da natureza, pois que a ordem
natural somada a cultura humanizada da-se pela continuidade (DEWEY, 1930,
p.144). Esta humanizagdo pode ser completa pela vivéncia em vida comunitaria e
socializada pelos principios e direitos gerados.

Algo muito tipico no movimento da escola moderna foi chamado
também de habilidade manual’®?. Para Dewey, é mais importante manter viva a
criatividade e a atitude de construir, em contraposicdo a um trabalho perfeito e
dirigido do aluno engajado em situag¢des rapidas e reguladas (DEWEY, 1966, p.197).
Dewey ainda salienta que quanto mais humana for a experiéncia e se aproximar dos
interesses da crianga, na educacgao infantil, mais verdadeiro sera o conhecimento,
caso contrario, a aprendizagem se torna muito especializada, passando a ser
inadequada no inicio do processo cognitivo.

Tosquear a |a e preparar o fio para engendrar em tear sao as bases
técnicas para a tecelagem de tecidos e confecgao de roupas. Assim se da também
com a fabricacao de farinhas; os alimentos, os materiais para constru¢cao, os méveis
para a casa e utensilios de metal, agrupamentos artesanais produzidos na
redondeza ou na comunidade, chamada também de vizinhanga. Praticamente todos

os integrantes da casa devem possuir as suas participagdes no trabalho.

32«0 problema do educador é fazer que os alunos se dediquem de tal modo a essas atividades que, ao mesmo
tempo em que adquiram habilidade manual e eficiéncia técnica e encontrem satisfagdo imediata nesses seus
atos, e juntamente se preparem para a habilitagéo ulterior, sejam essas atividades subordinadas a educacao
— isto é, a obtencado de resultados intelectuais e a formagdo de tendéncias sociaveis”. Estas atividades sao
consideradas proveitosas para John Dewey, que ainda complementa: “[...] Excursées, jardinagem, cozinhar,
costurar, imprimir, encadernar livros, tecer, pintar, desenhar, cantar, dramatizar, contar histérias, ler e escrever
— como trabalhos ativos com finalidades sociais (e ndo como simples exercicios para adquirir proficiéncia que
futuramente seja usada) [...]” (DEWEY, 1959, p.216).
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As atividades que uma escola proporciona podem indicar ao que ela se
predispde assim também o seu campo de riqueza. Trabalhos com argila,
papel, barbante, areia, papeldao, metais e outros, s&o atividades
ocupacionais, e, também educativas. O educador deve fazer com que os
alunos, se dediquem a estas atividades n&o apenas por serem prazerosas
pela acdo ou para adquirir habilidades para a destreza manual, mas que
sejam estas atividades subordinadas também a educacédo (DEWEY, 1966,
p.196).

“[...] As criangas assim que progrediam em altura e capacidade, eram
gradualmente iniciadas no mistério dos diferentes processos [...]” '** (DEWEY, 2008,
p.10, tradugcdo nossa). Em razédo das atividades da casa formarem uma industria
diversificada, torna-se possivel aprender sobre os diferentes processos. Tanto a
disciplina quanto o carater de construgao, envolvidos com o tipo de vida, favorecem
o aprendizado pelos habitos adquiridos com ordem, para o comércio e a industria **,
contanto que haja a ideia de responsabilidade para fazer ou produzir o produto

necessario.

[...] Sempre ha alguma coisa a ser feita e a real necessidade de cada
individuo da casa. Cada um pode fazer a sua parte em cooperagao com o0s
outros [...] (DEWEY, 2008, p.11, tradugdo nossa) [...] Todos ndés que
estamos aqui hoje precisamos voltar atras, uma, duas ou trés geragdes,
para encontrar o tempo quando a casa era praticamente o centro em que
era ocupada, ou onde era agrupado, todos os tipos e formas de ocupagéo
industrial [...]"** (DEWEY, 2008, p. 9, tradug&o nossa).

Novamente ndo podemos passar por cima da importancia dos
propaositos educacionais, que, de perto e muito intimamente se situam em relagao a
natureza, sendo, em primeiro lugar, a experiéncia com coisas materiais, depois com
o0 processo de manipulagdo e ainda o conhecimento do uso (utilidade) e das
necessidades sociais. E, para John Dewey: “Em tudo pode haver um treinamento

continuo de observagao, pureza, construgdo do imaginario, do logico e senso de

%% The children as they gained in strength and capacity were gradually initiated into the mysteries of several
Processes [...] (DEWEY, 2008, p.10).

% Goethe, em Anos de Aprendizado de Wilhem Meister, cita as observagdes das obras de arte contidas no
ambiente doméstico, levando a educagéo pela estética do olhar. Assim também o fato do avd ser do comércio,
significa estar lidando com duas atividades diferentes: a colegdo de obras de arte, e o comercio, na
aplicabilidade do industrial. Assim também como a construgdo do bom gosto. (GOETHE, 2006).

135 There was always something which really needed to be done, and a real necessity that each member of the
household should do his own part faithfully and in co-operation with others [...] (DEWEY, 2008, p.11) [...] Those
of us who are here today need go back only one, two, or at most three generations, to find a time when the
household was practically the center in which were carried on, or about which were clustered, all the typical
forms of industrial occupation (DEWEY, 2008, p.10).
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realidade adquirido em primeiro lugar através e pelo contato com a atualidade” '

(DEWEY, 2008, p.11, tradugao nossa).

A cultura familiar tem forca educativa domeéstica, que é
continuamente operativa, através da tecelagem, trabalhos em marcenaria, em
moagem, na compra de cobre, na serralheria e forja, consideradas forgas continuas
de operagao. Pois, nenhum treinamento dos 6rgaos dos sentidos em escola, no que
diz respeito ao desenvolvimento da habilidade, pode comecar por completo e de
forma plena, ainda que a visdo de senso de vida venha diariamente da intensidade e
do interesse da ocupacao familiar.

Dewey diz, que a memoria verbal pode ser adquirida em licbes de
ciéncias e matematica. Ha, além disso, alguma coisa de valor maior comparada com
a capacidade de observagao e julgamento que é adquirido por se dever fazer alguma
coisa com um motivo verdadeiro e real compensacao com o resultado que deve ser
satisfatorio;

Seria por intermédio da arte e da educagdo que se podem reter
certas vantagens e ainda introduzir alguma coisa que represente outros
entendimentos? O desenvolvimento de habilidades criativas para uma outra
realidade fisica da vivéncia, chamado por Dewey, a principio, de treino manual as
habilidades tanto artistica quanto dos trabalhos manuais ditos, as vezes, artesanais,
podem, além de ser ocupacionais, contribuir para o desenvolvimento motor e visual
(DEWEY, 1966, p. 197-198).

No mundo das ocupacdes, independente de sermos subordinados
ou livres, ha algo muito importante; a saber, cada um deve ter a educagédo que
faculta entender as tarefas diarias ricas em amplitude, de significados e de
humanidade. Esse aspecto € importante para o desenvolvimento da imaginacéo,
segundo Dewey.

A criagdo artistica ndo € apenas fruto da imaginagdo e sim escolta
de concentragdo e ampliacdo de experiéncia. Este fato é, na singularidade estética,
um desafio ao pensamento. Entretanto, os significados atribuidos pela imaginagao
sao reunidos integrados e incorporados e, por meio da expressao artistica, fazem
surgir o produto artistico. (DEWEY, 2005, p.471-472).

136 [...] In all this there was continual training of observation, of ingenuity, constructive imagination, of logical

thought, and of the sense of reality acquired through first-hand contact with actualities [...] (DEWEY, 2008, p.
11).
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[...] instinto de construgdo e producgao fica sistematicamente deixado de lado
na infancia e juventude, até que eles sejam treinados em diregao social,
enriquecida por interpretacéo historica, controlada e iluminada por método
cientifico [...] Se voltarmos alguns centenarios encontraremos um monopdlio
para a aprendizagem. [...] Conhecimento esta longe de ser um sdlido
imovel, ele deve ser liquidificado'™ (DEWEY, 2008 p. 24-25, traduc&o
nossa).

A arte tem uma regra de ordenagcédo muito importante para trabalhar o
sistema sensorial e cultivar as habilidades voltadas ao imaginario, ela possui este
especifico; e isso possibilita a experiéncia com qualidade e expressividade, em
desenho; possibilita também construir pela criatividade, o que o processo imaginativo
apresenta. Para a criacdo, o mundo sensorial se torna um recurso satisfatério; a
imaginacao forma o pensamento para criar imagens possiveis, ela tem uma funcgao
importante cognitiva e critica para a criacdo de linguagens, e movimenta a
experiéncia. Sensibilidade e imaginagdo podem fazer muitas relagbes assim como o
conteudo de uma vida imaginativa pode manter o individuo.

Certos trabalhos ditos manuais sao de rotina. Outras producgdes, tais
como as destinadas a cortar, dobrar, furar, modelar, pintar e desenhar, cantar e
dramatizar, sdo consideradas ocupagdes que envolvem acgao e arte, muito embora

algumas vezes se ouga dizer que sdo atividades destinadas a produzir especialista.

O ponto de objecdo deveria ser um absurdo, se isto ndo fosse
frequentemente tao efetivo para fazer isto tragico. Esta € a nossa educagao
amplamente especializada por um lado, e estreita por outro. Esta, a
educacao dominada quase que inteiramente por uma concepgao medieval
de aprendizagem. Isto se torna alguma coisa que se mostra para a maioria
das partes simples e para o aspecto intelectual de nossa natureza, de
desejo de aprender, para acumular informagdo, ter controle sobre os
simbolos da aprendizagem, ndo para nossos impulsos e tendéncias, mas
para elaborar, criar, produzir, quer na forma de utilidade ou de arte. O
grande fato esta nas tarefas manuais, arte e ciéncia, designadas as técnicas
que tendem ao encontro de meros especialismos e esta fora disto a boa
declaracdo que possa ser oferecida para o ponto especializado que controle
a educaco corrente 8 [...] (DEWEY, 2008, p.26-27, tradugéo nossa).

37 Instincts of construction and production are systematically laid hold in the years of childhood and youth, until
they are trained in social directions, enriched by historical interpretation, controlled and illuminated by scientific
methods [...] If we go back a few centuries, we find a practical monopoly of learning [...] Knowledge is no
longer an immobile solid; it has been liquefied [...] (DEWEY, 2005, p. 24-25).

138 [...] The point of this objection would be ludicrous if it were not often so effective as to make it tragic. It is our
present education which is highly specialized, one sided, and narrow. It is an education dominated almost
entirely by the medieval conception of learning. It is something which appeals for the most part simply to the
intellectual aspect of our natures, our desire to learn, to accumulate information, and to get control of the
symbols of learning; not to our impulses and tendencies to make to do, to create, to produce, whether in the
form of utility or of art [...] (DEWEY, 2008, p. 26).
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Este ponto de vista provoca uma divisdo entre pessoas cultas e
pessoas com pouca ou nenhuma instrugcdo, semelhante a que existe entre teoria e
pratica. Introduzir arte, assim como ciéncia, significa introduzir também mais
atividade, expressao e fatores de alta direcdo, necessarios para uma evolucio social
mais consistente. Significa que cada aluno que frequente a escola pode ser um
agente de comunicacao cultural. Esse educando, ao estar relacionado com tipos de
ocupacdes que refletem tanto a vida individual quanto a convivéncia em comunidade,
torna tais ocupacodes especificas a partir do momento em que as complementa com
o espirito da arte (DEWEY, 2008, p. 29). Instrumentalizar e, ao mesmo tempo, dar
direcionamentos significa também dar seguranca, harmonia e dedicagcdo a
experiéncia.

Assim, os sentidos requerem objetos significativos ao visual para
estimula-los, pela acédo imediata da aprendizagem por aquilo que é visto e
assimilado, para estética do fazer artistico. A capacidade de observar, recordar e
imaginar n&o funciona espontaneamente, mas sdo movidas pelas convivéncias
sociais. A disposicao de espirito se forma pela referida influéncia (DEWEY, 2005).

O ensino consciente'® (EISNER, 2002, p.1-2) e formal pode libertar
as aptidées para um amplo desenvolvimento do ser humano, depurando-o de suas
rusticidades, ao fornecer elementos que tornem a atividade mais rica de
significagdes, pela arte e educagao. A capacidade de aprender pela convivéncia e o
poder de reter, dos fatos, alguma coisa aproveitavel para resolver as dificuldades de
uma situacao anterior com outra do presente significa adquirir uma formagao mais
completa. Principalmente porque o desenvolvimento do bom gosto acontece pela
estética, relacionada a objetos harmoniosos, revestidos de simbolos, formas e cores.
Esses elementos visuais em um contexto desenvolvem naturalmente o sentimento
do fazer com satisfacdo. Em contrapartida, a degeneracdo deste aspecto produz

mentes formadas em quinquilharias, aniquilando o direito a arte.

9 Em Barbosa “[...] Eisner estabelece uma taxonomia das visbes de Arte/Educagdo que persistem na
contemporaneidade. Suas conceituagdes de arte e educagéo o aproximam de John Dewey e de Paulo Freire.
Conceitua educagdo como um processo de aprender como inventar a nés mesmos. Paulo Freire, menos
confiante em nossas invengdes pessoais, ensinou que a educagao € um processo de ver a nés mesmos e ao
mundo a volta de nés. Enquanto Eisner enfatiza a imaginagao, Paulo Freire valoriza-a mas sugere didlogos
com a conscientizagéo social. [...] E na valorizagdo da experiéncia que os trés fildsofos ou epistemélogos se
encontram. Se para Dewey , experiéncia é conhecimento, para Freire é a consciéncia da experiéncia que
podemos chamar conhecimento. Ja Eisner destaca da experiéncia do mundo empirico sua dependéncia de
nosso sistema sensorial biolégico, que é a extensdo de nosso sistema nervoso, ao qual Susanne Langer
chama de “6rgdo da mente”. (BARBOSA, 2006, p 11-12).
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3.2 A EXPERIENCIA SENSORIAL, LEVADA PARA A ESCOLA AJUDA NO DESENVOLVIMENTO
DO EDUCANDO: A ARTE E A PLASTICIDADE DO INDIVIDUO

Quanto ao que se refere ao sensorial e a emocéo, o valor esta no
significado, visto que o emocional subjuga e dirige tudo o que é intelectual em arte.
Nada é percebido a ndo ser quando os diferentes sentidos trabalham relacionados
uns com o0s outros em respostas motoras que instigam novas atividades sensoriais
(DEWEY, 2005, p. 321). Quando uma situagéo é interpretada como constituinte de
um problema, colocam-se de um lado os fatos fornecidos pela percepcéo e de outro
0s seus possiveis significados, isso porque os sentidos alimentam as ideias.

A impressao sensorial associa-se a uma faculdade, que sintetiza
mentalmente e combina a ideia, direcionando-a a uma significacdo pelo desenho,
entre outras técnicas artisticas. O uso caracteristico que damos as coisas, devido as
suas qualidades particulares, fornece a significagcdo. A crianga tem de praticar e
saber do que se trata para entender o significado dos objetos. A propria crianga
quando observa o procedimento de outrem mostra estar socialmente orientada e
dirigida a atividade.

Os modos de pensar de outras pessoas, 0s quais aceitamos como
certos sem 0s examinarmos ou entendé-los, sdo os que determinam nosso
pensamento consciente e nossas conclusdes. Sdo os habitos que adquirimos
irrefletidamente em nossas relagdes com outras pessoas 0s quais podem
representar conhecimentos primarios, se nado for também focado o pensamento

reflexivo, envolto em imaginagdo (DEWEY, 1979). Dewey complementa:

[...] O principio ndo é aquilo que justifica uma atividade, e sim, & apenas
outro nome para a continuagcdo da atividade. Se a atividade pelas
consequéncias que acarretar, for indesejavel, proceder de acordo com um
principio abstrato sera agravar o mal. E o homem que se orgulha de
proceder obedecendo a principios, assemelhar-se-a, muito provavelmente,
aqueles que insistem em agir de “seu préprio modo”, sem aprender com a
experiéncia qual o melhor modo de agir. Ele imagina que alguns principios
abstratos justificam seu modo de proceder sem reconhecer que esses
principios (no caso concreto) precisam de justificacdo (DEWEY, 1959,
p.388).

Em arte, pela educacao dos sentidos e pela agédo para a aplicagao
imediata da experiéncia do passado, esta matéria especifica proporciona o ato

reflexivo. Desta maneira, justifica-se uma aprendizagem em arte pela significagéo
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dos objetos. O ato reflexivo tem sua fungado na expressao artistica e proporciona a
aprendizagem pelo entendimento, constituido pela percepg¢ao e expresséao por linhas
e cores. A realizagdo artistica € intelectual, e a expressédo do objeto observado com
significado é a expresséo sobre o que esta contido na mente. Expressar o que esta
armazenado na bagagem mental por disciplinas especificas, como a arte, leva a um
melhor entendimento, devido a articulagcdo da experiéncia com o ato inteligivel e
concreto da expressao, a educagao através da arte, ja que o pouco inteligivel tende
a imitagao que foca os atos exteriores e ndo o significado.

As atividades realizadas em conjunto numa comunidade exercem
grande influéncia sobre o desenvolvimento intelectual dos membros dessa
sociedade. Nessa unido ha compartilhamento; esse comportamento define-se por

imitacao.

A imitagdo, € um dos meios (mas ha outros, como ja foi exposto) gracas aos
quais a atividade do adulto prové estimulos tao interessantes, variados,
complexos e novos que o pensamento progride rapidamente. S6 a imitagédo
nao bastaria para isso, entretanto. Se pudéssemos aprender ao modo dos
papagaios, arremedando, simplesmente, os atos exteriores dos outros,
jamais nos dariamos ao trabalho de pensar; nem saberiamos, depois de
aprendida a imitagdo, qual o significado do que fizéramos (DEWEY, 1979,
p.206).

Os habitos mentais alheios atuam e tém forga, porém a metodologia
especifica, tecnicamente formulada para a disciplina de arte, pode inspirar e
desenvolver a individualidade cognitiva. Pois, toda situagéo requer que cada qual
adapte seus atos a ag¢ao do outro, através da arte e educacdo direcionada a uma
melhor capacitagcdo mental.

O individuo observa o modo com que a outra pessoa lida com o
objeto para aperfeicoar seus préprios atos; nesse caso, imitados sdo os meios e nao
os fins, embora o modo de executar uma pratica artistica se apresente como ato
intelectual e subentenda a observacao e a selecdo daquilo para o que se tem mais
habilidade.

A imitagcao é o principal condutor da dire¢ao social, com o intelectual
apresenta a compreensao pela imitacdo dos meios, do que foi observado e
selecionado, em um processo mental. Portanto, o que esta na mente e nao foi
expresso necessita de meios para ser expressado intelectualmente. Para Dewey, a

mente desenvolve-se pela organizagdo dos conhecimentos adquiridos, e o
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pensamento ndo € como uma maquina processadora que reduz itens processados a
uma massa unica, mas, sim, algo com o poder de coordenar e unir as ideias
(sugestbes) despertadas por coisas especificas, rumo a conclusdo com a forga
intelectual (1979, p.54). A esse respeito o pensamento deweyano esclarece: “[...] Ha
elementos transitérios e aqueles que se mantém em uma civilizagdo. As forgas
mantidas ndo sao separadas, sao fungcbes de uma grande quantidade de
acontecimentos, que mais tarde sdo organizados em significados que formam a
mente '*”” (DEWEY, 2005 p. 340, traducgdo nossa).

Os estimulos apurados sao adquiridos de instrumentos de acado ou
meios encontrados na natureza e sao utilizados para atingir os fins. A atividade
social pode restringir o objeto da atengédo e, também, o interesse, e os estimulos
ficam limitados para o desenvolvimento mental. A propria capacidade de modificar o
ato do presente tem como referéncia o resultado anterior e torna-se fundamental
para o desenvolvimento de uma mente criativa. A modificagao configura-se uma das
metas para uma boa educacéo voltada ao sensorial.

Porém, o acumulo de acgdes direciona a capacidade de tornar-se
algo diferente pelo influxo de condi¢cdes exteriores e pelas aptiddes voltadas as
habilidades manuais. Em fase de formagédo ou de imaturidade, duas caracteristicas
principais sao apontadas por Dewey: a dependéncia acompanhada de habilidades e
do fator que gera a forca de construgdo pela imaginagcdo, com criatividade. A
segunda é a aptidao sensivel da crianga que desperta o seu interesse e atengao
para os fazeres de outros individuos. Esta sensibilidade gerada pela capacidade de
desenvolver-se constitui a plasticidade do pequeno educando.

Certas criangas se destacam em relacdo a outras de mesma idade
por possuirem o desenvolvimento do traco do desenho artistico adiantado para a
idade, e surpreendem. Devido ao fato de serem mais sensiveis e predispostos a
expressdo, também possuem uma aptiddo mais desenvolvida, com possibilidade de
articular o problema para a tematica artistica (Figura12). Uma crianga que tenha uma
producdo intensa em desenhos, expressivos de suas experiéncias, ao iniciar-se no
Atelier de Expressao Livre, mostra-se apta em técnica de desenho a esferografica.

Uma experimentagdo que se torna uma linguagem visual Acolhida com liberdade e

140 [...] There are transient and there are enduring elements in a civilization. The enduring forces are not separate;

they are functions of a multitude of passing incidents as the latter are organized into the meanings that form
mind [...] (DEWEY, 2005, p.400).
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afeto essa crianga exibe as possibilidades de entendimento, pela arte, para uma
solucao de um problema.

Figura 12 — Animais perto de casa.

Fonte: Autora

O desenho pintado, a lapis de cor, apresenta o tragco em
esferografica bastante adiantado para a idade; entretanto, a pintura, a lapis de cor,
identifica-se com as caracteristicas da idade. A figura 12 apresenta os animais
espreitando a casa onde mora a crianga de sete anos que produziu este desenho.
Este aluno revela uma experiéncia marcante. Devido a certos acontecimentos em
sua vida, ele foi impulsionado a desenhar frequentemente, ja em sua casa. Em
continuidade e sob a orientagcdo artistica pedagogica no atelier-escola, as
contradigbes passam a ser impulso gerador, e no sentido de desembaraca-las, o ato
criativo se faz operante. A crianga traz consigo o problema, e a solugdo acontece
pela manipulagdo dos materiais, através de simbolos expressivos que contém o
objeto de medo, de angustia e inseguranga; na forma inventada, a experiéncia
produz nesta crianga algo novo e original.

Por outro lado, a educacgao artistica pode ser também a capacidade
de desenvolver atitudes mentais. Pela aprendizagem, mediante um ato espontaneo,

acontece o processo cognitivo; o educando adquire assim o habito de aprender, pela
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articulacdo da experiéncia e pela expressao artistica. A educagao artistica atua no
intelecto para leva-lo reconhecer e ordenar o entorno, e arte-educar € encontrar em
cada individuo as habilidades para o desempenho das fung¢des, ou seja, cada
individuo com seu trabalho™" .

Dewey, ao escrever sobre o adestramento das faculdades, cita
Locke e suas ideias que se juntam ao dualismo de seu tempo. De um lado, o0 mundo
exterior apresenta o material ou conteudo para o conhecimento, por meio de
sensagdes percebidas; do outro, na mente, ja existem certas faculdades inerentes,
como a atencio, a observacao e ainda as capacidades de reter, comparar e abstrair,
tudo em combinagdo. Estas percepgdes resultardo em conhecimento se a
capacidade mental e intelectual discriminar ou combinar as coisas segundo o modo
como elas estdo unidas ou separadas na natureza (na natureza, as coisas sao
separadas).

Ndo se duvida que a organizagdo social presume o0 adequado
exercicio da capacidade individual. Cada ser humano, como organismo Vvivo, possui
papel e funcdo limitados, que necessitam ser completados com os papéis dos outros.

A propria faculdade de pensar pode ser aperfeicoada e convertida
em exercicio, mesmo havendo uma movimentagao em relagdo aos acontecimentos,
que sao direcionados a determinados modos e mudangas do meio. Em teoria de
disciplina formal, torna-se importante que uma pessoa observe e retrabalhe, em seu
repertorio mental, as coisas que a tornardo um cidadao competente e eficiente em
sua comunidade que é também geradora de cultura.

Decerto, a educacado forma a mente, mas dependera do material
educativo apropriado; é tarefa do educador selecionar esse instrumento. Sendo
assim, a formacao da capacidade mental acontece por associacdo de conteudos e
também pelo agravante social. Nao se deve esquecer que conhecimento é o modo
do novo conteudo se apresentar e reagir sobre a matéria ja assimilada pela
consciéncia. O primeiro passo consiste em preparar a mente com o seu velho

conhecimento para absorver o novo conteudo pelo processo de interacao.

11 Ninguém melhor que Platdo para dizer: “que uma sociedade se acha organizada estavelmente, quando cada

individuo faz aquilo para o que tem especial aptiddo, de modo a ser util aos outros ( ouy a contribuir em
beneficio do todo a que pertence) e que a tarefa da educacgéao se limita a descobrir estas aptiddes e a exercita-
las progressivamente para seu uso social (DEWEY, 1959, p. 94-98).
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O conhecimento do passado e sua heranga sdo de grande importancia
quando esse acontecimento se incorpora ao presente, mas nao por outro
motivo [...] O aumento ou enriquecimento do sentido ou significagdo da
experiéncia corresponde a mais aguda percep¢cdo e das continuidades
existentes no que estivermos aprendendo [...] Uma atividade que acarreta
educagado ou instrugdo faz a pessoa conhecer algumas das relagcbes ou
conexdes que nao eram antes percebidas (DEWEY, 1959, p. 82-83).

Dessa forma, a educacido deve acolher o individuo como ele é, em
seus caracteristicas fisica e mental, e assim dos caracteres fisicos e morais do ser
humano provém o limite da educagdo. Ha uma esclarecedora passagem na obra
Sobre a Pedagogia que merece ser citada, pois ilumina o ponto tratado na

argumentagao. Diz o autor:

A educagdo é uma arte, cuja pratica necessita ser aperfeicoada por varias
geragbes. Cada geracdo, de posse dos conhecimentos das geragbes
precedentes, esta sempre melhor aparelhada para exercer uma educagao
que desenvolva todas as disposi¢cdes naturais na justa propor¢cédo e de
conformidade com a finalidade daquelas assim guie toda a humana espécie
a seu destino. Entre as descobertas humanas ha duas dificilimas, e sdo: a
arte de governar os homens e a arte de educar. (Kant, [1787] 1996 [446],
19).

A educacéo é o constante reorganizar e reconstruir da experiéncia, a
principal fungdo da vida esta em fazer com que a agédo de viver contribua para o
enriquecimento da percepgao com significado que condiz com a definicao técnica do
ato educativo.

Além da hereditariedade, existe outra variante relativa a qualidade de
vida predominante em um grupo, porque, se uma sociedade fizer das mudangas um
ideal ela ndo podera perpetuar os costumes'?, ja que a educagao em comunidade é
propensa a socializar os integrantes do grupo, porém, a qualidade e o aprego da
convivéncia em grupo dependem, e muito, dos fazeres e desejos de seus integrantes
(DEWEY, 1959, p. 88).

A qualidade e o valor da instrucdo se somam a cultura da
comunidade, ainda que uma educagao seja dirigida por um grupo e se incline a
socializar seus integrantes. A sociedade ideal é aquela que n&o se limita a reproduzir

os pontos ja existentes, antes procura explorar o melhor das vivéncias sociais

2 gociedade e Comunidade tém dois sentidos: o normativo e descritivo. Pela unidade, a comunhao de bons

propositos e bem estar de fidelidade aos interesses publicos. Quando direcionado ao descritivo ndo existe
unidade e sim pluralidade de associagdes, boas ou ruins.
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presentes, apropriando-se disto para censurar as marcas indesejaveis e propor
melhorias.

Numa comunidade, ha reciprocidade de interesses de troca de
valores, advindos das vivéncias de uma sociedade especifica de que resulta algo
parcial ou distorcido. Para que valores comuns afluam, € necessario que os
membros da sociedade tenham oportunidades iguais; assim todos participam
socialmente, porque a experiéncia de cada parte perde em significagdo quando nao
existe o entrelagamento das atividades relacionadas as vivéncias de um grupo, caso
em que a cultura torna-se estéril, a arte ostentagdo e os conhecimentos se
superespecializam, em habitos e modos que se tornam artificiais. Dewey

complementa:

[...] a cultura é o produto ndo de esforgos empreendidos pelo homem no
vazio, ou apenas com eles mesmos, mas da interacdo prolongada e
cumulativa com o meio. A profundidade das reagdes provocadas pelas
obras de arte mostra a continuidade que ha entre elas e as operacdes
dessa experiéncia duradoura. Os trabalhos e as respostas que isto evoca
sd0 continuos em varios processos'® (DEWEY, 2005, p. 28, traducdo
nossa).

A filosofia platbnica ja explicava a sociedade organizada e estavel,
ao dizer que cada individuo deve oferecer o que de melhor sabe no intuito de ser util
a sociedade a qual pertence (DEWEY, 1959, p 95). Porém, a tarefa importante da
educacdo esta em descobrir estas aptiddes e exercita-las progressivamente para o
seu uso social. Uma sociedade desorganizada estabelece diversos modelos e ideais;
somente uma totalidade é coesa. Através da pratica; o homem pode compreender
teoricamente o bem (DEWEY, 1959, p. 98-99). Todavia ndo é qualquer pratica que
explica esta questdo. A pratica deve ser inteligente, envolver o aluno e terminar
impregnada de significados, através de desenhos, em artes visuais.

Ainda que ndo tenha muitas oportunidades para a educagao, uma
crianga construira por si mesma, pela arte e cultura, um carater orgéanico e livre do
isolamento. Porém, um desenvolvimento completo depende das inspiragdes; para

iSSo requer-se a vivéncia em sociedade.

143 [...] so culture is the product not of efforts of men put forth in avoid or just upon themselves, but of prolonged

and cumulative interaction with environment. The depth of responses stirred by works of art shows their
continuity with the operations of this enduring experience The works and the responses they evoke are
continuous with the very processes [...] (DEWEY, 2005, p.28).



127

Se opera de modo circunstancial e sem método, a educagao nao
formara o individuo, porém, a educacao progressiva e pela arte se diferencia porque
desenvolve a cultura. Assim, oferece as possibilidades, para que o individuo possa
comunicar com liberdade o seu entendimento sobre o contexto, historia e valores do

meio em que vive'

. Através da arte e educacédo o aluno age em busca de um
significado. Portanto, nessas bases, o educando atua em um meio natural e social,
em busca de uma resposta individual e coerente para sua experiéncia e o0s
questionamentos que possam aparecer em um ato educativo.

A experiéncia para arte e educacado apoiada em método define a
qualidade inteligivel e apresenta as variagdes, porque o individuo é unico. Em arte,
experiéncia e educacgao através de desenho, a criangca passa pela experimentacao
ao escolher as cores e as melhores formas, pelas linhas tragadas, para expressar os
seus sentimentos em relagao as ideias. Busca a sugestdao na movimentagao do dia-
a-dia e isso gera o imaginario que movimenta o desafio perceptivo no ato de criagcao.

Em grupo ou individualmente, a crianga atua pela interagao continua
na resolucdo de problemas e sua capacidade para julgar amplia a ideia. A arte traz
vantagens porque gera a discussao, e a experiéncia adquire uma densidade cultural,

com significado.

144N formacgéo do cidaddo é a mais elevada e que indica que sua tentativa de reforma contida no “Emille”, era o
melhor remédio que a corrupgéo daqueles tempos Ihe permitia aconselhar” (DEWEY, 1959, p. 92). Rousseau
(ROUSSEAU, 1992). também escreve sobre a educagao de fora para dentro em busca da perfectibilidade,
prezando o individuo, a encontrar na natureza o meio para o desenvolvimento intelectual.
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CAPITULO 4
A INFLUENCIA DO PENSAMENTO DE JOHN DEWEY NA METODOLOGIA PARA
O ENSINO E APRENDIZAGEM DE ARTES VISUAIS

As fases mencionadas e estudadas nos trés capitulos anteriores
constituem-se chave desencadeadora de todo processo artistico e educativo que tem
por objetivo levar a aprendizagem a um percurso de liberdade e reflexdo na arte
como experiéncia. A disciplina de arte, quando amparada por uma metodologia que
se torna significante pela utilizacdo de métodos adequados ao seguimento, adquire
ganhos incomparaveis em qualidade. A expressdo das vivéncias individuais e
coletivas é a caracteristica que qualifica as Artes Visuais nas criacdes pelas técnicas
em desenho. A arte e a educagao envolvidas nesses propositos capacitam o aluno
para o reflexivo levando-o a uma aprendizagem significativa volvida a cognicéo.

Diante das qualidades mencionadas, a inteligibilidade e a efuséo
emocional constroem o conhecimento subsequente a acdo. Porém, em quase todas
as matérias, o professor apresenta o problema para o aluno resolver, mas em arte,
no desenho o problema é apresentado pelo aluno. Desse modo, haveria
possibilidade de organizar a experiéncia por esse método? Que problemas surgem
disso? E importante que a crianca aprenda pela experiéncia, embora, na maioria das
disciplinas, seja o educador que da a resposta, vindo isso a ser o desenvolvimento
do pensamento convergente. A arte, como matéria de estudo, atua com o
imaginario, para transformar a experiéncia direta em experiéncia representativa, e
nisso esta a divergéncia: varias respostas a um problema. A imaginagao transforma
os simbolos em significado. Porém, se a imaginacao for subordinada ao trabalho de
arte, o exercicio artistico se transforma em algo mecéanico.

A disciplina de arte visual, por sua especificidade, torna-se apta a
dar a conceituagéo dirigida a busca da solugdo, porque a arte, como experiéncia,
atua com a aplicacdo imediata dos materiais na pratica e com o pensamento
direcionado aos interesses individuais. Entretanto, apenas ofertar a crianca os
materiais ndo é suficiente. Para Dewey, a experiéncia deve ser dirigida em um
processo continuo de expressao, com liberdade e construgao “[...] A natureza do
problema a resolver determina o objetivo do pensamento e este objetivo orienta o
processo do ato de pensar [...]” (DEWEY, 1979, p. 24).
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Um dos conceitos que Dewey cita sobre a apreciacéo diz respeito a
reconstrucdo da experiéncia, fazer e refazer relacionados. A representacdo nao
existe para mostrar a realidade, mas para ampliar a capacidade expressiva. Por
meio do desenho, a crianga organiza a sua linguagem visual e amplia os significados
da experiéncia imediata para a experiéncia subsequente, considerada simbdlica.

A arte voltada ao educativo tem o instrumental e o consumatorio
englobados na experiéncia. Conforme abordado no capitulo sobre a expressédo e o
valor consumatorio da arte, a percepcao € estruturada nas atividades desenvolvidas
com criatividade, na experiéncia completa do inicio ao fim, para o significado.

As concepgdes em desenho sao instrumentos intelectuais utilizados
no material da percepgéo, dos sentidos e da memoria, para organizar o pensamento
e pér ordem no conflito. Quem reflete precisa decidir, escolher, formar um conceito
para interpretar a perplexidade. Perplexidade porque a produgdo grafica inicial
corresponde primeiramente a instintividade, porém, aos poucos a comunicag¢ao toma
forma mais clara nas experiéncias que se sucedem

Pelas linhas feitas no desenho, nas artes visuais, consegue-se
elaborar um problema e chegar a um resultado através do valor conclusivo da arte.
Desta forma, a pesquisadora investiga a producgao artistica em desenho pelo Método
de Projetos e Solugdo de Problemas, com a arte por si mesma. A aproximagao
através de métodos de controle de observacgao e coleta de dados é considerada de
bom auxilio nas pesquisas cientificas. O percurso de um verdadeiro raciocinio esta
na atitude de projetar e experimentar, para apresentar uma solugdo. E assim forma-
se uma analise que salienta um verdadeiro elemento como especialmente
significativo. A atividade planejada e construtiva pelo desenho € conhecida como
projeto, que deve ser agradavel e, ao mesmo tempo, representar algo que valha por
si mesmo. A experiéncia separada dos conflitos e das realizagdes seria desprovida
de projeto (DEWEY, 2005, p.93). O projeto em desenho acontece por um esquema
preliminar, que consiste em estruturar, em uma composicéo, os elementos por meio
dos quais se forma uma unidade expressiva na percepg¢ao, uma relagdo organizada
dos elementos plasticos constitutivos. A principal caracteristica do projeto artistico &
a particularidade das relagdes que reunem os elementos formais. O que importa é o
modo como as coisas se relacionam e essas relagdes podem ser distinguidas

daquilo que se vinculam em uma reflexao posterior.
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As dificuldades a serem superadas para promover a adaptacao
reciproca das partes, que constituem o desenho no trabalho artistico
intelectualizado, s&o os problemas. O material que constitui um problema tem de ser
convertido em meio para a sua solucado, que acontece pela adequacado dos meios
existentes. Tal qual o investigador cientifico, a crianga permite que o objeto de sua
percepgado ligado aos problemas que se apresentam, determine o resultado
(DEWEY, 2005, p.265).

Tomam-se, dessa maneira, para estudo desenhos tematicos,
elaborados, no Atelier Escola Expressao Livre, por criangas, pertencentes a varias
escolas. Essas producdes informam as questdes, as intengdes, as proposicdes e
apresentam a solugado do problema “[...] Dada uma dificuldade, a fase imediata é a
sugestédo de algum meio de sair dela—é tentar organizar algum plano ou projeto, ou
elaborar alguma teoria que explique as particularidades em questao, examinar
alguma solucgéao para o problema [...]” (DEWEY, 1979, p. 24-25).

Nesse caminhar para o significado, aparecem resisténcias, e a
metodologia adequada conduz o imaginario ao investigativo, com propdsitos de
solucao de problemas. Como quem cria “[...] se importa de modo peculiar com a fase
da experiéncia em que a unido (reflexdo e objeto) é alcangada, ele ndo evita os
momentos de resisténcia e tensao [...] A emocéao € o sinal consciente de ruptura real
ou iminente. A discérdia é o ensejo que induz a reflexao’ [...]* (DEWEY, 2005, p.
14, tradugao nossa).

O professor de artes visuais se diferencia em planejamento, na
forma de conduzir a disciplina; nessa etapa metodologica, ele torna-se muito
importante. O educador deve, em primeiro lugar, ensinar o aluno a pensar
reflexivamente em arte para conseguir uma resposta individual. Os entendimentos
perceptivos e visuais que ocorrem, a principio, ho desenvolvimento educacional da
arte em desenho, podem ser estendidos para outras areas, para solucdo dos
problemas que sempre aparecem em todas as matérias.

Se a arte como experiéncia é, por um lado, reflexiva em busca de
uma solugao por desenho com significado, por outro lado, aparecem, no processo

artistico, momentos de resisténcia e tensdo; o equilibrio atingido na experiéncia

145 [...] cares in a peculiar way for the phase of experience in which union is achieved, he does not shun moments

of resistance and tension. [...] Emotion is the conscious sign of a break, actual or impending. The discord is the
occasion that induces reflection [...] (DEWEY, 2005, p. 14, op.cit, p.14).
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artistica nao é estatico nem mecanico. A tensdo conduz ao equilibrio e, com a
realizagao de todas as etapas, a arte chega por si mesma a conclusao; o material da

reflexdo é incorporado pelos objetos artisticos, como o significado.

410 CAMINHO PARA CHEGAR AO SIGNIFICADO E O PROBLEMA EM ARTE COMO
EXPERIENCIA: ENCONTRA-SE RESISTENCIA NESTE PROCESSO ARTE EDUCATIVO

A verdade e a pratica que, para Dewey, sdo as ideias com
significados, para o significado em arte sao o trabalho da criatividade em resposta
ao imaginario. Pelo artistico ndo se faz uma copia literal de objetos, mas sim uma
reflexdo sobre emogdes e ideias associadas a experiéncia de vida. As ideias sao
também entendidas como hipoteses para solucdo de problemas, e podem ser
consideradas ferramenta de agcao e, também, material experimental para solucionar
uma questao. Nesse caso, a verdade fica relacionada a sugestao, também chamada
de ideia, que se torna significante, pela eficiéncia experimental, e recebe o nome de
instrumentalismo, conforme menciona esta pesquisa no capitulo sobre educacéo.

A preocupacédo de Dewey ndo se reduz ao ambito epistemoldgico,
mas questiona como a inteligéncia esta no mundo para resolver os problemas de
modo a capacitar o individuo, que passa pela experiéncia, a aprender por ela. Sua
filosofia apoia-se na contingéncia do mundo, no préprio risco e na aventura da
mudancga; nisso surge 0 homem, 0 seu meio e a propria inseguranga quanto a
mudar, considerando-se que ha uma movimentagdo constante com repeticdes e
fatos incompletos, de onde viriam os instrumentos para a experiéncia que resultara
em aprendizagem.

A dependéncia de um caminho, para chegar a um determinado
significado, vem de um processo de técnica de ensino e aprendizagem, que permita
alcangar um resultado. Esta metodologia pode subdividir-se em trés fases: a) a
experimentagdo de um fato ou acontecimento adaptado ao método, pelo desenho,
com o uso das linhas para expressar a intengéo; b) a absorvéncia da recompensa
pela producado da forma; c) as caracteristicas da percepcao individual transformada
e o reconhecimento de que um certo método pode ser um importante aliado para
expressar melhor o que se tem a dizer (DEWEY, 2005, p.147-148).

No processo criativo, os novos materiais da experiéncia pedem para

Ser expressos e por isso envolvem, em sua expressividade, novas formas e técnicas
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para que isso aconteca. Levar em consideracdo certos aspectos do método faz
concentrar a atencao sobre o significado, porque as mudancgas, que querem dizer
alguma coisa, afetam a expressividade e o sentido dos tragos do desenho da
crianca. A metodologia se torna muito importante quando o novo instrumento
aparece, como sinal de uma mudanc¢a, no material a expressar o que deve estar
impregnado de interesse e individualidade. Apenas a habilidade em si ndo produz
arte e deve ser acrescentada da referéncia da qualidade do método para que a
crianga possa expressar um tema experimentado (DEWEY, 2005, p. 272).

Existe uma reacgao, por parte de quem cria artisticamente, quer dizer,
uma resposta compensatoria por causa de um envolvimento com a solugado de
problemas em busca de uma consumacgao. Nesse sentido, a arte com todas as suas
propriedades se constitui o contexto educacional, em um conjunto de meios e fins
planejados e dispostos com vistas a experimentagdo. Portanto, a experimentagao
nao € exclusiva dos laboratérios porque todos aqueles que criam em arte possuem
tracos naturais de um experimentador. Para Dewey, a arte ainda transforma o
ambiente e por este modo exerce um papel social, a medida que interfere nos
lugares onde se insere.

Embora se mostre singular e intensa para o individuo, expressao de
uma experiéncia diz respeito também a coletividade, quando se considera que os
materiais e meios advém do contexto comum em que o individuo esta inserido e
com o qual compartilha muitos dos seus significados.

Entretanto, a solugdo de um problema em arte nao é definitiva, ela
aparecera em cada novo trabalho de arte como experiéncia. E exatamente por
trabalhar experimentalmente que novas visées na esfera das vivéncias acontecem,
revelando novas aparéncias e qualidades para as cenas retratadas em desenhos
criativos. A insatisfagcdo, que as vezes se reflete nos sentimentos do individuo,
provoca o ato criativo e, em decorréncia do crescimento que impele para novas
experiéncias, faz do trabalho experimental algo explorador também denominado de
ato investigativo. No processo criativo existe um ritmo de entrega e investigagao.
Além dessa fase primaria de intengcdo, surge o novo pelo ato imaginado com
criatividade e isso resulta em descoberta.

O ato investigativo situa-se em uma das fases do pensar. Séo
caracteristicas do trabalho investigativo tanto a resisténcia quanto o conflito, os

quais também sao fatores que fazem parte do conceber artisticamente. Porém, no
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pensamento reflexivo, o estagio inicial abrange um estado de incertezas a respeito
da realidade de um fato. Acerca da verdade, que o pensamento visual apresenta,
surge uma duvida e perplexidade, fato que se constitui indecisdo ou estado hesitante
em uma oscilacdo de acontecimentos, a semelhanga do individuo que se mantém
por um determinado tempo em um estado de espanto ou assombro, nas primeiras
articulagbes do pensamento. A continuagdo disso provoca e constitui o ato
investigativo, que comega com o pensamento reflexivo, mas se estende na busca
investigativa de algo e inquire para encontrar material que desfaga a incerteza, a
perplexidade, estado de confusdo mental, espécie de um caos pré-criacao artistica a
ser organizado. Por perplexidade entende-se também a experiéncia voltada para si
mesma, que tem como fim aprofundar e intensificar a qualidade expressiva voltada
para a imaginagao; € isso que ajuda a aceitar as incertezas. (DEWEY, 1979, 23-24)
Em arte, a criagdo organiza o perplexo (assombro), estruturando os elementos
visuais, na experiéncia artistica por si mesma em todos os processos, do perceptivo
e imaginado, investigativo expressivo, até a fase conclusiva ou consumatoéria.

A emogao e a imaginagédo se unem para a resolugao da situagdo em
que existe incerteza e suspense, pois que uma certeza nao desperta
emocionalmente, mas uma agitagao fornece o despertar emocional € o imaginario.
Isso acontece no mundo flexivel, onde a tenséo existe, e se faz necessaria. Certo
sentimento descrito pela crianga causa incerteza e atrapalha a verdade sobre o fato;
como, por exemplo, quando ela diz sentir medo; isso se configura um problema, um
desafio de tal modo que faz surgir a incerteza. A incerteza nasce do que se acredita,
para gerar um questionamento, como verdadeiro problema.

O desenho de uma crianga, aos sete anos, na figura 13, apresenta
um animal selvagem e uma figura humana emaranhada de linhas, manchas e
sombras; traz também em contraste uma cena clara e azul. Sao agdes de um
processo criativo que pode responder a uma questdo levantada pelo subito
sentimento expressado, porém, nao apresenta ainda uma resposta, ficando o
assombro, ou a perplexidade, perplexidade porque a produgdo grafica inicial
corresponde primeiramente a instintividade, uma mistura de experiéncias, emocgdes,
sentimentos e ideias que surgem de enfrentamentos e conflitos da vida, e, as vezes,

por serem elementos complexos da experiéncia, sdo dificeis de serem expressados.
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A figura, a principio, produz perplexidade'*®

e mostra a expressdo de medo e
indagacdao, mas sugere principalmente que uma experiéncia forte e marcante
acontece. O estado de indecisdo desaparece em criagcbes que se sucedem em
experiéncias posteriores em um novo desenho e em uma nova solu¢ao do problema
(DEWEY, 2005, p.144). O significado é atribuido pela representacédo daquilo que

constitui o objeto do medo.

Figura 13 — Animal Bravo. Giz de cera, lapis de cor e aquarela
_ - —

Fonte: Autora

Em Artes Visuais, a experiéncia expressiva €& para verificar a
experiéncia individual, e esta tanto se afirma, quanto se revela nas historias
graficamente contadas nos desenhos. As vezes considerar o ato de construir e
reconstruir a mesma tematica composta de agressividade ou de incertezas sobre a
experiéncia; quando a vivéncia ainda é encoberta por sombras e linhas
entrecruzadas e em matizes a lapis de cor, como uma averiguagao, parece duvidoso
aceitar esse processo como um ato investigativo, ou uma pesquisa. Quem pensa ser
a arte apenas um mero prazer que consiste em produzir mecanicamente desenhos,
tera dificuldade de aceitar a agdo de desenhar como um ato investigativo ou de
pesquisa. Porém, como Dewey diz, existe busca e pesquisa no ato reflexivo,

conforme se se vé a seguir.

146 Perplexo porque a reflexdo comega com a perplexidade relacionada com a realidade, como diria o filésofo
Gerd Bornheim (DEWEY, 1959, p.152-158)
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Mas, ainda uma vez, se quisermos generalizar nossa concepgéo sobre as
operagdes mentais, incluindo nela o trivial e ordinario bem como o técnico e o
oculto, ndo ha raz&o alguma para recusar-se esse titulo ao ato de olhar. Pois,
0 objetivo deste ato investigador era obter que viessem a mente fatos que a
tornasse capaz de alcangar uma conclusdo com base na evidéncia. Na
medida em que o ato de olhar foi deliberado, isto é, executado com a intencéo
de atingir uma base externa em que se apoiasse uma crenga; esse exemplo
ilustra, de maneira elementar, a operacdo de busca de pesquisa, de
investigacédo abrangida em qualquer pensamento reflexivo (DEWEY, 1979, p.
22-23).

No pensamento deweyano, a concepgao sobre as operagdes, inclui
o0 comum e o dia-a-dia visual das coisas, geralmente, o ato de ver € muito importante
e vem em primeiro lugar. Sabe-se que a regido do cérebro relacionada a viséo € a
mais primitiva e nunca deteriora “[...] Pois, o objetivo desse ato investigativo consiste
em fazer que venha a mente o fato que a torne capaz de alcangar uma conclusao
com base na evidéncia [...]" (DEWEY, 1979, p.22-23). Ja, o método apresenta aquilo
que nao foi manifestado.

Comeca-se pelo olhar, com liberdade e com intencéo de atingir uma
estrutura apoiada no acreditar, porque pensar reflexivamente envolve: busca,
pesquisa e investigacdo. Escolher entre tantas mensagens vindas ao cérebro
através do olhar, ndo se constitui algo comum e pode causar hesitagdo e suspense;
a isso se chama perplexidade. Perplexidade, porque, no emaranhado de
informacgdes, torna-se necessario escolher o caminho verdadeiro e nesse momento
aparece, muitas vezes a indecisdo. Assim o incerto ou inesperado salva a produgao
artistica de ser mecanica e confere a ela satisfagdo o que é préprio de quem cria.
Nesse processo criativo esta o prazer da descoberta imbuido de uma certa
espontaneidade (DEWEY, 2005).

A solucdo é encontrada pelo pensamento reflexivo porque aquele
que passa pela experiéncia e, por ela, envolve-se em duvidas investiga o que a
visdo capta para a memoria. Esses sao os fundamentos para acreditar no
significado. Por esse modo busca-se o melhor caminho para confirmar as ideias.
Qual o caminho metodolégico que acaba com a duvida na expressividade artistica?
Percorre-se o caminho metodoldgico pelas linhas do desenho e depois outro pelas
formas nas expressdes artisticas que se sucedem, e com as matizes de cores.
Quem cria procura encontrar algo que guie a reflexdo, visando a descobrir os fatos.
“Procurara alguma coisa que lhe sirva de guia; e sua reflexdo tem em mira descobrir

fatos que sirvam a este propésito” (DEWEY, 1979, p.23). Isto condiz com o fato de



136

descobrir; que no ato de pensar, sempre ha mais que um caminho, uma situagdo em
que se pode escolher mais de um sentido e apresentar duas ou mais saidas dificeis
e ao mesmo tempo sofridas. O pensamento propde opgao entre essas duas coisas.
“‘Nao existe reflexdo quando consentimos que nossa atividade mental passe
insensivelmente de um assunto para outro ou nossa imaginacdo se entregue
livremente aos seus caprichos” (DEWEY, 1979, p.23) Para que se possa, diante de
uma dificuldade, alcangar uma conclusao € necessario cessar ou interromper, por
um instante, o processo de criagdo, deixar a imaginagao repousar, e, ao retomar a
expressao pelos tracos do desenho, alcancar uma consumacgdo. Dessa forma,
desfaz-se a incerteza, uma vez que a situagdo se desvela pelas formas criadas,
passando, assim, a existir uma melhor compreenséo dos fatos que acompanham a
experiéncia. Os acontecimentos estdo envolvidos na forma artistica e expressiva.
Qual disciplina, dirigida a busca de solugao para um problema seria mais apta a dar
a conceituacao?

O individuo que faz uso da sensibilidade € também o que cria em um
mundo cheio de coisas, oposigdes e conflitos, energizados pela arte, de forma a se
tornarem significativos. O individuo vive neste mundo ameacgado pela desordem, e
como criatura viva, para continuar a existir neste universo, necessita tirar proveito do
que existe ao seu redor. A arte organiza energias? Pela sensibilidade pode-se
estabelecer uma ordem e, pelo processo criativo em desenho, faz-se surgir uma
resposta com sentimento, e a ordem estabelecida € compartilhada pelo traco
artistico. Esta ordenacdo do meio, em que o individuo vive, aflora pela visdo
artistica.

Os desenhos de criancas, apresentados nesta pesquisa, sao o0s
dados que, na arte expressiva, sao os significados, porque a significagdo vem do
reflexivo e do individuo (DEWEY, 2005). Isso acontece porque a expressividade se
da no proprio relato daquilo que se experiencia sendo a atividade perceptiva
introduzida pelos sentidos.

As expressdes em desenhos mostram, primeiramente, a grande
necessidade de compartilhamento da forma artistica que surge da condigdo mental e
imaginaria e sempre ha uma fase de perturbacéo, fase esta também chamada de
experiéncia marcante. Através do desenho acontece a experiéncia expressiva, do

inicio ao fim, embora, nessa fase, possa também existir certa resisténcia.
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A condicao esta no material artistico, a partir do qual a crianga cria o
seu projeto com uma intengdo. Assim como a sensibilidade rompe com o real, os
conflitos induzem a reflexdo. O aluno trabalha interessado e converte a sensibilidade
em objeto de arte realizado pela expressividade. Nisso consiste o aprender pela
experiéncia expressiva, e o material reflexivo termina em um objeto significativo. No
ato criativo sempre ha momentos conflituosos e tensos, e tais situagcbes séao
trabalhadas pelas potencialidades do aluno. Ha uma reconstrugdo do objeto
absorvido pelo olhar, mente e imaginario para constituir-se um novo produto
artistico. A ligagao da crianga com a forma produzida e os materiais disponiveis no
momento, como lapis e papel, € intrinseca, e nao imposta, porque as tematicas (que
significam o conteudo tedrico) marcam o fazer artistico para conduzir uma
experiéncia destinada a uma concluséo.

A resisténcia atua no ato expressivo como forca opositora
dificultando, ao mesmo tempo, a sua existéncia; € essa resisténcia que define o
lugar que a inteligéncia ocupa na produgdo do objeto artistico. Ja, a tensao
apresenta um aspecto importante no ato criativo, pois constitui um impulso para
iniciar o trabalho artistico, desenvolver e alcancar um resultado pelo ato
consequente. Dessa forma, existem dificuldades, adaptacdes e adequacdes nas
etapas do processo artistico e infantil.

Se aquilo que deve ser superado sao os problemas, segundo
Dewey, [...] “o material que constitui o problema deve converter-se um meio para a
sua solugao [...] em arte, as oposi¢cdes entram no trabalho de forma imediata, mais
que na ciéncia [...]"” (DEWEY, 2005, p.145, tradugédo nossa). Entretanto os conflitos
sao o fio condutor da criatividade na expressao artistica. Quem cria percebe,
enfrenta e supera os problemas, refaz as experiéncias passadas reconstruindo-as
em novas solugdes. As experiéncias passadas nao sao descartadas e tampouco sao
exatamente tais como eram na situacido anterior, porque existe, a continuidade, pela
adaptacao da experiéncia do passado, a do presente, e as aspiracdes futuras.

Para quem cria artisticamente, o resultado final se mostra como um
acabamento do que veio antes e o resultado fica em razdo da adequagao dos meios
existentes que devem ser apropriados. A investigagdo na arte, como no cientifico,
permite que o objeto percebido se vincule ao problema existente, defina a
consumagao pela resposta, porque ndao ha uma conclusdo decidida

antecipadamente. A consumagao da experiéncia € também o final, diz respeito ao
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Novo e isso inclui certa estranheza pelo inesperado que sempre aparece no trabalho
artistico concluido. Esse acontecimento contém também a espontaneidade,
obstando que o produto artistico seja mecanico ou preexistente. Sempre ha um
prazer na construcdo pelas descobertas e realizacdo de experiéncias. De certa
forma, a consumacao se torna recorrente porque se retorna ao ponto inicial, noutra
experiéncia em um novo ato criativo e, ao longo de todo o processo artistico,
modifica-se em alguns pontos do acontecimento, tornando-se significativo pelo
préprio olhar de quem produz o desenho. Acontece que alguns tragcos que ndo eram
importantes tornam-se parte da expressao artistica, isto é, parte integrante da
experiéncia e constitui o trabalho produzido.

Na experimentagdo em arte, no momento de resisténcia e tenséo,
percebe-se a relacdo da arte com o cientifico. Porém, encontra-se diferenca no fato
de que o cientista, diante da resolugao de problemas, procede por um degrau para
propor novas perguntas, ao passo que o individuo que cria possui 0 seu problema,
mas pensa nele enquanto trabalha e incorpora seu pensamento ao que produz.

A investigagdo cientifica, embora respeite a experiéncia
imediatamente vivenciada, submete-a ao tratamento metodolégico adequado para
ultrapassar a imediaticidade apreendida, empirica e ingenuamente, pelos sentidos.
Entretanto, enquanto o cientifico esta para julgar as coisas naturais, a arte coloca-se
em posigcao importante com as suas peculiaridades, mesmo em situacdes
conflituosas. O método cientifico tem por principio a concepcao de natureza e abole
as causas finais que dizem respeito ao natural, ao pensar as conclusdes com
qualidade (DEWEY, 2005).

Conquanto o ser humano deixe de acreditar, quando em situacdes
de conflito, ainda ha o poder da imaginagdo que, em arte, € um grande aliado,
quando utilizado com o inteligivel. Decerto, a descoberta pelo cientifico mais a forca
opositora que o meio ambiente oferece ao individuo, que faz uso da criatividade,
fornecerdo também um material a arte. O cientifico, no que concerne a arte
diversifica o material e a forma ao invés de criar apenas uma operacao mental, que
procede do simples para o complexo. Alias, a arte retém o poder de sentir e isso
valoriza uma multiplicidade de coisas antes inatingiveis, além de ser compensatorio
em meio a mistura de coisas diversas, quando acontecem as producdes artisticas.

As coisas que pertencem a natureza sao as que compdem a

imaginacao, constituindo-se criagbes pelos desenhos das criangas. Além do que,



139

sao muito mais que meras coisas separadas e desconectadas, dado que sao
geradas pela visdo unica de cada aluno. A arte amplia-se quando relacionada a
educacdo e essa ligacdo diz respeito a inclusdo de materiais comuns, mas
reconhecidos como artisticos, o que significa um ganho. Existem métodos para esta
situacdo? A metodologia a seguir inclui de métodos que melhor se adaptam as
especificidades da arte, para colaborar no campo da pratica em arte e educacéo e,
no que concerne ao que o processo de criagdo artistica, busca, dar significado e,

pela solugao ao problema, apresentar um produto artistico concluso.

4.2 A METODOLOGIA PARA CONDUZIR O IMAGINARIO NA INVESTIGACAO: METODOS DE

PROJETOS E SOLUCAO DE PROBLEMAS

A metodologia para a aquisicdo do conhecimento pela acgéo,
denominada pragmatica, mantém a continuidade do ato de conhecer com o fazer
com o intuito de adequar a agao inteligente ao meio social. Sabe-se que ha relagéo
do método experimental com as vivéncias individuais e em grupo, nos processos de
arte e educacéao, isso ocorre também em relacdo a teoria do conhecimento que
Dewey defende, em arte como experiéncia, sobre a importancia do desenvolvimento
da linguagem simbdlica, também em bases artisticas e sobre o uso da imaginagéo.

Dewey propde e analisa mudangas no processo educativo. Esses
dois aspectos, de pratica e conhecimento, sao considerados células importantes
para a sociedade porque trata principalmente do desenvolvimento democratico e de

sua relagdo com o método experimental'*’. Este fildsofo ainda complementa:

O método cientifico experimental &, ao contrario, uma experimentagao, de
ideias; por isso mesmo quando praticamente—ou imediatamente—nao da
resultado, é intelectual, frutifero, pois aprendemos com os nossos maus
éxitos quando nossos esforgos sdo profundamente refletidos—como meio
sistematizado de adquirir conhecimento, embora velho como a vida em seu
carater de artificio pratico (DEWEY, 1959, p. 372).

Tal método funciona como um recurso, ou meio, para a aquisicao de
conhecimento e tem a finalidade de direcionar a pratica. A atividade é dirigida pela

reflexdo de acordo com a teoria do conhecimento adquirido pela pratica. O homem,

“ o Experimentalismo é a experiéncia em um entendimento geral, “as experiéncias humanas”. As vivéncias

conscientes e a experimentagéo, dirigida ao cientifico ou social. Sdo proprias de cada individuo. (DEWEY,
1959, p. 298-293). Consta no capitulo 3, mais detalhadamente.
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ao fazer parte do mundo, adquire conhecimento gragas ao que ele pode tornar-se
participativo, pois o ato de conhecer possibilita modificagbes nas coisas.

Contrariamente, no empirismo parte-se do objeto concreto; nesse
caso, procede-se da natureza e reconhece-se que a reflexdo distingue um novo
componente dentro dela. O ato de ver faz o componente da natureza diferente, um
objeto, e, entdo, utiliza este novo objeto como uma resposta organica, esclarecendo
e provocando posteriormente as experiéncias do objeto, que estara contido
presentemente na experiéncia primaria (DEWEY, 1930).

A metodologia, relacionada a arte, para conduzir o imaginario na
investigacdo atua estimulando as capacidades emocionais e mentais, as quais
quando transformadas em condigbes, contribuem para um resultado dotado de
significagcdo, tornando-se na expressao artistica, a principal qualidade das artes
visuais.

A metodologia para desenho nao se isenta da forma e, muito menos,
independe dela, porqué, sem a constituicdo do produto artistico, a arte ndo existe. A
habilidade para a elaboracdo dos elementos da linguagem visual termina em algo
constituido pela criacdo, o objeto artistico. Caso contrario, a metodologia para a
construgcado com criatividade perde a sua fungao na expressao artistica.

Portanto, quem cria empenha-se em fazer surgir a forma e
solucionar problemas; a expressao artistica sempre surge da necessidade de novas
experiéncias. Este método que diz respeito também a técnica da expressio pela
forma constituida e relativa a experiéncia possui trés etapas: a) primeiramente, a
experimentagdo por parte de quem cria em uma sintetizagao geral da intengéo, tudo
isso relativamente também ao tema proposto; b) apds, estabelecem novas metas
com os resultados, pelo método da experiéncia; c) surge, posteriormente, uma
definicdo que se constitui em uma caracteristica especial do fazer artistico: o de
transformar-se em um fim em si mesmo. Porém, se o ato criativo for idealizado
apenas em relacao a técnica, para transformar o material n&o voltado a experiéncia,
nesse caso, 0s meios tornam-se separados dos fins (DEWEY, 2005).

A criagao artistica, no contexto educacional, n&o esta orientada para
fins meramente materiais, mas a uma verificacdo de meios e fins pelas condicbes
que se apresentam e as possiveis consequéncias do ato experiencial. Isso condiz
com um dos pensamentos de Dewey sobre uma filosofia ndo apenas da agao, mas

também do pensamento e sentimento. Nisso o pensamento relaciona-se ao fato de
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dirigir e orientar a acado, direcionando-se o0s sentimentos para identificar as
consumacgdes visadas, pela agdo, a0 mesmo que da significagdo ao ato da arte
como experiéncia. Porque, a sensibilidade se faz um veiculo e esta na propria
esséncia da percepcao e criacdo artistica, quando certas condigdes sédo atendidas,
para promover um resultado. Pelo lado organico e através dos meios, a
sensibilidade que conduz o ato expressivo, define e mostra como resolver o
problema da individualidade em arte (DEWEY, 2005). Portanto, para Dewey, a
individualidade expressiva e estética relaciona-se a educacao e isto € mais do que
uma simples poética, € a capacidade de expressdo de um problema com vistas a
uma solugéo, pela forma criada.

Os sentimentos produzidos pelo visual e aflorados das vivéncias,
através da técnica do desenho com os seus valores especificos, provocam
interagbes organicas e particulares na experiéncia do aluno. Portanto, uma das
caracteristicas da filosofia deweyana sao as diades compostas do organismo, dos
meios e fins. Porém, na diade teoria e pratica, Dewey menciona que ha uma
distingdo na forma de certas praticas. De um lado, temos os fazeres imediatos e com
pouca intelectualidade e, de outro, a forma de pratica que Dewey considera certa,
aquela repleta de significados e direcionada a satisfacdo propria. Nas atividades em
artes visuais, através de tragos, cria-se uma imagem pensada e imaginada. A pratica
direcionada a solugdes de problema pelo Método de Projeto € uma metodologia
adequada as artes visuais; assim se seguem as explicacbes sobre esses dois
métodos que compdem a metodologia muito adequada aos processos artisticos. O

Método de Solugdo de Problema e Projeto’®

que constitui a Metodologia em Artes
Visuais é condizente primeiramente com o que o pensamento deweyano expressa..
No entender de Dewey, a solugdo para o problema esta na ciéncia,
porém, os valores humanos estdo presentes na vida cotidiana e constituem
verdades, porque estdo presentes nas coisas em si (DEWEY, 1930) Assim, o
propésito e objetivo da arte e educagdo é empenhar-se na utilizagdo desses
métodos necessarios, 0s quais, porém, devem conter um curriculo com intencao
para a realizacdo de um propésito destinado a fornecer uma base ao problema e

projeto, com uma solugéo.

148 “[...] enquanto Dewey e Kilpatrick viam no projeto um modo de reestruturar a educagéo, Hernandes (2001)

ultrapassa o viés metodoldgico ao compreender os projetos como uma concepgao politico-educativa [...]”
(TINOCO, 2008, p.173).
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Problemas e projetos caminham juntos. A crianga menor apresenta
solucao de forma mais natural. Entretanto, pelo fato de consumar-se pela solugao de
um problema, um projeto envolve um ato fisico, alguma coisa mental, perceptiva e
satisfatéria. Desse modo, o pragmatismo também defende o completo e livre
desenvolvimento da individualidade, valoriza o método de projetos porque ele se
direciona a pratica e experimentagao e tem por objetivo desenvolver a habilidade e
capacidade pessoal, para solucionar um problema.

Em arte, o professor deve saber como estabelecer o problema a fim
de que haja espaco para a interpretagcao pessoal e clareza no foco. Nesse caso, o
aluno deve saber ndo apenas o que ele tem que fazer, mas saber também por qué;
entdo, a interpretagcdo pessoal aflora. Outro fator bastante importante esta na
conexao entre a descoberta pela aprendizagem em sala de aula e a vida fora da
escola. O nucleo do problema, em artes visuais, reside na relagcdo entre ver e
expressar. O visual se faz necessario para criar o conteldo expressivo porque a
expressao existe para externar o conteudo da consciéncia e, entdo, o que temos é
uma transformacgéo imaginativa do acontecimento e o que foi intuido em percepgao
e com sentido. O aspecto e o carater do significado o aluno transforma em
linguagem capaz de desenvolver o sentido que ele traz consigo. (EISNER, 2002).

O problema apresenta-se pelo aspecto do que acontece na
movimentacgao e significagdo; o aluno empreende e ampara, a tempo; uma nogao,
depois de memorizar o fato entendido, o significado e sua a importancia. Dessa
forma, a solugado, de problemas € um método em que a dificuldade sentida em um
ato ou em uma situagao, resolve-se através de um material e quando entao se faz
um esforgo, se planeja conscientemente e de maneira propositada para encontrar a
solucdo. A solucdo de problema é definida como um plano de ataque, sobre uma
dificuldade ou complicagao, com o propésito de encontrar uma solugéo satisfatoria.
E um método em que a crianga usa de sua habilidade para resolver o problema que
a afronta. Essa técnica de ensino e aprendizagem ainda habilita o aluno a exercer
controle sobre sua atividade e sobre seu meio ambiente. Sem essa possibilidade, o
educando fica a mercé da natureza e deixa de progredir.

Se, em desenho, o trabalho se inicia-se pelo ato de ver e o
problema tem o seu encaminhamento nessa pratica, o aluno também faz
comentarios sobre o que o incomoda, quando se expressa por linhas. Ele estabelece

um dialogo com a forma artistica que produz. As criangas, enquanto desenham,
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contam estérias e isso leva as desenvolver a sensibilidade, refina-lhes a percepgéao
e a atencao para os detalhes, significando também o desenvolvimento da percepgéao
estética no fazer artistico. Para que essa questdo aflore, certos meios podem ser
adotados para chegar a consumacgao. Entédo, o problema torna-se util e educativo, e
o método, que pertence a essa solugcao, serve como um propoésito valioso, porém,
isso acontece, se o problema esta de acordo com a base da realidade e
entendimento. O problema e o projeto se relacionam e esta combinagdo, em teoria e
pratica, ndo é atividade apenas em sua movimentagcdo, mas pela solugdo do
problema e pela maneira natural de conduzir a atividade.

O método de projetos € uma extensdo do método de solugcédo de
problemas, um dos resultados da filosofia de Dewey, metodologia que € também a
unido dos pensamentos de Dewey e William Kilpatrick'*®. Para Kilpatrick, a solucéo
de problemas € um dos tipos de projeto, ou seja, um dos métodos de projetos. A
base desse método € o experimentalismo que nasce do pragmatismo de William
James e do instrumentalismo™® de John Dewey. Esse método ndo impde
incumbéncia externa e seu objetivo ndo € fazer da crianga um depdsito de
conhecimento e sim envolvé-la em investigagcado e busca de resposta com a intengéo
voltada ao tema e a solugcédo de questdes. Através da manipulagdo do material e com
perspectiva de conclusdo define-se esse modo como o aprender fazendo, pela
experiéncia. Um dos objetivos € desenvolver a personalidade em uma atividade
centrada, porque a arte, durante o processo de criagcdo, provoca o intuir de uma
realidade, para fazer surgir outra, completamente nova.

Conforme se menciona, o engajamento nessa pratica acontece pelo
planejamento curricular preparado para que o envolvimento social acontega. A
atividade, em forma de projeto, é envolvida por um problema a ser resolvido e atua
em relacdo a cada aluno, em estimulo. Assim cada crianga, com a sua resposta,
fornece uma producéo diferente, e, portanto é isso que define o recurso para pensar,
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resolver o problema e completar o projeto . Na figura 14, sobre o tema: “O Terceiro

49 William Kilpatrick, um dos seguidores de John Dewey, considerado um grande tedrico da educagéo baseada
em projetos (GREGOIRE & LEFERRIERE, 2001). Seus cursos e palestras foram publicados em um livro
(KILPATRICK, 1971). John Dewey em Métodos de Projetos e Solugdo para problemas pesquisou mais
aprofundadamente. Dewey desenvolveu a metodologia a nivel experimental (DEWEY, 1979, 2005).

%0 |nstrumentalismo: cujo trago caracteristico € a admissao de que toda teoria € um instrumento para a agdo e
transformagédo da experiéncia “Donde, a verdade da ideia ndo passa da sua eficiéncia experimental ou
cognitiva e, em ultima analise, da sua provada utilidade social ou moral” (DEWEY, 1979, XIlII).

! Tinoco (2008, p. 173) nos explica que “enquanto Dewey e Kilpatrick viam no projeto um modo de reestruturar
a educagdo, Hernandez ultrapassa o viés metodoldgico ao compreender os projetos como uma concepgao
politico-educativa”.(HERNANDES, VENTURA, 1998, HERNANDES, 2007).
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Milénio”, tem-se como meta uma reflexao sobre a passagem de século. Para tanto,
parte-se das diferentes expressdes de cada participante e consegue-se estruturar as
preocupacdes langadas pela midia. Como estratégia, as reflexdes sédo pintadas uma
ao lado da outra em repasse e intercambio das experiéncias que se juntam em
harmonia, sem interferir em demasia no trabalho do outro. Na segunda etapa, pela
pintura dos desenhos, as cores de matizes variadas simbolizam as informagdes que
o aluno traz consigo (Figura 15, 16, 17). A tatica é tragcada em um intercambio de
ideias, entre os participantes, através de histérias e projetos. A reflexdo é escrita
(Figura 15) e projetada, primeiramente em desenho (Figura 14). Acontece um
aproveitamento na decodificagdo da intengcao e propodsito de cada aluno. A tensao

existe, porém, no compartilhamento estabelece-se um dialogo.
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Figura 14 — Desenhos em forma de projeto para a criagéo de trés painéis sobre o
terceiro milénio

Projetos para a criacdo do trabalho em grupo.

Fonte: Autora
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Na figura 14, os projetos apresentam tanto os problemas quanto as
solugdes. Os alunos estavam muito preocupados com a chegada do ano 2000, pois
ouvia-se dizer que o mundo acabaria. Para amenizar essa ansiedade e sofrimento
trabalhou-se essa tematica primeiramente em forma de projetos em textos e
desenhos. Cada aluno esbocou a sua preocupacdao em forma de problema e
solucdo. A solucédo para o problema do planeta que explodiria com a chegada do
terceiro milénio consiste em tornar-se um super-homem, voar e impedir a catastrofe.
Para evitar a decadéncia da terra que sofre e chora com a poluigdo e maus tratos,
propdem-se a paz e o amor, ou, pilotar uma espagonave e ir para a lua (na
resolucdo do problema). No foguete lacrado imagina-se a protecdo, da nova
moradia, em outro planeta.

A solugdo dos problemas, através de projetos trabalhados em
desenho, em uma concepc¢ao de educagao que se abre para os conhecimentos, vai
além do curriculo basico formulado para entender que néo se trata apenas de uma
metodologia didatica, e sim de uma técnica que propicia tanto o entendimento,
quanto o sentido da arte-educacéo, baseada no ensino reflexivo, voltado para a
compreensio 2.

Em Método de Projetos e Solugcdo de Problemas em Artes Visuais,
nas figuras apresentadas, estdo alguns dos desenhos esbogados em forma de
projetos por criangas, alunos do Atelier de Expressdo Livre. Esses desenhos
dotados de expressodes individualizadas é resultado de um trabalho coletivo sobre o
terceiro milénio e a producgao se efetuou direcionando-se a solugao de um problema.

Como seria o terceiro milénio que iniciaria '°3-?

Texto Integrante do Projeto.

I. 12 anos completou muito bem a pintura do painel sobre o 3°.
Milénio escrevendo: “[...] Uma expedicdo espacial foi feita com sucesso. Todos os
tripulantes retornaram ilesos, mas trouxeram um virus especial que dizimou a
espécie humana. Fortificado por testes nucleares, esse virus se multiplicou tao

rapido que, antes que alguém percebesse 0 que estava acontecendo, o virus tinha

%2 (HERNANDES, VENTURA, 1998, 1996, 2007).
Os educadores Fernando Hernandez e Montserrat Ventura reorganizam os curriculos por projetos (2007)
193 Os desenhos foram produzidos préximo ao ano 2000.
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destruido 1/3 da vida no planeta. Os poucos humanos que restaram se reuniram em
pequenas cidades fortificadas ou tornavam-se bandidos da estrada, que saqueavam
0S que se aventuravam a sair das cidades, ou os veiculos que iam trocar
mercadorias entre as cidades, tendo de passar pelos desertos entre elas [...] O
numero de bandidos cresceu assustadoramente, o que forcou as cidades a preparar
veiculos especiais [...]. (Figura 15).

Figura 15 — Histéria sobre o terceiro milénio.

Fonte: Autora
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Os desenhos em forma de projetos por criangas originaram a
producao em tinta acrilica sobre lona. Na figura 16, percebe-se que a crianga menor,
dos trés aos seis anos de idade, ao utilizar tinta e pincel, apresenta a sua expressao
grafica com as possibilidades da garatuja; as criatividades se individualizam quando
se harmonizam no todo integrado. Para as criangas dos sete aos nove anos, tudo se
alinha em uma base e interagindo nas figuras esbocadas e distribuidas em cores
fortes e com sentimentos (figura 17). Por volta de doze anos, a capacidade reflexiva
do individuo mais desenvolvida colabora para a distribuicdo dos elementos plasticos
em varios planos que se integram na tematica analisada minuciosamente em cada

parte deste painel pelos alunos (figura 18).

Método de solucdo de problemas.

O visual é uma qualidade muito importante para a experiéncia. As
qualidades visuais sao chamadas conscientemente de centrais e sdo sucedidas por
outros elementos. Estes ainda sdo considerados, também, como estimulo para a
posterior emogao, o desenvolvimento do imaginario e a intelectualizagéo, conforme

se apresenta nos painéis tematicos pintados (figuras 16, 17, 18).

Figura 16 — O terceiro milénio Figura 17 — O terceiro milénio

Fonte: Autora Fonte: Autora
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Figura 18 — O terceiro milénio

Fonte: Autora

Cabe ressaltar que o desenho do projeto muitas vezes, se modifica,
na nova experiéncia, em pintura, em razdo de misturarem-se experiéncias,
emocgdes, sentimentos e ideias. Nesta etapa, o conflito torna-se explicito e
organizado na conclusdo pela pintura, em consumagéo.

Neste momento reflexivo, tanto o anatdmico quanto o psicolégico
atuam na investigagao realizada pela crianga, ao escolher a cor e a melhor forma,
ajudando a condicionar a experiéncia, principalmente, porque o cérebro envolve-se
naquilo que o olhar capta, e, ainda, como Dewey explica: “mas somente com o
treinamento neurolégico entende-se alguma coisa sobre algo” (DEWEY, 2005,
p.128, tradugédo nossa). A percepgao e o pensamento estdo lado a lado, na figura
17, alinhando-se os interesses, uma vez que perceber torna-se inutii sem o
pensamento, o mesmo em relacdo ao pensamento sem a percepgéo, porque sem

perceber, ndo ha o que pensar, Chamado por Rudolph Arnheim'** de Pensamento

1% Arnheim no livro, Intuicdo e Intelecto na Arte, no capitulo em Defesa do Pensamento Visual : A percepgéo e o
pensamento precisam um do outro. Completam mutuamente as suas fungdes. Supde-se que a tarefa da
percepgao se limite a reunir a matéria-prima necessaria ao conhecimento. Uma vez que o material tenha sido
agrupado, o pensamento entra em cena, num nivel cognitivo supostamente superior, e faz o processamento. A
percepcéo seria inutii sem o pensamento; este, sem a percepgédo, ndo teria nada sobre o que pensar
(ARNHEIM, 1989, p. 141) [...] todo pensamento verdadeiramente produtivo tem que ocorrer na esfera da
percepgdo. Na minha afirmagao estava implicito que o pensamento perceptivo tende a ser visual, e, de fato, a



150

Visual; acrescenta ainda o autor que, para a formagao do pensamento, opera-se
com o visual, primeiramente, e assim a mente humana atua quando necessita
resolver um problema. O problema referente ao abstrato ou perceptivo pode ser
solucionado através de operagao perceptiva, assim como o pensamento produtivo e
concreto também deve recorrer ao perceptivo, para solucionar qualquer tipo de
problema. A percepcado tende a ser visual e a visdo é o sentido pelo qual as
estruturas espaciais podem ser representadas. Dessa forma, confirma-se que o
pensamento é “[...] principalmente pensamento visual [...] porque ndo ha nenhuma
outra esfera de agao onde o verdadeiro pensamento possa ocorrer [...]” (ARNHEIM,
1989, 149).

Outro método de projeto’®

e solucdo de problema, também
desenvolvido no Atelier Expresséo Livre, aborda: “A Mosca”. Como meta, surge uma
interpretacéo da natureza e da ocorréncia, por acaso, através de um agrupamento
de caracteristicas especificas e de processos mentais de criagcdo. Em estratégia,
utiliza-se a intuicdo de cada participante, em um mecanismo que tanto separa
quanto une, em cada cor usada com a sua prépria forga. Consegue-se uma unidade
dentro da diversidade de pensamentos. Para a tatica, ha um bom intercambio de
informacdes entre os participantes sobre as experiéncias, na divisdo do espaco.
Aproveita-se o raciocinio de todos e recorre-se a memoria para a obtencdo do
simbdlico. O mental e o imaginario esforcam-se, por causa da interferéncia de cada
sujeito, procurando fazer algo que combine com o desenho do colega (Figura 19).

O projeto “A Mosca” surgiu de uma manifestacao da natureza. As
criangas desejavam pintar em um painel de madeira; para tanto preparou-se a base
para a execugao do projeto, fazendo-se uma pintura em branco para a base. Em
razao do gramado ter sido aparado, este fato suscitou a agitacdo de pequenas
moscas que voaram € assentaram na base recém-pintada, passando a fazer parte

de um cenario artistico ainda nao iniciado. Esse fato movimentou ainda mais o

visdo é a unica modalidade dos sentidos em que as relagdes espaciais podem ser representadas com precisao
e complexidade suficientes (op. cit. p.149).

%5 O método de projetos difundiu-se no Brasil, através de Anisio Teixeira e Lourenco Filho (AMARAL, 2000). Um
olhar sobre os projetos de trabalho. Salto para o futuro, um olhar sobre a escola. Secretaria de educagao a
distancia. Brasilia. Ministério da Educagdo. Seed. 2000.

Para (NOGUEIRA, 2004) “[...] pedagogia de projetos ampliando o conceito de projetos tematicos usados pela
escola como forma de investigar e criar passando por processo de pesquisa, aprofundamento, analise,
depuracdo e criagdo de nova hipotese”. Pedagogia dos projetos: uma jornada interdisciplinar rumo ao
desenvolvimento das multiplas inteligéncias. Sdo Paulo: Erica. 2001.

AMARAL, Ana L. Um olhar sobre os projetos de trabalho. Salto para o futuro, um olhar sobre a escola. Secretaria
de educagéo a distancia, Brasilia. Ministério da Educagao. Seed. 2000.
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projeto, dando-se inicio a solugdo de um problema, o que fez com que cada crianga
esbocasse 0 seu sentimento sobre o pequeno inseto de forma significante e
imaginativa. Com criatividade, cada crianga entre seis e oito anos, pintou uma parte
do trabalho: Sobre a Mosca: O inseto na fruta, namora, voa, morre, no lixo e na flor.
Neste caso, o tema nao foi sugerido pelo professor, sugeriram-no no decorrer do
processo investigativo e de criacao, os alunos (figura 20).

Percebe-se a divisdo em seis espacos, com o vermelho posicionado
de forma sabia ancorando as extremidades em transversal e 0 amarelo como cor-luz
acima e centralizado. No emaranhado de informagdes apontadas pelas criangas,
entre seis e oito anos, as moscas voam aleatoriamente e se encontram nas historias

contadas individualmente (figura 19).

Figura 19 — A mosca em seis interpretagdes

Na flor

Voando Namorando
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Morrendo No lixo

Fonte: Autora

Figura 20 — A Mosca . Na técnica tinta acrilica sobre madeira

Fonte : Autora

Na arte do desenho, parte-se do principio de que cada substancia
possui sua qualidade e que cada material requer o desenvolvimento de sensibilidade

distinta e de habilidade para o método em questdo. A criagdo sobre a figura do
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inseto em paisagens ou cenas ajuda na aprendizagem e na centralizagao,
proporcao e detalhes, relacionados a cena . Para a percepgdo que se descreve
apenas ver nao resolve o problema do produto artistico; assim, a tematica torna-se
muito importante (figuras 19, 20). Adaptar o ato de ver a um propdsito ou intengao
nao diz respeito apenas ao ato visual, mas também a conhecimento que se soma. A
crianga que sintoniza com a sua produgao torna-se capaz de realizar mudangas na
imagem criada e baseada no que € emocionalmente experimentado (EISNER, 2002,
p.77).

Algo bastante presente esta na flexibilidade de intengao por parte de
quem cria; para Dewey, essa flexibilidade intencional pertence ao lado da
inteligéncia dedicada a criagdo e ao emocional. Explicado por habilidade para
escolher e mudar o direcionamento, até como forma de definicdo do objetivo ou
foco, quando uma opg¢ao melhor surge no trajeto do fazer artistico. Isso proporciona
o significado e guia poderosamente um resultado ndo antecipado, como em outras
areas.

A crianga, o jovem e o adulto aprendem quando tém um projeto de
vida voltado ao educativo, e o conteudo do ensino torna-se significativo para eles no
interior desse projeto. Aprende-se quando se envolve com emogado e razao no
processo de reproducdo e criagdo do conhecimento. A biografia do aluno se
constitui, portanto, na base do seu projeto de vida e de aquisigdo do conhecimento e

de novas atitudes.

4.3 ENSINAR A PENSAR COM REFLEXAO E UMA DAS FUNCOES DO PROFESSOR EM ARTES
VISUAIS PARA A CONSTITUICAO DO CONHECIMENTO: POR QUE AS CRIANCAS
NECESSITAM DESENHAR

No ensino de artes visuais néo existe uma formula especifica para o
ensino desta matéria, mas a qualidade de um curriculo é indispensavel para dar
suporte e fornecer materiais com o que trabalhar, e, entdo, o aluno, em sua
individualidade, faz a sua exploracao. O papel do professor esta em ensinar o aluno
a pensar para desenvolver-se intelectualmente e em competéncias destinadas ao
fazer. Dessa maneira, o educador é como um investigador no ambiente; n&o
meramente um transmissor de teorias, mas alguém que projeta uma situagao

construida em cima dos valores e conhecimento do aluno. A posi¢cao do professor
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em artes visuais, esta relacionada as condigdes da experiéncia dos alunos e ao
modo como eles agem em relacado a isso. Se o objetivo do educador consiste em
levar o aluno a entender a forma com que as cores atuam para a criagdo de um
desenho colorido, por exemplo, a lapis de cor, o professor deve planejar a forma
como o aluno ira entender, isto é, ele deve conduzir o educando a aprender. O
ambiente deve ser estimulador e devem sé-lo também os materiais para envolver e
despertar o gosto pela aprendizagem.

Ensinar com o carater artistico significa, acima de tudo, transferir ao
aluno o conteudo tedrico e pratico, sobre um controle inteligente, sensivel e
apropriado ao aluno, individualmente ou em classe. E assim especifica-se: “[...] Por
artistico eu menciono uma forma de pratica informada pela imaginagcdo e que
emprega técnicas para selecionar e organizar as qualidades expressivas,
conseguindo resultados que sdo satisfatérios esteticamente’® [...]” (EISNER, 2002,
p. 49, traducéo nossa).

Outro importante pensamento sobre o ensino de arte € que o maior
resultado do ensino encontra-se na apresentagao pelo aluno em comentario sobre o
seu desenho em sua apreciacao; e essa etapa também se constitui aprendizado. O
conteudo de elementos € a base para a solugao do problema e esta relacionado
com uma tematica sugerida ou um tragcado livre, que estabelece a criagdo pelo
imaginario. Devido ao fato do significado estar localizado na interagéo entre o aluno
e o resto da situagao, e cada individuo trazer consigo uma histoéria Unica e relativa a
cada situacgao, o sentido estabelecido por cada crianca ¢é diferente. Muitas vezes, de
forma bastante significativa.

O professor deve providenciar uma lista, anexando-a a um local de
destaque para que cada aluno sugira e empreenda um projeto para o semestre. A
qualidade da atividade deve direcionar a expressao artistica em cada sugestao na
arte por si mesma. Dessa forma, o papel do professor é também providenciar com
afetividade um suporte que percorra a classe e forneca uma atencao individual,
porque o estudante pode ter a propensao para concentrar-se, ou nao, no projeto.
Aquele que dirige a classe deve trabalhar com questionamentos que incitem as
criangas a procurar por qualidades visuais necessarias a fim de responder aos

problemas que enfrentam. Quem ensina a disciplina de arte deve promover o

198 1] By artistry | mean a form of practice informed by the imagination that employs technique to select and

organize expressive qualities to achieve ends that are aesthetically satisfying [...] (EISNER, 2002, p. 49)
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interesse do educando ao inquirir e provocar a estranheza visual que, a principio,
possa se instalar no trabalho, deve oferecer a oportunidade ao aluno que cria suas
proprias imagens para concretizar a experiéncia. Portanto, o professor é quem
promove a investigagao do propdsito visual no trabalho.

O professor pode propor tarefas que leve o aluno a prestar atengcao
nas qualidades visuais daquilo que ele produz no desenho, de forma especial
(EISNER, 2002).

Dewey chama a isso de reconhecimento ou, melhor, reconhecimento
com valores perceptivos. Ver e perceber significa mais que reconhecer, porque esse
ato ndo desconecta as coisas do presente das do passado. Este fato leva a utilizar
aquilo que é reconhecido como um meio de percepg¢ao para outras coisas. Quando
uma crianca retorna pelo desenho a uma cena passada e marcante, esse retorno
também significa liberalidade, lembranga e esperangas em movimento (DEWEY,
2005). A figura 13 mostra que a crianga dirigiu a atencao a ferocidade do animal
sobre a figura humana, reconhecendo a experiéncia de susto ou espanto pelo
desenho™’. Quando se observam desenhos desse tipo, passa-se a perceber o
quanto a arte pode ensinar e isso ocasiona um diferencial pela autonomia desta
disciplina. Talvez, a educacgao aprenda, com a arte, sobre uma questao central que
envolve esta matéria de estudo sobre a diversidade e a variedade, além de que,
conteudo e forma sao inseparaveis nesta matéria. Portanto, este € um dos principios
fundamentais que a arte revela. (EISNER, 2002). Elliot W. Eisner, um grande

estudioso de Dewey, ainda complementa:

Outra ligdo que a arte pode ensinar a educagdao é a importancia da
imaginagéo, e isto se inclui cedo, para enriquecer o uso da sensibilidade. A
arte fornece asas a imaginacdo. Em alguns—talvez em quase
todos—campos académicos, na realidade, este aspecto fica somente na
fala. Pouca atencéo e tempo sao fornecidos ao assunto imaginagao [.]"®
(EISNER, 2002, p.198, tradugéo nossa).

A arte ensinada por diferentes maneiras, como nas outras matérias,

nao se define apenas como matéria de estudo, mas também pelo modo do fazer

157 A fase de consumacao da experiéncia—que tanto & interveniente quanto final—sempre apresenta algo novo.
A admiragéo sempre inclui um elemento de espanto [...] (DEWEY, 2005, p. 144).

The consummatory phase of experience—which is intervening as well as final—always presents something new.
Admiration always includes an element of wonder (DEWEY, 2005, p.144)

1% Another lesson that the arts can teach education is the importance of imagination and, as intimated earlier, of
refining and using the sensibilities. In the arts, imagination is given license to fly.in many—perhaps
most—academic fields, reality, so to speak, imposes its factual face little time and attention are given of
imagination (EISNER, 2002, p. 198).
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artistico. Cabe ao professor decidir o que é mais importante, identificando as formas
como pelas quais a arte influencia a experiéncia e como o aluno deve trabalhar com
isso. Deve focar também a habilidade cognitiva que ele espera desenvolver. Uma
forma de dirigir adequadamente a disciplina de arte é reconhecer que aprendizagem
em arte visual envolve atividade com producédo pelo aluno. Os materiais com que ele
trabalha na pratica constitui a estrutura; porém, a sugestdo que o professor da para
ajudar o aluno a atuar com espontaneidade leva a indagar sobre o que e como
aprender pelas artes visuais. Se os fatores enumerados sao indispensaveis ao
ensino, a forma de aprender em arte deve vincular-se a questdes que dizem respeito
tanto ao fisico quanto ao emocional.

Por outro lado, a aprendizagem em artes visuais acontece pela
aptiddo e capacidade para participar da atividade, imbuida de uma experiéncia, e
isso, ocorre pelo exercicio relacionado ao material, que sdo os meios, de forma
direta. Assim, pelo significado se reproduz o sentido das coisas. Além da utilizagcao
dos sentidos, a capacidade emocional se torna também um fator que gera ideia,
porque a arte e a educagao abrem caminhos para a expressao da experiéncia, pelo
desenho.

Na matéria de artes visuais, o aluno aprende por causa do sentido
pessoal que ele acrescenta ao que lhe é ensinado. Devido ao fato do significado
estar localizado na interagdo entre o aluno e o resto da situagao, acontece que cada
individuo traz consigo uma histéria, que € unica em cada situagédo, o que gera um
diferencial. A sensibilidade de cada crianga difere de uma para outra e, as vezes, de
forma bastante significante.

Diante de varios depoimentos de alunos sobre as suas experiéncias
em artes visuais, especificamente em desenho, tais como, o de uma crianga de sete
anos, “[...] Ja pensou se existisse uma imagem igual a esta, uma flor bem grande
que eu desenhei, em um jardim [...]” (Figura 5). Esta frase e outras mostram o
quanto o imaginario pode atuar em um individuo desde a sua primeira infancia até
sempre, para a constituicido da forma que materializa a arte como experiéncia
através do desenho.

A intencdo relativa ao tema ndo é fixa, e este é o ponto de
flexibilidade, quando a crianga participa da atividade de um projeto, muito embora a
intengao seja flexivel, a pratica se guia pelo projeto, com atengao ao fato de que isso

€ uma caracteristica presente na pratica artistica (EISNER, 2005, p.51). As
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qualidades do material com que a crianga trabalha se torna experienciado, no
sentido de perceber o significado de cada tematica. Define um momento do passado
que ficara isolado e marca este espaco de tempo silenciado, como um simples
enriqguecimento da experiéncia (DEWEY, 2005, p.24).

Certas vezes, a percepc¢ao diminui instintivamente como modo de
explorar e desfrutar a qualidade visual da forma. Além do que, no processo
perceptivo, tudo o que compreende a forma é apreendido, e as qualidades
referentes a vivéncia sao arquitetadas pelo ato vivenciado, em termos de
experiéncia. Com esse método, o aluno aprende a ser participativo no mundo e a
emoldurar um mundo visual, tratado instrumentalmente. A percepg¢ao de mundo,
pela crianga, € importante como possibilidade cognitiva e ativa pelo imaginario, e
acontece pelo uso da habilidade técnica em transformar o que a imaginagao traz
consigo, dentro das possibilidades do material disponivel. Até a prépria atividade
transforma-se, para adquirir ganho em criatividade, como, por exemplo, transformar
desenhos prontos em histérias, ou trabalhar as duas expressdes ao mesmo tempo.

O trabalho em desenho comecga pelo visual e termina pela forma
constituida; desta maneira, a area de arte permite ao aluno uma oportunidade para
desenvolver-se pela persisténcia e exploragédo, na individualidade e, também para
compartilhar em aprendizagem uns com o0s outros. Apesar de possuir viséo
individual, a crianga ainda conta com uma variedade de instrumentos que a area de
artes visuais possui e faz parte do coletivo. Dessa forma, acontece um engajamento
pelo curriculo, preparado para que o envolvimento social aconteca.

O aluno também aprende a ver e essa relagao requer o uso de uma
nova forma de visdo, na atividade perceptual. Aprender em arte concerne ao
aprender a ver para compreender a interacao entre a qualidade direcionada a
expressao artistica, sentimento, emocgao, percepcédo e expressao com criatividade.
Estes sdo polos que compdem o todo como a principal qualidade do processo
artistico, a qualidade expressiva, conforme ja foi mencionado: De certo, a
expressividade é a licdo principal que a crianga pode aprender sobre os principios
da arte, quando relacionada ao desenho em sala de aula (EISNER, 2002, p. 76).

Os maiores resultados em educag¢ao nao se localizam na escola,
mas fora dela. O grande objetivo do processo educacional na escola ndo esta em
terminar algo e sim em comegcar. Portanto, a escola deve despertar o interesse em

uma forca interessada e suficiente, a ponto de motivar a possuir interesse também
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fora do ambiente escolar. Como acontecem as outras formas de aprendizagem em
arte? Aquilo que o aluno aprende a ver em artes visuais, com a ajuda de um bom
professo, amplia o seu campo mental e visual e direciona-o a prestar atencao
também em outras coisas para entender e conseguir criar conhecimento. O aprender
a construir pelos projetos relativos a objetos e temas tende a se expandir a outras
disciplinas, também, além da arte.

A aprendizagem apenas em sala de aula torna-se pequena. Aquilo
que o aluno observa dentro da sala de aula deve ter sequéncia na apreciagao da
natureza e em suas riquezas, para compor o visual de forma completa. Qual o
interesse das criangcas em artes visuais? Eles se envolvem? Os alunos procuram no
meio ambiente a qualidade para acrescentar a sua experiéncia estética, pelo acesso
direto a experiéncia, ou, por um agente autorizado e substituto. A crianga usa

substitutos para a experiéncia, e um agente eficaz € a linguagem visual.

[...] Este realce das qualidades que tornam qualquer experiéncia ordinaria
atraente, apropriavel (capaz de ser plenamente assimilada) e
proporcionadora de prazer, constitui a fungdo primaria da literatura, da
musica, do desenho, da pintura, etc., na educacao [...] Como poderemos
conseguir alargamento de perspectiva ou horizontes sem sacrificio da
eficiéncia da execugao? (DEWEY, 1959, p.261, 272).

O desenho que a crianga cria € um agente substituto para a sua
habilidade de pensar com a disposi¢gao e as vezes restricdo do material e, ao
empregar a habilidade imaginativa e a habilidade pratica, termina dessa maneira por
usar as varias formas de pensamento. O resultado de uma producio artistica em
desenho torna-se a expressao que representa o desenvolvimento de sua habilidade
de inteligentemente perceber e criar em artes visuais. Faz surgir por sobre as coisas
criadas uma opinido formada, diante do envolvimento e da expressao que significa a
qualidade representada pelo produto artistico constituido (EISNER, 2002, p.92).

O crescimento do aluno em aprendizagem € notado quando o
professor compara um trabalho anterior com outro recente e isso se constitui uma
forma de avaliacdo. Se esse desenvolvimento relacionado ao fazer artistico nao for
apenas vinculado ao individual, mas também ao social, torna-se aparente que o que
as criangas aprendem, quando desenham, ndo € tdo basico como aprender a lidar
com tintas, grafite ou lapis de cor. Trata-se de aprender paralelamente uma funcgao,

através de outras pessoas, e ser membro de uma sociedade. Entretanto, pertencer a
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uma comunidade e adquirir aprendizagem significa também ter uma intengao
tematica.

Dewey fala sobre a importédncia das comunidades de aprendizagem
porqué, assim, as criangas podem aprender umas com as outras e ai esta um ponto
importantissimo na pratica da educacgéao artistica que busca progresso. Portanto, o
trabalho em grupo relaciona-se a incumbéncia comum e constitui 0 modo de ajudar
o aluno a encontrar um significado pratico para as suas ideias, em arte e educacgao.
Assim, a aprendizagem se conduz de maneira mais natural, e uma das virtudes
desse tipo de cognigcédo estd na capacitagdo do aluno para aplicar o conhecimento
adquirido em expressdes posteriores, pelo desenho. Além da intengdo tematica e do
problema, esse ponto de vista social, relativo a aprendizagem em arte, torna-se uma
condigdo importantissima a ser considerada para entender como as criangas
aprendem em educacao artistica. Se a aprendizagem em artes visuais vai além de
criar, por que as criangas desenham?

A cena captada pelo olhar se candidata a expressao artistica,
quando interpretada pelo trago contido no desenho. As experiéncias podem ser
significativas e importantes, mas nao suficientes para fazer um trabalho de criagcéo
artistica expressivo. Algo muito importante para o aluno esta no aprender a elaborar
para poder dizer algo que seja substancial para ele. Expressar um sentimento com
emocao pela linguagem visual contém o proprio processo de criagdo, e os desenhos
sao esforcos para comunicar um entendimento de mundo, porquanto existe um
significado especial nas imagens imaginadas e criadas.

A expressao artistica da crianga acontece através dos materiais
disponiveis e este € 0 meio para a enunciacdo do pensamento em um ato criativo e
representativo dos sentimentos e das percepcdes. Em artes visuais, os desenhos
das criangas falam, porque sdo formas de representagdo que possuem conteudo
emocional; com esse recurso as criangas tentam comunicar e dizer alguma coisa
pela acao referente as imagens que eles criam.

As coisas reagem e agem na mente para a construgdo de um novo
objeto, Como forga que movimenta, solidifica e seleciona aquilo que é coerente e
proporciona uma combinagao diversificada num todo, com carater estético. Os
elementos das experiéncias passadas contidas na mente, ao serem organizados em
forma de desenho, ndo possuem uma solidez, por causa das mudancas de habitos e

métodos para a expressao visual. Da mesma forma que o habito limita, também a
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arte pode passar a fazer parte da constituicdo do individuo e tornar-se um
importante componente da sua mente criadora. A sensibilidade, por ser individual de
quem cria se transforma, por meio disto, em uma grande forca (DEWEY, 2005, p.
276).

Ademais, algo que a arte pode ensinar a educagao € a importancia
da imaginacdo, que intimamente refina o uso da sensibilidade. Em arte, a
imaginac&o tem uma conotacédo diferente em relagdo as outras areas de atuacgéo do
individuo. Os objetos de arte tomam forma por essas possibilidades que ndo se
apresentam em outros fazeres. Este tipo de constituicado pelo material € a melhor
prova que se possui da importancia da imaginagcdo para o processo criativo. A
condigdo interna e a visao objetiva constituem as duas modalidades que formam a
imaginacéao (2005, p. 280).

As criangas ndo podem conhecer o que ndao veem e também nao
podem ver sem conhecimento, portanto para elas conhecer € 0 mesmo que ver.
(EISNER, 2002, p.113). Nessa conciliacéo situa-se o fato de que a crianga desenha
nao apenas o que vé ou sabe, mas também o que imagina Ela faz surgir pela
generalizagdo, a imagem, coisas novas e possiveis ao imaginario; ao mesmo tempo
que desenha e conta estérias. Vé e sente, conhece e imagina, e, através da
linguagem visual em desenho, fala tudo sobre as pessoas, os objetos e as cenas,
com propédsitos com se verifica nas figuras, 14, 15, 16.

Quando ha intengdo, para criar, e possibilidades para a
representacdo de um repertorio constituido naturalmente, os desenhos sido as
expressdes e o material uma espécie de palco onde acontece o desfecho (Figuras,
12, 13). Desse modo, os locais onde se desenvolvem as atividades sao verdadeiros
laboratérios para a experimentacdo. Linhas sao transformadas em desenhos que
ampliam as possibilidades visuais da crianga.

Para Dewey, o imaginativo perdura porqué, apesar de estar tomado
de perplexidade, é duradouro como resposta as coisas vistas, conhecidas e
interpretadas por uma mente Unica cuja revelagao acontece pelo produto artistico; é
a “expansao intensificada da experiéncia” (2005)., algo compreensivel e admiravel

pela aprendizagem adquirida através da arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada nas obras de John Dewey foi de suma
importancia para adquirir ciéncia a respeito da experiéncia completa em arte. Para a
experiéncia, diante da substantividade do artistico, ndo basta o inteirar-se e
compreender apenas o experiencial; mas ha nos escritos do autor outros focos
primordiais para o entendimento de Arte como Experiéncia quando embuida do
educativo. Estudar as obras mais importantes de Dewey, a maioria ainda né&o
traduzida para o portugués, configurou-se como uma grande riqueza. Em Como
Pensamos, a formacdo da mente e do pensamento €, no ato reflexivo, como
constitutiva da experiéncia, o que posiciona a arte no cientifico.

A arte também rompe barreiras, pela sua capacidade de desvelar as
velaturas do preconceito ao se dispor a todos que queiram usufruir de seus
beneficios, de suas técnicas mais simples e acessiveis. Para isso basta apenas um
papel e um lapis para um ato mental, sensivel, profundo e duradouro pelos
beneficios que oferece, em desenho. Nessa simplicidade do gesto de construgao
pelo desenho, na linha que caminha continuamente em busca da forma e que se
estendera em experiéncias posteriores em novas criagdes, esta um grande exemplo
de educagao democratica. A arte, por sua complexidade é austera e, em sua
simplicidade e acessibilidade, torna-se um grande exemplo de democracia.

O visual conduz o pensamento; sem o sentido da visao por onde
tudo comecga, ndo ha pensamento, em sua totalidade, nem mesmo o pensar
inteligentemente; a arte leva a uma grande reflexdo quando o ato criativo e artistico
parte do pensamento reflexivo.

Se a experiéncia se origina pelo ser humano, o mesmo se da
também com a arte, propria e inerente a cada individuo. Para a formacdo de uma
mente criativa, reconhece-se a grande importancia do convivio em sociedade. O
meio em que o individuo vive, move-se e manifesta a sua atividade em experiéncia;
e entende-se que compreender as coisas, tendo em vista o uso feito delas, significa
ter um espirito socializado.

Aprender com consciéncia social significa adquirir educagéo
completa; porque se o individuo for isolado ndo podera inteirar-se da significagao da

vida que faz parte. O mesmo ocorre também, na atividade conjunta no que concerne
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a utilizagdo de materiais relacionados com o uso dos meios aos quais outras
pessoas recorrem ao fazerem uso de suas aptidoes, que sao unicas.

Definiu-se que o visual, por onde tudo comega para o
desenvolvimento cognitivo, requer que haja percepgéo para criar bagagem mental e,
posteriormente processar a informacdo recebida. Envolve também percepcao
sensorial, a mente, o pensamento e a aprendizagem. Junto ao cognitivo esta a
percepgao, voltada principalmente para o pensamento; nenhum pensamento inicia-
se sem antes que se veja para perceber e entender. A arte, nesse aspecto,
apresenta uma percepcao dirigida, em especial, a cogni¢céo e esta no perceber os
objetos para constituir ideias, e o posterior ato de conhecer. Quando é capaz de
restabelecer no plano do significado, uma flor em um jardim, como a mais importante
entre todas, através de um desenho, a crianga torna essa atividade uma realizagao
intelectual ( Figura 5).

Compreende-se, com base no que ensina Dewey, que a arte é o
empenho para a execuc¢ado com criatividade e perfeigdo. A criagao perfeita, realizada
por completo, concluida. Criar na mente a linguagem artistica € o que leva a
conclusao e ao entendimento.

As criangas para desenharem o que elas sabem, prestam atencéo,
nao apenas no aspecto visual do objeto, mas também em como ele se constitui
pelas caracteristicas e detalhes. Esses pormenores estardo presentes nos desenhos
que os educandos criam, porque, eles representam, pela criacdo expressiva, 0s
aspectos do mundo que é bastante visual. Quando desenha o que sabe, a crianga
esta representando. Por outro lado, se desenhasse apenas o0 que vé e ndo sabe as
suas percepgdes tenderiam a ser menos detalhadas e genéricas, como se a
percepcao saisse do desenho quando pronto. Os educandos tenderiam a ver o
mundo com menos possibilidades para fazé-lo diferente ou, até melhor, pela
producado em arte. No desenho referente a figura seis, o objeto e a cena percebidos
sao permeados emocionalmente, conferindo ao pensamento um sentimento.

Porém, se a crianca nao pode saber o que nao vé e, a0 mesmo
tempo, ndo pode ver sem entender, presume-se que ela ndo desenha apenas o que
sabe ou v&, mas também o imaginavel, o imaginario composto ndo somente da
realidade do mundo, mas de suas possibilidades. Isso se vé na figura seis: um
passaro pousa na cabega de uma serpente. Criar na mente a boa linguagem

artistica € o que leva a imaginagédo. As criangas também usam a sensibilidade,
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sentindo aquilo que € importante; algo que ganha maiores proporgdes na
representacdo e se coloca em destaque visual, algo que também confere uma
significagcdo a expresséao pelos tragos do desenho em artes visuais.

A forma com que o educando trata o material para a criacido da
imagem ocasiona uma relagéo de reciprocidade nesses dois aspectos, porém nao
se trata apenas disso, devido ao fato de existirem as intengdes, que sao moldadas
pela imaginagéo, considerada fundamental ao ato criativo. Muitas vezes as criangas
simplificam a representagdo pelo desenho ao uni-lo as histérias que contam
enquanto representam graficamente, mas sem perder o interesse de expressao e
comunicagdo de um sentimento sobre o que aconteceu. Em uma nova experiéncia
ela ira o expressar novamente, o desejo de representar com sensibilidade. A
intencdo tematica torna-se muito importante como também os propédsitos que
ajudam na qualidade expressiva. Percebeu-se ser igualmente necessaria a técnica
metodologica para que o repertério mental em conjunto com o imaginario possibilite
a representacao pelos materiais disponiveis. Nos projetos (figuras 14, 15), os alunos
criam sobre as suas experiéncias, sendo as ideias ordenadas nos elementos
plasticos em um conjunto e em sua forma e detalhes nas pinturas dos painéis
(figuras 16, 17, 18). A mente delimitou e enquadrou o interesse de cada integrante
no momento para a solugao do problema e tudo condensou-se em um todo.

Na experimentagdo, a criangca entra em contato com o cientifico,
sendo o grande laboratério para a arte e educagao; €, na propria vida, processo
continuo de movimentagcdo, por onde o educando pode entender gragas a
descobertas e escolhas. Ao escolher com liberdade uma coisa ao invés de outra e
produzir ao transformar linhas e sombras em um objeto artistico e unico, o aluno
estara criando com substantividade O objeto artistico produzido também se constitui
com verdade em expressao e sentimentos porque estes sao individuais. Sao
também constituidos unicamente pelas possibilidades da arte, do principio ao fim,
rumo a consumacgao. Assim, o desenvolvimento dos educandos em arte e educagao
pode ser apreciado pelo repertério rico e diversificado e ao mesmo tempo amplo em
possibilidades visuais.

A casa desenhada por uma crianga de sete anos, assim como 0s
animais, nas figuras doze e treze, foram criados por um ponto de vista e uma
conceituacao, ao invés de revelar apenas os aspectos visuais e os detalhes. Tanto

na agao, quanto nas imagens que surgem no processo de expressao e criagao
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compreende-se estarem os objetos relacionados a satisfacdo de manipular os
materiais, percebendo-se também as consequéncias visuais desta movimentacgao.
Entende-se, entretanto, que o crescimento em artes visuais esta relacionado a um
aumento da capacidade para ampliar os conteudos da imaginagédo e conseguir dar-
Ihes significado, além do que, isso também é parte da vida e da convivéncia social.

Conclui-se que os projetos em artes visuais levam os alunos a
pensar, conceituando seus proprios objetivos em forma de projetos que estruturaram
e constroem pela criatividade em seus desenhos. Um bom curriculo deve apresentar
métodos de projetos que levem a solugédo de problemas. O aluno torna-se equipado
para no futuro lidar com os projetos ou problemas que aparecerdo em sua vida, no
decorrer do desempenho de sua fungédo como profissional e detentor de varios tipos
de habilidades.

O educando estabelece um dialogo'® imaginario, porque ele age e o
trabalho fala. Ele também reconstroe, por uma nova experiéncia, e a imagem
adquire uma nova configuragdo: assim o desenho € uma linguagem. Percebe-se
também como importante seu envolvimento emocional pela énfase que da as
importancias refletidas nas imagens que cria. Desde que o sentimento e o
significado para as criangas, principalmente as menores sempre inspiram a criagao
de um objeto visual verdadeiro. Outro elemento importante é a capacidade do aluno,
que cria pelas artes visuais, para estabelecer um foco, relacionado a produg¢ao do
momento; isso acontece porque os objetos em arte s&o reunidos, mas a0 mesmo
tempo ocupam seu proprio espaco. Por fim, outro beneficio da arte-educagao que é
bastante extensivo € o aumento da sensibilidade a forma expressiva e, ainda, da
habilidade para discutir e descrever a expressividade, assim como para levar o aluno
a entender o contexto social, no desenho da casa que traz as interacbes entre o

social, a familia e a emocéao da crianga a figura dois.

Entdo, um programa em arte e educagédo deve dar oportunidade ao
aluno para aprender a linguagem visual, captar e transcrever o que ndo pode ser

dito pela linguagem verbal. Conclui-se dessa forma, que a linguagem em

15 Como John Dewey Paulo Freire insiste no conhecimento da vida e da comunidade local. Porém podemos
encontrar uma diferenga na nogdo de cultura. Em Dewey, ela é simplificada, pois ndo envolve a problematica
social, racial e étnica, ao passo que, em Paulo Freire, ela adquire uma conotagcéo antropoldgica, ja que a agcao
educativa é sempre situada na cultura do aluno. O que a pedagogia de Paulo Freire aproveita do pensamento
de John Dewey ¢é a ideia de "aprender fazendo", o trabalho cooperativo, a relagdo entre teoria e pratica, o
método de iniciar o trabalho educativo pela fala (linguagem) dos alunos (BARBOSA, 2006, p. 12).
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aprendizagem pela arte é importante em razdo do modo como capacita o aluno a
usar a forma simbolicamente pela expressdo. A arte, ao ser amparada por um
curriculo apropriado, acaba por encorajar a crianga a buscar o significado em sua
producdo pelo desenho. O professor, como dirigente da sala de aula, deve
esclarecer as questdes e apontar solugbes a fim de que o aluno aprenda a julgar
para perceber as diferencas existentes.

A experiéncia com trabalhos de arte € valiosa quando o estudante
entende o contexto em que o trabalho foi produzido. Em a Mosca (painel), as linhas
dao énfase a expressividade e cada sentimento foi incorporado, dando sentido as
formas com muita movimentacado na cena composta. O entendimento, por esta viséo
ampla pode enriquecer a propria experiéncia e também a produgdo do produto
artistico. Assim, um programa em arte e educagdo ndo deve apenas valorizar o
pensamento reflexivo, que faz o imaginativo e o sensorial se transformar em
imagens possiveis, deve também ser amplo em propostas pedagdgicas e
direcionado ao cognitivo. Um bom planejamento para arte e educagdo nédo deve
apenas cultivar a percepcédo para a forma, deve também levar o aluno a adquirir
habilidade para outras areas.

Conclui-se que os problemas existem, e os trabalhos sdo uma
maneira de confrontar as formas de ver e desafiar o pensamento para avaliar como
os aspectos da vida devem ser experienciados, em relagcado a arte. Sao também, a
principio, uma maneira de mostrar que as coisas podem ser desconhecidas, nao por
estarem envoltas em incertezas, sugestbes, sentimentos, mas principalmente
porque o conhecimento ndo tem com elas relacdo. Em se tratando desses aspectos,
o ato educativo pode ndo acontecer e deixar de proporcionar a aprendizagem. Por
outro lado, pela arte e educacéo, isso pode ampliar-se devido ao fato desta matéria
lidar com as causas especificas, advindas da experiéncia.

Aquilo que o aluno aprende a ver em artes visuais, com a ajuda de
um bom professor, amplia 0 seu campo mental e visual, direcionando-o a prestar
atencao também em outras coisas para entender e conseguir criar e, assim, ampliar
o conhecimento. Algo muito importante € aprender a ver para entender como
aprender a criar pela experiéncia expressiva. O fato das praticas em artes visuais
ensinarem a perceber para compreender gera aprendizagem e possibilita a
significagdo, algo muito importante na area cognitiva, e se constitui algo especifico

sobre o que se pode aprender com a arte.
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O ensino adequado de arte na escola publica & possivel, embora,
ainda exista a indisponibilidade de materiais ou a falta de compreensao de outros
professores para a aceitagdo da bagunga ou barulho préprio do trabalho de arte.
Mesmo assim, acredita-se que o ensino de arte tem progredido nas séries finais do
ensino fundamental, em razido da rede publica contar, na atualidade, com
professores realmente habilitados em arte. Entretanto, nas séries iniciais das
escolas municipais, a realidade ndo condiz com o que deveria ser. Principalmente
pelo fato de ser a educacao infantil a fase mais importante do desenvolvimento da
crianga, o momento de alfabetizacdo, que deve ser verbal e visual. Isso, porém
ainda nao acontece, mas apenas no que se refere a linguagem verbal. Ha apenas
uma professora para ensinar todos os conteudos tedricos, inclusive os relacionados
a disciplina de arte.

Embora, ainda se lute contra a falta de incentivo, de disponibilidade
de material, de espaco fisico e compreensao por parte de outros professores para
que se entenda que a aula de arte se diferencia no aspecto da liberdade e relagao
com a aprendizagem, diante de todos os fatores abordados, ainda se acredita que o

ensino de arte tem melhorado.
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ANEXOS

A) Super-homem

[T W T F—

B) A guerra
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c) Paz e amor

D) A terra em decadéncia.
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E) Planeta explodindo

F) Ir para a Lua




